ROMANCE.

On nomme Romance, une vieille historiette
écrite par stances, en vers simples, faciles et na<
turels. La naiveté en est le caractére principal;
elle se chante, et la musique francaise y est as.
sez propre. Nous ne placons point d'exemple

ici, parce que les romances sont trop longues,

1CIE 1L

POEME

é\) n comprend sous le nom génédral de g
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le théitre. Ce mot lient au grec dram
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ne convenolit qua u

dis que chez les grees , le mot sienifhant
s’appliquoit a la pi¢ce entiére destinéde a1
senter une action théatrale. Maintenant,

trons dans le détail,




st incontestable que le mot Tragédie ve
latin ¢trageedia, descend du gree, et
qu’il est formé de 6 dé, chant, et d’'un autre
mot proponce ici ¢rag; mais quel est ce mot ?
C’est ce dont les élymologistes me conviennent
bas, Yoici,a ce sujet, ce que je trouve dans un
avant qui connoissoit les langues anciennes :
«La plupart croient que c'est le mot trago sON
«bouc, parce qu'un bouc étoit la récompense
«du ‘poéte qui remportoit la victoire; mais é=
« toit-il plutot la récompense du poéte tragique
«que du comique et du fyrique? C'est ce dont
«on ne s est pas mis en peine. J'aimerois micux
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«le tirer de THEReo, qui signifie parler de grars

des choses, d' un ton haut er &1 e} et f_f.',;f-r',?oa
« conduire ou agir; ainsi TR-AG-OEDIA S12N1w=
«fieroit mot a mot: chant conduir ou dirigée

«sur de grands objets.» Il ne me convient, ni

pronoacer sur la validité de cette origine, ni
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de la critiquer: seulement jobserverai qu’ella
est assez analogue au sujet en question.

L’action de la tragédie peut étre conforfe a

la vérité, s’en éloigner plus ou moins, et méme

n'étre qu’une pure fiction. Horace disoit déja

¥

dans son Art poctique
Aut famain sequere, aut sibi convenientia finge

Scriptor.

Voltaire, dans sa dissertation sur la tragédie an
cienne et moderne, nous dit: «Les modernes
« ont encore plus fréquemment que les Grecs i-
«maginé des sujets de pure invention. Nous
« enmes beaucoup de ces ouvrages, du temps
« du cardinal de Richelieu; ¢’'étoit son gotit ain-
¢si que celui des Espagnols. ... Le FZenc
. de Rotrou, (qui parut en 1648.) est entic
ment dans ce genre, et toute cette ;Eii.ﬁ“r'ii;'ii'f‘ est
fabuleuse. ... Le Cid (1637.), et Heéraclu
(1647. ), tous deux de Corneille, sont encore
€« L_‘H!S lli?T.if]ElS. ; )z ns ia re r 1\ u Lz air e tout
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célebre dans ce genre. Mais dans le cas dont

nous parlons, il ne faut pas oublier le précepte

de Boileau:

Jamais au spectateur n'offrez rien :i'incrcyableﬁ
Le vrai péut quelquefois n'dtre pas vraisemblable.

Une merveille absurde est pour mol sans appas,
L'esprit n'est point ému de ce qu’il ne croit pas.

D’'un nouveau personnage inventez-vous l’idée?
Qu’en tout avec lui-méme il se trouve d’accord ,

Et qu’il soit jusqu’au bout tel qu'on I'a vu d’abord.

Le but de la tragédie est d’inspirer la pitié et
la terreur: tels sont les véritables ressorts du
pathétique. (Ce mot si usité dans-le discours,
vient du grec pathétikos, qui est affecté,
quz souffre). Toute autre émotion est ou trop
forte, ou trop foible, ou n’est mélée d’aueun

elle de la haine est triste et pénible

lle de 'horreur est insontenable. Le spectacle
hafaud est la tragédie de la plus vile po-

le cirque amusoit des peuples nour-
mais a Rome méme, ol 'on al-
léchiroient des bétes

Médéde d’égor-

-

ses enfants sur la scéne, ni au vindicatif
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INous craignons de hasarder sur la
ctacles nouveaux devant une nati-
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les yeux duquel

Marcus son fils, I’apos-

jeune homme, tu

pays! O mes amis, laissez-

oi compter ses glorienses blessures! Quine

voudroit mourir ains r la patrie? Poura
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81 nous hasardions a Paris un tel spectacle,n’ene
tendez-vous pas déja le parterre qui se récrie,
ne voyez-vous pas nos femmes qui détournent
latéte? Les Grecs avoient de méme des spece-
tacles aussi revoltants pour nous. Hippolyte
brisé par sa chiite, vient sur la scéne y compter
ses blessures et pousser des cris douloureux;
Philoctéte y tomber dans ses accés de souffran-
ces, un sang noir découle de sa plaie: et sem«
blables. Beaucoup dé‘tragédies greques sont
remplies de cette terreur poussée a I'excés.
Sans doute, de telles images font naitre plus
totPhorreur que la terreur: elles présentent, au
lieu du tragique et du merveilleux, le dégofitant
et 'incroyable. Mais si les Grecs, les Anglais,
et d’autres se sont portés a un extréme, la déli-
catesse francaise ne touche-t-elle pas 'extréme
OppoOsé.
Comme les émotions de la joie, quelque dé-
licieuses qu’elles puissent étre, ne sont que des
convulsions passagéres,elles ne peuvent étre de

]r';-ngm: durée dans le ceeur. I.’admiration qu’en-
F -y

fantefa vertu, la grandeur d’ame et semblables,

ajoute a l'intérét théitral, mais ne suffit pas ad
it
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spectateur. La terreur et la pitié peuvent seules
nous causer un doux frémissement qui, joint 2
I'attente du dénouement, nous affecte au point
gqu'on aime cette situation si diflicile, pour ne
pas dire impossible a rendre,

I’ame et I'essence de la tragédie se trouvent
dans le prai tragique. Par cette expression, il
faut entendre le terrible et le pitoyable de la
piece. Par-tout ot il ne domine pas, il n'y a
point de véritable tragédie. Or le vrai tragique
régne, lors qu’on présente un homme vertueux,
ou du moins plus vertueux que coupahle, victi-
me ou de son devoir, ou de sa propre foiblesse,
ou de la foiblesse d'un autre, ou des préven:
tions ou des passions d'un de ses semblables,
ou d'une espéce de fatalité a laquelle chaque
homme se croit plus ou moins sujet. P.e. dans
la tragédie d’OLdipe, l'action est terrible, elle
est pitoyable; elle est donc vraiment tragique.
(et homme, au premier coup d’ceil, a commis
le plus noir des forfaits ; il a tud son pére: (vor-
14 le terrible ); mais il ignoroit que sa victime

fiit Fauteur de ses jours: ( voila le pitoyable ). Il

¢pouse $a MEre, ses enfants sont ses freres; cette
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découverte effraye les spectateurs. Il apprend
que sa meére est son €pouse,il s’en voit convain-
cu dans le temps de sa plus grande sécurité; sa
femme s’étrangle, lui, se créve les yeux dans
son désespoir. A quel degré ne se trouve pas
monté le sentiment de pitié, dans ceux que tant
de crimes apparents avoient revoltés !

Si dans des actions semblables, on fait atten-
tion a l'éclat de la grandeur, a lélévation des
personnages, quelle compassion mélée de ter-
reur cela ne produira-t-il pas ‘en nous? Des
hommes plus puissants, moins imparfaits que
nous, et pourtant écrasés sous le poids de la mi.
sere humaine: quelle émotion non de douleur,
puisque nous ne soulfrons pas mnous-mémes;

mais d'une terreur pitoyable qui retient I'ame

comme captive dans des chaines qui lui sont

Ne croyons pas eependant qu’il soit néces-

saire dans la tragédie, de faire répandre le sang

humain, Ua état plus affreux que ne le seroit la
mort, doit produire un vrai tragique, parce qu’il
réeunit la douleur, le désespoir, 'abattement;

enlin tous les maux (:apahhes de [létrir et d*aby--
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mer le cocur de Phomme, D’un auttre coté, lIa
punition d'un tyran, d'un monstre de 'humani-
té ne produit point le vrai tragique. On éprou.
ve, il est vrai, un plaisir secret a voir punir un
scélérat; mais ce sentiment n’est rien moins que
doux, il ne peut étre que momentané.

Aprés avoir parlé de la nature, de I'essence,
et du but de la tragédie, considérons-en les ef-
fets. Elle devient pour nous une lecon politi-
que, sitot qu’elle devient une lecon de mceurs.
Tout doit y inspirer 'horreur du crime,l’amour
de la vertu, le mépris et la haine du vice; et de
toutes les lecons utiles et durables que peut don-
ner ce poéme, celle du danger des passions est
la plus générale et la plus importante. La colé.
re, la vengeance, 'ambition, la noire envie, et
sur-tout I’amour, étendent leur ravage dans tous
les états, dans toutes les classes de la société. Ce
sont la les vrais ennemis de l'ordre, les enne-
mis qu’il étoit le plus essentiel de nous faire

craindre, par la peinture des forfaits et des mal-

heurs oli ils peuvent nous entrainer, puisqu’ils

y ont entrainé des hommes souvent moins foi

bles, plus sages, et plus vertueux que nous.




4

On a reproché a la tragédie de rendre les pass
sions aimables. Il est vrai qu’elle les pare; mais
comme on pare des victimes avant de les mener
a l'autel. Il ne peut s’agir de les faire hair, il fal-
loit donc les faire craindre. Ce sont leurs ats
traits qui les rendent dangereuses; pour en prés
venir la séduction, il faut les peindre avec tous
leurs charmes. On tenteroit en vain de rendre
odieux des sentiments dont un bon naturel est
bien souvent, et la cause, et 'excuse. Le res-
sentiment des injures, la colére, I"ambition, I’a
mour, les foiblesses du sang, le désir de la gloi«
re sont funestes dans lenrs. effets, quoiqu’inté.
ressants dans leur cause. C'est avee ce mélange
de bien et de mal qu’ils doivent se montrer sur
le thédtre; car c'est ainsi qu’on les voit dans la
nature; et la ressemblance seule rend I'exemple
sensible et frappant. Ce ne sont pas des acci=
dents inévitables que la tragédie nous fait crain-
dre; c’est en nous-mémes qu’elle nous montre
les ennemis (que mous avons a combattre. etla

source des maltheurs que nous avons a prévenir,

Le sentimeut de crainte qui qunhlm-r['uis s’ em-

;_}fizfr iuvolcmtairemeut (lt’-‘ nous. Par un f-‘f‘.i_?e_t

I3
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la tragédie, est ou direct ou réfléchi. Un 1
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poisonneée,c est pour lui gu'on crainty lacrainte
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gesse avee le péril du personnage interessanty

autre est permanente en moi, elle survit au

spectacle.
Passons maintenant aux régles de Irart. Les

qualités qu’il requiert de la tragédie,sont qu'ele

soit une, intriguee, dénouéde, complete.
3
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Le mot d’unité daas la tragéddie, s'étend a 5

objets: unité d’action, de temps, de lien,

Qu’en un lieu, qu'en un jour, un seul fait accomplh,
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choses indécentes, horribles,ou d'un merve

que I'ceil démentiroit, doivent se passer hors de

la scéne. Il faut encore qu'elle offre quelque
chose de grand, de rare, de merveilleux, quoi-
que dans 'ordre de la nature. Par la, elle dé-
comyrira ou de nouveaux périls dans la prospé-
rité, ou de nouvelles ressources dans 'infortune,

L'unité de temps, si 'on en croit les anciens,
est restreinte a l'espace d’'un jour naturel, {Voi-
ci'a ce sujet, le précepte de Boilean:

*3

o ; = le'1a ]  RARTILY
Un rimeur, sans péril, de la les Pyrénées,
o N w C 1 »
our ].l SCEeIle cn un jour renferme (l€s annces,
F i B -
L4, souvent le héros d'un spectacle grossier,

Enfant au lzrtu‘-':c: acte, est barbon au dernier,

\Taza e Sk ] . -
Mais nous, que la raison a ses It\':;!f:...'l cngage ,

Nous voulons qu’avec art I'action s2 mén age:

{:’”‘EIE un lieu etc. (comme ]'Ells haut.)

T e R s B
L' unite de lieu f:-:_"_lt”.nls.'-.l‘: aque
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passer dans le méme lieu,

L'intrigue, dans les piéces dramatiques, est

le concours de plusieurs éveaements ca de plu-

- o LBy - - ¢ e - : " e .
rs circonst: 57Ul se renconirent dans une

nblent entraver la marche de

laction principale, préseater des obstacles a
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tacles et des embarras qui s'étoient présentés s
c est une revolation qui s'opére dans la piéce, Il

montre comment l’action s’achéve et se termine,

Il porte aussi le nom de catastrophe, on I'apa

pelle encore péripéiie. 11 doit étre probable et

A

necessaire. Il sera probable, 8’il résulte de tous
les effets précédents, sil nait du fond du sujet,
ou s’il prend sa source daas les incidents. 1l se-
ra nécessaire, s'il ne laisse jamais les person.
nages Intro f.xii:, dans les mémes sentiments;
mais s'il les fait passer a des sentiments cone
traires. icoutons encore Boileau.

; crolssant de scene en scene,
vé se debrouille sans peine.
AT | vem fr 4
point pilus vivement irappe,
un sujet d'intrigue embarrassé,
out a-coup la vérité connue,

ge tout, donne & tout une face imprevue.
2 foe 47 s . ~y 1.‘.' 1 11 2T per
tragedie est complete, (quanc auteunr est
a ne fqus rien laisser désirer au sujet

cineot en question,
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Il nous reste encore a dire un mot sur le ca-
ractére et les moeurs des personnages qu'on ine
troduit sur la scéne dans une tragédie. Or,le
caractére est ici l'inclination ou la passion do-
minante qui €éclate dans toutes les démarches,
dans tous les discours des personnages; c'estle
principe et le mobile de toutes leurs actions.On
peut distinguer des caracteres simples, et des
caractéres accessoires, c'est-a-dire, qui sont
comme subordonnés aux premiers. P. e., 'am«
bition est ombrageuse, inquiéte, inconstante
dans ses attachements, qu’elle noue ou rompt
selon ses vues; I'amour est vif, impétueux, jaa
loux, quelquefois méme cruel; la vengeance a
pour compagne la perfidie, la duplicité,la colére,
la_ cruauté; la déliance et la lésine accompas=
gnent souvent l'avarice. Ainsi l'ambition, l’ae
mour, la vengeance, I'avarice, seroient ici des
caracteres simples; les autres expressions dési-

gneroient des caractéres accessoires. Mais lorsa

que le simple suffit,il faut, autant que possible,

ne pas mettre en jeu les accessoires.
Les mceurs, en termes d’art, sont dans les
picces dramatiques, le caractére,le génie, 'hu-

13
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mear du personnage qu’on fait parler. On voit
que ce mot comme on l'emploie icl, n’est que
Pextention de celui que nous avens expliqué a
article précédent. Les moeurs rendent le carac-
tére fixe, et font que le personnage se montre
le méme d’un bout a ’autre de la piece. '

Il v a encore d’autres moeurs, qu’il faut s’atta.

Wl

cher a bien caractériser; c’est-a-dire les moeurs

nationales, car chaque peuple a son génie, ses
gotits particuliers. Disons donc avec Boileau;

Qu'Agamemnon soit fier, superbe, intéresse.
Que pour ses Dieux Enée ait un respect austere.
Conserves A chacun son propre caractere.

Des si¢cles, des pays étudiez les mesurs.

Les climats font souvent les diverses humeurs,
Gardez-vous de donner ainsi que dans Clélie,
L'air ni I'habit L‘l'ﬂﬂl";r’lis a ]'r‘intitllie Fralie -

Et sous des noms romains faisant notre portrait,

Peindre Caton galant et Brutus dameret.

On fixe ordinairement a cinq, le nombre des
actes d’une tragédie; et par acte, on entend la
partie d’'un poéme dramatique, séparée d'une
autre par un interméde. Les Romains sont les

premiers qui aieot introduit dans les pieces de
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théitre la division par actes; du temps d'Ho-
race, le nombre en étoit lixé a cing:

Neve minor, new sit quinto productior actu

Falbula, quce posci vult et spectata reponi.
Cependant il n’est pas indispensablement néces-
saire; car, comme il ne s’agit que de représen-
ter une action, et de la conduire a sa fin, d’a-
prés les régles dramatiques; pourquoi vouloir
la prolonger, peut-étre sans intérét réel, uni-
quement pour faire cing actes?

Voici la distribution que Vossius ¢ Insic. poet.
}ib IL. ) assigne aux pieces de cing actes, en
craduant V'effet que I'art doit produire pour ar-

river au grand but final.

Dans le premier, exposer le sujet ou I’argu-

ment de la piéce, sans en laisser entrevoir le dé-
nouement, afin de procurer du plaisir au specta-
teur; y joindre les premiers traits des caracteres
principaux.
dans le second, développer l'intrigue par de-
grés
Remplir le troisicme d’incidents qui forment

le necud,
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Préparer dans le quatricme,des ressources ou
des voies au dénouement.

Le cinquieme doit étre entiérement consacré
au dénouement.

Joignons a cette disposition, I'ordre qu'indi-

que Mr. de Boufflers. La tragédie, ditil, com-

mencera par une exposition, sans quoi, on ne
sauroit pas ce dont il s’agit; c’est par I'exposi-
tion que le spectateur connoitra, soit de vue,
soit de renommée, tous les personnages qui
vont étre mis aux prises; qu'il verra le but au-
quel ils tendent; quil saura quels intérets les di-
visent, quelles passions les animent, et que d’a-
vance, il prendra parti dans I'affaire: il faut
quil voye ensnite les difficultés qui surviennent
st la maniére dont les partis opposés s’entra-
vent réciproquement: ces embarras doivent
croitre de moment en moment, et la curiosité et
et 'inquiétude du spectateur doivent croitre a-
vec eux: alors un changement de situation sur-
viendra d’ordinaire en pareil cas, et remplacera,
pour un moment,la crainte par I’espoir,ou |es-
poir par la crainte; mais tout doit se déeider a

] 1
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la fin, et pour que l'intérét ne diminue pas, 4l
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faut , ou que la décision soit inattendue,ou du
moins, qu'elle arrive par un Moyen (ue pera
sonne n’aura yrmaginé. Il ne peut y avoir un thé.
atre, ( [at-ce chez les Fottentots), ofi tour cela
ne soit observé du mieux qu'il sera possible a
Iauteur. Pourquoi? C'est que telle est la mar-
che nécessaire de toutes lesvactions. de tous les
évenements de la vie humaine, qui rencontrent
quelques difficultés, et que s'ils n’en rencon-
troient pas,ils ne mériteroient point 'attention,

Boileau nous trace assez succinctement 'ori-

gine de la tragédie, et nous in.Jiqun ceux des an-

ciens qui se sont fait un nom dans ce cenre: é-

8
coutons-le,

La tragédie informe et grossiere en naissant,

N'étoit qu'un E~‘I[‘HEJ:P choeur, ou chacun en dansant ;
Et du Dieu des raisins entonnant les louanges,
S'efforcoit d’attirer de fertiles vendanges,

La, le vin et la joie éveillant les esprits,

Du plus habile chantre un bouc étoir le prix.
Thespis tut le premier qui barbouillé de lie,
Promena par les bourgs cette heureuse folie.

Et d’acteurs mal ornés, chargeant un tombereau ,
Amusa les passants d’un Spectacle nouveau.

Kechyle dans les cheeurs jeta les persounages,

14
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D 'un masque plus honnédie habilla les visages:
Sur les ais d'un thédire en public exhaussé,

Fit paroitre I'acteur d’un brodequin chaussé.
Sophocle enfin donnant I'essor & son génie,
Accrut encor la pompe, augmenta I’harmonie,
Intéressa le chorur dans toute PPaction,

Des vers trop raboteux polit Pexpression ;

Lui donna chez les Grecs, cette hauteur divine,
Qa jamais n’atteignit la foiblesse latine,

Chez nos dévots ajeux le thédtre abhorré,
Fut long-temps dans la France un plaisir ignoré.
De pelérins, dit-on, une troupe grossiére
En public & Paris y monta la premiere,

Er sottement zélée en sa simplicité,
Jouna.les saints, la Vierge, et Dieu par Ini-:[é.

Le savoir a la fAn dissipant ]‘Ell__rrmr.":nr:e,

Fit voir de ce projet la dévote imprudence.

On chassa ces docteurs préchant sans mission;
On vit renaitre Hector, Andromaque, Ilion.
Seulement, les acteurs laissant le masque .'H:LE(IL;Q,

Le violon tint lieu de cheeur et de musique.

Une tragédie seroit mopstrueuse dans cet a-

mais on trouvera au INo. 304 du cours

de langue,un morceau de la Phédre de Racine,

™ rr b / y o hi
et au INo. 5312, deux scénes d’Atrée et de Thi-

este par Crébillon,




Disons un mot de nos poétes tragiques les
plus célebres. D’abord, Pierre Corneille, né a

Rouen, m. 1684. 78 a. doyen de I'"Académie fr.

ott il avoit étérecu en 1647. 1l avoit déja donné
quelques piéces au thédtre francais, quand le
Cid parut. Cette tragédie fit une telle époque

dans I'empire de la Melpomene francaise,qu’on

peut dire: c’est ici qu'a commencé le bon gout

parmi les auteurs de notre nation. Les succes
étonnants de sa réception suscitérent a Cor-
neille des envieux, parmi lesquels se trouvoit le
cardinal de Richelieu; mais les efforts impuis-
sants des critiques s'évanouirent, et le Cid res-
ta dans toute sa gloire. Outre cette piéce, on
peut citer de lui: les Horaces, Cinna, Polieucte,
Pompée, Rhodogune et les autres tragedies ad-
mirables qui rendront a jamais son nom immor-
tel, Voici le jugement que Racine porte du
grand Corneille: « Il n’est pas aisé de trouver
«un poéte qui ait possédé a la fois tant de
« grands talents, tant d'excellentes parties de
«l'art, la force, le jugement, esprit. On ne
« pent trop admirer la noblesse, ’économie dans

«les sujets, la véhémence dans les passions, la
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«gravité dans les sentiments, la dignité eten

«méme ‘temps la prodigieuse variété -dans les
«earacteres.» Et Voltaire,dans son Temple du
gout, dit:
o ’
Ce grand, ce sublime Corneille,
Qui plut bien moins @ notre oreille
Qu’a notre esprit qu’il étonna;
Ce Corneille qui crayonna
L’ame d'Auguste, de Cinna,
De Pompée et de Cornélie,
Jetoit au feu sa Pulchérie,
fogsilas er Surena,
Et sacrifioit sans toiblessa
Tous ces enfants infortunes,
Fruits languissants de sa vieillesse,
Trop iTI’I.i‘_'_[_IJ'.'S de leurs ainés.
Racine(Jean), né a la Ferté-Milon dans le
A ——— . it
Valois, (Dpt. de I’Aisne ), m. 16g99. 60a. paroit
aussi a la téte de nos poétes tragiques. Apres
A . - .
s’étre attiré de justes applaudissements par son
Britannicus , que suivirent également applaudis:
Bérénice, Bajazet, Phedre, et d’autres pieces
fanes, il alla puiser deux sujets dans lhis
prolanes, il aila puiser deux sujets dans !nis-
e s o 1. 4 SR : A :
toire sainte: Esther, dont il sentit lui-méme les

défauts , malgré le succes avec lequel le publit
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la recut; et Athalie;, qui peut-étre est la plus
belle tragédie francaise que nous-ayons, mais
qui dans le principe n’eut pas tout le succés
qu’elle meritoit. Racine avoit été recu de I’Aca-
démie [r. en 1673. Voiciles vers que Boileau ft
pour étre mis au bas de 'son portrair:

Du thédtre frangais Phonneur et la merveille ;
Il sut ressusciter Sophocle et ses écrits;

Et dans I'art d'enchanter les cceurs et les esprits
I |

Surpasser Euripide et balancer Corneille.
Voltaire, comparant Racine 4 Corneille, dit:

Plus pur, plus elégant, plus tendre,
Et parlant au cceur de ‘plus pres,
Nous attachant sans nous surprendre ;
Et ne se dementant jamais,

Racine observa les portraits

De I'ia;n;,m, de ."{ip]hir;-s L

De Britannicus, d Hippolyte;

A peine il distingue leurs traits,

Ils ont tous le méme mérite ;
Tendres, galants, doux et discrets:
Et 'amour qui marche & leur suite,

Les croit des courtisans }r;mr:aia

per Jolliot de), né a Dijon,

762,88 a, recu de ’Acad. fr. en 1731, prou-
| 15
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va que le Parnasse n'étoit pas interdit a nog
tragiques francais; il y monta. Quand il parut
dans ’aréne, il ne lui restoit plus pour vaincre
que les armes de la terreur; il s'en saisit, et
cette terreur, il la fit passer dans 'ame de ses
auditeurs. Sa tragédie d’Atrée et Thieste est
d'une force presque outrée; il seroit a désirer
qu’il efit été moins paresseux, et qu'il se [t don-
né la peine de limer ses ouyrages; mais cette
s&ne n’entroit pas dans son caractere; et ce
défant en est un. En lisant Idoménée, Electre,
Rhadamiste et Zénobie, le Triumvirat méme, cet
ouvrage d'un poéte octogénaire, on trouve que

o

Crébillon étoit fait pour manier les pu?:'-':}._;ds
] ar

de Melpoméne. L’abbé de Voisenon dit, en par-

lant de ce grand homme: « Hardi dans ses pein-

e A1, : e bl ol 2.7 sanr fan
« tures, mdale 1,1._111:, s&5 caracleres 5_::‘.-::1: ¢ans
r r 1 '
« Ses 1dees, cnergiue. dans ses Vers et terribie
| e ] BT Sl - 1 [ b =
« (lans ses plans , Lrebil ] happrocna de il Lfly=
]
w BnLTARne Mie nan e Debcliits JOU e neda ear
;-"f'tl.?. .=l-’\ ll}'j'..r 1 LEILIULC es egllx e Sdili.
i - 2 - L | . A g % %
L.art tragique semplolt elre portg a son COMl=

o)

A R . . S : i y o v (5 Sl e
1)]-'1 avYoil dC(Uls toutes ses .Ejl.."-..!.J:='5: L} fluiuii{‘ "1‘1‘

vt v f I"-'v‘i Tl e i '1'-ll.-- "W eCMIIT AL '!P\ 5]
rut. et deplova de nouvelles ressources dans

Y oltaire {:..‘r_'_..lllti.', 1 rancols, Arouet

cetle ;_.'-'.'L-"L'.L'.
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de), né'a Paris, m.1778, 82 a. Jeune encore, il
fut admis dans la société de I’abbé Chaulieu,du
Marquis de la Fare, du duc de Sulli, du maré-
chal de: Villars. Q’est la quil puisa ce goiut na-
turel, cette plaisanterie fine qui distingoient la
cour de Louis XIV, Son penchant excessif 4 la
satyre empoisonna sa vie de chagrins et de dis-
graces. Quand en 1746, il fut recu de ’Acad.fr.
il occupoit déja la place d’historiographe de
France. Le grand Frédéric ’attacha a sa per=
sonne en 1750 ; mais cette faveur dura peu. Exi-
Ié de Paris, et ses tentatives pour y rentrer é-
tany infructneuses; il se retira a Ferney, terre a
une lieuesde Geneyve. Cea chétil village pauvre
scjourcd’une cinquantaine de paysans, devint
bientdt pariles soins du nouveau maitre, une

colonie:de 1200 personnes utiles & 1’érat. Au

T

commenecement de 1778, Voltaire voulant échan-

gerle donx 1 'pos de Ferney conire l'encens et

-.! f-., g 1 ] = T ol 1 . L] I .
1Ciracas de 1a capitale, revint a ']Eﬂlih'., Y DoOll=

paya ainsi sa E}t-rii'i'j~'.‘. vanité. Daas sa car-
e G "Jr £ 2 . " * ol
rere hitteraire, ses premiers pas furent des tris
sutvis ‘d’autres triomphes plus grands
it copiste, ni de Corneille, ni de
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Racine, ni de Crébillon; il réunit tous les diffé.

rents genres de ceux qui 'ont precédé, en y
joignant un caractere qui lui est propre. Xll.vo-
lumes de son théitre sont un dr?pf}t prr}eir'ﬂlxt} u’il
a laissé a ses compatriotes, un titre a l'immor-
talité, que Mahomet et Zaire lui assuroient dé-
ja. Mr, d’;%r__;*r'ri a fait un beau paralléle entre
Racine, Crébillon et Vultairt; ‘mais il est trop

long pour figurer ici

¥
Bt

La Comédie est la représentation théitrale
des moeurs, qu'on imite en les mettant en action,
Le mot comédie vient du grec komddia,
que quelques étymologistes ont dérivé de kd-
mos, village, comme qui diroit, apres avoir
traduit 6d é, chansonqu'on va chanter de vil-

lage en village. 1l est plus naturel de le déri-

] 4

ver de komos » ,’;r:r’ e, joie: mot a mot: odé

y s,

chant, kom, de féte, de joie, ainsi; piec

joyeuse, qui fait rire.
La comédie différe dela tragédie par son prin

par ses moyens, par sa hn, Celle-ci s¢

(o 2
&
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fonde sur la sensibilité humaine, celle-1a sur la
malice naturelle 2 'homme. Si les défauts de
nos semblables ne sont ni assez affligeants pour
inspirer la compassion, ni assez revoltants pour
inspirer de la haine, ni assez dangereux pour
faire naitre Peffroi; nous les fixons ‘avee une
complaisanee mélée de mépris; nous en rions
méme, quand la peinture qu’on nous en fait a
de la hnesse. Le pathétique est le moyen qu’ems-
ploie la tragédie; la comédie tire les siens de la
lisposition ol nous sommes a saisir avidement
les ridicules; et mieux elle les présente, plué
elle approche e son but. L’amour des vertus
sublimes,Phorreur des grands crimes,voila quelle

est la fin de la tragédie; la comédie, pour cor-

riger les vices de notre humanité, se propose de

les exposer a la malignité humaine qui, par des
2 iy [ 1 B
risees, peut 1}::4'!1111(44_:15 les corrigcer:
g
OV BN T E R T e e e Y .IJ{lL':J;:f-".';‘I.'E'.'f.r:, I‘g'l"f;:l

Fortins ac melius magnas ;f'.fr‘.?'fﬁ;‘..':}.-‘;’H‘ secat res.

La fiction de la comédie étant aux spectateurs
bien plus tamiliére que celle de la trasédie. et

= i | L : . i > LA - - Adg T :l_-?

le défaut de vraisemblance bien plus facile a re-

16
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marquer, les régles d'une fction naturelle, &’

ne yraisemblance soutenue, doivent y étrescru.

E_:nlnusr.fi'nem; observées. Qu’il regne done dans

ces picces de thédtre, beaucoup d’unité et de
continuité dans les traits de caractere; du natu-
rel dans le dialogue, de la vérité dans les senti-
nents. bref, un art fin de cacher I'art dans I'en-
chainement des situations: voila 'unique sour=
ce de l'illusion théatrale.
Du premier coup -d’ceil, on pourroit croire

e eette foule de traits saillants dans le carac-
tére du personnage principal devroit, au lieu
d'un tableau fidelle,donner une caricature ; mais
qu'on fasse attention a la fréquence des inci-
dents mis en jeu pour faire ressortir le ridicule
ou le vice qu’on dévoile, et on verra qu'il n’y a
point d'affectation; qu'il se produit, guil doit
se prodnire: de lui-méme, guand Pauteur sait
manier son sujet, qu’il en suit la marche tracée
par lanature! En effet, c’est uniquement la qu'il
faut prendre ses modéles. Boileau nous dit:

Que la nature donc soit votre étude unique,

Auteurs, qui prétendez aux honneurs du comique.

Quiconque voit bien Phomme, et d’un esprit profond,




De tant de coeurs cachés a pénétré le fond;

Qui sait bien €e que c’est qu’un prodigue, un avare;
Un honnéte homme, un tar, un jaloux, un bisarre,
Sur une scéne heureuse il peut les étaler,

Et les faire a nos yeux vivre, agir, et patler.
Présentez-en par-tout les images najves:

Que chacun y soit peint des couleurs les ]alus vives.
I.a nature féconde en bisarres Eml'EraEis.

Dans chaque ame est marquée a de dilférents traits ,
Un geste la découvre, un rien la fait paroitre :

Mais tout esprit n'a pas des yeux pour la connoitre.
Le temps qui change tout change aussi nos humeurs.

Chaque age a ses pi.:iieirs, son esprit et ses maeeurs.

Voici quel fut I'origine de la comédie cheales
anciens. Ce n’étoit sur le chariot de Thespis,
qu’un tissu d’injures adressées aux passants par
des vendangeurs barbouillés de lie. Crates a
I'exemple d’Epicharmus et de Phormis, poétes
siciliens, I'éleva sur un thédtre plus décent, y
mit un ordre plus régulier. Alors la comédie
prit pour modele la tragédie invenice par Es-
chile, ou plutot 'une et I'autre se formeérent sur

les poésies d’Homere. Telle est a proprement

parler, I'époque de la naissance de la comédie

greque,




On la divise en ancienne, nmoyenne et note.
velle, par rapport non.au temps, mais au mo=

de de peinture employé pour imiter les moeurs,

D’abord on 0sa mettre sur le théatre des satyres

en actions, nommant ceux qui en étoient 'ob-
jet, imitant leurs ridicules et leurs vices: telle
fut la comédie ancienne. lLies loix défendirent

de nommer, on ne nomma plus: mais on se

masqua; et les masques, les vétements,’action

méme , tout étoit si bien imité, qu’il ne man-
quoit que les noms: voila la comédie moyenne
plus maligne, plus piquante. G’est dans ces deux
genres qu’Aristophane triompha tant de fois a
la honte des Athéniens, Une seconde loi des ma-
gistrats, banissant du thédtre toute imitation
personnelle, borna la comédie a la peinture geé-
nérale des moeurs, et c’est la comédie nouvelle.

Alors, dit Boileau,

Le théatre perdit son antique fureur,
La comédie apprit a rire sans aigreur,
Sans fiel et sans venin sut instruire et reprendre,
.E[ plul innocemment dans les vers de Menandre.

Chacun, peint avec art dans ce nmouveau miroir,

S'y vit avec plaisir, ou crut ne point s’y voir,




L’avare des premiers rit du tableau fidalé
D’un avare souvent tracé sur son modele;
Et mille fois un fat inement exprime ,

Méconnut le portrait sur lui-méme formé.

En divisant la eomédie suivant la différence
des objets dont elle s’occupe, on trouve d’abord
le comique de caractére, c’est-a-dire la peinture
du vice, qu’elle rend méprisable, comme la tra-
gédie rend le crime odieux; puis le comique de
situation, dans lequel les hommes sont le jouet
des évenements; enfin le comique attendrissant,
ou les vertus communes sont présentees aved
des traits qui les font aimer, et dans des périls,
des malheurs qui les rendent intéressantes. Le
genre supérieur a tous les autres, résulte des
deux comiques de situation et de caractére; c’est
a-dire dans lequel les personnages sont enga-

gés par les vices du ceeur ou par les travers de

I'esprit,dans des eirconstances humiliantes qui

les exposent au mepris et a la risée des spectas
teurs.

Le genre comique francais se divise en coe
mique noble, comique bourgeois, et bas co=
mique, Le comique noble peint les mceurs des

17
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grands, et celles-ci different des moeurs duo peus
ple et de la bourgeoisie, moins par le fond que
par la forme. Les vices des grands sont moins

grossiers, leurs ridicules moins choquants; ils

sont meme pour la plupart si bien colorés par
la politesse, qu'ils entrent dans le caractére de
I’homme aimable: ce sont des poisons assaison-
nés que le spectateur décompose ; mais peu de

personnes sont a portée de les étudier, moins

encore de les saisir. 1l est done trés-difficile de
faire remarquer ces caractéres pétris de ridicu-
les 4 peine visibles aux yeux du grand nombre;
ées vices qui, vernissés d'un je ne sais quoi d'im-
posant, se refusent a la plaisanterie. C'est donc
aux différentes situations a les mettre en jeu
pour les faire saisir.

Les prétentions déplacées, les faux airs font
’objet principal du comique bourgeois. Les
progrés de la politesse et du luxe I'ont rappro-
ché du comique noble, sans les confondre tous
deux. La vanité qui,dans la bourgéoisie, a pris
un ‘ton plus haut qu’autrefois) traite de grossier
tolit ce qui n’a pas l'air du beau monde. Ce ri-
dicule de plus ne doit pas empécher un auteur




67
de peindre less bourgeois avee leurs mceurs

bourgeoises.

Le bas comique, ainsi appelé, parce qu’il i«
mite les mosurs du bas peuple, peut comme les
tableaux flamands, avoir le mérite du coloris, de
la vérité, de la gaité, Il a sa finesse et ses gra=
ces; et ne doit pas étre confondu avec le comi-
que grossier. Celui-ci peut se rencontrer dans
tous les genres, parce qu’il consiste dans la ma-
ni¢re peu délicate de présenter des scenes qui
répugnent a Phonnéteté et au bon:goiit. Un ens
trétien, une dispute entre un valét et une sers
vante peuvent étre quelque chose de fin dang
son genre, et rester du bas comique sans s’aps
procher en rien du comique grossier.

Ce que mous avons dit plus haut de I'intrigue
et du dénouement des pieces dramatiques, s’ap=
plique a lacomédie comme a la tragédie.

Le nombre de cipg actes a un, varie suivant
Pétendue qu:on donne a sa comédie.

A la téte des poétes comiques francais, pa=

roit a juste titre, J. B. Pocquelin de _Molicre,

AN

né a Paris, m. 1673, 53 a. Les talents rares de

cet enfant gité de Thalie, les tlualités estimables
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de cet homme doux, complaisant, généreux ¢

. compatissant, mériteroient un éloge trop long

pour cet abrégé. Huit volumes de comédies,
dont toutes portent ’empreinte du bon goiir,dé-
poseront toujours en faveur de Moliere. Quoi-
que chacune d’elles ne soit pas un chef-d’ccu.
vre, on y reconnoit cependant le grand maitre
qui a produit le Misantrope, I’Avare, le Tartufe,
etc. La mort I’a moissonné trop tot; et s’il avoit
vécu plus long-temps, nous serions plus riches
en pitces auimioins égales a celles que nous van.
tons ici. Car'Boileau raconte que Moliére, apreés
lui avoir lu le Misantrope, lui dit: vous wer-
vez bien autre chose! Qu’auroit-il donc fait
cet homme qui voyoit quelque chose au dessus
du Misantrope? Voiei I'épitaphe que la Fon-
taine fit pour Moliére.
Sous ce tombeau gisent Plaute et Térence,

Et cependant le seul Moliére y git.

Leurs trois talents ne forment qu'un esprit;

Dont le bel art réjouissoit la France.

Ils sont partis, et j’ai pen d’espérance

De les revoir. Malgré tous nos efforts,

Pour un ].-;r:;,r_ Lemps, gelon toute ;:pp::reucc,

Térence et Plaute et Moliere sont morts,
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Aprés Moliére, paroit Regnard , né 4 Paris, m.
179,62 a. Il a des pieces bien frappées, faites ,

pour honorer et l'auteur etla scéne' francaises
On distingue sur-tout le Joueur, piéce que Mo-
liere n’auroit peut-étre pas /désavouée, les Mé-
nechmes, le Distrait, etc.

Frespy ( CharlesiRiviére du), né a Paris, m.
1724, 76 a: higure.avec éloge sur la liste de nos
auteurs comiques. Quoique moins heureux que
Moliére, dans I'économie de Pintrigue;il est un
de’cenx qui, aprés celui-ci, ait le mieux Saisila
nature: avec la différence que nous croyons
tous avoir apercu les traits que nous peint Mo-

liere, et que nous nous étonnons de n’avoir pas

remarque ceux que du Fresny nous fait aperce-
voir. On a de lui, le Malade sans maladie, le

Jaloux honteux, la Reconciliation normande,etc.

Nous parlerons de Quinaulf a Iarticle de 1’O-
pera. Nous nous arréterons ici, plutot que de
produire les noms du grand nombre de ceux
qui,en France; ont offert au thédtre,les produc-
tions de leurs talents dans le genre comique. 11
ne seroit pas dans 'ordre d’insérer ici une co<

fédi€ y nous renvoyons done aux auteurs cités;
18
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DIALOGUE DRAMATIQUE.

Le Dialogue est, en général, 'entretien de 2
ou de plusieurs personnes, soit de vive voix,
sOit par €crit.

Ce mot vient du gree dialogos ., qui, dans
cette langue, signifie ce que dialogue signifie
dans la nétre. Nous ne traitons ici que du dia-
logue dramatique.

On peut distinguer dans les pieces de théitre,
et sur-tout dans la tragédie, quatre formes de
scénes , par rapport au Jdialogue.. Dans la pre-
miere, les interlocuteurs s’'abandonment aux
mouvements de leur ame, sans autre motif que
celui de I'épancher. Ils ne sont admissibles que
quand il s'agit ’exprimer des passions violentes;
car alors c’est plutét un monologue qu'un dia-
logue. Dans la seconde, les intetlocuteurs ont
un dessein commun qu'ils coneertent ensemble,
ou’des secrets intéressants qu’ils se communi-
quent. ©On sent bien quun tel dialogue manié
avec adresse, tienr au fond d’'une piéce théitra-
le. La troisiéme est celle ol Yun des interlocus-

teurs a un projet qu'il veut faire gotiter, ou des
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sentiments qu'il veut inspirer a 'autre. Comme
’uin des personnages n’y est point en action, le
dialogue ne sauroit étre ni rapide ni varié, il y
faut donc beaucoup d’éloquence pour le rendre
intéressant. Dans la quatriéme; les interlocu-
teurs ont des vues, des sentiments ou des pas-

sions qui se combattent, et c’est la forme de

scéne la plus convenable au théitre. II arrive
souvent dans celle-ci, que tous les acteurs ne se
mélent point dans le dizlogue, quoiqu’ils soient
tous en action,

Il faut toujours que le dialogue tende a son
but. L’objet en question devant intéresser les
interlocuteurs ,il n’est pas vraisemblable qu’au-
cun d’eux s'oublie au point de parler d’autre
chose. Un personnage qui, dans une situation
intéressante, s'arréteroit a dire de belles choses
étrangéres a son but, ressembleroit a une mere
qui, cherchant son lils égaré dans la campagne,
s'amuseroit a y cueillir des fleurs.

Si quelquefois, par crainte, par ménagement,
par. dissimulation, un des interlocuteurs dé-
tourne expres le cours du dialogue,’apparence

seule est contre la régle que mous venons de
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donner: par la, il tend trés-directement 3 son
but. Cependant ce n’est que dans des situations
modérees qu'on doit employer un tel moyen ; il
trahit un sang froid incompatible avec une pas«
sion violente: un ruisseau serpente, un torreng
s& précipite.

Une des qualités essentielles du dialogue, est
qu'il soit coupé a propos. Jamais la répliquene
doit se faire attendre; il seroit absurde de sup-
poser qu’elle dévancat.

Corneille, dans ses tragédies, a porté la vivas
cité, la justesse et la force du dialogue au plus
haut degré de perfection; Moliére dialogue si
naturellerrient! Dans toutes ses piéces, on pour-
foit & peine citer un exemple d’une replique
hors de propos. Voild deux modéles a proposer
dux éleves des Muses,

OPERA.

L’Opéra tient & deux des divisions qué nous
dvons arnoncées au commencement de cet art
poctique; etsi nous le placons ici plutor que

patmt les picees lyriques; c'est qu’il doif etie
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dramatique avant. ‘etre susceptible de Ia parure
de I’harmonie destinée a embellir 'action. Cette
réflexion faite, nous dirons que l'opéra, dans
toute la force du terme, est une piéce de thés
itre en vers, mise en musique et en chants, ac-
compagnée de danses, de machines, de décora-
tions; et pour parler avec Voltaire, c¢’est un
spectacle
Od les beaux vers, la danse, la musique;
L’art de tromper les yeux par les couleurs,

I’art plus heureux de séduire les ccsurs;

De cent plaisirs font un plaisir unique.

Dans ce composé tout est mensonge, mais
tout est d’accord; et voila ce qui en fait la vé-
rité, La musique y fait le charme du merveilleux;
le merveilleux y fait la vraisemblance de la mu-
sique: on est dans un monde nouveau: c'est la
nature dans 'enchantement, et visiblement ani=
mée par une foule d’intelligences dont les vos
lontés sont des lois. Que l'austére vérité s’eme
pare de ce thédtre, elle en change tout le sys-
téme; lillusion otée, le plaisir s’enfuit avec elle;

Au reste, on peut assurer que 'opéra est la ré-

fimon des beaux arts; poésie, musique, danse;
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optique, méeaniques s’y trouvent amalgamées,

Voila pourquoi on ne I'a pas nommeé opus, mais
opera , afin de marquer non seulement un ceu-
vre, un grand ceuvre ;‘mais la réunion deplu-
sieurs.

Les Italiens sont les inventeurs de l'opéra,
qui a été introduit en Irance par le cardinal
Mazarin, en 1645. Ce poéme est susceptible de
toute sorte de sujets; il embrasse également
Vhéroique, ke pastoral et le comique. Les Dieux
et les magicienis, les rois et les bergers y rem-
plissent tour a tour la scéne, et dans un mo-
nient 6n voit le ciel et les enlers.

I opéra étant un spectacle lait autant pour
les yeux que pour les oreilles, il.y a’tant de

1

parties qui en dépendent, qu'il est bien difficile

W

d’en faire un parfait. Il faut donc le regarder
comme ces personmes qui frappen agréable-
ment la vue, quoiqu’il n’y ait rien ‘de régulier

dans - leurs traits.
b § S b 3 1 3 L £ 1 ¥ R
Yoici'comme du i resny :h}arle du spectacie €1k

(]'a}.i:'.'S'Lif}Ti. o L r_)iacf:ra est un 'séjour enchanté;

«c'est le pays dés métamorphoses: ony en VoIt

s

«des phus subules, La, en un clin d’eil, les
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«hommes, s’érigent en demi-Dieux, etles Déa
« esses s’humanisent; la,le voyageur n’a point
«la peine de courir le pays, ce sont des pays
« qui voyagent a ses yeux, la,sans sortir d’'une
«place,on passe d’'un bout du monde a 'autre,
«et des enfers aux champs élisées. Vous en=
«nuyez-vous dans un désert affreux? un coup

«de siftlet vous fait retrouver dans le pays des

«Dieux; un autre coup de sifflet, et vous voila

«dans le pays des fées.

P. Corneille, dont nous avons déja parlé,don=
na en 1650 Androméde, tragédie en machines
avec des chants en musique. Elle fut représen-
tée sur le théitre de Bourbon par la troupe du
roi. On apercoit dans cette picee quelques idées
des opéras de Venise, par rapport a la magnifis
cence du spectacle;

Perrin (Fabbé), natif de Lyon, vint a Paris
chercher fortune, et y mourut en 1680. Quoigue
Perrin fut un poéte trés-médiocre, on ne peut
lui refuser la gloire d’avoir imaginé le premier
de donner des opéras francais et d’en avoir coms
posé les premieres paroles. Clest de lui que

Bous avons les paroles &’Ariadne,ou le Mariage
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de Baechus, tragédie en opéra, et de Pomone,
pastotale, toutes deux mises en musique par
Cambert, et représentées ,la premiere en 166r,
la seconde, dix ans apres. Ces pieces nous pas
roissent a présent des poémes gothiques chars
gées d'une rouille de plusieurs si¢cles. Lrabbé
Perrin obtint en 166 le premier privilege pour
Yétablissement de 'académie de musique qu'il
ceda a

J. B. Lully, né a Florence, m. 1687, 54 a. Il
étoit fils d’un meunier, d'autres disemt d’'un
paysan des environs de cette ville. A Tdge de
treize ans il fut amené a [Paris par le chevalier
de Guise, et bient6t son génie pour la musique
s’y développa d'une maniére prodigieuse, Ja-
mais homme avant lui, mn’aveit porté si loin
Yart de jouer du violon. La plupart des opéras
quil mit en musique, avoient été travaillés par
Quinault. Ainsi Lully, un des plus grands mu-
siciens qui aient existé, et créateur d'un chant
propre a notre langue, rendit par sa musique,
aux poémes de Quinaut, limmortalité qu’elle ex

recevoit,

Quinault ( Philippe), membre de I'Acad. fr. 1




e
a Paris, m. 1638, 43 a. Son talent pour la poé-
sie étoit si heureux, que' dés 'dge de 18 ans il
composa des comédies tres-agréables;et a 5o a,
il avoit donné au thédtre francais 16 piéces en
vers et en 5 actes. Maisil dut sa grande répu-
tation awx picces qu’il fit pour l'opéra: elles
sont au nombre de 14,
Disons, pour terminer cet aticle, que Rameau
a composé la mus.ique de treize opéras, et qu’il
fut un des plus grands organistes et des plus ha-

r

biles musiciens du XVII[eme siécle,

ARTICLE III.

POEMES LYRIQUES.

\ ous nommerons poémes lyriques, ceux qui,
& - > 1 L “ :

autrefois se chantoient accompagnés de la lyre;

et dont quelques-uns se chantent encore au-

jourd’hui. Ce mot nous vient du grec lyricos;

adjectif de Zyra, lyre. passonms aux détails.

20
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