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PREFACE

Dans bien des écoles ou 'on traite de I'Arg
poétique, on dicte cette collection de préceptes
suivis d’exemples plus ou moins nombreux,
Quelle perte de temps n’en résulte-t-il pas! que
cette occupation mécanique est ennuyeuse ef
quelquefois febutan_te! quelle inexactitude dans
hien des cahiers! De la, qﬂuel tort pour le mai-
tre et pour les disciples. Ne vaudroit-il pas
mieux profiter du bienfait de la presse; et sans
aspirer a la publicité, restreindre une édition

FI1 X

aux besoins de ses éléves, et donner a lim-
struction, ce qu’on Iui dérobe nécessairement
par la dictée? Wel est mon procedé. Je mets
entre les mains de nos jeunes candidats, une

boussole qui peutles diriger vers le Parnasse,

et ¢’est assez: chacun doit y monter soi-méme,,
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J'ai tAché de rendre I’enseignement clair et s64

lide; de régler pour ainsi 'dire les efforts nais«
sants et audacieux d’une imagination bouillan:
te ; et m’attachant aux poétes grecs, anx Iatins;

et a ceux des notres qui furent mos' maitres,

j'ai voulu par la, n’offrir que des modeles siirs:

On concoit facilement que'ce livie €lémentaire

|
i

n’est qu'un canevas sur lequel I'instruetion doit

se broder: développements, explications, de-

tails ; tout cela tient a la partie active de I'enset:

gnement.

et
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gination la plus riche, la plus brillante, peutle
concevoir ; il trace ensuite son esquisse, rase
semble ses groupes, les orne, les embellit; as.
signe a chacun d’eux son caractere et sa place;
et produit enfin un tout qui plait, qui étonne,
ravit, enchante. Cependant, quoique flivré a
ce délire, le bon poéte respecte la vérité; il
n'oublie jamais, il ne doit,il ne peut méme ou-

blier ce précepte de Boileeu :
Rien n’est beau que le vrai, le vrai seul est aimable.

Il crée sans cesse, sans cesse il doit créer; car
si son imagination une fois échauffée retracoit
uniqnement les objets qui ont{rappé ses sens ou
les notres, elle ne différeroit de J]a mémoire que
par la vivacité du coloris. Mais que de I’assem-
blage des traits recueillis par la mémoire, F'ima-

gination compose elle-meéme des tableaux dont

I'ensemble n’ait point de ;m_nh'—:lz& existant dans

la nature, voila ce qui la rend créatrice; voila
ce que le génie seul peut opérer. Malgre cela,
ses productions pourront subir un examen s¢-
vere au tribunal de la raison. Plus on essaye-
ra de les approfondiz, plus on les admirera, plus

on en sentira le prix.- Le poéte créera, mais
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comme auroit créé la nature prodigue, et de sa
puissance, et de ses attraits, et de ses charmes.
Celle-ci fournit il est vrai les matériaux a la po-
¢sie, mais elle veut, comme de droit, en étre le
modéle. C’est donc dans la nature que le po-
ete étudiera ; et I'objet le plus intéressant que
la nature présente a 'lhomme, est 'homme lui-
méme. Or, dans 'homme. il faut étudier la
nature humaine en soi, les effets de 'habitude,
et la nature modifiée par les moeurs. De la, ce

précepte d'Horace:
Respicere exemplar vitee morumaque jiebebo

Doctum imitatorem, et. veras hinc ditcere voces.

Si l'on nous demandoit ou le poéte ira cher-
cher la nature pour la consulter, répondons:
dans lui-méme. « C’est moi que j’étudie,quand
i@ veux connoltre les autres, » disoit Mr, de Fon-
tenelle; et sous combien de faces Montagne ne
nous peint-il pas tous tant que nous sommes,
en ne nous parlant que de lui! Mais reprenons
ce qui regarde la poésie en soi.

On peut comparer P’effet de la poésie a celui
de ces [lenves larges et tranquilles, qui, par leurs

&lnuosites , présentent aux charmants paysages
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qu’ils embellissent encore, le miro

1
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cristal f_‘:,'!]'iirll.{f-’__ dans lequel viennént se con.

centrer toutes les beautés eparses sur leurs i
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poésie

vages,
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L.a poésie doit plaire, dés qu’elle est vraime

i.'i|&lr~ii'5 de !'rm;;ni et du coeur. Ces

connoissent point de bornes, et |'i

conde,

Bien plus riche que la peintnre
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Elle seule est de nature a suffire aux

plaisirs ne

anreser :

tion toujours muette, toujours immobile, la p
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(il.l‘ff“l: met en mouvement. elle est ¢
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pand des Isrmee, on verse des pleurs, on est
hors de soi-méme., ete.

Ce que nous venons de dire, tout en carae-
térisant la poésie en soi, la distingue de |'éloa=
quence, de I'histoire, de la philosophie. Son
premier mobile est 'imagination, le sentiment?
mais [’esprit, un esprt juste doit les éclairer:
$ans (uoi la premiére ne seroit qu'un réve ine
cohérent dans ses parties, le second que les
mouvements convulsifs d'une ame irréguliére-
ment affectée. N'oublions jamais que Pesprit
est I'ceil du genie, que l'imagination et le senti-
ment n en sont que les ailes.

Cependant le poéte cesse quelquefois d’étre
créateur et )F‘il’“.l'il‘_s 1 quitte de te mps en temps
ces régions élevées ol 'avoiemt ravi I'élan ra- bl
pide et audacicux de son imagination exaltée,
et descend au style noble et simple de 'histoire,
au S!F'L‘ \"il'hﬁl‘lllr‘nt oun l!'m[n"f'é de i’t:‘!(')qilt-'l"l'.’“.ﬁ?
austyle précis de la ]Jhil.:sn!uhie, Tout n’est pas
ﬁrn:g--. on sentiment dapns un poéme, comme
tout n’est pas jour dans un tableau; il y a des
mome=nts de ca'me dans celui-la, comme il y &
des ombres dans celui-ci. Yoila pourquoi |'es-

2




ant convient an maniement de ee$ trois ob.
wussi essentiel au poéte, qu'il lest a

'orateur, au philosophe, chacun
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immuable de sa nature, elle est de tous
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sens. Horace pensoit de méme quand il disoit :

Pictoribus ‘atque poetis

Quidlibet audendi semper fuit c®qua potestas.

Comme Iu,'*r:ih{mi.-n'l du £ (f‘.":irl, elle rviﬁ:_lsrﬁ T;? El}f:"tﬁ(-}

1

asservissante des préceptes positifs; car la Har-

e a raison de dire .';u'iT n'y a ;mim d’éducation

pour le oénie Un I’”f"f?n-' au contraire est SOlie

iis aux régles de I'art poétique, soit par rap-

yrt au langage mesuré qu'on nomme 7 ER S,
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habillement de 'objet, bien

de 'objet méme; soit par rapport aux

ualités de convenance que |’art requiert de telle

LY

[

ou telle sorte de poémes. De la, tant de poémes

SANS 1;!_}[“!,';'_‘\ ef tIlE{-ilrllllg-Ei'!iS !lu \,‘-:*['j!:][:|?> incl:'“i‘i(*_
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en prose. Pour nous en convaincre, il sulii-
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le lire quelques-unes de ces producrions

1des mais V:*.‘,kl“*"i-'f\, dont la vertun n'est que

soporifique; et d'y opposer de belles traducti-

i 1 A

ons de piéces marquées au coin du bon cout,

pleines de ce feu sacré qui enflamme le lecteur.




b,
ART POETIOUE.
O U
Régles de l'art appliquées au mécarisme
des wers, et aux différentes espéces de

po emes,

Comme nous avons donné une notice sur le

mécanisme des vers frarcais dans le volume

¥

pour l'intelligence duquel est fait cet abrégg,

L

(P. 56 —61.) nous n’en parlerons pas ici.

DIVISION GENERALE DES POEMES

Le poéte ou raconte, ou met en action, ou
peint, ou instruit. De la quatre classes princi-
pales de po#mes.

Lia premiére, sous le nom de poémes histo-
riques, comprend: I'épopée, la table ou I'apo-
L_nglﬁ.’ le conte en vers, I'allégorie, la romance,

La SF‘C('JHrh'. celle des '[1I'1;-{Ilf'$ dr:anmhq'n-ﬁ?
renferme la tragédie, la comédie, le dialogue,

!'upt&ra.



9

La troisieme, qui contient les po&mes lyriques,
présente: l'ode, I'élégie, la chanson, le canti«
que, ’hymne, le vaudeville.

La quatriéme, sous le nom de poémes didac:
tiques, offre la satyre, D'épitre, et les picces
dont le but est d’instruire.

Apreés ces quatre classes, viennent les pidces
mixtes, dont Pobjet trop variable ne se lixe 2
aucune d’elles; par exemple: Pidyle, I'églogue,
I'épigramme, le sonnet, le rondeau, le madrigal,
le triolet, I'énigme, le logogryphe, Ia charade,
Iépitaphe, l'inscription, la ballade.

AR T GBS T8

POEMES HISTORIQUES

EPOPEE OU POEME EPIQUE.

&_Fn eroiroit voir deux jumeaux, en jetant les
yeux sur histoire et sur Pépopée; toutes deux
présentent le récit d’un enchainement de faits :

>
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le temps, les lieux, les personnes y figurent de
méme. Cependant l'une et lautre sont bien
différentes. L’histoirerend son témoignage sans
remonter aux causes, elle trace simplement le
portrait des temps et des hommes. Ses mémoi-
res et ses dates a la main, elle pénetre rarement
dans les principes secrets des évenements,ous:
elle le fait, jamais elle ne remonte au dela des
forces et de la prudence humaine. L’épopce
au contraire, ne se contente pas de rendre son
témoignage; on exige qu’elle charme le lecteur,
qu’elle excite son admiration, qu’elle oectipe en
méme temps la raison, 'imagination, l'esprit;
qurelle touche le cceur; étonne les sens, et fasse
éprouver a ’ame une foule de sentiments tou-
jours nouveaux. Les actious prineipales de l'his-
toire se succedent, se multiplient, s’enchainent
les unes dans les autres; 'épopée ne s’attache
ordinairement qu'a une seule action I)t‘incig":aif-.
Cette action doit étre d’un intérét merveilleux;
ses parties heureusement concertées et prove:

nant de causes vraisemblables d’aprés Pesprit

du poéme, forment a I'aide des caractéres bien

saisis, des moesurs sontenues, un tout régulicres
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ment proportionné, agréablement ordonné, par-
faitement lié : en un mot, un tout magnifique,
attrayant, enchanteur. Comme ce sont les in-
telligences célestes, qui président aux causes,
qui en dirigent les effets, qui en mettent en jeu
les ressorts, on y voit, il est vrai, des actions hu-
maines, mais secondées par des agents surnatu-
rels qui leur donnent l'impulsion d’oli résulte
I'action du poéme.

Voila bien caractérisée,la différence des deux
objets dont nous parlons. Disons donc que I'E-

popée est le récit vraiment poctique d’un éve-

T
|
nement merveilleux.

[étymologie du mot epigue, vient du gree
epos.,quisignifie discours ou chant héeroique;

i )
i "'i 1 i» -"'T I -)'l 1 '\* P _i ] 1 »] .
alle d’'epopee, du meme mot, et de pozeo,
composer. Le vrai sens sercit donc: composer
un récit héroique.

Jusqu’ici on a disputé, débattu; on disputera
neut-étre encore long-temps avant de donner
de I’épopée, une définition que chacun admette.
Et pourquoi? C’est que les différents peuples
5‘:11‘-_1;11,--{35‘{5,-_1;31gng par un Iaenchant naturel , 4 ren-
:

4

dre hommage au génie, en admirent les pro-
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ductions locales pour eux, et se forment les rés
gles de I'art en calquant des préceptes sur les
modéles dont ils sont enthousiastes, Homeére,
Virgile, qui, les premiers, ont fourni cette car-
ricre, nous ont laissé des chefs-d’ceuvre. Qui
voudroit prétendre qu'afin de réussir,ils avoient
médité sur la définition, sur les régles de I'épo-
pée? La nature les servit mieux que ne l'eussent
fait tous les arts poétiques du monde. Mais
dans nos écoles, d’oll peut-étre il ne sortira ja-
mais, d'olt certainement 1l ne sortira que peu
d’eléves destinés a emboucher la trompette hé-
roique, nous nous épuisons a fixer des régles
au moins superflues. Je m’explique. En effet:
on ne pense guéres a les appliquer au texte des
grands maltres qu’on tient en main; leurs ou-
vrages tout de feu ne peuvent long-temps sé-
journer sous la zone glaciale de la didactique;
et si 'éléve, en rapport de génie avec les génies
qui 'ont précédé, peut s’élever a la hauteur de
1'épopée, ces régles seront bientot mises de co-
té. Quand commencera-t-on a se débarrasser
dans les écoles,de tout ce qui peut arreter les

rayons bienfaisants de la vérite !
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Voici comme Boileau nous présente le poéme
épique, Apres avoir traité de la tragédie, 1l dit:

D'un air plus grand encor la poésie f-'{liqua
Dans le vaste récit d’une fungnr? ar[ion:
Se soutient par la lablé, et vit de fictions.
LA pour nous enchanter tout est mis. en usage,
Tout prend un corps , une ame, un esprit, un 1-1'5;165'-
E]l.ltfllu vertua i!c".'irl!l (ltpl’ (fi\'inilé:
Minerve est la pz'uu'-fr:cﬁf,‘\{'\’ém:.'.' % la beauté,

Ce n'est plus la vapeur qui produit le tonnerre,

C'est Jupiter armé pour effraver |a terre.
t_! :--||;1:,-:|» I_.r-[i;,i.ﬁl 311.‘-( VEeUX I!f.f_'l erﬂ:f'rf"rﬂ.'

Cest Neprune en courroux  qui gourmande les flots

Echo n'est plus un son qui_dans ['air retentisse

y
Cest une nymphe en pleurs, qui se plaint de Narcisss:

Ainéit dans cet amas de nobles fictions,

Le poéte s'égaye en .mille Inventions,

~ e ‘ X ’ . .
'E_,'lnf.’, eieve , t'lli].Jf'Hli. ;:'_11‘11'::[1| toute E.]IO'H, L]

Et trouve sous se8 mains des fleurs lnuj-mrs écloses,

1

A ; ) . <
Le méme maltre peut, par les vers suivants,

Py e . < S o
venir a I'appui de ces mots de notre définition ¢

yraiment Poétigue.
Soyez vif et pressé dans vos narrations.

Soyez riche et pompeux dans vos descriptions.

o 11 L : | » e
GClest 1a qu'il faur des’ vers éraler |'élépances
| . |

Yyr A s B UL T T % -
) Piegoniel Jamidls de TJ.-'-:sse circonstance,
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1] s’accorde enecare avec nons au sujet de Pex.

. ) 1\ ¥ i
Pt-s-ssmnr erenemenlt .'I?r'!."vciff,f_?u.‘lf; eCouULloNnSs-

Ee. Il I”liﬁi* de | Enéide,

Qu'Euée et ses vaisseaux par les vents écartés,

Ce n'est qu'une aventure oridinaire et commune ,

' L e
(:“IE un coup peu surprenant es tralits de la tortune.

Mais que Junon, constante en son aversion,
Poursuive sur les flots les restes d'Ilion:

Qu Fole en sa faveur les chassant d'lialie,

QOuyre aux vents mutinés les prisons d'Eolie:
Que Neptune en courroux s*élevant sur la mer,

{Tl.lr? mot calme les ”"15. metgie igi_ paix liéins ]1iii:'

Deéiivre les waisseaux, des sirtes les arrache;

»

it C'est |13 c¢e qui surprend, frappe, saisit, attache.
Sans tous ces ornements le vers tombe en languer

TL.a poésie est morte ou rampe sans vigueur:

s L] L] -
L:: poele n esl ||'.n-‘. qu'un orateunt timide »

Qu'un froid historien d'une lable insipide.

A tl':ri seroit-il nécessaire d'enseigner que
dans le poéme épique on doit trouver une ace
tion grande, entiére, et revétue de tous les at
traits de la poesie? Ces qualités découlent na-
turellement de ce que nous venons de dire. Ob-

servons cependant au sujet de l'action sur la.
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guelle roule le po&me, qu’on doit clairement en
voir la cause, en saisir le nceud, et y trouver
un dénouement.

L’action ou la fable de f°:-'=[!rnpi?.r.‘, est I'événe-
ment qui fait le sujet de Pouvrage. Les favoris
de Calliope n’ont pas besoin qu’on leur diset
rendez votre action digne de votre héros, et
conforme au caractére que vous lui donnez; la
Muse qui les inspire, le leur a déja dit.

Le nceeud est un événement inopiné, mais de
conséquence , qui intéresse le lecteur, et lui fait
craindre de voir manquer 'entreprise du héros
de la fable. Chez les bons auteurs, il n’est puisé
que dans le fond du sujet, et se présente natu-
rellement. Dans I'Odyssée, p. e. c'est Neptune;
dans 'Enéide, c'est Junon qui le forme.

Le dénouement est la cessation des obstacles,
Iissue du noeud. Plus il arrive sans géne,meilleur
il est. Dans I'Odyssé,p. e ,U ysse ayant char-
mé les Phéaciens par la beauté de son chant en
ebtient le vaissean qui le reconduit a Irhaque.

Les épisodes sont de pelites actions subora,
données, mais liées a l'action principale. Ils

viennent, pour ainsi dire, offrir au lecieur une
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variété amusante, qui distrait acréablement du

récit de I’action épique, a I;Hllla-“t: néanmoing

ils ne sont 1ini-tf GLrangerss

Quant a Ja durée de 'action epique, on n'a
pas voulu lui accorder plus J'une annee. Pr

(D=

bablement les rédacteurs de ce décret poétique

(ET

ge sont réolés sur 1LEnéide; l'action de Plliade

ne dure que 47 jours, celle de P'Odyssée que
deux mois,

. ]
C= qui tient aux moeurs, au caractere des ac-

teurs, a Pinvention de la table, au E}f:in |;ll"il

faut suivre, est en relation unmédiate avec le gé.

! , : : B :
nie créateur; et le génie se suffit a lui-meme {!

o
)

iy faut, qu'avec raison, on puisse dire du pocte

g=l , : ;
epique, ce qu on a dit d Homere;

1
' 8

i y 1 . i S
n vovant la naiure, il ne peut ze conirainare ,

1' sent, ,"i &1 .';:-|J|'.:-_ cju il es1 né POl la |;'ElILJ'1'EE

Q e | o=l <. z . 4 i, X ! He e
JOon talent le pi ursiiic, rout asrli a 1"eXCliere

| r " .
1l a vu les obists, sa voix va les chanter,

| : . S
Alors,la poésie qui cou!

§
i

era d'une telle source,
sera ornée e ses véritables attraits, rayonnante

de ses charmes, armcée de tous ses prestiges,

\ " ] [ The X138 -2 | ! . R
On sent bien gu'il est impossible de donnet
 §

ici une épopee pour exemple; nous renyvoyons
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donc aux auteurs que nous allons faire con-

noitre,

Homeére, créateur de I'épopée et de la belle
poesie, contemporain d'Hésiode, vivoit, dit-on,
vers I'an goo avant J. C. Pendant presque toute
sa vie, il fut errant, inconnu, abandonné; ceux
qu’il éclairoit, ne le payérent que d’ingratitude.

Le chantre d'Ulysse et d’Achille,
Sans protecteur et sans asyle,
Fut ignoré jusqu’au tombeau.
Il expire, le charme cesse;
Et tous les peuples de la Grece
Entre eux disputent son berceau.

En effet, aprés sa mort,7 villes se disputérent
I'honneur de I'avoir vu naitre. Ce fait est expri=
mé dans le distique suivant.

Smyrna,Rhodos, Col phon,Salamis,Chios, Argos, Athene,

Orbis de patrid certat, Homere , tud.

Les qualités de son corur sont peintes dans ses
écrits. On y voit sa modestie, sa simplicité, et
la droiture de ses sentiments. On prétend que
Lycurgue apporta dans la Grece les poésies de
cet homme,

Qui reqult en naissant le talent de tout peindre ;
e




don de créer,et le droit de tout
fut, en un mot, destiné par les eieux,
irler aux humains 'le Jii,':,-’_-il:3|<',- des Dieux,

1 % ] -
Comme les recs n avoient alors que des po.

S Lo TR T e r +th&a] -
etes poul historiens et pour theologiens, le cul-

?'. . .1 I" ..'|' Ja o] . 1
Jienux et lilih[‘d‘h{u‘ aes S!ﬂ[.l:lﬁ J.‘*)Ii|]§l._;_\-

ecrits s1 rares en.

long-temps, on les composa en

- 1 : . i T o o e " Gl
rs chez les Egyptiens et chez les Grecs,

*1 ISP 3 paayir
i 1is efolent destines

re quenyvers;enaucun temps,point

.!1.'1'
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e pleces defacilees,
' s

createur d’Ho
tui-meme comment

autes grossieres
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les lumicres. Il y avoit dans le siecle d’Auguste,
une infinité de gens de lettres, de phisosophes,
de savants,du commerce desquels Virgile devoit
profiter; et,dans ses ouvrages, on sent qu'il en
a profité. 1l est, dit Voltaire, le seul de tous les
poétes épiques, qui ait joui de sa réputation
pendant sa vie. Les suflrages d’Auguste, de Mé-
céne, d' Horace etc., ne servirent pas peu,sans
doute, a diriger les jugements de ses contem-
porains, qui peut-¢ctre sans cela, ne lui auroient
pas si tOt readu justice. Il recut a Rome des
honneurs qu’alors on n’'accordoit qu’a César.
Virgile étoit d’un caractére doux, modeste, ot
méme timide. I.'Enéide, dit encore Voltaire, est
malgré ses défauts, le plus beau monument qui
nous reste de 'antiquité. Peut-étre le poéte |a-
tin avoit lui-méme senti comme ses critiques,la
supériorité des six premiers livres sur les sixau-
tres; et, par ceite raison, un article de son
testament condamnoit aux flammes |'ouvrage
entier. Mais on n’cut garde d'obéir a sa der-
niere volonté, on sauva ’Enéide. Nous avons
encore les vers qu’Auguste composa au sujet de

cette disposition; les voiel;




Ergone supremis potuit vax improba wverbis
Tam dirum mandare nefas ! .F'_'.:',-;'n ibit in ignes,
Magnaque doctiloqui morietur Musa Maronis!

£ ¥ | ,
Lorg o ]
lrangatur potitts legumn, veneranda Fotestas,

i L

v v . e s F Vi o g ‘} / e
Litadm Lot congestos nocle Sejlic aiesqile labores

Hauserit una dies etc,

Apres Virgile, placons Lucain, né a2 Cordoue
en Espagne, sous le régne de I'empereur Cali-
onl S oénie icinal n'a ri 1mité 1l ne
gula.' oon genie original n'a rien imité, et il ne
doit a personne, ni les beautés, ni les défauts
de sa Pharsale. Condamné a2 mort par Néron,
il se it ouvrir les veines dans un bain chaud, et
mourut en recitant de son poéme, des vers qui
exprimoient le genre de sa mort,

Vient ensuite le Trissin, né 4 Vicenne en 1478,

[l entreprit en italien, un poéme épique dont
le sujet étoit I'Italie délivrée des Goths par Bé-
] 1 T

|

lizaire, sous empire de Justinien (Ltalia libe-

.- pl s 2w Sl A ol et
rata). Le Plan en est sage et régulier, mais [a

L) - .4 r‘-" - .‘- - .I'- T "- .‘. 4
poesie y est foible. Toutefois, dit Voltaire.l'ou.
e r PPt Y . S . S L 1 | 11
yrage rcussit; et cette aurore du bo prilla
. = 1 . - -5 . B i S .
pendant quelque temps, jusqu'a ce qu’elle fii




sin suivoit en Italie, les traces u’% anciens, le

Camoéns ouvroit en Portugal , une route toute
nouvelle, et s’acquéroit une réputation qui du-
re encore parmi ses compatriotes. Ce grand
homme mourut a I’hopital en 1579, 4gé d’enyi
ron 50 ans. Il a faitla Lusiade, ou découverte
d’un nouveau pays par les Portugais.

Torguato Ta 4SS0, que nous nommons sin‘uj;h_-._.

ment le Tasse, naquit a Sorento en 1544, el
commencoit sa Gierusaleme liberata (Jérusa-
lem délivrée), dans le temps que la Lusiade du
Camoéns paroissoit. La Jérusalem délivrée es
encore chantée en [')il,lsia'—'lir.-e endraits de 1'Italie
comme autrefois les poésies d Homeére Pétoient
en Grece. On ne fait

le Tasse a coté de Virgil

les défauts qu’fl ]-u.‘;tr!

ouvrages. Il mourut e

| FLE L‘- )agnol Is possedent une 'F"'i:f.l[-’:‘.’.

™

1 { 2e F y r Vs ¥ ol R
;;1],‘.)*:!(: _.-'J:.I'(f_'f(_‘{ff.‘l;’g-, COMpoOsege 'I'.‘,"_'[ [ J
- f'- - -
y Cuntea.
It qu'ii y a beaucoup de feu dans ses

nulle invention N
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dans le dess@in; et que ce poéme est plus sau-
vage que les peuples qui ‘en font le sujet ( les
habitants de 1'Araucana, contrée du Chili en
Amérique ).

Jean Milton naquit a Londres en 1608, et fit
T,

un poéme epique intitulé le Paradis perdu, qui

éoale en beauté ceux des plus grands maitres.

Mr. l'abbé Delille (Jacques), aimable poéte
ST SR

francais encore vivant, a traduit en vers fran-

cais, et le paradis perdu, et 'Enéide.

Voltaire, dont nous parlerons plus au long a

I'article de la tragédie, donna en 1723%, a l’dge

de 30 ans, la Henriade, sous le nom de Poéme

5 A T g = '.l-T--,-..'.a.,.. = e £
» [ .f,.-;;_;!e’f.’. il a ses apolioglsies, el ses detrac-

(v

leurs.

Klopstock, qui n’a quitté ce monde que de-
A 1 |

,.._—J—— [

- - ~ rO e . il e et i e RS SR
E'-i'!i.‘i (Eilt".!iill!'s aAnneces, s’est 1mmortalise [18{' ]3. i
[essiade; ' Allemagne est here d en avoir pro-

oo

g TP . i | y
duit auteur, et d’en posséder 'ouvrage.

ADT T T N T ACLTTE
I ;'&.' ; 5_.-1'.- { }t_J A E'r‘.’ l..ax_;."' {_a‘ U,
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I.a Fable ou 'Apologue est, en général,le ré-
citimaginé d'une action tendant a faire sortic

morale,




L.e mot fable tient au latin fabula ., analogue

a fari parler, ainsi qua fabulari causer; de li,

Pexpression : il est la fable de tout le monde,
pour dire que chacun parle (se moque) de lui,
Cette explication assez naturelle imli{[ue que le
récit en question doit étre familier, simple, le
récit de personnes qui causent. Apologue, du
grec apologos, narration fabuleuse, a un
rapport plus direct avec la fiction propre a la
fable,

L’action d’une fable doit, et par le choix heu.
reux des interlocuteurs, et par le caractére
qu’on leur donne, et par la liaison des parties,
former un ensemble intéressant et instructif.Elle

o A . \ a ¥ " y ¥ ¢
doit étre courte, c'est-a- dire: dégagée d’épiso-
< L £

'Fp.r "1' IMOers Al ':"I- I.e ]-’*? o111 Vv Sar al.
ues ﬂ_ran\_) I'sS au sujet. 1. dlaiogue y Sera cal-

qué sur les meeurs connues des personnages: le

lion, p. e.,ne parlera jamais en liche, ni le re.
nard en imbécille, ni la fourmi en paresseuse;

et voila ce qu'on appelle vraisemblance

11!
(A

y? . :q
I'apologue. Un dénouement facile, sortant

133 e - 1 111 s . - -
sujet comme de lui-méme, termine avec gr:

E": AW BT AT - B il e e
eyecnemenr dont on a ait ];‘- recit ,

) . < vl 1% .2
iors que, seclon le besoin, le [abuliste




ne I'a fait précédemment, I'applica

1w on Dneaut rﬂ':rﬂ de son EJ!J“'-"*'_,!}'.'. A Feste !-'1
q i : )

Fable est un entretien familier, mais si familier

Yy A - . ] - N .
que ’art n'ose jamais s’y laisser entrevoi: ;s eS8l

'on vent Vv metire de l\'-:i};ri?.. :[ur! ce soit Sad1s
la moindre prétention.

Voiel comme notre bon la Fontaine parle de

b t ¥ "
apolopne®

[

[

inologue est un don qui vient das immortels;
. - ¥ s » ’

()i 81 cest un present oes I:rur'r]_']-a's,
Quiconaque nous 1'a fait mérite des autels,

L

Nous devons tous, rant que nous sommed,
Eriger en  divinité

f.- gare I[I'T ey (R ce !f aril il?'.'r-l"f‘
C'est proprement un charme: i rend l'ame aitentive,
Ou plutdr 1l la 1ient caplive,

Nous artachant 3 des récits

.

Qui menent a son pré les coeirs et les eEprits.

Esopea, suivant tous les r‘r'ii‘fqu«c-u. merite ces

T T E—

1JI' :‘I'n-l o f [?-'.F,'. 3 # .' + o i ’
alltels eriges par la Fontaine y cesta lujquon
croit devoir ce bean présent, c’est lui que I’ana
s S + ‘
tiquite a regardé comme le pere de Papolcgue.

Socrate voulant etre I]IIE:';;_qr';Iﬂ_rp et ponére, [it

. e Iy | . i ’ [ O .
des fables pleines de véritds solides et d’excela

lentes regles pour les mceurs, Il consacra méme

7
!
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les derniers moments de sa vie a mettre
quelques-uns des apologues d'Esope.

Phédre, affranchi d’Auguste, suivit 'exemple
de Socrate. D’aprés son aveu, il traita cette
matiere dans le :;‘I(H&I t r]'Esr'r;m:

_,-f,r';'.mfm_-'.- auctor, quaimn maleriamn .f'rpf'.rf;

Harc ego J,nvi-’: i versibus senariis.
Leas fleurs, ’élégance, et I'extréme brievete de
ses récits, le rendront toujours recommandable,

Coimmmencaons la liste des fabul listes modernes

par le celebre la Fontaine, dont le mérite n’est

ni balaneé, ni contredit par personne. INeen
1621 4 Chateau-Thiéri, Département de 'Aisne,
il mourut a Paris, en 16g5. (e grand homme
réunissoit en lui les graces,l'ingénuité et la cré

.
[

. ¥ 1 T r . . - 3
dulité d’un enfant. J.i étoit s1 ha dans ses ouvra-

ges, si simple dans son maintien et dans ses dis
cours, si modeste dans

Fontenelle disoit en plaisantas

qu’il préfére aux siennes, les fables des anciens,
En effet,il a presque toujours surpasse

{':f aux, saps ;It'f croire et sans meme &

Voici comme Yoltaire en

A

du (G
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tavort de la nature,

Tot, la Fontaine, auteur charmant,
Qu bravant et rima et mesure,
Si négligé dans ta parure,
Ty . ] 1% »
N’en avois que pins d'agrément;
i PR
DUr tés ecritse inimitables,
Dis-nous quel est ton sentiment,
Eclaire notre jusement

gy L

Sur tes contes et sur tes Fables.

Vient ensuite la Motthe, ( Antoine Houdard

) =
e L

de) né a Paris, ol il mourut en 1731 a 59 ans,
recu membre de I’Académie francaise en 1710.
s, odes, opéras, tragédies, co-

[c r);:mzi':-fr:‘.*nt ses Mlcnts; mais
snt pas de survivre a la grande ré-

it acquise. Il avoit la manie

mment dans ses fables des ex-

ieux par trop ridicule. P. e,

radran ;5:.-:'..i;":’ :',“.F'r-'f;;-r_"‘f’ j'm’rulf‘c,
, un f-',u":' enomene /.—'r.le‘{.fl_l_;'t,’f', une
d'un jardin , et semblables. Lors-

rimoit orndes de planches gravées

a critique (it a ce sujet 'épigramme

Houdard




),

o
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Pour illustrer la fable, anront mis tout leur art,
(>est une vérité safire,

Que le poéte Houdard et le graveur Gilot,

en fait de vers ot de gravure,

Nous feront regretter la Foutaine et Calot.

En général, ses écrits fourmillent d’esprit et de
pendes neuves; maisil y a trop d'idées métae
physiques, de faux jugements, de paradoxes, de
minuties, et méme de galimatias., Cependant ses
fables ont fait époque ea France.

Dorat, parisien, mort en 1780, 4gé de 46 ans,
a fait des fables justement estimées; et Florian,
né en Languedoc, mort a Paris en 1794, a 39
ans, est peut-etre de tous les fabulistes [rancais,
aprés la Fontaine, celui qui se soit le plus dis
tingué. Sa poésie est facile, ingénieuse, sou-
vent simple et naive.

On trouve au No. 27 du Cours de langue,

une fable de la Fontaine.

CONTE EN VERS.

Y.e conte est le simp?e recit poéi_fquﬁ d’un fait

ou entierement inventé, ou orné de circonstan

ces fabuleuses. Le mérite principal de ce petit




<9
poéme consiste dans la variété et l'exactitude
des peintures, la finesse de la plaisanterie, la vi-
vacité du tsyle convenable au récit, le contraste
piquant des événements. Le but du conte est
moins d'instruire que d’amuser; aussi, cette
sorte de narration sera parfaite, si lintérét s’y
assocle a la morale; elle 's’avilira; si elle est
obscéne.
On peut, de la.maniére suivante, assigner la

différence caractéristique qui se trouve entrela

fable, le conte, etle roman. Tous trois sont
des fictions; mais la fable est un réeit dont Ie
but est moral, et dont la fausseté est souvent

sensible: comme quand on fait arler les ani-
] P

maux et les arbres ¢ le conte est un récit qui,sans

étre vrai. n’a rien d'impossible, ou une fable
sans but moral; le roman est un long conte,
dans lequel se trouvent bien caracterisés, une
intrigue et un dénouement,

Voici un conte pour seryir d’exemple, il est

de Mr. I’Qns de Verdun.




I1écho merveilleux.

Ces jours passés, chez Madame Arabelle,

Damis vantoit un €cno mervellleux :

_H!-:r:-_--unwugmrwmhm-u

Bah ! lui répond certain marquis joyeux,

icho n'est qu'une bagatelle.

is savez vous, Marquis, pour en parler,

Ou'il redit tout nenf ou dix fois? Tarare!

{'est dans mon parc, cesl ta quil

Lorsque l'on veut entendre un écho

~—FPlus _?2.—0h oui.— Parbleu! nous ‘entendrons.
ans faute, nous irons. ..

i'y compte; ]*'J-'-]r.:'._ d’excuse.

is sort, méditant quelque ruse;
et demande Sancho,
1 vieux laqunais.
ot | PO LT« bt B
le falloir, ferols-tu bien
™\ - 11 - . . H
Oui-dd, Monsieur, car rien n'est I‘l'-
s mol: ho! je vais
coute. donc l'ordre que

maltin , nous 1rons




Ce que viendra te crier Pan et lavtre.
e=Suffit, Monsieur, vous serez satisfair;
J'entends cela mieux que ma patendte.

Le lendemain, [ﬂacé dans un L‘o-‘r]r_lﬂt_
L'oreille en I'air, Sancho faisoit le guet.
Voici venir toute la cotterie:

Chacun disoit :- ¢’est une raille-ie

Qlf!:n tel écho —Vous | entendrez —Ch,mmnsl
r-ﬂ-f:lz1511-'[ nous serons i_li:"!i de cette clairiere,
J'aurai bientét digsipé vos soupcons,

Nous y voici, Madame, commencgons :
Interrogpez mon eécho la Earunzi?\:b;

Mais songez bien lllirli_ faut enfler vos sons,

it les enfler d

'une bonne maniere.

~ A vous, Marquis! pour cette épreuve la,
erosses voix sont toujours les meilleurss.

Lors le marquis de crier: es-tu lA?

L'écho répond: j'y suis depuis deux heures.

f g Ay ] o e 4
A la téte de nos poétes cé

léebres dans ce gen-

re, parolt Clément Marot, natif de Gahors, Dpt.

de 49 ans. I étoit

5 f

et mort en 154
chambre de Francois 1., et s’appligqua
a poésie. Sa naivetéd, l'agrément

» Sd MidDICeTreE

0 ' . s e e
d Lnilaleurs, el que SO0
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style porte son nom ; de la lexpression: sryle
marotique. On a de lui: des contes, des ron.
d-~aux, des épitres, des ballades etc.

I.a Fontaine voulut imiter Marot, et il le sur.
passa. Ses contes aussi bien que ses fables 'on

rendu non seulement le c:"?{-hr'e; mais prr;!)m

3 F

blement Pinimitable la Fontaine. Tirons le vois
le sur son style quelquefois négligé, et plus en-
core sur la licence de la plupart de ses contes:
prnl)!émﬁ dans le caractere de cet homme vrai-

: '(‘\ T 1 ' =I g 1\'_’1? 1 -1 l‘* I1 ] Fpa
meant enfant, qui, selon Voltaire, it des contes

licencieux, et ne laissa jamais échapper aucune

® = N 11 [ | ¥ & r
équivoque, D'ailleurs, qmalm vérité dans ses nar-

rations! quelle aisance! qlic_—]}e vivacité! quelle

finesse! Aprés la Fontaineg suivent : Voitaire:

Aloxis Piron, né a Dijon, (m. 1773, 84 a. Nous

inl querons ainsi dans la suite, la mort des auteurs et leur

ﬁge-. ainsi: m veul dire: mort en...; et le second nombre
s L Ep . | . Yol o 1
suivi d'un a , sigmhbe: age de ... ans. ), (_J-"f court,

m 1755 60a.: Dorat; Gresset, m. 1777 68 a.

Ceux qut ont une juste horreur de l'obsecénite,
£ p————
a ¥ f, . 7 r i 1
erainiront | ;?sp]}i“m he de (_.-i”ﬁrt‘nulf_, | amour,
—— e ———

dit la Fontaiue, est dans ses contes, non seule.

sment .nu, mais encore crotié, On a compaie
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Dorat a Ovide; mais s'il en a les agréments et

la facilité, on pourroit lui reprocher d’'en avoir

la licence. Gresset,dont nous parlerons plus en

détail en traitant de Péglogue, est un conteur
extrémement intéressant, Nous nous arrétons

ici, ce livre n’est qu’un abrégé.

ALLEGORIE.

L'allégorie est une espéce de potme qui doit
présenter a l'esprit un sens différent du sens lit-
téral, Il faut une clé, pour trouver!’objet véri-
table dont il s’agit; I'a-t-on ? tout se développe,
s’entend , s’explique facilement.

Le mot Allégorie nous est venu du grec al-
légoria, qui, en latin, signifie mutatio, et L
en francais, changenient: c’est comme sl on
disoit: donner le change. Cette explication
vient a 'appui de notre délinition.

Il y a deux sortes d’al'égories: I'une 3 la-

quelle, en termes d’art. on a donné le nom d’al.

légorie morale; |'autre qui parolt sous le ‘titre

d‘r}.-i’"ﬁ_s;'m'ﬁ{z oratoire. La premiére personnifie

des étres MOraux, mais abstraits, tels que la jus-
9
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tice, la bienfaisance, I'amour, 1a haine, envie,
1a sottise-méme , et srmblables; elle les tait agie
selon leur caractére, afin de peindre plus vive.
ment aux hommes les travers de I'espiit humain,
Je danger des passions, les effets différents dela
vertu ot du vice. Les poéies emploient le voile
agréable Jde la seconde, pour adresser un cone
seill un compliment flatteur, ou pour faire adroi-
tement un r--*prnnhw.-:]-er.I il s'agit de ménager
IFFamour propre, la modestie ou la sensibilité
de ceux a qai ils parient Cette gaze légerepro.
eure & tous trois un acceés plas facile que §'ils

paroissaient nus ; elle les présente sons un ase

pect moins choguant. Horace, p. e. voulant dis«

suader les Romains de s'engager de nouveau

dans une guerre civile ,ne s’adresse par pruden.

ce, qu’a un navire auquel 1l dépeint les dapgers

du paufrage. '( Lib. . Od. X1L)

0O, navis, r'r-,:‘:-mr.rr ir mare te novi
f‘}":.:c:nu'.' () rl;'r;'tf aAgLs Vs f-;."!;’f'f OCccupa
Portum. ete,
Il est facile de deviner sa pensée, et c'est la ce
qlli f.’.‘lit IR il:‘lSTf‘.‘g‘iF’ 11'1}[‘“4 .'a”("gnriﬂ hl !‘f"“\[}iit $ 8‘1

la lecture du senss littéral et manifeste, ne des
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gire pas de pénétrer dans le sens caché, ou s’il
@ trop de peine a soulever le voile, la piéce est
manquée. L’art dans l'allégorie morale, est de
peindre,d’'apres les idées recues ou le sentiment,
Ia chose personnifiée.

Nous développerons en détail la belle allégo-
rie qui se trouve dans le cours de langue, No.
299

Ceux de nos poétes qui se sont distingués
dans ce genre, sont: Marot. J. B. Rousseau,

dont nous parlerons plus en détail a I'article de

I'ode, et qui a publié deux hivres d’allégories. Il

en a de fort ingénieuses, et d’autres assez frois
des.. Mde. Deshoulieces m. 1694. 56 a. nous
fournira celle que nous voulons *‘Kii“llllf"r. Vaol-
taire, Hoffmann et d'autres,en ont fait qui mé-
riteroient d'etre citées,si la place le permettoit,

Comme 'allégorie et Vapologue sont deux
genres qui se touchent,on trouve des allépgories
dans tous les recueils de fables Cette espece de
récit n'est pas toujours destiné a former seulun
poéme; on 'emploie dans d’autres, quand on
veut, pour présenter plus agréablement un ob-

jet, le voiler de cette gaze logere.




ROMANCE.

On nomme Romance, une vieille historiette
écrite par stances, en vers simples, faciles et na<
turels. La naiveté en est le caractére principal;
elle se chante, et la musique francaise y est as.
sez propre. Nous ne placons point d'exemple

ici, parce que les romances sont trop longues,

1CIE 1L

POEME

é\) n comprend sous le nom génédral de g

(}r.’]i'l'!f”'il'll]i‘."-., ja‘ﬁ. (.E:Hi"H-i‘u!t'ﬂ } eces ecrit

le théitre. Ce mot lient au grec dram
1{35 i;}lf:ti ont rendu ]:a- acliLs .,

ne convenolit qua u

dis que chez les grees , le mot sienifhant
s’appliquoit a la pi¢ce entiére destinéde a1
senter une action théatrale. Maintenant,

trons dans le détail,




st incontestable que le mot Tragédie ve
latin ¢trageedia, descend du gree, et
qu’il est formé de 6 dé, chant, et d’'un autre
mot proponce ici ¢rag; mais quel est ce mot ?
C’est ce dont les élymologistes me conviennent
bas, Yoici,a ce sujet, ce que je trouve dans un
avant qui connoissoit les langues anciennes :
«La plupart croient que c'est le mot trago sON
«bouc, parce qu'un bouc étoit la récompense
«du ‘poéte qui remportoit la victoire; mais é=
« toit-il plutot la récompense du poéte tragique
«que du comique et du fyrique? C'est ce dont
«on ne s est pas mis en peine. J'aimerois micux

p Y
'S |

«le tirer de THEReo, qui signifie parler de grars

des choses, d' un ton haut er &1 e} et f_f.',;f-r',?oa
« conduire ou agir; ainsi TR-AG-OEDIA S12N1w=
«fieroit mot a mot: chant conduir ou dirigée

«sur de grands objets.» Il ne me convient, ni

pronoacer sur la validité de cette origine, ni
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1 a_" 2 ult I8 » "y
de la critiquer: seulement jobserverai qu’ella
est assez analogue au sujet en question.

L’action de la tragédie peut étre conforfe a

la vérité, s’en éloigner plus ou moins, et méme

n'étre qu’une pure fiction. Horace disoit déja

¥

dans son Art poctique
Aut famain sequere, aut sibi convenientia finge

Scriptor.

Voltaire, dans sa dissertation sur la tragédie an
cienne et moderne, nous dit: «Les modernes
« ont encore plus fréquemment que les Grecs i-
«maginé des sujets de pure invention. Nous
« enmes beaucoup de ces ouvrages, du temps
« du cardinal de Richelieu; ¢’'étoit son gotit ain-
¢si que celui des Espagnols. ... Le FZenc
. de Rotrou, (qui parut en 1648.) est entic
ment dans ce genre, et toute cette ;Eii.ﬁ“r'ii;'ii'f‘ est
fabuleuse. ... Le Cid (1637.), et Heéraclu
(1647. ), tous deux de Corneille, sont encore
€« L_‘H!S lli?T.if]ElS. ; )z ns ia re r 1\ u Lz air e tout

S L  rertivairy anme | PR GAS Y 1
est feint, jEsSgu aux noms. L.es \arecs memes ne
s

y P AY Ay ¥ ¥ i — a2 & - -~ o & & N il
s'etoient L}C}:ll[ interdit cette tragedie, ATIS
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dit expr essement qu Vs sétolit rendu tres-
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célebre dans ce genre. Mais dans le cas dont

nous parlons, il ne faut pas oublier le précepte

de Boileau:

Jamais au spectateur n'offrez rien :i'incrcyableﬁ
Le vrai péut quelquefois n'dtre pas vraisemblable.

Une merveille absurde est pour mol sans appas,
L'esprit n'est point ému de ce qu’il ne croit pas.

D’'un nouveau personnage inventez-vous l’idée?
Qu’en tout avec lui-méme il se trouve d’accord ,

Et qu’il soit jusqu’au bout tel qu'on I'a vu d’abord.

Le but de la tragédie est d’inspirer la pitié et
la terreur: tels sont les véritables ressorts du
pathétique. (Ce mot si usité dans-le discours,
vient du grec pathétikos, qui est affecté,
quz souffre). Toute autre émotion est ou trop
forte, ou trop foible, ou n’est mélée d’aueun

elle de la haine est triste et pénible

lle de 'horreur est insontenable. Le spectacle
hafaud est la tragédie de la plus vile po-

le cirque amusoit des peuples nour-
mais a Rome méme, ol 'on al-
léchiroient des bétes

Médéde d’égor-

-

ses enfants sur la scéne, ni au vindicatif




d’y préparer son abominable festin,
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a 'occasion des scenes S.“'ll‘.t;:;fai-'.i.‘i'fi-'?@.

™o \.l - 8 - o F1mY Tl-,l. >
reprocie a 8a naton., ANOIr
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Bolingbroke, 5 a
ce que nous arr.nc‘,ri::-;"-s exposer

INous craignons de hasarder sur la
ctacles nouveaux devant une nati-

a tourner L;If' tout ce qui

..r-rhT sson qui met

les yeux duquel

Marcus son fils, I’apos-

jeune homme, tu

pays! O mes amis, laissez-

oi compter ses glorienses blessures! Quine

voudroit mourir ains r la patrie? Poura

]m sacrilier?
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craignoit pas

4 =)




41
81 nous hasardions a Paris un tel spectacle,n’ene
tendez-vous pas déja le parterre qui se récrie,
ne voyez-vous pas nos femmes qui détournent
latéte? Les Grecs avoient de méme des spece-
tacles aussi revoltants pour nous. Hippolyte
brisé par sa chiite, vient sur la scéne y compter
ses blessures et pousser des cris douloureux;
Philoctéte y tomber dans ses accés de souffran-
ces, un sang noir découle de sa plaie: et sem«
blables. Beaucoup dé‘tragédies greques sont
remplies de cette terreur poussée a I'excés.
Sans doute, de telles images font naitre plus
totPhorreur que la terreur: elles présentent, au
lieu du tragique et du merveilleux, le dégofitant
et 'incroyable. Mais si les Grecs, les Anglais,
et d’autres se sont portés a un extréme, la déli-
catesse francaise ne touche-t-elle pas 'extréme
OppoOsé.
Comme les émotions de la joie, quelque dé-
licieuses qu’elles puissent étre, ne sont que des
convulsions passagéres,elles ne peuvent étre de

]r';-ngm: durée dans le ceeur. I.’admiration qu’en-
F -y

fantefa vertu, la grandeur d’ame et semblables,

ajoute a l'intérét théitral, mais ne suffit pas ad
it
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spectateur. La terreur et la pitié peuvent seules
nous causer un doux frémissement qui, joint 2
I'attente du dénouement, nous affecte au point
gqu'on aime cette situation si diflicile, pour ne
pas dire impossible a rendre,

I’ame et I'essence de la tragédie se trouvent
dans le prai tragique. Par cette expression, il
faut entendre le terrible et le pitoyable de la
piece. Par-tout ot il ne domine pas, il n'y a
point de véritable tragédie. Or le vrai tragique
régne, lors qu’on présente un homme vertueux,
ou du moins plus vertueux que coupahle, victi-
me ou de son devoir, ou de sa propre foiblesse,
ou de la foiblesse d'un autre, ou des préven:
tions ou des passions d'un de ses semblables,
ou d'une espéce de fatalité a laquelle chaque
homme se croit plus ou moins sujet. P.e. dans
la tragédie d’OLdipe, l'action est terrible, elle
est pitoyable; elle est donc vraiment tragique.
(et homme, au premier coup d’ceil, a commis
le plus noir des forfaits ; il a tud son pére: (vor-
14 le terrible ); mais il ignoroit que sa victime

fiit Fauteur de ses jours: ( voila le pitoyable ). Il

¢pouse $a MEre, ses enfants sont ses freres; cette
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découverte effraye les spectateurs. Il apprend
que sa meére est son €pouse,il s’en voit convain-
cu dans le temps de sa plus grande sécurité; sa
femme s’étrangle, lui, se créve les yeux dans
son désespoir. A quel degré ne se trouve pas
monté le sentiment de pitié, dans ceux que tant
de crimes apparents avoient revoltés !

Si dans des actions semblables, on fait atten-
tion a l'éclat de la grandeur, a lélévation des
personnages, quelle compassion mélée de ter-
reur cela ne produira-t-il pas ‘en nous? Des
hommes plus puissants, moins imparfaits que
nous, et pourtant écrasés sous le poids de la mi.
sere humaine: quelle émotion non de douleur,
puisque nous ne soulfrons pas mnous-mémes;

mais d'une terreur pitoyable qui retient I'ame

comme captive dans des chaines qui lui sont

Ne croyons pas eependant qu’il soit néces-

saire dans la tragédie, de faire répandre le sang

humain, Ua état plus affreux que ne le seroit la
mort, doit produire un vrai tragique, parce qu’il
réeunit la douleur, le désespoir, 'abattement;

enlin tous les maux (:apahhes de [létrir et d*aby--

R N e o &
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mer le cocur de Phomme, D’un auttre coté, lIa
punition d'un tyran, d'un monstre de 'humani-
té ne produit point le vrai tragique. On éprou.
ve, il est vrai, un plaisir secret a voir punir un
scélérat; mais ce sentiment n’est rien moins que
doux, il ne peut étre que momentané.

Aprés avoir parlé de la nature, de I'essence,
et du but de la tragédie, considérons-en les ef-
fets. Elle devient pour nous une lecon politi-
que, sitot qu’elle devient une lecon de mceurs.
Tout doit y inspirer 'horreur du crime,l’amour
de la vertu, le mépris et la haine du vice; et de
toutes les lecons utiles et durables que peut don-
ner ce poéme, celle du danger des passions est
la plus générale et la plus importante. La colé.
re, la vengeance, 'ambition, la noire envie, et
sur-tout I’amour, étendent leur ravage dans tous
les états, dans toutes les classes de la société. Ce
sont la les vrais ennemis de l'ordre, les enne-
mis qu’il étoit le plus essentiel de nous faire

craindre, par la peinture des forfaits et des mal-

heurs oli ils peuvent nous entrainer, puisqu’ils

y ont entrainé des hommes souvent moins foi

bles, plus sages, et plus vertueux que nous.
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On a reproché a la tragédie de rendre les pass
sions aimables. Il est vrai qu’elle les pare; mais
comme on pare des victimes avant de les mener
a l'autel. Il ne peut s’agir de les faire hair, il fal-
loit donc les faire craindre. Ce sont leurs ats
traits qui les rendent dangereuses; pour en prés
venir la séduction, il faut les peindre avec tous
leurs charmes. On tenteroit en vain de rendre
odieux des sentiments dont un bon naturel est
bien souvent, et la cause, et 'excuse. Le res-
sentiment des injures, la colére, I"ambition, I’a
mour, les foiblesses du sang, le désir de la gloi«
re sont funestes dans lenrs. effets, quoiqu’inté.
ressants dans leur cause. C'est avee ce mélange
de bien et de mal qu’ils doivent se montrer sur
le thédtre; car c'est ainsi qu’on les voit dans la
nature; et la ressemblance seule rend I'exemple
sensible et frappant. Ce ne sont pas des acci=
dents inévitables que la tragédie nous fait crain-
dre; c’est en nous-mémes qu’elle nous montre
les ennemis (que mous avons a combattre. etla

source des maltheurs que nous avons a prévenir,

Le sentimeut de crainte qui qunhlm-r['uis s’ em-

;_}fizfr iuvolcmtairemeut (lt’-‘ nous. Par un f-‘f‘.i_?e_t

I3
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la tragédie, est ou direct ou réfléchi. Un 1

»* e.la

I A
T0S, par ex. porte sur ses 1€vVres upe coupe ems

poisonneée,c est pour lui gu'on crainty lacrainte
TT l i
[In autre, 1aloux, rurieux, tue

'E_H'; aiors ma

ne elle passe

mon cogur. @ ¢crans comme

ne

A . M "
pose aux memes passions, ou c est pour moi
- . ¥ A : L]

]e crains comme {'.'.\'["O.RL‘. aun meme f_!df‘i'_jf‘f I_l tne

[} Ll | y . r =
gesse avee le péril du personnage interessanty

autre est permanente en moi, elle survit au

spectacle.
Passons maintenant aux régles de Irart. Les

qualités qu’il requiert de la tragédie,sont qu'ele

soit une, intriguee, dénouéde, complete.
3

: gl g g : A es
Le mot d’unité daas la tragéddie, s'étend a 5

objets: unité d’action, de temps, de lien,

Qu’en un lieu, qu'en un jour, un seul fait accomplh,

m . ' o 2 PR %
Tienne jusqu'A la fin le thédire rempli.
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L'unité d’action gonsiste en ce que Ia frage

die ne roule que sur une action principale

simpie autant que possibie. (Cette action 01
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illeux

choses indécentes, horribles,ou d'un merve

que I'ceil démentiroit, doivent se passer hors de

la scéne. Il faut encore qu'elle offre quelque
chose de grand, de rare, de merveilleux, quoi-
que dans 'ordre de la nature. Par la, elle dé-
comyrira ou de nouveaux périls dans la prospé-
rité, ou de nouvelles ressources dans 'infortune,

L'unité de temps, si 'on en croit les anciens,
est restreinte a l'espace d’'un jour naturel, {Voi-
ci'a ce sujet, le précepte de Boilean:

*3

o ; = le'1a ]  RARTILY
Un rimeur, sans péril, de la les Pyrénées,
o N w C 1 »
our ].l SCEeIle cn un jour renferme (l€s annces,
F i B -
L4, souvent le héros d'un spectacle grossier,

Enfant au lzrtu‘-':c: acte, est barbon au dernier,

\Taza e Sk ] . -
Mais nous, que la raison a ses It\':;!f:...'l cngage ,

Nous voulons qu’avec art I'action s2 mén age:

{:’”‘EIE un lieu etc. (comme ]'Ells haut.)

T e R s B
L' unite de lieu f:-:_"_lt”.nls.'-.l‘: aque
T e A —" L .

| | | Y .
passer dans le méme lieu,

L'intrigue, dans les piéces dramatiques, est

le concours de plusieurs éveaements ca de plu-

- o LBy - - ¢ e - : " e .
rs circonst: 57Ul se renconirent dans une

nblent entraver la marche de

laction principale, préseater des obstacles a
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tacles et des embarras qui s'étoient présentés s
c est une revolation qui s'opére dans la piéce, Il

montre comment l’action s’achéve et se termine,

Il porte aussi le nom de catastrophe, on I'apa

pelle encore péripéiie. 11 doit étre probable et

A

necessaire. Il sera probable, 8’il résulte de tous
les effets précédents, sil nait du fond du sujet,
ou s’il prend sa source daas les incidents. 1l se-
ra nécessaire, s'il ne laisse jamais les person.
nages Intro f.xii:, dans les mémes sentiments;
mais s'il les fait passer a des sentiments cone
traires. icoutons encore Boileau.

; crolssant de scene en scene,
vé se debrouille sans peine.
AT | vem fr 4
point pilus vivement irappe,
un sujet d'intrigue embarrassé,
out a-coup la vérité connue,

ge tout, donne & tout une face imprevue.
2 foe 47 s . ~y 1.‘.' 1 11 2T per
tragedie est complete, (quanc auteunr est
a ne fqus rien laisser désirer au sujet

cineot en question,
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Il nous reste encore a dire un mot sur le ca-
ractére et les moeurs des personnages qu'on ine
troduit sur la scéne dans une tragédie. Or,le
caractére est ici l'inclination ou la passion do-
minante qui €éclate dans toutes les démarches,
dans tous les discours des personnages; c'estle
principe et le mobile de toutes leurs actions.On
peut distinguer des caracteres simples, et des
caractéres accessoires, c'est-a-dire, qui sont
comme subordonnés aux premiers. P. e., 'am«
bition est ombrageuse, inquiéte, inconstante
dans ses attachements, qu’elle noue ou rompt
selon ses vues; I'amour est vif, impétueux, jaa
loux, quelquefois méme cruel; la vengeance a
pour compagne la perfidie, la duplicité,la colére,
la_ cruauté; la déliance et la lésine accompas=
gnent souvent l'avarice. Ainsi l'ambition, l’ae
mour, la vengeance, I'avarice, seroient ici des
caracteres simples; les autres expressions dési-

gneroient des caractéres accessoires. Mais lorsa

que le simple suffit,il faut, autant que possible,

ne pas mettre en jeu les accessoires.
Les mceurs, en termes d’art, sont dans les
picces dramatiques, le caractére,le génie, 'hu-

13
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mear du personnage qu’on fait parler. On voit
que ce mot comme on l'emploie icl, n’est que
Pextention de celui que nous avens expliqué a
article précédent. Les moeurs rendent le carac-
tére fixe, et font que le personnage se montre
le méme d’un bout a ’autre de la piece. '

Il v a encore d’autres moeurs, qu’il faut s’atta.

Wl

cher a bien caractériser; c’est-a-dire les moeurs

nationales, car chaque peuple a son génie, ses
gotits particuliers. Disons donc avec Boileau;

Qu'Agamemnon soit fier, superbe, intéresse.
Que pour ses Dieux Enée ait un respect austere.
Conserves A chacun son propre caractere.

Des si¢cles, des pays étudiez les mesurs.

Les climats font souvent les diverses humeurs,
Gardez-vous de donner ainsi que dans Clélie,
L'air ni I'habit L‘l'ﬂﬂl";r’lis a ]'r‘intitllie Fralie -

Et sous des noms romains faisant notre portrait,

Peindre Caton galant et Brutus dameret.

On fixe ordinairement a cinq, le nombre des
actes d’une tragédie; et par acte, on entend la
partie d’'un poéme dramatique, séparée d'une
autre par un interméde. Les Romains sont les

premiers qui aieot introduit dans les pieces de
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théitre la division par actes; du temps d'Ho-
race, le nombre en étoit lixé a cing:

Neve minor, new sit quinto productior actu

Falbula, quce posci vult et spectata reponi.
Cependant il n’est pas indispensablement néces-
saire; car, comme il ne s’agit que de représen-
ter une action, et de la conduire a sa fin, d’a-
prés les régles dramatiques; pourquoi vouloir
la prolonger, peut-étre sans intérét réel, uni-
quement pour faire cing actes?

Voici la distribution que Vossius ¢ Insic. poet.
}ib IL. ) assigne aux pieces de cing actes, en
craduant V'effet que I'art doit produire pour ar-

river au grand but final.

Dans le premier, exposer le sujet ou I’argu-

ment de la piéce, sans en laisser entrevoir le dé-
nouement, afin de procurer du plaisir au specta-
teur; y joindre les premiers traits des caracteres
principaux.
dans le second, développer l'intrigue par de-
grés
Remplir le troisicme d’incidents qui forment

le necud,
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Préparer dans le quatricme,des ressources ou
des voies au dénouement.

Le cinquieme doit étre entiérement consacré
au dénouement.

Joignons a cette disposition, I'ordre qu'indi-

que Mr. de Boufflers. La tragédie, ditil, com-

mencera par une exposition, sans quoi, on ne
sauroit pas ce dont il s’agit; c’est par I'exposi-
tion que le spectateur connoitra, soit de vue,
soit de renommée, tous les personnages qui
vont étre mis aux prises; qu'il verra le but au-
quel ils tendent; quil saura quels intérets les di-
visent, quelles passions les animent, et que d’a-
vance, il prendra parti dans I'affaire: il faut
quil voye ensnite les difficultés qui surviennent
st la maniére dont les partis opposés s’entra-
vent réciproquement: ces embarras doivent
croitre de moment en moment, et la curiosité et
et 'inquiétude du spectateur doivent croitre a-
vec eux: alors un changement de situation sur-
viendra d’ordinaire en pareil cas, et remplacera,
pour un moment,la crainte par I’espoir,ou |es-
poir par la crainte; mais tout doit se déeider a

] 1

| . :“ i 4 - = - -y 0 |
la fin, et pour que l'intérét ne diminue pas, 4l
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faut , ou que la décision soit inattendue,ou du
moins, qu'elle arrive par un Moyen (ue pera
sonne n’aura yrmaginé. Il ne peut y avoir un thé.
atre, ( [at-ce chez les Fottentots), ofi tour cela
ne soit observé du mieux qu'il sera possible a
Iauteur. Pourquoi? C'est que telle est la mar-
che nécessaire de toutes lesvactions. de tous les
évenements de la vie humaine, qui rencontrent
quelques difficultés, et que s'ils n’en rencon-
troient pas,ils ne mériteroient point 'attention,

Boileau nous trace assez succinctement 'ori-

gine de la tragédie, et nous in.Jiqun ceux des an-

ciens qui se sont fait un nom dans ce cenre: é-

8
coutons-le,

La tragédie informe et grossiere en naissant,

N'étoit qu'un E~‘I[‘HEJ:P choeur, ou chacun en dansant ;
Et du Dieu des raisins entonnant les louanges,
S'efforcoit d’attirer de fertiles vendanges,

La, le vin et la joie éveillant les esprits,

Du plus habile chantre un bouc étoir le prix.
Thespis tut le premier qui barbouillé de lie,
Promena par les bourgs cette heureuse folie.

Et d’acteurs mal ornés, chargeant un tombereau ,
Amusa les passants d’un Spectacle nouveau.

Kechyle dans les cheeurs jeta les persounages,

14
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D 'un masque plus honnédie habilla les visages:
Sur les ais d'un thédire en public exhaussé,

Fit paroitre I'acteur d’un brodequin chaussé.
Sophocle enfin donnant I'essor & son génie,
Accrut encor la pompe, augmenta I’harmonie,
Intéressa le chorur dans toute PPaction,

Des vers trop raboteux polit Pexpression ;

Lui donna chez les Grecs, cette hauteur divine,
Qa jamais n’atteignit la foiblesse latine,

Chez nos dévots ajeux le thédtre abhorré,
Fut long-temps dans la France un plaisir ignoré.
De pelérins, dit-on, une troupe grossiére
En public & Paris y monta la premiere,

Er sottement zélée en sa simplicité,
Jouna.les saints, la Vierge, et Dieu par Ini-:[é.

Le savoir a la fAn dissipant ]‘Ell__rrmr.":nr:e,

Fit voir de ce projet la dévote imprudence.

On chassa ces docteurs préchant sans mission;
On vit renaitre Hector, Andromaque, Ilion.
Seulement, les acteurs laissant le masque .'H:LE(IL;Q,

Le violon tint lieu de cheeur et de musique.

Une tragédie seroit mopstrueuse dans cet a-

mais on trouvera au INo. 304 du cours

de langue,un morceau de la Phédre de Racine,

™ rr b / y o hi
et au INo. 5312, deux scénes d’Atrée et de Thi-

este par Crébillon,




Disons un mot de nos poétes tragiques les
plus célebres. D’abord, Pierre Corneille, né a

Rouen, m. 1684. 78 a. doyen de I'"Académie fr.

ott il avoit étérecu en 1647. 1l avoit déja donné
quelques piéces au thédtre francais, quand le
Cid parut. Cette tragédie fit une telle époque

dans I'empire de la Melpomene francaise,qu’on

peut dire: c’est ici qu'a commencé le bon gout

parmi les auteurs de notre nation. Les succes
étonnants de sa réception suscitérent a Cor-
neille des envieux, parmi lesquels se trouvoit le
cardinal de Richelieu; mais les efforts impuis-
sants des critiques s'évanouirent, et le Cid res-
ta dans toute sa gloire. Outre cette piéce, on
peut citer de lui: les Horaces, Cinna, Polieucte,
Pompée, Rhodogune et les autres tragedies ad-
mirables qui rendront a jamais son nom immor-
tel, Voici le jugement que Racine porte du
grand Corneille: « Il n’est pas aisé de trouver
«un poéte qui ait possédé a la fois tant de
« grands talents, tant d'excellentes parties de
«l'art, la force, le jugement, esprit. On ne
« pent trop admirer la noblesse, ’économie dans

«les sujets, la véhémence dans les passions, la
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«gravité dans les sentiments, la dignité eten

«méme ‘temps la prodigieuse variété -dans les
«earacteres.» Et Voltaire,dans son Temple du
gout, dit:
o ’
Ce grand, ce sublime Corneille,
Qui plut bien moins @ notre oreille
Qu’a notre esprit qu’il étonna;
Ce Corneille qui crayonna
L’ame d'Auguste, de Cinna,
De Pompée et de Cornélie,
Jetoit au feu sa Pulchérie,
fogsilas er Surena,
Et sacrifioit sans toiblessa
Tous ces enfants infortunes,
Fruits languissants de sa vieillesse,
Trop iTI’I.i‘_'_[_IJ'.'S de leurs ainés.
Racine(Jean), né a la Ferté-Milon dans le
A ——— . it
Valois, (Dpt. de I’Aisne ), m. 16g99. 60a. paroit
aussi a la téte de nos poétes tragiques. Apres
A . - .
s’étre attiré de justes applaudissements par son
Britannicus , que suivirent également applaudis:
Bérénice, Bajazet, Phedre, et d’autres pieces
fanes, il alla puiser deux sujets dans lhis
prolanes, il aila puiser deux sujets dans !nis-
e s o 1. 4 SR : A :
toire sainte: Esther, dont il sentit lui-méme les

défauts , malgré le succes avec lequel le publit
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la recut; et Athalie;, qui peut-étre est la plus
belle tragédie francaise que nous-ayons, mais
qui dans le principe n’eut pas tout le succés
qu’elle meritoit. Racine avoit été recu de I’Aca-
démie [r. en 1673. Voiciles vers que Boileau ft
pour étre mis au bas de 'son portrair:

Du thédtre frangais Phonneur et la merveille ;
Il sut ressusciter Sophocle et ses écrits;

Et dans I'art d'enchanter les cceurs et les esprits
I |

Surpasser Euripide et balancer Corneille.
Voltaire, comparant Racine 4 Corneille, dit:

Plus pur, plus elégant, plus tendre,
Et parlant au cceur de ‘plus pres,
Nous attachant sans nous surprendre ;
Et ne se dementant jamais,

Racine observa les portraits

De I'ia;n;,m, de ."{ip]hir;-s L

De Britannicus, d Hippolyte;

A peine il distingue leurs traits,

Ils ont tous le méme mérite ;
Tendres, galants, doux et discrets:
Et 'amour qui marche & leur suite,

Les croit des courtisans }r;mr:aia

per Jolliot de), né a Dijon,

762,88 a, recu de ’Acad. fr. en 1731, prou-
| 15
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va que le Parnasse n'étoit pas interdit a nog
tragiques francais; il y monta. Quand il parut
dans ’aréne, il ne lui restoit plus pour vaincre
que les armes de la terreur; il s'en saisit, et
cette terreur, il la fit passer dans 'ame de ses
auditeurs. Sa tragédie d’Atrée et Thieste est
d'une force presque outrée; il seroit a désirer
qu’il efit été moins paresseux, et qu'il se [t don-
né la peine de limer ses ouyrages; mais cette
s&ne n’entroit pas dans son caractere; et ce
défant en est un. En lisant Idoménée, Electre,
Rhadamiste et Zénobie, le Triumvirat méme, cet
ouvrage d'un poéte octogénaire, on trouve que

o

Crébillon étoit fait pour manier les pu?:'-':}._;ds
] ar

de Melpoméne. L’abbé de Voisenon dit, en par-

lant de ce grand homme: « Hardi dans ses pein-

e A1, : e bl ol 2.7 sanr fan
« tures, mdale 1,1._111:, s&5 caracleres 5_::‘.-::1: ¢ans
r r 1 '
« Ses 1dees, cnergiue. dans ses Vers et terribie
| e ] BT Sl - 1 [ b =
« (lans ses plans , Lrebil ] happrocna de il Lfly=
]
w BnLTARne Mie nan e Debcliits JOU e neda ear
;-"f'tl.?. .=l-’\ ll}'j'..r 1 LEILIULC es egllx e Sdili.
i - 2 - L | . A g % %
L.art tragique semplolt elre portg a son COMl=

o)

A R . . S : i y o v (5 Sl e
1)]-'1 avYoil dC(Uls toutes ses .Ejl.."-..!.J:='5: L} fluiuii{‘ "1‘1‘

vt v f I"-'v‘i Tl e i '1'-ll.-- "W eCMIIT AL '!P\ 5]
rut. et deplova de nouvelles ressources dans

Y oltaire {:..‘r_'_..lllti.', 1 rancols, Arouet

cetle ;_.'-'.'L-"L'.L'.
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de), né'a Paris, m.1778, 82 a. Jeune encore, il
fut admis dans la société de I’abbé Chaulieu,du
Marquis de la Fare, du duc de Sulli, du maré-
chal de: Villars. Q’est la quil puisa ce goiut na-
turel, cette plaisanterie fine qui distingoient la
cour de Louis XIV, Son penchant excessif 4 la
satyre empoisonna sa vie de chagrins et de dis-
graces. Quand en 1746, il fut recu de ’Acad.fr.
il occupoit déja la place d’historiographe de
France. Le grand Frédéric ’attacha a sa per=
sonne en 1750 ; mais cette faveur dura peu. Exi-
Ié de Paris, et ses tentatives pour y rentrer é-
tany infructneuses; il se retira a Ferney, terre a
une lieuesde Geneyve. Cea chétil village pauvre
scjourcd’une cinquantaine de paysans, devint
bientdt pariles soins du nouveau maitre, une

colonie:de 1200 personnes utiles & 1’érat. Au

T

commenecement de 1778, Voltaire voulant échan-

gerle donx 1 'pos de Ferney conire l'encens et

-.! f-., g 1 ] = T ol 1 . L] I .
1Ciracas de 1a capitale, revint a ']Eﬂlih'., Y DoOll=

paya ainsi sa E}t-rii'i'j~'.‘. vanité. Daas sa car-
e G "Jr £ 2 . " * ol
rere hitteraire, ses premiers pas furent des tris
sutvis ‘d’autres triomphes plus grands
it copiste, ni de Corneille, ni de
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Racine, ni de Crébillon; il réunit tous les diffé.

rents genres de ceux qui 'ont precédé, en y
joignant un caractere qui lui est propre. Xll.vo-
lumes de son théitre sont un dr?pf}t prr}eir'ﬂlxt} u’il
a laissé a ses compatriotes, un titre a l'immor-
talité, que Mahomet et Zaire lui assuroient dé-
ja. Mr, d’;%r__;*r'ri a fait un beau paralléle entre
Racine, Crébillon et Vultairt; ‘mais il est trop

long pour figurer ici

¥
Bt

La Comédie est la représentation théitrale
des moeurs, qu'on imite en les mettant en action,
Le mot comédie vient du grec komddia,
que quelques étymologistes ont dérivé de kd-
mos, village, comme qui diroit, apres avoir
traduit 6d é, chansonqu'on va chanter de vil-

lage en village. 1l est plus naturel de le déri-

] 4

ver de komos » ,’;r:r’ e, joie: mot a mot: odé

y s,

chant, kom, de féte, de joie, ainsi; piec

joyeuse, qui fait rire.
La comédie différe dela tragédie par son prin

par ses moyens, par sa hn, Celle-ci s¢

(o 2
&
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fonde sur la sensibilité humaine, celle-1a sur la
malice naturelle 2 'homme. Si les défauts de
nos semblables ne sont ni assez affligeants pour
inspirer la compassion, ni assez revoltants pour
inspirer de la haine, ni assez dangereux pour
faire naitre Peffroi; nous les fixons ‘avee une
complaisanee mélée de mépris; nous en rions
méme, quand la peinture qu’on nous en fait a
de la hnesse. Le pathétique est le moyen qu’ems-
ploie la tragédie; la comédie tire les siens de la
lisposition ol nous sommes a saisir avidement
les ridicules; et mieux elle les présente, plué
elle approche e son but. L’amour des vertus
sublimes,Phorreur des grands crimes,voila quelle

est la fin de la tragédie; la comédie, pour cor-

riger les vices de notre humanité, se propose de

les exposer a la malignité humaine qui, par des
2 iy [ 1 B
risees, peut 1}::4'!1111(44_:15 les corrigcer:
g
OV BN T E R T e e e Y .IJ{lL':J;:f-".';‘I.'E'.'f.r:, I‘g'l"f;:l

Fortins ac melius magnas ;f'.fr‘.?'fﬁ;‘..':}.-‘;’H‘ secat res.

La fiction de la comédie étant aux spectateurs
bien plus tamiliére que celle de la trasédie. et

= i | L : . i > LA - - Adg T :l_-?

le défaut de vraisemblance bien plus facile a re-

16
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marquer, les régles d'une fction naturelle, &’

ne yraisemblance soutenue, doivent y étrescru.

E_:nlnusr.fi'nem; observées. Qu’il regne done dans

ces picces de thédtre, beaucoup d’unité et de
continuité dans les traits de caractere; du natu-
rel dans le dialogue, de la vérité dans les senti-
nents. bref, un art fin de cacher I'art dans I'en-
chainement des situations: voila 'unique sour=
ce de l'illusion théatrale.
Du premier coup -d’ceil, on pourroit croire

e eette foule de traits saillants dans le carac-
tére du personnage principal devroit, au lieu
d'un tableau fidelle,donner une caricature ; mais
qu'on fasse attention a la fréquence des inci-
dents mis en jeu pour faire ressortir le ridicule
ou le vice qu’on dévoile, et on verra qu'il n’y a
point d'affectation; qu'il se produit, guil doit
se prodnire: de lui-méme, guand Pauteur sait
manier son sujet, qu’il en suit la marche tracée
par lanature! En effet, c’est uniquement la qu'il
faut prendre ses modéles. Boileau nous dit:

Que la nature donc soit votre étude unique,

Auteurs, qui prétendez aux honneurs du comique.

Quiconque voit bien Phomme, et d’un esprit profond,




De tant de coeurs cachés a pénétré le fond;

Qui sait bien €e que c’est qu’un prodigue, un avare;
Un honnéte homme, un tar, un jaloux, un bisarre,
Sur une scéne heureuse il peut les étaler,

Et les faire a nos yeux vivre, agir, et patler.
Présentez-en par-tout les images najves:

Que chacun y soit peint des couleurs les ]alus vives.
I.a nature féconde en bisarres Eml'EraEis.

Dans chaque ame est marquée a de dilférents traits ,
Un geste la découvre, un rien la fait paroitre :

Mais tout esprit n'a pas des yeux pour la connoitre.
Le temps qui change tout change aussi nos humeurs.

Chaque age a ses pi.:iieirs, son esprit et ses maeeurs.

Voici quel fut I'origine de la comédie cheales
anciens. Ce n’étoit sur le chariot de Thespis,
qu’un tissu d’injures adressées aux passants par
des vendangeurs barbouillés de lie. Crates a
I'exemple d’Epicharmus et de Phormis, poétes
siciliens, I'éleva sur un thédtre plus décent, y
mit un ordre plus régulier. Alors la comédie
prit pour modele la tragédie invenice par Es-
chile, ou plutot 'une et I'autre se formeérent sur

les poésies d’Homere. Telle est a proprement

parler, I'époque de la naissance de la comédie

greque,




On la divise en ancienne, nmoyenne et note.
velle, par rapport non.au temps, mais au mo=

de de peinture employé pour imiter les moeurs,

D’abord on 0sa mettre sur le théatre des satyres

en actions, nommant ceux qui en étoient 'ob-
jet, imitant leurs ridicules et leurs vices: telle
fut la comédie ancienne. lLies loix défendirent

de nommer, on ne nomma plus: mais on se

masqua; et les masques, les vétements,’action

méme , tout étoit si bien imité, qu’il ne man-
quoit que les noms: voila la comédie moyenne
plus maligne, plus piquante. G’est dans ces deux
genres qu’Aristophane triompha tant de fois a
la honte des Athéniens, Une seconde loi des ma-
gistrats, banissant du thédtre toute imitation
personnelle, borna la comédie a la peinture geé-
nérale des moeurs, et c’est la comédie nouvelle.

Alors, dit Boileau,

Le théatre perdit son antique fureur,
La comédie apprit a rire sans aigreur,
Sans fiel et sans venin sut instruire et reprendre,
.E[ plul innocemment dans les vers de Menandre.

Chacun, peint avec art dans ce nmouveau miroir,

S'y vit avec plaisir, ou crut ne point s’y voir,




L’avare des premiers rit du tableau fidalé
D’un avare souvent tracé sur son modele;
Et mille fois un fat inement exprime ,

Méconnut le portrait sur lui-méme formé.

En divisant la eomédie suivant la différence
des objets dont elle s’occupe, on trouve d’abord
le comique de caractére, c’est-a-dire la peinture
du vice, qu’elle rend méprisable, comme la tra-
gédie rend le crime odieux; puis le comique de
situation, dans lequel les hommes sont le jouet
des évenements; enfin le comique attendrissant,
ou les vertus communes sont présentees aved
des traits qui les font aimer, et dans des périls,
des malheurs qui les rendent intéressantes. Le
genre supérieur a tous les autres, résulte des
deux comiques de situation et de caractére; c’est
a-dire dans lequel les personnages sont enga-

gés par les vices du ceeur ou par les travers de

I'esprit,dans des eirconstances humiliantes qui

les exposent au mepris et a la risée des spectas
teurs.

Le genre comique francais se divise en coe
mique noble, comique bourgeois, et bas co=
mique, Le comique noble peint les mceurs des

17
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grands, et celles-ci different des moeurs duo peus
ple et de la bourgeoisie, moins par le fond que
par la forme. Les vices des grands sont moins

grossiers, leurs ridicules moins choquants; ils

sont meme pour la plupart si bien colorés par
la politesse, qu'ils entrent dans le caractére de
I’homme aimable: ce sont des poisons assaison-
nés que le spectateur décompose ; mais peu de

personnes sont a portée de les étudier, moins

encore de les saisir. 1l est done trés-difficile de
faire remarquer ces caractéres pétris de ridicu-
les 4 peine visibles aux yeux du grand nombre;
ées vices qui, vernissés d'un je ne sais quoi d'im-
posant, se refusent a la plaisanterie. C'est donc
aux différentes situations a les mettre en jeu
pour les faire saisir.

Les prétentions déplacées, les faux airs font
’objet principal du comique bourgeois. Les
progrés de la politesse et du luxe I'ont rappro-
ché du comique noble, sans les confondre tous
deux. La vanité qui,dans la bourgéoisie, a pris
un ‘ton plus haut qu’autrefois) traite de grossier
tolit ce qui n’a pas l'air du beau monde. Ce ri-
dicule de plus ne doit pas empécher un auteur
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de peindre less bourgeois avee leurs mceurs

bourgeoises.

Le bas comique, ainsi appelé, parce qu’il i«
mite les mosurs du bas peuple, peut comme les
tableaux flamands, avoir le mérite du coloris, de
la vérité, de la gaité, Il a sa finesse et ses gra=
ces; et ne doit pas étre confondu avec le comi-
que grossier. Celui-ci peut se rencontrer dans
tous les genres, parce qu’il consiste dans la ma-
ni¢re peu délicate de présenter des scenes qui
répugnent a Phonnéteté et au bon:goiit. Un ens
trétien, une dispute entre un valét et une sers
vante peuvent étre quelque chose de fin dang
son genre, et rester du bas comique sans s’aps
procher en rien du comique grossier.

Ce que mous avons dit plus haut de I'intrigue
et du dénouement des pieces dramatiques, s’ap=
plique a lacomédie comme a la tragédie.

Le nombre de cipg actes a un, varie suivant
Pétendue qu:on donne a sa comédie.

A la téte des poétes comiques francais, pa=

roit a juste titre, J. B. Pocquelin de _Molicre,

AN

né a Paris, m. 1673, 53 a. Les talents rares de

cet enfant gité de Thalie, les tlualités estimables
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de cet homme doux, complaisant, généreux ¢

. compatissant, mériteroient un éloge trop long

pour cet abrégé. Huit volumes de comédies,
dont toutes portent ’empreinte du bon goiir,dé-
poseront toujours en faveur de Moliere. Quoi-
que chacune d’elles ne soit pas un chef-d’ccu.
vre, on y reconnoit cependant le grand maitre
qui a produit le Misantrope, I’Avare, le Tartufe,
etc. La mort I’a moissonné trop tot; et s’il avoit
vécu plus long-temps, nous serions plus riches
en pitces auimioins égales a celles que nous van.
tons ici. Car'Boileau raconte que Moliére, apreés
lui avoir lu le Misantrope, lui dit: vous wer-
vez bien autre chose! Qu’auroit-il donc fait
cet homme qui voyoit quelque chose au dessus
du Misantrope? Voiei I'épitaphe que la Fon-
taine fit pour Moliére.
Sous ce tombeau gisent Plaute et Térence,

Et cependant le seul Moliére y git.

Leurs trois talents ne forment qu'un esprit;

Dont le bel art réjouissoit la France.

Ils sont partis, et j’ai pen d’espérance

De les revoir. Malgré tous nos efforts,

Pour un ].-;r:;,r_ Lemps, gelon toute ;:pp::reucc,

Térence et Plaute et Moliere sont morts,
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Aprés Moliére, paroit Regnard , né 4 Paris, m.
179,62 a. Il a des pieces bien frappées, faites ,

pour honorer et l'auteur etla scéne' francaises
On distingue sur-tout le Joueur, piéce que Mo-
liere n’auroit peut-étre pas /désavouée, les Mé-
nechmes, le Distrait, etc.

Frespy ( CharlesiRiviére du), né a Paris, m.
1724, 76 a: higure.avec éloge sur la liste de nos
auteurs comiques. Quoique moins heureux que
Moliére, dans I'économie de Pintrigue;il est un
de’cenx qui, aprés celui-ci, ait le mieux Saisila
nature: avec la différence que nous croyons
tous avoir apercu les traits que nous peint Mo-

liere, et que nous nous étonnons de n’avoir pas

remarque ceux que du Fresny nous fait aperce-
voir. On a de lui, le Malade sans maladie, le

Jaloux honteux, la Reconciliation normande,etc.

Nous parlerons de Quinaulf a Iarticle de 1’O-
pera. Nous nous arréterons ici, plutot que de
produire les noms du grand nombre de ceux
qui,en France; ont offert au thédtre,les produc-
tions de leurs talents dans le genre comique. 11
ne seroit pas dans 'ordre d’insérer ici une co<

fédi€ y nous renvoyons done aux auteurs cités;
18
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DIALOGUE DRAMATIQUE.

Le Dialogue est, en général, 'entretien de 2
ou de plusieurs personnes, soit de vive voix,
sOit par €crit.

Ce mot vient du gree dialogos ., qui, dans
cette langue, signifie ce que dialogue signifie
dans la nétre. Nous ne traitons ici que du dia-
logue dramatique.

On peut distinguer dans les pieces de théitre,
et sur-tout dans la tragédie, quatre formes de
scénes , par rapport au Jdialogue.. Dans la pre-
miere, les interlocuteurs s’'abandonment aux
mouvements de leur ame, sans autre motif que
celui de I'épancher. Ils ne sont admissibles que
quand il s'agit ’exprimer des passions violentes;
car alors c’est plutét un monologue qu'un dia-
logue. Dans la seconde, les intetlocuteurs ont
un dessein commun qu'ils coneertent ensemble,
ou’des secrets intéressants qu’ils se communi-
quent. ©On sent bien quun tel dialogue manié
avec adresse, tienr au fond d’'une piéce théitra-
le. La troisiéme est celle ol Yun des interlocus-

teurs a un projet qu'il veut faire gotiter, ou des
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sentiments qu'il veut inspirer a 'autre. Comme
’uin des personnages n’y est point en action, le
dialogue ne sauroit étre ni rapide ni varié, il y
faut donc beaucoup d’éloquence pour le rendre
intéressant. Dans la quatriéme; les interlocu-
teurs ont des vues, des sentiments ou des pas-

sions qui se combattent, et c’est la forme de

scéne la plus convenable au théitre. II arrive
souvent dans celle-ci, que tous les acteurs ne se
mélent point dans le dizlogue, quoiqu’ils soient
tous en action,

Il faut toujours que le dialogue tende a son
but. L’objet en question devant intéresser les
interlocuteurs ,il n’est pas vraisemblable qu’au-
cun d’eux s'oublie au point de parler d’autre
chose. Un personnage qui, dans une situation
intéressante, s'arréteroit a dire de belles choses
étrangéres a son but, ressembleroit a une mere
qui, cherchant son lils égaré dans la campagne,
s'amuseroit a y cueillir des fleurs.

Si quelquefois, par crainte, par ménagement,
par. dissimulation, un des interlocuteurs dé-
tourne expres le cours du dialogue,’apparence

seule est contre la régle que mous venons de
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donner: par la, il tend trés-directement 3 son
but. Cependant ce n’est que dans des situations
modérees qu'on doit employer un tel moyen ; il
trahit un sang froid incompatible avec une pas«
sion violente: un ruisseau serpente, un torreng
s& précipite.

Une des qualités essentielles du dialogue, est
qu'il soit coupé a propos. Jamais la répliquene
doit se faire attendre; il seroit absurde de sup-
poser qu’elle dévancat.

Corneille, dans ses tragédies, a porté la vivas
cité, la justesse et la force du dialogue au plus
haut degré de perfection; Moliére dialogue si
naturellerrient! Dans toutes ses piéces, on pour-
foit & peine citer un exemple d’une replique
hors de propos. Voild deux modéles a proposer
dux éleves des Muses,

OPERA.

L’Opéra tient & deux des divisions qué nous
dvons arnoncées au commencement de cet art
poctique; etsi nous le placons ici plutor que

patmt les picees lyriques; c'est qu’il doif etie
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dramatique avant. ‘etre susceptible de Ia parure
de I’harmonie destinée a embellir 'action. Cette
réflexion faite, nous dirons que l'opéra, dans
toute la force du terme, est une piéce de thés
itre en vers, mise en musique et en chants, ac-
compagnée de danses, de machines, de décora-
tions; et pour parler avec Voltaire, c¢’est un
spectacle
Od les beaux vers, la danse, la musique;
L’art de tromper les yeux par les couleurs,

I’art plus heureux de séduire les ccsurs;

De cent plaisirs font un plaisir unique.

Dans ce composé tout est mensonge, mais
tout est d’accord; et voila ce qui en fait la vé-
rité, La musique y fait le charme du merveilleux;
le merveilleux y fait la vraisemblance de la mu-
sique: on est dans un monde nouveau: c'est la
nature dans 'enchantement, et visiblement ani=
mée par une foule d’intelligences dont les vos
lontés sont des lois. Que l'austére vérité s’eme
pare de ce thédtre, elle en change tout le sys-
téme; lillusion otée, le plaisir s’enfuit avec elle;

Au reste, on peut assurer que 'opéra est la ré-

fimon des beaux arts; poésie, musique, danse;
19
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optique, méeaniques s’y trouvent amalgamées,

Voila pourquoi on ne I'a pas nommeé opus, mais
opera , afin de marquer non seulement un ceu-
vre, un grand ceuvre ;‘mais la réunion deplu-
sieurs.

Les Italiens sont les inventeurs de l'opéra,
qui a été introduit en Irance par le cardinal
Mazarin, en 1645. Ce poéme est susceptible de
toute sorte de sujets; il embrasse également
Vhéroique, ke pastoral et le comique. Les Dieux
et les magicienis, les rois et les bergers y rem-
plissent tour a tour la scéne, et dans un mo-
nient 6n voit le ciel et les enlers.

I opéra étant un spectacle lait autant pour
les yeux que pour les oreilles, il.y a’tant de

1

parties qui en dépendent, qu'il est bien difficile

W

d’en faire un parfait. Il faut donc le regarder
comme ces personmes qui frappen agréable-
ment la vue, quoiqu’il n’y ait rien ‘de régulier

dans - leurs traits.
b § S b 3 1 3 L £ 1 ¥ R
Yoici'comme du i resny :h}arle du spectacie €1k

(]'a}.i:'.'S'Lif}Ti. o L r_)iacf:ra est un 'séjour enchanté;

«c'est le pays dés métamorphoses: ony en VoIt

s

«des phus subules, La, en un clin d’eil, les
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«hommes, s’érigent en demi-Dieux, etles Déa
« esses s’humanisent; la,le voyageur n’a point
«la peine de courir le pays, ce sont des pays
« qui voyagent a ses yeux, la,sans sortir d’'une
«place,on passe d’'un bout du monde a 'autre,
«et des enfers aux champs élisées. Vous en=
«nuyez-vous dans un désert affreux? un coup

«de siftlet vous fait retrouver dans le pays des

«Dieux; un autre coup de sifflet, et vous voila

«dans le pays des fées.

P. Corneille, dont nous avons déja parlé,don=
na en 1650 Androméde, tragédie en machines
avec des chants en musique. Elle fut représen-
tée sur le théitre de Bourbon par la troupe du
roi. On apercoit dans cette picee quelques idées
des opéras de Venise, par rapport a la magnifis
cence du spectacle;

Perrin (Fabbé), natif de Lyon, vint a Paris
chercher fortune, et y mourut en 1680. Quoigue
Perrin fut un poéte trés-médiocre, on ne peut
lui refuser la gloire d’avoir imaginé le premier
de donner des opéras francais et d’en avoir coms
posé les premieres paroles. Clest de lui que

Bous avons les paroles &’Ariadne,ou le Mariage
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de Baechus, tragédie en opéra, et de Pomone,
pastotale, toutes deux mises en musique par
Cambert, et représentées ,la premiere en 166r,
la seconde, dix ans apres. Ces pieces nous pas
roissent a présent des poémes gothiques chars
gées d'une rouille de plusieurs si¢cles. Lrabbé
Perrin obtint en 166 le premier privilege pour
Yétablissement de 'académie de musique qu'il
ceda a

J. B. Lully, né a Florence, m. 1687, 54 a. Il
étoit fils d’un meunier, d'autres disemt d’'un
paysan des environs de cette ville. A Tdge de
treize ans il fut amené a [Paris par le chevalier
de Guise, et bient6t son génie pour la musique
s’y développa d'une maniére prodigieuse, Ja-
mais homme avant lui, mn’aveit porté si loin
Yart de jouer du violon. La plupart des opéras
quil mit en musique, avoient été travaillés par
Quinault. Ainsi Lully, un des plus grands mu-
siciens qui aient existé, et créateur d'un chant
propre a notre langue, rendit par sa musique,
aux poémes de Quinaut, limmortalité qu’elle ex

recevoit,

Quinault ( Philippe), membre de I'Acad. fr. 1




e
a Paris, m. 1638, 43 a. Son talent pour la poé-
sie étoit si heureux, que' dés 'dge de 18 ans il
composa des comédies tres-agréables;et a 5o a,
il avoit donné au thédtre francais 16 piéces en
vers et en 5 actes. Maisil dut sa grande répu-
tation awx picces qu’il fit pour l'opéra: elles
sont au nombre de 14,
Disons, pour terminer cet aticle, que Rameau
a composé la mus.ique de treize opéras, et qu’il
fut un des plus grands organistes et des plus ha-

r

biles musiciens du XVII[eme siécle,

ARTICLE III.

POEMES LYRIQUES.

\ ous nommerons poémes lyriques, ceux qui,
& - > 1 L “ :

autrefois se chantoient accompagnés de la lyre;

et dont quelques-uns se chantent encore au-

jourd’hui. Ce mot nous vient du grec lyricos;

adjectif de Zyra, lyre. passonms aux détails.

20




ODE.

I’ode, suivant la force étymologique du mot

A

grecod é, n'est quun ckarnt. C’étoit le nom

des hymnes,des cantiques,des chansons des an-
ciens.

Il est naturel a ’Thomme de chanter. La na-
ture nous inspire le chant: tantot dans I'enthou-
siasme de ’admiration, tantot dans le délire de
la joie, tantot dans ivresse de 'amour, tantot
dans les douces réveries d’une ame livrée a I'és
motion légére des sens. Horace nous dit;

Musa dedit fidibus Divos puerosque Deorum,

Et pugilem victorem, et equumn certamine primum ,

Et juvenum curas, et libera vina referre,
Et Boileau: l'ode

Elevant jusqu’au ciel son vol ambitieux,
Entretient dans ses vers commerce avec les Dieux.
Aux athlétes dans Pise elle ouvre la barriére,
Chante un vainqueur poudreux au bout de la carsiesa,
Meéne Achille tremblant au bord du Simois,
Ou fait fléchir 'Escaut sous le joug de Louis.
Tantét comme une abeille ardente 4 son OUVIE &S,

Elle s’enva de feurs dépouiller le rivage




Elle peint les festins, les danses et les ris:
Vante un baiser cueilli sur les l2vres d'Iris,
Qui mollement résiste et par un doux caprice;
Quelquefois le refuse alin qu'on le ravisse.

Son style impétueux souvent marche au hasard;
Chez elle un beau désordre est un effer de l'art.

Comme toutes les régles de 'ode sont prises
dans la situation de celui qui chante, il est facile
de distinguer les sujets qui conviennent essen-
tiellement a ce poéme. Tout ce qui agite 'ame
et I'éleve au dessus d’elle-méme, tout ce qui
I'émeut voluptueusement ou la plonge dans une
douce langueur, dans une tendre mélancolie, les
songes intéressants dont Pimagination I'occupe,
les tableaux variés qu'elle lui retrace, en un
mot: tous les sentiments qu’elle se plait a rece-

voir ou a communiquer; tout,méme la douleur,

trouve dans cet/@spéce de chant un divertisse-

ment analogue a ses besoins; car tous ces ob-
jets peuvent fournir matiére au chant du poéte.
Virgile, dans le IV, livre de ses Géorgiques, dit
qu Urphée se consoloit en exprimant ses re-
grets sur sa lyre.

¥ dulcis conjuz, te solo in littore secum ,

= _ ‘
ae veniente die, te decedente canebats




f\j

[l y a dans P'ode une espéce d'action qu'on

ne trouve pas dans I'épopée. Le poéte doit en
quelque sorte y étre acteur; car s’il n’est pas
affecté des sentiments qu'il exprime,il sera froid
et sans ame. Sans doute; toutes les odes ne
sont pas €également passionnées, mais jamais
elles ne doivent comme le poéme épique, s’en
tenir au récit d’'un simple témoin, L’ode ou
peint des tableaux, ou exprime des sentiments;
et dans Pun et I'autre cas, il fant que le poéte
jouisse le premier de I'enthousiasme que ses ac-
cents communigueront aux autres, qu’il éprou-
ve les sentiments qu’il veut leur faire éprouver,
Dela, beancoup plus de chaleur que d’esprit
dans cette espéce de po€me lyrique.
Que le début de 'ode sérieuse soit noble; de
idées doivent annoncer des idées plus
srandes encore, quand 'le sujet est déja grand

-

1e. F.coutons comme J. B, Rousseau

de ses odes:

Qu'aux accents de ma voix la terre se réveille.
8] . & A ] .
Rois , soyez atientifs ; peuples . prétez l'oreille.
Que 'univers se taise et me laisse p:::]er.

#ies chants vont seconder les accords de ma lyre,
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Liesprit-saint me pénétre, il m’échauffe, il m'inspiré
Les grandes vérités que je vais révéler.

On pourroit aussi citer comme up modeéle;
ode du méme auteur, No. 510 du cours de
langue. C'est dommage que les cing premiéres
strophes surpassent de beaueoup trop les sui-
vantes. Cette remarque doit étre une utile lecon
pour ceux qui cédant a leur premier enthousi-
asme, s'épuisent tout a coup, et ne peuvent se
soutenir. Qu'ils retiennent bien; que plus Pessor
est présomptueux, plus la chiite sera ridiciile,

L’enthousiasme est, dans le poéte, cette illu-
sion ou son ame se plonge. Si la situation ‘est
violente, I'enthousiasme est passionné; sila sie
tuation est délicieuse,ce sera un sentiment doux
et calme. Il n'y a que deux mobiles capables de
Penflammer: l'imagination, le sentiment. La

nature elle-méme dirige le sentiment, la raison

doit toujours tenir en bride Ia fougue de I'ima-
gination, et alors un dessein miirement concu
avant le début de I'ouyrage, ménera plus facile-
ment le poéte jusqu’au port, apres lavoir prés
setvé de plusieurs édcueils,

Quant aux digressions dans Pode yc'est-a-dire
3 §
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ces sorties sur d’antres sujets plus ou moins lids
au sujet principal, nous nous garderons bien
d’en parler; un objet aussi délicat ne peut étre
soumis a des régles, et c’est au poéte a sentir
lui-méme si par elles, I'ode acquerra une parure
réelle,  plus 'd’intérét et d’agrément; ou si en
rendant par la son ouvrage plus long, il ne le
rend pas moins agréable,

Un coup d’ceil rapide sur les premiers poétes
lyriques anciens, n'est pas déplacé méme dans
cet abrégé,

Stésichore, qui mourut vers ’an 556 avant la
naissance de J. C., étoit né a Himére en Sicile.
Il faut que son talent pour la poésie lyrique ait
été aussi rare que beau, puisque les anciens, ja-
loux de trouver dans l'enfance de cet auteur
célébre un présage de son heureux talent, pré-
tendirent qu’alors un rossignol vint chanter sur
ses levres, Clest a lui' qu’on “attribue l'origine
de la palinodie; et I'on sait que de ce mot vient
la phrase palinodiam canere, chanter lapalis
nodie, pour dire: faire une rétractation. Voici

comme on raconte le fait. Stésichore,dans un po-

eme, avoit maltraité Héléne; Castor et Pollux,
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pour venger leur sceur, rendirent aveugle le po-
ete, qui,afin de recouvrer la vue, chanta la pa-
linodie. Cet amides Muses célébroit dignement
les exploits des guerriers et les vertus des sages.

Alcée de Mityléne dans PHle de Lesbos, vivoit

vers I'an 6o4 avant J. C. Il inventa les vers ap-

pelés alcaiques, et dans ses odes il entonna la

trompette héroique. Quintilien dit qu'il mérite

la lyre d’or qu'Horace lui adjuge, lorsqu’animée
d'un noble courroux,son ame alti¢re se déchaine
contre les tyranms; et Rousseau feignant que
ombre d’Alcée se présente a lui, s’écries
Clest lui: la foule qui I’admire,
Voit encore au son de ses vers,

Fuir les tyrans de 'univers
o |

Dont il extermina !'empirc.

Sapho, compatriote et contemporaine d'Al
ede,s’'acquit une telle réputation par ses poésies,
quelle fut surnommée la dixiéme Muse. 1) ne
nous reste d’elle qu’un hymne a Vénus,une ode
et quelgues fragments ; mais cela suffit pour faire
regretter la perte de ses autres ouvrages. Le vers
saphyque est de son invention.

Anacréon, qui naquit & Téos,ville de 'lonie,
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vers l'an 432 avant 1. C., estle modéle éterned
et le désespoir de tous les poétes. Ses poésies
ne sont que des [leurs, que des graces; le style
en est si délicat,si facile, que I'antiquité ne nous
offre rien de semblable. De tous les poétes fran.
cais,notre bon laFontaine estle seunl qui ait réugs
si & traduire en vers quelques-unes de ses odes;
Ce benjamin des neuf sccurs mournt a g5 ans;
étranglé par un pepin de raisin qui se trouvoit
dans la coupe ou il buvoit. Le nom de ce phé-
nix lyrique vit encore dans celui d’odes anacré.
ontiques: et par elles,on entend les tableaux
les plus riants de la nature, les mouvements les
plus ingenus du coenr humain, I'enjouement, le

plaisir, la négligence de 'avenir, le doux em-

ploi du présent, les délices d’une vie dégagée

d’inquiétudes, 'homme enfin ramené par la phi-
losophie aux jeux de son enfance; et pour le
dire en un mot: linspiration d’'une Muse usd
peu épicurienne,

Dindare, le prince des poétes lyriques,naquit
a Thébes en Béotie, vers ’an Koo avant J. C. Il
florissoit dans le si¢cle des Périclés, des Thé-

inistocles, des Eschyles des Phidias. Il noius
2 "4
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teste de Pindare quatre livres d’odes a la loue
ange des athletes couronnés aux jeux olympis
gques yistmiques, pythiques et néméens. 1l a sui.

vant 'expression d’Horace, une éloquence ras

pide comme un torrent qui, enflé par les pluies

et se précipitant du haut des montagnes, entrat-
ne tout ce qu’il rencontre. Alexandre le Grand
ravageant Thebes plus d'un siécle aprés la mort
de Pindare, rendit tn hommage glorieux a la
mémoire de ¢e poéte,
Alexandre, comme un lion,
Fond sur Thebes épouvantée.
Qu'épargne-t-il ? une maison,
Que Pindare avoit habitée.
De ce poéte ingénieux,
Il n'6sa souiller I’héritage ;
Il brisa les autels des Dieux,
Mais il respecta leur langage,
Horace ( Quintus Horatius Flaccus), un des
plus beaux esprits et des plus judicieux critiques
du siecle d’Auguste, naquit 2 Venuse, aujour-
d’hui Venoza dans la Calabre, 63 ans avant]. C,
Il est le seul poéte latin qui ait fourni la carriére

lyrique, et il tient le milieu entre Faudace pin-

2%
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darique et la retenue du goiit francais. Selom
les sujets qu’il traite, il a I'élévation d’Alcée,la
sensibilit¢ de Sapho, la douceur d’Anacréon.

On a eu raison de dire que plus on le gotitera,

plus on aura fait de progrés dans les lettres.

A

Arrivés aux Francais, saluons d’abord Mal-

P 5§

_herbe (Francois de), né a Caen vers l’an 1556,
et mort a Paris en 1628. Avant lui,notre langue
défigurée par un meélange ridicule de latin et de
tudesque, n’offroit qu'un jargon désagréable, I
sut en 'affranchissant de ce costume barbare,
Pélever jusqu’a la majesté de P'ode; changerles
cris effrénés de nos Muses sauvages, en un lan-
gage doux, élégant et clair: enfia ce fut Iui qui
Iraya 2 nos auteurs le sentier qui méne au tem-
ple du gout. Placonsici les deux stances ou il
compare Henrile Grand a un fleave débordé;
on y trouve quelque chose de hardi,de mélo-
dieux, qui fait encore plaisir de nos jours.

Tel qu'a vagues épandues,
Marche un fleuve impérueux,
De qu les n{ziges fondues
Rendent le cours turieux,

Rien n'est sdr en son rivage,




Ce qu’ﬂ trouve il le ravage;
Et trainant comme buissons
Les chénes et leurs racines,
Ote aux campagnes voisines,

Plespérance des moissons. .

Tel et plus ¢pouvantable,
S'en alloit ce conquérant,
A son pouvoir indomptable,
Sa colére mesurant.
Son front aveit une audace
Telle que Mars dans la Thrace ;
Et les éclairs de ses yeux
Etoient comme d'un tonnerre
Qui gronde contré la terre,

Quand elle a Fiché les cieux.

Racan ( Honorat de Beuil, marquis de ). né
b i b

en Touraine, m.1670,81 a. En 1634, il fut recu
de I'Acad. fr., que le cardinal de Richelieu ve-
noit d’établir. Disciple de Malherbe, dont il fut
aussi I'ami, il s’acquit une grande réputation
par ses Bergeries ou églogues, et par ses odes
sacrées. On a de lui plusieurs autres QUVrages.
o

Voici le jugement que Boileau porte de cet écri-

vain, dans une lettre 2 Mr. de Maucroix chanoi-

ne de Reims et célebre traducteur francais. « Ran
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« can avoit plus de génie que Malherbe, ‘mais il
«est plus négligé et songe trop a le copier. Il
«excelle sur-tout, a mon avis, a dire les petites
« choses, et c’est en quoi il ressemble mieux anx
« anciens, que j'admire par cet endroit. Plus les
« choses sont s¢ches et malaisées a dire en vers,
«plus elles frappent quand elles sont dites no-

«blement, et avec cette élégance qui fait proe

« prement la poésie,» Le méme Boileau dans

son art poétique, dit:

Malherbe d'un héros peut vanter les exploits ;

Racan chanter Philis, les bergers et les bois.

La Fontaine dans sa fable: le meunier; son
Lls et I'Ane, dit de Malherbe et de Racan:

Ces deux rivaux d'Horace, héritiers de sa lyre;

Disciples d'Apollon , nos maitres, pour mieux dire.
Et Charles Perrault, dans son épitre au roi:

Aux Homeéres divins, aux Virgiles superbes,

On voit se mesurer nos Racans, nos Malherbes.

On aime a voir les tendres hommages des po-
g

&étes francais, offerts également aux deux pre-

miers favoris :‘.-‘,.f‘_!.pollon en Irance; on se croit
1

lors & coté du berceau de deux fils ainés jus

-
&
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fneaux, destinés & devenir la souche d’une fa-
mille nombreuse.

Nous expliquerons; de ce grand homme, le .
morceau qui se trouve dans le cours de langue;
No. 302.

J. B. Rousseau, né a Paris,et mort en exil &

Bruxelles en 3741, 72 a., figure avec honneur
parmi les poétes lyriques francais: on peut
méme dire qu’il ¥ paroit encore le sceptre a la
main. Voici 'épitaphe que lui fit Piron:

Ci-git I'tllustre et malheureux Rousseaii.
Le Brabant fut sa tombe et Paris son berceaii.

Voici I'abrége de sa vie

Qui fut rrop longue de moities

Il fut trente ans digne d’envie,

Et trente ans digne de pitié.

Apres la Mothe, dont nous avons deja parlé,

plagons Chaulieu ( Guillaume Amfrye abbé de),
Ry e ey e

qui naquit au chdteau de Fontenai, (Dpt. de la

Seine inférieure ) et mourut a Paris en 1720, 8t

a. Il est un des plus polis et des plus ingénieux

poétes francais. Peut-étre que, dans 'ode ana-

-

créontique, il auroit surpassé ou du moins égalé

Anacréop Ini-méme, si avec les graces qui lui
33
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dtoient naturelles, il _avoit tdché d'étre moins

diffus et plus chatié.
Nous pourrions encore ajouter : Bernard,Vol-

taire etc,} mais nous ne faisons qu’'un abrégé,

ELEGIE.

Avant la-découverte de 'art dramatique, les
postes a4 qui la nature avoit accordé une ame
sensible et refusé le talent de I’épopée, tantot
retracoient dans leurs tableaux,les désastres d’u-
ne nation ou les infortunes d'un personnage de
I’antiquité; tantot déploroient la mort.d’un pa-
rent ou d'un ami, et soulageoient leur douleur
en s’y livrant. Leurs chants plaintils presque
toujours accompagnés de la flite, furent connus
sous le nom d’¢legies ou de lameniations.

Nous définirons 'élégie: un poéme dont les

plaintes et la douleur font le principal carac-

tére.

Il paroit que le mot €lézie vient du grec ele-
go0s, qui signifie non seulement une lamenta-
tion, mais aussi un c/ant lugubre; provenant,

suivant Schrevelius, d’elecé, ou e leg ., sons
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de pleureurs. Voici ce que Boileau nous dit de
P'élégie. Aprés avoir parlé de I'églogue, il con-
tinue ainsi:

D’un ton un peu plus haut, mais pourtant sans audace,
La plaintive élégie, en longs habits de deuil,
Sait, les cheveux épars, gémir sur un cercueil.
Flle peint des amants la joie et la tristesse,
Flatte , menace, irrite, appaise une maitresse,
Mais pour bien exprimer ces caprices hsureux ,
C'est peu d’érre poéte, il faut étre amoureux,
Je hais ces vains auteurs dont la muse forcée,
M’eniretient de ses feux, toujours froide et glacée;
Qui s'alfigent par art et tous de sens rassis,
S'érigent, pour rimer, en amoureux transis:
Leurs transports les plus doux ne sont que phrases vaines.
Ils ne savent jamais que se charger de chaines ;
Que benir leur martyre, adorer leur prison,
Et faire quéraller les sens et 1a raison.
Ce n’étoit pas jadis sur ce ton ridicule,
Qu'Amour dictoit les vers que soupiroit Tibulle ;
Ou que du tendre Qvide animant les doux sons,
Il donnoit de son art les charmantes lecons,

Il taut que le cceur seul parle dans 1" éléeie.
] I -

. A

Le style de Pélégie dait étre simple, parce que
le coeur vraiment allligé n'a plus de prétentions N

il faut que les expressions en soiegt quelclueiois
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briilantes comme la cendre qui couvre un fei
dévorant, mais que dans le récit elle n’éclate
point en imprécation, qu’elle ne se livre point
au désespoir: rien de si intéressant que I'extré-
me douceur jointe a 'extreme souffrance. Ces
pendant lorsqu’il y a passion, la passion doit sé
montrer au naturel et telle qu’elle est; son lan-
gage doit se faire reconnoitre sans peine,
Comme les legislateurs en art poétique n'ont
pas jugé Dlélégi

e digne d’occuper un article de
leur code,elle jouit encore de la liberté de son

premier dge. Grave ou légére, tendre ou badi-
ne, passionnée ou tranquille, riante ou plaine
tive a son gré, il n'est point de ton, depuis I'hé-
roique jusqu’au familier, qu’il ne Ini soit permis
de prendre,

On ne peut s’empécher de regretterles élégies
de Sapho, de Platon, de Mimnerme, de Simo-
nide, de Philétas, de Callimaque et de quelques
autres poétes grecs; mais la faux du temps les
a moissonnées. Par ce que nous connoissons
de Sapho, il est facile de penser combien ses é-
légies devoient étre temdres. Platon, si bien

nommeé 'Homere des philosophes, meérite san$
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doute que nous regrettions ses élégies, si mous
en jugeons par le gout,les graces, les beautés,
le style enchanteur de ses autres éerits. Mim-
nerme, dont Smyrne et Colophon se disputent
la naissance, déploya ses talents supérieurs dans
ce genre de poésie. Horace le préieére a Calli-
maque. Simonide,né dans I'ile de Céos, avoit
une Muse si plaintive, que les larmes de Simio-
nide passerent en proverbe. Philétas, précep-
teur de Ptolomée Philadelphe, et qui véeut ala
cour de ce prince, publia plusieurs élégies ; qui
lui méritérent une statue de bronze. Callimas
que , qu'on regardoit ; au témoignage de ‘Quintis
lien, comme le maltre de I'élégie; mérita que

Properce , malgré ses talents, n’ambitionndt que

le titre de Callimaque romain,

Chez les .Latip_s_.__, paroissent Tibulle, Properce
Ovide, tous trois du si¢cle d’Auguste. Dans Ti-
bulle,rien de médité, de concerté, nul art,nulle
¢tude en apparence. Il est tendre, naturel, dé-
licat, passionné, noble sans faste, simple sans
bassesse, ¢legant sans artifice. 1II sent tout ce
qu'il dit,et le dit toujours comme on doit le dire;

Properce est exact, ingénieux, instruit,  Ses
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.élégies sont Pouvrage des graces; et 'n’en pas
sentir Jes beautés, ¢’est se déclarer ’ennemi des
Muses. Tout ce qu'il exprime est conforme 3 Ia
vérité , et la-mélodie de la versification y répand
mille charmes.

Ovide est léger,agréable,abondant,plein d’es-
prit; il surprend, il étonne par son incompara-

ble facilité. Mais il se montre toujours plus spi-

rituel que passionné; il est moins naturel que

les précédents; et quoique leur rival, il étoit
déja beaucoup moins gouté, moins admiré du
temps de Quintilien.

Beaucoup de nos élégies francaises sé produi-
sent sous unf-autre titre; telles sont les idylles
de Mde Deshouillére, aux moutons, aux fleurs,
etc. modeles d’élégies dans le style gracieux; les
vers de Voltaire sur la mort de Melle Je Gou-
vreur; modéle plus parfait encore de 'élégie
passionnée,digne de former le pendant de celles
de Tibulle et de Properce. L'élégie dela Fon-
taine a Louis X1V pour le ministre Fouquetesi
un chef-d'ceuvre de poésie, de sentiment et d’é-
loquence.. Que les plaintes de J. B. Rousseau

sur la mort du prince de Conti sont touchantes
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que celles de Lalane ( poéte du 17¢me siecle, )
pleurant surla tombe de son épouse, sont dé-
chirantes! Les limites resserrées d’'un abrégé,ne
permettant pas Pinsertion de longues piéces,
nous renvoyons aux morceaux cités et au No.

300 du cours de langue,

CANTIQUE. HYMNE. CHANSON.,

Marquons d'abord la différence spécifique de
ces trois mots, et puis nous parlerons en détail

des objets qu’ils expriment.
Le cantique, qui tient au latin ecantus, est un
poéme destiné a étre chanté a 'honneur dela

divinité.

L.a chanson, dont 'origine est la méme, n’est

autre chose quun poéme fort court,adapté a

un air pour étre chanté dans des occasions fa-

miliéres.

A -

L'hymne, qui paroit tantot au masculin, tan-
tot au féminin, a emprunté son nom du grec

umnos, quisignilie: vers composées a ['hon-
8

neur des Dieux, et dans I'un et 'autre cas, il

ne présente rien autre chose a 'esprit. Il n'est
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A
féminin que quand il s’agit des hymnes insérées
dans Pollice de I’église catholigue.

On voit done qu’il est assez naturel d'unir le
cantique et 'hymne; quant au fond c’est la mé-
me chose, la différence n’est que dans les mots,

De vifs sentiments d’adoration, de reconnois.
sance et d'amour, durent faire naitre dans le
coeur de 'homme, le besoin de s’exprimer, d’ex-
alter la majesté, la bonté, la puissance du Trés-
haut ou de ce yu’il regardoit comme un étre su-
préme. ll est aussi pen dans Pordre de la nature
de transmettre sechement a la postérité les bien-
faits signalés de la providence, que de ne pas
s'efforcer a les perpétuer d'dge en dge. Ainsi,
I'esprit humain interprete d’'un coeur enthousi-
asmé, voulant en faire passer le souvenir aux
génerations suivantes, chercha la tradition la
plus digne d’un tel objet: la poésie. De la ces
cantiques superbes, ces hymnes sublimes, mo-
numents indélébiles de la juste reconnoissance
des hommes envers leur pére céleste.

Cette explication nous paroit tellement con-

forme a la marche paturelle des choses, qu’elle

Bous paroit équivaloir a une démonstration.
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Tout le monde connoit les cantiquies de I'an-
cien testament, il est done inutile d’en parler
mais la- maniére dont «certains cantiques
s'executoient merite bien de nous occuper tin
instant. . Voici ce gi’en dit Mr. Blair dans une .
dissertation sur la poésie des Hébreux.

Le XXIILE psaume de David, qu’on croit ae
voir €té composé pour la grande et solennelle
journée, ou l'arche d’alliance fut apportée au
pied du mont Sion, devoit, patr son exécution,
faire un trés-bel effet. Le docteur Lowth I'a

g n, i

commenté, Tout le peuple est supposé suivre
la procession § les lévites et les chantres divisés
en différents chopurs et accompagnés de tous
leurs instruments de musique, le conduisent,
Aprés les deux premiers versets, f‘[ul sont l'in-
troduction du psaume, lorsque la procession
commence a déliler sur le mont sacré, le demi=
cheeur demande: « Qui montera sur la monta-
«gne du Seigneur? qui s'arrétera dans son lieu
«saint ? » Le chocur entier répond avec la plus
grande dignité: « Celui qui a les mains innocen-

» tes et le cceur pur, qui n’a point recu son ame

«en vain, ni juré faux,» Lorsque la procession
! J ; L

2D
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approche des portes du tabernacle,le theeur s'u.

nit a tous les instruments et s écrie: « Levez
«vos portes, prinees! levez-vous portes éternel-
«les! le roi de gloire va entrer.» Alors le demi-
choeur baisse le ton et demande d’'une voix
moins forte: « Qui est ce roi de gloire? » Au
moment ot 'arche est introduite dans le taber-
mc]e,la réponse est laite par tout le cheeur qui
éclate: «LeSeigneur fort et puissant, le Seigneur
« puissant daas les batailles. »

Tels sont encore de nos jours, ces pieux é-
}ans de lPame, qui, des voutes sacrées de nos
temples, s’élévent jusqu’au pied du trone de
V'éternel.

Cependant les cantiques de Pantiquité n’é-
toient pas tellement I'expression de la piété com-
mune, qu'on ne les employdt aussi dans les oc-
casions tristes et lugubres: témoin ce beau can-
tique de David sur la mort de Saiil et de Jona-
thas, et d'autres semblables.

Quant aux hymnes des anciens, ils se divisent
en trois classes: les théurgiques ou religieux, les
poétiques ou populaires, les philosophiques ou

propres aux seuls philosophes. Les hymunes
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d’Orphée sont les seuls théurgiques qui soient *

venus jusqu’a nous. Moins agréables et moins
travaillés que ceux d’Homeére, ils étoient plusre-
ligieux et plus saints.Lies poétiques renfermoient
la croyance du peuple,ils étoient 'ouvrage des
poétes ses théologiens. Lia matiere de ces hym-
nes n’avoit pas moins d’étendue que [’histoire
méme des Dieux. Par hymnes philosophiques, il
faut entendre ceux que les poétes ont composcs
suivant leur propre systéme religieux, différent
du culte populaire. Car quoique comme le peu-

ple,ils fréquentassent les temples des Dieux,

qu’avec lui ils rampassent aux pieds des idoles;

ils reconnoissoient néanmoins un étre supréme,
source et principe de tout ee qui existe.

Comme le cantique et 'hymne sont du genre
de 'ode, les régles principales ne différent en
‘rien,

La chanson se plie a toutes les cirgonstances;
c’est I'agrément de la société, de la solitude; on
chante a table, avec ses amis, tout seul: cest
une petite source de gaieté; de dissipation, de
distraction , que chacun laisse couler & volonté.

Les vers des chansons doivent étre aisés, sim-

M et Lt T
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ples,-couhnts et naturels. Dans les premiers

temps, dit Mr. de la Nauze, tous les convives,
au rapport de Plutarque et d’autres, chantoient
ensemble et d'une seule voix, les louanges de la
divinité; alors c’étoit proprement des hymnes,

Dans la suite, les convives chantoient sueces-
sivement, tenant une branche de myrthe qui
passoit de la main du chanteur, a celui qui chan.
toit apres lui,

Enlinla musique s'étant perfectionnée, on ems
ployalalyre dans les festins, et des lors les ha-
biles gens seuls chantérent a table. Terpandre
fut Pinventeur de ces chansons, qu’on appela
scolies , mot qui signifie obligue ou tortueux,
pour marquer la difficulté de les faire, Le sujet
des scolies étoit, outre 'amour et le vin, encore

Ihistoire, la guerre, la morale ete.

"717

On nomme vaudeville, une sorte de chanson
fine, faite sur un air conou. On lui passe les né-

gligences; mais i'condition qu'il y aura de la

gaieté dans le chant, du naturel dans le tour, et

(
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du sel dans la pensée. ‘Boileau, aprés ayoir par-
I¢ de la satyre, dit:
D’un trait de ce poéme en bons mots si fertile,
Le Francais né malin forma le vaudeville,
Agréable, indiscret, qui, conduit par le chant,
Passe de bouche en bouche, et s’accroit en marchant.
La liberté francaise en ces vers se déploie;

Cet enltant du plaisir veut naitre dans la joie.

Qui croiroit que la véritable origine du mot
vaudeville n’est pas encore découverte d'une
maniere incontestable? Sans décider dans une
matiere qui,je crois, restera long-tf;.'mps encore
indécise,nous allons exposer le fruit des recher-
ches faites sur cet objet.

Quelques-uns ont dérivé le mot vaudeville de

poix de wille, d’avtres de va dans la ville, et

Boileau paroit étre de ce 'sentiment.  II y ena,

qui, donnant a leur opinion un air érudit, ra-
content le fait suivant,
Dans la Normandie, se trouve une petite ci-
té, dont on a dit:
Viria wiripotens variq virtute virescit;
A magnisque viris Viria nomen habet,

La riviére qui arrose cette ville, s’apnelle la
q . p
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\Fire et le pays voisin; Vau de Vire,. Olivier

Basselin, foulon de cette yille doit avoir invens
té ces chansons nommédes Vau de Vire, parce

que c'estla quon les chanta d’abord. Par une

corruption de langage, vaudeyille remplaca la
premiére: expressions. Décide qui voudra.
Voici un vaudeyille de' J. B. Rousseau.

Le traducteur Dandiniére,
Tour les matins;,
Va voir dans: leur cimetiéra:
Grecs ot Latins
Pour leur rendre ses respects,

Vivent les Grecs!

Si le style bucolique
L'a dénigré,
1l veut par le dramatique
Eire tird
Du rang des auteurs abjects.

Vivent les Grecs !

Vormes lui lait ses recrues
D?admirateurs.
Il va criant par les rues :
Chers. andireurs ,
Voila des vers bien corrects.

... L .
Yivent les Grecs!




X asfait um coupidermaiira
Des piug- heureux;
Car pour les faire paroitre
Forts et nerveux,
1l len a Faite durs et secs.

Vivent les Grecs !

L'auteur lui-méme proteste
Qu’ils sont [charmants;
Et comme:il est fort: modeste;
Ses.jugements
Ne sauroient étre suspects.

Vivent les Grecs!

L)
Ecrivains du bas éiage,

Yenez en bref,
Pour faire devant I'image
De votre chef,
Cinqou six salamalecs.

Vivent:les Grecs!

Notre nation 'emporte sur les autres dansle
goiit et'parle nombre des vaudevilles. La pente
du Francais a'la gaieté, au ‘plaisir, méme i la
satyre, fait que chez Iui cette espéce de poéme,
et réussit, et fait fortune,
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POEMES DIDACTIQUES.

_Le mot didactique est un mot grec habillé 4 1a

francaise: c’est didactikos, qui signifie pros
pre a instruire, comm®e tenant adidaskd,
enseigner. Aussi, en terme d'école, on appli-
que ala maniére de parler on d’écrire quon
emploie pour enseigner ou expliquer la nature
des choses,

Ici, soyons vrais, et convenons qu’il est assez
singulier de voir, aprés ces notions exactes, pa=
roitre la satyre et l'épitre, si préalablement on
n’averhit que toutes les satyres, que toutes les
épitres ne conviennent pas 4 ce que nous ap-
pelons poémes didactiques, Quelques-unes se
trouvent bien classées sous ce titre, d’antres y
figurent par abus. Qu'une satyre simplement
mordante et pleine de fiel offre peu d’instruc-
tion! si toutefois elle en offre: ol trouver de

quol s'instruire, dans une épitre uniquement
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consacrée a la louange ou prostituée a 'adula-
tion? Cette réllexion faite, nons alloms sans
crainte d’avoir induit en erreur, placer ici la sa-
iyre et Pépitre.

SATYRE.

La satyre est un pome dans lequel on atta.

que directement le vice ou quelque ridicule
bldmable.

Voila ce qu'elle est aujourd’hui, mais ellen’a
pas toujours eu le méme objet: remontons i sa
source,

La satyre chez les Grees étoit une petite pi¢ece
qu'on donnoit aprés la représentation des tra-
gédies,pour délasser les spectateurs. Elle naquit
dans les fétes de Bacchus., La, des checeurs de
Silenes et de Satyres entreméloient de facéties,
les hymnes qu’ils chantoient 24 Phonneur de ce
Dieu,

Leurs succes donnérent la premicre idée de
la satyre, poéme ol les objets étoient traités
d’nne maniere ala fois touchante et comique,
Distinguée de la tragédie par I'espéce de pers

277
i
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sonnages qu’elle admet; par la catastrophe, qui
jamais n’est funeste; par les traits, les bouffon-
neries, les bons mots qui en font le principal
mérite:; elle l'est encore de la comédie par la
nature du sujet, par le ton de dignité qui ré-
gnoit dans quelques-unes des scénes, et par I'at-
tention qu’on avoit d'en écarter les personna-
lités, La scéne offroit aux yeux, des bocages,
des montagnes, des grottes et des paysages de
toute espéce. Les personnages du cheeur dégui-

sés sous la hgure bizarre qu’on attribue aux sa-

tyres, tantot exécutoient des danses vives et

sautillantes, tantot dialogoient avec les Dieux
ou les héros; et de la diversité des pensces, des
sentiments et des expressions,résultoit un cons
traste frappant et singulier.

A Rome, on donnale nom de satyre, d’abord
a un poéme réglé et melé de plaisanteries, qui
eut cours avant que les piéces dramatiques y
fussent connues; mais qui cessant et changeant
de nom, fit place a d'autrés passe-temps. Voila
ce que nous apprend Tite-Live,

Enfin on dopna le nom de satyre au poéme

de Lucilius, qui, au rapport d'un de ses imita-
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geurs, avouslt tous les caracteres de l'ancienne

comédie, c¢’est-a-dire par la méme licence qu’il

s'y donna d’y repreadre non seulement les vices

en général,mais ses concitoyens vicieux:se met-
tant peu en peine de nommer des magistrats et
des grands de Rome, Ce fut la, d’aprés Horace,
Porigine de ce poéme inconnu aux Grecs, et au-
quel on conserva le nom de satyre. Il servit de
modéle aux satyres d’Horace, de Perse, de Jus
vénal.

On prétend que la satyre fut apportée a Ro-
me par les Toscans, qu’elle n’étoit alors qu'une
espéce de chanson en dialogue, dont la force et
la vivacité des réparties [aisoient tout le mérite
alu*on la nomma salyre, du mot latin ._ﬁ'rstm‘.ﬁ:,
(espece de bassin daus lequel on offroit pele-
mele des fruits aux Dieux), comme pour indi-
quer par une telle métaphore, un genre d'ou-
vrage ou tout etoit ;‘m:[u.: et entassé sans ordre
sans régularité,soit pour le fond, soit pour la
fryrme. Luecilius lui donpa ensuite un caractére
lixe ; mais le nom ne changea pas, parce qu’elle
est vraiment un amas confus d’invectives contre

les hommes, leurs désirs, leurs craintes, leurs
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emportements, leurs folles joies, lenrs intrigues
eomme Juvénal 'indique assez clairement,Sat, I,

ﬂ::irfqnfz! agunt homines, votum, timor ,ira, voluptas,

Gandia, discursus, nostri est farrago libelli.

Voici comme en parle Boileau, Sat. 1A,

La sagyre, en lecons, en nouveauté fertile,
Sait seule assaisouner le plaisir et 1'utile;
Et d'un vers qu'elle épure aux rayons du bon sens,
Détrompe les esprits des erreurs de leur temps.
Elle seule bravant I'orgueil et Pinjustice ,’
Va jusques sous le dais, faire palir le vice;
Et souvent sans rien craindre, a ’aide d’un bon mot,

Va venger la raison des attentats d’un sot.

On ne sauroit trop recommander aux poétes
satyriques de ne se livrer a d’autre fureur qu’a
la fureur poétique. Il est si dangereux,et d’ou-
blier qu'on ne doit attaquer que le vice, et de
porter-ses coups sur ’homme vicieux! Alors,en
voulant se montirer le défenseur de la vertu,on
blesse celle qu'on veut défendre, on en trans-
gresse les préceptes sacrés, on meéprise les exems
ples qu’elle nous donne; car la vertu gémit hu.

mainement sur les égarements des hommes ; elle
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Se fait un devoir, ou de les reprendre avec dou-

ceur , ou de les corriger avec modération, Gu
méme de les leur pardonner.

La forme de la satyre est assez indifférente

par elle-meme. Tantot épique, elle raconte:

tantot dramatique, elle met en action: le plus

souvent elle est'didactique, traitant d'un objet
qu’elle donne pour instructif. Nos anciens saty-
riques francais ont employé les vers alexandrins
dans cette espéce de poémes; -Voltaire , dans
quelques satyres, a employé ceux de 1o syllabes.

Joileau nous a succinctement tracé ce qui

concerne l'originé et les progres de la satyre:

L’ardeur de se montrer et non pas de médire;
Arma la vérité du vers de la satyre,
Lucile le premier ésa la faire voir,
Aux vices des Romaind présenta le ‘miroir;
Vengea ’humble vertu de la richesse altiére,
Et I'honnéte homme & pied, du faquin en litiére.
Horace a cette aigreur méla son enjouement,
On ne fut plus ai fat ni sot impunément:
Et malheur & tout nom qui propre a ld censure,
Put entrer dans un vers sans rompre la mesura.
Perse en ses vers obscurs, mais serrds et pressants ;
Affecta d’enfermer moins de mots que de sens.

T
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Juvénal élevé dans les cris de 'école,
Poussa jusqu’a l'excés sa mordante hyperbole.
Ses ouvrages tout pleins d’affreuses vérités,

Etincellent pourtant de sublimes beautés.

Joignons aux anciens, ceux de nos poétes qui
se sont distingués dans ce genre.

Régnier (Mathurin ), né a Chartres, Dpt. de
PEure et Loire, m. 1613, 4% a. fut en France
le premier qui donna des satyres, 1l y a de la fi-
nesse et un tour aisé dans celles qu’il a travail.
lées avec soin. Boileau en terminant ce qui re-
garde les anciens, dit:

Réenier seul parmi nous, formé sur leurs modeles
8 P 5

Dans son vieux style encore a des graces nouvelles.

Il seroit plus a louer,

[

. 8i du son hardi de ses rimes cyniques,

I} n’allarmoit souvent les oreilles pudiques.

Boilean Despreaux, né au village de Crone
auprés de Paris, m. 1711, 71 a. essaya du bar-
reau, et ensnite de la Sorbonne. Dégouté de

ces deux chicanes, dit Voltaire, il ne se livra

qu’a son talent,et devint "honnear de la France.
1l fut recu de I'Acad. fr. en 1684. Dans ses sa-
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tyres il est bien plus retenu que Régnier. Ses
vers sont fort travaillés, mélodieux et pleins de
choses. Par-tout on le trouve precis,serré, dé-
cent. Son plan de satyres ctoit d’attaquer les
vices en général et les mauvais auteurs en par-
ticulier. Rarement il a nommé ceux dont il dé-
crioit les vices moraux, trés souvent il présente

ouvertement les mauvais auteurs. On lui a re«
proché de manquer d’imagination; ce reproche
peut-il légitimement se faire a P’auteur du Lu-

trin? poéme bati sur la pointe d'une ‘aiguille,
disoit Mr- de Lamoignon, et dans lequel on trou-
ve le génie qui erée,le jugement qui dispose,l'i-
magination qui enrichit, la vertu qui anime
tout, et I'harmonie qui répaand les graces. Vol-

taire, dans son Temple du gont, dit:

LA régnoit Despréaux, leur maitre en Part d’écrire,
Lui qu'arma la raison des traits de la satyre,
Qui donnant [e précepr.e et ’exemple a la fa1s,
Erablit d’Apollon les rigoureuses lois.
1l revoit ses enfants avec un ceil sévere;
Be la triste Equivoque il rougit d’étre pere;
Et rit des traits manqués du pinceau foible et dur,
Dont il défigura le vainqueur de Namur ;

Lui-mémae il les efface, et semble encoxe nous dire:
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Ou sachez vous connoitre, ou gardez-vous d'éctire.

Son Art poétique est un chef-d’ceuvre de rai-
son, de goiit, de versification; et la gloire de
Pauteur sera toujours intimementliée a celle des
belles-lettres francaises.

On trouve au No. 308 du cours de langue;
ine satyre toute entiere.

EPITRE.

L’ épitre en vers, ld seule dont il soit ici ques-

tion, est la parole écrite et cadencée qu'on a-
dresse a un absent. L’épitre s’étend & tous les
sujets qui se€ présentent a l'imagination du poéte.
Son but est d’enseigner,de préconiser la vertu,
de perfectionner la raison, comme celui de Ia
satyre est de décrier les vices. Il y a des épitres,
ol le sentimient, la teéndresse doivent dominer};
celles, p. e. qui roulent sur des passions douces
telles que I'amitié, la tristesse, la mélancolie. 1l
y en & d’autres,ou doivent régner l'enjouement,
le sel et les graces ¢ quand p. e. le poéte traite
des sujets de morale ou de littérature. Il y en a

encore qui ne croient pas s’abaisser en decris
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vant les événements les plus communs de la vie,
La versilication doit y couler avec aisance, avec
ingénuité; le style y paroitre élégamment paré,
sans cependant y étaler des ornements trop re-
cherchés ni trop précieux,

L’origine du mot épitre est gréque, et yient
d'epistolé, quisignifie dans cette langue, ce
qu'épitre signifie dans la notre.

On trouve au No. 314 du cours de langue un
exemple pour cet article,

Remarquons ici que dans la classe des poé-

mes didactiques doivent étre rangés les ouvra-
ges tels que les Géorgiques de Virgile, ’Art po-

étique d’Horace, celui de Boileau, les différents
discours de Voltaire, piéces d'une poésie aussi
agréable que la matiére en est intéressante.Quel-
ques auteurs se contentent de nommer des pié-
ces semblables, Zssai. Ce titre fait honneur 2
la modestie de ceux qui I'emploient; et c’est

chez les Anglais qu’'on le trouye le plus fré-
quemment,.
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ARTICLE V.

POFMES MIXTES.

-Parlons enfin de quelques pieces quepar rap-

port & la variété de leur objet,nous n'avons pu
classer dans aucun des articles précédents.
IDYLLE. - EGLOGUE.
OU

£

POESIE FASTORALE.

La poésie pastorale s’occupe des pasteurs ou

. pdtres, et doit présenter 'imitation de cette vie

champétre qui est lalear; mais lembellir assez,
pour qua dans cette nature on reconnoisse la
belle nature. La poésie pastorale est différente
de ce qu’on appelle simplement pastorale; cel-
le-ci est une pi¢ce de thédire dans laquelle les
acteurs et les actrices sont des bergers ou des

bergéres. Il y a encore le roman pastoral, qui




d’ordinaire écrit en prose, fait

gers et des bergéres par une suite ¢

se dénouent'a la fin: Telle est

Florian a imitée de Michel de Cervantes.

La poésie pastorale a différents noms: tan-
tot on l'appelle poésie bucolique,tantot églogue
(ou éclogue), tantot idylle. Voici I'origine de
ces trois mots qui nous viennent du grec.

Bucoliques tient directement a bouk o likos,
qui signifie pastoral; églogue, a eklogé, qui
veut dire choix; et ce choix s’est appliqué a ce-
lui des diverses situations des bergers entre eux;
idylle,a eidos, image, ou eidullion, ter-
me consacré aux divers écrits de Théocrite.

Il est difficile de déterminer au juste les nu-
ances qui différencient ’églogue et 'idylle. Quel-
ques législateurs du Parnasse ordonnent a I'é-
glogue de se montrer avec plus d’action, a l'i-

le, de se produire avec plus d'images, de ré-

souvent une avec 'autre,
Lies poétes d’un goit fin savoient bien qu’ils
plairoient en présentant de petits drames, dont

les acteurs bergers et simples, mais innocents ,
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produiroient leur naiveté, leurs plaisirs, leurs

chagrins méme sous les traits ravissants de la
belle nature; ils ont donc fait des églogues: et
ces églogues, quand elles ont un certain degré
de perfection, reconduisent le lecteur a cetemps
fortuné que la fable nomme l'4ge d’or. Mais
comme peu d’auteurs sont destinés a peindre L«
dellement le charmant tableau de la belle nature,
beaucoup ont échoué dans Véglogue, parce
qu’aux traits purement naturels,ils ont joint les
saillies d'un esprit trop cultivé peut-étre pour
des chefs de troupeaux. D'autres fois ils ont
par un excés opposé, employé les noms patois
de nos paysanms, imitant Ronsard,

Qui changeoit sans respect de 'oreille et du son
Lycidas en Pierrot, et Philis en Toeinon.

Boileau assigne de la maniere suivante les
regles de 'églogue et celles de yidylle.

Suivez pour la trouver, Théocrite et Virgile;
Que leurs tendres écrits par les graces dictés,
Ne quittent point vos mains jour et nuit feuilletéss

Seuls dans leurs doctes vers, ils pourront vous apprendre
i

it quel art sans bassesse un auteur peut descendre,

Chanter Flore, les champs, Pomone, les vergers,
’ I L




Au combat de Ia fldte animer les bergers.-

Des plaisirs de I'amour vanter la douce amorce,
Changer Narcisse en fleur, couvric Daphné d'écorce;
Et par quel art encore Péglogue quelquefois

Rend dignes d'un consul la campagne et les bois.

Telle est de ce poéme et la force et la grace.

Telle qu'une bergére au plus beau jour de féte;
Do superbes rubis ne charge point sa téte;
Er sans méler a I'or I'éclat des diamants,
Cueille en un champ yoisin ses plus beaux ornements ;
Lelle aimahle en son air , mais humblé dans son style ;
Doit éclater sans pempe une élégante idylle:
Son tour simple et naif n’a rien de fastueunx,

Er n'aime point Porgueil d'un vers présomptueux.

En descendant des siécles les plus recuilds jus:
qu’a nous, nous rencontrons d’abord Théocrite,

natif de Syraeuse et qui vivoit environ 285 ans

avantJ. C. Il s’est fait une réputation étonnante
par ses idylles. Elles sont écrites avec une dou-
ceur, une mélodie que la traduction altére, si
elle ne les fait entiérement disparoitre.
Moschus et Bion vinrent quelque temps aprés
Theéocrite: le premier fut célébre en Sicile, I'aus
tre a Smyrne en lonie. Perrault dit que l'idylle
de Moschus: 7 Amour fugitif; est une des plii$

Jo
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agréables poésies qui se soient jamais faites.
Bion a honoré sa patrie plus encore que Mos-
cus n’avoit honoré la sienne.

Tout le monde comnoit les bucoliques de

Virgile.
Passons aux auteurs frapcais, et nommons
AT T T ety
Marot,Ronsard, m. 1585, 61 a. lls se sont peu
distingués dans le genre pastoral. Racan nous

plait éncore dans quelques endroits de ses ber-

eries: on v trouve du naturel, de la délica-
g 3 Y 3

tesse: p.e.

Heureux qui vit en paix du lait de ses brebis ,
De leur simple toisonl voit filer ses habits;
Qui soupire en repos Vennui de sa viellesse,
Aux lieux o1t pour 'amour soupira sa jeunesse ;
Qui demeure chez lui comme en son élément,
Sans connoitre Paris que de norh seulement }
Et qui bornant le monde aux bords de son domaine,
Ne croit point d’autre mer que la Marne et la Seine.
En cet heureux état, les plus beaux de mes jours
Sur les rives de 'Oise ont commencé leur cours.
Soit que je prisse en main lg soc ou la faucille;
Le labeur de mes bras nourrissoit ma famille ;
Et lorsque le soleil en achevant son tour,
‘Finissoit mon travail en finissant le jour,

Je trouvois mon foyer couronné de ma race ;
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[A peine bien souvent y pouvois-je avoir place;
Llun gisoit au maillot, I’autre dans son berceau;
Ma femme en les baisant dévidoit son fuseau;
Le tempa s'y ménageoit comme chose sacrée,

Jamais 'oisiveté n'avoit chez moi d’entrée. etc.

Segrais ( Jean Renaud de), né a Caen, m. 17071,
T e———

77 a. étoit de I’Acad. fr. Outre la traduction en
vers francais,de 'Enéide et des Géorgiques,on
a de lui des églogues trés-estimées et d’autres
ouvrages. Voici un tout petit extrait d’Uranie.
éclogue qu’il dédia au marquis de Gamache.

Dans nn bois écarté dont les ombrages verts

Ne sentirent jamais la rigueur des hivers,

Au pied d'un haut rocher qui semble dans les nues,
Vouloir cacher I'horreur de ses pointes chenues,
Est une grotte sombre, ot nature fait voir

Un essai merveilleux de son divin pouvoir;

Ot par mille beautés que sa main | libérale

Dans ces aimables lieux confusément étale,

Elle a voulu montrer sans étude et sans tard,
Combien ses ornements sont au dessus de l’art.
C'est 12 que le Zéphir a placé son empire,

C'est dans ce beau séjour que pour Flore il soupire,
INi les dpres frimats, ni les grandes chaleurs

N'y ternissent jamais le bel émail des fleurs :

Des bruyants aquilons les rapides haleines,
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N’y troublérent jamais le gristal des [fontaines,

Qui sur un gravier d’or font écouler leurs eaux,

Et proche du rocher, forment deux clairs ruigseanx ;
Qui passant au,travers de cette grotte obscure,
Mouillent les bords d’un lit de mousse et de xerdure:
Ou leur murmure lent invite & sommeiller,

Ceux que les plus grands soins forceroient & veiller. ...

Mde. Deshouliéres ouvrit une route nouvelle

dans la carri¢re de la poésie pastorale. Cette
femme ornée des graces de 'esprit et du corps,
débuta par une victoiré poétiqiie remportée a
I’Acad. fr. sur Fontenelle son antagoniste. Ses
idylles se distinguent par la naiveté  u ton,l'ai-
sance de la versification, et les graces des tour-
nures. Il seroit 2 désirer qu’elle eiit eu une plus
haute idée de P’humanité.

Fontenelle ( Bernard le Bovier de ), né i
Rouen, m, 1757, 100 a. moins un mois, fut
membre de I'Acad. fr. ; et pendant 52 ans,secré-
taire de I’Acad. des sciences. Il donna chaque
année un volume de l'histoire de cette acadé-
mie: histoire dont la préface générale passe

pour un chef-d’eeuvre. Voulant ajouter une

1 | . g L ¥l r’;
branmche aux couronnes de laurier qu'il avoit mé'
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ritées, il fit des dglognes, ‘11 auroit 'di fe pas y
aspirer, il pouvoit s'en passer.

La Mothe manquant de naturel, ne pouvoit
reussir en faisant des églogues;

Gresset s’étoit d’abord destiné &4 Pétat ecclé-
siastique parmi les enfants de St. Ignace: mais
une. peinture trop naive et trop yvraie des mi
nutieux riens des cloitres, tracée de main de
maitre dans son ingénieux et charmant Ver-
vert, le fit exclure 4 26 ans, de la société des
Jésuites. Alors il vécut a Amiens depuis 1748,
y occupant une place lucrative. Il 2 donné ‘dix
églogues, imitant Virgile plus qu’il ne Ié tradui-
soit, Gresset; aprés sa réception a I’Acad. fr.
ne donna plus rien au public; et c'est vraiment
dommage. Un de nos poétes a dit i ce sujet

D'une main légére et badine,
L’ingénieux et séduisant Gresset,
Figuroit A nos yeux l'immortel perroquet
De la troupe visitandine,
Ses erreurs, sa sainte doctrine ,
Son jargon militaire, et son dévot caquet,
A cet élégant badinage ;
Succéde le riant tableau

D¢ son pédantesque ermitage
gt



21
Mais d'un sommeil épidémique,

Il mYest point garanti par ses succes flatteurs ;

1| 8’endort couronné de lauriers et de feurs,

Dans un fauteuil académique.

Arrétons-nous ici, de peur de nous rappros
cher trop du temps olU nous vVivons,

EPIGRAMME. MADRIGAL.

L’dpigramme, suivant la force étymologique
gr(,que swmht, 51mp1ement inscription , et n'est
autre chose quun petit nombre de vers présen-
tant une pensée fine terminée par. une pointe
saillante. La briéveté, la finesse de la pointe, tel
est son caractére) louer:la vertu, expriger S2
reconnoissance ,ridiculiser des travers, cemgurer
de mauvais onvragés , voila son objet prineipal;
son but est de, surprendre par le trait piquant

qui.la termine. Quelquefois I'épigramme n’a

que deux vers, rarement elle en a plus de douze,

Boileau aprés ayoir parié du sonnet, ajoute:

L.'épigramme plus libre, en son tour plus borné,

N'est souvent qu'un bon mot de deux rimes orné,

Voici quelques épigrammes,
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‘Avant-hier Alison partit si follement
Pour un long et ficheux voyage,
Que sortant de chez elle avec empressement,

Elle oublia ses gants, ses dents et son visage.

Sur du papier doré Lise écrivoit des vers
Qu’elle avoit composés sur des sujets divers,

Et voulut que j'en fisse un jugement sincére;

—-—i-—l—h-l——-—-———uﬁ-—--ln—--l—o—“ni—-l—-l—l—'—:&hh—. ey e
- o o

A quoi je répondis, d'un visage assuré,

Oh la mauvaise ménagere,

_ Qui gate du papier doré. (.b’rf:'f:crgf, né en 1618 5

. 1661 )

Par trop bien boire, un curé de B_ourlng._nc
De son pauvre il se trouvoit déferre.
Un docteur vient: Voici de la besogne
Pour plus d’un jour. —Je patienterai. —.
& wus boirez. — Hé bien, soit; je boirar —
Quats® grands mois. =~ Plutdt douze, mon maitre, ==
Cette tisanne.— A moi ! reprit le prétre,
Pade retro. Guérir par le poison?
Non, par ma soif. Perdons une fenctre,

Puis'qu,’ii le faut; mais sauvons la maison. (. B- Rousseau.)
Le madrigal ne différe de épigramme que
pagle caractere de la pensée, qui toujours doit
¢tre douce et gracieuse, et le plus souvent gas
Jamge. Le sentiment doit y regner plus que Pes,
pait, et cest la tournure heureuse qui en fait le

el
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mérite. Quelques étymologistes ont prétendi
que madrigal venoit de I’eépagnol madru g s

se lever matin, parce que les amants avoient

coutume de chanter des madrigaux dans les au i

bades qu’ils donnoient a leurs maitresses. Quois
qu'il en soity le bon madrigal joint a sa douceur

gracieuse, plus de sel que de pointes ; il rejettd
la fadeur. Boileau nous dit:

Le madrigal plus sirhiple et plus noble en son tour;

Respire la doticeur, la tendresse et I'amour.
Voici quelijues madrigaux,

Je songeois cetie nait Gue de mal consume 4
Céte a céie d'un pauvre on m’avoit inhumé 3
Et ne pouvant souffrir ce ficheux voisinage ,
En mort de qualite je lui tins ce langﬁge:
Retire-toi; coquin:, va pourrir loin d’ici;

Il ne t'appartient pas de m’approcher ainsi. ¢
Coquin, ce me dil-il, d’tine arroganceé extréme

Va chercher tés coquins atileurs , coquin toi-méme;

ici tous sont égaux, je né te dois plus rien,

Je suis sur mon famier, comme foi Sur le tien, ( Pierre Pa-
triz, né 4 Caeri, m. 1671, 88 a¢. 1/ fit ce madrigal quels

fiies Jours avant Sa imorts

Jeune Iris, dans noire querelle,

3z ' xamine point qui de nots deax a fort ¢
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De tout c& qui vous pldit jé demeure d'accord;
Et vous avez raison, puisque vous étes belle, ( Antoine de

Rambouillet de la Sabliére, m.1680.)

Vous demandez en quoi, jeune et belle Amélie,

Différent une Montre et vos attraits puissants ?

La montre marque les instants, ;

Et prés de vous on les oublie: (Mr. Francois de
Neufchdteau, encore vivant.)

Le premier jour que je la vis,

J'appercus sa beauté, mais je n’appercus qu‘elic;

Et le jour que je l'entendis,

Je la trouvai beaucoup plus belle.
Yadmirai son esprit, je louai ses attraits ,
Sans penser que mon ame en seroit enflammée §
Si j’avois su d’abord combien je 'aimerois,

Je ne l'aurois jamais aimée.  (Mr. de ﬂor{ﬂicmé

encore vivant.)
SONNET. RONDEAU. TRIOLET.

Le sonnet est un petit poéme de 14 vers. On
nie peut en donner d’autre définition, mais les

qualités de ces quatorze vers sont telles, qu’
Un sonnet sans défaut vaut seul un long poéme.

Boileau nous enseigne et le mécanisme et le§

tégles du sonnet. II feint qu'Apollon
G2



126

Voulant peusser & bout tous les rimeurs francois,
Tnventa du sennet les rigoureuses loix ;
Voulut qu’en deux quatrains de mesure pareille,
La rime avec deux sons frappét huit fois l'oreille;
Et qu’ensuite six vers artistement ranges,
Fussent par deux tercets par le sens pariages.
Sur-tout de ce poéme il bannit la licence,
Lui-méme en mesura le nombre et la cadence;
Défendit qu’un vers foible y piit jamails entrer,

Ni qu’un mot déja mis 6sdt s’y remontrer.

L’étymologie de sonnet n'est qu’'un diminutif

dn vieux mot francais sor, (qui signifioit une
piece de vers destinée au chant, et qu'accompa-
gnoient quelques instruments. Dela méme sout-
ce vient sonate, piece de musique. Ici, ce mot
désigne la mélodie propre a un beau sonmnet.

Citons un sonnet de Boileau.

Noursi dés le bercéau prés de la jeune Orante,
Et non moins par le coeur que par le sang lié,
A ses jeux innocents enfant associé,

Je goiltois les doucéurs d’une amitié charmante.

Quand un faux Esculape a_cervelle ignorante,
A la fin d'un long mal vaihement pallié,
Rompant de ses beaux jours le fil trop délié,

Pour janmis me ravit mon aimable parente.




Oh, qu'an sirude coup me fit verser de pleurs!
Bientét ,la plume en main, signalant mes douleurs,

Je demandai raison d'un acte si perfide.

Oui, j'en fis dés quinze ans ma plainte & 'univers,
Et V'ardeur de venger ce barbare homicide,

T e premier démon qui m’inspira des vers.
Fut le p q p

On trouve aussi dans le cours de langue, No,
7154 un sonnet comique de Scarron, m, 1660 ,
59 a.

I,e rondeau est um petit poéme d’un caractére
ingénu, badin et naif; ce qui a fait dire a Boi=
leawi: Lerondeau né gaulois, a la naiveté. Il est come
posé de 13 vers partagés en 3 strophes inégales
sur deux rimes : ou 8§ mase. et 5 fémin., ou7m,
et 6 fémin. Les deux ou trois premiers mots du,
rondeau servent de refrain, et deivent se trou-
ver au bout des deux strophes suivantes: c’est-
a-dire aprés le huitieme et le treiziéme vers.Ou-
tre celail y a un repos nécessaire apres le cin-
quieme vers. Lie refrain doit arriver 2 sa place
comme par hasard et présenter autant que pos.
sible une nouvelle idée. La troisiéme strophe y
est égale a la premiere, et pour le nombre des

vers, et pour la disposition des rimes; la ses
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conde a Ses trois vers 5ans compter le refrain:
On peut remarquer ici que le rondeaun ne ld
céde guéres au sonnet pour la difficulté, et que
les vers de 8 ou de 10 syllabes sont presque les
seuls qui lui conviennent.

On ne peut donner d’étymologie plus natus
relle de rondeau ; que le mot fr. rond ., syno-
nyme de ligne circulaire; il commence commeé
il finit, et finit comme il a commencé. Voici un
vieux rondeau comique d’Adam Billaut, menuis
sier a Nevers, plus connu sous le nom de mal=
tre Adam, qu’on appeloit communément le #ir-
gile au rabot. m. 1662. Il s’adressé -a un ami
souffrant d’une sciatique.

Pour té gudrir de cetie sciatique,

Qui te teiient comme un paralitique

Sl]f ton grabat', S§4Nns aucun mouvement,
Prends-moi deux broes d'vn fin jus de sarment
Puis lis comment on le met en pratique.

Prends-en deux doigts, et bien chauds les appliqué
Sur la partie o1t la doulenr r'{;“f}ique,

Yt tu boiras le reste promptement ,

Pour te suérif,

Sur cet avis pe sois point hérérique,




Oar jete fais un serment avthentique
Que 8i tu ctains ce doux médicamenty

Ton médecin pour ton soulagement

| Fera l'essai de ce qu'il communique

Pour te guerir.
| Le triolet est un petit poeme de 8 vers, dont
le premier se repete apres le troisieme, et les

deux premiers a la fin. Il faut cependant que

cette répétition se lie a une pensée nouvelle, et
qu’elle s’y lie naturellement. Elle a pour objet
de faire ressortir un trait piquant. Voiei le jo«
li triolet de Ranchin.

Le premier jour du mois de Mai
Fut le plus heureux de ma vie.
Le beau dessein que je formai
Lie premier jour du mois de Mai!
Je vous vis et je vous aimal.
Si ce destin vous plait, Silvie,
Le premier jour du mois de Mai

Fut le [:]us heureux de ma vie.
ENIGME. CHARADE. LOGOGRIPHE.

I’énigme est un mot qu’on propose a deviner,
iriais dont on ne présente que voilés, les quali-
865 les causes, les effets, afin d’agacer la curios

rry
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sité du lecteur. Ce mot vient du gree ainig-
ma , qui signilie sens caché ou difficile a voir.
En voici une de J. J. Rousseau; c'est le mot
portra iL.
Enfant de 1'art, enfant de la nature,

Sans prolonger les jours, j'’empéche de mourir:

Plus je suis vrai, plus je fais imposture,
Et je deviens trop jeune A force de vieillir.

La charade, dont I'étymologie, au dire d'un
savant,remonte au celte chwar, jew, divertis-
sement, suivi de Ja terminaison ade propre a
marquer |'action de laire la chose que désignela
premiére partie du mot, et qui alors signifieroit:
ce qui procure du divertissement; la charade,
dis-je, est la décomposition d’'un mot que l'on
donne a deviner,en indiquant d'une maniére é-
nigmatique le sens de chaque syllabe, et puis le
sens du mot entier. P. e. voici une charade sur
le mot merveille, quil faut décomposer mer et
veille, présentant sous quelque embléme la pre-
miére syllabe mer, puis la seconde weille, dont
par une licence on ne compte pas la troisicne.

Toujours mon premier en naufrage

Fut trés-fécond;,




L'eeil se fatigue par I'usage
De mon second.

Vous, de 'amour, de la tendresse
Enfant ga[é s

Vous étes mon tout en sagesse

Comme en beauté,

Le logogriphe, qui nous vient du grec /o g o=
1 gryphlos, discours €nigmatique, est un mo#

souvent présenté d'abord en entier comme dans

Pénigme, et dont ensuite a P'aide des lettres qui
le composent, mais différemment eombinées o
retranchées , on forme d’autres mots qui son#
autant de petites énigmes, et qu'il s’agit de des
viner. On emploie e mot téte pour indiquer la
premiére lettre, gueue, la derniere, coeur, cella
lu milieu; les autres s’appellent pieds, En vois
ci un petit, dont le mot est drame.

J'ai cing pieds. Avegque mon tout,

Au théitre 'homme de goiit

M'applaudit ou me blime ;
Avec quatre, je suis un chitiment infime;
Avec trois je présente un objet immortel;

Avec deux, je deviens un, pronom personnel,

A S S, T Al S A NE Sl Rk Rty A
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EPITAPHE, INSCRIPTION.

L’épitaphe est une inscription ou gravée, ou
destinée a étre gravée sur un tombean, a la
imémoire d’une personné défunte. L’étymologie
du mot rappelle la mémeidée; ce’st le grec epi,
sur, et tap hos, tombeau. L’épitaphe est or-
dinairement un trait ou de louange; ou de mo-
rale, ou de l'une et de l'autre.

Il y a un style particulier pour les épitaphes
latines, on le nomme: style lapidaire; mais il
i'est pas de notre objet d’en traiter.

Citons quelques épitaphes: Les Angldis n’onf

! P filis sur la tombe de Dryden que:
DR YD B R

be ét les Italiens sur celle du Tasse que:

i B8 O § 5 4 7 ! b - R oy '!:

i’épitaphe de Newtorn mérite une place ici.

Isaacumi Newton, .
, Quem immortalem

Testarility tempus, natura; celing;

Mortalem Fhoc marmor

Hatetils




I.a Fontaine est Fait 1a suivante,

Jean s’en alla comme il €toit venu,
]\Ianﬂeant son fonds avec son revenu;
Croyant trésors chose peu nécessaire.
Quant a son temps, bien sut le dispenset;
Deux parts en fit, dont il sotloit passer

L’une, & dormir; et l'autre, & ne rien faire.

Un plaisant fit ceélle-ci:

Ci-git Grégoire: au monde en sept-cent-trente il vint,
Et rendit I'ame en sept-cent: quatre-vingt.
Vous savez en deux mots tout ce qu’a fait Grégoire:

Il naquit, il mourut, c’est toute son histoire.

Lies inscriptions se gravoient autrefois comme
de nos jours, sur le frontispice des tenples, sur
les monuments et les édifices publics, et sembla-
bles. 1l faut qu’elles soient courtes, fines et
saillantes. En voici quelques-unes.

Celle de I'hotel des invalides de Berlin, est

d’une précision majestueuse :
L AR SSOM DA YD EiBsT EN P-LE T 0

Piron fit la suivante pour étre gravée sur une

pyramide que le village d’Arcy incendié en 1720,

/
avoit érigée a Mr. Grassin seigneur du lieu j

guand celui-ci eut fait rebdtir le village.
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La Hamme avoit détruit des lieus;
Grassin les rétablit par sa magnificence.
Que ce marbre, & jamais, serve a tracer aux yeux

Le malheur, le bienfait, et la reconnoissance.

Bernard , m. 1775, avoit fait mettre sur son
boudoir: '
Content de ce petit espace,
Puis-je former d'autres souhaits ¥

Le bonheur tient si peu de place,

Le bonheur n'en change jamais,
BALLADE,

La ballade est une piéce de vers ordinaire=
ment distribuée en 3 couplets de méme mesure
et sur les mémes rimes masc. et fémin,, assujet-
tie & un refrain qui sert de dernier vers a cha-
que couplet, et terminée par un envoi ou une
adresse que termine le refrain. L.e nombre des
vers du couplet n’est point limité; il peut y en
avoir de 4 2 12. I’envoi est ordinairement de 4
ou 4 vers . quelquefois tous féminins, Quant au
rithme des vers, c’est 10 ou 8 syllabes. Ce gen=

re de poéme n’est plus guf—:res usite.

1l paroit que le mot ballade, quelquefois écrit,
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halade, tient au vieux ftancais baler, qui signi-
fioit damser ou sauter: d'ou le nom des fétes de
village, appelées baladoires, parce qu’on y,
saute comme le font d’ordinaire les paysans.

Voici une ballade que Sarasin adresse en ré-
ponse a un écrit sur la goutte, dont il étoit
tourmenté.

Le pgoutleux quisa goutte sent,
Fait triste chere et laide mine;
Bien que de lui tu sois absent,
Ta rime fort bien le devine,
Quand tu te souvieny qu'il clopine
Dés qu'il veut faire un pas ou deux,
"Ton esprit alors 's'imagine

C'est panvre chose qu'un gouttenz,

Maint auteur antique et récent,
Bien instruit en toute doctrine,
Soutient que la goutte descend
De copulation diyine,

Et que de Bacchug et Cyprine
Naquit cet enfant maupiteux;
Mais non obstant certe origine,

C'est pauvre chase qu'un goutteuz.

Pour moi, qui des fois plus de cent,
Ai passé par cette étamine,

Que me serr-il d’égre innoeent




Et plus net que n’est ine hermins ;
Puisqu'au pied je porte une épine
Qui me rend tout lieu rabeteux,
Et que l'on dit quand je chemine:

C'est panvre chose qulun goutteux.
ENFOF
Prince, il n’est herbe ni racine
Qui m'empéche d’étre boiteux,
Et sans ta rime Sarasine,

Clest panvre chose gi'un gouttent.
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