Die Arbeit in

I. Anfertigung der

-.-.'_-_:inm-n wir jetzt mit
“ der Arbeit in unseren
Werkstitten. Ich werde hier-
bei von der Aufzihlung che-
mischer Kinzelheiten sowie
technischer Schwierigkeiten
absehen und nur versuchen,
ein moglichst klares Bild
von der Herstellung der

Glasmalereien zu machen.

Wihrend in fritheren

Jahrhunderten alle Arbeiten

des Glasmalers in einer
Hand lagen, der Glasmaler
also, um mit Theophil zu
sprechen, sein eigener Glas-
macher, Glasfarbenbereiter,
Kartonzeichner und Glaser
war, ist in unserer Zeit die
Arbeit eingetheilt; hierdurch
ldsst sich eine viel grossere
Vollkommenheit erzielen,
vorausgesetzt, dass durch
umsichtige Leitung die ein-
zelnen Verrichtungen in Ein-
klang zu einander gebracht
werden.

Die erste Arbeit besteht
bei einer Bestellung in dem

Entwerfen des verlangten

den Werkstatten.

Skizze und des Kartons.

ntwurt

{okizze) zu cinem spitgothische
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Gegenstandes, sei es Bleiverglasung, 'l'g‘ppic‘h- oder Figurenfenster. Der
Zeichner fithrt diesen Entwurf in kleinerem Maassstabe aus, etwa 1 : 10

oder 1: 20; .er fertigt die Farbenskizze an.

st der Entwurf genehmiet, dann zeichnet der Kiinstler den Gegen-
Ist der Ent f 4 ot, d hnet der Kiinstler den Geg

stand in natiirlicher, den Fenstermaassen angepasster Grosse auf Papier
oder auf Leinwand, er zeichnet den Karton. Ist nun schon bei der

Skizze auf die Technik und auf den Charakter der Glasmalerer Riick-

sicht zu nehmen, so ist dies noch wichtiger bei der Ausfiihrung des |
Kartons. Man hat mit den Bleilinien, sowie mit dem Stein- und Eisen-
werk des Fensters zu rechnen. Auf den fertigen Karton werden nach
der vorhandenen, aus kleinen Glasstiickchen zusammengesetzten, numme-
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rirten Farbenkarte die zu verwendenden Gliser mit den betreffenden
Nummern eingeschrieben; dann wird derselbe dem Kunstglaser iibergeben.




Falls nicht ein zweiter Karton, der sogenannte Bleiriss,

der nur die schwarzen Umrisse der Bleifassung in breiten, kriftigen

Linien gibt, und auf dessen einzelnen Theilen die Farben angegeben

sind, gezeichnet ist, was bei werthvollen Kartons indessen immer

geschieht, verfihrt der Glaser folgendermaassen:

il. Die Arbeiten des Kunstglasers.

a) Anferticung der Schablonen.

Zu unterst auf den Tisch legt er ein Stiick Schablonenpapier, ein

Papier von ziemlicher Dicke, von der Grasse des Kartons, hierauf

Réthelpapier mit der farbigen Seite nach unten; auf dieses wird der
Karton oder der Bleiriss gm‘h'f_ﬂ und \'u]':-&ii']l’.ig |1l‘:-l.'hli_(___'1. Nun driickt
der Kunstglaser die Bleikonturen genau nach
der Zeichnung stark durch. Hierdurch erhilt
er auf dem zu unterst liegenden Schablonen-
papier durch die Rothelstriche einen voll-
stindigen zweiten Bleiriss, welcher nach diesen
Umrissen in Stiicke geschnitten wird, in die
sogenannten Schablonen; nach diesen werden
dann die weissen oder farbigen Gliser zuge-
schnitten. Diese Ht‘l'SlL']EIlI‘lH‘ der Schablonen
muss sorgliltig und genau geschehen, sollen
nicht nachtriglich beim Verbleien grosse
Schwierigkeiten entstehen. Ist das Schablonen-

papier in die einzelnen Stiickchen =zertheilt

dann muss noch, bevor mit dem Glasschnei-

n zu
Miin

n. den begonnen werden kann, jede Schablone
4 ringsum um so viel verkleinert werden, als
die Hilfte der Stirke des Bleikernes der Einfassung betridgt. Vielfach
geschieht dies mit einem eigens hierzu gefertigten Doppelmesser oder
mit einer Doppelscheere, womit der Glaser schon beim Zerschneiden
des ganzen Bogens die Stirke des Bleikernes wegnimmt. Die meisten
Glaser schneiden jedoch mit der einfachen Scheere, nachdem sie vorher
die Breite des Bleikernes mit einem der Reissfeder dhnlichen Werkzeug

genat auf der Mitte der Linien bezeichnet haben.

b) Glassprengen.

Wir sprechen heute in der Kunstglaserei von einem Glas-
schneiden. Die Glaskiinstler des Mittelalters kannten nur ein
Glassprengen. Um ihr dickes, rohes Glas zu zerstiickeln, ver-

fuhren sie in foleender Weise. Erst ritzten sie das Glas an einem
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Jahre 1450; er soll gefunden haben, dass zwei

Punkte auf seiner Oberfliche oder am Rande mit der rauhen Spitze
eines harten Stahles, dann zeichneten sie die beabsichtigte Form mit
Kreide auf die Glasscheibe und fuhren diese Linie oder den Rand
einer aufgelegten Schablone entlang von dem eingekerbten Punkte aus
mit einem weissglithenden Bolzen leicht und rasch iiber das Glas weg.
Den Rutschlinien des glithenden DBolzens entsprechend, brach das Glas
und erhielt die bezweckte Form. Mit dem sogenannten Krdésel- oder
Riefeleisen, einem mehrfach gezahnten Haken zum Glasbrechen,
wie er heute noch in den Glaserwerkstitten
gebriuchlich ist, wurde sodann den abgesprengten
Glasstiicken nachgeholfen, indem die Rénder
gleichsam abgenagt wurden. Statt des glithenden

Eisens bediente man sich auch der Sprengkohle.

c) Anwendung des Diamanten in
der Glaserei.

Erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahr-

hunderts kam man auf den Gedanken, sich des
Diamanten zum Glasschneiden zu bedienen.
Ueber die Erfindung selbst gibt es zwei
Sagen, welche in Kiirze erwihnt werden sollen.
Nach der einen soll Louis de Bergues aus Bruges

diese Kunst zuerst in Betrieb cesetzt haben im
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egen einander geriebene Diamanten einander

)

ritzten. Darauf habe er denselben Versuch mit

dem Diamanten auf Glas gemacht. Seit dieser
Zeit sel ein an einem Stiel befestigter Diamant
das unentbehrlichste Werkzeug des Glasers.

Nach einer andern Lesart wurde der

Diamant zu Anfang des 16. Jahrhunderts ein-
gefithrt. Es heisst, Konie Franz I. habe zuerst
m Schlosse Chambord mit dem Diamantring, den er am Finger trug,
in die Fensterscheiben Spottverse eingeritzt. Diese Spielerei soll zuerst
den Gedanken an das Zerschneiden des Glases angeregt haben.

Der Glaser legt die Schablone auf das farbige Glasstiick und
schneidet nun dicht am Rande der Schablone entlang das Stiick aus.
Das Glas wird auf der glatten, beim Blasen innern, hohlen Seite ge-
schnitten, also Ueberfangglas auf der dem Ueberfang entgegengesetzten
Seite. Rosetten werden mit der Rundschneidemaschine geschnitten.

Wenn es nach dem Schneiden mit dem Diamanten nicht gleich

gelingt, das Glas zu brechen, dann wende man nicht zu grosse Gewalt




an, sondern klopfe mit der Fassung des Diamanten oder sonst einem
passenden Gegenstand in schwachen, schnellen Schligen auf die dem
Schnitt gegeniiberliegende Seite, worauf dann bald die Trennung leicht
von Statten geht. Bei schwierigen Formen schneidet der Glaser zuerst
die grossern iiberstehenden Stiicke weg, dringt dann durch mehrere
Hiilfsschnitte in die winkeligen Stellen ein, so dass zuletzt nur noch
kleine Theilchen mit dem Kroseleisen oder mit der Zange zu entfernen
sind. Das Kroseleisen ist mit verschiedenen viereckigen Ausschnitten,
nach Grosse geordnet, fiir die verschiedenen Dicken der Gliser versehen.

Das Kroseleisen, welches heute meistens mit der Diamantfassung
vereinigt ist, sowie auch die Zange miissen mit Vorsicht gehandhabt
werden; grosse Stiicke darf man nicht abbrechen, sondern man muss
nach und nach immer kleine Splitter entfernen. Die Kunst des Glas-
schneidens, besonders bei verwickelten Arbeiten erfordert langjihrige
Uebung und grosse Geschicklichkeit.

Ist ein 'I";*]]l].iy_h- oder I"i]_:l]r<,'r1|-1'n:-|Ll'1' zuges chnitten, so werden
die einzelnen Theile desselben dem Glasmaler zum Bemalen iibergeben.

Die einfache Kunstverglasung wird sofort den Glasern zum Ver-

bleien iiberwiesen.

d) Geschichte und Bedeutung des Glaserbleies.

Bestimmt weiss man nicht, seit wann man sich des Glaserbleies
bedient. Das Glas wurde frither in rohen Holzrahmen und in steinernen
Einfassungen in die Fensteréffnungen eingesetzt. Der heil. Hieronymus

bezeichnet deutlich diese éltere Art, wenn er von vitro lignis incluso spricht.
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Der dlteste Schriftsteller, welcher uns Mittheilung macht, seit wann
man die Scheiben mit Blei einfasste, ist Le o, Kardinal-Bischof von Ostia.

In seiner Beschreibung der St. Benediktuskirche in Monte Cassino').
welche der damalige Benediktiner-Abt und spitere Papst Victor II1. 1066
neu aufbaute, erzihlt er, dass die Fenster des Chores und des Schiffes mit
Glastafeln geschlossen waren, welche mit Blei zusammengehalten und
mit Eisenstiben verbunden waren®). Seit dieser Zeit mehren sich die
Nachrichten iiber diese Art des Fensterverschlusses: die Bleieinfassung
scheint demnach seit jener Zeit allgemein angewandt worden zu sein.

Der Glaswirker des Mittelalters goss und glittete die Bleistibe
wie lange Bandstreifen, einige Millimeter dick und an beiden Lings-
seiten mit Rinnen zur Aufnahme der Glasstiicke versehen. Aus der
Gussform hervorgehend, waren die Bleie auf beiden Seiten rund und
gewdlbt; sie wurden dann platt gehobelt und geschabt. Bis zum 13. Jahr-
hundert waren die Bleie in der Regel breit und nicht sehr hochkantig,
auf der Oberfliche gewdlbt oder abgeplattet, in den Rinnen glatt ge-
hobelt. Man findet Bleie aus der damaligcen Zeit, welche iiber o Milli-
meter breit, und wenn nicht abgeplattet, 4 Millimeter hoch sind.

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts fing man an, sich der Blei-
ziige oder Bleimiihlen zu bedienen. Die Einrichtung der Bleiziige
ist die eines kleinen Walzwerkes, in welchem die Bleiruthen in ver-
schiedenen Grossenver-
hilltnissen gezogen wer-
den. Siehe Tafel.

Das fertig gezogene
Blei besteht aus den Fli-
geln, den von ihnen ge-
bildeten Falzen oder

Kammern und dem

Kern oder der Seele,
auch Herz genannt. Der
Boden der l;t‘i['ft_':':-:l.‘iLil-_',t‘n
Rinnen bel dem jetzigen
(zlaserbler i1st _!..L't.‘!'iill'!l.
Statt im Fenster zu
storen und der Wirkung

zu schaden, ist vielmehr

das Blei das michtigste

1 die durch

Mittel, um den Kontur

kriftig zu zeichnen und

') Monte Cassino, berithmtes Benediktinerkloster in der italienischen Provinz
Caserta, seit 1866 aufgehoben.
B

) Fenestras plumbe ae vitro compactis tabulis ferroque connexis inelusit.
I |

Chronic. casin, 4. cap. 27. édit. de Dubreuil, I. vol. in fol. Paris 1603,




die Farbenfliichen zu begrenzen; wurden doch sogar zur Vervollstin-
digung der Zeichnung, und um schwieriger Schnittfithrung auszuweichen,
einseitic Bleistreifen aufgelegt, wie dies Viollet-le-Duc') schildert.
Man richtet sich nach der Zeichnung und nach der praktischen Er-
fahrung, ob man mehr oder weniger breite Bleiruthen anwendet; nur
soll man nicht zu dngstlich sein und kiihn breite Bleie verwenden. Vor
Allem ist mit der Entfernung zu rechnen, in der das Glasgemilde ange-
schaut wird.

Um die Kunst und das Kunstgewerbliche des Glasmalens zu
studiren, geniigt es nicht, die fertigen Glasgemilde, wie sie an den

Fenstern zum Beschauen aufgestellt sind, zu bewundern und anzusehen.

Man lasse sich in einer Glasmalereiwerkstitte vielmehr die verbleiten
schonen Glasbilder vom Fenster herunternehmen und platt auf den
Arbeitstisch legen. Der optische Eindruck wird nun gleich ein anderer.
Wihrend das Glasbild vorher, gegen das Tageslicht gesehen, mosaikartig
viele priichtige gliihende Farben und keine einzige dunkele oder glinzende
Metalllinie zeigte, ist auf dem Tische die ganze
farbige Pracht des musivischen Glasbildes plotz-
lich verschwunden, alle Farben sind spurlos ge-
l6scht, die ganze Oberfliche hat ein todtes,
stumpfes Aussehen. Nur Eines, was wir bei der
durchscheinenden Beleuchtung im Fenster nicht
;;\'stlwrl. tritt beim .-\llHL';_;L"H auf die ']‘i:-'.l‘llial:llit‘.

deutlich hervor: statt der leuchtenden IFarben-

flichen ein blankes Netz verzinnter schmaler

Bleinihte, welche das ganze Feld unregelmiissig

iiberspinnen. Diese sich schlingelnden, glin-

zenden Bleilinien {iberziehen als Farbgrenzen

die ganze Fliche in den launenhaftesten Win-

dungen. In demselben Augenblick, in welchem
wir das verbleite Glasbild gegen das Fenster

halten und durchleuchten lassen, ist wie durch

einen Zauber das ganze Bleinetz unserm Blick ent-
schwunden, vom durchfallenden Licht gleichsam
optisch verschluckt, wogegen die Farbenwirkung der von den Bleibindern
eingeschlossenen farbigen Glasstiicke als blitzende Ornamente und
leuchtende Hintergrundflichen wieder in ihre optischen Rechte eintritt.
Wir sehen nicht, dass die Mosaikharmonie der durchsichtigen Farben-
oliser durch die undurchsichtigen Bleikonturen, welche die Grenzen der
einzelnen Farben entlang laufen, irgendwie zerrissen oder sonst beein-

1) Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise du XI. au XVI. siécle par
M. Viollet-le-Duc, architecte. Tome IX. pag. 459, Paris 1868. Dieses hervorragende
und nicht genug zu empfehlende Werk ist in zweiter Auflage erschienen bei: Librairies-

Imprimeries réunies Ancienne Maison Morel Paris 2, rue Mignon, 2.




trachtigt wiirde; im Gegentheil, denken wir uns die Bleistreifen abge-
trennt und die Farbenstiicke dicht neben einander gekittet, so wiirde
das farbenreiche Glasbild unendlich an Wirkung einbiissen. Die Ver-
bleiung ist daher nicht allein technisch dem Glasmaler unentbehrlich,
um die verschiedenen farbigen Glasstiickchen zu einem Gesammtbild
zusammen zu lothen, sondern sie erfiillt im Glasgemilde auch einen
wohlberechneten kiinstlerischen Zweck.

Professor Dr. Briicke sagt hieriiber'): , Die unmittelbare Beriihrung
zweier Farben von mittlerer Helligkeit ist dem Effekte im Allgemeinen
wenig giinstig. Sind die beiden Farben wenig von einander verschieden,
so heben sie sich nicht gehérig von einander ab; sind sie mehr von
einander verschieden, so geben sie, besonders in einiger Entfernung,
an der Grenze eine Mischfarbe, die auf alle Fille schwichend auf die
Kombination einwirkt.

,Das Mittel,
besteht darin, dass man zwischen ihnen einen dunkeln Streifen (in der

dieses Ineinanderfliessen der Farben zu verhindern,

Glasmalerei das Fensterblei) anbringt, so dass jede von beiden benach-
barten Farben sich auf der Netzhaut des betrachtenden Auges tiber die
halbe Breite dieses (Blei-)streifens verbreiten kann, ehe sie auf der Netz-
haut einander erreichen. Dieser dunkele Strich (das Fensterblei) ist der
Kontur. KEr ist bei chromatischen Kompositionen um so nothwendi

gel

=
aus je weiterer Ferne sie betrachtet werden sollen. So ungehdrig die
markirten Bleikonturen der alten Glasmalereien da sein wiirden, wo
man sich die malerische Darstellung der Natur zur Aufgabe macht, so
vortheilhaft sind sie da, wo der Hauptzweck chromatischer Schmuck 1st.™

Der Kontur hat, wie Professor Briicke in seiner Farbenphysiologie
richtig bemerkt, eine zweifache Bedeutung: entweder darauf gerechnet,
dass der Kontur dem Beschauer in der Entfernung verschwinde, oder
darauf, dass der Kontur noch selbststindig als Zeichnung hervortrete.
Diese beiden Arten und Aufgaben des Konturs finden ihre mannig-
faltigste Vertretung in dem Bleikontur der musivischen Glasmalerei.
Wir haben hier einerseits verglaste Fensterflichen, in welchen die Linien
des undurchsichtigen Fensterbleies mit Absicht als dunkeler Kontur das
Ornament, die Zeichnung, bilden, die Bleikonturen also ,als selbstindiges
Element sich geltend machen;" anderseits sehen wir 1im Glasgemilde
das Fensterblei nur als technische Naht der Glaslappen dienen und
seine Konturen mit Absicht in die Schattenpartieen gelegt, damit sie
von diesen dunkelern Glasstellen optisch verschluckt und fiir das Auge
des Beschauers geloscht werden. Zur erstern Gattung, welche vom Blei-
kontur eine zeichnende Wirkung verlangt, gehdren in erster Rethe die
\"rt']'leL'I:LIIIE_'_'H-l,)1'|'|.'|111:_‘I]t|._"‘ bei welchen aus zwei oder drei halbténigen,
meist flaschengelblichen und flaschengriinlichen Glassorten mittels ver-

'_'I Dr., Briicke, II]]'\'“il.Ilu':_:i{' der Farben. l.t-'-llu'ig ber Hirzel.




schlungener Bleibander reizende netz-
oder damastférmige Ornamentver-
glasungen hergestellt werden; auch
die kreisférmigen Konturen - Netze
der runden Butzenscheiben in allen
ihren Spielarten gehoren hierhin. Die
zweite Gattung, bei welcher auf ein
vollstindiges Verschwinden der Blei-
linien gerechnet wird, umfasst mehr
oder weniger das ganze Gebiet der
vielfarbigen Glasmalerei.

Kehren wir nach dieser Ab-

schweifung zur Werkstitte zuriick.

e) Die Verbleiung.

Der Verbleier befestigt das erste
Stiick Glas an mehreren Stellen durch
Stifte, welche er dicht an demselben
in den Tisch einschligt. Alsdann
fasst er das Stiick Glas mit Blel ein,
indem er nach und nach die Stifte
entfernt, die Bleiruthe fest anfiigt
und die Stifte ausserhalb des umge-
legten Bleies wieder einschligt. Die
Falze des Bleies miissen das Glas
gut umfassen. Hierauf passt er ein
zweites Glasstiick an, fligt dasselbe
in die Bleirinnen fest ein und stiftet
es wieder fest; auch hieran legt er
wieder Blei, auf dieselbe Weise, wie
50 eben erklirt wurde. So wiederholt
sich dieser Vorgang, bis das ganze
Feld fertig gestellt ist. Ueberschies-
sende Bleistreifen werden bei dem
Verbleien mit dem Bleimesser abge-
schnitten. Es ist gut darauf zu achten,
dass die Enden des Bleies gut zwischen
die Fliigel des anstossenden Streifens
untergeschoben und mit dem Hammer
vorsichtig festgeklopft werden.

Bei dem fertig zusammengesetzten

Feld werden die Fliigel des Bleies
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mit Hiilfe des Bleiknechtes, eines glatt gehobelten Holz- oder Knochen-
stiickes, oder mit der flach gehaltenen Klinge des Bleimessers nieder-
gestrichen und fest an die Glasscheibe angedriickt. Hierauf werden
die Verbindungsstellen der Bleie verlothet. Das Lothmaterial besteht
aus zwei Theilen Zinn und einem Theil Blei und ist der Bequemlichkeit
und bessern Handhabung wegen in diinne, lange Stibchen gegossen.
Als Form fiir die Stibchen dient eine etwa “/a Meter lange, mit etwa
6—10 Rinnen versehene eiserne Form. Der Lothkolben muss vor dem
Gebrauch an seiner Spitze verzinnt werden. Dies geschieht durch Hin-
und Herreiben des erhitzten Kolbens in einer gerauhten Blechtafel, in
welcher sich Zinn und Harz befindet. Es ist gut darauf zu achten, dass
der Kolben den richtigen Hitzegrad hat; zu heiss: schmilzt das Blei,
zu kalt: so wird die Verzinnung uneben und unschon.

Das Bleinetz wird an den Knotenpunkten behufs Bindung mit
Stearin®l bestrichen und dann verlothet. Ist eine Seite der Verbleiung
fertig, so wird das Feld vorsichtig
umgewendet, und das oben beschrie-
bene Verfahren vom Niederstreichen
der Bleifliigel an wird auch auf dieser
Seite vorgenommen. Auf der dussern
Seite wird dann das ganze Bleinetz
verzinnt; dies geschieht, indem der
Glaser mit dem Zinnstibchen und
dem Lothkolben die sdmmtlichen
Umrisse verfolgt und das schmelzende
[Lothmaterial gleichmissig iiber die
Bleie vertheilt. Im Mittelalter wurden
die Bleie nur verlithet, jedoch nicht
verzinnt. Die Verzinnung gibt der
Verbleiung lediglich ein besseres
Ansehen; bei guter, kriftiger Ver-
bleiung trigt das Verzinnen (nicht
mit dem Verlothen zu verwechseln!)
nur wenig zur Besserung der Halt

barkeit bei; dem heutigen Gebrauch ; .
entsprechend werden auch in der Romaisches ""”‘“_" "‘“"_’;‘" Kunibert in Kaln,
hiesigen Anstalt alle bessern Arbeiten SRR
verzinnt, auf Verlangen auf beiden Seiten. Noch sei hier das Bron-
ziren des Bleinetzes erwihnt eine aus Holland stammende Verirrung.

Ist das Feld fertig verbleit, wird es genau nachgemessen, ob die
Maasse mit der Zeichnung tibereinstimmen,

Die Verbleiung muss sehr sorgfiltig ausgefiihrt werden; verwickeltere

Sachen, wie Verbleiungen figiirlicher Darstellungen, erfordern die
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Gewandtheit und Geschicklichkeit eines erfahrenen Arbeiters. Gute
und gediegene Verbleiung ist das erste Erforderniss fiir die Haltbarkeit
der Fenster.

f) Verkitten der Fenster.

Nach dem Verzinnen wird das Feld griindlich mit fliissigem Kitt,
einem Gemisch von Leindl und Kreide, bestrichen und dieses mit einem
starken Pinsel kriftig verrieben, damit etwa noch vorhandene, durch
die Unebenheit der Glasoberfliche bedingte kleine undichte Stellen sich
durch den nach einigen Tagen hart werdenden Kitt schliessen. Der

tiberfliissige Kitt wird durch Abreiben des Feldes mit Sigemehl entfernt.
Auch das Verkitten wird von beiden Seiten vorgenommen. Das ganze
IFeld wird nun noch sorgfiltig geputzt und ist zum Versandt fertig.
Dies ist der Verlauf der Arbeiten bei der einfachen Kunstver-
glasung. Wie bereits oben bemerkt wurde, werden die fertig zuge-
schnittenen weissen oder farbigen Glasstiicke der Teppich- und Figuren-
fenster, iiberhaupt alle zu bemalenden Theile vor der Verbleiung dem

Glasmaler iibergeben.

[ll. Die bei der musivischen Glasmalerei zur Verwendung
kommenden Farben: das Schwarzloth und das Silbergelb.

Die musivische, die eigentliche monumentale Glasmalerei kennt
nur das Schwarzloth, eine frither aus Kupfer, heute aus KEisen-
hammerschlag bereitete schwarze Farbe, und das um die Mitte des
14. Jahrhunderts erfundene Silber- oder Kunstgelb').

L.ange Jahre hindurch fertigten wir uns in der hiesigen Anstalt
das Schwarzloth selbst an. Diese Farbe war durchaus haltbar. Das erz-

bischofliche General-Vikariat zu Ko&ln veranlasste im Jahre 1867 eine

') Die Erfindung des Silbergelb wird irrthiimlich noch von mehreren Schrift-
stellern dem Dominikaner Jacob Griesinger zugeschrieben. Jacob Griesinger, auch
Jacobus Alemanus genannt, wurde geboren 1407 in Ulm als der Sohn des Kauf-
manns Dieterich Griesinger; er kam als Soldat nach Italien, trat spiter als ILaien-
bruder in den Dominikaner-Orden zu Bologna und beschiiftigte sich dort hauptsich-
lich mit Glasmalerei, Eines Tages soll ihin bei der Arbeit ein silberner Knopf vom
Aermel in die Pfanne gefallen sein, als der Prior ihn rief. Bei der Riickkehr fand
et die Glastafel nicht verbrannt, dagegen das Silber als Gelb aufgeschimolzen; so
soll die firbende Wirkung des Silbers entdeckt worden sein. Nach seinem Tode
1491 wurde _I.'ll..'i.rllH\' ‘.;I"ik'.“illg_:L'l' um seines frommen Lebenswandels und seiner Be-
gabung mit Weissagung und Wunderkraft willen selig gesprochen, und er wird heute
noch in Frankreich als Patron der Glasmaler verehrt. Diese Sage von der Erfindung
des Silbergelb findet sich noch ‘bei vielen Schriftstellern. Indessen findet man das
Kunstgelb schon im 14. Jahrhundert im Gebrauch, am frifhesten vielleicht in den
Chorfenstern der Kathedrale von Limoges, wo die alte Schule der Emailleure aller-

dings fiir die Ausbildung der Glasmalerei schr forderlich sein konnte.
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Untersuchung iiber die mit dieser Farbe hergestellten Erzeugnisse der
Linnicher Anstalt. Auf Grund verschiedener chemischer Untersuchungen
unserer Malereien, sowie alter bemalter Gliser, u. a. aus dem Kolner
Dom und solcher aus andern Anstalten, gab
der vom Hochwiirdigsten Herrn Erzbischof
Dr. Paulus Melchers zum Mitglied des Prii-
fungs-Ausschusses ernannte Chemiker Dr.
Vohl im Amtszimmer des erzbischoflichen
General-Vikariats folgendes Gutachten zu
Protokoll: ,,Diese Ergebnisse lassen die Er-
zeugnisse der Firma Dr. H. Oidtmann & Cie.
in Linnich als solche erkennen, die allen
gerechten Anforderungen entsprechen, hin-
sichtlich ihrer Dauerhaftigkeit und Wider-
standsfihigkeit den Awmosphirilien gegen-
iiber den Erzeugnissen des Alterthums
nicht allein gleichkommen, sondern die-
selben iibertreffen und auch die als gut
alleemein anerkannten ... .. ‘'schen Fabri-

kate in den Hintergrund dringen."

In Folge der Vergrisserung des Betriebes
bezog denn auch die hiesige Anstalt, wie
die iibrigen Glasmalereien, ihre Farben aus
Fabriken. Diesem Umstand hatten auch wir

es zu verdanken, dass ein Theil unserer
Werke aus jener Periode das Schicksal der A vl ee L wenht
auf Wilhelmshohe b
14. Jahrhunder Nach Kolb.

Krzeugnisse vieler anderer gleichalteriger issel.
Anstalten theilte, indem sie dem Einfluss der

Zeit nicht lange Widerstand leisten konnten.

Jahrelang hat die gesammte Glasmalerei Deutschlands unter diesem
Uebelstande gelitten, bis endlich England uns durchaus haltbare Farben
lieferte. Schon vor dieser Zeit waren wir zu unserm alten bewihrten
Rezept zurlickgekehrt, beziehen unser Schwarzloth jetzt jedoch aus Eng-
land, nachdem ich mich durch die verschiedensten chemischen Versuche
von der unbedingten Haltbarkeit derselben iiberzeugt habe. Es ist
daher auch iiberfliissig, eine Reihe Farben-Rezepte aufzufithren; auch ist es
tiberfliissig fiir den Glasmaler, sich die Farben selbst herzustellen, da
man sie unter keinen Umstinden selbst besser machen kann, als gute
Fabriken dieselben anfertigen kénnen. Im Uebrigen soll kein Glasmaler
es versiumen, neu gekaufte Farben und Gliser jedes Mal auf ihre
Brennfihigkeit und Haltbarkeit zu priifen. Auch Frankreich liefert gute
Farben, wiihrend ein grosser Theil der deutschen KErzeugnisse leider
viel zu wiinschen {ibrig lisst.
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IV. Die Arbeiten des Glasmalers.

a) Die musivische Glasmalerei.

Sind helle, luftige Arbeitsriume iiberhaupt wiinschenswerth,
Er braucht zu seiner

50

sind sie geradezu erforderlich fiir den Glasmaler.
Arbeit volles, gutes Licht, sowohl fiir den zum Konturiren benutzten

Hohenzollern-Fenster aus dem Chor der Miinsterkirche

zu Heilsbronn bei Ansbach
Tisch als auch ganz besonders fiir seine Staffelei. Die Staffeler des
Glasmalers ist wie ein Lichtfang parallel zur Fensterfliche auf-
gestellt; auf ihr steht als Widerlage fiir die zu bemalenden Gliser eine
crosse, mattgeschliffene weisse Glasscheibe, an welche die zu bemalenden
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Glasstiicke angelehnt werden; die mattirten Scheiben haben den Zweck,
das einfallende Tageslicht gleichmissig zu vertheilen. Ausser den grossen,
feststehenden Staffeleien benutzt der Glasmaler auch noch kleinere zum
Zusammenklappen, sowie solche zum Auf- und Abwiirtsschieben, also
zum Hoch- und Niedrigstellen,

Weitere Gerithe des Glasmalers sind ver-
schiedene Arten von Pinseln, eine Handstiitze
;um Konturiren, ein Malstock, Palette, Palett-
messer, eine Ifarbenreibplatte mit Glas- oder
Porzellanreiber, sowie verschiedene Werk-
zeuge zum Radiren.

Die Farben, das Schwarzloth und Silber-
gelb, sowie die Bindemittel, Terpentindl, La-
vendelol, Dickdl (durch lingeres Stehenlassen
an der Luft verindertes und dadurch ver-
dicktes Terpentinol oder Lavendelo! von syrup-
artiger Beschaffenheit), Gummi- oder Zucker-
wasserlosung, sind sorgfiltig vor Staub und
Schmutz zu bewahren.

Zu den verschiedenen Arbeiten braucht
der Glasmaler verschiedene Arten von Pin-
seln: zum Malen der Umrisse der Zeichnung,
sum Konturiren den sogenannten Schlepper
oder den Halbschlepper, einen langen diinnen
Pinsel; ferner braucht er Stupf- oder Iltis-
pinsel, breit abgeschnittene Pinsel verschie-
dener Grosse, kleinere und grossere Vertrei-
ber, sowie steifere und weichere Borstenpinsel
zum Radiren,

Als Palette dient eine kleine, starke Por-
zellan- oder Glasplatte, Als Handstiitze beim
Konturiren benutzt der Maler eine etwa 6 cm

breite und g0— 60 cm lange Holzleiste, welche

an ihren Endpunkten auf zwei etwa 5 cm
hohen Holzblockchen befestigt ist. Radir-
werkzeuge sind die steifen Borstenpinsel,
Radirmesser, Radirfedern, Radirnadeln sowie
Filzstangen.  Als Radirnadeln dienen in
Holzstielen befestigte Stahlnadeln, zugespitzte
‘Holz- oder Elfenbeinstifte, sowie Ginsefedern.

Simmtliche Gerithschaften muss der Glas-

maler nach der Arbeit sorgfiltig reinigen und in der ehemaligen Benediktine

Abteikirche zu Cffenbach a Glan

stets in sauberm Zustande halten.
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Vor Beginn der Arbeit hat der Glasmaler seine Farbe zurecht zu
machen. Er benutzt als Bindemittel verschiedene Stoffe. Das zum
Konturiren bestimmte Schwarzloth wird, nachdem es mit Wasser ange-
feuchtet und auf der Reibplatte griindlich fein gerieben ist, wieder
getrocknet und alsdann mit Terpentindl unter Zusatz einiger Tropfen
Dickol angemengt; es wird so viel Dickol zugesetzt, bis die Farbe die
nothige Dichtigkeit erlangt hat, bis sie schwer tropfbar ist. Das Reiben
der Farbe muss mit grosser Sorgfalt geschehen, damit nicht einzelne
Kdérnchen in grobem Zustande in derselben bleiben; wiihrend des Reibens
wird die Farbe von Zeit zu Zeit mit dem Palettmesser wieder nach der
Mitte der Platte zusammengebracht.

Der Glasmaler beginnt nun seine Arbeit damit, dass er mittels
des Schleppers oder bei ganz feinen Arbeiten mit der Zeichenfeder
das Schwarzloth genau nach den Konturen des Kartons auf die ein-
zelnen Glasstiicke auftriigt. Hierbei legt er die Zeichnung (den Karton)
auf einen Tisch, das Glas auf den Dbetreffenden Theil derselben, welchen
er wiedergeben soll, und malt, den durchscheinenden Konturen folgend,
diese vermittels des Schleppers oder der Zeichenfeder nach, wobei er
die Hand auf der Handstiitze ruhen lisst.

Hat der Maler die einzelnen Stiicke konturirt, ist also die Umriss-
zeichnung auf Glas vollendet, dann werden bei grissern Feldern die
einzelnen Stiicke provisorisch verbleit und verlothet, bei kleinern
Feldern mit fliissigem Wachs, dem etwas Harz ") beigemischt wird, auf
eine grosse weisse Glasscheibe befestigt; auf der Riickseite dieser Scheibe
malt man fliichtig die dem Bleinetz entsprechenden Linien mit einer
deckenden Erdfarbe auf, um wihrend der Arbeit nicht durch das zwischen
den einzelnen aufgewachsten Stiickchen durchfallende Licht gestort zu
werden. Hierauf iiberstreicht der Maler die ganze Fliche mit der mit
Wasser angemachten Schmelzfarbe (Schwarzloth), der beim Anreiben
etwas Gummi arabicum oder Zucker zugesetzt wurde, und vertheilt
dieselbe, ehe sie trocknet, mit dem Vertreiber moglichst gleichmissig,
oder aber er stupft die aufgetragene Farbe mit dem Stupfer so, dass
die ganze Fliche gekornt aussieht, indem an einzelnen Punkten die
Grundfarbe durchscheint®). Bei dem Ueberziehen mit der spiter als
Mittelton dienenden Farbschicht verwendet man als Bindungsmittel
Wasser, damit die mit Oelfarbe aufgetragenen Konturen nicht aufweichen
und dadurch verwischt werden kénnen. Der Zusatz von Gummi arabicum
oder Zucker dient dazu, die Wasserfarbe etwas klebrig zu machen,
wodurch dieselbe nach dem Trocknen dem Glase fester anhaftet, so dass

') Der Zusatz von Harz macht das Wachs etwas sproder und erleichtert spiiter
das Abnehmen der Stiicke.

%) Ueber die Anwendung beider Arten siehe: An inquiry into the difference
of style observable in ancient glass-paintings with hints on glass-painting by an

amateur. Oxford 1847 pag. 17 - 26 249. 250,
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der Maler in der Schicht radiren kann, ohne dieselbe leicht zu ver-
wischen. Man hiite sich aber ja, zu viel Zucker oder Gummi zuzusetzen,
weil dies erstens die Schicht zu hart machen und das Radiren dadurch
erschweren wiirde, und weil zweitens der zu starke Zusatz von Gumumi
oder Zucker die Farbe beim Brennen rissig machen wiirde. Ueber
Abweichungen von vorbeschriebener Technik, zum Beispiel die An-
wendung von Petroleum, ferner
tiber das Arbeiten mit gleich-
artig angemachten Farben, sei
es Wasser- oder Oelfarbe'), viel-
leicht spiter einmal.

Ist der Mittelton trocken ge-
worden, so beginnt der Glasmaler
seine Arbeit vor der Staffelei: das
ganze Feld ist durch den UL']JL’I'—

zug mit Wasserfarbe in eine

3

stumpfschwarze Fliche verwandelt

s
2

worden : aus diesem Dunkel her-

Tiss
Pﬁ A

aus muss der Glasmaler farbige
Lichtpunkte und Lichtlinien gleich-

¢l

B2

sam herausbrechen; er schattirt

.}‘

Ty

also nicht in’s Lichte hinein,

sondern er arbeitet aus dem Dun-

e

kel "heraus in's Helle; er malt
farbig in Schwarz, nicht farbig

in Licht.

Der Glasmaler wischt nun zu-
niachst mit den Fingerspitzen oder
mit dem Daumenballen die Halb-
lichter heraus, die grosseren

Lichter holt er mit kurzen Borsten-
Figurenfenster aus dem Chor des Kélner Domies

pinseln oder mit Filzstangen her-
Nach Schmitz

aus, wonach dann mit der Radir-
nadel oder mit kleinen Radirpinseln die hohen Lichter heraus gehoben
werden.

Nachdem das Feld so durchgearbeitet ist, schattirt der Maler
nochmals mit Schwarzloth nach: auch hierbei sind die Verfahren ver-
'Y Wenn von Oel- oder Wasserfarbe die Rede ist, so ist selbstredend Sclhimely-
farbe gemeint, welche mit Terpentindl oder Wasser (bei letzterem unter
Zusatz von Zucker oder Gummi) angemengt wurde. Das itherische Terpentinél ver-
fliegt, sobald der Brennofen einen gewissen Wiirmegrad erreicht, wiihirend der Gummi
und der Zucker verbrennt; in beiden Fillen bleibt also nur die reine Schmelzfarbe anf
dem Glase zuriick, mit welclhiem sie sich, sobald dieses im Ofen auf den néthigen

Hitzegrad gebracht ist, vereinigt.
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Schattenpartien aus dem dickeren und in Folge dessen dunkleren Theil
herausgeschnitten werden; die Grundfarbe des Glases scheint also auf

jeden Fall durch.

Diesen Grundsatz, dass die Grundfarbe des Glases auch in den
Schattenpartien der Lokalténe durchscheinen soll, vertritt Viollet-le-Duc
in seinem bereits oben angefithrten Werk.

Bei der Beschreibung des Bemalens des Fenstermosaik und der
Farbenzusammenstellung bei den Alten sagt der grosse Architekt ungefihr
folgendermaassen: Auf diesem Gebiet waren die Alten Meister. Sie wussten,
1) dass alle Farben nur einen bedingten Werth und zwar in ihren Be-
ziehungen zu einander haben; 2) dass bei mehreren durchleuchteten
Farben die Ausstrahlung so stark und so breit ist, dass dadurch die
Farbe selbst geiindert oder doch abgetént wird; 3) dass die Zeichnung
und Schattirung, welche auf die Gliser aufgetragen werden, in den Haupt-
schatten immer die Lokalfarbe des Glases, wenn auch nur in den kleinsten
Zwischenriumen, voll durchtreten lassen sollen.

Weitere Ausfilhrungen iiber die oben angefiihrten Grundsitze, iiber
die Farbenvertheilung, iiber die verschiedene Strahlung der Farben und
iiber den Kontur finden wir ebenfalls bei Viollet-le-Duc. Vielleicht werde
ich in dem Vortrage iiber die Geschichte der Glasmalerei hierauf
zuritckkommen.

Das bridunliche Schattirschwarz wird also in Tuschmanier auf das
Glas aufgemalt, und diese feuerfeste Mineraltusche, mag sie linedr in
Deckstirke oder als grauer durchscheinender Halbton aufgetragen sein,
bleibt auch nach dem Einbrennen als eine erstarrte verkieselte Tusch-
lage in ihrer ganzen Masse und mit allen ihren Abstufungen auf der
Glasfliche stehen.

Anders verhilt es sich mit dem Silber- oder Kunst-Gelb.
Schon die Zubereitung dieses merkwiirdigen Firbungsstoffes ist eine
ganz andere und eigenthiimliche. Ein Verfliissigungs- oder Schmelz-
mittel, Blei- und Kieselgemenge, wie beim Schwarzloth, wird dem sil-
bernen einbrennbaren Goldlack nicht zugesetzt. Die Alten bereiteten
sich das Silbergold fiir ihre Glasgemilde auf folgende Art: In einem
Tiegel schmolzen sie Silberstiickchen und Schwefel so innig durch-
einander, dass sie pulverférmiges, schwarzes Schwefelsilber erhielten.

Nach dem Erkalten und Auswaschen wurde dieser Stoff mit der zehn-
bis zwanzigfachen Menge gebrannten Lehmes oder Ocker vermischt und
mit Wasser zu einer breiigen Masse verrieben. In spiterer Zeit wurde
an Stelle des zerschmolzenen Schwefelsilbers das kidufliche Chlorsilber
oder Silbergell eingefiihrt, und dasselbe statt mit Lehm, mit feinkérnigem
Thon gemengt. — Ein solcher Silberbrei wurde auf alle diejenigen Theile
des Glases, welche man im Schmelzfeuer durchsichtig vergolden wollte,

auf der unbemalten (Riick-) Seite des (Glases messerriickendick aufge-
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Muffelofen auf der bemalten Vorderseite

der Glastafel die Schwarzlothzeichnung durch Sinterung sich einbrannte,
saugte die schmelzende Riickseite der Glastafel das verrauchende Silber
der aufgetragenen Thonkruste gleichsam in sich ein und belegte sich
mit dem tiefen als Lasur wirkenden Goldspiegel; wendet man die Lasi-
rung auf beiden Seiten der Scheibe an, dann sieht das Glas aus wie in

festsitzende Goldbeize kommt aber erst zum

Vorschein, wenn nach dem Erkalten der
Glastafel die silberhaltige Thonkruste ab-
gekratzt wird.

Die Farbenstirke des Kunstgelb ist ab-
hiangig einestheils von dem prozentischen
Silbergehalt des Thonbreies, anderntheils
und zwar sehr wesentlich von der mehr
oder weniger grossen Empfinglichkeit der
verschiedenen LIensterglassorten fiir den
Silberniederschlag. Das griinliche Glas der
Alten, wie auch noch heute die soge-
nannten ‘I'reibhaus- oder Mistbeetgliser,
sind vorziiglich geeignet, sich mit geringen
Mengen jener Silbermischung und schon
bei missiger Rothgluth stark goldig zu
firben und oft sogar einen orangerothen
Metallton anzunehmen, wihrend das mo-
derne, rein weisse Tafelglas jenen Silber-
aufschlag weniger leicht anzieht. Alle Ab-
stufungen von Gelb lassen sich erreichen,
vom hellsten Citronengelb bis zum tiefsten
Orangegelb.

Der Kunstgeschimack eines Glasmalers
erprobt sich bei Grisaillefenstern an dem
sinnigen Vertheilen der Kunstgoldflichen,
so dass die Ornamente einerseits munter
und nicht zu goldmager, andererseits -nicht
zu tiberladen mit Gold erscheinen. Meisten-
theils werden Perlen, und in Planzen- und
Ranken-Ornamenten Beeren, Dolden und
einzelne iiberspringende Wein- und Epheu-
blatter, auch wohl stylisirte Thierleiber,
Fratzen und Kronen mit Kunstgelb belegt.
Niemals aber darf das spielende Gold im
Grisailleglas, soll es seinen Zweck nicht ver-
fehlen,indem Ornamentsich zu breitmachen.




Bei ganz feinen Arbeiten, besonders bei der spiter zu beschrei-
benden Kabinetmalerei, muss sich der Glasmaler die frei bleibenden
Theile der Staffelei abblenden, so dass nur das Glasbild selbst vom
Tageslicht durchleuchtet bleibt. Diese Abblendung der Staffelei macht
es dem Maler mdglich, fiir jede Farbe sowohl, wie fiir jeden Kontur und
Schattirstrich die Wirkung des Lichtdurchlaufs zu bemessen. Var allem
muss der Glasmaler vermeiden, bei auffallendem ILicht, also bei Hinter-
oder Seitenlicht, an einem Glasbilde zu arbeiten oder ein solches zu
beurtheilen. Hier wird ein musivisches Glasgemiilde mit seinen Blei-
streifen in Farben und Zeichnung volistindig entstellt ; die Farben werden
stumpf, diister und schwer. Das Glasgemiilde, eine bemalte Glaswand,
kommt erst dann zur Wirkung, wenn es in der Mauer eingeschlossen
steht, so dass kein Lichtstrahl nebenan hereinstromt; dann erst tritt die
Gluth der Farben hervor; die Farben konnen satt und kriiftig heraus-
treten, und die Konturen und die Schattirung zeigen jetzt erst ihre
richtige Wirkung.

Deshalb werden in der hiesigen Anstalt alle fertigen Fenster in
dem Ausstellungsfenster vollstindig aufgestellt, wobei alles fiberfliissige
Vorder- und Hinterlicht durch Vorhidnge abgesperrt wird; so kann das
Fenster im Zusammenhang, in der richtigen Entfernung und bei passender
Beleuchtung beurtheilt werden. Hierbei konnen dann etwaige Iehler
in der Zeichnung (zu starke oder zu schwache Konturen), oder in der
Farbenstimmung bemerkt und durch Herausnehmen der betreffenden
Stiicke und Einsetzen passender Ersatzstiicke richtig gestellt werden, bis

das Fenster vollkommen ruhige, zusammen stimmende Wirkung zeigt.

Die Patina auf Glasmalereien.

Bevor wir nun zur Kabinetmalerei iibergehen, will ich noch einige
Bemerkungen iiber die Patina auf alten Glidsern und {iber die Nach-
ahmung derselben bei neuen Kirchenfenstern machen. Man ist vielfach
der Ansicht, die alten Glasgemilde verdankten ihre Farbenschonheit
grosstentheils der sogenannten Patina, welche die Zeit auf ihrer Ober-
fliche abgelagert habe; viele Glasmaler behaupten sogar, die Glas-
malereien des XII. und XIII. Jahrhunderts seien, so lange sie noch

neu und blank waren, eben so schreiend gewesen wie die Glashilder der

Neuzeit. Dieses mag gelten von Glasbildern zweiten und dritten Ranges,
wie solche zu allen Zeiten und besonders im XIIL Jahrhundert ange-
fertigt wurden; jedoch trifft es nicht zu in den bessern Arbeiten jener
Zeit. Die idltesten Glasmaler haben es vorziighich verstanden, die
schreienden Farbenwirkungen zu dampfen, indem sie in linefiren
Schraffirungen mit Braunschwarz Verzierungen auf den farbigen Glas-
flichen anbrachten. Sie liessen die Hintergriinde klar, ungemustert,




und wihlten fiir dieselben frisch und klar leuchtende Farbgliser; dagegen
sorgten sie, dass diejenigen Farben, welche in die Bildkomposition ein-
traten, und diejenigen, welche die Ornamente bildeten, im Gegensatz
zum Hintergrunde mit irgend einem linedr aufgetragenen schattirenden
Muster versehen waren; dasselbe gab erst den verschiedenen Farben

den richtigen Werth zu einander. Diese Technik der Alten, mit welcher

man jede Farbe auf ihr richtiges Verhiltniss zu ihren Nebenfarben
abtonen kann, sollte man heutzutage mehr nachahmen. anstatt enkaustisch

einen kiinstlichen

Bl P G RO TR O 2 - R Schmutz aufzutragen,
:} ] TR ehmutz aufzutrage

-

in | der  Absicht, die

Patina der unverstan-
denen alten Glas-

malereien. nachzuah-

men, wobel man hier
und da wie zufillig
einzelne Stellen wie
Tupfen blank und
olinzend lisst, ein
Kunstgriff, mit wel-
chem allerdings mit-

unter aufeine bequeme

Weise in den nach-

gemachten alten Glas-
gemilden Leucht- und
Gluthwirkungen  er-
zielt werden. Leider
iIst man oft gezwun-

gen, diese Technik

dem Wunsche der
Besteller gemiss aus-
zufiihren. Wie diese
Fenster mach einigen
Jahrzehnten aussehen
werden, das lehrt ein
Blick auf klar gehal-

tene Fenster, welche

ohne kiinstliche Patina
durch den aufgelager-
ten Schmutz schon

nach einigen Jahr-

zehnten in ithren Far-

ben gedimpft erschei-

Detail auns einem spiitgothischen Fenster des nirdlichen Seiten

schiffes im Koloer Dom. (Anfang 16. Jahth.)  Nach Schmitz nen. Bei kiinstlicher
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Patina miissen dann die Fenster noch dunkler, vielleicht zu dunkel
werden.

Man soll ein Material, dessen Haupteigenschaften Durchsichtigkeit,
Klarheit und Leuchtkraft sind, nicht durch einen Ueberzug absichtlich
taub und stumpf machen, hierin liegt nicht die Kunst, den Glasbildern
die nothige Farbenstimmung zu geben. Durch lineiire Ueberschattirung
der bunten glisernen Mosaiklappen, wenn sie mit Kunst und Verstindniss
geschieht, wird der Einklang der Farben erst ein vollstindiger, indem
jede Farbe den Grad der Abddmpfung erhilt, welcher ihr zukommt.

Eine eigenartige Erklirung fiir die schone Farbenwirkung der

=

alten Glasmalereien gibt Professor Briicke

S e e e oy in seiner Physiologie der Farben fiir die

- S Zwecke der Kunstgewerbe (Leipzig S.

Hirzel 1887, Seite 1o1). ,,Auf antiken Gli-
sern,” sagt der grosse Physiologe, , findet
man bisweilen Schillerfarben von ausser-

ordentlicher Schénheit. und hohem metal-

lischem Glanze. Man bezeichnet solche

Gliser auch als oxydirte, aber filschlich,

indem die Farben nicht ihren Grund haben

il in der Auflagerung eines Oxydes, sondern

e . ey darin, dass sich die dusserste Partie des
' ' Glases im Laufe der Zeit aufgeblittert hat

in diinne Lamellen, welche durch Luft-

| R._ schichten von einander getrennt sind, so

(=]

dass wiederholte Reflexionen entstehen,

welche, wie im Newton'schen Farbenglase,

H zu Interferenzfarben Veranlassung geben.

== N8| Man hat die Ansicht aufgestellt, dass die

alten Glasmaler ein Verfahren gekannt
Fenster im Zopfityl hiitten, diese Farben hervorzubringen: ich
kann mich derselben aber nicht anschliessen.
Allerdings sind die Farben von so ausserordentlicher Schénheit, dass
man auf den ersten Anblick hin mehr geneigt ist, sie fiir einen absicht-
lichen Schmuck zu halten, als fiir ein Zeichen der Verderbniss, des
Zugrundegehens, und sie (ibertreffen alles, was wir an verwitterten
modernen Glidsern kennen so sehr, dass man kaum glaubt, nur ver-
schiedene Stadien eines und desselben Prozesses vor sich zu haben.
Man muss aber eben wohl beriicksichtigen, wie viel linger bei den
antiken Glisern den langsam wirkenden Ursachen jener Veriinderung
Zeit gegeben war, und ausserdem, dass bei der Fabrikation der neueren
Gliser mit allen Hiilfsmitteln der Theorie und der Erfahrung dahin
gestrebt ist, sie so zu bereiten, dass sie der Verwitterung moglichst
wenig unterworfen sind.




Ich habe an antiken Glasstiicken des 6sterreichischen Museums
diese Farben auf Bruchflichen in solcher Schénheit gesehen, dass ich
nicht den geringsten Zweifel hege, dass auf demselben natiirlichen Wege,
wie diese, auch alle iibrigen Farben entstanden sind, welche sich an
den zahlreichen Stiicken der Sammlung beobachten lassen. Der Gedanke,
dass die Farben auf der Bruchfliche erschienen seien, weil sie von
vornherein durch die ganze Masse des Glases verbreitet waren, kann
demjenigen nicht beikommen, der iiberhaupt mit der Erscheinung und
dem Wesen dieser Farben niher bekannt i1st; um aber auch diesem
Einwande zu begegnen, will ich bemerken, dass sich an denselben
Stiicken andere, offenbar neuere Bruchflichen befanden, welche keine
Farben zeigten. Der Aufblitterungsprozess schreitet oft so weit fort,
dass sich die dusseren Lamellen mit ihren Farben in kleinen Flittern,
manchmal aber auch in grosseren Lappen, ablésen, indem sie an den
Stellen, wo dies geschehen ist, eine gewcohnliche farblos durchsichtige
Oberfliche zuriicklassen. Diese abgeblitterten Schuppen eignen sich
wegen threr Feinheit ganz besonders fiir die mikroskopische Unter-
suchung. Sie sind theils eben, theils mit dichtgestellten blasenformigen
Buckeln versehen und zeigen, wie das Newton'sche Farbenglas, im
durchfallenden Lichte die Komplementirfarbe zu derjenigen, welche sie
reflektiren. Wenn man Wasser hinzubringt, so sieht man dies zwischen
die Lamellen eindringen und die daselbst befindliche Luft in Blasen
heraustreiben. Dass in neuerer Zeit irisirende Gliser als ‘solche fabrizirt
werden, ist hinreichend bekannt.*

b) Die Kabinetmalerei.

Bei der Kabinetmalerei (peinture en apprét), welche sich erst seit
dem XVIL Jahrhundert entwickelt hat, und welche bei monume n-
talen Bauten niemals angewendet werden soll, wird das Bild durch







Auftragen bunter Farben auf eine weisse Glasscheibe erzielt. Diese
Schmelzfarben der Kabinetmalerei sind ein Gemenge von firbenden
Metalloxyden und bleihaltiger Glasmasse (Glasfliissen) oder mit andern
Worten ein gepulvertes, farbiges Bleiglas. Auch diese Farben werden,
wie das Schwarzloth, fertig bezogen; vor dem Gebrauch sind dieselben
sorgfiltig auf ihre Brennfihigkeit zu priifen. Die Bindemittel sind die-
selben wie bei der musivischen Glasmalerei, Terpentin-, Dickoel oder
Wasser.

Der Maler verfiigt heute iiber zwei verschiedene Methoden, welche
er jedoch hiufig auch nebeneinander bei demselben Bilde anwendet, wie
denn auch manchmal bei derartigen Arbeiten die musivische Technik
heriibergreift.

Bei der einen Art der Technik wird die Ausarbeitung des
Bildes von der Vorderseite vorgenommen, wihrend die bunten Lokal-
farben von der Riickseite flach aufgetragen werden.

Hierbei legt der Maler die blanke Glasscheibe auf einem Tische
auf das wiederzugebende Bild und bringt die Konturzeichnung mit der
Feder oder mit dem Pinsel in Oelfarbe ') auf die Scheibe. Sodann iiberzieht
er diese mit einer Wasserfarbschicht, welche er mit dem Vertreiber
gleichmiissig vertheilt. Hierauf hebt er mit dem Borstenpinsel und der
Radirnadel oder einem zugespitzten Federkiel die Lichter heraus,
Alsdann schattirt er mit dem Pinsel mit derselben grau-braunen Farbe
in den tiefsten Stellen nach. Dieses Schattiren kann mit Oel- oder
mit Wasserfarbe geschehen; eine Schattirung mit Oelfarbe erfordert
indessen, da die aufgetragene Schicht aus einer gleichartig angemachten
Farbe besteht, grosse Vorsicht und Geschicklichkeit.

Nach dieser grau in Grau ausgefithrten Ausarbeitung ist die voll-
stindige Modellirung des Bildes erreicht.

Man konnte nun zwar sofort, noch vor dem Brennen, die Lokal-
farben von der Riickseite auftragen, so dass das Bild auf ,,einem Feuer" )
fertig wiirde, jedoch empfiehlt es sich, nach der Ausarbeitung grau in
Grau nur die Stellen des Bildes, welche man goldig wiinscht, von der
Riickseite mit Silbergelb zu decken und das Bild alsdann dem Brenn-
ofen zu iibergeben. Da namlich Silbergelb alle Farben, mit welchen es in
unmittelbare Beriihrung kommt, verdirbt, so erheischt es sehr grosse
Vorsicht, wenn man solches neben bunten Farben auftragen wollte;
trotz aller Vorsicht wiirde das Silbergelb nachtheilig auf nebenan auf-
getragene bunte Farben einwirken. Auch kann man ein wunderschines,
metallisch leuchtendes Griin beziehungsweise Orange erreichen, indem

man mit Silbergelb belegte Stellen eines einmal gebrannten Bildes mit

Blau oder Roth deckt. Nachdem also das mit Silbergelb versehene,

1) Auch hier gilt die friilhere Anmerkung iiber Wasser- und Oelfarbe.

2) Bei einmaligem Brennen.

(]
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vor dem ersten Feuer aus der Farbe heraus gehobenen Lichter gedeckt
werden, trotzdem jedoch im Gegensatz zu den ofter iibermalten tieferen
Stellen hell wirken.

Diese Kabinetmalereien erfordern oft 3 bis 4 maliges Uebermalen
und Brennen: durch das Brennen erhalten die vor demselben stumpfen
Farben erst ihren richtigen Glanz und ihre Lebhaftigkeit.

In der Wirkung sind beide Arten der Kabinetmalerei sehr ver-
schieden. Die erstere wirkt mehr dekorativ und durchsichtig, sie wird
meistens zu heraldischen Arbeiten verwendet, Die letztere wirkt weicher;
sie schafft gleichsam durchsichtige Oelgemilde und eignet sich zur Aus-
fiihrung von Portraits und Miniaturbildern. Ueber die Verwendung

der Kabinetmalerei wurde schon frither gesprochen.

V. Der friiher angewandte, jetzt wieder aufgegebene

Glassteindruck.

Hier sei noch das Glas-Steindruckverfahren erwihnt, welches in
den 6oer Jahren von meinem verstorbenen Vater, Dr. H. Oidtmann,
erfunden und in uneigenniitzigster Weise wiederholt veroffentlicht wurde.

[.eider musste dieses Verfahren trotz seiner Vorziiglichkeit, nur
allein wegen des dagegen herrschenden Vorurtheils, welches auch noch
kiinstlich genidhrt wurde, verlassen werden.

In der hiesigen Anstalt wird seit langer Zeit dieses Ver-
fahren nicht mehr ausgefiihrt; die Anstalt arbeitet nur noch
in echter Handglasmalerei.

Der Erfinder des Glassteindrucks, mein seliger Vater, schreibt in
seinem Werk ,,Die Glasmalerei in ihrer Anwendung auf den Profanbau®
Folgendes: ,,Der musivische Steindruck auf [Fensterglas, auf weisses
sowohl wie auf farbiges, bildet einen bedeutsamen Abschnitt in der
Geschichte der Glasmalerei. Dieser mechanische Druck mit enkaustischen
Glasfarben bringt Klirung und Scheidung zwischen die zwei Gebiete
des Kunstgewerbes und der reinen Kunst, soweit beide in der aus-
fiihrenden Glasmalerei sich beriihren; ja, dieser enkaustische Glasteppich-
druck scheint dazu berufen, die mechanische Seite der Kunstglaserel
zu veredeln und ihre kiinstlerische Seite von den untergeordneten
Hantirungen zu befreien. Gleichwie der Holzschnitt und seine graphischen
Derivate das mittelalterliche Handkopiren der Monche iiberfliissig
machten, und spiter der Druck der Wandtapeten nicht dem Historien-
und Freskomaler, wohl aber dem Anstreicher das Handwerk der Wand-
beschmierung legte: gerade so wird der Teppichdruck des IFensterglases

in seiner heutigen Ausbildung die Kunstverglasung der Profan- und




Kirchenbauten im Charakter der alten chromatischen Glasmalerei ver-
vollkommnen und verallgemeinern.*

nDie zur Ausfiihrung gelangenden Kunstverglasungen bestehen zum
grosseren Theil ihrer Fliche aus

linedren, bis zur Undurchsicht igkeit

gleichmaissig gedeckten Ornament-
konturen. Tusch- und Aquarell-
manierist bei monumentalen Kunst-
verglasungen ausgeschlossen. Nun
sehen wir in allen Jahrhunderten
die Glasmaler sich abmiihen.
Hiilfsmittel zum mechanischen Auf-

tragen dieser Glasmalereikonturen
zu ersinnen; allein sie brachten
es nicht tiber Messingschablonen ')
und iiber das schablonirende Aus-
biirsten der groben Ornamente
hinaus. Erst der Steindruck mit
Schwarzlothfarbe auf Glasscheiben
hilft dem Glasmaler, musivische
Glastapeten in  unbeschriinkter
Musterung  mechanisch  herzu-
stellen, und macht den Meister
unabhingig von dem Stiimperwerk

semner Lehrjungen.

Als in den oGoer Jahren der

lithographische Glasdruck autkam,
da wurde von Seiten der Archiio-

logen, Maler und Architekten

anfangs viel Lirm gemacht gegen Einfache Verbleiung mit leichtem Ornament :
das neue Verfahren®). Man wollte Medaillan in Kabinetmalerei.

in dem Bedrucken der Glastafeln, obschon dasselbe ein enkaustisches war,
cine Profanation der altehrwiirdigen Kunst erblicken und suchte, die An-

') Ein auch heute noch sehr beliebtes und hiufig. angewandtes Verfahren,
Jedoch fiir die Gesundheit des ausfilhrenden Arbeiters wegen des Bleioxydstaubes sehr
nachtheilig und sowohl aus diesem Grunde, als auch wegen der schlechten tech-
nischen Wirkung aus der hiesigen Anstalt verbannt. Bei diesem Verfahren wird eine
aus einer diinnen Messingplatte gefertigte Schablone, welche das im Teppich sich
wiederholende Muster enthiilt, auf die mit einer starken Wasserfarbschicht gedeckte
Glasscheibe gelegt; mit einer Biirste fihrt alsdann ein Arbeiter iiber die Schablone
hin und her, bis die Theile des Glases, welches die Schablone frei liisst, blank, d. h.
von der sie bedeckenden Farbe rein gebiirstet sind. Auf den von der Schablone
gedeckten Theilen des Glases bleibt dann die Farbe stehen und bildet das Ornament.

¥) Berechtigt, soweit es sich um Figurendruck handelte.

(]
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wendung bedruckten Glases allerwiirts, und zwar nicht selten mit den
unredlichen Mitteln der Verleumdung, zu hindern. Zufillige Mingel
gebrannter Glasdruckscheiben, welche mit dem Druckverfahren als
solchen nichts zu schaffen hatten, wurden der neuen Methode zur Last
gelegt. Bedenken gegen die Haltbarkeit und monumentale Dauerhaftig-
keit »des aufgedruckten im Gegensatz zum aufgemalten Schwarzloth
wurden allenthalben laut. Trotzdem das Kénigl. Ministerium sich den
Baubehorden des Landes gegeniiber empfehlend fiir die Tragweite des
neuen Verfahrens in den Amtsblittern ausgesprochen, und chemische
Expertisen die vorziigliche Haltbarkeit') der aufgedruckten Glasschmelz-
farben nachgewiesen hatten, wollte die
bauende Welt bis in die Neuzeit an die
Soliditit des grossen glastechnischen
Fortschrittes nicht glauben.

Verkehrt war der Vorwurf, den man
dem Glasdruck machte: er setzte an
die Stelle des Malers den Drucker, an
die Stelle des belebten Malpinsels die
leblose, prosaische Steindruckpresse. Ja,
wenn es wahr wire, dass ein Kupfer-
stich oder vollendeter Holzschnitt grosser
Meister den Handzeichnungen unbehol-
fener Lehrlinge nachstehen miissten,
dann freilich, aber auch nur dann

| &

wiirden diejenigen Recht haben, welche

Lt

im vollendeten Glasdruck die Ver-

&R

driingung einer edleren Konturmalerei
erblickten. Nicht die (HL‘[.‘%[H'L‘.-—'SL: 1st es,
welche den virtuosen Glasmaler, sondern

der gelibte Steinmaler, der autographi-

rende Glasmaler ist es, welcher beim
Reich ausgefuhrtes, musivisches enkaustischen Druckverfahren die un-
S s sichere Hand der kopirenden Lehrlinge
vortheilhaft ersetzt.

Es war selbstverstindlich, dass der Glasdruck in die Glasmalerer,
besonders in die Grisaille mehr kiinstlerische Haltung und mehr Rein-
heit der Schraffirtbne bringen musste. Von Monotonie, Steifheit und
Mangel individuellen Ausdrucks kann beim Glasdruck eben so wenig
die Rede sein, wie bei einer Radirung oder bei einem guten Kupfer-
stich der kopirende Grabstichel dem Karton die Orginalitit benimmt.

Das Verfahren, auf Glas durch Steindruck Verzierungen zu iiber-

tragen, ist nicht so leicht und einfach, wie seine Ausfiihrung sich ansieht.

].} Hier gilt das oben iiber Farben u. Farbenfabriken Gesagte.




Es beruht im Allgemeinen auf Ueberdruck, indem die Steinzeichnung
mit Schmelzfarbe auf priparirtes Papier gedruckt, und dieser Papier-
abdruck sodann durch Ueberwalzen auf die Glasscheiben abgezogen
wird. Ein solcher mittelbarer Abzug auf Glas, und sei er mit dem
tiefsten Deckschwarz ausgefiihrt, wird schon ungebrannt, gegen das
durchfallende Licht gehalten, nicht decken, sondern nur schwach grau
erscheinen. Brauchen wir doch nur irgend einen papiernen Druckbogen
glasklar zu 6len und gegen das Tageslicht zu halten, so wird die Drucker-
schwiirze sich nicht mehr als schwarz, sondern als mattes hellgrau zeigen.
Dieser Mangel an Deckkraft wiirde noch fiihlbarer werden, wenn man
solche bedruckte Glastafeln unverstirkt in Rothgluth versetzen und ein-
brennen wollte. Das Glasschwarz besteht nur zu "4« aus deckendem

°/s seiner Mischung sind nur ein Pulver leicht schmelz-

Metallkorper ;
baren, durchsichtigen Glases, welches in der Schmelzmischung dieselbe
[Losungs- und Verdiinnungsrolle spielt, wie bei der Schreibtinte und bei
Tusche und Aquarellfarben ein Wasserzusatz. Ein unverstirkter Glas-
aufdruck wiirde daher durch das Einschmelzen noch mehr verblassen
und beinahe spurlos vom Glase verschwinden, — Der Aufdruck wird
daher zunichst durch Bronziren mit feinst gepulverter schmelzbarer Glas-
farbe (beim Schwarzdruck mit Schwarzloth) auf ein Mehrfaches verdickt,
zu einer Art Reliefzeichnung gemacht. Da aber die lockere Schicht
der trockenen Schmelzbronze ein Blankputzen der nicht bedruckten
Glaspartien nicht aushalten wiirde, und da ohnedies die aufgepuderte
I'arblage noch immer nicht ausreicht, nach dem Einbrennen dem Druck
die erforderliche Sittigung zu geben, so muss das bedruckte und bron-
zirte Glas vor dem Einbrennen noch einem Fixirungs- und zweiten Ver-
stirkungsprozess unterworfen werden; durch Zementirung mit ein und
derselben kieselreichen Schmelzfarbe, mit welcher auch gedruckt war,
wird die Zeichnung so stark in sich selbst gehiirtet und an das Glas be-
festigt, dass fiber die steinharten Druckconturen hinweg, ohne die geringste
Verletzung der kleinsten Striche und Punkte, die Glasoberfliche klar
geputzt werden kann. In diesem Zustande erst werden die bedruckten
Glasstiicke, farbige und weisse, zum Einschmelzen in den Glasofen ge-
schoben und genau so wie die mit dem Pinsel bemalten Gliser bei
Kirschrothgluth gebrannt. In Bezug auf Haltbarkeit ist also eine be-
druckte Glasscheibe dasselbe, was eine bemalte ist. In Deckkraft und
Strichfithrung kann der Schlepppinsel sich nicht mit dem Grabstichel
des Glasdruckes messen.
Der enkaustische Druck dient verschiedenen Zwecken.

Die hauptsichlichste Anwendung des Druckes ist zur Herstellung
des Grisailleteppichs und der verwandten Fabrikate, wie der musivisch
farbigen, schwarz gemusterten Borduren und Quadern. Fiir dieses
Genre werden die Muster nur mit schwarzer Schmelzfarbe und zwar




moglichst deckend auf weisses und auf farbiges Tafelglas aufgedruckt,
g g g :

sei es, dass die Dessins klar zwischen Konturen auf Grisailgrund, oder

dass sie als schwarze Silhouettelinien auf blankem Glasgrunde stehen.

Wir begegnen dieser Art Schwarzdruck meist in Kirchenfenstern auf

grossen Ilachen, ebenso in Treppen-, Erker- und Balkonfenstern.

Fine zweite Art des enkaustischen Druckes ist der Weissdruck
auf Glas. Er wird auf farbloses Glas angewandt und erzeugt den Ein-
druck einer Aetzmanier. Hier werden, umgekehrt wie beim Schwarz-
druck, nur die Lichter gedruckt, welche dann nach dem Einbrennen
wie kornige, matte, geitzte Stellen aussehen. Das blanke Glas erscheint
nimlich neben den mattweissen Dessinlinien dunkel und als Schatten-
partien, @hnlich wie auf schwarzlackirten Blechwaaren der bekannte
Silberbronzedruck auf dem dunklen Lackgrund durch Lichtirung und
nicht durch Schattirung zeichnet. — Auch mousselin- oder itzartige

(L3

Borduren und Quadern werden durch den Weissdruck hergestellt
So der Erfinder des Druckverfahrens.

Nur in einem Punkte gingen die Hoffnungen des Erfinders des
Glassteindruckes zu weit, nimlich beziiglich der Anwendung des Druckes
beir figuralen Glasmalereien. So vorziiglich ndmlich dasselbe fiir die
Herstellung von Teppichen, also fiir hiufig sich in einem Fenster wieder-
holende Muster als Ersatz des mechanischen Schablonirverfahrens sich
eignete, so wenig passte er fiir die Herstellung von Figuren.

[n erster Linie war der Druck fiir derartige Arbeiten zu theuer,
indem ein und dieselbe Figur nur in hochst seltenen Fillen wiederholt
in derselben Grosse und derselben Darstellung angewandt werden konnte,

da die Grossenverhiiltnisse von Kirchenfenstern stets verschieden sind,
und die Figur oder Gruppe der Grisse angepasst werden musste, und
sodann auch, weil die Wiinsche der Auftraggeber in Bezug auf die
Darstellungsweise ein und derselben Figur oder Gruppe stets auseinander
gehen; in zweiter Linie wurden aber auch die Schattenschraffirungen
und Konturen durch den Druck zu hart. Der Erfinder selbst
hat in Folge dessen auch die Anwendung des Druckes fiir
Figurenschonkurze Zeit nach der Erfindung fallenlassen.

Auch die Herstellung von Teppichen durch Druck wurde,
wie schon bemerkt, trotz der damit verbundenen Vorziige, wegen des
gegen das Verfahren herrschenden und kiinstlich genidhrten Vorurtheils

in der hiesigen Anstalt schon lidngst verworfen.

I_} Dieser Weissdruck hatte mit der eigentlichen Glasmalerer absolut nichits

gemein und ist mit derselben in keiner Weise zu vergleichen; derselbe war vielmehr

nur eine Nachahmung der mit der Glasmalerei nicht verwandten Mousselinscheiben.




VI. Das Einbrennen der Farben.

Ehe die bemalten Glasstiicke den Verbleiern zum Zusammen-
setzen iibergeben werden, miissen sie gebrannt werden. Das Einbrennen
ist einer der wichtigsten Punkte in der Technik. Erst durch vorsichtiges
und vollkommenes Einbrennen erhalten die Farben ihre Vollendung.
Den Einfluss des Brennens auf die Farben der Kabinetmalerei habe ich
schon oben erwihnt.

Auch bei der musivischen Glasmalerei, wobei, wie gesagt, nur
Schwarzloth und Silbergelb ver-
wendet wird, brennt viel von der
Schattirung nieder, so dass Theile,
welche vor dem Brennen zu
schwarz und diister erscheinen,
nach diesem Vorgang die richtige
Wirkung zeigen.

Die Lokalfarben, welche, wie
oben auseinandergesetzt wurde,
in dem Glase selbst enthalten
sind, diirfen sich im Brennen
nicht mehr dndern: alles neu an-
geschaffte farbige Glas muss des-
halb einer scharfen Probe auf
seine Brennfihigkeit unterworfen
werden. Zu dem Zwecke lisst
man Stiicke desselben brennen,
um sich zu vergewissern, ob die
Farbe im Feuer nicht nachdunkelt
oder ob das Glas keine anderen
fir die Technik unangenehme
Eigenschaften Dbesitzat.

Heute sind in der Glasmalerei

zwel verschiedene Brenn-Qefen

in Gebrauch.
Zunichst iiber den &lteren Ofen, " ausgestatictes musivisches Ornamentfenster.
die Muffel.

Die Mu ffel ist im Wesentlichen ein aus Eisen oder Chamotte
hergestellter, an der vorderen Seite offener Hohlraum, welcher derart
tiber emer Feuerungsanlage angebracht ist, dass thunlichst glei ch-
méissig alle seine Winde erhitzt werden kdénnen. Zu diesem Zwecke
fithren an allen Wandungen Zugkanile fiir die Flammen vorbei, welche
behufs Regelung einzeln abgesperrt werden konnen. An der oberen

Wandung Definden sich eine oder mehrere Abzugsréhren, welche das




Abziehen der ‘beim Erhitzen der Muffel sich aus den Farben ent-
wickelnden Dimpfe ermoglichen, In der Muffel lassen sich iiber-
cinander 10—=20 eiserne Platten anbringen; auf diese Platten werden
die zu brennenden Glasstiicke gelegt. Um ein etwaiges Anbacken des
Glases zu verhindern, und um Unebenheiten der Platten auszugleichen
wird vorher auf letztere eine diinne Schicht gutgetrockneter, pulverisirter
Kreide gestreut, Sind simmtliche Platten in der Muffel, so wird dieselbe
mit einer eisernen Verschlussthiire, an welcher sich ein eisernes Beobach-
tungsrohr befindet, geschlossen und mit Lehm zugekittet, sodass das in
der Muffel befindliche Glas gegen Rauch, Aschentheilchen und andere
durch das Feuer verursachte Niederschlige geschiitzt ist. Sodann wird
auch an der vorderen Seite durch Auffithren einer kleinen Mauer der

Zugkanal hergestellt. Hierauf wird der Ofen angeheizt, und das Feuer

angsam und vorsichtig verstirkt, damit das Glas nicht zu schnell erhitzt
wird und durch den schnellen Temperaturwechsel springt. Etwa drei
Stunden nach dem Anstecken des Feuers kann man durch das Beobachtungs-
rohr, welches vorn durch die aufgefiihrte Mauer hervortritt, sehen, wie
die Muffel im Innern roth wird. Es kommt jetzt darauf an, die Hitze
so zu regeln, dass simmtliche Theile der Muffel gleichmiissig erhitat
werden und zwar durchweg bis zu starker Rothgluth. Verschiedene
Vorrichtungen zur Ueberwachung des Hitzegrades haben sich bei uns
nicht bewithrt; es ist hier vielmehr die Erfahrung des Brenners maass-
gebend. Um einen Anhaltspunkt zu haben, legt derselbe mehrere soge-
nannte ,,Wichter, schmale Streifen Glas von verschiedenem Schmelz-
punkt in den Ofen und zwar mit den Endpunkten auf Stiicke Ziegel-
stein; sobald diese Streifen Glas weich werden, senken sie sich in der
Mitte und der Brenner erkennt hieran den Hitzegrad des Ofens.

Der hier in Betrieb befindliche grossere Muffelofen brennt zwischen
ro und 12 Stunden, der kleinere 8 Stunden. Sobald der Brenner erkennt,
dass der Ofen zur Geniige erhitzt ist, zieht er das Feuer aus. Die
Muffel bedarf alsdann nach einiger Zeit Nachgluth und einer Abkiih-
lung von 14—15 Stunden.

Gilt die Muffel auch heute noch als bestes Ofensystem fiir Glas,
so besitzen wir doch zum Brennen kleinerer Glasstiicke in dem offenen
oder Schnell-Ofen eine durchaus vollkommene Erginzung der Muffel.

Ein gewdlbter, muffelartiger Kasten aus Guss-Eisen von ca. 2o cm
Scheitelhthe und 5o cm Breite an der Grundfliche ist derartig iiber
einer Feuerung angebracht, dass hauptsichlich die aus einer Chamotte-
platte bestehende Bodenfliche erhitat wird, wihrend, wie auch bei der
Muffel, die Flammen durch rings um den Kasten fiihrende Zugkanile
dessen Winde gleichmissig berithren. Die fiir den Ofen bestimmten
Brennplatten, welche auch vor Auflegen des Glases mit einer diinnen

Kreideschicht bestreut werden, bestehen aus starkem Eisenblech.




Der Ofen wird auf starke Rothgluth erhitzt und alsdann werden
die Platten mit einer langen Gabel einzeln in denselben hineingeschoben;
nach 10 bis 12 Minuten Verweilens in dem vollstindig erhitzten Ofen
ist das auf der Platte liegende Glas fertig gebrannt. Die erste Platte
beim Beginn des Brennens wird in den Ofen gebracht, ehe dieser di¢
volle Hitze erreicht hat, damit sich das Glas nicht zu plétzlich erhitzt,

vielmehr langsam angewirmt wird. Hat der Ofen sodann den nothigen

| Hitzegrad crreicht, so bleibt die Platte noch ca. 10 Minuten in dem-
selben und ist dann fertig gebrannt.
il Die folgenden Platten werden,
ehe man sie dem Brennofen iiber-
¢ibt, in einen eisernen, an den Lings-
seiten mit gleichlaufenden Leisten
versehenen Kasten geschoben, wo sie
langsam angewidrmt werden. Die
zum Anwirmen nothige Hitze wird
erzeugt durch die den Ofen ver-
lassenden glithenden Platten, welche
zum Abkiihlen in denselben Kasten
geschoben werden. Abgesehen von

dem schnellen Verfahren, liegt der

Hauptvorzug des Ofens noch darin,

dass die fiir manche Farben') nach-

theilige Nachgluth vermieden wird,
und dass mangelhaft gebrannte Stiicke
sofort wieder, ndéthigenfalls nach
| vorheriger Uebermalung, dem Feuer
iibergeben werden kénnen, wodurch
manche unliebsame Verzogerung
wegfillt.

. Alle gebrannten Glasstiicke wer-

den nach dem Abkiithlen sorgfiltig
auf die Haltbarkeit der eingebrann-
ten Farben gepriift und dann den
Glasern iibergeben, welche die einzelnen Stiicke nach dem Karton
zusammenstellen und in der oben beschriebenen Weise zusammensetzen,

verbleien.

) Hier sind die im Glase enthaltenen Naturfarben gemeint.




VII. Verpackung, Einsetzen (Montiren) und Maassnehmen

der Fenster.

a) Die Verpackung und das Montiren.

Grosse Sorgfalt ist auf die Verpackung der fertigen, zum Versandt
bestimmten Glasmalereien 2zu verwenden. Als erster Grundsatz ist
hier aufgestellt; dass die Felder aufrecht stehend verpackt und auch
befordert werden,.

In der Mitte musivisch ausg

Zu diesem Zweck miissen die Kisten recht stark gebaut und min-
destens z5—30 cm linger und hdéher sein als die Glasfelder selbst. Die
Felder werden mit diinnen Heu-Zwischenlagen zusammengestellt und
dann in der senkrecht stehenden Kiste mit Heu- oder Strohwulsten fest
gepackt. Hierbei ist zu beachten, dass der Druck der Packung auf die
Seitenfliche des Glases ein gleichmissiger sei; vor allem darf das Aus-
fiillen der leeren Rdume mit Stroh oder Heu nicht gewaltsam geschehen.

Verkehrt ist es, aus Sparsamkeit zu viele Tafeln in eine Kiste ver-
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packen zu wollen. Kleinere Glasmalereien verpackt man auch in Watte.
Ueber See gehende Sachen werden in Doppelkisten verpackt; der
Zwischenraum zwischen der inneren und Husseren Kiste wird ebenfalls
mit Heu ausgefiillt.

Nun noch zum Schlusse die Arbeiten des Monteurs.

Die Thitigkeit des Monteurs besteht im Maassnehmen und dem
Einsetzen der Fenster. Beides muss sehr sorgfiltig ausgefiihrt werden
und erfordert einen zuverliassigen Arbeiter.

Gegen das Ende des XIIL Jahrhunderts besassen die Fenster noch
keine Maasswerke, keine Steinrippen; man war daher gendthigt, die weite
Lichtfliche fiir das Glas durch Eisenstangen zu gliedern. Die verbleiten
Glasfelder durften der besseren Widerstandsfihigkeit und der Haltbarkeit
wegen nicht zu gross sein,
hichstens 6o—8o cm im Ge-
viert. Die Fiseneintheilung
der Fenster war anfangs ein-
fach, sie bestand nur aus
waagerechten und senkrech-
ten Kisenstiben. Nach und
nach wurden die FEisen-

b

rahmen gebogen und ver-
schiedenartig geformt; der
Schlosser richtete das Eisen-
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werk nach den Haupt-Me-

daillons der Fenster: so
kamen jene KEiseneinthei-
' q - = - Musivisch ausgefithrtes Wappen.
lungen der Fenster in Kreise
und Vierpisse, in auf Winkel gestellte Quadern, in verschlungene
Kreise etc. zu Stande. '

Gegen die Mitte des XIII. Jahrhunderts begann man, die Fenster
mit Steinrippen und mit mehr oder weniger reichem Maasswerk zu ver-
sehen; im XIV. Jahrhundert begegnen wir den gemusterten Eisenrahmen
tiberhaupt nicht mehr. Nur senkrechte und waagerechte Eisenstangen
kommen jetzt neben der Steinpfosten-Eintheilung zur Anwendung.

b) Das Maassnehmen.

Beim Maassnehmen zeichnet der Monteur sich die Fenster in
kleinem Maassstab auf und schreibt nun die sorgfiltig und genau ge-
nommenen Hoéhen- und Breitenmaasse der durch die Steinpfosten und
(Quereisen abgetheilten Felder im Falz und im Lichten auf. Ferner ist
die Breite der Steinpfosten und des Eisenwerks anzugeben, sowie die
Tiefe des Falzes, und ob letzterer innen oder aussen liegt. Von den




Theilen, von denen genaue Maasse nicht genommen werden konnen,
wie bei Maasswerk, Passen und Bogen, sind Papierausschnitte, Scha-
blonen zu machen, auf welchen man noch durch Zeichnung einer
senkrechten Linie ihre Lage zur Senkrechten des Fensters bezeichnet.
Auch ist die Zahl der anzubringenden Luftfliigel anzugeben. Ferner

1st der Zwischenraum zwischen den einzelnen Fenstern, sowie deren

Entfernung vom Boden und die Himmelsrichtung, nach welcher sie
liegen, zu bemerken. Auch muss angegeben werden, ob die zu ver-
glasenden Fenster volles Licht bekommen, oder ob dieses durch vor-
liegende Gebiiude, Biume oder dergleichen gedampft wird.

Hieran schliesst sich noch eine kurze
Beschreibung des Styles und des Alters der
Kirche, der inneren Ausschmiickung usw.

Bei allen Bauten ist auch die Angabe
der Entfernung, in welcher die Fenster
hauptsichlich wirken sollen, wichtig.

Nach der mehr oder weniger grossen
Entfernung miissen sich die Grossenver-
hiltnisse der Figuren, der Architektur und
des Ornamentes sowohl als auch Dbeson-
ders die ganze Ausarbeitung, die Schat-
tirung richten. Bei dem Auge nahestehen-
den Fenstern miissen die Konturen und

die Schattirung zarter ausgefiihrt werden,

wihrend feine Konturen und leichte
Schattirung auf grosse Entfernung nicht
nur nicht zur Geltung kommen, sondern
das Fenster in der Zeichnung flau und
verschwommen erscheinen lassen wiirden.
Umgekehrt wiirden kriftige Konturen in

der Niahe zu schwer wirken. Es muss

ein  bestimmter Maassstab angenommen

werden. ,,Am meisten wird das Ein-

nehmen dieses Standpunktes,* schreibt

Maertens in der Vorrede zu seinem vor-
treflichen Buche ,,Der optische Maassstab®"), der Innenarchitektur und
zwar ganz besonders der mit ihr eng verbundenen gewerblichen
Kunst zu gut kommen, weil gerade letztern Kunstobjekten vielfach der
richtige oder sichere ,Maassstab®, d.h. die formenlogische Regelung

des relativen Grossenverhiiltnisses fehlt. Hier zu plumpes, dort zu fein

) wDer optische Maassstdb' oder die Theorie und Praxis des
fisthetischen Sehens in den bildenden Kiinsten von H. Maertens, Kgl. Baurath, Berlin,

Ernst Wasmuth 1884.




getheiltes Pflanzenornament, hier das figiirliche Ornament zu puppen-
haft, dort zu riesig. — Die gewihlte Formendeutlichkeit passt wohl,
wenn das Object ganz in der Nidhe betrachtet wird, doch spiter auf
den Ort gestellt, fiir den es eigentlich bestimmt ist, erscheint die zu
feine Durcharbeitung wie eine Zeitverschwendung, weil alle ihre Miihen
dem Auge im Nebel der Undeutlichkeit verschwinden. — An andern
Stellen, ebenso fehlerhaft, dringt sich die zu grobe Durcharbeitung des
Ornaments dem Beschauer unharmonisch auf und schidigt dadurch den

in erster Linie zu erstrebenden Gesammteindruck.*

c) das Einsetzen.

Die Quereisen, 3'/2—4 cm breit und 1'e=—2 cm dick, sind mit
den Enden beiderseits in die Mauer eingemauert; rechtwinkelig auf die-
selben sind an ihren freien Enden durchlochte Zapfen festgenietet, Die
Felder werden nun in den in das Steinwerk eingemeisselten Falz oder
den in der Mauer angebrachten Anschlag eingelassen; unten ruhen sie
auf den rechtwinkelig abstehenden Zapfen. Auf den Querschienen ist,
ehe das Feld eingesetzt wird, eine Lage Kitt anzubringen, in welche
dasselbe eingedriickt wird. Ist das verbleite Feld in die fiir dasselbe

bestimmte Lage gebracht, so wird die sogenannte Deckschiene, welche

zum Durchlassen der auf den Quereisen befestigten Zapfen (sogenannten
Kloben) mit Oeffnungen versehen ist, aufgelegt und durch Eintreiben
keilformiger Splinte oder auch durch Mutterschrauben befestigt.

Beim Einsetzen ist darauf zu achten, dass die bemalte rauhe Seite
des Glases stets nach Innen kommt, sowie dass die einzelnen Felder in
der Zeichnung genau auf einander stehen.

Selbstverstindlich darf die Grosse der Felder eine gewisse Grenze
nicht tiberschreiten, weil sie dem Druck des Windes und der eigenen
Schwere widerstehen miissen. Um die Fenster gegen Wind und Wetter
widerstandsfihiger zu machen, und um zu verhiiten, dass die einzelnen
Felder in Folge ihrer eigenen Schwere in sich zusammenknicken, werden
noch mit den Quereisen parallel laufende Windruthen auf Abstinde von
25—30 cm angebracht, Diese Windruthen sind entweder rund oder
viereckig, und haben eine Dicke von 8—r1o Millimeter; um dieselben
gegen Verrosten zu schiitzen, werden sie verzinkt oder lackirt. Bei
Figurenfenstern miissen die Windruthen an Stellen, wo sie storen wiirden,
so gebogen werden, dass sie iiber einen Hauptkontur des Gemiildes
gelegt werden konnen. An den Seiten werden die Windruthen im Falz
efestigt; mit den Feldern werden sie verbunden durch Bleihaften,
welche auf das Bleinetz des Fensters aufgelothet, um die Windruthen
gelegt, fest angezogen und alsdann verlothet werden.

Die Felder sind von Innen und Aussen gut zu verkitten und zwar
in der Mauer oder in dem Steinfalz mit Cement, bei den Eisensprossen

mit Glaserkitt. Ausserdem muss bel den breiten Quereisen wegen des




Schlagregens auch von Aussen noch ein schriger Kittfalz angebracht
werden.

Am Fusse des Fensters ist eine Vorrichtung von Zink, Walzblech
oder Zement zum Ablassen des sich im Innern an den Fenstern bildenden
Schwitzwassers anzubringen.

Nicht zu vergessen sind die Liiftungsfliigel, welche in der Regel

die Grosse eines Feldes einnehmen. Sie werden so angebracht, dass

sie sich entweder in der Mitte um eine Achse drehen oder durch seit-
wirts angebrachte Angeln offnen lassen.

Noch zu erwihnen sind Drahtgitter, welche vielfach zum Schutze
kostspieliger Fenster gegen starken Hagelschlag oder Steinwiirfe von
Aussen angebracht werden. Da diese Drahtgitter, namentlich bei auf-
fallendem Sonnenlicht, die Wirkung der Fenster einigermaassen storen,
hat man auch schon versucht, diese durch Spiegelscheiben von Aussen
zu schiitzen. Bei Fenstern, welche aus starkem Antikglas gefertigt sind,
wird eine Schutzvorrichtung nicht so sehr néthig sein, da dieses Glas
sehr dick ist, und einem nicht gar zu starken Hagelschlag oder Stein-
wurf widerstehen wiirde.

Das Einsetzen der Fenster muss mit der grossten Sorgfalt ge-
schehen, und es ist rathsam, dies durch einen erfahrenen Monteur be-
sorgen zu lassen. Schon beim Auspacken ist grosse Vorsicht anzu-
wenden, da die Felder nicht gebogen werden diirfen.

Bei kleineren Profanfenstern ist das Einsetzen einfacher; man
bringt die Glasmalereien in Eisenrdhmchen an, welche, zum Oeffnen ein-
gerichtet, auf den Holzrahmen des Fensters aufgeschraubt werden, oder
man legt sie direct in einen Falz, in welchen die Felder durch aufge-
nagelte Leistchen befestigt werden.

Dies ist in Grundziigen die Technik der Glasmalerei. Zur
weiteren Belehrung kann der Besuch einer Anstalt, ganz besonders den
[nteressenten, nicht genug empfohlen werden.

In der Linnicher Kunstanstalt werden sie jederzeit bereit-
willige Aufnahme finden.
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