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Zeichnung und Malweise der

Frithperiode.

5

"I.:” Boecklin erklirt: ,,Die Alten wollten keine Antiken machen,"
P

und wenn wir an anderer St

lesen, dass sie an ein Vermeiden

mjeder gemeinen Deutlichkeit der Dinge® gar nicht gedacht hitten, so
lisst sich 'I”E—:'-'.:\"'] an und fii "*i"il schwerlich crwas \--'.'nu-n-]u-n, obschon
Cli\."-\L' Sitze I'Ell'|ll“l'\-\-|"|]iu tl.l‘- i'l."-"L'i‘*"\.'”. Wias ‘n |'l \\'1'E-=L'l| :-IJ-'|L_'|"|_

[n der Glasmalerei

wird die schwierige F

|'.!l.'|' /.l."iﬁ'l.|'ll.||5:'_" i‘.l
der Regel mit den beliebten Schlagwértern |, te ppichartige Wirkung®,

wdekorative Flachmalerei® und mit dhnlichen Ausdriicken

abge

eine ebenso bequeme wie unklare, daher irreleitende Kennzeich

als ein nichtssagender Hinweis auf ein anderes kunstgewerbliches Gebiet,

nung der charakteristischen Merkmale alter Glasgemiilde, nichts weiter

dessen Technik #dhnlichen Grundgesetzen unterliegt, aber keineswegs

eme Erkl

rung der letzteren selbst, bei deren Klar egung verschiedene
Punkte zu beriicksichtigen sind, welche, abgesehen von dem kiinst
lerischen Kénnen und Wollen der Alten, theils in der Bestim-
mung und in dem Wesen der Fenster, theils in
Mater

Und was wird unter ,teppichartiger Wirkung* verstanden® Hat

der Eigenart des

Is und der Technik ihre Grundlage finden.

doch die Farbe schon an und fiir sich etwas Gestaltendes: Modellirung
oder Schattirung ist nichts anderes als Verschiedenheit der Farbe.
bedingt durch die verschiedene Art der Beleuchtung und der Natur des

Lichtquells, der sie erzeugt'). Wenn ausserdem Viollet-le-Duc?)

Kunst, [

VI, No. 4, 1o, VII, 2;

- J::.'v!ll'll:_’\ der deutschen _.|II:__"‘.'I||i ]\"iul.‘., =5 39,

140



hrhunderts alte (Glasmaler

versichert, dass bereits in der Mitte des 13,

dramatischer l\\.il'lint'l'f_f;i]'l'

gegen das dekorative Gefiill gefehlt und nacl

vestrebt haben, wenn Woltmann') an den Prachtfenstern von Kénigs

felden riigt, dass der Teppichstil nicht mehr in der fritheren Reinheit

keit festgehalten sei, dann darf man wohl mit Re

und Gleichmiissi

iren Glaswirkereien®®

fragen, wann denn eigentlich die richtigen , teppi
hercestellt wurden, ganz zu schweigen von den vereinzelten Versuchen
der Alten, durch reichlichére Modellirung, durch richtigere, natiirlichere
Licht- und S

attengebun

¢ den Eindruck der Natur nachz

eichnuneen |, Glaswirkerer” und (@]

2 .:"']':t'll

bildnere:™ an den Worten ,,Glasmalerer®, ,,Glaspemilde’ fest
welche, sent _],|:||'|;:|||l:||;||| als wirtliche Uebersetzung der alten lateinischen Ausdriicke

b auch n Zukunft

i 9.3
szeichnen, und desl

das Wort

1 ; v {
Gebrauch, den Begriff klar und der

bleiben mdg weil der Teppich-

} <1 ha 1 H
e nicht zu unserer Technik, ebe wenig  die

. Das kunstlerische Konnen und Wollen der Alten.

':'l.'i ¥||.'I' |'I"Ilir‘;;.l i‘i -'il‘-\._' ;:’i"\.'.i-wl' l\-l'rl‘;t.l"

Die Gla

korperhafte

Wand- und Miniaturmalerei: Farbige Glasstiicke bilden «

Ausfiillung der Flichen, starke Bleie die Konturen. Wegen der kriftigen

Strichfithrung in einzelnen Buch- und Wandmalereien heliebt man zuweilen

srtechnik auf jene Kiinste anzunehmen, obschon

einen Einfluss der Glasms:

s+ Umrisse auf das

rke Betonung d

die

5 ZIW L'IIII'!'\-lIi'|'IL' niher |

: N
iren. Die derbe,

ichster Deutlichkeit zurtickzul

Andeutung der Schatten, die

Bediirfniss nach mogl

Sy : 1 { e IS
energische p‘in,'l:'||'|.i|1_{_', die nur auriilge
Anwendung ungebrochener Téne L'|'I|‘-]|!'||1'!| ehen dem kiinstlerischen

der I".Ji]ilil];!."l.'l] Zeit, deren

Konnen und der kindlichen Auff:

erst begsinnende Bildung einfache, aber bestimmte Darstellungswelse ver
langte. Fiir das ungeiibte Auge der Alten, welche mit der Andeutung
1

1 TR | 1= 1 e oo e Sy
des Inhaltes zufrieden waren, eentgte die mangelhafte Form, wie auch

verstehen,

heute unsere Kinder schematisch hingeworfene Bilder besse

als vollendete Gemiilde

Dem beschrinkten Konnen entsprechend, war die Zeichnung In

holfen und oft auch fehler

asmalerei der Frithzeit schlicht, unl

I:,l'l' (3

e dltesten \rbheiten tragen den

: : : :
haft, manchmal roh und lormlos.

Stempel der koerrupten \ntike Plump und linkisch gezeichnete Figuren

von sterler, ‘\".l'l'l]l'_:‘_:”l_'\..!r"

ina, v, und Woermann K.. Geschichte der Male

r Haltung, starrer Gesichtsausdruck, einformiger
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Typus der Kdpfe, grosse, weit aufgerissene Augen bilden die Regel.
An die diinnen, unorganischen Handgelenke der in weich geschwungener,

knochenloser Haltung gezeichneten mageren Arme setzen unférmliche

Hiinde an: die Fiisse stehen gewdhnlich nach auswiirts und sind mit

den Spitzen nach unten gerichtet. Die gegenseitigen Verhiiltnisse des
Kérpers sind vielfach verschoben und entstellt. In steifem, schwerfiilligem
Faltenwurf, dessen Motive schematisch wiederkehren, umschliessen die

den Gliedmassen bald eng anliegenden, bald sackartie umhiingenden

e e s i e e R

Gewiinder den Koérper. Von einer Individualisirung oder irgend welcher

Berticksichtigung charakteristischer Einzelheiten findet man kaum eine Spur;

die Angabe der Schatten 1st spiirlich und auf

las zur Erzielung von

hkeit Nothwendigste beschriinkt, ohne Riicksicht auf eine feste

|‘j|':l'ili\'”1'. \'II.'|I|:!|:;|_' undd |’l'|':—-|)[']\l]-\1,' wWaren rlL'||| kiinstler l‘].{.'!]hu
fremd wie die Kunst der Mode Die Figuren stehen statt vor-
und hintereinander {ibereinander. Teppiche und Flichenornamente

waren bei der Darstell
fiir. den Ma

i und ornamentalen Theil, sowie wvon der

des Hintergrundes eine geschickte Aushiilfe

rel

an Perspektive. Abgesehen von dem architektonischen

emeinen Anordnung, die

einen tiefen Einblick in das Wesen der Sache verrathen, bhildet die

Zeichnung schwache Seite der alten Glasgemiilde, wobei aber vor

em betont werden muss, dass m

n zwischen guten, mittelmissigen und

schlechten Arbeiten zu untersche

'n St. Kunibert zu Koln,

th zu Marburg u. a. eine ungewéhnliche Sicherheit der Zeich

SO ZE

nung und der technischen Behandlung, wiihrend man z B. in Figuren

von Klosterneuburg wechselnden Ausdruck in den Kopfen, gute Verhilt-
| nisse, einfachen, naturgetreuen Faltenwurf becbachten kann.
Bei soleh’ mangelhafter Auffassung der dHusseren Natur verrith

sich emn grosseres Verstiindniss fiir die seelischen Vi

wenigstens

| sucht der Kiinstler die Stimmung und die Handlung durch lebhafte,
ofters heftige, ungeschickte Geberdensprache und durch hiiufie iiber

trichene Beweg auszudriicken, wo

er sich der geringen Dar-

llungsmittel wegen in der Schilderung der Vorwiirfe in weiser Be

auf das Wesentlichste des He nes beschrinkt. Neben-

1285

2 ‘hitektonisches oder pflanzliches Beiwerk, Gebiiude, Biume,
n, Wasser usw. werden in bekannter, konventioneller Weise nur

angedeutet.

Wenn nicht die iibrigen Zweige der bildenden Kunst die gleiche

illigkeit und Starrheit der Formen aufwiesen, konnte man nach

dem Vorgange Anderer die Unbeholfenheit und Plumpheit der Zeichnung

mit der Spri

keit des Materials und mit der Schwierigkeit der Technik

cnischuldigen, aber — ,, Proba est materia, si probum adhibeas artificem* ).
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Mit nicht mehr Berechtigung pflegt man den Alten das bewusste
Streben nach teppichartiger Wirkung, nach dekorativer Flachmalerei
unterzuschieben '). [Me Alten wollten natureetreue Bilder schaffen:

dies bezeugt u. a. unzweideutiz Bischof Liutprand durch sein Urtheil

iiber die Malerei, welche Heinrich I. im oberen (Geschosse seiner Pfalz
su Merseburg anbringen liess. Diese zur Erinnerung an den Sieg iber

| ngarn .'_:L'Illlll'.k.'ll |'-i|li\_']' -.l“q_".l S0 \|||||".||\:1;I I‘_'I,'“\""l'” :«i‘iﬂ, _,ll:l‘H man

viel mehr die Wirklichkeit selbst, als deren kiinstlerisches Abbild zu

schauen vermeinte'. Dienten bei der Wand- und Tafelmalerei die

cepressten oder aufgehohten Heiligenscheine, die plastischen Ver

zierungen auch etwa zur Hebung der Flachenwirkung? Wenn man
.

den alten Glasmalern die Absicht der Flachmalerei unterschiebt, dann

setzt man stillschweigend bei ihnen die Kenntniss der Perspektive und

Modellitung voraus:; die alten Glasmaler wiiren dann die einzigen

gewesen, welche in jener Zeit mit diesen (resetzen vertraut waren, und

tief zu bedauern, dass sie diese zufiillig fiir ihr Fach unbrauch

baren Gesichtspunkte der iibrigen darstellenden Kunst vorenthalten haben!
Mit der Hebung der christlichen Malerei um die Mitte des 13. Jahr

hiltnisse der Figuren

derts wird die Zeichnung leichter, die Vel

werden besser, der Faltenwurf der Gewandung natiirlicher, wenn auch

nicht so reich wie bei den anderen Zweigen der Malerei, Und als die

Gothik mit ihren durchgeisticten Fig n zur Herrschaft eelancte, da
heseenen uns auch in der Glasmalerel jene:schlanken Gestalten, welche

durch ihre geziert bewegte Stellung die starren [.inien ihrer architek-

tonischen Umgebung gefillig ausgleichen. An verschiedenen Werken

becbachtet man sorgfiltice Ausarbeitung von Einzelheiten und schwache

Versuche von _\|Ln‘il_'_-ir":||'l_;_1_ Trotzdem bleibt die Zeichnung 1n festen,

f die Anordnung

breiten Formen, die Komposition deutlich und sch:

klar und iibersichtlich, kurz, die schlichte gediegene Technik, wie sie die
monumentale Kunst verlangt, wird beibehalten.

[m 14. Jahrhundert bessert sich die Zeichnu

die Technik der letzteren, bald Schraffirung mit

und Schattirung.

Man lernt allmiili

4]
=]

parallelen oder sich kreuzenden Linien, bald gleichmiissige oder kdrnige

Tonung: immer aber bleibt in den schattirten Theilen die Lokalfarbe

erkennbar.

o kurz erwihnt, dass

Im alleemeinen sei beziiglich der Zeichnt

diese withrend der Frithperiode in Stil und Auffassung den Fortschritten

vhrzehnte hinter ithr zuriick

der Malerel nachfolgt, aber meist-um eini
enthiimlich

bleibend: zuweilen kann man nationale und provinzielle 1
keiten unterscheiden. wihrend individuelle Besonderheiten, wie dies bei

dem mehr handwerksmissigen Betrieb kaum anders zu erwarten ist, sich
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spiiter nachweisen lassen, nachdem lingst die Schulen vom

i Bohmen, Schwaben und Franken 1

iren Einfluss geltend

hatten. Eine merkwiirdige Ansicht iiber die gezierte Kérper-

fguren dussert nach dem Vorgange Anderer

der Ei ithischen

in der Vorrede zu Hucher's Werk iiber die

Canomkus
der Kathedrale von Le Mans. Manche der gezwungenen Hal-
und Stellungen magen auf Posen beruhen, welche die Mode ein-

hatte, nicht selten mit Ricksicht aul das Kostim, jedoch ist es

1 m iy A | b lac . | % by TS 2 1 1 . N 1 "
wahrscheinlicher, dass vornehmlich eben nach belebter Darstellungs-

weise sowie das idisthetische Bediirfniss, all dem WVertikalen gegeniiber

a

ontale zu betonen, die Linienfiil rung beemnflusste.

nicht das Bediirfniss, daher auch nicht eicent

lich die Fihigkeit hatte, naturgetreue Bile

er zZn schaften, musste die

wf beschrinken, nur das Wesen

['s"!-.: |:|i|,'|';_'1. \]--x. 1".-II-II-.\'

der Ihnge, den ithnen innewohnenden Ged

nken dar _-'l.'\:l_'l.i_'lf. ||iL'

. i 1 . § ! 3 . 1 1
Lrérenstindse dem Beschauer WENFstens nach unserem 1eubiren

lerisch vorgeschrittenen Begriffsvermégen) in leichtverstiindlicher Bilder

lehrhafter

spracne, FEWISSCTINASSEN n [ester

alse nur sinnbildlich

, VOT

Es Dblieb der

des Einzelnen iberlassen, sich « n

it I'I"LI':I‘__"\\"L"in .

1Im  aer :I!I"_-'|:|\"]'!i'!! UINrissZeichnung gegenene .‘\'Il'l."".lll'_

:iu.-! Xy Al 1114 mFrrren lTetiers ¥ 1 s B ' a
vervollstindigen, wihrend unsere naturalistisch gehaltenen Bilder weitere

[ene erwecken in gedriingt ersicht-

v 1 - 1 . 1 N " |
an den dargestellten Gegenstand. In

tragenem Sinne mag  hier die Inschrift E finden, welche

hit hatten : ,,Non

Doberans L'-Zn,-|'|'il_'|'|-l'r an u,-i||L-'.:| L:'L;L;li\l' AN

istum Ch

1, sed Christum crede per istum.” Und Belehrung, Ei
paluungeg war der vornenmste rf\-'.i'l':\ CLEer Al .:!'_--.|I| Nen sowile der mitee

rei.

alterlichen
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Diese Darstellungsweise entsprach vollstindig der religisen Auf-

fassungsgabe der Alten:; schhicht war ihr Fiihlen und Denken : 1hre
gemiithvolle Frommigkeit, ihr inniges Vertrautsein mit der Geschichte
und Legende des Christenthums erleichterte ihnen das Verstindniss fiir
die Bilderschrift ihrer Fenster- und Wandmalereien. Der geistige Inhall
war ihnen Hauptsache, die sinnliche Form nur Mittel zum Zweck.
Etwas gezwungen und durch manche mehr wie naive Darstellungen

widerlegt, diirfte eine im ,,Organ fiir christliche Kunst“') niedergelegte

Auslecung der alten Auffassung erscheinen, laut welcher der re
Sinn der alten Meister, ,gerade weil er die Ihnge im Zusammenhange

mit Gott aufzufassen bemiiht war, sich nicht in den Zufilligkeiten der

Natur verlieren durfte'. Freilich bleibt es wahr, dass die ausschliess

liche Betonung der idealen, supernaturalen Gesichtspunkte von selbst bis

z11 einem gewissen Grade zu einer Verkennung und Vernachlissigung
der rein mnatiirlichen Verhiltnisse fithren musste. Weit annehmbarer
sind die bei Frantz?®) angefiihrten treffenden Schilderunge Sneguirefl s

iiber das Wesen der byzantinischen Kunst.

aubt unter Hinweis auf die kulturell so hoch

FEssenwelin
stehenden Aegypter und deren starren, konventionellen Stil die Behaup
tung rechtfertigen zu kénnen, das Festhalten an den alten Kunstformen

ftetn K 6 nnen® als vielmehr an ,,mangel

habe weniger ,an mang
haftem Wollen® gelegen. Es diirfte schwer halten, hierfiir einen voll

oewichtizen Beweis zu liefern, obwohl sich nicht verkennen lisst, dass
einzelne alte Malereien, auch selbst Kipfe, eine staunenswerthe Natur

beobachtung verrathen, deren Verallgemeinerung ein  ganz anderes

-de. Dagegen erscheint seine Ansicht alg

System herbeigefiibrt haben wi
nachtrigliche Auslegung der alten Zeichnung annehmbar, und diirfte
manchen, der der strengen Stilisitung feindlich gegeniibersteht, mit
dieser aussthnen, besonders wenn man sich die heute allgemein aner-

Heraldik sowie der

kannten und beliebten konventionellen Formen de

en Ornamentik in's Gedichtniss ruft, gar nicht zu reden von einem

=

ngu

Dekoration gern

.1,;l|+.':|1i--|'|'|._'r] e|¢||_'|' L'-Ililh"-iril':'l&'.'l "‘\Il '\ll'” man .‘;il‘.ﬂ LI
gefallen ldsst.
ie Bilder der Alten,

Eine Art Schrift, sprechende Schriftzeichen, nennt er d

mittelst deren sie an diese oder jene Person der Handlung erinnern wollten, ohne an

eine e sche Darstellungsweise zu denken. , Die Figuren waren tir sie

ornamer Sehriftzeichen., Wenn ein Heilhger st

iftzeichen. sobald die Figur streng typisch und

- \ y : : i
nneré Ausschmiickung der Kirche Gross

Wer
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geht er aber naturalistisch gemalt

dem Kopfe in der Hand

spazieren, so ist es ein Unsinn. Wenn ein Heiliger die \'\.-q'|':”'_a,'|,;g' seines _\.]_||"_i\,t'i1||1_|-,.

B, Laurentius seinen Rost, neben sich hat, und er ist so eebildet, dass man elaubt,

* wirklich zu sehen; so ist das ein Unsinn und eine grosse Ungeschicklichkeit,

weil Laurentius nie in seinem Leben mit dem Roste in einer Hand und der Palme in

der andern spazieren gegangen ist, und -weil er sicher, wenn er auf der Strasse

weder einen Flammenschein, noch einen leuchtenden Ring wm den

Kopf trug, noch eine Goldplatte. Auch wird wohl niemand bei einem modernen

Bilde eines Heiligen trotz der Individualisirung Portrait-Achnlichkeit voraussetz

Naturalistisch  dargestellt ist ein Engel, d. h. ein Mensch mit

eln, eine Missgeburt,

ichen, emne Hieroglyphe, die :n Engel bedeutet.

der em Buch in der Hand hilt, der grisste Unsinn

stellt.  Man muss also bei naturalistischer \uffassung

ille diese Themata, und es ist dies die Mehrzahl der in einer Kirche darzustellenden
Cibjekte, undargestellt lassen, sobald man #iberhaupt an Naturalismus denki. Wie will
man denn eine Z|||t';_:<|]'|=lht' |'-I_'.:iI!' naturalis darstellen? Was soll es sein, wenn 1ian

Sonne - und Mond, Kirche und Syn neben das Krenz des Herrn stellt, wenn

Engel die Tropfen Blutes sammeln, die er vergiesst 2 Nachdem Essenwein noch Lur
dass die Meister der Renaiszance die Svmbolik so weit als miglich vermieden

haben, gelangt er zu dem Schluss, dass das mangelhafte Kénnen nicht Ur

konventionel

Kunstform war, sondern Wirkung der

welche anf Naturstudien lange Zeit | reiwilliz verzichtet
sich die konventionelle Kunstform der Wirklichkeit nilere. sei gleichgiiltig.
Das Christenthum hat sich in seinen Gebriuchen, in ljt_u.;'m;{‘n

und Gebeten, in der Sprache und in der Mus

in Gewindern und
Gerithen seine bestimmten Ausdrucksformen gebildet, so auch in den
bildenden Kiinsten und vor allem in der Glasmalerei. Die christliche
Auffassung in Verbindung mit kirchlichen Vorschriften ® verlangte feier
liche Ruhe und wiirdigen Ernst der Formen. Dieser iiberlieferte Typus,

der sich im Laufe der Zeit erst allmilic iinderte, brachte in de

bildenden Kunst sowohl bei der Darstellung einzelner Gestalten als auch
ganzer Vorginge eine gewisse Uebereinstimmung. Wihrend, wie Otte )
richtig bemerkt, die Kiinstler des Morgenlandes diesem Typus bis auf

die Gegenwart sklavisch treu geblieben sind, erlaubten sic

die abend
lindischen etwas freiere Darstellungsweise nach der mit einem Citate
aus Horaz bekriftigten Bemerkung des Durandus (1. c. 3, N. 22
historiae tam novi quam veteris testamenti pro voluntate pictorum depin-

Diversae

guntur; nam pictoribus atque poetis quaelibet audendi semper fuit aequa
potestas.

Besonders fiir die Gestalten des Heilandes, der h. Maria und der

Haupt-Heiligen haben sich feststehende, dem Volke verstindliche Typen

inum structura pictorum inventio, set

traditio.  Atqui con

linm et traditio ista non

rum ordinatio et dispositio patruam nosirorum,




herausgebildet: in gleicher Weise hillt man bei der Vorfiihrung der
Hauptbegebenheiten an bestimmten, iiberlieferten Formen fest. Bei den
iibrigen Figuren sind in der Kleidung die Trachten der jeweiligen
Periode wiedergegeben, e ergiebiges Feld fiir die Kostimkunde, wie
denn iiberhaupt das Studium der in der Kunstgeschichte vernachlissigten
(Glasmalerei wohl geeignet wire, eine empfindliche Liicke in der Ge-

schichte der Malerei auszufiillen '

2. Die durch Bestimmung und Wesen der Fenster,
ihr Material und ihre Technik

bedingte Eigenthumlichkeit der Zeichnung.

Um zu einer richtigen Wiirdigung der alten Glasgemiilde zu
celangen, muss man sich vor allem a) die Bestimmung und das
W esen der alten Fenster, sowie b) ithr Material und ithre Technik
vor Augen halten.

a) Welchen Zweck hatte und hat die monumentale Glasmalerei
zu erfiillen’t

Die Glasfenster bilden einen zum Bau gehdrigen konstruk-
tiven Verschluss der Lichtéffnungen; die durch letztere in der raum-
abschliessenden Mauer entstandenen Liicken miissen moglichst voll-
werthie  ausgefiillt werden. Diese, selbstverstindlich hinreichend
lichtdurchlissige Fiillung muss demgemiss sowohl von aussen wie
von innen den Eindruck der Festigkeit und der Stirke machen. Stein-
pfosten und Eisenwerk missen in Verbindung mit den Windruthen und
mit dem mehr oder weniger engmaschigen Bleinetz eine Vergitterung
bilden, welche sich dem Auge als sicherer Verschluss darbietet. Und
in der That verleiht die derbe Technik, die schwere Verbleiung, die
kleinster

eckige, markige Zeichnung, sowie das mosaikartige Gefii
Glasstiickehen den alten Fenstern jenen Schein von Festigkeit, von
Monumentalitiit, welchen das Gefithl verlangt, wiihrend unsere modernen

Fenster mit ithren grossen Glaslappen mehr das Ausschen von gedltem

1y Obschon nach Falke die Glasmalerel in BeZug auf Art, Kunst und Aus
dehnung eine ITihe einnahm, welche allein gentigte, der Kunst des Mittelalters Glanz
und Bedeutung zu verleihen, so wurde sie dennoch stiefmiitterlich behandelt. Waagen

ndischen Malerschulen I, 66) schreibt: | Eine

(Handbuch der deutschen und miede

wistithrliche Behandlung der Geschichte der Glasmalerei gehiirt mehr einer Geschichte

der gothischen Architektur, als einer Geschichte der Malerei an®; an andern Stellen
5 unsere Geschichte

erei in's Kunsteewerbe verwiesen, welch' letzters

wird die Glasma

wieder der Malerei zuschiebt.
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Papier oder von Transparenten haben, womit das Auge unwillkiirlich
den Eindruck minderer Widerstandsfihigkeit verbindet, also das Gegen- |
theil von monumentaler Wirkung, Es lag nahe, die Glasfenster, ihnlich wie
die Wandf

zeitig zu vergeistigen, sie in den ganzen innern Gedanken- und Bilder

he, mit dekorativem Schmuck auszustatten und sie gleich

kreis hineinzuziehen, Es geniigte nicht, dass die Fenster verschlossen
| waren: die kahle Fliche musste belebt, verziert werden. Das zu hell
einfallende Licht musste, der Wiirde und dem Ernste des Ortes ange

sich in

| messen, gemildert, gediampft werden. Da das menschliche Auge

geschlossenen Riumen stets unwillkiirlich dem Lichteinfall zuwendet,

und hierdurch die Gedanken nach aussen gelenkt werden, musste ein

passender Farben- und Formenschmuck den Abschluss von der Aussen I
welt bewirken. Ausserdem wurde erst durch die Dimpfung des Lichtes |
die Moglichkeit gegeben, die unter und zwischen den Fenstern ange

i' brachten Malereien zu erkennen. Selbst ein durch allzu kriftige Farben- |

) | gebung hervorgerufenes halbdunkles Dimmerlicht war nicht stérend,

"i,' i vielmehr schien es als besonders forderlich zu eelten fiir den kontem

i" ]Il:!lnun sinn, fiir die feierliche otmmung, der auch jetzt noch das

A gedidmpfte Licht (2. B. in den Domkirchen von Freibure und Strassbure

in der wirksamsten Weise enkommt. Einmal waren unsere Alt

': .3 Bt . . . - . . .

: vordern schon in ihren Wohnungen, ja in ihren engen, winkeligen

i | . : et BT e . . 1 i vy -

strassen nicht durchiibermiissige Lichtfiille verwohnt: ausserdem pllegten

;. sie ihre Andacht nicht durch Lesen in Gebetbiichern

| ¥t | stllen Betrachtungen aber wurden durch das weihevolle

3 |

i | wirkungsvoll unterstiitzt, ganz besonders durch die figiirlichen Dar

e | 1 § 3 . 1 % 3 A "

E | "\li'i|'-|1lj_'t‘=l. deren erbauende, belehrende Bestimmung auch noch

B andauerte, als die geistlichen Orden, vor allem die Domin 1 ot

{ ."'I\';_'t'ih'.k'."-'."l' Beredtsamkeit das Wort ( rottes noch mehr als frither l}:';-qii___:i'-,-n'_

i | denn t]il.']'1i].:|-.'r'r~[|]';il.III'. i1EIl‘|'?1;|I:.¢|!1LI| und :I|!_Ll\'||5\'.:l!] '\:'!'r-Z:II|c|_!1:|":| m',-|'t||':

f eindringlicher, als es beredte Worte vermochten'): ein Bild regte zum

E Nachdenken iiber die ganze Geschichte des dargestellten Heiligen an. .

E_. Wegen der Zugehorigkeit der Glasmalerei zum Gebidude

i muss dieselbe mit den architektonischen Formen und Linien U

ii ; gebung tibereinstimmen. Deshalb war eine gewisse Kraftund Derbheit

% der Zeichnung unumgingliches Erforderniss Jeghches Streben nach
Einzelwirkung verbot sich von selbst: unter Verzichtleistune auf schranken |
B : e : % : i S = |

{ lose Selbstiindigkeit musste der Glasmaler einzig und allein den Haupt [

| zweck seiner Kunst im Auge behalten, nimlich durch das herrliche

¥ ""\'ﬂ-| der |'L'|!-:_L'r' i wli|:||:|',|1'._:_1-.\'|‘.,‘;-_' Harmonie 1m Innern der

1 :
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Die alten Werke sind, weil sie in konstruktiver und stili-
stischer Hinsicht durchaus in den Rahmen der Architektur passen,
ber all ihrer Einfachheit von vorziglicher Wirkung., Der ausfiihrende
Kiinstler des Mittelalters, in reicher Vielseitigkeit meist selbst auf den
verwandten Gebieten bewandert, dabei durchweg freier von selbst

gefiilligem  Eigendiinkel, unterwarf sich gern und willie dem Grund-

;_'-¢-1|:|‘.1]CL'|1 des bauleitenden Meisters, welchem hinwiederum — ein Punkt
von hervorragender Wichtigkeit — die in seinen Wirkungskreis hinein-
ragenden Kleinkiinste und ihre Eigenart nicht fremd waren. Bei der-
articen gliicklichen Wechselbeziehungen, die das Produkt der aus den

Klosterzellen hervorgegangenen einheitlichen und einmiithigen Kunst

b

strebungen waren, entsprachen denn auch meistens die Entwiirfe fiir

die Ausstattung der Kirche in gleicher Weise dem Stil des Bauwerkes
wie der Technik des betreffenden Kunstzweiges. Mit Recht beschwert
sich Schniitgen, dass die Verhiltmsse heute vielfach anders liegen '}.

b) Erklirt sich schon aus Vorstehendem die zwingende Noth-
wendigkeit der breiten dekorativen Anlage der Glasgemilde, so wird
jene noch einleuchtender bei Betrachtung der durch das Material und
durch die Technik, also durch das Stein- und Eisenwerk. durch
das Glas und das Blei dem Zeichner gezogenen Grenzen.

Die Anordnung des Gegenstandes in einem durch Stein- und
Eisenwerk bestimmt begrenzten und eingetheilten Raum bedingte von
vornherein eine gewisse Einschrinkung der freien Bewegung: anderer-
seits bot die architektonische Eintheillune der Fensterfliche dem alten
Glasmaler reichliche Gelegenheit, seinen Geschmack in der sinnigen,
veschickten Vertheilung der ornamentalen und figuralen Motive zu
bekunden. Bel den romanischen lLegendenfenstern war die Vertheilung
der kleinen Medaillons gegeben, Aber selbst bei Gruppendarstellungen
UTOSSern Massstahes weiss er die Personen, welche in I"n.'.'_u‘Hr-L.'iLigl‘T
Bezichung stehen, so zu vertheilen, dass sie durch die breiten Pfosten
der gothischen Fenster nicht durchschnitten werden, wihrend die medaillon-
artizen, ornamentalen oder die architektonischen Umrahmungen und Ein
fassungen nicht selten unbekiimmert um das Masswerk durchgefiihr
werden, auch in der Unterordnung unter das Stabwerk ihre Zusammen-
gehorigkeit behauptend. Diese kriftive Trennung bewirkte Klarheit
und Deutlichkeit. Als musterhafte Beispiele dieser Art diirfen einzelne
Fenster des Kolner Domes, der Kirchen zu Kompgsfelden, Soest u. a.
oelten.

In gleichem Grade, wie durch das Pfostenwerk, wurde die Zeich

nung der Glasgemiilde durch die Riicksichtnahme auf die T'echnik

1y Zeitschrift fiir christl. Kunst, Jahrg, 1893, No. 12, 5. 360 Anm.
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beeinflusst.  Diese Eigenthiimlichkeiten liegen zum Theil in den Eigen-
schaften des zu benutzenden Materials, zum Theil beruhen sie auf
den Gesetzen der Optik.

Die schwierige Technik des Glassprengens, sowie die beschriinkte
Grosse der Glassticke verlangten eine gewisse Einschriinkung der Zeich-
nung. Die Glasstiicke wurden in groben, abgerundeten Umrissen der
gewiinschten Form hergestellt; scharf einspringende Ecken wurden ver-
mieden. Der iiberschiessende Raum zwischen Zeichnung und Blei an
Knickungen, Biegungen und Einschnitten von Blattern, Hiinden, Kdpfen,
Gewidndern und Architekturen wurde mit Schwarzloth gedeckt.

Bei allzu grosser Ausdehnung des letztern wurde die dunkle Fliche
durch kleine Verzierungen gelichtet. Blattwerk in den ‘Teppichen,
Krabben und Kreuzblumen, Hinde, besonders einzelne Finger werden
moglhchst breit mit Schwarzloth eingefasst, um sie dadurch recht kriiftie
und wirkungsvoll hervortreten zu lassen

Der die Hauptumrisse hildenden Bleie wegen, deren iisthetische
Bedeutung Dbereits gebiihrend gewiirdigt wurde, mussten die gemalten
Konturen in gleicher Stirke gehalten werden. Oft sind sogar die in

der Frithzeit schmalen Bleie durch begleitende Konturen verstirkt. Die

alten Glasmaler kannten aus Erfahrungdie zersehmelzende, schatten-
verzehrende Leuchtkraft des Hinterlichtes; daher kriiftige,
breite Linienfiihrung, Bestimmtheit und Deckkraft des Konturs und der
Schattenstriche. . Augen, Augenbrauen, Nase und Mund sind mit nur
wenigen Strichen angegeben: bel den Augen nur selten die Andeutung
der Iris °). Die Technik der Haare ist verschieden: bald sind dieselben
i dicker Tuschlage gleichmissig schwarz gehalten ohne Angabe von
Einzelheiten, bald sind einzelne Haare aus dem Schwarz in Strihnen
oder Locken fein und diinn herausradirt, létzteres in besonders auf

fallender Weise an dem Kopfe des h. Timotheus zu Neuweiler i. E.:

bald sind sie in mehr oder weniger kriftigen Konturen aufgetragen,
bald findet man verschiedene Behandlungsarten vermischt, kurz, die
Zeichnung der Haare ist sehr mannigfaltig.  Alle Arten derselben zeigt
das Fenster der hh. Gervasius und Protasius in der Kathedrale 1

Le Mans ®), gleichfalls verschiedene Zeichnung die alten romanischen,

vermuthlich aus der Primonstratenserkirche zu Arnstein stammenden

Fenster im Frhrl, v. Stein'schen Schlosse zu Nassair

Vegl. Viollet-le-Due und Scehiifer a. a. Orte

*) Einzelne Kipfe zu Lyon und Chartres aus dem 13. Jahrh. zeigen blau ein
:_:('l']l'ill' I|':'\_

Siehe Westlake a. a. O. 1, 8 bis 15 und 4z. gl. auch Viollet-le-

Duc 413 bis 419.




Nur durch das Auftragen breiter Linien, durch scharf abgegrenzte
Zeichnung, durch deutliche Komposition in einfacher Anordnung machten
die alten Glasmaler es mdoglich, dass, namentlich in den kleinen musi-
vischen Legenden- Medaillons die einzelnen Figirchen sich deutlich
abheben und verhiltnissmissig weit in der Kirche sichtbar bleiben.
Scheinbare Uebertreibungen in den Bewegungen und in der Haltung der
Personen erhohten die Fernwirkung. Dabei vermieden die Alten sorg-
filtig eine Anhiufung von Gestalten in ithren Darstellungen und suchten
die einzelnen Personen ihrer Gruppen so auseinanderzuhalten, dass
méglichst viel der Hintergrund vortrat und die Gestalten in ihrer vollen
Silhouette erscheinen liess,
|

sSehr ausfithrlich hat Viollet-le-Duc') sich fiber die Wirkungen des Hinter

Handbiichern tther Glasi

aben 1 den meisten

¢ yverbreitet © seine Ansichien |

lichi

unbestrittene Verbreitung gefunden. Nur Westlake®) deutet an, dass die Ausfiihe

zum Theil etwas iibertrieben sein diirften, wielleicht im Interesse  pgrisserer Ver
lichkeit. In der That miissen einzelne Behauptungen Viollet-le-Due's  beanstandel
werden. Er hat, dhnlich wie beim Orpament auf Farbenglisern, aus der groben

I'echnik Regeln herausg die doch nur bis zu einem gewissen Grade zutreflend

senen uns die angeblich auf optiseher Berechnung beruhenden , bewussten™

Ver

BT, 1)

Verzeichnungen  der nackten Korpertheile, Verrenkungen, Verkriippel

T
.‘__||I

kiirzungen und Verlingerungen einzelner Glieder in gleicher Weise bei der b

iildnerei.  Und wenn man aus optischen Griinden die Finger

Malerel und bei der |

mn  brauchie man sie ichtig. doch sicherlich nicht

fibertricben schmal hielt, d

iibertrieben lang zu zeichnen. Bei aller Anerkennung des wahren Kernes in den

rungen  Viollet-le-IDue's miissen wir doch vor seinen Uebertreibungen warnen

irche St. Remi zu

vor allem vor den Ausfiihrungen tiber den Kopf aus der Abt
Reims ?).  Dieser Kopf besteht aus einer Menge von Glasstiicken die Augen sind in

ich-weissem  Glase

geschnitten, die Haare und das Gesicht von verschiedener

erilnl
von 20 Metern

Edelsteine. Auf eine Ent g

Farbe, ebenso die Krone und

=oll nun dieser Kopf .,von so brutaler Arbeit® (d'une exécution =i brutale)emen gan:

anderen Charakier zeizen; die Bleie verschwinden vollstindig; es sind die Ziige eines

ungen Mannes, der Mund zeigt eine Modellirung von jugendlicher Zartheit, chenso

las Kinn. .50 tiberstrahlt das durchscheinende Licht die scharfen Konturen innerhall

neueres We bei einem Auszuge aus Viollet-le-Due hinzu. So

einer farbe;

Lichtes denn doch nicht, so weit geht die Gesichtstiuschung

stark i1st die

nicht. Hier haben wir uns die zwei verschiedenen, beim menschlichen Sehen n
vichst den
Netzhaut
der Wahr

Betracht kommenden physiologischen Vorgiinge vor Augen zu halten, 2w

rein physikalischen, optischen Prozess, die Wiedergabe des
des Auges, sodann aber auch den rein psychischen, gei
g des ither

nehmung. Bis zu einem gewissen Grade st eine zersetzende Einwi

fluthenden Lichtes aufl die Konturen vorhanden, jed

|'||\,.:_..5::|';|!._'||=:'|u' Aufnahmen werden dies

chonicht so stark, dass sie

konturen  gang verschluclkt.
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(irdsser ist der Emmfluse. der zweiten

Das Auge gewihnt sich daran,
stirende Linien zu iibersehen; .es beachtet beim hiiufigen Beschauen von Kirchen
fenstern weder Sturmstangen noch Windruthen; fhnlich verhilt es sich mit den Noth

bBleien. Eine Wirkung, wie sie uns von Viollet le-Duc vorgefiihrt wird, ist trotzdem

schlechterdings unmd h. \uf 2o Meter |".||:I|-|'||||:|.-_: wird und muss ¢in normal

sichtiges Auge die Bleie noch sehen; das geistige Auge mag sie ignoriren, wird aber

niemals eine so zarte, formvollendete Modellirung heraussehen. Zum vollen Verschwinden

der Bleie gehtrt eine bedeutend griissere Entfernung, bei welcher man sicherlich keine

bei Viollet
ige Model

solche Einzelheiten mehr wahrzunehmen vermag; wie sie die Abbildung

1
1

le-Due enthiilt. Abgesehen davon konnten e alten Glasmaler keine de

lirung gen, da thnen der Beeriff derselben fremd war.

Schon frither ') haben wir auf den richtizen Massstab aufimerksam
gemacht, welcher in den Glasfenstern bei der Bemessung der Grissen
verhiiltnisse und der Stiirke der Zeichnung angelegt werden soll. Haben
die Alten in dieser Beziehung den richtigen Weg innegehalten? Nicht
Inmer.

In dem Auge nahestehenden Fenstern sehen wir Riesenfiguren in
schwerfilliger Technik angebracht, wihrend wmgekehrt verhiltnissmissic
kleine Medaillons mit winzigen Figuren, auf zierlichem Blattornament

aufgelagert, die Felder sehr hoch stehender Fenster fiillen, so dass trotz

der kriftigen Konturen und trotz der auf Klarheit berechneten, scharf

abgegrenzten Gruppirung die Darstellungen nicht gerade mehr deutlich

genannt werden kénnen, so im Dom zu Regensburg, in St. Peter und
Paul zu Weissenburg i. E., in der Stiftskirche zu M. Gladbach, in
St. Jakob zu Rothenburg a. d. Tauber, sanz besonders aber in der
St. Chapelle zu Paris. Bei manchen lisst die herrliche Farbenwirkung
den Uebelstand iibersehen. Bei den manchmal car zu kleinen, nichts
weniger als dekorativ wirkenden Gesammt- und Einzel-Formen diirfte
auch die beabsichtigte ,teppichartigce Wirkung* als Entschuldigung nicht
hinreichen. Die kleinen Legendenmedaillons gehoren in  die niedrig
gelegenen Fenster, da doch die Erkennbarkeit der betreffenden Dar
stellungen ein sehr wichtiger, wenn auch nicht der allerwichtigte Zweck
derselben ist. Nur zu oft wurde gegen den optischen Massstab gefehlt,
doch niemals mit solchen Folgen, wie dies am Schluss der 8cer Jahre
in dem grossen Nord-Fenster des Querschiffes in der St. Katharinen-
Kirche zu Oppenheim geschehen ist. Hier hat man die spitgothischen,
zart modellirten kleinen Gruppenbildchen, 34 an der Zahl, welche - bis
zum Jahre 1887 in den Freiherrl. von Zwierlein'schen Sammlungen zu
Geisenheim die Fenster des Mittelsaales bildeten, in das grosse vier-
theilige Fenster eingesetzt, wo die herrlichen Werke kaum zu erkennen
sind und in ihrer Gesammtheit nur die Stelle von Grisaillen vertreten,

Méchte man doch recht bald diese kostbaren Arbeiten. welche in der

1) Oidtmann I, S. 64.
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Technik an das Fenster im Bibliotheksaal des Kélner Domes erinnern,
auf mehrere kleine, niedriger stehende Fenster vertheilen, damit die
einzelnen Felder zur Geltung kommen, und das Auge des Beschauers
sich an der Feinheit der Einzelheiten ergotzen kann.

Welchen Kinfluss hat das Material auf die Zeichnung: ,Jeder
Urstoff hat in der symbolischen Formensprache seinen eigenen Dialekt ').
Demzufolge miissen die Glasmalereien aller Epochen neben den Formen
der entsprechenden Periode durchaus ihren Materialcharakter wahren
und deshalb von vorherein auf unberechtigten Realismus frei bewegter

und lebendiger Darstellungen verzichten. Ihe Alten haben sich vor

jeder Missachtung oder gar Vergewaltigung der FEigenart des Stoffes
gliicklich gehiitet, im Gegentheil die Glasgemiilde fiir Stoff, Technik
und Bestimmung charakteristisch zu gestalten gewusst und ihnen
dadurch ihren eigenthiimlichen, bezaubernden Reiz verliehen. Durch-

sichtigkeit oder wenigstens kriiftige Durchscheinigkeit ist die

besondere Eigenthiimlichkeit des Glases, sein eigentliches Wesen und

Recht. e Technmk der alten CGlasmaler 1st in Wahrheit Glas

SE11
arbeit; sie bewegt sich innerhalb der natiirlichen Grenzen, welche das
Material gesteckt hat, und diese Stoffrerechtigkeit ist ithr Vorzug.

» Schwierig-

[Das Streben, dureh schlecht angehrachte Kiinstelei etwai
keiten des Stoffes zu iiberwinden, seine durch scheinbare Uebelstinde
und Miingel bedingte Eigenart zu verhiillen, ist nicht nur falsch und
stilwidrig, sondern zeugt von ginzlichem Mangel an  kiinstlerischem
Empinden. In vollstem Gegensatz zu der Vorschrift, ,;dass ein Kunst-

gecenstand nicht sinnlich als Stoff wirken soll,* muss gerade beim Glas-

fenster der Stoff sich aufdringen. Bei noch so kunstvoll geschnitzten

Mabeln, bei allen Holzarbeiten will man das Holz, den Urstoff, in seiner
natiirlichen Maserung erkennen, es sei denn, dass deren Eingliederung
in einem bestimmten Raume die Polychromie verlangt. Gobeling sollen
uns keine Wandmalerei vortiuschen, sondern ihr ,kriftiges Gewebe™
klar zu Tage treten lassen, wie auch in der Stickerei, dieser Art Mosaik
in Fiiden, die Art der Arbeit deutlich erkennbar sein muss®)., Kurz,
es muss Wahrheit herrschen, der Schein muss dem Sein entsprechen,
Wird der Grundsatz der innern Wahrheit innegehalten, dann stort im

Fenster die mehr oder weniger richtige Zeichnung nicht. Bis heute

steothischen Zeit erhalten

sind Glasfenster der gothischen und spi

geblieben, welche trotz der bessern Zeichnung den Materialcharakter voll

13 Skizze zu einer |-|.|'_‘|f.-'-\']11'|1 Aesthetik der Baukunst und der ihr dienenden
Schwesterkiinste. 11, Maertens, Kgl. Baurath, Berlin 1885, 5. 53.

~Wenn man durch Sticken oder Weben die Kupferstecherkunst nachahmt,

50 ist dies cin widerwirtiges Virtuosenthum, indem uns Bewunderung abverlangt wird

fiir die Ueberwindung von Schwierigkeiten, ohne dass das Endresuliat uns erfreuen

nn,"* Briicke a. a. 0. 5. 309.
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und ganz gewahrt haben. Beim Betrachten des Niirnberger Volkamer'schen
Fensters, der Kilner Domfenster und anderer Arbeiten der '-]I'.'ilt'ﬂ
Gothik werden die landschafilichen Hintergriinde sowie die sorefiltiz
durchgefithrten Einzelheiten den Gesammteindruck nicht stéren. Auch
die noch jiingern Werke Augustin Hirschvogel's in  der Imhof'schen
Kapelle auf dem Rochusfriedhofe zu Niirnberg sind herrliche Leistungen

unserer Kunst, wenn auch grundverschieden von den romanischen und

frithgothischen | licht- und gluthdurchwirkten Teppichen,” so doch ihnen

vollkommen ebenbiirtig,

Und wie sehr sich die Behandlung dem Urstoff anpassen muss,
lehren uns alle bildenden Kiinste. In der Baukunst war das Material
massgebend fiir die Formen, Haustein und Sandsteinbau unterscheidet
sich wesentlich vom Backsteinbau. Noch deutlicher bestitigen uns diesen
Grundsatz die Werke der Plastik; anders ist die Sprache der Technik
bei Eisen-, Silber- und Bronzearbeiten, wie bei den Holzschnitzereien,

wieder anders bei Stein- und Marmorbildnerei. Wie verfehlt hier Ver

gewalt

gungen des Stoffes sind, zeigen die aus Marmor herausgemeisselten

Spitzen und Blumen auf den reichen Denkmilern des Mailinder Kirch-

|'_\||.|'.\_
S0 lange das Glasgemiilde sich in den von dem Urstoff und von

der Technik gezogenen Grenzen bewegt, kann in der Zeichnung manches

werden, ohne dass d rch storende [llusionen erweckt werden.

Wy

rei der Alten hat ihren ei

Die Glasma enen, dem Material und

der Technik angemessenen Stil, der in jeder Epoche zwar die Zeichnung
dandert, ohne jedoch in seinem innersten Wesen besonders beeinflusst
zll werden.

Eine alte Pergament-Urkunde in ihrem krifticen Material, mit
ihren markigen, knorrigen, -jedoch charakteristischen Schriftzeichen muthet
uns ganz anders an, als eine noch so kiinstlich und peinlich durch

gefiihrte, mit iingstlicher Sorefalt ausgefertiete ,, Adresse’ auf tadellos

glattem |\-.'Iﬂr'§\'=.[-.']]l|-(']' mit ihren ntichternen, gleichformigen Buchstaben.

Acehnlich ist die Wirkung alter Glasgemilde. 'I'rotz der ungeschickten

Zeichnung oder vielleicht gerade wegen derselben sind die alten Denk-

miler grossentheils von vortrefflicher Wirkung:; die unbeholfenen, steifen
Formen passen vollstindig zum Material und zur Technik der Glas-

=

malerei. Bei diesen Malereien mit

begegnen sich Stil, Technik
und Urstoff trotz grisster Manni gkeit in tberraschend wirkungs-
voller Einheit. Gerade aus der Technik der Fenster und aus ihrer

Bestimmung heraus hat

sich ihr charakteristischer Stil entwickelt. Tiichtig

in der meist willkiirlichen Vertheilung und unregelmissigen Anordnung,

fein in der Abwigung der gegenseitigen Verhiltnisse zwischen figiir-
lichem und ornamentalem Schmuck, setzt der Glasmaler seine Striche

frisch und frei, scheinbar uniiberlegt und sorglos auf das Glas, unbekiimmert
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um kleinere oder grissere Abweichungen wvon strenger Symmetrie und
regelmissiger Linienfiihrung. In kithnem, fliichtigem Schwung sind die

kriifticen Konturen hingeworfen, ohne jede Spur von Aengstlichkeit,

gewissermassen in  skizzenhaft gleichgiiltieer Ausfithrungsweise. |, Jede

Linie 1st," um mitSehniitgen zu sprechen, ,selbststindig gezogen, jedes

1

Blatt eigenartig gebildet, in der ganzen Zeichnung sind alle 7t

idllig
keiten und Unregelmiissigkeiten der flotten Handtechnik erkennbar.®

i’iL' schweren Hlk'il'. Wl'lt"'k' n |'.l.'-|.:_"'l' ||:.'|:' E\'|L-i|]|]g-it der Glas
stiickchen in betrichtlicher Menge vertreten sind, vereinigen sich mit
diesen zu einem harmonischen Ganzen, welches den alten Glasmalereien
das eigenthiimliche Geprige gibt.

Die alten Glasmalereien sind nach iiberlieferten Regeln und fest

stehenden Formen typisch dur fithrt in threr ganzen Anlage, sie sind

b = |
sowohl in der allgemeinen Anordnung und in der Raumvertheilung, als

tirlichen, architek-

auch in der Auffassung und Durchfiihrung des fig
tonischen und pfanzlichen Schmuckes konventionell gehalten. Sie
bleiben farbenpriichtize Glasfenster, sind aber keine minutiGsen
oliisernen Gemiilde.

Dass bei der Beurtheilung alter Glasgemilde die Tagesbeleuchtung

eine hervorragende Rolle spielt, ist selbstverstindlich. Von dem Einfluss

les personlichen Geschmackes, von der Vorliebe oder Abneigung gegen

bestimmte Farbengebung wollen wir schweigen, kénnen es jedoch nicht

unterlassen, hier einige Urtheile hervorragender Kunstschrifisteller

zusammenzustellen. Der eine ~;||1'ic'|'i1 den Fenstern des ]{t'lg_';.,'nai;',|1'I:_'|'L'z'

Domes jede stilistische Bedeutung ab, wihrend ein zweiter versichert,
| g

die Chorfenster des Domes zu Regensburg boten das Kdastlichste der
Art, und ihr genaues Studium wiirde die Glasmalerer des 1g. Jahrhunderts
vor manchem Irrwere bewahrt haben. Hier schwirmt man in heller
Begeisterung fiir die leuchtenden Fenster im ndérdlichen Seitenschiffe des
Kaolner Domes, an anderer Stelle werden dieselben als mittelmissige
Arbeit schon eingetretenen Verfalles halbwegs verurtheilt. Einer findet
die farbengliihenden Mosaiken von St. Kunibert in Koln uniibertreftlich
in Zeichnung und Komposition, ein anderer nennt ihre Wirkung kalei-

doskopartiz. Der eine verwirft die romanischen und frithgothischen,

bewegtem Pflanzenornament aufpelagerten Medaillons, um den
strengen, frithgothischen Architekturen den Vorzug zu geben; ein dritter
ilaswerken der Spitgothik. Bald

ist entziickt von den hellglinzenden (
wird das bewundernswerthe Geschick der alten Glasmaler gelobt, in den
kleinen Medaillons die winzigen Figlirchen scharf zu trennen, so dass
sie sich noch auf weite Entfernung erkennbar abheben, bald beklagt
man sich tiber das wirre Durcheinander in denselben Fenstern. Weitere

sich widersprechende oder nicht hinreichend zu vereinigende Urtheile,

welche sich auf allen diesen Gebieten wiederholen werden, so lange
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keine Verstindigung hinsichtlich der Grundsiitze erreicht ist, wollen wir
iibergehen, ebenso den Einfluss, den der Inhalt der Bilder, die Vorliebe
fiir diese oder jene Auffassung ausiibt.

Beachtung der richtigen Grundgesetze vorausgesetat,

bewahrt uns Meinungsverschiedenheit vor einformiger Einseitigkeit '),

Y Kurz und treflend beurtheilt Schifer, ein  berufener Kenner auf unserem
Gebiete, die Zeichnung in der Glasmalerei; seine Amnsicht wurde bereits in Theil 1
3. 9 angezogen, vergl. auch Sehifera. n. OU 50 11 u. 12,
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