Achtes Kapitel.

Plastik und Malerei dieser Epoche in Italien.

Werfen wir unseren Blick auf Italien, so finden wir es auch in diesen
Kiinsten den nordischen Liindern nachstehend, ja in noch entschiedenerem
Verfall,
gechon kiinstlerische Motive und die _-"ll;f.;ll'._'_’{' zur Bildung eines bes eren

Is in Beziehung auf Archifektur. Wihrend wir in jenen Lindern

Styls, mindestens den Geist der Ordnung wahrnehmen, sehen wir hier eing

Rohheit und Gleichgiiltigkeit des Sinnes, welche an’'s Unglanbliche strei

und vollige Missgestalten hervorbringt. Wenn die italienischen Kunst-

und ein nachheriges Wied

forscher frilher einen volligen Unterg

aufleben der Kunst annahmen, so hat diese, freilich unrichtige und jetat

:11[1'_'_','1'_'_',i'l|e'||f.'. Ansicht hier mehr als irgendwo den Sche

der Wahrheit,
Denn selbst die Zahl kiinstlerischer Versuche war in Italien gering, wenig
stens sind, ungeachtet der Localpatriotismus der Kinheimischen und d

[nteresse der Fremden den Boden hier sorgfiiltizger als anderswo

forscht haben, verhiiltnissmiissig wenige bekannt geworden. Dazn
dass die verschiedenen Leistungen hier regelloser und abweichender si

cht einmal die nationale Verwandtischaft oder den Schulzusammenhans

!
zeigen, wie in den nordlichen Lindern. Jene Klosterschulen, welche eine
feste Technik ausbildeten, welche ihre Kolonien an andere Orte sendeten,

sich ihre Arbeiten mittheilten und dadurch eine Gleichformighkeit des Styl

en hier, oder waren doch wirkungslos, weil der lern

vermittelten, ftel

begierice Eifer und der beharrliche Fleiss, den besonders die Deuntschen

veil

der Reiz der Neuheit, den die Kiimste der Civilisation dort

te. Die Leistungen waren mehr personlicher Zufilli

unterworfen; natiirliche Anlagen, der Einfluss vorhandener antiker Vor-
bilder und andere giinstige Umstinde bewirkten, dass inzelne Frtriigliches

leisteten, withrend man sich an anderen Orten mit dem geringsten Maasse

begniigte. Dazn kam denn auch die grosse Verschiedenheit der ortlichen
\‘4_’!'EIN]='i.E.‘:.H'I."_, die sich hier in noch hiéherem Grade, wie in der Architeltur
geltend machte. In gewissen Gegenden bemerken wir byzantinische, in
anderen nordische Einfliisse, in einigen mildert die Nachwirkung des alt-
christlichen Styls die vorherrschende Rohheit, in anderen tritt dieselbe
ganz unverhilllt hervor. Einzelne Erscheinungen aus dem Anfange der
Epoche zeigen noch Besseres. In den Miniaturen zweier italienischen
Evangeliarien in der Pariser Bibliothek aus dem neunten und zehnten
Jahrhundert bemerkte Waagen noch eine ziemlich richtige Behandlung der ,

Gewinder, den wiirdigen, ernsten Ausdruck der altchristlichen Kunst, in
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dividuelle Auffassung, wohlverstandene Bewegungen; selbst das spiitere bei-
der Manuscripte zeigt noch niichst den deutschen Handschriften das meiste
Kunstverdienst?). Auch in der monumentalen Kunst wurde an einzelnen
Orten noch Besseres geleistet. In der kleinen Felsenkirche 8. Nazaro
e Celso in Verona finden wir eine dreifache Schicht auf erneuertem Be-
wurf iiber einander angebrachter Malereien, von denen die spitesten, da
schon die ersten nicht wohl frither als in’s achte Jahrhundert resetzt wer-
den konnen, wahrscheinlich dem zehnten Jahrhundert, einer Herstellung
nach der Verwiistung der Kirche durch die Ungarn, zuzuschreiben sind,
Auch diese tragen noch immer den, wenn auch etwas entstellten Typus
der Mosaiken, lingliche Figuren, freie, wiirdige Bewegungen, antike Ge-
wandung und die hohlen Wangen, welche diesem Typus eigenthiimlich
sind®). Sie unterscheiden sich sehr vortheilhaft von den Arbeiten des
elften und selbst des zwolften Jahrhunderts. Auch die kkiinstlerische Wirk-
samkeit einzelner Italiener in den nordischen Lindern lisst darauf schliessen,
dass das natiirliche Talent des begabten Vollkes und die alte kiinstlerische
Tradition noch mnicht alle Kraft verloren hatte. Dahin gehort zunichst
jener Johannes, welchen Otto III. nach Deutschland rief und dessen
Malereien im Minster zu Aachen Bewunderung hervorriefen®). Ferner
jener schon erwihnte Abt Wilhelm von St jenigne in Dijon, der, ein ge-
borner Lombarde, die Kunst in Frankreich eifrigst beforderte und zu seiner
Unterstiitzung Kiinstler aller Art aus seinem Vaterlande zu sich lkommen
liess4), und jener italienische Maler Transmundus. welchen Erzhischof
Adalbert von Bremen noch in der zweiten Hilfte des elften Jahrhunderts
in seinen Diensten hatte®). Allein, wenn es wirklich kiinstlerische Ver-
dienste waren, denen diese Minner ihren Ruf verdankten, so hildeten sie
Ausnahmen von der Regel. Denn im Ganzen stand die Kunst in [talien
nach dem allmiligen Sinken, das wir schon seit der Longobardenherrsehaft
beobachtet haben (Band III, S, 573), gerade jetzt auf der untersten Stufe
des Verfalls. Hs kam ihr kein Verstindniss entgegen, und wo sich aus-

nahmsweise ein solches regte, fehlten die ausfiihrenden Hinde. Selbst die

1y \\_.'I'I_L_':','i a. a, 0, “|, S, :,H'ili‘ 267.
*) Abbildungen bei Orti Manara, I'Antica capella presso la chiesa di 8, Nazaro e
Celso. Verona 1841. Rumohr (I, 194) will sie mit v. d. Hagen (Br, in die Heimath II,
62) in die Zeit vor Karl d. G. setzen. woran aber Jene dreifache Wiederholung der
Malerei hindert.
% Qua probat arte manum, dat Aquis, dat cernere |_|J,-|||!m'-_l‘
Picta domus Caroli, rara sub axe poli.
So in seiner Grabschrift bei Fiorillo, G, d. 2, K, in Deutschland I, 76,
I] Siehe ohen :‘t H0s,

5 Fiorillo a, a, 0O, i], 1059,
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Kleinkiinste, die bisher noch in einer gewissen Uebung geblieben waren,
erloschen fast giinzlich. Wie weit dies ging, beweist das im christlichen
Museum des Vaticans bewahrte Elfenbein-Diptychon, welches zufolge der

barbarischen Inschrift von dem Abte des um 882 g¢

riindeten Klosters
Rambona oder Arabona (in der Mark Ancona) der Gonnerin desselben, dep
Herzogin Agiltrude, Gemahlin des nachherigen Kaisers Guido von Spolet,
verehrt wurde., Es zeigt auf dem einen Fliigel Christus am Kreuze zwi-
schen Maria und Johannes, Sonne und Mond und noch hiher die segnende
Gestalt Gottes {iber ihm, darunter die Woltin, Romulus und Remus siiugend,
anf dem andern die Jungfrau Maria zwischen sechsfliigelizgen Cherubim and
unter ihr schwebhend eine weibliche Figur mit Fackel und Palme. Also
eine eigenthiimliche und neue Zusammenstellung von anspruchsvollen Sym
bolen, dabei aber die roheste, stumpfeste Ausfiihrung, wie Rumohr richti
sagt, ,das allererdenklichste Ungeschick®?). Etwas besser ist dann ein
andere Elfenbeinarbeit italienischen Ursprungs, niimlich das noch jetzt in
Dome zu Mailand bewahrte Weilhwassergefiiss, welches zufolge seiner I

Erzhischof Gottiried (973—978) der Kirche schenkte, nm es bein

Empfange des Kaisers zm gebraunchen. Unter fiinf rundbogigen Arcaden

sind die Jungfrau mit dem Kinde und die vier vangelisten, alle sitzend

dargestellt, wenigstens ohne Verzerrung, die Jungfran selbst in ziemlic

wilrdiger Form, aber das Ganze denn doch noch sehr steif und ohne irgend
ein belebendes Motiv =).

Miniaturen kommen nur in kleiner Zahl und niemals mit dem Auf-
wande von Kunst und Pracht vor wie in Deutschland, Wir finden keine
Spur einer Kunstpflege, wie dort unter den Ottonen, nicht einmal die eines
einzelnen Klosters, in welchem die Beschiifticung mit solchen Arbeiten her-
lkommlich war, oder eines Fiirsten, der diesen edeln Luxus begiinstigte,
Die wenigen erhaltenen Miniaturen sind mit geringen Mitteln, mit dilet
tantischer Sorglosigkeit, ohne Interesse und Wiirme ausgefiihrt. Wo sie
sich mit hergebrachten Gegenstinden beschiiftigen, schliessen sie sich an
antike Vorbilder an, dies aber selten mit ertriglichem Erfolge, wie in
einem Kalendarium der laurentianischen Bibliothek zu Florenz, und meistens
nur in der stumpfen und #dusserlichen Wiederholung hergebrachter Ziige,
wie in dem einen von Agincourt publicirten Terenz des Vaticans®. Von
einer selbststiindigen Regung des Formensinnes, wie in der karolingischen
Kunst, ist keine Spur zu entdecken, und anch bei neuen und anziehenden

Aufgaben #ussert sich dieselbe Gleichgiiltiglieit und Rohheit des Sinnes.

1) Ital. Forsch. 1. 241. Eine, jedoch wenig gelungene Abbildung bei Agincow
Senlt, XII. 26.. eine bessere bei E, Firster, Denkmale der ital. Bildnerei,
%) Bock in den Mitth, der k. k. Cent,-Comm, Bd, V. 147. Agincourt Se, XII, No. 22, 23

%) Romohr a. a. O, 8. 352 T Agincourt Mal, Taf, 85.
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Dies zeigt sich besonders bei gewissen nur in Italien vorkom-
menden und zu einem populiren Gebrauche bestimmten Pergament-
malereien. Sie beziechen sich auf die heilige Nacht vor dem Oster-
tage, in welcher die Kirche das Herabsteigen Christi zur Unterwelt,
also seinen Sieg iiber Tod und Holle und die bevorstehende Auferstehung
feierte, zugleich die Weihe der Osterkerze vollbrachte, und den Frithlings-
gedanken, welche Inhalt und Jahreszeit des Festes hervorriefen, einen An-
klang gestattete. Der Hymnus, der dabei gesungen wurde, begann mit
dem Worte: Exultet (Exultet turba angelorum; es frohlocke der Engel
Schaar), weshalb man die Feier kurzweg mit diesem Worte zu bezeichnen
pllegte. In diesem Hymnus wurde zuniichst der Sieg iber die Holle als
die kriegerische That eines grossen Kionigs (tanti regis victoria) gefeiert,
es galt also einen ritterlichen Ton anzuschlagen, Zugleich aber lag darin die
Siihne der alten Schuld des menschlichen Geschlechts und das Opfer des
Gottessohnes, was denn Erinnerungen sowohl an den Siindenfall als an das
Leiden des Herrn, bussfertige und klagende Gedanken erweckte. Aber vor
Allem war es ein Frendenfest; das gefallene Menschengeschlecht, ja alle Creatur,
und endlich als Vertreterin derselben die Mutter Aller, die Erde war erlost,
und zu gleicher Zeit die Mutter des geistigen Lebens, die Mater ecclesia,
begriindet, geboren. Es war also eine hochst umfassende Feier, die eine
kaum zn bewiltigende Fiille von Gedanken und Bildern anregte, und nach
Maassgabe der zu Gebote stehenden geistlichen Krifte und der Verhilt-
nisse der Gemeinde grissere oder geringere Ausdehnung erhalten konnte.
Iis war darin, wie es scheint, eine grosse Freiheit gegeben; wir finden in
den verschiedenen Exemplaren stets verschiedene Bearbeitungen. Ein
nothwendiger Bestandtheil des Festes war aber die Weihe der Osterkerze
und dies hatte die fiir uns tiberraschende Folge, dass die Entstehung des
Wachses und die Schilderung der Bienenzucht jedenfalls in den Hymnus
aufgenommen und meist ziemlich ausfithrlich behandelt wurde. Die Bienen
gehoren zu den Naturerscheinungen, die dem Mittelalter besonders impo-
nirten. Winzig von Korper, aber allen anderen Thieren vorangehend am
Verstande, an Ordnung, an Kunstfertigkeit erscheinen sie wunderbar und
geheimnissvoll; in der Unterordnung unter eine Konigin, in der Keuschheit
threr Arbeiter, in der klosterlichen Disciplin sind sie fast ein Gleichniss
der Kirche. Die Abhaltung dieser sinnreichen und ausgedehnten Feier
erforderte, besonders da ihr Inhalt nicht ein allgemein vorgeschriebener
war, dass der fungirende Priester den mit Noten versehenen Text vor
Augen habe. Zugleich war es aber wiinschenswerth, der Gemeinde das
Verstiindniss durch Abbildungen zu erleichtern. Diesem doppelten Zwecke
geniigte man nun dadurch, dass man auf einer oft aus vielen Stiicken
zusammengesetzten Pergamentrolle von etwa 10 Zoll Breite Schrift und
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Bilder anbrachte, jedem der einzelnen Sitze des Textes eine entsprechende

Abbildung be

ligte, jedoch beide in entgegengesetzter Richtung, so dass
die oberste Zeile des Textes und das oberste Ende des Bildes an einander
stiessen, und, wihrend der Geistliche den Text vor Augen hielt, das Bild,

von der Briistung des Ambo herabhiingend, sich in richticer Stellung dem
Volke zeigte. Mehrerer solcher Ixultet-Rollen sind uns, wenn gleich
meistens liickenhaft, erhalten; so zwei oder drei in Pisa in dem Amtshause

des Doms (Opera del Duomo !'_, eines in der DBibliothek des Klosters

8. Maria sopra Minerva in Rom aus dem elften?® , und endlich d:

bliothek Barberini daselbst

hrlichste in der Bi

dem 12. Jahrhundert®. Die bhegleit

schinste und aust

en Malereien sind, wie gesagt, i

1 nicht vollkommen gleich, haben ber immer einer

dem populiren Zwecke entsprechenden derb phantastischen Charakter.
Christus, als Besieger der Hille von den Enge

immer als Imperator in halban

iker, ritterlicher T

an der Seite und mit der Krone. Die Mutter Erde ist eine nackt

F'rau, die an ihrer Brust einen Stier und eine Schlanee nihrt. Niemals

|I|||. L'j‘l" i.'.l|-‘l".\¢|:l!"' des l.l'l".'lﬁ-\ |||}' i:-i"ll"]l'. man sieht 18 (und zwar i

15

er (rosse) Blumen omschwirmend oder an ihnen sauecend.

Itnissmi
und in ihr durch hellfarbige Waben bezeichnetes Bienenhaus einkehrend vor

Menschen gepflest und besorgt. Am

Papst, den Kaiser und den Grafen oder or vor, wobei dann der Tex

Litcken fiir den Namen des jedesmaligen Inhabers dieser Wiirden hat, w

die Bilder ein fiir allemal gegeben sind, also mit vill
leistung auf Portritihnlichkeit. An Schmuck hat man es nicht oan

fehlen lassen; die Bilder und die Sitze der Sc

Riemengeflecht eingerahmt, die grossen DBuchstaben aus verschluncene

Kunst

l-'||l'-| :"\-i'!l "EI"Z"‘-"I"'I tll'

, dem elften ang

dieser Bibliothek ist mit dem Pontificale

Landulphns

ine. Mal, Taf, 37, od, wozl auch die Benedictio fontis tab, 3 hirt), der aber

sondern zu Genua im elften Jalirhunderte lebte, zusammen-

wnden, Dies mag erkliiren, dass Crowe und Cavaleaselle a, a. O, p. 55 und 78 (der

ischen Uebersetzung S. 48 und 68) es nicht erkannt haben und es als , Darstellunger

der Limbus, die

3 3
dass aunch

ans der ['.|_-._-=_i|||:_=;,:---|'||'||'J|:|-" bezeichnen., Es scheint

mente von zwei Exemplaren verbunden sind, da mehrere Gq

Kerzenweihe, die Kreuzigung sich wiederholen, Ob das frither in Arincourt’s Besiiz

befindliche Exultet (tah, b3, bd) sich darunter befindet, wiire niiher zu untersuchen,

") Vgl. Agine. Taf. 55, Crowe p. 78 (G8).
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Ranken gebildet, in dem Exultet der Minerva findet sich der Versuch
einer grossen Initiale karolingischen Styles. Die Zeichnung der Figuren

hat noch hin und wieder Anklinge an altchristlichen Styl, z. B. in dem

schwertiil
o

en senkrechten TFall der Gewinder, der geraden Haltung der

iguren in der Vorderansicht mit weit auseinandergestellten Fiissen., Der
Ausdruck der Bewegungen ist manchmal ziemlich gelungen z. B. auf dem
Noli me tangere des Barberinischen Exultet. Aber die Zeichnung ist mit

rken schwarzen Umrissen ausgefiihrt, meistens schattenlos, die des

Nackten, z B. an der Terra oder an dem Gekrenzigten, und die Behand-
lung der Gesichter durchwer sehr roh.

Von Wandmalereien, welche diesen Miniaturen entsprechen, sind
zuniichst die zu nennen, welehe neuerlich in der Benedictinerkirche San

ahe bei Nepi, auf dem Wege von Rom nach Civitd Castellana

sind, und auf denen sich die Briider Johannes und Stephanus

em Neffen Nicolaus als Maler und zugleich als ROmer nennent),
Die Nische der .".J.l\i.* enthiilt eine [':-H'niluaéil-c,;]l: welche noch ganz an die
romischen Mosailken, namentlich an 8. Cosma e Damiano erinnert. In der
Mitte, unter der im Scheitel der Wolbung aus Wolken herabweisenden

Hand Gottes, Christus auf einem griinen Higel stehend, aus dem die vier

['litsse  hervorspringen, zur Rechten Paulus

md demnéchst, duarch eine

8]

Palme von ihm [Elias, zur Linken Petrus und ein (jetzt nicht

nehr erken o Hi er. Unter diesem Gewdlbbilde zwei
Streifen: der erste mit den zwolf Limmern zwischen Jerusalem und Beth-
chem, der zweite mit dem thronenden OChristus zwischen Engeln und
veiblichen Heiligen. Die unteren Bilder der Chornische sind nur noch
theilweise kennbar; Propheten und apokalyptische Scenen. Wie die Wahl

Gegenstandes ist auch die Ausfithrung den Mosaiken verwandt. Die
iguren sind mit starken, schwarzen Umrissen gezeichnet, die Modellirung
ist durch Strichlagen von Halbtinten, durch aufeesetzte weisse Lichter

und dureh schwarze Striche in den Falten bewirkt. Auch der Ton der

angewendeten Deckfarben entspricht sehr dem kriftigen Glanze des Mosaiks,

Man lkinnte glauben, dass diese ROmer ihre Beschiftigung hauptsiichlich
in der Herstellung beschiidigter Mosaiken durch gemalte Zusitze gefunden,
und sich dadurch so an die Beschrinkung dieser Technik gewdhnt hatten,
dass sie die Vorziige freier, malerischer Dehandlung gar nicht mehr
kannten. Daher ist auch ihr Werk von geringem Werthe, es sind flaue,

unplastische Gestalten, ohne Leben und Ausdruck.

1) \':_'j_ Crowe und Cavaleaselle a. a., 0. E .'—T\L-' I;rs]_ der deuntschen |_.-|-||4']r-'-r2'.-‘.'::

welche aul diese Malereien aufmerksam gemacht haben, und denen ich die Beschrei-

hong entlehne,
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Nicht von grisserem Werthe sind die merkwiirdigen Wandmalere; 1
in der neuerlich wieder zugiinglich gewordenen unteren Kirche von §
Clemente in Rom, Scenen aus der Geschichte dieses rimischen Loeal-
heiligen und andere Gegenstiinde darstellend. Auch hier nihert sich der
Farbenton sowohl wie der meist triibe Ausdruck der mit dicken Umricse
gezeichneten Gestalten den Mosaiken. Die Haltung der Fisuren ist
vohnlich in steifer Vorderansicht, die Bewegungen sind spride.

Sculpturen des elften Jahrhunderts, deren Entstehungszeit villig sicher

wiire, konnen wir kaum aufweisen; fast scheint es, dass die Ueb dieser

dem Dilettantismus schwerer zugiinglichen Kunst ganz anfeehort hatte

‘Was sich dahin

m lisst, ithertr

jene Malereien noch an Ungestalt
Wie weit dies gehen konnte, beweist vor Allem eine Thiir der Kireh
S. Zeno zu Verona, an welcher anf achtundvierzig Tafeln von Kupf

mit welchen sie belegt ist, in getriebener Arbeit Geschichten des

und neuen Testaments und auns dem Leben des Titularheilicen darcest
sind1). Hier ist in der That das Aeusserste der Unform und Unschi
heit gegeben; man wiirde glauben, Fratzen zu sehen, mit denen roh
Knaben spielen, oder Gdatzenbilder ircend eines barbarischen Volkes

Nordpol, wenn wir nicht die bekannten heiligen Gegenstinde herauss
stinden. Auch die Annahme, dass der Bildner durch dieses Uebermans
des Hisslichen, durch die missgestalteten, zwerghaften Korper, die

waltigen Kopte, den weitgedfineten Mund, die elotzenden Augen Schreck

Tt 114 ant N - Tlr 182w o Trnl 1 T | s N | g F i
erregen wollte, reicht zur Erklirung nicht aus, da auch die ehrwiirdiest

Gestalten und die anmuthigsten Momente eben so beh: Al

wdelt sind.

gs ist die Technik, in welcher die Arbeit ausgefiihrt ist, eine scl

rige, die auch in besseren Zeiten oft misslingt, aber dennoch ist es unbe
greiflich, wie ein Mamn, dem man solche Arbeit iibertrug. wie die De-

steller, welche sie ihm gaben, so alles Gefiihls nicht bloss fir Schinheit

sondern selbst fir Anstand beraubt sein konnten, um diesen Darst

denen jetzt ihr Alterthum Entschuldigung und einen Nimbus des
wiirdigen giebt, den Platz an heiliger Stelle einzuriumen.

Bei diesem dussersten Mangel an Technik und Geschmack ist es er-
klirbar, dass die Werke byzantinischer Kunst trotz der Erstarrung, die

in ihnen herrschte, sehr bedeutend erschienen, und dass Minner von

1y (et Manara, dell’ antica basili
A bbild in grisserem Maassstabe bei Chapuy moyen age monumental, No. 90.
Eine Inschrift oder Nac

;:!"i.l'|l|. man sie mit den .L"|'=|i||||||'--|'= A

di S; Zenone, 8. 11 and Tal. 5 und eini

icht iiber die Entstehn

ngszeil der Thiire fehlt giinzlich; ver

Aeusseren der Facade, die ans der erste

Hiilfte des 12, Jahrhunderis herstammen, so wird es sehr wahrscheinlich, dass-die Thiive

dem 11. Jahrhundert ansehirt
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Bildung und Gefiihl ihre Aungen dorthin richteten. Wir sind ziemlich ge-
nau unterrichtet, wann dies geschah.

Die Verbindung Italiens mit Byzanz war auch in kiinstlerischer Be-
zichung niemals ganz unterbrochen. Im Exarchat von Ravenna und im
Herzogthume Triaul') waren griechische Reminiscenzen zuriickgeblieben,
die Handelsstidte Amalfi, Pisa, Genua und vor Allem Venedig standen
fortwithrend in lebendigem Verkehr mit dem byzantinischen Reiche, im
sitdlichen Ttalien und in Siecilien waren die Bewohner selbst theilweise zu
Griechen geworden. Dass in Sicilien auch die Kunst eine vollig byzan-
tinische war, haben wir schon gesehen. Die Kirchenspaltung zwischen
Byzanz und Rom hatte 'den Verkehr auch in geistlicher Bezichung noch
nicht véllig unterbrochen. Selbst in und um Rom gab es Aebte, welche
zur griechischen Kirche gehéirten und den besonderen Gebriuchen der-

Iben folgten, ohne darin gestért zu werden, und derselben Ruhe und
Ireiheit genossen Klister und Kirchen des lateinischen Ritus zn Kon-
stantinopel ®). Zur Zeit des Bilderstreits hatten sich priechische Monche
nach Rom gefliichtet und Klister eingeriumt erhalten®) und noch spiter
wirlte der h. Nilus, ein griechischer Monch aus Calabrien, in Rom wie in
Konstantinopel und stiftete dicht bei Rom, in Grottaferrata eine Kolonie
eriechischer Monche. Aber auch wo solche unmittelbare Verbindung nicht
mehr stattfand, hatte sich manches Griechische aus fritherer Tradition er-
halten. Griechische Namen finden sich unter den Rémern dieser Zeit
nicht selten4), griechische Ausdriicke blieben namentlich in kiinstlerischer
Beziehung in Gebranch. Das Wort: Ikon findet sich bei Anastasins dem
Bibliothekar und bei Leo von Ostia, etwas entstellt als Ancona blieb es
bei den Venetianern bekanntlich noch spiit die gewihnliche Bezeichnung
fiir Bildtafeln. In einem Manuseript des Doms zu Lucea, anscheinend aus
dem neunten Jahrhundert, welches Recepte zur Bereitung von Farben fiir
verschiedene malerische Zwecke giebt, finden siech im lateinischen Texte
viele entstellte griechische Worter, die darauf hindeuten, dass man wenig-
stens gewisse technische Dinge schon frithe von den Griechen gelernt
hatte®. Indessen bedeutende Resultate hatte diese Verbindung bis zur

1) Die in Stuck ansgefithrten GGestalten in der Kapelle zo Cividale (bei Gailhabaud
Vol, II), wahrscheinlich aus dem 8, Jahrh,, haben griechisches Kostim und stellen grie-
dar. Vgl |-j:_f_|-|||r-|':_;.-:' in den Mitth, der k, k, C.-C. Bd, IV. S, 534,
%) Neander K. G. 1V, 636.

Y Unter Paul 1, (767—768), Lib. pont, 1I, p. 129. Vgl. anch oben Band IIL.

chische

5. b9,
Y So hiess der lasterhafte Papst Benedict IX, der Sohn des Albericus, vor seiner
Erhebung anf den pipstlichen Stuhl Theophylakt,

Muratori Antiqu. Italine, Diss. 24. Besonders scheint sich dieser griechische
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zweiten Hilfte des elften Jahrhunderts im Allgemeinen nicht gehabi: der
italienischen Kunst fehlte selbst die Kraft, sich eine bessere Technilk an-
zueignen. Um diese Zeit aber, gerade als der Verfall seine hochste Stufe
erreicht hatte, entstand ein lebendigerer, ausschliesslich kiinstlerischer Ver-
lkehr, der auch auf die einheimische Kunstitbung zuriickwirkte., Iin Be
spiel dieses Verkehrs haben wir schon frither kennen gelernt, niimlich

: el S vha i ¥ 144 1 14 ahnl
jene ehernen |||II]":I1 welehe in der zweits . Hiilfte des elften Jahi

§ - 146 - F $ ¢ 8 114
italeonen von Amalfi in Konstantinopel bestellf

Yon ‘ii'l |
von Amalfi, der Paulskirche zu Rom und noch drei oder vier anderes
siiditalienischen Kirchen geschenkt wnrden). Eine
schanung von diesem Verkehre mit Byzanz und
treiben dieser Zeit und G id erhalten wir dur

hi

sale seines fritheren Klosters, Monte Cassino, und besonders die Thater

Cardinals Leo wvon Ostia. Der Verfasser

seines Lehrers und Abts Desiderius, Beide, Desiderius und Leo, gehiirte
wie ihr Zeitgenosse Gregor Y1I. der strenroerar Richtna i an, die den

Verfall der Kirche entgegenarbeitete. Es ist

nflich, dass diese Partei

wie sie die Herr chkeit der Kirche in _i||,||-r' |'.|-_.'i.-|;1|j|_;. herstellen wollte.

ch auf die #Aussere Ausstattung der Kirchengeliinde Werth lecte,

s i ihr ein Gefiihl fiir Ordnong und Anstand erwachte. welches die

‘erwilderung iiberall, also auch in der Kunst, nicht dulden wollte. Daher

denn Desiderius, sobald er zur Leitune des berithmi

Klosters berafen wi ans Werk, um es wirdiger zun sechmiicken. Auf

einer Reise nach ali sah er im Jahre 1062 die dort befindlichen

rnen Thiiren, wie der Chronist sagt, seinen Auecen sehr woh

fielen, und alshald sandte er das nithigce Maass n

1 Constar

fiir seine Kirche zu erhalten?

HEIREE TS

Bald darauf (

den Neuban einer Kirche, und zwar wie wir aus der

den Maassen sehen, einer Bas L von muissigen Verhiiltnissen®). Dazu

war byzantinische Hiilfe nicht ndthig; der Abt sandte zwar aus. um

schickte Kiinstler herbeiznrnfeu, aber er bemiihte sich nur um Amalfitaner
und Lombarden, Die Amalfitaner mochten vermige der Lage und Handels-
verbindungen ihrer Stadt einen Einfluss griechischer Schule erfahr

1. -1
Ly 1 hiapen,

Ursprung auf die Aunbringung von Gold und Silber zu bezic

4

: Crisographia, Criso-
collon, Crisorantista und Areirosantist 1

1) YVegl. oben Band III, 8. 266 {1

%) Leo Ostiensis Chron. Casin. bei Muratori Ser, 1V, 431 @T. Lib, III, e. 20.

:'::' Die Linge betrug :II.'B! die Breile 43, die Hohe nur 28 Elle

(Cnbitns), aul

jeder Seite standen 10 Siulen

_\n:"[L |-i[|I Vor

(atrium, quod nos Homana con-

suetudine Paradysum wocamus) wurde a

/s Ellen.

at, mil der Lioge von 772 einer

Héohe aber nur von 15




Abt Desiderius zu Monte Cassino. 01

die Lombarden waren wahrscheinlich nur Steinarbeiter, wie sie die Thiler
am siidlichen Abhange der,Alpen stets lieferten, die eher von deutscher
als von byzantinischer Weise beriithrt sein konnten. Nach Rom wandte
sich der Abt zu diesem Zwecke nicht, wohl aber war er zuvor in Person
dahin gereist, um Siulen, Basen, verzierte Gebiilkstiicke nund farbigen Mar-

mor #1

kaufen. DMan sieht, Rom war die Funderobe antiker Fracmente

fiir Nahe und Entfernte, es lieferte aber noch keine Arbeiter. Endlich

war der Ban soweit vorgeschritten, dass man an die feinere Ausschmiickung

¥

namentlich an Musivgemiilde in der Chornische und Vorhalle und an Be-
legung des Fussbodens dachte. Zun diesem Zwecke sandte der Abt nun
wieder Boten nach Byzanz, um Kiinstler zn miethen, die in beiden Arten
der Arbeit erfahren waren (artifices peritos in arte musaria et quadrataria).
Bei dieser Gelegenheit macht demn nun der Chronist eine Anmerkune,

die von den Schriftstellern der italienischen Kuns

sprochen und in der That nicht unwichtiz ist. Der Abt habe, sact er
die jungen Leute des Klosters simmtlich in diesen Kiinsten unterrichten
lassen, damit Italien, wo die Uebung derselben seit fitnfhundert und mehr
Jahren unterblieben sei, ihrer nicht ferner entbehrel). Ts ist unzweifel-

haft, dass der kirchliche Schriftsteller sich nicht genau unterrichtet hatte:

schon in Rom hiitte er aus den Inschriften in den Kirchen entnehmen

kénnen, dass vor viel kiirzerer Zeit, vielleicht noch vor 70 Jahren, daselbst

Mosaiken gefertizet waren. Allein immerhin bleibt das Zeugniss eines

einsichtigen, erfahrenen Mannes stehen, dass der Abt von Monte Cassino,
obgleich er Rom wohl kannte und sich wohl -erkundigt h;}ih-) wo Hiilfe
s suchen sei, obgleich er Kimnstler aus der Lombardei bei sich hatte, die
ihm weitere Auskunft geben konnten, Arbeiter in Mosaiken nicht niher

als ans Byzanz erlangen zn kidnnen glaubte, dass er diesen Kunstzweig in

filr wollig erloschen wund wergessen ansah?), Aunch beschriinkte

sich der Kunstverkehr wvon Montecassino mit Constantinopel nicht auf

iesen Kunstzweir., Denn weiterhin, als Desiderius einen Altar dureh

egine mit Gemmen und Email reich verzierte Tafel schmiicken wollte,

sendete er deshalb wiedernm einen der Briider nach Constantinopel,

welcher dort vom Kaiser Romanos sehr gut aufeenommen wurde und die

1) Leo a, a. 0. ¢, 29, Et quoniam ariium istarum ingenium a guingentis et ultra

.'.|||- anmis magsistra tas intermiserat, ne sane id ultra Italiae deperirel, studuoit vir

otins |.|'|||||-|:‘.|:||- plerosque monasteriy, pueros eis

2) Muratori . e. Diss, 24. hat sich die Miihe geg

wrtibus erndiri,

1 i Leo's historisc

durch Thatsachen zu widerle und Cicognara (1I, 46) sucht wenigstens ans ital

schem Patriotismus der Stells Gewichit zu Richtig wiire sie Rumohr

11T

a. 0. I, 287.




T02 [talienische Plastik und Malerei,

Geelegenheit zur Anschaffung des néthigen Materials und zur Ausfithrung

der Arheit erhielt. Dabei ist es denn sebr merkwiirdiz, dass der.

zu  diesem Zwecke ausgewililte, ohne Zweifel kiinstlerisch
Moneh die plastischen Gestalten, deren man zu dem Werke be-
t, die Malereien aber

durch griechische Hinde, durch pgriechische Kunsterfahrenheit, wie es

durfte, selbst aus Silber anfertigt und wvergolds
im Text heisst, anfertigen lidsst. In der Malerei erkannte und b
nutzte man also die grissere Meisterschaft der Grieehen, withrend
die Seulptur, wie es scheint, mehr lateinischen Hiinden iiberlassen blich,
Ueberhaupt war der Unterschied griechischer und einheimischer Kunst

eine offen zugestandene Sache; als Des iter auch dem Xloster

einen kiinstlich aunsgelegten IFussboden giebt, dieser von Leo aus-

§

driicklich als ein byzantinisches Kunstwerk bezeichnet®)., Die Arbe
Jener Griechen in Montecassino imponirte den Ttalienern; Leo erpeht

in ausfiihrlichem Lobe der Mosaiken, in denen man die Thiere belebt,

alles frisch und griinend, in dem vielfarbiren Marmor Blumen in de

lit'|-|i\'ill""] ;\i:lI!I:i‘_'i.:i!'l.'_.',::\-'i'- des k"lli:‘ﬁ'ili;_':\ zn sehen ;_|_:_:,’:||,

ihm ging es §0, die Pracht der men erbauten Kirche wurde
rithmt, so dass bei der Einweihung im Jahre 1071 ein grosser Zulauf
Volks statt fand, nicht bloss um den verehrten Abt, sondern auch, wis
Leo ausdriicklich hinzufiigt, um den berithmten Tempel zu sehen. Aucl
die fromme Kaiserin Agmes, die Wittwe Heinrichs III., die damals in
[falien lebte, kam dahin um das Kloster zn besuchen.

Desiderius legte, wie Leo ferner erziihlt, eine formliche Kunstsehule

an; er liess die Novizen nicht bloss in jener musivischen Kunst unter-

richten, sondern bereitete sich auch unter den Seinizen geschickte Kiinstle:
in allen Arbeiten, die aus Gold, Silber, Erz, Eisen, Glas, Elfenbein, Holz,

Gyps oder Stein gefertiget werden®). Dass aueh hier Griechen die Lehre

» fizuris ||:||i|:;_: craeca *itia feeil.

% Claustrum laj is pavimentis byzantei artificii stravit a, a, 0. In der Chro

nik des Klosters la Cava bhei Neapel wird, ohne dabei der Anw ri I
Kiinstler i s msivische Fuosshod nur opus raoecanicum 1011

und Cicognora (1I, 48) will diesen Ansdn

von pavimenium graecanicum spreche, nur als eine Bezeichnung der Gattung, aus w

sher nicht anf byzantinische Kiinstler :_-,.._-'- lossen werden konne, |'=|-.E'i!'|'l', Al edr

dem \--)--_.lli_-' von Montecassinog st jedenialls nicht daran n acenken, dass ||:.\

1 PR . - . s - %
Reminiscenz den Chronisten za einem zweideutizen Ausdrucke verleitet habe.

Non autem de his tantum, heisst es in der oben aneefithrien Stelle weiter, sed

El ll-'" f‘!llll‘llll'.:w :II'|-.'.il|i'~ fuagcunmaue ex auro, argenlg, aere, "ll|5'|l_ '--'I'-'\ J'|IIII"', !l_:\""

:-;';|.,~q... vel |...|.'|,':.. patrari possunt, studiosissimos g artifices de snis sibi paravit,




Eherne Thiiren, 703

gewesen, ist nicht gesagt und bei der Genauigkeit der iibrigen Angaben

nicht anzunehmen, auch zeigt das Beispiel jenes nach Constantinopel ge-
sendeten Druders, dass es schon ‘einheimische Kiinstler gab: aber dass
jene theils von Griechen an Ort und Stelle, theils in Byzanz gefertigten

Werke durch ihren Styl einen Einfluss anf diese Schule hatten und dass

Schule wiederum iiber die Grenzen des Klosters hinauswirkte, ist
mindestens sehr wahrscheiulich ),
Der kiinstlerische Verkehr dieser siiditalischen Gecenden mit Jyzanz
i zwar nur ein voriibergehender, der das Gefithl der Einheimischen nichf
vollig unterjochte, sondern ebensosehr sie anregte und eine Reaction her-
orrief. Aber ebensowenig war er fruchtlos, sondern hinterliess manche blei-
nden, oder doch noch lange wirkenden Eindriicke. Sehr deutlich sehen
yir dies an den ehernen Thiiren, welehe durch die obenerwilnte Freigebig-

taleonen in diesen Ge

cenden ein beliebter Sehmuek  ider

len waren. Bis um das Jahr 1087 dauerten die Bestellungen

oleher Thiiren in Constantinopel fort. Am Anfange des zwolften finden

[taliener im DBesitze derselben Technik. So am Grabe des Boemund

schien (1 1110) in Canosa, wo sich ein Rogerius von Amalfi, und
Dome zu Troja (1119), wo sich ein Oderisius Berardus aus Benevent

Verfertiger nennt?). Beide geben noch, wie die Byzantiner, die heiligen

estalten in flachem Niello, aber doch treten sofort Aeusserungen des
bendlindischen Geschmackes fiir das Plastische hinzu. Roger brachte,

iehen jenen steifen und geisterhafien Heiligen, Medaillons mit maurischen

mit zierlichen, durch Thiergestalten Dbelebten Band-
verschlingungen an, und Oderisius wusste durch die kriiftige Gliederung
er einrahmenden Stibe und durch die in ogrosser Zahl angebrachten

Liwenkipfe und Drachen dem Ganzen einen mehr plastischen Charakter

verleihen. Tatte man sich so mit dem plastischen Gusse vertraut ge-
macht, so konnte es nicht ausbleiben, dass man auch die heiligen Gestalten,
vie man es in der Steinsculptur gewohnt war, in vollem Relief darzustellen
wiinschte, Schon um die Mitte des Jahrhunderts scheint dies zur Aus-
fihrung gekommen zu sein, und um das Jahr 1170 trat ein einheimischer

Kiinstler, Barisanus von Trani auf, der solche Thiiren in kriftigem Relief

eroiebt einen anderweiten kiinstlerischen

TH i 3.3 ) Ak
'l'.:':.!l'll" AgIsserung |.'||3‘

Verkehr zwischien Italien und Constanti

In illo tempore venerunt super caci-

ina montis Moscio de monte Casino Uelintus  sc

Iptor et Aldo architectus et Bateus

iy qui Constantinopolim expulsi quia Domino Teodorico favebant in Italiam reversi

v waren also Naliener oder doech schon in Italien gewesen) per castella et eremos

stulpebant et exstruebant et pingebant.* Leo Ost, bei Felix de Verneilh a. a, 0, S, 127,
%) Vel, H. W. Schulz, Denkmiiler der Kunst des Mittelalters in Unteritalien, Taf, 10,

Taf, 556—37.




T04 Italienisehe Plastik und Malerei,

und mit wohlgegliederter und arabeskenhaft geschmiickter Einrahmung hep-
zustellen wusste und mehrere grosse Kirchen damit versorgte. Allein
trotz dieser Emanecipation im Technischen behiilt er und behalten seine
Nachfoleer in der Zeichnung der Gestalten noch einen Anklang des Byvzan-
tinischen.

e

hr viel nachhalticer war der Einfluss der 1.:_'- zantinischen Kunst auf

das venetianische Gebiet, Seit der Blitthezeit der Schule von Ravenna

bestand hier eine Neigung zn byzantinischem Geschmack, welche durch

den Handel der Yenetianer und durch ibre politischen B ziehungen
neue Nahrung erhielt. Wir sprachen schon von dem Bau der Marens-
kirche, von der beriihmten Pala d'oro und anderen eriechischen Ku

werken im Schatze dieses Nationalheiligthums.

Kiinstler hierher kamen, kinnen wir (wenigstens fir

urkundlich beweisen, indessen ist es sehr wahrse

ehernen Thiiren der Marcuskirche hefindet sich eine
des Haupteinganges), welche jenen, aus Constantinopel gekommenen

italischen vollkommen gleicht und durchweg mit griechischen Inschrifts

versehen ist:; man wird, obgleich es an

_'_':'E"l-"i:'.- i"'::. ['-;.l

zweifeln diirfen, dass auch sie in DByz:

15t eine zwel

e, die des Haupteinganges

edler S Ibst ansgefiihrt. Die Heilio

itherhaupt ganz #hnlich, gewiss in Ven

sind siimmtlich .‘~'-;:-||'l|t', die in der abendlindischen Kirche vorko

Theil sogar venetianische Loealh schriebenen Namen si
durchweg lateinisch und endlich findet sich auf einer Stelle die Imschrift:

ieser Leo war aber im Jahr

[.Leco de Molino hoe opus fieri ‘]'Il‘-“:'
1112 Procurator von S. Marco. Wir

schen Arbeit vor uns, wie sie um dieselbe Zeit in |

also eine Nachahmung

h_'.r’.:':
fand, aber gzanz oline eine Regung des abendlindischen Geistes, ohne ei

Versuch plastischen Schmuckes. Dazu kommt, dass die Behandlung

mentlich der Gewiinder, villig byzantinischer Weise entspricht, und dass

nur die Namen der Heiligen lateinisch, die Bibelstellen aber, welche einig
Wir haben dal

] ! | IR R e | bhhoars I1n v 13 o
(urci !:.-" ZAnviniscne, aner 1l \t']ll' g

derselben auf Spruchbindern zeigen, griechisch

alle Ursache, eine Ausfiihrun
nende Arbeiter anzunehmen®). Natiirlich schloss aber dieser byzanfinisch

Finfluss den italienischen nieht ganz aus. Dies beweisen unter

A

onstantir --|-"| dorch die Kreuzfahrer hierher _:_:--|:||!',: r-"l: wird dur

Ly Die o sie ans der Sophienkirche stamme und nach

Ill'l' |':.i|_"il...'..l' VoIl

das Datum der zweiten, sogleich zu erwihnenden Thiire, die nm 1112 il nachgeahmt

wurde, widerlegt. Vgl. Cicognara IlI, 343 und Taf. 7 no. 8—10.
%) Vortreffliche Abbildung

Central-Commission Band IV, |

n dieser Thiire von Camesina in dem Jahrbuch der k.




Byzantinische Werke in Italien. 705

1 s . 1 - , F 1y P
des zwdltten Jahrhunderts angehirigen Séulen,

welche die Kuppel iiber dem Hauptaltar der Marcuskirche tragen, indem

1} 1 I. ll- 111 o o wl= \u-ull
threm Schafte, in starkem Reliel

die .ill'i“'_"lg‘. li|'~|':§!i|_"!|'|_.‘! : :_'\'I':Il'1.:|-i'|.‘_

mehr altchristlichen als zantinischen Styls, und endlich mit

aut verschiedenen Stellen das Fi

ren byzanti-

nischer Kunst und eine Anerkennung derselben durch die [taliener, =1

i 1" ] 4
aunch das be

der Aneignung ihrer Verdienste und der Bildunc

Allerdines  trat die undchst an lchen Stello
Heramgs rat dies zanachst an SOICHEeN |-'||~"|!

re Berithrung mit Griechen und

ag m der Natur der Sache

, (lass

¥ e | 1
el las Bestreben nach seren, o
] ith hei Desidevins  whd -1 S S
a8 s1ch e1 Llesi rins and L.eo zeizte, welter [ sich gril Wi
L die mnd (zerend: | 5 Fewann D um 0 menr
; : L :
i mif refor: rischen B ngen der Kirche zusammenhing
unter Gregor VII. den Sieg davon trugen und sich fiber canz Ttalien
1 1 I ., _i- 1er | rius als \ ‘\t !I"'I {
1 O a1 1 Ll 1 L
1 lem pipstlichen Stuhl [ t Caz Rumohr sieh
faner -mit Ik [t chon 1 der ) er Iribune ven 5. Clemente 111
Rom., di hiere und MenTewind 11 jen Beschreil nng von

|\,|' neswergs,

e H Willkiir der
[Formen 1 konnt It iste der Ord-
I de irch die 1 Geistlichkeit,

: Stiidt eltend machte

i F EE . 1- - 13 4 - e
Mittel, es konnte die innere Zer-

Yerwildernn

ieben, es beriithrte nicht einmal die

Sinn kes empfinglich war. wo er die Sprache der
orn rstanden hi I1 Beziehm Beviilkerung des
neuneren It _-l 15 A i '!il‘-: '_;'I,"‘.'\'.;"'-P:;.

ondern em (zemisch verschiedener

¥ .
ltoms, Tah.




T‘-,;':, Italienische Plastik und Malerei,

Zwecke verfolete, wo die Leichtigkeit des Lebens und die Gunst des milder

Himmels die korperlichen und geistigen XKriifte sc

nell reifte, wo di

Ueberreste antiker Civilisation, so schwach sie sein mochten, zu verstin-

(renusse zn

diger, kalter Auffassung hinleiteten, withrend der Reiz

f :
es aunfkommer

stark war, um eine grosse Begeisterung fiir Uebersinnlie

zu lassen. Im stidtischen Leben, im Handel und Gewerbe, in dem Ringer

nach personlicher Freiheit und Macht zeigte sich die Kraft des Volkes,
n Verhi i

dies praktische Bestreben noch so weit von seinem Ziele war

nisse war sie cerichtet. So langi

auf eine Regelung der weltlicl

nonnte del

Sinn fiir feinere Geniisse sich nicht rezen. Eine Kunst, welche Leben

fiille. Kraft und Anmuth RLII-'_"II|1'Ii-']\-'_. weleche das Gefithl von dieser Seit

beriihrt tte, wiirde dennoch vielleicht schon jetzt Anklang getun I

in der That etwa hundert Jahri

hagere Zierlichkeit der byzanfinischen Formen kommnt

] Ty - : Irin] shnienhn Y
It li.!:||i||_. WEenn sie aurch technmsche odel

recht wverstehen. Unwillliirlic

und unschiner #Husserte. Ei

hin keinesweges; jene hergebrach

nehr oder weniger neben der str

niichstfoleenden Zeit, vom Ende des elften bis

eite Hilfte des folgenden Jahrhunderts, gehi

Im Wesentlichen wi
Kiinste blieben,

im Ganzen noch

Auch gingen

}l I e i.'.| ZL;|I 1
Selbst den wichtigsten Vorzog der Byzantiner, ihre Farbentechnil, eigneti

aliener nicht in dem Grade wie die Deutschen an, obgl
>

| 1 111 hawrn b ] MianTini]
Lecepte aus jener Schule aufbewahrten. Thre Techmk

i_'-,!"‘,-,‘:_l':]'--]:-i ]'||:3|, |J| I E':i:li:H"' 'l'.'*- ‘-i'."i"l'}l].“-l'i.-'!. |-.'.".é:||-i I]:I]II"I‘ 1)
1 _ . . " fude . 3 - ' . . - 3 "
n der Annahme #bnlicher Karperverhiiltnisse und Zeichnung, beruhte meln

> - : S 173 i ] inl 1 it ttn] L 1 ) ST
aul emer durch kirchlichs Bezi nungen vermitieltén Wweschnmad ksverinderung

fortresetztem kiinstlerischem Verkehr., Ein Exultet ans Agincourt’s
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sammlung (Taf. 53 und 54), das, wie die Namen der darin genannten
Personen ergeben, um 1070 und zwar in Benevent, also unfern von Monte-
cassmo und von den griechischen Gegenden Unteritaliens, entstand, verriith
dennoch keinen speciell byzantinischen Einfluss. Stirker ist er in einer
Chronik aus dem Kloster S. Vincenzo am Volturno vom Jahr 1108, ob-
gleich sich darin neben vielem Barbarischen auch freiere Ziige des italie-
nischen Sinnes finden. Auch in den Miniaturen des in der Vaticana be-
wahrten Lobgedichtes auf die Markerifin Mathildis, das der Priester und
Minch Donizo aus dem Kloster Canossa im Jahre 1115 seiner Gonnerin

iiberreichte (Agine. Taf. 66), lassen die langgezogenen Figuren, die Gewand-

undlung, die Geriithe, selbst ecine gewisse affectirte Zierlichkeit nicht

in zweifeln, dass der Verfasser byzantinische Kunst kannte. Indessen
blickt bei den tiberans ungeschickt und haltuneslos gezeichneten, starren
und ausdruckslosen Gestalten doch auch wieder eino Aehnlichkeit mit nor-
discher Weise, die an den Fiirstenhofen Italiens nicht unbekannt sein
konnte, durch,

Wandmal

nnten, sind selten. Die in der kleinen Kirche S, Urbano alla Caffa-

n, die wir mit einiger Sicherheit in diese Zeit setzen
I'e bei Rom, (ziemlich reiche Compositionen aus der evangelisechen Ge-

schichte und den Legenden der Heiligen Urbanus und La

wentius, hochst
mangelhaft in der Zeichnung, aber nicht ohne Leben und Ausdruck), tragen
in den schlanken Verhiltnissen der Gestalten und selbst in der Tracht
die Spuren byzantinischen Einflusses. Der Name ihres Malers Bonizzo ist
darauf angegeben, nicht aber die Zeit der otiftung1): sie mochten nichi
Iter als vom Schlusse des elften Jahrhunderts sein, Aelinlich, dech woll

twas jiinger, sind die Malereien aus dem Leben verschiedener Heiligen,
welche aus S, Agnese in Rom in das christliche Museum des Laterans

bracht sind. In den Wandgemilden der Capella del Martirologio
in St. Paul vor den Mauern Roms mischen sieh Einwirkungen verschiedener
\rt. Die iibermiissiz schlanken Verhiiltnisse. das Streben nach einer ge-
wissen Ileganz der Linie und nach Zartheit (das sich namentlich auf dem
Hauptbilde in den neben dem Kreuze Christi schwebenden Engeln zeigt
verrathen einen byzantinischen Einfluss, withvend Tracht und Stellune der

anderen Gestalten noeh einen Anklang des Antiken oder Altchristlichen

Y Mit Recht | I 8, ieit der auf den
-;.’.-. der barberinischen e’ in zi iblichep Weise oe-
hriebenen Jahreszahl 101 Beschr, sie. noch ohne

ere Bemerkung fiir ficht apnimmt. Dagesen

' delionung
hrer alten Umrisse iibermalten und

. 1 1 Itirnkin sty
sehr walil HEI durchians Leine

um das Jahr 1200 zu setzen, Abbildungen

Veranlassung, sie

ot
, wie Rumohy

vgine.. Taf, 94, 4b.
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Erste Spuren bessérer einheimiseher Kunst 709
P ., |'.!|_-~\:'i. Pforte nehbst einem I'.-“,'-'*'i ]?""'-Ell']l':: und in I]I,H‘CI:!:

Innerem die lkkolossale (restalt Abrahams, die Seligen in l'{.i-i.‘lE{'l_' talt in

einem Schoosse haltend, sitzt. theils die Holle, wo die Verdammten durch

Feuner und Schlanzen werden. Die grosseren Inschriffen sind la-

teiniseh, doech finden sich be einzelnen Gestalten auch eriechische Bei-
schriften und die Tracht, namentlich der Erzengel, welche wie eine Ehren-

wache zur Seite des Herabsteizens zur Unterwelt aufeestellt sind, ist ent-

;-'-\ill_l }II'\. Zantin _‘|..".I'|'! I|||||-]'=r_-:-_={':-|.:|-[ 5|-.;'|i llu-]' .‘\'1.\'| 'IL""\ \‘\.!']‘i\'[ln \-.I'i]{'
entlich von dem des gegeniiberstehenden musivischen Bildes in der

Chornische.  Dieses, die Jungfrau mit dem Kinde zwischen mehreren Hei-

en und die zwolf Apostel darstellend, hat noch Anklinge an die ein-
fache Haltung des altchristlichen Styles; hier dagegen sind die Gestalten

und Gesichtsziige linglicher, die Bewegungen heftiger, die Gewinder schon

hr mit Falten iberladen. die Motive kiinstlicher und conventioneller

reworden.  Der Dom zu Torcello hat im Jahre 1008 eine durchgreifende
Herstellung erhalten. Jenes Mosaile der Apsis wird daher erst um diese
Zeit, wenn auch vielleicht mit Benutzung #lterer Fragmente, ausgefiihrt,
das grosse westliche Mosaik dagegen erst am Anfange des 12. Jahrhunderts,
unter dem Einflusse einer andern Kilnstlerischen sirimung entstanden sein,
die ohne Zweifel mit dem fortgeschrittenen Aushbau der Marcuskirehe zn-
sammenhing,

Ausserhalb Roms und der venetianischen Inseln wiisste ich nichts
Aehnliches aus dieser Zeit aufzuweisen. Ein musivisehes Bild an der
Fagade von 8. Frediano in Lucca, das dem zwolften Jahrhundert an-
zugehoren scheint, ist einfacher, freier von den Spuren byzantinischen Ein-
flusses, aber auch sehr viel roher.

Tafelbilder sind noch seltener. Das einzige sicher datirte aus dicser
Zeit ist ein Crucifix mit Momenten aus der Passionsgeschichte in kleinen
Bildern am Stamme des Kreuzes im Dome von Sarzana, dessen un-
verdichtige Inschrift den Namen des Malers Guillelmus und die Jahreszahl
1138 enthilt!). Es sind lange Gestalten, hager und mit geringer Model-
lirung, jedoch ohne die specifische Gewandung und Farbenbehandlung der
griechischen Schule, OUhne Zweifel sind viele Tafelbilder dieser Zeit unter-
gegangen oder fibermalt, indessen kann es auch sein, dass gerade in
diesem Kunstzweige, dessen byzantinische Arbeiten hiufig in den Handel
kamen, die einheimische Kunst weniger Uebung erlangte.

Sculpturen aus dem elften Jahrhundert konnen wir kaum aufweisen,
Vielleicht wird das Stiick eines Frieses, das jetzt im Campo santo von

') Abbildung bei Rosini im Atlas Taf. A. Val. den Text Vol, I, 5. 295. Anno

milleno centeno tergue deno oclave nnxit Guillelm
1 I

5 et haeec meira finxit,
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Pisa aufgestellt ist, und auf welchem ein gewisser Bonus Amicus den Hei-

land mit den Zeichen der Evangelisten und einem David unendlich roh

darstellte, noch diesem Jahrhundert angehiren!).

Besser
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Kiinstlernamen. 711

endeten an der des Domes zu Ferraral). Hier wird der Bildner Nico-
laus genannt, und an S. Zeno geben die Inschriften die Kiinstlernamen
Nicolaus und wiederum, wie in Modena, Wilhelm (hier jedoch Guillelmus
geschrieben). Sollte man hier eine Identitit der Personen annehmen
lich und bei der Aehnlichkeit

diirfen, was der Zeit nach allerdings m

des Styles nicht unwahrscheinlich ist, und fiberdies riicksichts des Nicolaus
durch die Wiederholung der, seinen Namen enthaltenden Phrase in
Verona und in Ferrara auffallend unterstiitzt wird®), so wirde dies
daranf hindeuten, dass diese Knnstrichtung hier noeh nicht sehr ver-
breitet gewesen sei. Jedenfalls aber zeict die Uebereinstimmung des
Architektonischen und des Plastischen an diesen Fagaden einen engen
Schulzusammenhang, und zwar in beiden Kiinsten, und eine gemeinschaft-
liche Richtung auf eine neue, freilich noch nicht klar gcedachte Form,
welche die altchristlichen Typen verliess und von byzantinischer Weise
unberiihrt blieh,

Nicht ganz so frei war sie vielleicht von nordischen Einflissen. Wir

sprachen schon oben (S. 452) von jenen grossen, kreisformigen Fenstern

an der Facade der lombardischen Kirchen und von der denselben beire-
legten Bedeutung des Glilcksrades. In 8. Zeno zu Verona wird nun
dieser Gedanke in ausfithrlichen, diesem Fenster beigeschriebenen Versen
ausgesprochen und demnichst das Egnster selbst in einer im Inneren der
Kirche befindlichen Inschrift, welche den Bildner desselben, Briolotus, mit
iiberschwenglichem Lobe preist)®), ansdriicklich als ,rota fortunae® benannt.
Artificem gnarum qui sculperit hec Nicolaum
Omues landemus Christum Dominomgue rogemus
Celornm regnum tibi donet ut ipse supernum.

Vel. Abbildungen und Inschrifien bei Orti Manara, dell’ aotica basilica di 8, Zenone,

) Aanno milleno centeno ter quogne deno

Quingue superlatis struitur domus hee pietatis

Artificem raarum |!I|] -|'|;|]||---‘.':| heo lanm

Hue concurrentes laudent per secula gentes,

%) Die Uebereinstimmung des ersten Verses mit dem dritten in den beiden vor-

stehend angeliihrien Inschrifter

ist um so bedeutungsvoller, als die Abweichune der
;

folgenden Verse sich dadurch erklict, dass die Ferrareser Inschrift nur noch einen
£ s

zweiten Vers branchen konnte, die Veroneser aber die Aufzabe hatte, einen grisseren

Raum zu fillen. Dies zur Bestitigung der schon von Ku

ler (K.-G, N, Ausg, 8. 522)

geiusserien Vermuthung iiber die Identitit des Urhebers beider Werke. . Die Annahme,
dass Nicolaus aus Fiearolo sei, ist eine wnbegriindete Hypothese des Ferraresen Bar
faldo (Cleognara |'|.'I 417).

5 Quisque Briolotum laudet quia dona meretur n. s, w. Er wird (w enn, wie es

scheint, die und  durch Abbreviaturen und Sprachfehler dunkele Inschrilt

decorat genannt. Orti Manara a, a. 0, S. 17.

auf ihn zu beziehen ist) darin sublimis und ein Verendus homo niminm guem fama




Tl_] ltalienische H.'..'ilf'.:_

Aus dieser wiederholten Erwihnung kann man schliessen, dass der Ge-

danke, dem Rundfenster die Bedentung des Gliicksrades beizulegen, des

am Minster zn Basel ungelihr g hzeitiz und in reicherer Aushild

n noch den Reiz der Neuheit hatte, und dass er, der

vorkommt, in

itberhaupt mehr der scholastischen Auffassung

dorther eingefiihrt war. Ieh habe schon
,l.'::!"-i"illi]i::l".l der chitektonischen und der freieren Plastik ai diesen

Banten nach dem eisen. Allein jedenfalls war dieser IGinfluss

[ w1kl s s S " al 3 r11lind
OIS viel geringer, als in bauliche

in Beziehung auf
Beziechung, Wiihrend die nordische Plastik der Architektur untergec

war, ginge die italienische ihren eigenen Weg und suchte unmattelbax

dem Leben zu schépfen. Sie that dies zwar noch in sehr unbeholfener,
unklarer Weise, um so unbeholfener, weil ihr die Leitung der archi-

tektonischen Regel abging, weil ihre Gestalten mit den antikisch

namenten, die man noch beibehielt, nicht iibereinstimmten, aber

wurde auch so von ihren Zeiterenossen verstanden und mit Jubel beg

Bin deutlicher Beweis fiir diese schon jetzt beginnende Wiirdi
der RKunst sind die wortreichen Inschriften, mit denen diese Monumente,

in  bedeutungsvollem Gegensatze gegen das Schweigen der nordischen

disch vorkommen;

[Thre Rulbmredigkeit kann uns

| | 1 | 1
ianst =), bedeckt

wir licheln, wenn die Urheber dieser plumpen, unausgebildeten Gestalten

mit Daedalus verglicheni®), wenn von ihrem allzugrossen R

ass die Vilker sie durch alle Jahr-

sprochen, wenn verheissen wird, i

hunderte loben sollen. Wir diirfen desshalb aber nicht die Anmaassung

pdings liebten diese schon jetzt, ihre Namen

der Kinstler anklagen: all
anf ihren Werken zu verewigen, aber wo sie es selbst thaten, anf den

hah es in bescheidener Form, etwa um sich der IFFiirbitte der

Bildern, ge

Beschauer oder der Gnade Christi zu IJII]-."I'|I|"1|. Es hing eher mit de
Selbstzufriedenheit der Vorsteher des Baues zusammen, welche der Dank-

barkeit ihrer Mitbiirger einen Fingerzeig geben .wollten. Aber es liisst

1 Kinstlernamen kommen auch in unseren Bauien vor, aber sehr selten lobende
und aveh dann missig gehaltene, wie z. B, im Kloster Neuwerk in Goslar, wo die auof
dem Spruchzettel eines Eugels befindliche, in ilirem vorderen Theile nicht lesbare In-
schrift mit den Worten schliesst: vide, landando viro lapicide.

2y Nicht bloss der Urheber der gewaltiz rohen Hl'lll'ﬂ'ili"‘ 1 an der Porla romana

annt (Mil-

zu Mailand, Anselmus, wird, wie sogleich zu erwihnen ,alter Daedalus® g

1. T
ancl Bus-

ebhers, 1, 119, und v Briefe, I, 204), sor

1ibardei, d. [

ketus am Dome zu Pisa (Cicognara |[‘ 93) mit diesem |'I'I:.'|i|i_'d"|le'|'| Kiinstler verglicher

und fiber ihn gestellt, weil dieser nur in dem dunkelen Liabyrinth, jener in einem glin-
zenden Tempel seinen Ruhm habe, Es ist charakteristisch fiir den schiilerhaften Zu-

stand der Kunstkenntniss und die damit vecbundene Neigung zu Beziehungen aufl das

Alterthum, dass gerade Name wiederholt gebravcht wurde,




doeh darauf schliessen, dass der Sinn fiir die Bedeutung der Kunst sche

mehr verbreitet war, und dass die neue Richtung der Plastik Anklang fand.
Weitere Fortsehritt

cht. Wir finden sie in Mailand dreissiz oder vierzig Jahre spiter in

noch

lich zuni

e machte die Senlptur i
lerselben, ja, fast in vermehrter Rohheit, und zwar dies an einem Werke,
las den Ruhm der Stadt verherrlichen sollte, an der Porta romana

1167—1171), nach der Herstelluong der durch Kaiser Friedrich

erstirten Stadt in der neuerbauten Stadtmauer ai racht und mit Reliefs
crziert wurde, welche den gliicklichen Einzug der Biirger und ihrer
Bundesgenossen darstellten. Dies wird denn aueh in langen Versen er-

iirt, der Baumeister, Girardus de Castianego, die mit der Aufsicht iber

den Bau betrauten Beamien werden genannt, der Bildner Anseimus wird

wieder als zweiter Dac n. Aber die BReliefs selbst sind von
insserster Rohheit und eit, in Gedanken und Absicht sogar
weit unter den Reliefs jener worhergenannten Kire 1

Auch in Toscana war die Plastilk, ungeachtet der prisseren Uebung

in  Marmorarbeiten und der feineren Ornamentilk., nicht weiter vorge-

1

schritten; sie war vielleicht etwas regelmissiger, efwas mehr von archi-

telitonischen Riicksichten geleitet, aber dafiir weniger naiv und ausdruclis-
ll, und in der Zeichnung der Gestalten nicht einsichtizer. Das Taunf-
becken in S. Frediano zn Luececa, auf dem sich der Meister Robert

o

nennt, und welches vielleicht vom Jahr 1151 ist?), hat noech unendlich

rohe Arbeit, ungeschlachte Kopfe und Hinde, die Gewandung mif Falten
itberladen. Nicht wviel besser ist die Arbeit des Gruamons, der am
Architray von S. Andrea in Pistoja mit seinem Bruder Adeodatus eine
Anbetung der Kinige ausfithrte und hier, so wie an einem anderen
Bildwerke, an S. Giovanni fuor ecivitas daselbst, das Pridicat Magister

bonus erhielt, das sich auch bei anderen Kiinstlern dieser Gegend findet,

1 _\]u:".ilui'l.;_._".-|. in GGinlini’s Memorie di Milano '\l: 397 ., und einige bel _-\;_',ilh',

Sculpt. Taf, 26, No, 25—27.

4 Rumohr I, Firster Bei g 8. 10, ziebt ein Fac

m dieselhe CLI Robertus \].|;_:-I.-t.la'1' ol

h jetzt noch deutlich, die Jahreszahl ist mir bei

r Pritfung der selir verwischten Ziige ht miglich gewesen, Auch ist ein
so nackies Hinstellen dev Jahreszahl sehr unwahrseheinlich, Die Reliefs sind hei einer

rebracht, Man erkennt darunter 1) den Durcherang
oALlE

Reparatur in unrichtice Stelluns
I f
durch dazs rothe Meer, 2) Moses die Gesetzestaleln empfangend, 3) die Geburt Christi,

] H:, ".|'|.-];;..-|‘ |!|-|| 1"'-;||;Li. iPI'.‘-EI','.:I‘IIi. er :I‘l:- |.5L':||'_I-r‘ am “111:.-.'“ |i."5_'|. ]1-'1-': ]‘:I'.‘.-l'.' 'ihl

bekanntlich ein oft eebranchies Symbol der Taufe, der I||||Il|_1 des Ganzen aber un-

=)

gefihr der, dass die Taufe auf den Name: Christi die Tilgung der im Geselze ge-

riicten Sinde Tew iihre,




114 [{alienische Senlptur,

und zuweilen einen Beinamen gebildet zu haben scheint!). Seine Weis
ist geordneter und ruhiger, als die jener Meister von Modena und Verona.
aber auch steifer und leerer, seine Figuren sind kaum besser gezeichnet

Geringer noch ist jener Biduinus,

von dem in &. Caseiano, unfern Pisa,
ein Relief mit der Erweckung des Lazarus und dem Einzuge Christi her
rithrt, Obgleich es schon von 1180 ist und das Verfahren des Meister:
der Inschrift als ein gelehrtes gepriesen wird (docte peregit), ist
Arbeit unendlich roh und zugleich steif. Die Apostel, welche dem H

in militirischer Ordnung folgen, sind einer das treme Abbild des andern:

wie Siicke liegen, wie Forster beschreibt, die Gewinder um den Leib,

Falten ziehen sich wurmartic und parallel iiber die eingeniihte Gestalt
deren Theile und Bewegung sie nothdiirftiz bezeichnen. Etwas besser,
doch immer noch sehr steif und unbedeutend, sind die Reliefs dessel
Meisters iiber der Thiire von S. Salvatore (jetzt S. Caritd) in Lucca,

1

scheinend die Legende des heiligen Nicolans darstellend =), Auch

Reliefs ciner aus der abgetragenen Kirche S. Piero Scheraggio in Flos

nach der vorstiidtischen Kirche S. Leonardo dasell rebrachten Kan
sind noch sehr roh, aber sie zeugen von Gedanken und Empfindung
ibertreffen im Stylgefithl jene lombardischen Sculpturen. Sie werden dali

jedenfalls

rst am Ende dieser Epoche entstanden sein®. Wir sehen als
um diese Zeit die Plastik noch auf einer sehr niederen Stufe.
Arbeiten in Erz sind hier seltener. Das einzice, mit Sicherheit dies

rehdrice Werkk in Toscana ist eine Thire am siidlichen

E'..]"H']If." al

Kreuzschiffe des Domes zn Pisa, vielleicht wom Anfange des zwilft

Jahrhunderts. Sie enthilt innerhalb einer schlichten un kriiftigen, aber
etwas schwerfillizen Einrahmung Reliefbilder aus dem Leben Christi. Di
Compositionen sind figurenreich und verstindlich angeordnet, aber ohne
lebendige Bewegung, die Gestalten linglich und steif, aber ohne Seelen-

ausdruck. Das Ganze ist keineswezes so hiisslich und wild, wie

jene oben
erwiihnte Thilr von S. Zeno in Verona, aber es ist doch noch stumpf

geistlos, ohne feineres Geefithl. Man hat die Arbeit dem Pisaner Bona

zuschreiben wollen), von dem wir wissen, dass er im Jahre 1180

1) Vasari hat das Wort fiir einen Namen gehalten. Vel dariiber Cico

129 und Rumohr I, 256, S. den Fries von 8. Aundrea bei Agin
o

Firster 8, 8 nnd Rumohr I. 241.
B R

vindiciren, Firster a. a. 0, 12 setzt sie in die zweite H

ibt) wi dften Jahrhundert

1ohr I, 252 (der sie ausfithrlicher beschre

Ifte des zwilften, und weist
eine Aehnlichkeit der von ihm mitgetheilten Krenzabnahme mit der Darstellune des-

selben Geg

enstandes durch Nicolo Pisano am Dome zu Lucca nach. Diese Achn-
lichkeit schliesst aber die fi iihere ]'_,||i,~|.-].'_::|_-_-. nichi ans, auf welche die rrosse YVer-
schiedenheit des kiinstlerischen Werthes schliessen liisst,

') S0 noch Cicognara II, 101, wihrend Serradifaleo (Del duomo di Monreale ete,




oy ——

Arbeiten in Erz. T15

Thiire fiir die Facade dieses Domes gegossen hat, die aber bei dem Brande
des Jahres 1596 untergegangen ist, und von dem eine andere, von 1186
datirte Thiire noch jetzt in Monreale bei Palermo existirt. Indessen soll
diese letzte weniger unvollkommen sein, als die jetzt in Pisa befindliche,
anch spricht die Baugeschichte dieses Domes dafiir, dass diese am Ireuz-
schiffe befindliche Thiire bald nach der Vollendung dieses Theiles der
Kirche und mithin lange vor der Zeit der uns bekannten Arbeiten des
Bonannus entstanden ist. Auch wenn man nach jener Thiire in Mon-

reale urtheilt, erscheint er indessen, obgleich er berithmt genug war, um

lien zu concurriren, noch lkeinesweges als ein bedeutender Kiinstler.

Nicht viel besser ist endlich der Styl auf dem in Silber getriebenem
Antependium, welches Papst Coelestin II. in den Jahren 1143 oder 1144
im Dome zu Cittd di Castello stiftete, nur dass hier ein grisserer Ein-
fluss des byzantinischen Styles, aber anch mit aller Trockenheit desselben,
wahrzunehmen ist1),

Es ist ausser Zweifel, dass die darstellenden Kiinste in dieser Epoche
in Italien auf einer niedrigeren Stufe stehen als in Deutschland und
Frankreich, und es ist wichtig, sich iiber die Ursachen dieser Erscheinung
aufzukliiven. Es geniigt nicht, auf die politischen Verhiltnisse hinzuweisen;
Deutschland war seit dem Tode Heinrich’s IIL., bald nach der Mitte des
elften Jahrhunderts von seiner Hihe gesunken und durch Parteikimpfe
ceschwicht und zerrvissen: Frankreich war noch nicht geeinet und be-
sonders der Siiden, wo die Kunst sich hob, war leidenschaftlich aufre-
regt. und beunruhigt, Italien dagegen Dbegann sich zu heben: der Gegen-
satz der eermanischen und romanischen DBevilkerung verschwand all-
milig, die zahlreichen Stidte, in deren Mauern sich stets Ueberreste
antiker Bildung und Wohlhabenheit erhalten hatten, ermuthigten sich zu
nenem Selbstgefithl.  Sie hatten Mittel und Musse zu grossartigen kirch-
lichen Bauten und unterliessen nicht, diese mit plastischen Werlken
schmiicken zu lassen. Wenn dann diese so plump und geistlos ausfielen,
wie es wirklich der Fall ist, und dennoch von den Stiftern in so pomp-
haften Worten gepriesen wurden, so kann die Ursache nicht in politischen
Hinderungen, sondern nur in einem geistigen Mangel liegen. Auch zeigt
sich bei niiherer Betrachtung sehr bald, worin derselbe besteht. In Be-

1 Hosini (St. d. P. Lib, I, ¢, 3) widersprechen, Die freilich sehe
1 Abbildu der Thiire von Monreale, welche Serradifalco, Tab, IV,
geben, scheinen in der That auf einen mehr entwickelten Styl hinzudeuten,

_-\!-||--I|e:.i|'='. p. 62) un

'.i'|{|,|"|'l'|'|.-|_‘~‘:‘
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) Agincourt Se, Taf, XXI.
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