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siichsischer Derbheit hervorgebracht sind, und durch die Einwirkung ort-
licher Verhiiltnisse und Gewohnheiten auch unter der Herrschaft der
stammyerwandten franzisischen Normannen Geltung behalten haben.

Siebentes Kapitel.

Plastik und Malerei dieser Epoche in Deutschland.
Frankreich und England.

In den darstellenden Kiinsten hat das geographische Element nicht
die Bedeutung, wie in der Architektur: der Mensch steht in ihnen in un-
mittelbarer Beziehung zu der allgemeinen geistigen Grundanschanung, ohne
durch das Mittelglied localer Verhiiltnisse bedingt zu sein. Sie zeigen da-
her auch in dieser Epoche nicht die Fiille provinzieller Gestaltungen,
welche in der Architektur gleichsam aus der Eigenthiimlichkeit des Bodens
hervorsprossten, und namentlich stehen die nordlichen Villker, welche ich
in der Ueberschrift genannt habe, einander so nahe, dass wir sie gemein-
schaftlich betrachten konnen. Zwar sind auch hier ihre Leistungen nicht
gleich, aber ihre Verschiedenheiten ergiinzen sich und stellen in ihrem
Zusammenhange den gemeinsamen Geist des Zeitalters deutlicher dar. Da-
gegen sind die Erfolge in den verschiedenen Kunstzweigen wungleich, so
dass es geeignet scheint, diese einzeln ins Auge zu fassen.

Ich habe schon wiederholt erwihnt, dass die bildenden Kiinste dieser
Epoche im inneren Werthe der Architeltur nachstehen und erst spiiter
ar Reife gelangten. Allein dennoch sind sie beachtenswerther, als man
gewOhnlich annimmt. Man pflegt gerade diese Epoche, namentlich bis
zum Jahre 1050, als die Zeit des tiefsten Verfalles der Kunst zu be-
zeichnen, und in der That steht sie, wenn man auf das Verstiindniss
ler Natur als eine nothwendige Voraussetzung der darstellenden Kiinste
sieht, im Ganzen auf einer iiberaus niedrigen Stufe, vielleicht selbst tiefer
als die karolingische Zeit. Die natiirlichen Formen erscheinen bald in
rohester Auffassung, bald in unangenchmer und beleidigender Entstellung,
manchmal sogar mit einer Auffassung, welche fast absichtlich sich von der
Wahrheit zu entfernen und ein nur entfernt fihnliches, willkiirliches Schema
an ihre Stelle zu setzen scheint. Die meisten unserer Kunstfreunde und
Kiinstler, welche, der Richtung unserer Zeif gemiiss, die natiirliche Wahr-
heit fast bis zum Vergessen der hoheren stylistischen Riicksichten zu

schiitzen gewohnt sind, vermigen daher diesen Leistungen kein Interesse
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abznrewinnen, und konnen sie als unbegreifliche Verirrongen eines rohen

oder verschrobenen Sinnes nur mit Gleichgiiltighkeit betrachten. Allein

dennoch muss man anerkennen, dass auch dieser scheinbare Verfall ei

11-

stindiz nachweisen liisst, nicht anf Unfihigkeit des Auges und der Hand.

nothwendiger Durchgang war, dass er, wie sich im Einzelnen sehr vo

sondern auf tieferen Griinden bernhte, und die Frlangung eines bessers
Styles vorbereitete.

Wir glauben gewdhnlich, dass es zum Erkennen der natiirlichen E;

scheinung nur des physischen Aunges bediirfe, dass daher ein Mangel m

solcher Erkenntniss auf einer verschuldeten Unempfinglichlkeit, ein Ma

der Darstellung auf Ungeschicklicheit oder Rolheit beruhe. Allein in de
That ist schon bei dem physischen Sehen fiir praktische Zwecke un
geistiges Wesen, unsere Phantasie mitwirkend; wir sehen nur worauf wi
vorbereitet sind. Man braucht sich nur an die hekannte Thatsache
l']'i]]]L:"']'Il"1 dass das Bild der iusseren Dinge verkehrt anf unsere Netzhant
fillt, und nur durch einen nicht nachweisbaren, uns selbst unbewussts

Act unsercs geistigen Wesens in die richtige Stellm

cebracht wird, un

sich zu iiberzeugen, wie michtig diese instinctartige Einwirkung unseres
Geistes anf unser Auge ist. Dies gilt denn offenbar in iisthetischer De-
ziechung noch viel mehr, als vom gemeinen Sehen. Die sichtbare Natu
st nur vermdge ihrer inneren Gesetzmissigkeit, und durch die Ueber-
einstimmung dieser Gesetze mit denen des von uns erkannten Geistes fiir
uns wichtig. Wir verstehen daher die Natur nur in dem Lichte des
Geistes, in dem wir aufgewachsen und herangebildet sind, wir konnen si
nur als schon darstellen, insofern unser Geist reif und geibt ist, in de
Fille der Erscheinung die ihm zusagenden Gesetze herauszufinden, Wir
erlkennen die Schiinheit nur durch das Auge der Kunst., nur von den
Standpunkte eines bestimmten Styles aus. Denn der Styl ist eben das
Resultat der allgemeinen Verhiiltnisse von Form und Farbe. welche dem
jedesmaligen Geiste entsprechen.

In der Zeit, die wir zu betrachten haben, war nun allerdings eine
Kunst und mit ihr eine bestimmte Auffassung der Natur iiberliefert, wenn
auch nur in schon erbleichenden Traditionen. Aber diese Kunst war die
antike, objective, die fiir den Ausdruck christlicher Empfindungen nicht
geniigte. Zwar war schon in der altchristlichen Kunst durch die blosse
Kraft der Gegenstinde der antike Reliefstyl gebrochen, aber die Form
der Gestalten blieb davon unberithrt und behielt selbst spiiter in Byzan
und Italien das Gepriige der antiken Auffassung. Die nordischen Valker,
obwohl fiir eine andere Gefiihlsweise ‘geschaffen, waren noch zu sehwach
und unentwickelt, um dieser seit Jahrhunderten ausgebildeten Anschauung

eine andere entgegenzustellen; sie gaben ihr daher n:tf'.ll, snchten sich il
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zu unterwerfen, ohne sie zu verstehen, geriethen aber dadurch mit sich
selbst in inneren Widerspruch. Vor Allem kam es darauf an, wenigstens
lie Fundamentalgesetze eines neuen, dem christlich-germanischen Geiste
entsprechenden Styles zu finden. Dies wire aber jener michtigen und
durch das altchristliche Zeitalter geheiligten Kuonsttradition gesenitber nur
durch ein volliges Verzichten auf die in ihr gegebene, und mithin augen-
blicklich auf jede Naturauffassung, durch eine bewusste Riickkehr zur ur-
springlichen Rohbeit ausfilhrbar gewesen, was denn eine sittliche Unmdig-
lichkeit, ein Widerspruch gegen den menschlichen Bildungstrieb war, Man

konnte also nicht umhin, zu jener antik stylisicten Natur seine Zuflucht
zu nehmen, wodurch sich denn entgegengesetzte Stylprincipien mischten,
leren Conflict unsichere und entstellte Formen hervorbrachte. Daher
dieser chaotische Zustand, der allerdings auf den ersten Blick wenig er-
frenlich ist, in dem sich aber doch auch sehr bedentende Lichtblicke einer
jugendlich frischen, ahnenden Poesie finden.

Jedenfalls war dieses Suchen nach neuen Stylgesetzen, dieses Ringen
mit der antiken Form, selbst die Flueht aus der emnfachen, natiirlichen
Anschauung, der nothwendige Durchgang fiir die spiitere Kunst, Allerdings
verfubren diese Kiinstler dabei nicht in bewusster Weise, die Erforder-

nisse der | unst waren ihmen eben so wenig klar, wie das Wesen der

Natur. Ihr Bestreben ging vielmehr aus der abstracten Religiositiit der
Zeit hervor, die nur filr das geschriebene Wort, nicht fir die ewige

1

Offenbarung der Schiépfung Sinn hatte, und mithin die heiligen Gestalten

nur nach abstracten Riicksichten, ohne Hinblick auf die Natur, schmiiclkte.
Aber auch so war es eine That des richtigen Instinctes, durch welehe die

Kunst in Harmonie mit dem geistizen Wesen der Zeit gestellt und der

gangspunkt fiir weitere Entwickelung gewonnen wurde,

Am besten itbersehen wir diesen Entwickelungsgang auf dem Gebiete
ler Miniaturmalerei?), nicht bloss weil uns hier die vollstiindigste chro-
rische Reihe der Denlmiler vorliegt, sondern auch, weil hier bei

leichterer Kunstibung der Geist sich freier dussern konnte und die Motive
leutlicher zu Tage liezen,

Die karolingische Schule der Miniaturmalerei, so glinzende Friichte
sie selbst noch unter den schwachen Nachfolgern ihres grossen Begrinders
frug, hatte keineswegs eine weite Verbreitung erlangt. Sie hatte ihren

Sitz in wenigen Klostern, von denen die meisten, (wie z. B. die frucht-

barsten von allen, die beiden Kloster des L. Martin zu Tours und 21

') Der Zweck meines Werke restattet nicht, auf eine vollstindige Aulzihlung auch
¥ 1

der bedeutendsten Miniaturen 13 €8 muss mir genigen, |]-'i.-=||:|-!|' ftir die




626 Mimatormalerei,

Metz) im westlichen Frankenreiche und in Lothavingien lagen, and hatte

Gstlichen Provinzen Deutschlands noch gar mnicht beriihrt.

mit wenigen schwachen Farben

dafiir gewiithren die unendlich roh

ancetuschten Federzeichnungen niecht nur des Wessobrunner Codex, der

schon um 815 entstanden ist, sondern auch in der mehr als ein halbes
rhirind o steren Fvaneelieniib i o X 5 1
IrNmnaer SPatCren NALZCLLIeIT ried k)
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Aber auch da, wo sie sich in einiger erhalt 1at konnti

karolingische Kunst nicht lange es fehlte ibr ein eini
kiinstlerisches Princip. Das Auge, welches an der wohlberechneten Li

fiilrune und an den feinen Verschlingungen der Initialen sich geiibt hatts

_-IEC'!I’.' ."!III'I| all G.ll'!: ]"i:_'-‘ll'-"| Nac |ij;| I’ 'j|lll:'|l'l'-": ||| |.:'!.-'!I :
andere ungiinstize Umstinde. Die Schulen karolingischer Stiftun

Frankreich verfielen wihrend der Unruhen, die den Sturz des karolingischer

Hauses begleiteten, die PHege der Bildung ging nach Deutschlai

unter ein roheres, von den :'\J.i-"!'i||:i|:|-.‘.|:-| antiker Cultur weiter

Volk., Zwar

erwachte gerade hier ein grosser Eifer fiir Wissenschaff

Kunst, aber gerade diese neu beginnende und unreife Gelehrsamkeif
steigerte die Verwirrung der Vorstellungen, indem sie unklare DBeg

oab, die Kritik gegen den bisherigen rohen Naturalismus erweckte, oln
c¢in festes menes Prinelp zn gewiihren. DMan suchte ch grossartigen

"ll.,-‘,i'.'e-l:_ 1an ‘u‘-wll?l' ||i|- 1'.".-:'.‘r'lil- x |I-'!||'i-i|i|"||l':' -|-.'.i'|',; \'\II'IiI'l':_"!'l_:! s '-'.Z'Z':

- Naturanschauungen zom Verstindniss dies

aber, weil man der nitl
Yorbilder entbelrte, durch dieselben nur immer mehr irre geleitet, m
kam nun zo gewaltsamen Verrenkungen und Formen, die der Natm

widerprachen. Die Miniaturen lassen uns diesen Hergang seh

Aliain
kennen. Wiihrend sie bis gegen das Ende des neunten Jahrhunderts

noch canz in der naiven Weise der karolingischen Schule erhalten, zeigen
sie. vom Beginne des zehnten an in der Figurenzeichnung etwas sproder
Formen, die mit dem Bestreben zusammenhiingen, sich in der Kbrper
bildung und Gewandung niiher an die Antike anzuschliessen. So in einigen
Codices der Bibliothel zu St. Gallen und in dem Evangelistarium des

h. Ulrich von Augsburg (923 —977) in der Bibliothek =zu Minchen®)

Universitiitsbibliothelk zu Wiirz-

Etwas weiter geht ein Evangeliarum

burg, das fiir den dortizen Bischof Heinrich (980 — 1018) gefertigl

o I'. I._||I||-'| Zu ‘.] ;'.|'||'_:: |!:,-'-n' || e]-': zn ‘\\il'l:‘ \l\.“:!_ll AL 15L-

von Waagen im D. Kunstblatt 1850. S. 92, 93. 93. beschrieben,
iberdies von einem andern., ebenfalls von dem b, Ulrich herriihrenden tvan-
he im brit. Museum Nachricht giebf (Harleian, no. 2970.) Vgl. dessen

Treasures of Art in Great-Britain, 1. 196,
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cinem byzantinischen Einfluss ist hier keine Spur. Die Farben

ng und die Zeichnung der Initialen hat noch im Wesentlichen den

Charakter der lkarolingischen Kunst, aber die Figuren der FEvangelisten

verrathen die Nachahmung altchristlicher Typen und das Bestreben nach

er sie iibertreffenden Grossartiglkeit. Ihre Thierzeichen sind noch stre

und einfach, fast heraldisch; der E

des Mattheus mit brianlicher,

riftiger  Carnation hat ,sogar einen recht gelungenen Ausdruck. Die

ichreibenden Heiligen, alle vor einem an zwei Siulen befestio

rfen, stets in
nderer Weise gedfineten Voi

ange sifzend, sind sim

ich bhewert e-
halten und

in verschiedenen Wendungen, die bei den beiden ersten F
L

1
gelisten und bei Johannes noch ertriclich sing

Bei Lucas dag

1 liat

ler Maler etwas Ausserordentliches leisten wollen: er zeict ilin gleichs

in Verziickung, im Profil, mit zurlickgelectem Kopfe, das iibergrosse,
er Richtung des Hauptes nicht entsprechend gestellte An
Himmel gehoben; der ganze Kirper ist aber durch di

50 UNgow

Haltung so verrenkt, selbst die Linie, welche er bildet, so unschon

rochen, dass das Bild den widerlichsten Eindruck macht, den die

n blauen, griinen und violetten I":l!'I.--_-||1-"|,'||:‘..r diec am Hintererunde und

im (rewande angebracht sind, noch verstirkt. Und doch muss oerade
diese Behandlung Beifall gefunden haben, da in einem spiteren, seiner

Behandlung nach dem Ende des elften Jahrhunderts angehiricer
die

reliarium =), welche Malereien des ersterwilnten Codex mit

weichungen copirt, gerade dicser Luecas genau wiedergegeben ist, wihrend

, wihrend
lie anderen Evangelisten kleine Verfinderungen erlitten haben.

Dies Bestreben nach Grossartigkeit, offenbar eine Reaction gesen
Naturalismus der karolingischen Figuren, musste sehr bald dahin

dass man sich, besonders in den deutschen Klosterschulen bei der Unter-

weisung  zahlreicher Kunstjinger, nach einer festen Regel umsah, welche
der steigenden Verwirrung der Anschauungen Grenzen setzte. Man konnte
ie nur in cinem engeren Anschiiessen an die altchristliche Kunst finden,
und musste also bedacht sein, die Zahl der Vorbilder zu vermehren. Alt-
christliche Werke grosserer Art fehlten aber hier, TItalien war selbst im
tiefsten Verfalle, es war daher nichts natiirlicher, als dass man die
einzigen Kunstwerke, deren man habhaft werden konnte, die byzantinischen

1) Wie dies die gleichzeitizen, vorn

fol, No. G6,
¥} M. p. theol, quart, No, 4.
micht mehr die Schinheit und Intens

-Bibl. zuo Wirzbure, Die Farben liaber

wie in dem erst erwiihnten Codex, die Ini-

tinlen nielit m 1 Schwunz der Lini

Verkiindiguiiz zu erwihnenden Bamber
schule verwandt,
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nimlich, welche durch den Handel oder durch Geschenke hieher kamen,
als Studienmittel benutzte.
s entstand dadurch ein byzantinisirender Styl, der sich iiber den

ganzen abendlindischen Norden verbreitete, der aber von Deutschland aus-
ging. Man hat ihn mit der Vermihlung Otto’s II. mit der griechische
Prinzessin Theophanu in Verbindung gebracht, und wenn man auch bei
der weiten Verbreitung dieses Styles nicht annehmen kann, dass dies Fi-
eigniss oder der Einfluss einer einzelnen Fiirstin ihn hervorgebracht habe
so ist es doch '\\:‘Ih!"ﬂ'l]i"llllil']ll, dass die 1'ﬁ\q'[-l']{l,-l, velche die ICaiserin aus
ihrer Heimath mitgebracht hatte, und vielleicht auch Kiinstler, die durcl
ie herbeigez gen waren, dazn mitwirkten. Jedenfalls ist es thatsichlich,
dass die dltesten Werke dieses Styles in einer Beziehung zu dieser
Kaiserin und ihremm Gemahle stehen. Das wichtieste derselben ist e

L e1nsl

Evangeliarinm, jetzt in der herzoglichen Bibliothek zu Gotha
Besitze des Klosters Echternach im Luxemburgischen, dem es, nach alt
und durch das Buch selbst |-c'|'_'J:lIL|Ii;.L|t'I' IL.I'JIc[.El'i.f.rll_, von dem kaiserliche

Ehepaare geschenlt sein soll. Wie jener verlorene Codex, den Ofto IIL

dem Dome zu Magdeburg geschenkt hatte?), ist auch dieser mit den Bild
missen eines Otto und der Kaiserin geschmiickt. Da indessen nur diese den
kaiserlichen Titel in der Beischrift zeigt, Otto aber als Konig bezeichne
ist, wird die Schenkung aus der Zeit herstammen, wo Theophanu als Yor
milnderin Otto’s III. regierte (983—991)%. Schon in den Beischriften de
Miniaturen zeigen sich Spuren griechischen Einflusses. Auf dem Titel-
blatte zum Ivangelinm des Lucas sind Goldmimzen des Kaisers Constantin

mit ihren griechischen Inschriften nachgemalf,

Bei der Darstellung der
Hochzeit zu Cana sind die Wasserkriige mit dem griechischen, aber mit
lateinischen Buchstaben geschriebenen Worte Hygriae, auf dem Titelblatte
ist der Krloser, mit der, griechischen Ursprung . verrathenden Beischrift:
Regnator Olympi, bezeichnet. Wir entnehmen schon hieraus, dass nich
Griechen, sondern lateinisch gebildete Deutsche, aber mit Benutzung
chischer Originale, daran gearbeitet haben, Dies bestiitigen auch die za

reichen Malereien. bSie lassen drei Hénde erkennen; die eine, von der di

1y Rathgeber, Beschreibung des herzog

Der lateinische Name des Klosters (dessel wen, dessen ich bereits in eRloniscil

Beziehung gedacht habe) Epternacum oder Ephternacum ist in der Volkssprach
Echternach umgewandelt. Rathgeber neunt das Kloster Epternuch.
%) Chronicon Magdeburgense ap, Meibom. Ser, Rer, Germ, T, II, p. 276,
eX auro el gemmis imaginem i||.-:|!-. ot |||a_-...|-,'r;.-;_;.i-,- Lu||_j|__-;i:~ gjus continentem do
Vel, Fiorillo I, p. 78,
Wie dies v, Luast in seiner Zeitschirift fir eluistliche Archiiologie und Kuus

Bd, I 5. 200 zeltend emacht hat.
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vorderen Blitter und zum Theil auch die Bilder der Evangelisten her-
rilhren?), ist schon geiibt im byzantinisirenden Style, eine zweite giebt un-
gemein rohe Zeichnung mit gelber, eine dritte etwas bessere mit rothlicher
Carnation.  Wir erlkennen also eine Schule, die sich heranbildet, und in
der Einige bereits fortgeschritten, Andere noch durch die alte Gewohnheit
gehemmt sind.  Eigenthiimlich sind auch die teppichartigen Muster der
unbeschriebenen Blitter, welche die verschiedenen Evangelien trenner, und
die nicht gemalt, sondern auf mechanischem Wege gedruckt zu sein
scheinen.,  Hochst wahrscheinlich war dies ein byzantinisches Fabrikat, das
an die Stelle des purpurfarbigen Pergaments, dessen man sich in der
karolingischen Epoche bediente, getreten war; wie denn die Ehestiftungs-
urkunde Otto’s IL, jetzt im herzoglichen Archiv zu Wolfenbiittel, ganz anf
ihnlich verziertem Pergamente geschrieben ist. Dieselbe Gleichzeitizkeit
ciner filteren abendlindischen wund einer byzantinisirenden Kunstweise
finden wir in einem, unter Otto’s II. Regierung geschriebenen und mit den
Portriits der drei ersten KoOnige des siichsischen Hauses geschmiickten
Evangeliarinm der grossen Bibliothek zu Paris ®).

Sehr viel stirker als in diesen fir die Kaiserin Theophanu und die
Ottonen bestimmten Werken zeigt sich das byzantinische Element in denen,
welehe fir Heinrich II. verfertigt wurden, also fir einen Firsten, der aus
einer Nebenlinie des siichsischen Hauses stammend mit jencr bereits ver-
storbenen Fiirstin nicht blutsverwandt war. Wir Desitzen noch eine Reihe
der zahlreichen und prachtvoll ausgestatteten Codices, welche anf Veran-
lassung dieses Kaisers gder doch unter seiner Regierung fiir das Domstift
zu Bamberg, seine begiinstigte Stiftung, geschrieben wurden und theils
noch jetzt in Bamberg bewahrt werden, theils von daher in die grosse
komigliche Bibliothek zu Miinchen®) gelangt sind. Unmittelbar byzantini-

1y Namentlich der greise Johannes, der mit weissem Barte, dunkelem Gesichte und

renden Augen die beabsichtigte Wickung sehr woll hervorbringt,

) Waagen a. a. 0. 8. 266. Der Codex (jetzt no. 10, 558 lat) enthilt nur finf
srosse Bilder; auf dem ersten den jugendlichen Christus in der Glovie auf Goldgrund
mit einer langen griechischen Inschrift, auf den vier anderen die Evangelisten, Die
Kinigsbilder sind nur Medaillons in der Einrahmung des Matthens: die anf beiden
seiten haben die Bezeichnung Henricus rex Francorum, die beiden anderen stellen die
eiden Ottonen dar und sind, da auch der zweite (Otto junior) schon Imperator Augustus
genannt ist, nach dem Tode Otto’s I, gefertigt, Die Ausfithrungz ist sehr sauber und

entschieden byzantinisirend, aber die Initialen sind ganz im karolingischen Style und

die griechische Inschrift ist fehlerhafi geschrieben, so dass die Ausfithrenden doch
wolil nur deutsche Nachahmer, nicht, wie Labarte a, a, 0O, I, 8. 132 . annimmt,
Griechen gewesen sein werden,

Y Vel Waagen, K. u. K, W, in Dentechland, I, 89 ff., Kucler kl. Schr. I, 76 I,

dessen Handbuch d. Gesch, d, Mal., 2. Ausg, I 127, und Jaeck, Beschreibung der




schen Ursprungs, aber auch offenbar aus einer fritheren Zeit stammend
2 ¢

lich die vier Tafeln an den s. g. Gebetbiichern Kaiser Heinrich’s und

sind an diesen DBiichern nur einige Elfenbeinreliefs der Einbiinde, nament-

seiner Gemahlin, weleche Christns und Maria, Petrns und Paunlus noe

Mosaikentypus und mit griechischen Inschriften zeigen. TDie Malercien
und selbst die ibrigen Elfenbeinarbeiten der Deckel scheinen von ein-
heimischen Kinstlern herzuriihren, die aber nun schon eine andere, von

der karolingischen abweichende und der byzantinischen sich anniihernd

veise angenommen haben. Die Farbe hat unleugbar cewonnen

Rohandl
Behandlungsy

sie ist zwar weniger pastos, aber mit reicherer Auswahl, in gebrocher

T M1en i:l'.': :.."'j]l'\'“ l-l']l['1‘_25iflL!l'E] Zum ['II. -|_'1!|[‘ ]!il: I ‘:J“i'-l'h |_J: :_;;:1||\:--"

Die Gewiinder haben nur in den Schatten die Localfarbe, withrend di

Lichter weiss oder gel

oriin vorherrschend, doeh kommt auch das Roth und zwar in einer

b erhtht sind. TUnter den Farben ist blan und

karolingischen Malern unbekannten, den Byzantinern gewdhnlichen Mischung

vor. DBesonders charakteristisch ist, dass das Fleisch nicht mehr e

briiunlichen, gesunden Ton hat, sondern bleich, oft griinlich gehalten ist,

Auch die Haare sind hiinfig griin oder roth, selten braun. Der Ansp
auf Naturwahrhei

erger Dibliothek hat der Kaiser Heinrich, der anf dem Dedicatio

it 15t ganz  anfregeben, In einem Evangeliarinm der

latte das DBuch der Jungfrau Maria iiberreicht, sogar einen griin

Schnurrbart, und dies nicht etwa durch ein Verbleichen der Farbe, den
i 1be, welche auch auf Gewiindern vorkommt und offenbar beab.

(11E5(

sichtigt ist. Auch die Zeichnung ist zwar fester, aber conventionell, halb-

v wwtarid
verstand

ien Vorbildern ohne Riicksicht anf die Natur nachgea

n sind meist lang und hager, die Kopfe zum Theil greisenhaft,

ingefallenen Wangen und stark hervortretenden Backenlknochen, zu-

ganz rundem, mathemathisech geregeltem Oval, die Augen

weilen auch
gross und starr, die Bewegungen eckig, mit steifer Zierlichkeit oder mif

kindischem Ungeschick: die Gewinder mit feingestrichelten Falten bedeckt,

welche nach Art der antiken Sculpturen die Korpertheile bezeichnen
sollen, aber der wahren Gestalt der Glieder nicht entsprechen oder sie
tdoch vereinzelt und ohne richtizce Verbindung wiedergeben. Der Ausdruck
ist fast immer derselbe; es fehlt ihm nicht an Wiirde und Ernst, er ver- '
leihet aber oft den Gestalten etwas Leichenhaftes oder Verzerrtes. Die |

Beiwerke sind ohne alle Riicksicht auf ihre natiirliche Gestalt, bloss in |

wient Bibliothek zu Bamberg, 1831, der in der Einleitung Nachrichien iiber

giebt, Einige Abbildungen aus diesen,

Firster, Denkmale der Bildnerei




Jie Zeit Heinrich’s 11, bal

AR
unvolomn

iener Nachahmung ihrer herkémmlichen, dureh die antike

Plastik influir

ten Darstellung gebildet, die Biume wie Pilze mit breiten,
schaufelartizen Aesten ohne Bliitter, die Gebiude mit wunderlichen
Kuppeln gedeckt, die Thilren und Siulengiinge nach stidlicher Weise mit
Vorhiingen versehen, die Sessel und TFussbinke in falscher Perspective.
8o machen diese Miniaturen allerdings einen &hnlichen Eindruck wie die
byzantinischen, nur dass sie roher sind und den Ueberrest antiker Hoheit,
den diese noch hatten, verloren haben.

Der Ursprung dieser Manuscripte aus der Zeit Heinrich’s IL ist un-
zweifelhaft, sie enthalten meistens Bezichungen auf ihn oder seine Ge-
mahlin, welehe dieselben als Lebende vorrausseizen?). Griechische Be-
zeichnungen kommen nur insofern vor, dass der Jungfran zuweilen der
Name Theotocos, aber ganz oder nur mit Beibehaltung des griechischen
ft beigefiiet ist®. Die Zeichner

also Deutsche, bei denen nur der eriechische Name der Mutter

Anfangsbuchstabens in lateinischer Sch

Gottes in Ansehen und Aufnahme gekommen war. Auch scheint es nicht,

dass ihnen griechische Vorbilder vorlagen. Hoechstens einige Gestalten

haben eine niihere Verwandtschaft mi

byzantinischen
Malereien; dagegen erhiilt sich in manchen Beziehungen der abendlindische

Gebrauch, namentlich ist Christns am Kreuze immer bloss mit dem Schurze

nicht nach griechischer Weise villie bekleidet. Ueberhanpt find
eine Spuren hyzantinischen Costiims; die heiligen- Gestalten sind in her-
gebrachtem antiken Gewande, gemeine Gestalten schon in der Landes-

racht dargestellt®). Auch sind die Compositionen derselben Gegenstinde

Ly In dem Codex der Apokalypse bei Jaeck No. 811. jetzt A, II, 42, erscheint

vift: Utere ter-
izt AL 1, 46) fiber-

eicht , Heinricus rex pist der Jungfran Maria das Buch, In den s, o, Gebethiichern

aul einem Blatte der Kaiser von zwei Aposteln gekrint, mit der Beist

reno, coelesti postea regno, In dem Evange ‘inm, No. 280 (j

Heinrieh’s und der Kunignnde finden sich Gebete filr den Kaiser und die Kaiserin als

far Lebende, sogar fir ihre Nachkommenschaft, also offepbar noch mit einer Aussich

aul' solche und zu einer Zeit geschrichen, als man di Kinderlosizkeit noch nicht

fitp

elngn ilJ""\'-""‘ er i\'||.\|'=li|"i: |E"."- I.'I-illnl-'i-

, dass in dem erwiihnten Evan-

No. 280 das Wort Theotocos

les eriechischen S

n Buchstaben unter Verwechs-

1 (C) mit dem K

ben sei. Ks sind lateinische Let-

ern nur mit Avusnahme des Anfangsbuchstabens, man hat also das eriechische Wort

ausgesprochen und in die lateinische Orthogr Dies ergiebt sich niilier

ecl, No. 604, p. XXIII,

I‘.”H |:i-‘.liI|i:~-|| ist nnd tibri-

s dem allerdines etwas spiteren Missale S.

jetzt Ed. 111, 11), in welchem auch der Anfang

: :
rshuchstabe

gens dieselben Lettern wie dort beibehalten sind.
B So 15t in dem Evangeliavinm No. 280 (A. II, 46) unter der Darstellune des

traivmenden .|u-\--||!| ein schilalend.r Diener :I.I:'l'|ll'.||"‘.|'.I der seine Schniirstiefeln neben
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in den verschiedenen Handschriften verschieden und mithin selbststiindig
gedacht. Ja in einem Missale der Bamberger Bibliothek (bei Jaeck, Nro.
603, p. XXI, jetzt Ed. V, 4), dessen Alter zwar nicht niher beglaubigt,
das aber im Styl der Miniaturen den heglaubicten Arbeiten aus der Zeit
Heinrich’s gleich steht, finden wir unverkennbare und sehr merkwiirdige
Spuren der erfindenden Thiitigkeit des Zeichners. Diesem Codex sind
niimlich zwei Blitter mit blossen unansgemalten Umrisszeichnungen vorge-
heftet, withrend im Inneren des Codex neben anderen Bildern dieselben
Compositionen villig ausgemalt, aber mit sichtbaren Verbesserungen der
Anordnung vorkommen, Die eine Zeichnung giebt die Auferstehung in
der Art, dass das Grabgewdlbe in Gestalt einer anf vier Siulen rubenden
Kuppel dargestellt ist; der mittlere Raum ist leer, in dem zur Linken
des Beschauers sehen wir die drei Frauen, in dem zur Rechten den auf
dem Sarkophage sitzenden Engel; zwei schlafende Krieger sind darunter
in besonderer Einrahmung angebracht. Auf dem aunsgefithrten Blatte ist

dagegen die eine der Frauen in den mittleren Raum vorgeriickt, der

Engel ist anders und besser gezeichnet, die Siulen haben nicht wie dort
V'r.|'!1'1.E'Hiflflﬂl1-l'_. sondern I‘-i:!i‘u'\:lpl-li'i|f.'. Die zweite Zeichnung enthiilt  die
Himmelfahrt in der Weise, dass oben Christus in der Glorie steht, unte

die zwei Engel und die zwdlf Apostel zu beiden Seiten eines pilzart

Baumes dicht und symmetrisch gruppirt sind; das ausgefiihrte Blatt hat
den Baum fortgelassen und Maria hinzugefiigt. Alles riithrt offenbar von
derselben Hand her: wir sechen also, dass der Zeichner anf eicene oder
fremde Kritilk die erste Anlage verworfen und mit Verbessernngen nen
gezeichnet hat, wihrend er selbst oder die mit dem Einbande be-
schiifticten Minche denn doch auch jene Entwiirfe bewahren wollten, und
so0 dem Texte vorhefteten. Die kiinstlerische J':I'.’"i‘llllf.'il'_'.' ist. daher schon

in bewusster Thi Auch die oft ausfiihrlichen Allecorien dieser

Handschriften zeigen manche Eigenthimlichkeiten, und eine Handschrift
der Apokalypse, ebenfalls aus der Zeit Heinrich’s, giebt allerdings in
theils roher, theils manierirter bhyzantinisivender Zeichnung eine Menge
von derb phantastischen und wahrscheinlich neuen Compositionen.
Indessen erhielt sich auch noch neben der ln_‘.'}{:j]_r[|,i-.§,r'|-|'||:'a_-|'_ Behand-
lung der Farben der freiere Sinn fir die antike Form und fiir natiirliche
Wahrheit, wie dies das in dem berithmten Kloster Reichenau am Bodens=

seel) fir den Erzbischof Egbert von Trier (378—993) gefertiote, jetat

¥ 5
Rocke,

2 ' .
sich mestellt hat und mit nackten |'|I~-|':|_ 1

mit kreuzweisen Biudern, also zanz in frinkischer Tracht, anf

Y} Die Widmung an den Erzbischof nennt das Kloster zwar nicht

wie Reichenan gewdhnlich heisst, sondern Angia fausta, die Identitit ist aber nicht zu
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auf der stiddtischen Bibliothek daselbst bewalirte Evangelistarium zeigt,
lessen  zahlreiche Bilder zwar den Typus der Zeit tragen, aber doch in
lem Ausdrucke der Kopfe und in der Schinheit der Gewandung die un-
mittelbare Nachwirkung rémischer Tradition und in der Korperbildung
germanische Anschauung und Naturbeobachtung zeigen. In einem andern,
derselben Gegend angehtrigen und fas gleichzeitizen Codex, nimlich
in dem Antiphonarium der Pariser Bibliothek (Nro. 641. Suppl. latin),
welehes zufolge der alten und slaubhaften Inschriften im Kloster Priim in der

Eifel und zwar von 990—1001 ausgefiihrt ist, lisst nur der Gebrauch der
Deckfarbe einen mittelbaren byzantinischen Rinfluss erkennen, wihrend
lie Compositionen davon vollig frei sind und in ziemlich ungeschickter,
naturalistischer Zeichnung mit frinkischer Tracht und heftizen Geberden
ic Hergiinge lebendig und mit verstindlichem Ausdrucke darzustellen
suchen 1),

An diese Miniaturen reihet sich ein Werk andrer Technil, das aber
loch die Imitation einer Malerei enthiilt. Es ist ein Messgewand (Casula)
nit einer figurenreichen in Goldfiden auf Purpurseide ansgefithrien
stickerei, welches jetzt als ein Theil des ungarischen Krinungsornates
m Schatze des Schlosses zu Ofen bewahrt wird, aber zufolge der darauf
efindlichen ansfithrlichen Inschrift von dem Konige stephan von Ungarn
md seiner Gemahlin Gisela, Schwester Kaiser Heinrich’s [1., im Jahre
031 der Marienkirche zu Stuhlweissenbure und zwar als eigne Arbeit
ler Konigin gesehenkt war?. Ohne Zweifol lag solchen Arbeiten hoher
Fraven, wie wir déren im Mittelalter mehrere finden, besonders wenn sie
0 strengen Styls und so gelehrten Inhalts sind wie diese, stets die Vor-

dclmung  eines Kiinstlers zum Grunde, In diesem einzigen Falle diirfen

wir glauben, sie zu besitzen, und zwar in einer zweiten Casula von villig

sleicher Grosse und Gestalt, die aber nicht auf Seide gestickt, sondern

eileln,  Einige Abbildungen aus diesem Codex bei Kugler, kleine schriften, II,
& 340,

') Vigl, Labarte, Arts industriels. Album, Tab. 90, — Andere Codices. welche das

westehen ge

her Tradition neben der byzantinisirenden Schule beweisen, sind
iothek (IV. 2. b.; Waagen

D). Kunstbl, 1850 8. 98) und die drei Evangeliavien des h, Bernw

s Evangeliariom etwa vom Juhire 1000 i1 ‘der Miinehiener Bil

ril im Domschatze

lildesheim
ie Entdeckung und Bekanntmachung dieses Kunstwerks verdanken wir dem
Or, Fr, Bock, der darciiber in den Mitth: ren der k, k, C.-C. Bd. II (1857) S. 146
chen Gewiinder d. M. A, Bd, 1. 8. 162 herichtet,
{ i

Wi diesem Werke Taf, III. eine kleine und theilweise, in dem Prachtwerke: Die

i in seiner; (reschichte der liture

Kleinodien des h. romischen Reiches, Taf. XV., aber eine grissere Abbildung pezeben
hat, Vel auch Bock’s Bericht iiber die Ueberresie des urspriinglichen Futterstoffes

em seidenen Mantel in den Mittheilungen Band 1V (1859) S. 257.




Apost In umge

stus kommt aber noch

wie es scheint stets Christus zwisthen den Zeichen der Evangelisten, vor,




Seir nitzlichen Vergleichung mit den |

(i i 5l 1 i LES
Deutschland, Dy

mrahmt sind, sind specifisch

abendlindisch, und unter den Engeln hat
ier die bei den Griechen belichto Diakonentracht. Alle

Inschriften sind
icht bloss lateinisch, sondern sogar in leoninischen Versen bestehen 1,

1: . * o 3 = 1 o =
und diese so genau in die fiir sie bestimmten Stellen gefligt, wie es nur
el oross

er Uebung in dieser der byzantinischen Kunst

fremden Aufeabe
denkbar war. Nur die stre

nge Zeichnung und Gewandung hat einén An-
flug des Byzantinischen, aber auch diesen mit manchen Abweichungen und
in einer Weise, wie sie damals schon fast Gemeingut der

nst war.

deutschen

Ueberall war daher dieser byzantinische Einfluss ein sehr bedingter,
* brachte nur in Beziehung auf die Technik, nicht auf die Auffassung Ver-
inderungen hervor, er hing mit dem Streben nach Grossartigleeit, welches

(urch die veréinderte Richtung der Zeit schon vorher aufgekommen war,

ge zusammen, er wirkte keinesweges bloss unterdriickend, sondern in
iancher Beziehung anregend und befreiend. Er fithrte die bis dahin un-

sicher umhertappende germanische Kunst in eine hihere, kiinstlerische
Schule ein. Wir sahen oben (Band III. S. 640) in wie engem Kreise sich

karolingischen Miniaturmaler bewegten; an Muth fehlte es ihnen nicht,

wohl aber an der Anleitung zum Frfinden. Sie wussten nicht, worauf sie
zn ritcksichtigen !|:|[if.']:_, um den iiberlieferten Stoffen darstellbare Seiten

ewinnen., Da kamen ihnen idenn Jetzt  die III\'/ZiiIililli‘t']li_'ll Codices

dem darin aufgehiiuften Schatze von Darstellungen der meisten

selischen Momente zu Hiilfe, an denen sie nicht bloss Vorbilder zur Nach-

dimung, sondern auch eine _]':ill.‘-h'i.-i in die 'lllllfﬂll-'_'l\.r_'j{
wannen, welche sip

evan-

des Erfindens ge-
anlocken musste, sich selbst darin zu versuchen. Schon
Jenem ottonischen Codex aus Eechternach in Gotha kommen Dar-
lungen vor, die schwerlich direct aus byzantinischen Arbeiten entlehnt

=108l

h stiirker sind diese Germanismen in einem anderen (jetzt der
Stadtbibliothek zu Bremen gehdrigen) Evangelistarium, welches ebenfalls in

o

ternach, aber fiir Heinrich III., also etwa 50 Jahre spiter (um 1040)

efithrt ist, und deutlich sowohl die Kenntniss des ebenerwiihnten ottoni-

¢n, als jenes schon damals in Trier befindlichen fiir Erzbischof Eghert

iten Codex verriith!).. Wie in dem Codex von Gotha sind auch hier

hrere der Gleichnissreden dargestellt, (das grosse Abendmahl, die Ar
beiter im Weinberge, die Geschichte des armen Lazaras) was offenbar
mer byzantinischen Inspiration angehért und sich z B. im Codex de

|

hreibung des Bremer Codex nebst

Abbildungen und einer

beiden oben ar gelithrten Handschriften von Goitha
d vor

Trier giebt H. A, Miller in den Mittheilungen der k. k. Central-Commissii
VII (1862) S. b7 f,
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Egbert nicht findet, daneben aber kommen anch augenscheinlich nene
Compositionen von feineren, geschichtlichen Momenten aus den Evangelien
vor. Man sieht wie durch die Bekanntschaft mit der reifen und selbst
iiberreifen Kunst die Phantasie und die Erfindungslust angeregt wurde.
In der zweiten Hilfte des elften Jahrhunderts verlor dies byzanti-
nische oder aus pedantischer Schulgelehrsamkeit hervorgegangene De-
streben allmiilig an Kraft. Dies hatte zwar nicht iiberall gimstig
Wirkungen: die Technik wurde hinfig vernachlissigt, die erstarrten Zilg
der missverstandenen Antike mischten sich mit naturalistischen Rohheiten,
unklare Gedanken brachten bei dem Unvermigen der Zeichner, sie natur
somiss auszudriicken, noch schlimmere und gewaltsamere Verrenkungen
der Glieder hervor, als in der bisherigen Kunst. Kinzelne Werke dieser
Zoit stehen daher besonders in dieser, mehr technischen Hinsicht auf einer
tiefen Stufe des Verfalls?), Allein daneben treten doch schon jetzt di
Spuren des erwachenden Gefithls fiir kiinstlerische Wahrheit hervor. Jen
allzngehiuften und doreh feine Linien gezeichneten Falten, die wulstigen,
widernatiirlich runden Umrisslinien verschwinden, die Haltung und Ge-
wandung der Gestalten ist zwar steif, aber einfacher. Die geraden,
eckig gebrochenen Linien, die vorwaltende Neigung zn einer strengen
Symmetrie, offenbar Aeusserungen des iiberwiecrend architelktonischer
Sinnes, entsprechen zwar der Natur keinesweges, aber sie beleidigen

Auge weniger. Die Farben haben nicht mehr die weichen Uebergiing

wie in der byzantinisirenden Zeit, sie sind oft hart und roh aufeesetzt

namentlich seitdem man anfing, die Riothe der Wangen neben der briun-

lichen oder griinlichen Schattirung des Fleisches durch einen derben Punk
anzudeuten. Aber sie werden doch wieder pastoser und geben in Ver-
bindung mit der rveichlich angewendeten Vergoldung den Eindruck der
Pracht und eines frischen, gesunden Wohlgefallens an kriftiger und
harmonischer Firbung. In einzelnen Fillen hoherer Begabung finden sich
Darstellungen, in welchen sich das in der byzantinischen Kunst bewahrte
Gefithl fir Wiirde und Schonheit mit dem erwachenden Naturgefiithl ver

bindet?). In den Initialen kommt zuweilen noech die karolingische Ver-

1 Wangen (K. v, K. W, in Paris, S. 268) erklirt sogar die Zeit von 100U

alerei. und nimmt noch in der ersi

1150 fitr die des tiefsten Verfalls der dentsel
Hilfte des zwollten Jahrhunderts ein ferneres Sinken (D, Kunstbl, 1850, S.

als Ursache dafiir ,,die tiefe, politische Zerriittung dieser Zeit an.  Dies ist ind

nicht unhedingt zuzugeben; ungeachtet der politisch nnginstigen Verhiiltnisse Dentscl

lands zeigien sich doch schon die Keime einer nenen Geistesrichtung,

2 8o in der Darstellung der Geburt Christi in dem ans Deutschland stammender

B

Psalterium Fr. Bertholdi (Pariser Bibliothek, fonds de POratoire no. 82) bei Labar
bum Taf 91. Das starke Hervortreten der byzantinischen Tradilion daranl

schliessen, dass die Arbent noch dem Anfange des 12, Jahrhunderts angehirt.
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gierungsweise mit Balken und Riemengeflechten und dann ungeschickter
und matter angewendet vor; mehr und mehr werden sie aber aus pflanzen-
dhnlichen Rankengewinden mit eingemischten Thiergestalten gebildet, dhn-
lich den Ornamenten der Kapitile und von kithnerem Sehwunge der Linic
als diese. Hier macht sich denn auch das phantastische Element, das
lurch jene byzantinisirende Richtung zuriickgedriingt war, wieder und i
iel lebendigerer Weise wie in den irischen oder karolingischen Minia-
turen geltend. Verbindungen menschlicher und thierischer Theile, eigen-
thiimliche, anregende Stellungen und Wendungen von Schlangen, Hunden,
Vogeln sind schon jetzt gewohnlich und unendlich variivt 1), Ueberhaupt

sich die erfindende Thiitigkeit nun viel kriiftiger und tritt nicht

en wirklich sinnreich und bedeutend hervor. Aber freilich hat si

noch nicht gelernt, sich der Natur zu unterwerfen, von der vielmehr die
Behandlung oft auch in den auffallendsten und ohne Schwieriglkeit wieder-
mgebenden Eigenthiimlichkeiten abweicht, Der Erdboden ist niemals ein-
farbig grin oder briiunlich gehalten, sondern durch blaue, griine, rothe
Klumpen, wie durch bunte Steine, reprisentirt, das Haupthaar, meist roth
ler grim oder auch woll gelb, wird in manchen Handschriften stots
lirch mehrere periickenartiz und ganz symmetrisch iiber einandergestellte
Lagen versinnlicht, die einzelnen Theile des Korpers erbalten, wo die
Darstellung des Nackten unvermeidlich war, stets eine mehr oder weniger
geometrisch geregelte Form. Dass dann die Wellen des Flusses, etwa
bei der Taufe Christi im Jordan, den Unterlcirper wie ein faltenreicher
Yorhang bedecken, dass sich der heilize Geist wie ein dichter buntfarbiger
Mantel auf die Apostel senkt, kann nicht befremden ). Wie wenig diese
Maler daran dachten, sich der Natar auch nur in der Anordnung des vor-
liegenden Hergangs zu nidhern, mag die Beschreibung einer Darstellung
des Einzugs Christi in Jerusalem, die sich in einem prachtvollen Ivan-
geliarium in der Universititsbibliothels zu Prag findet, niher ergehen. Die
Hiohe des grossen Blattes nehmen zwei Biume ein, welche vom

mit hellgrinem Stamme aufsteigen, sich ficherartiz zu Zweigen,

ohne Blatter entwickeln, oben mit einer buntfarbigen Frucht

schliessen und  dureh ihr Zusammenneigen die weitere Darstellung  ein-

)" Vgl 2z B, bei Labarte a. a, 0, die w underschine Initiale 8, sehr ihnlich dem

okl Sehr, 1S 79, ;i|--_=,--||i|||--l<'||, Fast 100 Jahr spitleren Buchstaben,

habe bei dieser Schilderung unter anderem ein Missale der Bamberger Bi
ek 0, a. 0. No, 604 und pag, XX je

rd von Freising (1052— 1078) zefertio ist, und das erosse Ev

tzt Ed. LI, 11), welches fiir einem

der Kollegiatl des Wissehrad in der Universitiitshibl. in Prag (

Wasgen D, Kunsthl, 18 S..128), wahlrscheinlich gezen 1129 entstanden und it
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rahmen. TIn der Miite reitet Christus anf der Eselin, unter ihm steht

Volkk. vor ihm Dbreiten drei senkrecht iiber einander gestellie

Kleider aus, in den Zweigen sitzen Leute. Unter den Fiissen der Eseli

sind 1 litter anrebracht, sonst aber sehwebt sie neben den Mi

des ks ohne Boden auf dem reichen Goldgrunde, der die leeren

nur Magdalena, welche dem Herrn na

orfindeten und sonst, soviel ich weiss, nicht
dieses Malers bei dieser Gelegenl die Fi
bunten Fussboden. Aunf die Darstellung
ist es also hiebei car nicht abgesehen, der Geg
wir es in der Arabeske gestatten: s kam dem
elne des wirklichen Hergangs durch
~l‘.!!|:!'||'IZ-'i~1"§! oder sonst angeordnete Grappe zur Anschanun:
bringen. Selbst diejenige Riicksicht auf eine naturgemisse Anord
welche die altehristliche und die byzantinisirende Kunst aus der
beibehalten hatfen, ist hier verschwunden. Statt ihrer sind allgems
architelitonisch-malerische Prineipien der Symmetrie, Harmonie u
Farbenschmucks eingetreten.

In vielen Fillen fiihrte dies allerdings zu handwerlksmiissi
und geistlosen Behandlung, bei der man sich begntigte, die Hergiing
typischer Form darzustellen und durch Gold- und Farbenschmuel
zieren ). Nic s aber entwickelte sich daneben dennoch e -
kennenswerthes poetisches Element. So in einem Codex der Ban
Bibliothelk vom Anfanee des zwilften .];Z]|I']:'I:|nll'|'|-¢__ welcher das Hohelic

Besonders anziehend ist das dem
._-_,-e‘u-;'J‘.i-,']{‘.l" Bild. Das Bl

hat blauwen Grund, der oben heller ist und alse den Himmel andeutet.

und den Propheten Daniel enthi

ersten dieser beiden mystischen Biicher vorat

der Mitte desselben sehen wir einen Heiligen, der einer in einem Becl

stehenden Gestalt die Taufe ertheilt. Dahinter warten drei andere Tiul

linge: von dem Taufbecken aus geht aber die Schaar der Getaunften,

Laien, Priester, Monche, Bischiofe, Frauen in einem Zuge, der sich

kiihnem Schwunge der Linie erst abwiirts, dann aufwirts wendet, und
zu einer weiblichen Gestalt?) aufsteigt, welche auf rothlich angedeuteter
Wollken stehend der ersten der herannahenden Frauen den Keleh darreicht.
Erst hinter ilr, als das Ziel der ganzen Wanderung, sieht man den be-
hiefiir ist das Pontificale des Bischofs Otto des
zn Bamberg, Jaeck a, a, (. No. 1013 und p. XX VIIL
103.

(0, 8, 101 und Jaeck

15, sie ist aber, wie i

ohne Kreuz im Nimbus,
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ileideten Chri am Krenze, nbar ist diese weibliche, den Kelch
I'T Gestalt die Kirc he!, die im Hohen-

ich ist aber durch den Zug der
Gliubigen der wesentliche

n Dichtung, die Sehnsucht der

Seele nach Gott, ist

I 1ldan
Mmss stehen,

Wanderung

ler oeelen  dnrch

f1schien {il-ll.ll_':-.'-:'ll’, der dem

tastische Richtung der Kunst dazu behi

Mitter, Christus in der Glorie unter oren der Engel und von
lem unten stehenden Volke verehrt, dann der um des Nebucadnezar

dem Sturz des Giganten auf ehernen Fiissen, und endlich Daniel

bst, der dem Worte des Encel lauscht, sind, wenn aueh minder be-

utend, doch gedankenreich und fir diese Zeit eut ansrefithet.

Ireilich sind die Miniaturen dieser Zeit sehr ungleich. und die Vor

g€ der s0 eben erwihnten 1

rbreitete Technik, sondern durch die poetiscl

1en nicht duareh die

Allein -':.I_'il'.|l||'_-'| Zelren :!!_"-":"Iii_;'.l'_,l Is-':‘-
sten Vorstufen iiberstieren waren. der

noch unbeholfenen Versuchen weitere

Frankreich stand, wie in der Disciplin der Klostersehulen und in

Gelehrsamkeit, auch in Beziehune auf Miniaturmalerei wilhrend dieser

Epoche hinter Dentschla

zuriicl, zeigt aber doch sehliesslich eine idhn-

| liche Entwickelung. Die wenicen franzi ischen Handschriften des zehnten

ahrhunderts, welche wir besitzen, sind von der idussersten Rohheit und

{ auch in Beziehung auf Farbe und Vergoldung diirftizc gehalten. Im elften

labrhundert finden wir neben der Wiederaufnahme des karolingischen

Initialenstyls eine byzantinisirende Farbenbehandlung, die wohl von Dentsch-

land hieher iibertragen sein mochte, aber noch in den Arbeiten aus der

aweiten Hilfte dieses und dem Anfange des foleenden Jahrhunderts ist die

lechnik schwiicher als dort!). Uebrizgens mischen sich auch hier alt-
5.'L'f~i]:'f.'||--J typische Motive schon mit den phantastischen Gebilden, und
17

| Codex, vom Anfange des zwélften Jahrhunderts und aus dem sitdlichen

Frankreich stammend und die Apokalypse nebst dem Propheten Daniel

, zeigt in der malerischen Ausstattung dieser mystischen Biicher,

dass auch hier der erfinderische Geist sich regte und besonders an phan-

') Beispiele ziebt Labarte a. a. 0. 1L 146. In einem Missale ans der Abte
S Bermain in der o thek v Paris kommt eine Kreuzizune Christi n
drei Nioeln o or; vielleicht i st L;

=) \\i-::.:__l'::‘ A e KW iy i'.”'-‘-l =, 279
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tastischen Gegenstinden Gefallen fand. Im Ganzen nehmen wir also hier
denselben Entwickelungsgang bei geringerer Production wahr.
Eigenthiimlicher erscheint dieser Kunstzweig in England. Die angel
siichsische Kirche hatte zwar die Oberherrschaft des Papstes anerkannt,
aber doch eine grissere Selbststiindigkeit und ein mehr nationales Ilement
bewahrt, als die Kirchen der anderen Linder. Obgleich auch aus ilrem

St'lll“l""" ]:('r,[t'HCl_-'gl:'l' [;:'|l'J|.|.'ll' éll']"-(?ll;fi]l'_’,'l_'}l;. und |'{'E I|l",=| ‘lll';'"'.'!‘.-il

wie bei den Irliindern Pilgerfahrten nach Rom zur Sitte geworden waren,
konnte doeh die Latinitit nieht in dem Maasse wie bei den Volkern d
Festlandes das Nationalgefithl unterdriicken. Ide Landessprache bliel
auch Kirchensprache, die heiligen Schriften wuorden in Uebersetzunge
verbreitet, das Trauformular war angelsiichsisch und selbst die Ness
wurde nie ganz in lateinischer Sprache gehalten'). Daher erhielt
denn der von Irland her eingefiihrte und einheimisch gewordene Kunst-
styl lange unveriindert. Seit der Regierung Konig Acthelstan’s (924 —941
erhob sich indessen unter der Geistlichkeit eine Partei, welche strenger
Kirchendisciplin durch engeres Anschliessen an den romischen Stuhl

erreichen strebte und der es, besonders durch die Wirksamkeit des eifri

Frzbhischofs Dunstan, gelang,- die Benedictinerregel in den englisch
Klgstern einzufithren und diese mit den Klostern des Festlandes i Ve
|

des Festlandes Fingang, und wir finden nun in mehreren Handschrifte

bindunr zu setzen?). Dies Bestreben offinete dann anch der Kunstw

besonders in einem DBenedictionale, welches sich jetzt im Desitze des

Herzogs von Devonshire zn Chatsworth befindet und fir den Bischot

Aethelwald von Winchester (370—984), einen eifrigen Anhiinger Dunstan
und Beférderer gelehrter Studien, geschrieben ist, prachtvolle Malereien,
welche neben altchristlichen Reminiscenzen und den Spuren des irisch
angelsiichsischen Styls eine solide und feine Guaschmalerei in der Weis
wie sie sich auf dem Festlande gebildet hatte, zeigen?). Bald darau

traten dann die verheerenden Diinenkriege ein, in welchen die Kloster

zerstért und die Monche zerstreat wurden, und als spiiter, nachdem Kani
Knud als alleiniger Herrscher des Landes die Kirchen und Klister bher-
restellt und reich beschenkt hatte, und nun nach der kurzen Dauel

Diinenherrschaft (1016—1035) wieder angelsiichsische Firsten den Thro

K, (. 1Y, 406,
nd 1, 441. Aehnliche Ornamentmalereis

einem Evanzeliarium  in '[|::||_-, College zu Cambridge (Waagzen a, a. . S. b58).

ewei Handschriften in der dffentlichen Bibliothek zo Rowen und in mehreren des

Musenms., 5o in den Evane, des Ki nizs koud, in dem Cod, Arn ielianus no, 855, W =

hild y at - ! : '
Abbilduneen darnus bhei Westwe o, Palacoorraphia sacra pictoria tab, A
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bestiegen, gewann der einheimische Gejst auf’s Neue die Oberhand und
dusserte sich nun in sehr eigenthiimlicher, von dem Style des Festlandes
abweichender Weise. Dies ergiebt sich aus einer allerdings nicht grossen
Zahl von Handschriften, deren Text ganz oder doch in den Interlinear-
versionen ang

ichsisch ist und von denen nur fusserst wenige auf dem
Continent anzutrefien sind, die meisten in englischen Sammlungen, be-
sonders im britischen Museum bewahrt werden?),

Allerdings sind diese Miniaturen keinesweges so prachtvell wie die
des Festlandes; Gold ist selten und schwach angewendet, die Initialen und
Randverzierungen sind mit einem Anklange an irische Kunstweise steif
und drmlich behandelt, die Farben diinn und sparsam aufgetragen. Auf
diesen ornamentistischen Theil ist also wenig Sorgfalt verwendet; die
Riicksicht aunf glinzende Ausstattung der heiligen Biicher, die auf dem
Uontinente vorherrschte, ist fast gangz verschwunden. Die Zeichnungen
sind blosse Illustrationen des Textes, welche ohne Einrahmung und Ab-
schluss, in grisseren oder kleineren Liicken der Schrift, offenbar, wenn
schreiber und Zeichner nicht identisch waren, nach gemeinsamer Ueber-
legung eingeriickt sind. In eigentlich technischer Bezichung machen sie
geringe Anspriiche; es sind leichte, sehr dilettantische Federzeichnungen,
uweilen ein  wenig angetuseht, meistens aber Dblosse Umrisse jedoeh in

verschiedenen, den Gegenstinden entsprechenden Farben, Die Figuren

sind von ithermissiger Linge, die Berge durch wunderliche Schniérkel an-
edentet, die Linien oft unsicher, wie mit zitternder Hand gezogen; das
Ganze ist skizzenhaft behandelt. Die Farben seben nur gine leichte An-
dentung der Natur, Die Umrisse der Kipfe sind schwarzbraun, wie die
der Baumstéimme, andere nackte Korpertheile roth, die Blitter der Biume
blau, die Gewiinder und andere Nebendinee wechselnd gefirbt. Man sieht
oft, dass der Zeichner die Farbe, welche er gerade in der Feder hatte,
soviel wie miglich benutet hat; auf einzelnen Blittern ist Roth, auf
mderen Blau oder Schwarzbraun vorherrschend. Aber man darf sich
durch diese dilettantische und fast kindische Ausfithrung nicht von niherer

ig dieser Zeichnungen abhalten lassen, sie sind in peistiser Be-

1Y Die von Waagen K, u, K. W, III, S 268 beschriebene Handschrift der
iothek (Mse. lat, Nao. 948)

crehirt zwar hierher, ist aber, wie er sie auch schils
;

der schwiicheren Arbeiten, Einigze in England wvorfindliche sind von ihm daselbst
L, 13 515, B33 erwihnt, jedoch eigentlich nur in Bezichunr anf
iangelhafte Technik, Nach spiiteren Studien stimmie jedoeh dieser
1 en zufolre mir gemachter miindlicher Acusserung
schilderten Compositionen mit mir iiberein, Labarte,

i diese geistreichen Zeichnuncen mit Stillschy e,

Iy % 1
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zichung héchst beachtenswerth, voller Gedanken und Leben, oft wirklich

poetisch und geistreich.

Es sind meistens sehr figurenreiche Compositionen; die Zeichne
wollen die im Texte ausgesprochenen Gedanken nicht bloss versinnliche
sondern weiter ausfithren, Neunes anregen. Sie geben Anwendungen
mehrfache Beispiele, sie verfoleen die Consequenzen, und ihre Arbeit, wis
sie qus reicher Phantasie und sorgfiltiger Ueberlegung hervorgegangen
erfordert auch eine einoehende Betrachtung. Am ausfithrlichsten
ihre Darstellune allerdings bei schreckenerregenden oder kriegeriscl
Scenen: die Qualen der Verdammten in der Holle sind durch eine Man

faltickeit von Stellungen und Marterwerkzeugen repriasentirt, wel

Dante’s Gedicht -oder an Bilder des fiinfzehnten Jahrhunderts erin
Auch bei Schlachten sind sie unerschopflich an bedeutsamen Motive
wolche sie selbst bei den schwieriesten Bewecungen mit Kithnheit
iiberraschender Leichtigkeit und durchweg verstiindlich ausfilhren. Al
auch das Grossartige ist oft gelungen; so bei der Darstellung
Schipfung in einer Bibel des britischen Musenms (Cotton. Tib. VI
Gott Vater, Wagschale und Zirkel in den Hinden haltend, zum Zeich
dass er alles nach Maass und Gewicht (Weish. Sal. 11, 22) bildete,

ill |.!|-]' {i}l_l['ii' ;~'|'||\\| ]1‘ \'\,;'||'_-['| ;'|;l uniten '-|II: ll’."l'u.'.'_'_'ll'll \-l' ere i'.i""il" “i'l'l:!:-; R

in der Luft Vogel schweben. Der Gedanke des einigen Schipfers, der

aus seiner Macht den weiten Raum mit Geschipfen zu bevblkern beginut

und das Leben hervorruft, tritt uns sehr bedeuntsam entgegen. Ungeachtet

dieser Empfinglichkeit fir das Grossarlige ist aber der Zeichner

jener starren Wiirde des altchristlichen Styls, welcher die byzantin

Richtung nachstrebte, sehr weit entfernt, es herrscht vielmehr

wegteste Leben. Alle Gewiinder sind flatternd, wie vom Wirbelwinde

durchweht, alle Gestalten in heftiger Dewegung. Selbst die Korperlinge,

welche ihnen gegeben ist, triigt dazu bei, ihrer Haltung etwas Schw

haftes zu geben, selbst das Zitternde der Zeichnung erhoht den Ausdrucl

des Erregten. Man fiihlt, der Darsteller ist von der gewaltigen De-

deutung der dargestellien Momente selbst erschiittert, er theilt

Empfindung ohne den Umweg einer mithsamen Technik in anspruchslosel

und naiver Weise mit. Durchweg finden wir nene Gedanken. In der

wihnten Bibelhandschrift sind am Eingange Mors und Vita dargestellt;

aber das Leben hat hier geradezu Christi bekleidete Gestalt angenommel
und der Tod erscheint nackt, gefliigelt, von Schlangen umgeben.
denn diese, auch sonst wohl vorkommende Darstellung die bestimmiest
Bedeutung erhalten: Christus ist das Leben, die Siinde der Tod.

Die bekannteste der Handschriften dieses Styls ist die durch de

Minch Cadmon verfasste angelsiichsische poetische Uebersetzung det

1 Ar-

o0 nat
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Genesis und des Propheten Daniel in der Bodleyanischen Bibliothek zu
Oxford!), wahrscheinlich um die Mitte des elften Jahrhunderts entstanden.
Sie gehort indessen vielleicht zu den frithesten, aber gewiss nicht zu dei
vorziiglichsten Arbeiten dieser Schule und wird namentlich von den Zeich-
nungen in der erwihnten Bibelhandschrift und in zwei Psalterien in
britischen Museum (Harl. 603 und Cotton. Tiber. C. VI) weit iibertroften.

Hier werden die Davstellungen, ungeachtet ihver anspruchslosen T

wahrhaft eroreifend. Auch sie sind sehr figurenreich, aber es ist nichts
Miissiges darin, alles voller Gedanken und Leben?®). DMan erstaunt, wie
ehr dem Kinstler ohne eigentliches Studimm die schwierigsten Korperbe-
wegungen gegenwirtig sind. Der Teufel, der eine Frau bei den Haaren
#n Boden zieht, sein Knie in ihre Knie gestemmt (f. 56 des ersten
Psalters), der Engel, welcher die Hiuser der Ungerechten mit dem Hamme:
zerschliet (f. 50), die fliezenden Engel, welche die Glorie des Herrn
stittzen (£ 29). der Gerechte, welcher trotz herabreissender Teufel, von
Engeln gehoben und empfangen, zum Himmel aufsteigt (. 17), sind
wirklich ausgezeichnete Gestalten. Die Worte des Psalmisten: Omnes

gentes plandite manibus, sind auf’s Reichste commentirt; wir sehen die

Stadt des Herrn, zu der von allen Seiten die Schaaren der Volker
wir sehen ihre Fiihrer mit gen Himmel gerichtetem Haupte die Hinde
sum Beifallklatsechen erhoben. Auch die Thiere, namentlich Pferde und
Hunde, sind héchst lebendiz. Die Schlankheit der Gestalten kiénnte zu
der Annahme eines byzantinischen Einflusses fithren; guch deunten die Ge-

riithe, z. B. die Tische mit ihren Liwenfiissen. die Gebiude mit flachen

Diichern und Kuppeln auf Kenntniss antiker oder byzantinischer Formen

hin, Aber vorherrschend ist die Beobachtung des Lebens, die -eiger

sind in Dibdin's De-

roben aus besseren Hand

Bd. 1 bekannt remacht, wo sich anch p, LXXV

einige Zeichnungen aus dem

2} Cahier, Mdélanzes d'Arché E"r":" I, tab. 45 theilt

piche Mlustration des Ps, 56 (57 der I

Psalt. Harl. 603 mit, namentlich die 2z
Uebers.), Nach Westwood

ity College zu Cambridee be

a. 0. tab. 48, ist dieser Psalter eine Copie nach dem

indlichen Psalterium tripartitum Edwini. Bemerkens

werth ist in dem letzten das itherschw iche Lob, welelies dem Schreiber Uli‘-'-l Maler)

gespendet wird, Am Schlusse des Buches ist ndmlich sein Bildniss, in ganze

on Fuss lang, zereben, mit der Umschrift:

nd und mehr als ein

Seriptorum princeps ego, nec obitura deinceps
Laus mea nee fama, qui sim, mea litera, clama,
Woranf dann die Litera erwiedert:
Te tua scriptura, quem sigial

Praedicat Eadwinum fama per saecul:

Ingeninum cujus libri decus ir
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Empfindung. Auch ist die Tracht meistens die gleichzeitige des Zeichners:
wir erkennen, dass die Fiisse der Gestalten mit ‘kreuzweise gelegten
Bindern bekleidet sind; bei der Darstellung David’s unter seinen Spiel-
lenten (£ 30 in dem zweiten Psalter) findet sich nicht bloss ein Violinist,
sondern auch ein Jongleur, der Messer und Kungeln wirft. Die Teufel
mit Hérnern, Krallen, Fliigeln und starlken Stumpfnasen, sind mit wechseln
der Charakteristik und mit Liebhaberei ansgefithrt. Das nationale Element
ist also iiberall vorwaltend.

Ueber die Entstehung dieses Styls habe ich mich schon gefiussert.
Br kam unm die Mitte des elften Jahrhunderts, also nach dem Ends
der Dinenherrschaft auf, und erhielt sich bis um die Mitte des zwolften,
also noch unter der Herrschaft der Normannen. Man sieht daran, das:
Kriege, selbst der verheerendsten Art, wenn sie auch die technische Aus-
bildung hindern, das poetische Element der Vélker eher anregen, als
unterdriicken, und dass die normannischen Sieger hier wie in der Bau-
kunst die hergebrachte Weise der DBesiegten annahmen oder doch sii
cowahren liessen. Auf das Festland hatte dieser Styl natiirlich Ieinen
Einfluss, da man dort an vollkommenere oder doch kiinstlichere Tormen
cewohnt war. Fiir die Geschichte bildet er aber eine sehr lehrreiche Er-
scheinung, indem er zeigt, wie weit der poetische Geist und die phan-
tastische Richtung der damaligen Vilker ohne die Hiilfe, aber auch
ohne die Hemmung kiinstlerischer Traditionen sich zu dfiussern vermochte.

Derselbe Geist, der sich in den dentschen Miniaturen anfangs nw

im Beiwerk der Initialen nnd Randverzierungen verrith wund sich in
den Darstellingen nur miithsam und allmélig Bahn bricht, hat sich
hier unmittelbar und ohne die Zucht kiinstlerischer Schule an  di
hichsten Gegenstinde gewacrt. Allein wenn seine naive Poesie hier auch
anregend und erfreulich i-'1, fithlen wir doch, dass ein Fortschritt auf
diesem Wege nicht moglich war, und dass es erst einer tieferen Durch-
dringung des Stoffes und der Form bedurfte, um zu wirklich kiinstlerischen

Leistonren zu gelangen.

Die Kenntniss der Miniaturmalerei ist fiir diese Epoche um so wich
1

weil sie uns eimgermaassen den Mangel an Denkmilern der Wand-

malerei ersetzen muss. Diese hohere Gattung wurde, wie wir ans den
schriftlichen Berichten wissen, gerade in dieser Epoche vielleicht mehr wie
in irgend einer anderen Zeit geiibt: fast jede grissere Kirche war damit

geschmiickt'); allein nur itheraus Weniges ist davon erhalten. Eine voll-

1y Zahlreiche Nachrichten dieser Art sind bei Fiorillo, G. d. z. K. in Dentschland,

und bei Emeric David, Histoire de la peinture aun moven ace und nach diesen i
1§ - ?
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kommene Gleichheit des Styls mit dem der Miniaturen ditrfen wir nicht
annehmen. Bei kleinen Dimensionen konnte man sich manches erlauben,
manche Versuche wagen, die sich bei grosseren Werken von selbst ver-
boten, auch dltere oder byzantinische Vorbilder benutzen, die man fin
Jene nicht immer zur Hand hatte. Man musste sich daher bei diesen ein-
facher verhalten. Dies bestiitigen auch die wenigen auf uns gekommenen
Ueberreste. Die Technik ist die allereinfachste, blosse Zeichnung ziemlich
schlicht und geradlinig in dicken, schwarzen Umrissen, aunsgefiillt mit gleich-
miissig aufgetragenen Farben, ohne Schattirung und Mitteltone. Uebrigens
waren die Verhiiltnisse der Gestalten kolossal, die historischen Darstellungen
figurenreich, so dass die .-\ns.sc.hmr'it.lmng §0 vieler und eganzer Kirchen
eine grosse Uebung und Gewandtheit bei den Malern voraussetzt. Von
der Anordnung soleher umfassenden Wandmalereien besitzen wir noch
einige Schilderungen. In der Klosterkirche zu Petershausen bei Constanz
liess der Abt Gebhard, welcher sie im Jahre 983 zu hauen angefangen, die
Wiinde durchweg mit Gemiilden bedecken, und zwar zur Linken mit Ge-
schichten des alten, zur Rechten mit solchen des neuen Testaments, im
Chor aber mit den Bildern der Jungfrau und der zwolf Apostel. Ueberall
Wwo die Gestalt des Herrn vorkam, hatte sie, wie der Chronist ausdriicklich
rithmt, einen goldenen Heiligenschein ), Nicht minder reich waren zufolge
der noch vor dem zwolften Jahrhundert verfassten Beschreibung die Wand-
malereien in_der Klosterkirche von Jenedictbeuern. An den Wiinden des
Langhauses waren zuniichst zweiunddreissie einzelne Gestalten, meistens
Heilige aus dem Ili'm-:limim-l'm'dc-u, wahrscheinlich kolossal und paarweise
wischen den Fenstern angebracht. Darunter zehn historische Darstel-
lingen, auf jeder Seite finf, ohne Zweifel @her den Scheidbigen und unter
lem Fenstersimse, Sie gaben die Geschichte der Jungfrau von der Ver-
kiindigung bis zum Wiederfinden des Knaben Jesus im Tempel in neun
Bildern und endlich die Marter des heiligen Innocenz. Im Inueren des
Chors an den beiden Seitenwiinden sah man zwei Reihen von Gestalten;
ben die Apostel, unten wieder zwolf manchische Heilige, zum Theil die-
selben wie im Langhause, alle, auch Jene unteren, hingewendet nach der
Uoncha, in welcher die Himmelfahrt des Herrn dargestellt und durch die
zwel weissgekleideten Minner, welche die Apostel (nach Apostelgeschichte
L, 10) anredeten, mit den Gestalten derselben in Verbindung gebracht war.
Dariither in der Wolbung Christus anf dem Himmelsthrone %), Wir sehen

fugler's Handb, d. Gesch. d, Mal, 2. Ause. I, 126 ff. zusammengestellt, worauf ich

Y Chronicon Petershusanum bej Ussermann Germania sacra. T. I. p. 307. Fio-
tillo I p. 204,

) So erklire ich das Wort: Seditio ejus. Die ganze Besclireibung nach Pez
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Jso cine sehr einfache und iibersichtliche Znsammenstellung, die sich aucl

pe!
durch die Bedentung der Gegenstinde an die Architektur anschliesst; im
Lanchause die aunsfithrliche Darstellung des einleitenden historischen Her

im Chor der hichste entscheidende Moment, zu welchem das Hin-

qangs,

schauen der Apostel und Heiligen Janch den Augen der Beschauer di

Richtung giebt.
Unier den in Dentschland erhaltenen Wandmalereien des Mittelalters

sind nur wenige, welche wir dieser Epoche, der Zeit vor 1150, zuschreiben

liirfen Das merlwiirdigste derselben befindet sich auf der Insel Kei-

diirfen.
hepan im Bodensee, in der Vorhalle der Stiftskirche St Georg zun Oher-
an der Aussenseite der die Eingangsthiire enthaltenden A psis
enthilt das jingste Gericht, oder genauer genommen den Beginn des:
Iben: Christus in der Glorie, daneben die Junefrau, zo beiden Seite
fisrende Eneel mit den Marterwerkzengen, dann die zwolt sitzenden
Apostel, unter ihnen auf der Erde die \uferstehung der Todten. D
Zeichnung, Haltung und Gewandung der Gestalten, ihre schlanke Korps
die fibermissige Zierlichkeit der Hinde und Fiisse verrathen eint
auch der wohlgebildete Miander, wel

F
1t

byzantinischen Einfluss
Gemiilde oben umrahmt, beweist den Zusammenhang

, Reichenau war seit karolingischer Zeit der Sitz einer Male
sehule: selbst in dem benachbarten kunstreichen Kloster oSt Gallen hatte

ler malerischen Ausstattung der Wohnung des Abtes b

man um 850 zZu del

rithmte Maler aus Reichenau herbeigernfen?®). Unser Gemiilde kann diest

rithen Zeit nicht angehoren, sondern erst dem zehnten oder elften Jah-

hundert und beweist, dass auch diese Schule dem damals in Deutschla
chenden byzantinischen Einflusse sich hingegeben hatte?). Die Gi

vinder sind itherwiegend licht, in wechselnden Farben, anffallender Weist
alle Fleischtheile, der halbentblisste Kirper des Weltenrichters,

Kopfe, Hinde nnd Fiisse der bekleideten Gestalten, selbst der Jungiran

fliecenden Engel, endlich die zum Theil nackten Auferstehenden

114 und Meichelbeck Chron, Yenedictobur, p- 96, hei Fi

T8 i Sighart, Bayern. I, 130.

farhize Abbildunge nebst genauver Beschreibung

Gemildes oiebt F. \Iill"'. reschichiliche
21 Aula ll:l!il!'

Insulna ‘I.'.-Iw_‘--u i1
Pertz Scr. 11 p.
(Giesebrecht, (Geseh. d. deutschen Kaiserzeit 3. < Bd. L o
Reiclienan im zehnten Jahrhundert mehrere griechische Monche,
1 bestehenden \!:1|-!'_—~"!.:.':-- nnd auch mit

dass dies

BLATI,
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schwarz. Auch anf einem Bilde der Kreuzigung, welches unter jenem
Hauptbilde in einer kleinen, von Consolen getragenen Nische angebracht
ist, sind die beiden Seitengestalten in gleicher Weise schwarz, und nur
der Korper des bloss mit einem Schurze bekleideten Gekreuzigten hat
natiirliche Farbe. Man wird diese Eigenthimlichkeit, fiir welche mir
weder in Deutschland noch in der byzantinischen Kunst ein zweites Bei-
spiel bekannt ist, nicht der Absicht des Malers, sondern nur einem Zu-
falle, einer chemischen Zersetzung der urspriinglichen oder bei einer Ueber-

malung angewendeten Farbe zuschreiben konnen?®)
Etwas jinger als dies Gemiilde werden diejenizen sein, welche sich
einem Vorraume der Klosterkirche auf dem Nonnherge .i” Salzbureg

rhalten haben®). Is sind fiinf fast lebensgrosse Halbfiguren, jede in

Nische, unbelkannte bisehéfliche oder fiirstliche Heilige darstellend,

alle vollig in der Vorderansicht, mit regelmissiger, symmetrischer Bildung
des Gesichtes, die ilteren, geistlichen Gestalten mit eingefallenen Wangen,
die’ jingeren mit fein zugespitztem Oval (Fig. 175). Eine gewisse Verwandt-
chaft mit Byzantinischem ist auch hier noch erkennbar, aber dies fremde Ele-
ment ist schon in das Leben ibergegangen; die Behandlung der Tempera-
farbe zeugt von grisserer Kunstiibung, die Auffassung der Gestalten von
Ibststiindigem, bewusstem kiinstlerischen Gefithl, Wir werden die Ent-
ehung etwa in den Anfang des zwdlften Jahrhunderts versetzen konnen.
Ungefibr gleichzeitic werden dann die Wandgemiilde im Chor des
Patroclus-Miinsters in Soest sein, kolossale, 156 bis 16 F'uss hohe, statua-

che Gestalten in gemalten Wandnischen und daritber in der Halbkuppel
der Apsis der thronmende Christus in emem riesigen Nimbus nebst den

Zeichen der vier Evangelisten, alles in strengem, grandios einfachem Styl®).

Adler a. a. 0. 8. 13 hiillt zwar dafiir, dass die schwarze Farbe der urspriing-

Herstellung angehirt, und vermuthet, dass der Maler damit in kindlich naiver

Wais i dem Zwecke des Bildes besonders _r'!ll‘-]l]"L'II"I.Ill' Wirkung !\I‘:IF}.w:;f_'kl:i_:,"l
habe, Eine solche Absicht ist aber hichst unwahrscheinlich und die Ermittelung’, ob
lie schwarze Farbe 'lll'r[lli:l.-"l.:l I oder durch eine ."\l'Jil{'Il' }f||!.i-;.]|i"_f1' \-E'l'i-iilllt'!'llll:_; herbei-
gelithrt sei, sehr unsicher, Schwarze Madonnenbilder, durch l';l'l'?.ﬂllli:'ll]]['l]- und Weih-

weh  gefirbt oder in Nachahmung so geschwiirzier Bilder gleich anfangs so gemalt,
kommen allerdings vor., Dass aber bei grisseren Compositionen alle Gestalten schwarz
geliicht sind, ist unerhart,

) Vgl Dr. Gustav Heider, mittelalt. Kunstdenkmale in Salzburg, in dem Jahrbuch
k. Central-Commission Bd. 2, 8, 18 £, und Taf. 1. 2,
Vgl, Liibke (der im Jahre 1851 diese Gemiilde unter der Tiinche entdeckte und

von ihr befreite) Mittelalt, Kunst in Westfalen S, 321. Derselbe im Organ fiir christ-

liche Kunst 1851 S, 62. Ueber sonstige Fraecmente von Wandmalereien dieser Zeit s,

Sighart, Bayern 8. 151 (ither dem Gewdilbe im Dome zu Augsburg) und Adler a. a,

0. passim,




648 Wandmalerei,

Wie es scheint war besonders Deutschland reich an solchen Wand-
gemiilden, wihrend sie im nordlichen Frankreich seltener vorkamen, viel-
leicht weil der Gebrauch von gewebten Teppichen, die als kostspielicer fiir

£ ’ I 1

eine hohere Gattung des Schmuckes galten, vorgezogen wurdel). Auch

hat sich in diesen Geg

mnden wenigstens ein hichst merkwiirdiges Werk
dieser Art erhalten, der Teppich von Bayeux. Er besteht, wie ich schon
frither erwiihnt habe?), aus einem nur 19 Zoll hohen, aber 210 Fuss
langen Leinwandstreifen und wurde in der Kathedrale von Bayeux bel

) Wie Emeric David a, a, 0, p. 109 vermuthet,
'] l;:_;I|, oben =, 246,
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Der Teppich von Bayeux, 6549

gewissen Festen an den Kirchenwiinden aufgehiingt. Grossentheils verdankt
er seine Deriihmtheit seinem Inhalte. Denn da er die Geschichte der
Eroberung Englands durch Herzog Wilhelm im grossen Detail und mit
manchen Abweichungen von den Berichten der Chronisten darstellt, und
jedenfalls in einer von dem Hergange nicht sehr entfernten Zeit gefertigt
ist, so hat er fast den Werth einer urkundlichen Quelle fiir die englische
Geschichte. Die Verchrung, welche die Englinder ihm deshalb widmen,
hat die Vermuthung, dass die fleissige und fromme Gemahlin des Er-
oberers, die Konigin Mathilde, ihn mit ihren Frauen gearbeitet habe, in
Umlauf gebracht; Andere haben .dagegen kritische Finwendungen erhoben !
und die Meinung aufgestellt, dass vielmehr eine andere Mathilde, die
Tochter Heinrich's I, die nach dem Tode ihres Gemahls, des deutschen
Kaisers Heinrich V., noch bis 1167 lebte, die Urheberin sei, wodurch
denn die Arbeit aus dem elften in das zwolfte Jahrhundert geriickt werden
wirde®. Weder das Eine noch das Andere scheint erwiesen, und die
Kunstgeschichte kann die Frage iiber die persinliche Stifterin oder Ur-
ieberin dieses Werkes anf sich beruhen lassen, da es unbezweifelt dem
yle und Inhalte nach dieser Gegend und spiitestens der ersten Hiilfte
des zwoltten Jahrhunderts angehort®). In kunsthistorischer Bezichung giebt
es cinen ferneren Beweis, dass der starre, byzantinisirende Styl in diesen
wrdischen Gegenden nicht vorherrschte. Die Darstellungen des Teppichs
zeigen vielmehr, wie die angelsichsischen Miniaturen, einen entschiedenen,
dreisten Naturalismus; bei einer grossen Rohheit der Zeichnung in den
feineren Theilen, welche freilich durch die Art der Arbeit gesteigert ist,
ind doch die Hergéinge sehr lebendig anfgefasst, die Motive naiv und

bezeichnend, die Bewegnngen dreist und richtic verstanden. Besonders

it man den ritterlichen Hergiingen an, dass der Zeichner mit ihnen ver-
traut war und sie mit Vorliebe behandelte; die Kémpfe, die Erstiirmung

von Schlossern, die Eile reitender Boten, deren fliegendes Haar vom

Winde riickwiirts gewendet ist, weiss er sehr gut zu schildern.

Dieser Teppich, wie er iberhaupt ein iiberaus reiches Material fir
Unlturgeschichte und Kostiim giebt, gewiihrt uns auch eine Anschanung
fiber die Anwendung der Wandmalerei in England. DBei dem Begriibniss

Vorziiglich die, dass Robert Wace, der um 1162 die (Geschichte der Eroberung
esang, obgleich Canonieus an derselben Kathedrale, den Inhalt des Teppichs nicht ge-
kannt zu haben selieint,

%) Eine Ui sicht der weitlinfizen, meist in der Archaeologia brittannica ver-
tiandelten Countroverse wiehit Jubinal im Text seiner 'I‘.’1|_1'|r-:-l‘|"|'.'::- historides,

') Es ist 2w vortreftlichen, farbigen Darstellungen edirt; das eine Mal anf
Kosten der brittischen Alterthumsgesellschaft durch den fiie eine solche Aunfwabe wvor-

raweise geeigneten Zeichner Stothard . spiiter in Achille Jubinal, Tapisseries histo-

lees, Paris 1888,
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Konig Edwards sind némlich die Siunlen, auf denen die Kirche
simmtlich und zwar an Stimmen und Kapitilen verschiedenfarbig;
die acht Fenster, welche in gleichen Abstinden, aber (wie wir es in

dieser Epoche so oft finden) in grosserer Zahl als die darunter ste

rhet,
-'J'.I-\!

=1 |

Bauten

']JI'I|'.|!'|

fiinf Arcaden, angebracht sind, haben abwechselnde Farben, bald gelb,

bald blan, und scheinen mithin von gefiirbtem Glase mewesen zt
gegen sind die Wiinde dazwischen weiss welassen. Dies erklirt si
sehr leicht, da diese Wandfelder, wie wir wissen, im englischen St
plastischer Ornamentation bedeckt waren, und mithin fiir hiéhere

keinen Raum pgewihrten. Auch der eizenthiimliche

schen Miniaturen ldsst darauf schliessen, dass die Malerei sich hie

tiir und dureh monomentale Anwendung ausgebildet hatte, und
deutet aunch die Seltenheit urkundlicher Nachriehten iiber solche

]|l::]l_ ;f'_“-;”- ‘.‘{E'.'l{ 4!{ |rh-.';\r-]|||[,|lt,'|'|'i_ ues ["l:]|!|'- 7z Lal |"|'§|I:I'I‘. Vi

sehr urtheilsfihicen Chronisten 2) in einer Weise gerithmt, welche ver
liisst, dass sie nicht Dbloss in farbigen Mustern bestand. Allein ger

3 fos £ . T . i1 " MEETE ¢ . §e
cesteicerte Lob fithrt auf die Vermuthung, dass dieses unter der

lichen Regierung des beriithmten Anselin und mithin sehr wahrsehe

von normannischen oder noch welter hergekommenen Arbeitern ausg

Werk etwas in England UngewOhnliches war.

Im mittleren Frankreich sind dagegen zahlrei

Wandmalereien erhalten, deren Alter freilich unsicher ist, die abe

weise wohl noch in dieser Epoche entstanden sein migen.
meistens denselben einfachen Styl, den wir in Deutschland fanden
oilt namentlich von den, doreh ihren eigenthiimlichen Gegenstand®
‘.‘-ii!'l]j:_"l.:]l Fresken an den Gewilben der [\'l_-.|ll.l des Domes zn Ax
und von der kolossalen Christusgestalt, die bis zur Revolution
Concha der Abteikirche von Cluny zu sehen war, und wenigste:
der, freilich nieht sehr genauen, erhaltenen Zeichnungt) eine ver

nswerth ist

1) Fiorillo, G, d. z. K. Bd. 5, 5 23 ff, Bem

1 ?‘I.'!I!ll.h-.‘-l' FAl| \ll|-:|||:_'|l-'1'I! miit C!l|

(7 1185) die Zimmer seiner Gema

i

Alexanders des Grossen ausmalen liess. Daselbst S, 46.

nien Beschreibung des Domes zu Ca

*) Gervasius in seiner frither erwih

Coelum ligneum egregin pictura decoratum, und Wilhelm yon Malmesbury
Pontif, angl. 1, ¢ pe 214):

rapiebat animos, Dieser gt

endore fucorum et pulehritudinis gratin ars s

jedoch an einer anderen Stelle ausdriicklich hin

diese, von dem Prior Ernolf unter dem Pontificat Anselms errichtete Kirel

splendida® gewesen, ut nihil tale possit in Anglia videri.

leichfalls 1

3 Christus auf weissem Rosse reitend und umeeben von

dron, Teon. chret. S, 315.

l\ll"«. |."II'E-_":I Musée (les \1::-'.':.:-”-. f'|';||;-;|'|.. Paris E‘*il-ll so, Tom.
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Fraukreich, 651
Auffassung des Mosaikentypus gehabt zu haben scheinf. Abweichend da-
yon ist dagegen das nicht bloss fiir Frankreich, sondern iiberhaupt be-
dentendste Werk dieser Epoche, die grosse Wandmalerei, die man in der

Kirche von St. SBavin im Poiton (Dep. Vienne) entdeckt und durch

Dacorative Malersl ans St. Savin.

sehr sorgfiltige Nachbildungen bekannt gemacht hat?), Is mag sein, dass
in diesen westlichen Gegenden, wo die Teppichweberei schon im Anfang
des elften Jahrhunderts fabrikmissiz betrieben war, wo in dem benach-

1) Peintures de St, Savin, auf Veranlassung und Kosten des Ministers des iffent-

lichen Unterrichts heransg reben, mit Text von Mérimée,




652 Wandmalerei,

barten Limousin die Emailmalerei viele Hiinde beschiftigte, sich eine eigene
Kunstrichtung gebildet hatte. Gewiss aber bestand in diesem Kloster eine
Schule mit bleibender Tradition, da die umfassenden Gemilde zwar ver.
schiedene Hinde, aber eine, durch mehrere Generationen in derselben
tichtung fortgesetzte kiinstlerische Ausbildung zeigen. Ueber das Zeit.
alter dieser localen Bliithe haben wir keine urkundliche Nachricht, Sty]
und Kostiim berechtigen zu der Annahme, dass die vorgefundenen Gemild;
von dem Ende des elften bis zur Mitte des zwolften Jahrhunderts aus.
gefithrt sind, Alle Theile der Kirche waren farbig geschmiickt, die Siule
marmorartig, die Archivolten mit einem breiten Bande wechselnder Ver
zierungen, Winde und Gewdlbe mit grossen Gemilden, in der Vorhall
aus der Apokalypse, in den Gewdlben des Schiffes aus dem alten Tests
ment, im Chor aus dem Evangelium, in der Krypta aus den Legenden des
Schutzheiligen und des heiligen Cyprian. Die Zeichnung ist fest und
sicher mit rother Farbe aufgetragen und mit wenigen einfachen Farben
gefiillt. Die Compositionen sind sehr einfach, nur das Nothwendige ent-
haltend, noch ohne eine entschieden malerische Tendenz, mehr reliefartip,
wenn - auch nicht in der Profildarstellung. Das Terrain ist meist durel
parallele Linien angedeutet, Biume und andere Nebensachen sind ohni

Spur von Naturnachahmung, nur conventionelle Zeichen, die zur Erklirung
des Hergangs den Figuren beigegeben sind. Obgleich die Scenen meistens
im Freien vorgehen, findet sich keine Andentung, dass die Figuren Schatten
werfen. Das Kostitm ist sehr einfach gehalten und verriith nicht di
Eigenthiimlichkeit eines bestimmten Landes oder Zeitalters, fast alle Fi-
guren sind in blossem Kopfe, in langem, einfarbigem Gewande ohne by-

zantinischen Schmuck, mit einfachem, an die Antike erinnernden Falten

wurfe. Die Reiter haben weder Sporen noch Steighiigel. Die Gestalten
selbst sind fibermissig lang, mit tinzelndem Gange und leichten, zierlic

Bewegungen, Gott Vater erscheint durchweg in den Ziigen des Heilandes,
zuweilen, z B. bei der Erschaffung der Himmelslichter und bei der An
betung des Noah, in walrhaft grossartiger Haltung?). Ueberhaupt sind
die Gemilde, ungeachtet aller Mingel, keinesweges ohne kiinstlerische
Wirkung; sie imponiren gerade darch ihre Einfachheit; das Hohe und
Bedeutsame der Gegenstiinde ergreift um so milchtiger, weil es von dem
Kleinlichen der gemeinen Wirklichkeit frei ist, und die strenge Haltung
der iiberschlanken Figuren macht einen geheimnissvollen, feierlichen Ein-
druck. Leider steht dieses wichtige Denkmal der Wandmalerei so allein,

dass es uns unmdglich ist, Niheres iiber scine Entstehung zu erforschen.

gedacht ist auch der Engel, welcher dem Pharao die Fluthen




St. Savin, 0bHf
Der Styl erinnert allerdings an byzantinische Miniaturen, aber die Com-
positionen zeigen zugleich solche Eigenthiimlichkeiten und so viel dramatische
Lebendigkeit, dass man sie einheimischen Kiinstlern zuschreiben muss und

. Bavin.

=t

ans

Wandromilde

wenen Grund hat, die Thitigkeit griechischer oder durch ihren Einfluss
sebildeter Kiinstler in dieser entlegenen Gegend anzunehmen!). Auch ist

Wie dies von Mérimée a. & 0. und v, Viollet-le-Duc, s. v. Christ. III, p. 240




Hhod Wand malerei,

die Formbildung derjenigen, welche wir an den Sculpturen des siidliche
Frankreichs, besonders in Burgund, finden, verwandt, so dass wir
einen Kinfluss dieser plastischen Schule vermuthen mdéchten. |

Indessen ist es wahr, dass man in eine

Kapelle der benachbarten Provinz Touraine,

T

in der Kapelle du Liget (Indre e
Wandeemiilde noch streéngeren, und
mehr an byzantinische Schule erinnernd
Styles cefunden hat, die es zweifell
machen, ob hier wirklich ein Einfluss g
chischer Kunst stattgefunden oder nur dj
Einwirkung des architektonischen Sin
iihnliche Resultate hervorgebracht
Welches aber auch der Ursprung dies

Geomilde sein mige, jedenfalls sind sie ein

J' merkwiirdigcer Beweis, dass sich
;’ | zelnen Stellen Schulen hildeten, die, w
auch ans der allgcemeinen Richtung
f Zeitgeistes hervorgehend, doch weit
l. der gewohnlichen Behandlung abwicl
Sehr anffallend, aber nicht unerklirl
If ist, dass das siidliche Frankreich,
' I 2 | Heimathland der feinen Sitte, des Lel
; I.I gennsses und der Poesie, so arm an Spu-
fl

ren der Wandmalerei ist. Die einhel
schen Archiiologen selbst wissen nu
einziges Beispiel zu mnennen, N. D.
IH:_']II.' 11m “r-]!:]!‘h,-nll"_l‘. Basses _.'L!|:I'-'“3. ]
ZFweifel hingt diese Erscheinung mit (
Verfalle der Klosterzncht und Kloster

schulen in diesen Gegenden, von dem i

Gras gt ladien s ot oti @y Taget:  SODON gesprochen habe, zusammen.

hat berechnet, dass von den 120
el

weschieht, Aunch hier, wie in anderen Fiillen, kann man bemerken, wie der

anf byzantinischen Einfluss, den man aus der Form des Segens ziehen will, tiuschi

les lateinisclien “:l:lr‘ nmi

ist. Hier z. B. hat er in den meisten Fiillen die Form ¢
aber bei dem Christus der Vorhalle eine, dem vermeintlichen griechischen Ritus ol
liche Form an, indem der Daumen durch eine undeutliche Verkiirzung der Hapd v

lerend erscheint. Vel fibrigens was bereits Band IIL S. 651. iiber die Bedeutuis

des als '.‘:.--__;'1'|| :__71'l!n'|'.!|'|--|| (restus res]
hiisloric

1y Abbildunzen dieser Malereien sind in den Archives des monuments i
auch Viollet-le-Due a, a. 0. VIL 69,

publieirt. ¥V r]

il




Elfenbeinreliefs, (BoH
lichen Schriftstellern, welche innerhalb der Grenzen des heutigen franzi-
sischen Reiches im neunten Jahrhundert lebten, mehr als hundert und
darunter alle bedeutenderen dem Norden angehoren 1),  Gelehrsamkeit,
Schreibekunst und Miniaturmalerei hingen aber genan zusammen, und in
der That sind denn auch die Miniaturen aus dieser Gegend sehr selten 2),
Der Wandmalerei fehlte also die Vorschule, aus welcher sie hervorzugehen
pllegte. Ihr fehlte aber auch wohl die Aufforderung, weil die niedrigen
und schlecht beleuchteten Kirchen dieser Gegend sich wenig fiir sie eig-
neten, und weil man die plastische Ausstattung des Aeusseren mehr liebte.

Alle kimstlerischen Kriifte wendeten sich hier der Seulptur zu.

In der Sculptur war im Anfange dieser Epoche die Thiitigkeit eine
viel geringere, sei es, dass die grosseren Schwierigkeiten abhielten oder
lass das kirchliche DBediirfniss weniger dazu trieb. Nur ecine Gattung
scheint in friher und bestindiger Uebung geblieben zu sein, das Elfen-
beinrelief, das zu kleinen, den antiken Diptychen #hnlichen Altirchen,
aur  Verziermng des Einbandes kostharer Handsechriften, zu Weihkesseln
oder auch zu weltlichen Zwecken, zu Jagdhornern, Trinkgerithen u. del.

verwendet wurde. Unsere Bibliotheken und Sammlungen enthalten daher

betriichtliche Anzahl solcher Werke, bei denen aber die Bestimmung
der Entstehungszeit schwierig ist, zumal da es meistens an idusseren An-
haltspunkten fehlt, indem selbst das Alter der Handschriften, an denen sie
vorkommen, nicht entscheidend ist, weil ebensowohl dltere Arbeiten dieser
Art bei spiteren Handschriften, als anch jingere bei nachheriger Er-
neuerung des Finbandes benutzt sein konnen. Ueberdies scheinen gerade
soleche kleineren Arbeiten aus byzantinischen, oder vielleicht auch aus
frithen italienischen Werkstiitten hiiufiz durch den Handel in die nordischen
Linder gekommen zu sein, wenigstens finden sich hier zahlreiche Elfen-
beinschnitzwerke, welche der Antike noch sehr nahe stehen und zugleich
eine Gewandtheit der Technik zeigen, die wir bei den klgsterlichen Ar-
beiten aus der Frithzeit dieser Epoche nicht voraussetzen diirfen. Dahin
gehdren unter anderen einige Reliefs in der Wiirzburger Universitiits-
bibliothelk, zum Theil mit griechischen Beischriften, auf denen die heiligen
(restalten in guten Proportionen und mit sehr reinem Faltenwurf, zum

b llul'.‘-il' [r!'u‘.'u-[|:':1||-_ I, p. 24100,
L :‘-: 7 by |

bt nur ein in der Bibliothek zu P refundenes

Beispiel siidfranzisischer Miniatur,

imngs interessanten, oben S, 639 erwihnten

Codex aus dem Kloster des heiligen Severus im Departement des

Landes®,




Seulptar,

6H06

Theil auch in byzantinischer Tracht gegeben und unter Schirmdicher von
feinster filigranartiger Ausarbeitung gestellt sind); dahin ferner ein ans-
gezeichnet schones Relief der Auferstehung Christi, ehemals in der Samm-

lung des Professors von Reider in Bamberg, jetzt im Nationalmuseum zy

Miimchen, auf welchem {iiber der Kuppel des das Grabgewdlbe Christi dap-

stellenden Tempels ein Baum mit tief ausgearbeitetem Laube und Vigeln in
seinen Zweigen aufsteigt, wie Waagen ®) mit Recht sagt, an Schinheit der
Erfindung, Reinheit der Formen und Feinheit der antiken Gewandmotive
ein kleines Wunder. Sie alle diirften byzantinischen Ursprungs und den
sechsten bis achten Jahrhundert angehiriz sein. Dagegen scheint eing
Maria mit dem Kinde von ausgezeichneter Schinheit und Freiheit der Be
handlung an einem mit sehr rohen Miniaturen versehenen Evangeliarium
der stidtischen Bibliothek in Leipzig, und der sehr reiche Schmuck eines
Evangeliariums der Pariser Bibliothek®), aus Italien zu stammen. Dies
Vorbilder fanden dann aber in unseren Klostern Nachahmung, wie dies
?i%]i]]'t'ir']L!', ohne Zweifel hier gearbeitete Reliefs ?ll-‘.\'rf.u'l:_. die, wenn auch
mit Einmischung einheimischer Motive, doch im Wesentlichen byzantini-
sirend sind. Dahin gehiéren mehrere aus der Zeit Heinrichs II. in Mii
chen) und |;:IE|||H"!'_'.'. und endlich e'_'l-l'_J dorch =seinen reichen Imhalt ints
essantes, mit dem Bildnisse der Aebtissin Theophanu (um 1051) versehenes
im Schatze der Stiftskirche zu Essen, und viele andere. Daneben
bildete sich auch ein zwar sehr roher, aber ausdrucksvollerer Styl, von den
z. B. die Arbeiten an einem der Zeit Heinrichs 1. zugeschriebenen Re-
liquienkistchen im Schatze der Schlosskirche zn Quedlinburg®) die Dar

stellung der Kreuzigung auf dem frither erwiihnten Echternacher Codex i ;

der herzoglichen Bibliothek zu Gotha®), ein grosses Relief mit der Hoch-

zeit zu Cana, der Vertreibune aus dem Tempel und der Heilung des Blinde

7
J
-
x
¥

er dem Reliel mit dem Martyrinm de

."“l.'.l-.l und Ji I:'I!:Il':\- dem || ifer nnd das mit dem die .|:|!__§:'.I!I T L:
Nicolaus (Ms. perg, theol, in fol, No. 66 und No. 68) zu nennen. Vel Waagen, K.
und K. W, in Dentsehland, I, 8. 369. Vgl auch C. Becker und ..

A. L Taf, 1 wnd 16, das Relief mit der Junefra

t dem Martyrium des h, Kilian,
a, a, 0, 5. 116. Abbild, bei Firster Denkmale BEd. 1V. Taf, 1.

lat. Mo, 99 bis: Wa yren, K. und K. W. in 'I"||i-__ =, 6949,

verschicdener Weise die Ereuzicune und darnnt
wwehreibunoe 1 Kugler kl, Sehr, I, 79 !

n hei Farster Kunstzeseh, IL 60 u Denkm
dolo I. pl. 4, nun el Massm

19~ S
197 Sl ] L
Wl v II, 243
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(roldschmiedekunst, 6HT
der Universititsbibliothek zu Wiirzburg, ein aus dem Kloster Rei-
henan am Bodensee stammendes mit der Fusswaschung und Kreuzigung,
friher in meimem Besitze, jetzt im Museum zu Bonn, ein demselben sehr
dhnliches aus der Sammlung Wallerstein!), und endlich drei Tafeln im
stiidtischen Museum zu Kdln®), zeugen, Wichtig, weil durch seine Inschrift
annihernd datirt, ist ein Weihkessel mit der Darstellung der Passion
Christi, welcher einem Kaiser Otto iiberreicht ist, vielleicht schon Otto I.,
noch keine Anklinge an byzantinischen Styl dapin zu finden sind.®).
Die Figuren sind hier gewshnlich kurz, alle feineren Theile, Hinde und
Iisse, Mund, Nase nnd Auge iibermiissic gross, die Bewegungen heftig
und mit einem Streben nach Ausdruck und Bedeutung gegeben; sie sind
aher in allen Bezichungen von byzantinischen Arbeiten verschieden, an
welche man héchstens in der Behandlung der Gewandfalten einen Anklang
findet. Dabei beweist aber die zierliche Ausarbeitung der mit Akanthus
und dhnlichen antiken Ornamenten verzierten Rinder, dass die plumpen
l'ormen der Gestalten weniger dem Mangel an technischem Geschick, als
lem noch unklaren Bestreben nach Wahrheit und Geefiihlsausdruck zuzu-
schreiben sind.  Am Schlusse der Epoche wird endlich auch auf diesem
Gebiete die phantastische Richtung und die giinstice Einwirkung des archi-
cktonischen Styles bemerkbar, wie dies unter anderen die Reliefs eines
tvangeliarinms der Wiirzburger Bibliothek (M. perg. theol. in fol. no. 67)
eweisen, in welchen mebrere Thiere, das Lamm mit dem Schwein, dem
Biren, dem Liiwen und melreren Vigeln, unter ausgezeichnet schinen, vollen
Blattgewinden im Style des zwolften Jahrhunderts angebracht sind.
Eine ungewihnliche Bedeutung hatte in dieser Zeit die Gold-
schmiedekunst; statt wie i

I unsern Tagen unfer dem Einfluss der
wheren Kiinste zn stehen, wurde sie die tonangebende, auf alle sowohl
plastischen als malerischen Bestrebungen einwirkende Kunst. Alle jene
Ursachen, welche in den letzten Jahrhunderten des romischen Reichs und
bei den Germanen die Vorliebe fir den Besitz kiinstlicher Arbeit in edeln
Wletallen hervorgebracht hatten (vel. oben Band TII S. 599), bestanden
10ch, wihrend zugleich durch den immer weiter ausgedehnten Cultus der
Heiligen und der Reliquien, durch den grésseren Reichthum der geist-

n Anstalten und die steigende Pietit der Laien der Luxus der
Kirchen gewaltic gewachsen war. Dazu kam, dass die gerade in diesem

Kunstzweige mustergiiltiven Arbeiten der byzantinischen Werlkstitten noch

Y Abge
°) Davon die eine die Kreuzigung darstellende bei Massmann a. a. O. Taf. 2, b,
) Vel die Abbildung

iner Schrift von Kaentzeler, Aachen 1856, Vel v. Ouast und Otte, Zeitschrift 11

n. 48

ildet in K, Forster’s Denkm. d. Bilduerei III. S, 21.

bei Firster Denkmale Band V, S, 87. FEine Beschreibung

s ehnas

50’8 Kunstgesch. 2. Aufl. IV, 12
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Technik, sondern auch des geregelten, von der Antike hergeleiteten Sty
in malerischer und plastischer Form gaben, an denen es den hdlierer

1t

Kinsten fehlte. Die Goldsehmiedekunst erschien daher neben der Miniat

malerei und anderen Kleinkiinsten als die gelehrte Kunst, welche eine
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in Deutseliland, GH9

der erlernten Technik ihre deutsche Eigenthiimlichkeit geltend machte.
Emige noch erhaltene ziemlich sicher datirte deutsche Arbeiten des
zehnten und elften Jahrhunderts lassen diesen Hergang und namentlich
die in dieser Weise erfolete Verpflanzung der feinen Technik des Emails
nach Deutschland deutlich erkennen. Wir haben schon oben (8. 245)
von den beiden Arten dieser Technik, dem Zellenemail (émail eloisonndé
und dem Grobenemail (émail li"h.‘li‘!]]:]l".'e"_ gesprochen. Jene war die bei den
Byzantinern ausschliesslich angewendete, diese bildete sich bei den Deut-
hen aus. Wir Lkonnen diese Wandlong ziemlich genan verfolgen. Aunf
dem Deckel jenes auns  Echternach stammenden Evangeliencodex  der
herzoglichen Bibliothek zu Gotha, von dem wir oben sprachen und dep
durch Theophanu, aber bereits unter der Regierung ihres Sohnes, Otto’s 111,
in den Jahren von 985 bis 991 gestiftet war, ist zwar die Elfenbein-

tzerei und selbst die Arbeit der in Gold getrichenen Figuren von

deutscher Hand. Die fiinfzig ornamentalen Emails dagegen, welche an dem
Rande des Deckels mit eben so vielen durch Edelsteine und Filigran ver-

rten Goldtifelehen wechseln, entsprechen so vollkommen der byzanti-

nischen Technik, dass sie — da sie der Gestalt nach und bei dem rhyth-
uschen Wechsel ihrer Muster cigens fiir diese Stelle gemacht zu sein
sehieinen - auf einen in Deutschland arbeitenden Griechen schliessen
ssent).  Wir sehen also, dass Theophanu noch etwa 15 Jahre nach ihrer
Vermiithlung mit Otto II. einen solchen zur Hand hatte. Aber gleichzeitio.

sogar noch einige Jahre friher kommen in Dentsehland Emails vor,
elche in gleicher Technik, aber in unvollkommener Zeichnung und mit
Schiilern

bweichenden Farben und mithin angeuseheinlich von  dentsche
ner Griechen ausgefilbrt sind. Sicher datirte Werke dieser Art sind

jetzt im Dome zu Limburg an der Lahn bewalirte Behiiltniss eines
Stiickes vom Stabe des h. Petrus, welches laut ausfithrlicher darauf be-

[nsehrift im Jahre 980 dureh den Erzbischof Egbert von Trier

restiftet ist, und ferner zwei reich verzierte Kreuze im Schatze der Stifts-
drche zu Kssen, auf welcher eine Aebtissin Mathilde 2/4—1011) als
Ueschenkgeberin dargestellt ist, und zwar auf dem einen in Gemeinschaft
mit ihrem Bruder Herzog Otto, der schon 982 starh. Dazu kommen dann

inige andere Werke, welche zwar kein so Destimmtes Datum haben, aber

chkeit und nach wohlbegriindeten

rmige ihrer technischen

"-":__'I‘.'|-'1||I-__;'-I| ebenfalls noch der Jeit des siichsischen ]'::Ii.*q"j‘illﬂl:it'ii Z020-

chreiben sind?2), An diesen Werken ist die Technik der Emails noch

Vel in v, Qo 17, die Albildung nebst der Be-
ireibung von Bock l"rl;.':-al_

J ..“.'l| - L) | I.\‘-': :.;-.l'.u‘-'-:l .‘."I..l'-‘ 1=

Dents fr II.'S, len




(G0 Emailmalerei
ganz die der Byzantiner, nur die unvollkommene Ausfithrung verrith die
doutschen Arbeiter. Bald darauf aber zeigt sich eine technische Neuerung,
der Uebergang vom Zellenemail zum Grubenemail. Wihrend die Byzantiner
nimlich die ganze Zeichnung durch auf die Platte aunfgesetzte Goldfiiden
bewirkten und daher den Hintergrund ebenso wie die Figuren mit Email
bedeclken mussten, machten die deutschen Arbeiter die Erfindung, dass si

ind mithin das Email auf derselbe

die Platte selbst als Grund benutzen
ersparen lonnten, wenn sie den ganzen filr die Figuren bestimmten Ra

in der dem Email entsprechenden Stirke vertieften und innerhalb di

Vertiefune nur die Innenlinien der Zeichnung durch Goldfiiden bildeten. Anel

hiefiir haben wir wenigstens ein bestimmt datirtes Beispiel, nfimlich wiederm

pin Krenz der Stiftskirche zu Essen und zwar dieses mit dem Namen d
Aebtissin 'Llhl'llilfuallll, welehe von 1039 bis 10564 dem Kloster vorstand
Dies hatte dann bald die weitere Folge, dass man die ganze Zeichnung
also auch die Innenlinien durch Vertiefung der Platte bildete, und dem-
niichst. dass man zu dieser nicht mehr Gold, sondern Kupfer nahm. I
welchem Jahre und an welchem Orte dies zuerst geschah, kinnen wis
iem Aweifel,

nicht genau angeben. Indessen unterliegt es kaum en
die Erfindune den Gegenden angehort, in denen wir sie, mindestens

der Mitte des zwolften Jahrhunderts an, einheimisch finden, niimlich de
Ditcesen Trier und Kiéln und den benachbarten, mit ihnen zu dem
Die Fiille solcher Kunstwerke,
Nach-

damalizen Lotharingien gehérigen Dideesen,
welche noch jetzt in diesen Gegenden erhalten ist, alle vereinzelte
richten und die wenicen Namen der Verfertiger weisen auf sie hin'®), Noch
am 1150 liess der beriithmte Abt Suger von St. Denis, der so eifrio
2 . Band T, &. 21
%o den micht dativten,

rehoren die dlteren (i

Weerth in seinen rheinischen Kunstdenkmiilern Band II.

Festschrifi: Das Sieceskreuz, Bonn 1866, S. 18

r-l'g.ll-l
ther dennoch  der Zeit der Ottonen zozuschreibenden En

dentschen Kaiserkrone., Der angenscheinlich §piiter hinzng » Biizel derselben trag

die Inschrift Kaiser Conrad’s, Vgl v. Quast a, a. U, .

) Vel v, (Quast a, a. 0. und E. aus'm Weerth Kunstdenkmiiler

Dieselbe Technik hat auch ein viertes, nicht mit dem Namen der Geschi

stes Krenz in Essen.

) %. B. Eilbertus Coloniensis auf einem Tragaltar im Besitze des Kinigs vol

annover, Nicolaus von Verdun auf dem Altar von Klosterneuburg und anf

Siegburg, anf dem daselbs!

arivm von Tournai, Henricus custos, ein Minch von

Uebung des Email in Verdun zeugl auch die

hefindlichen Annoschrein. Fir die fri
Nachricht in Hugonis Chron. bei Pertz Ser, X. p. 374, dass der Abt Richard im Kl
ster St Vito (1004—1046) einen Schrein des Heiligen mil emaillirten Siulen anfertige
,-,.-i_. sieht  durch ']':|--..;|:|'-|-

liess (columnae electro purissimo), Dass electrum Email

r das byzan-

fest, der es mit diesem Worte bezeichnet. Es ist auffallend, dass er nu

tinische Email (cloisonné) beschreibt, nicht die neue deutsche Weise, W ahrscheinlich

etrachiete er diese als ein unwilcdiges Surrogat.
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scine Kirche mit den ausgezeichnetesten Werken zu schmiicken, zur An-
fertigung  von Emails Goldschmiede ,aus Lothringen® kommen, und erst
spiter wurde diese Technik auch im westlichen Frankreich, in Limoges
und seiner Umgegend, einheimisch und hier mit solchem Frfolge be-
trieben, dass man Werke dieser Art geradezn als Limusinische bezeichnete?),
Beide Schulen, die rheinische und die westfranzisische, bestanden nun
lingere Zeit neben einander, beide arbeiteten in Grubenemail, indessen mit
kennbaren Verschiedenheiten der Zeichnung und der Farben. Wikrend in
Dentschland  die Kloster im Besitze dieser Technik blieben und sie mif
minchischem Fleisse aunsiibten, kam sie in Limoges in die Hinde won
chlichten Handwerkern, welche schneller, aber weniger genau arbeiteten.
Ebenso wie das Email zeigt auch die sonstige Praxis der Gold-
schmiedekunst ein Anlehnen an byzantinische Vorbilder. Die Vorliebe fiir
Filigranarbeit, die Art der Fassung von Edelsteinen und Perlen, die hinfige
Anwendung des Niello, und oft auch der Styl der Figuren und Ornamente
r eine griechische oder gricisirende Beischrift denten daranf hin.
Unter den zahlreichen Werken dieser Art ist die, der Stiftung Hein-
rich’s IT. zugeschriebene goldne Altartafel (Antependium) voranzustellen, welche
nrspriinglich dem Dome zu Basel gehorig sich jetzt im Museum des Hotel's
Cluny in Paris befindet (Fig. 179). Die Stiftung durch Heinrich IL steht
var nicht urkundlich fest, sondern beruhet nur auf einer, jedoch schon
seit dem  15. Jahrhundert nachweisbaren Tradition, ist indessen hchst
wahrscheinlich. Die Mischung von Rohheit und byzantinischer Kiinstlich-
it ist ebenso charakteristisch wie die lateinische Inschrift. welche mit
sehwerfiilliger Gelehrsamkeit auch griechische Worte aufnimmt ?). Daneben

Man hat daranl aufmerksam o acht, dass die Monche des Klosters Grandmont

Bonn in engerer Verbriiderung standen, und

it depen von

eine im Jalre 1181 in rheinischen Gegenden gesendete Deputation

Religuien der elftausend Junefranen von Kiln und Siegburg sich erbaten, welche iliner
wurden, anf welehem sich die Bildnisse des Erz-

Ili!.!|||l VO ”l"li.r-il-':'_-_; I|||-'| |E|'.-i .'\i%Lt'r- |1'|-|'!|;1|'|;, Yon :":il'_;'lll'."':_ he-

nm gesended

1 in einem Rel qu

schofs von Kblu, P
fanden, Dieser Schrein, auf dem sich der Verfertiger nannte (Reginaldus me feeit) und
w5t in der [ranzisischen Revolution zerstirt wurde, war also unzweifelhaft thei-

he Arbeit, und es ist nicht unmiglich, dass er diese Gegenden, in denen die Gold-

niedekunst schon lingst eifrig meiibt worde, auf diese neue Technik hingeleitet hat,
2y l‘PL|i|| sicut i]'_'_l |'-|'[i_-.$ ".||'||f-'||.-~] Hllll'l'_ |J'r':||-||:_u[||,
Prospice terrigenas clemens mediator Usias,
Die erste Zeile bezieht sich aof die vier Erzengel, deren hebriiische Namen dnrch

ngefithrien Worte iibersetzt sind. wund aof den heiligen Benedikt, der auf der

largestellt ist. Niheres iiber die Bedeutung der Verse in den Annal, arch, III,
add, und IV, 245, Vel W. Wackernag

rel, die goldene Altartafel von Basel, mit Ab-
- Basel 1857, Die Stiftung dureh Heinvich I, ist von Kugler (in der Zeitschrift Mu-

senm 1837, 8, 144, jetzt in der kl. Schr, 1, 456 — 459, und noch im D, Kunstbl, 1857.
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den dargestellten Personen und Heiligen ergiebt, an jenem Orte selbst
um das Jahr 1090 entstanden sind, aber doch die Bezeichnung der Mutter
Gottes mit emem unorthographisch geschriebenen griechischen Worte
geben’). Neben diesen Inschriften kann man es fir eine Spur byzan-
tinischen Einflusses halten, dass in den Emails der Miander, der Palmetten-
fries und #hnliche antike Ornamente vorherrschen, dagegen ist der Styl
der Ifiguren hier keinesweges in dem Grade, wie in den Miniaturen,
byzantinisirend; nur in der Hiufung der Falten findet man einen Anklang

withrend Formen und Haltung kriiftizer, breiter, freier, dabei aber

h auch oft in hohem Grade unschon und roh sind. Ja, man findet
Werke, bei denen dieser Naturalismus in Verbindong mit der Absicht,
bedentsam zu sein und zu imponiren, zu so grellen Formen fithet, dass

Schauerliche in ilmen an der Grenze des Komischen steht2),

Diese Rokheit des Naturgefihls erklirt es vollkommen, dass feiner
sebildete Miinner sich, um derselben abzuhelfen, wieder niiher an antike
Vorbilder anschlossen. Der Eifer fiir Kunst und Wissenschaft, den das
Ottonische Haus begiinstigte, hatte am Anfange des elften Jahrhunderts

men Hohepunkt erreicht. Nicht bloss die Klosterschulen waren jetzt

Stitten kiinstlerischer Bildung, sondern auch auf den bischiflichen Stiihlen

sassen Minner, die fir Wissenschaft und Kunst begeistert waren und sie
1t

if alle Weise forderten, wie Willigis in Mainz, Meinwerk in Paderborn,

Bernward in Hildesheim. Sie alle werden von verschiedenen Lebenshe-

Sicher]

heit dem 11, Jahrh. zuschreiben zu diirfen. — Auch das Antependinm, dessen

Li I-l|"I.l sich vereinzelt im Sche Aachepner Mimnsters befinden -['l':'|_ J ;|||-‘|||

weerth, rhein, Kunstdenkm. 1I. Taf, ¢ wird dem 11, Jalrh, angehiren, Dass auch

ies. von Heinrich II, gestiftet sel (wie Labarte, Arts industriels, Cap, IV, § 1. annimmt),

indessen nicht erwiesen,
Y Auf einer der vier Platten ist Bischof Meinwerk (1009—1036) aul einer anderen
ein Bischof Heinri h, entweder Heinrich L, Graf von Aslo (1084—1090), oder sein
Nachfolger Heinrich L., Graf von Werl (1090—1127), darg

ganzen Kasten umgebenden Insehrift dieser Heinriens als der Stifter des Werkes o

stellt und in der den

mnt,  (Offert mater pia Deus tibi hoe Sca Maria, Heinricus presul, ne vitae perpetuae
exul ete.) Unter den Heiligen befinden sich die einheimischen Liborius und Kilianus,

en lateinischen Inschriften keinen Zweifel lassen, dass die

unter den Avgen des Stifters gemacht ist. Die Jungfrau Maria ist aber als
U ¢yie Seotoxzwe (sicl) bezeichnet. Das Niello ist theils in Stahl, theils in Messing

L i":"'.”"!, der .\‘:!_\.I hiat indessen keinen entschieden ]'-:.?..'H!lilli:-l'|ll'll Charalkter. Im Or-

Ll christliche Konst 1861, 8. 77, 90 wird mit ziemlicher Wahrscheinliclikeit nach-

wiesen, dass jener Heinrich IL der Stifter und ein Frater Rogkerus kurz vor oder
im 1100 der Arbeiter sewese
la
Schatze der Kirche za Xanten. Vgl Ernst aus’m Weerth

Fali XVII, und XXXI. \_‘| daselbst Th, II. S, 51.

1. Daselbst anch eine Abbildung.

Y} Beispi sind nicht selten. So die '[‘I'.I':{;1|l.'|l'(' zu Miinchen-Gladbach und im

3 Rhemnische Kunstdenkmiler
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schreibern mit fast gleichen Ziigen geschildert; sie sind gelehrt, schon

Schitler ausgezeichnet, aber zugleich wahre Kunstenthusiasten, sie ve
suchen sich selbst in verschiedenartigcen Arbeiten, ziehen Kkunstzeiibte
Miinner an sich, leren Schulen an, fiilhren auf ihren Reisen Zeichner mit
sich, um zu copiren was ihnen auffillt, und unternehmen zu Hause zrisser

oder kleinere Werke. KEs konnte daher nicht fehlen, dass diese lernbe

gierigen Minzer von fremden und é#lteren Leistungen aller Ax
wurden, und ihr Auge bald auf griechische, bald auf antilt rimisehi
Arbeiten warfen. Der bedeutendste unter ihnen war Bischof Bernward
von Hildesheim (1 1023), und gliicklicherweise besitzen wir Werlee, weleh

ihrer Inschrift oder nach elaubhafter Tradifion ihm beigelest werde

hauptsiichlich die im Jahre 1015 zuerst an Ot

miissen'), Dahin gel

und Stelle aufeerichtete eherne Thiire des Domes. Sie enthiillt sechszel

Reliefs auf viereckiren, in zwel Reihen diber einander stehenden Felder
1

auf der einen Seite absteigend die Schipfungsgeschichte bis zum Mord

Abels, auf der anderen aunfsteigcend die Geschichte Christi von der Ver-

kiindigung bis zur Himmelfahret, und zwar die unteren vier Bilder di

Kindheit bis zur Darbringung im Tempel, die oberen die Passion,
ginmend mit der Scene vor Herodes. Hier finden wir nun nichts,
auf byzantinischen Einfluss hinwiese, die Gebinde sind, wie aunf o
Denkmilern des fiinften und sechsten Jabhrhunderts, durch Sidulen
dazwischen hiingenden Vorhiingen, welche Bogen oder Dicher tragen,
gedeutet; die Tracht ist nicht die byzantinische, sondern die '~]-:|1|-'fl||i-
und theilweise sogar die gleichzeitige; die drei Konige haben nicht mel
die phrygische Mitze, sondern Kronen, kurze Tunilken und Beinkleide:
Personen des Volkes auch wohl Binden statt der I“"..’"4||;||‘-c-, Die Zeich
f

nn st diusserst roh, die Nasen sind plump, die Augen gross und starr;

aber die Gestalten sind nicht in byzantinischer Weise lang und hager
sondern kurz, stimmig und derb, die Bewegungen stark, die Motive ve
stiindlich und naiv, das Relief nach Maassgabe der Entfernung, in welcher
die Figuren gedacht werden, oder nach ihrer Bedeutung bald flacher, bald
stiirker, zuweilen sogar so, dass sich einzelne Gestalten weit aus der

Fin zweites, unter Bernward’s Leitung ange-

T]'l ]Il' ?ll']‘il“h]'il"_:_'l

1} e Inschrift an der sogleich zu erwiihnenden ehernen Thiive rithrt zwar, da si

Bernward’'s als eines Verstorbenen erwiihnt (divae memoriae), nicht von ithm selbst un

nicht aus dem darin ang .-\"'I"']""' J 1015 |l"!'r ist aber offenbar nicht sehr viel
jiinger. Vgl Kratz, der Dom zu Hildesheim, II, S, 48. In der Relignienkammer zu

Hannover befindet sich eine Patene mit der Inschrift: Bernwardus me fecit, Auf der
kolossalen alten Crocifixe im Dome zu Braunschweig (Christus nicht bloss mit 4 Nigeln,
sondern auch lebend, mit langer Tunica, oline Dornenkrone) ist die Inschrift: . ernvardus
me fecil, entdeckt. Organ f. ehre. Kunst 1861, S, 245.

=) Abbildungen bei Kratz a. a. O,, in Miller's Beitrigen zur deutschen Kunst und
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fertigtes Kunstwerk ist ganz eigenthitmlich; es ist eine iiber vierzehn Fuss
hohe, in Erz gegossene Siule?), welche an ihrem Stamme auf einem
spiraltormig herumlanfenden Bande die Geschichte Christi enthilt, und
swar gerade den Theil derselben, welcher auf der Thiir ausgelassen war,
némlich von der Taufe im Jordan bis zum Einzuge in Jerusalem, in einer
Reihenfolge von Gruppen. Der Gebrauch vereinzelter Siulen zum Schmucke
der Kirche war Bernward nicht eigenthiimlich, vielmehr in dieser nord-
deutschen Gegend ziemlich verbreitet; man pflegte sie neben die Altire
n stellen. Man begann vielleicht damit, dass man die bisher dem heid-

nischen Cultus dienenden Gotzensiiulen auf diese Weise zum heilige:
Dienste verwendete?®), benutzte aber auch schon frihe den Frzeuss zu
ihnlichem Zwecke. Dem Kloster Corvey schenkte der Bischof von Verden
schon um 990 sechs bronzene Sdnlen, wenige Jahre darauf liess der ADb
dieses Stiftes, Denthemar, noch andere sechs durch einen im Kloster De-
findlichen Irzgiesser Gottfried, dessen Namen uns aufbehalten ist, ver-
ertigen, und endlich gab im Jahre 1004 der folgende Abt Hosad dem
Denkmale, welches er fir den gelehrten Klosterbruder Widukind, der
(Geschichtschreiber der Sachsen, stiftete, die Gestalt einer Siule®). Solchen
Vorgingen folgte Bernward, indessen entlehnte er den Gedanken der
plastischen Ausstattung des Siaulenschaftes wohl unmittelbar von dem
klassischen Vorbilde der Trajansiule in Rom#). Der Styl der Sculptm

dem der Reliefs auf der Thiire #hnlich. nuor roher und weniger go-

lungen, die Kopfe sind iibermiissic gross, die Nasen dick, die Auffassung

mehr naturalistisch als typisch und oft lkindlich naiv. Da, wo Christus
auf dem Wasser geht, kriuseln sich die Wellen wie Locken zu seinen
Fiissen, und der Sohn des Konigischen (wie Luther iibersetzt hat), dessen
Heilung Joh. 4, 43 erzihli ist, sitzt mit der Krone auf dem Kopfe auf

lem Schoosse des ebenfalls bekrinten, scepterhaltenden Vaters®. Die

\nordnung ist dagegen, wie es freilich bei der Aneinanderfiicung der

sculpturen auf einem spiralférmig um die Siulen gewnndenen Bande kanm

14 bei E, Firster, Denkm, der Bildnerei. Bd, II. 8. 20.
abruss im Ber Museum

I Nach Dr. Kratz a, a, 0. S, 62 (der,

» alten, jedocl

1 der Michaelis-

rinten Handschrift folzt) ist st

» erhaltener

e Siule im Dome zo Hildesheim wi

rd mit der, zufol

Y § I'.' ne ste

Nachricht ans Eresburg dahin gehrachien, Irmensiule fiir identisch gehalten  Kratz a
a, (b, &, 91,
M Vgl die daviiber r\'::l'i'\':‘i-'.‘ll]l’ll Stellen der Annales "-~|'||'.'_i|'||:w|'.- LL--”I!:Z'.{ =er,
er, Brunsvie, T, II, p. 299 M) bei Fiorillo Gesch, d. z K. in Deutsehl, II, p. 7.
Iy Nachrichten und Abbildung der Bernwardssiinle bei Kratz a. a. 0. S, 61,

P) Die Vulgata nennt den Vater; Regulus, und Bernward nahm ihn also als Konig.
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anders sein konnte, noch dem rimischen Reliefstyle verwandt; die Figuren
erscheinen meistens im Profil, die einzelnen Momente sind, wie auch an
der Trajansiule, oft durch einen DBaum getrennt., Dass aber diese Be
handlung, welche den christlichen Gegenstinden so wenig zusagt, diesen

Kiinstlern aus Bernward’s Schule nicht natiirlich, sondern nur duorch di

enform und die Erinnerung an das rimische Vorbild abegendthict war,

n wir an den Sculpturen der Thilre, wo jede Spur des Reliefstyles

verschwunden ist. Allein freilich das malerische Princip auch noch

wenig erkannt, und der Mangel einer festen Regel der Anordnung und

b P x T s i i
ihlbar. Die Figuren stehen vereinzelt, anf den

Raumeintheilung sehr f

verschiedenen Feldern in sehr verschiedener Anzahl, bald nach malerischen

bald nach plastischen Anforderungen geordnet, bald in flachem Relief

bald hoch erhoben und selbst theilweise mit dem Oberkérper canz fre
aus der Fliche der Platte hervorragend.
Im Ganzen ist also die Richtunz dieser Schule eine villiz natura-

listische. Nur der allgemeine Gedanke ist von der Trajanssiinle entleh

lie fliichtizen Ansch in Italien genfigten nicht, um die Hand

Arbeitenden zn leiten. Von byzantinischer Einwirkung ist noch wenig

opur; in Byzanz selbst hatte man ja seit dem Bilderstreite di

grissere Sceulptur ganz aufgegeben, man verzierte dort die ehernen Thiiren
mit Hlacher, eingegrabener Zeichnung. Schon das Unternehmen so grosser

Arbeiten zeigt die Unabhingigkeit von byzantinischer Kunst.

plastischer
Aunch die an sich nicht sehr bedentenden Miniaturen gewisser Manuscripte,

1

welche noch jetzt im Domschatze zu Hildesheim aufbewahrt werden, unid

nach unzweifelhaften Inschriften theils von Bernward selbst, theils fiir ihn

geschrieben sind, haben hochstens im Auftrage der Farben Spuren

byzantinisirenden Richtung, schliessen sich aber in der Zeichnung der

Figuren und im Style der Initialen noch ganz an die Ikaroling
Zeit an,

Bernward’s Bestrebungen standen nielit allein, namentlich wurden

Metallarbeiten wvon grossem Umfange an mehreren Orten aunsgefithrt.

Dentschland erlangte n diesemn Kunstzweige auch im Auslande eine pe-

wisse Beriihmtheit!). Der Siunlen, welche in Corvey schon am [E

ehnten Jahrhunderts durch einen namentlich bezeichneten Kiinstler
gossen wurden, habe ich schon gedacht. Ebenso liess Erzbischof Willigs

von Mainz (7 1011) eine eherne Thiire von bedeutender Hihe, aber, wie

Y) In der Schrift des Theophilus presbyter: Quidquid auri, argenti, cupri vel ferri
. ;

man im elften Jalr-

lignorum lapidumve solers landet Germania. In Eneland
hundert Metallarb torillo, (x, d. z K. in

D¢

iten als ,opere Teutonico® gefertigt.

utschland, I, 272, nota a,
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die karolingische am Minster zu Aachen, ohne Bildwerk giessen. Unge-

rleichzeitic ist die eherne Grabplatte des Erzbischofs Gisilerins

1004) im Dome zu Magdeburg mit lebensgrosser, freilich iiberaus starr
gebildeter Figur'). Ebenfalls dem elften Jahrhundert, vielleicht schon der
ten ITilfte desselben, gehort dann die grosse, eherne Fliigelthire am

sn Augsburg an, die jedoch nicht ein Ganzes, sondern aus ein-

elnen Tafeln zusammengesetzt ist, jede mit einer einzelnen Gruppe oder
Firur, deren Beziehung und Gesammtinhalt rviithselhaft scheint und um so
schwerer zu entziffern ist, als sie wahrscheinlich nicht mehr in ihrem ur-
spriinglichen Zusammenhange angebracht sind, nund sieben derselben villige,
ielleicht bei einer Reparatur und Vergrisserung der Thilre entstandene
Wiederholungen bilden?). Indessen wird man annehmen diirfen, dass sie,
wie so viele der gleichzeitizen Denkmiiler, den Kampf des Menschen mit
ler Siinde, seinen Sieg und die Erlosung in freilich abgerissenen Sym-
len vergegenwirtigen sollen. Die Zeichnung ist sehr eigenthiimlich, mif

hlanken Gestalten und  kleinen Kopfen, ziemlich ausdrucksvoll und

lebendig, nicht ohne Unrichtizkeiten, aber auch nicht ohne Anmuth; von
Plumpheit und byzantinisch starrem Wesen gleich weit entfernt. Es isf
etwas von antikem Gefithl darin. Neben bekannten alttestamentarischen
(tegenstiinden findet sich die riithselhafte Gestalt einer Fram, welche
Kiichlein Futter streuet und endlich, zwei Mal wiederholt, die antike Ge-
des Centauren?®). FEbenfalls der Frithzeit des elften Jahrhunderts ist

ler s. g. Crodoaltar in der Vorhalle des abgebrochenen Domes von
roslar zuznschreiben; ein aus Erzplatten zusammengefiigter Altar, der anf
vier knieenden minnlichen Gestalten von itberaus strenger Formbildung
rihet und deshalb friither fiir ein Werk der deutschen Heidenzeit galt ).

lisst die Grabplatte des Gegenkonigs Rudolph von Schwaben

im Dome zu Merseburg?) einen Einfluss des byzantinisirenden

Bilduerei. Bd. I11.

dass ursprin

rster, Denkmale der

°) Es ist vermuthet und sehr waheschei

zwel (3

hitren am Dome bestanden, aus deren Ueberresten dann diese eine z
siechart, tll.‘L.‘LI'I‘I.'I_I &, 119,

" Abbild, bei E. Firster,
les M.-A, in Bayern, Taf, 9.

harakteristischer Zeichnune: eine ausfithrliche kritische Geschichte dieses Kunstwer

sammengcestellt ist,

Bd, 1I. 5. 5. Ounaglio, Denkm. der Baukuust

Figuren giebt Kugler, Kl Schr. I, 150, in schr

W25
ehst "iIII'II] \|-|'.-II-'||-' I|-":' \-:||-',.';|:¢!i:__"|-!: | :'."-:

iz der Domprobst v. Allioli: Die

ronzethiire des Domes z, A., 1853,
1 Miil

Archiv fir Niedersachsens Kun chichte, III, Taf 7.

by, B, I, Abth, 2. 5. 19 und Bl. 8. Schon die Inschrift lasst kaum einen

| Zweifel, dass das Denkmal bald nach dem Tode des Kin sarbeitet war: man elaubt
lavin die Stimme* eines Freundes zn horen, der loben. aber doch ni n will
was Anstoss ercegen mochte, HEr wird ,rex merito plorandus®, eine ,sacra vietima*
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Styles erkennen, Die Gestalt, etwa zwei Drittel der Lebensgriisse, ist im

kiniglichen Ornate, mit langer Tunica, kurzem Oberwams oder Harnisel

und langem Mantel belkleidet, alles mit Andeutung reicher Stickereien:
ist zwar nicht die Tracht des Hofes von Konstantinopel, aber doch etwas
ihr Aehnliches. Der Mantel fillt in vollen, strengeehaltenen, aber natii

lichen, nicht iibermissig Falten. Der Kopf steht in ganz senk

rechter Haltung auf dem Korper, das Gesicht bildet ein sehr regelmiissiges
etwas spitzes Oval, die Ziige sind bewegungslos, die grossen, weit geifi.
neten Augen starr, die Ohren fast in der Hohe des Auges stehend, der
Bart ist -‘-L‘l‘,'_!E".1|1J"T" iIIi_'.;f'.[rIllr'I. Der rlui'n'_. rohe Naturalismus der Ber
ward’'schen Reliefs ist also verschwunden, ein Gefiihl fir Ordnung i
symmetrie macht sich anf Kosten der Lebendigkeit und Mannigfaltikes
der Formen geltend. Man scheint diese Strenge als eine Bedingung der
hoheren Kunst und als nothwendigen Ausdruck der Wiirde betrachtet

haben. Wir sehen daher hier dieselben Motive, welche in der Miniatur

rel mit der Aufnahme byzantinischer Technik in Verbindunge zu steler

schemen, ohne solche Beziehung und in einem, von byzantinischem Fin-

flusse ganz unabhingicen Kunstzweige. Ein anderes Werk des FErz:

in Sachsen, die als Tricer eines Kandelabers dienende Statue eing
Betenden oder Bissenden im Dome zu Erfurt!), zeigt eine sehr @hnlich:
Behandlung, wird daher ungefiihr gleichzeitiz sein.

Sehr viel hiiufizer und mit besserem Erfole

£ mata] s T
als zun figiiclichen Dar-

stellingen wurden dann der Erzguss und die andern Zweige der Metal

arbpeit zu rein decorativen Werken verwendet. an denen menschlichi
Fignren gar nicht oder doch nur in kleinen Dimensionen vorkame:
Namentlich sind Leuchter und Lichtkronen aus dieser Iipoche i

Deuntschland noch ziemlich zahlreich erhalten2). Darunter zungichst Altar

leuchter, meistens in geringer Dimension, aber in sehr charakteristischer.
aliicklich rewihlter Form und durchwee nach der bereits oben oe-

schilderten Symbolik (S. 268) den siegreichen Kampf des Lichtes gesen
X : 1 :

genannt; es wird versichert, dass er onsilio zladioqu i el aber «
darauf hingewiesen, dass seine Eizenschaften fiic friedlichere I S801
S5

1 Puitrich (S. 12 des Heftes Ecfurct) xieht die Inschrift und de

sie lautet: Wolframus, — Ora pro nobis Sea Dei Hilt
0] — [t i officiamus gratin Dei. nennt also zwei Personer , die, wi 5 aunt

Denkmilern des Mittelalters hinfiz vorkommt. jeder sich mit einem frommen Spruche
y I

"_::i'1'|!|||-|=_ 0Ob sie nur die Stifter, oder ob beide oder einer bei der Arbeit selbst thitic

waren, muss dahinges 1, Interessant ist das Kostiim: ein Wams mil eine

o J—
Dot

, die Haare in Streifen,

) 8. ein Verz

bei Otte, Kunstarclifiolozie 4. Aufl, S, 124 ft,
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die Finsterniss versinnlichend, Zu den #ltesten Leuchtern dieser Art, die
wir besitzen, gehoren die beiden, jetzt in der Magdalenenkirche zu
Hildesheim befindlichen, welche laut ausfiihrlicher Inschrift Bischof
Bernward aus einer neuen Metallmischung fer-

tigen liess?1), und die sehr #hnlich geformten Fig. 180.

md  wahrscheinlich gleichzeiticen zu Krems-
miinster =),

In giinstigster Weise zeigt sich das tech-
nische Geschick und der decorative Geschmack
dieser Zeit an dem kolossalen siebenarmizen
Leuchter der Stiftskirche zn Issen, welcher
lant Inschrift von einer Aebtissin Matthilde und
hichst wahrscheinlich um das Jahr 1000

re-
stiftet worde®). Der kinstlerische Sehmuck des
hne seinen steinernen Sockel {iiber acht Fuss
hohen, urspriinglich in Vergoldung und mit Edel-
steinen prangenden Geriiths besteht hauptsich-
lich m den verschiedenen, hald ringartiz bald
nehr prismatisch gebildeten Kniufen des Stam-
mes und der Arme, diese sind aber mit so fei-
nem Geschmack und in so vortreftlicher Arbeit
wsgefithrt, dass das Ganze einen hichst reichen
und wiirdigen Eindruck macht. Es ist bemer-
kenswerth, dass die Muster, mit denen die
Kniufe wverziert sind, sich namentlich auch in
der scharf accentuirten Ausarbeitung byzantini-
schem Geschmack anschliessen, wiihrend gewisse
Streifen am Stamme unter den Knfionfen Ranken-
verschlingungen enthalten, die noch einen Nach-

klang altgermanischen Schnitzwerlkes geben,

Endlich ist hier noch ein Meisterwerk des

Erzgusses zn erwihnen, welches der Spiitzeit die-

Lenchter aus Kromsmiinsier,

ser IEpoche angehirt, der Candelaberfuss im Dome

1} Vgl. Kratz, der Dom zo Hildesheim, II. S, 82, und Taf. 4 Fig. 2. Die Inschrift

st in mehr als einer Bezichung bemerkenswerth, Bernward hat den Leunchier per

puerum snum primo hujus artis flove verfertigen lassen. Man war sich der be-
ginnenden Kunstbliithe bewusst.

=) Man hat diese Leuchter mit dem Thassilokelche (s, oben Bd. III. S. 619) in

Verbindung bringen wollen, sie gehiren aber offenbar einer andern Vorstellunzsweise

und dem 11. Jahrh, an,

H Vel, eine sorgfiiltige Abbildung nebst Text bei Ernst ans'm Weerth rhein.




Prac.

Tempel von Jerusa

) v 3 ) . =
m stamme, und dig Clro eI erzallel

Wiladislaus ihn im Jahre 1162 aus Mailand mitgebracht und in dem Don

seiner Hauptstadt gestiftet habe. DMan konnte daraus folgern, dass
it ische Arbeit sei, allein Il und Technik des Werkes spre
lagegen und lassen auf deutschen Ursprung schliessen. Er besteht

an ihren Fiissen von Dracher ne-

brigens aber unangefochten sind und nur Pflanzenwerk - i
symbolik der Leuchter

sterniss, der christlichen Seele mit

CIrone

Hinden haben. Es ist also die mes

i des Lichte

Kamj

Siinde, hier mit
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im Kampfe stehn, auch die gezeigt sind, die ihn iiberwunden haben. Die
canze Anordnung ist iiberaus sinnreich und schon, vermdige des pracht-
vollen Schwunges der phantastischen Gestalten, und indem alle Theile
trotz ihrer kithnen, phantastischen Bildung einander an einzelnen Punlten
berithren und so Festighkeit geben und den Guss miglich machten. Nur
die menschlichen Gestalten sind unvollkommener und verweisen die Ent-
stehungszeit in die Mitte des zwilften Jahrhunderts ),

Um dieselbe Zeit entwickelte sich jene Schule von Metallarbeitern in
der Gegend von Dinant an der Maas, also auf der Grenze des franzi-
sischen und deutschen Sprachgebietes, im Wallonenlande, welche, wie ich
schon erwihnt habe, so berithmt wnrde, dass man die Kiinstler dieser Art
im nirdlichen Frankreich noch lange schlechtweg Dinandiers nannte. Auch

hier ist sehr Weniges erhalten, indessen ist darunter ein ausgezeichne

Werl, dessen anffallend frithes Datum ill_. wie es .\~e'|-.‘.'i|'.‘|: unwidersprech-
licher Weise festeestellt ist, nimlich das Taufbecken, welches sich jetz
in der Bartholomiuskirche zn Liittich befindet, ond im Jahre 1112
oder wenig spiiter aut Bestellune des Abtes Helinus fiir das Kloster Orval
durch Lambert Patras von Dinant cegossen ist®). Hier finden wir zum

sten Male in der Anordnung symbolische Zahlen und Beziehungen duoreh-

gefiihet, aber allerdings noch emfacher, als sie in der spiteren Epoeche zu

olf Stieren, mit

in pflecen. Das Becken selbst ist rund und ruobt anf zw

cher Hinweisnne anf das eherne Meer im Vorhofe des Salomonischen

i!'!lillli\. und mit _"||-]=i--].'::-'_[ anf die _,"l'[u.»-.'l'!_. An der Runt
Beckens sind dann fiinf Darstellungen angebracht, zuerst Johannes, den
Juden Busse predigend, dann derselbe die Zollner taufend, ferner die

['aufe Christi, darauf die des Hanptmannes Cornelius, endlich Johannes der

Vel, Abbildung und Beschreibung in den mittelalterl. Kunstdenkm. d. Gsterr.

serstaates; Bd, 1. 5. 197 und Taf, 35. Die Figur (eine der m hen @

1 1 H -I i1 - 1 1 1 't 0 ' 1 "
issen) welche unsre [fragmentavische Darvstellung zeigt, ist zwar die schinste vo
£ s o e 3 RN r ik :

aber doch nur dann vollstindiz zu wiicdigen, wenn man sie in Verbindung mit
¥ T 1.1 1 : Ry
n reichverschlungenen Rankenzewinden betrachiet.

Yy Dideon, Annales archéol, Vol, 'V, 1. 91 £, Den Namen des Kiinstlers ziehl

(Jean @’ Ountre

st ein Chronist des wvierzelinten Jalil

wie er denn avch in der That bedenklich kb
i den Abt Helinus in einer der Zeit

eauville, Hi-

renanen He-
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Ephesus, bekehrt. Dies Alles wird dorch Beischriften aunsser Zweifel

Evangelist, welcher der Legende zufolge den Craton, einen Philosophen von

14

setzt.  Der Styl der Arbeit ist iiberraschend gut, die Haltung der Figuren

e P T

|OBES-BAPTISTA>  “PVBLICANI-

“XWFACIEERGO
7 3. |FRVGTVS
"5 /D IGNOS
{5 PENIEN,

o

[

e
et
= L=

gy

I

il A

natiirlich und ungezwungen, die Bewegungen sind edel, die Gewiinder ein-

und ohne Ueberladung mit Falten, die Krieger in voller Riistung des

zwolften Jahrhunderts, die Juden mit der bekannten spitzen Miitze dar-

gestellt; wir wiirden ohne jene bestimmte Nachricht das Werk etwa fiinf-

zig Jahre spiiter gesetzt haben. Man sieht, das in einzelnen F

bei begabten Meistern auch jetzt noch eine wohlthiitize Ritc

antiken Styles, ohne byzantinisirende Erstarrung, sich erhielt.
Werke der Sculptur in Holz, Stein und Stuck, welche

#llen und

kwirkung

man dem

elften Jahrhondert zuschreiben konnte, sind iiberaus selten. Sie zeigen

zum Theil den Einfluss der byzantinisirenden Zeichnung der Miniaturen,




i

]

in Holz und Stein, 613

laneben aber doch mehr rohe und naturalistische Ziige, vielleicht weil die
\rbeit in diesen werthloseren oder derberen Stoffen weniger gelehrten
|:

Thire an St. Maria im Kapitol zu Kiln zu nennen, welche in sehr

inden iiberlassen blieb, Unter den Arbeiten in Holz ist besonders die

erlich geschnitzter Einrahmung eine Reihe von Feldern mit Darstellungen
aus der evangelischen Geschichte enthiilt!), Die Figuren sind kurz, die
Dewegungen und Motive ziemlich roh und unbeholfen, doch nicht ohne
Naivetit. Sodann gehoren dahin drei Relieffiguren in der Vorhalle der
Klosterkirche St. Emmeram in Regensburg, Christus nebst den heilicen
1

Dionysins und Emmeram darstellend; lebensgross, den Obertheil des Korpers

rebeugt, die Fiisse zusammengeschlossen, mit dem in engen Falten an den

Kirper sich anschliessenden Gewande, erinnern sie an figyptische Mumien.
Fine gleichzeitige Beischrift nennt den Abt Reginward, der sich zn den
Fiissen des Thrones Christi in einem Medaillon hat darstellen lassen. als den
stitter des Werkes und ergiebt somit. da dieser von 1049 bis 1064 dem
[loster vorstand, die Zeit der Entstehung. Diese merkwiirdicen Werl:
ind ausserdem durch die noch wohl zn erkennende Polychromie wvon
grossem Interesse?). Noch roher sind die Steinarbeiten. So die Reliefs
les Taufbeckens in der Schlosskirche zu Mousson, unfern Nancy, wahi-

cheinlich der im Jahre 1085 vollendeten Kirche rleichzeitic.  Das Becken

die. Form eines sphiirischen Vierecks. dessen

1 durch

Siulen getrennt sind: die Reliefs geben auns dem Leben Johannes des
liufers die Predigt, die Taufe des Volkes und die Christi, und eine darch
nen Bischof vollzogene Taufe®), Ebenso roh sind endlich die Reliefs an
lem romanischen Portal des Pfarrhofes in Remagen®).

Mit dem zwdlften Jahrhundert begann auch die Sculptur  bessere

tormen und einen geregelteren Styl anzunehmen. Sie zeigt nun meistens

Taf. 9: .die A -||-.|||I||_-_-" giebt in-

| t wieder., Vel die neuere Abb.
rnst aus 'm Weenrth, Denkm. I, Taf. 40.

)V Low. Quast im Deuntschen Kunsthl

2, 5. 174, und Waagen, K, und K, W,
Deutsch ind, II, S. 109. Abb, bei Sieg a. a, 0. 8. 105,

Abbildungen bei Grille de Beunzelin, Statistigue monumentale des Arrondissements
» Nanevy et de ['--I.!: Paris 1887, Tal. 12. Bemerkenswerth ist, dass die -]';'i--il'ii|-_:|'

v im Jordan steht, sich in einer hilzernen Biitte bef

susnahime Christi, de den,

nernmee

Reifen  dentlich zeizen, Die Tracht eines Krieg

s 1l

nnd Nasale und dreieckizem H.-;._,|\i.;-‘ TANG

x, und deutet mithin auch auf die Spiitzei

des elften

Y Vel Ernst ans 'm W

Kunstdenkmiler Taf, 52, Bd. 1I. p. 46.

Dentune  der

teliels ist noch nicht gelungen. Rig-

enbach in den N

Bd., V (186G0). 5. 60.

Schnaise’s Kur
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pine geradlinige Strenge der Zeichnung und eine Gewandbehandlung, welche
dem Style der byzantinisirenden Miniaturen sich nihert, aber sechwerlich
von denselben entlehnt, sondern durch die vorgeschrittene Ausbildung des
architektonischen Sinnes entstanden ist. Denn mit dieser Strenge ver
bindet sich hier ein selbststiindiger, kriftiger Ausdruck, der von de

reciosen und zahmen Haltung jener Malereien weit abweicht,
I ;
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Das grijsseste und #lteste Bildwerk dieser Art ist das berithmte, mit

Gestalten natiirlicher Grosse in den lebendizen Fels gehaunene Relief der

Kreuzabnahme an den Egstersteinen bei Horn im Firstenthum Lippe,
|
{

frither nur durch unvollkommene Abbildungen bekannt, fiir Alter ge-

2

halten und den karolingischen Zeiten zugeschrieben ‘wurde, aber erst
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diese Epoche, und zwar gegen 1115, fallt!). Es ist eine grossartige
Composition, ernst und strenge, aber zugleich kriiftiz und witrdig, mit sehr
eigenthiimlichen und wirksamen Motiven. Die iibermiissige Liinge einiger
Gestalten, namentlich des Christus, die herkommliche Darstellung der

Somne und des Mondes in Medaillons neben dem Krenze, die etwas lang-
gezogenen Gesichtsziige des Heilandes, die strengen, regelmiissizen Falten
der Gewandung sind auch hier byzantinisirend; aber die Bewegungen,

wenn auch zum Theil gewaltsam, daorchweg kriftizc und bezeichnend, die

Motive wahr und emptunden, selbst der geradlinig fallende Faltenwurf ist
eigenthiimlich und dem Korper wohl entsprechend. 1In
Haltung

der weichen
des weinenden Knaben, der die Somne reprisentict, lisst sich
noch eine Spur antiken Geistes erkennen. wihrend in der unter dem
Fusse des Kreuzes befindlichen Gruppe der von einem Drachen um-
schlungenen betenden ersten Aeltern ein neues, phantastisches Motiv
hervortritt ).

') Vgl. Massmann, der Egsterstein In Westphalen, Weimar 1846, und die be-

leitende vortreffliche Zeichnung des Bildhauers Bande l. Im Wesenilichen iiberein-

stimmend st die empfellenswerthe Schrift von Dr. triefers, die Eg

h".‘l'ﬁ!l'ilif'l. ]':||||-:'||.||-||

15561, Unser Holzschinitt ist der

Zeichnung von Bandel nacheebildet, jedoch ohne ilie

intere 1i|'l||l'=-|L'1 deren Umrisse in dem Relief selbst zu sehr zerstirt ~-':|:-||;l um it
en zu werden, Die Jahreszahl 11156 findet sich nicht am I{u-liu-l" S00-

oy

icherheit wieder

lern im Inneren der in Felsen gehauenen Kapelle, und enthilt wahrscheinlich das

der Einweilung, Jedenfalls wird die Kapelle, da die Egstersteine erst 1093 an
Kloster Abdinghof

isst der Sivl des Bildwerkes selbst, hei

nach diesem Jahre hergestellt sein. Endlich
Beriicksichtigung der ungewihnlich grossen
Dimension, der bewegten Haltung und der Schwierigkeit der Ausfithrong am

il keine frithere Zeit sel

nlessen,

Felsen,

°) Interessant und zweifelhaft ist die Frage nach der Bedeutung der Gestalt mit den
1gen des Heilandes, dem kreuzfirmigen Nimbus und der Siegesfahne des Auferstan-

welche iiber dem Kreuzesarme in halber Fierur aufsteigt und die segnende Hand

ilt, und in deren Armen man iiberdies eine Kindesgestalt zu erblicken glanbt.
isten erkliren sie als die Gestalt Gottes des Vaters

ndes tragt, zur Versi

welcher die Seele des Hei-

chung der Worte: Vater, in * Hiinde befehle ich meinen

Geist, wihrend ein peueres Beschreiber, der Maler Michaelis, in einer mir nicht zn

Gesicht gekommenen und nor durch die Entgegnung von Giefers im Orean fite christ-

iche Kunst 1864, No. 6 bis 8, beka

gewordenen Schrift dies bestreitet. und darin
1

n auferstandenen Heiland sieht, welcher die durch sein Leiden wnd Aunferstehen er-

loste menschliche Seele emporfithrl, Beide Erklirungen sind schwer anzunehmen, s

viderstrebt nicht bloss dem apostolischen Dogma (wie Michaelis meint), sondern ra-
radezun dem christlichen Gefithle, die Seele des Heilandes. der in sei

Gestalt aud-

P
zum Himmel fihrt, und zur Recliten Gottes sitzt, wie die anderer Sterblicher
von dem Leibe zu sondern, sie in der Kindeszesialt darzustellen, und nicht aus eigener

Wraft, sondern auf des Vaters Arm aulsteigen zu lassen. Es ist aber

-.'-I\l-l|:u.~\\. en

beistesvichtung des Mittelalters entsprechend, das Abstractum der erlisten Meunschheit
und zwar in Kindescestalt darzustellen.

Ich gestehe, dass mir bei eizener Anschanung

[aw
)
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Sehr viel geringer, obgleich der Zeit nach nahestehend, sind die
Reliefs des Taufsteins zu Freckenhorst in Westphalen, welcher die In-
schrift iiber die im Jahre 1129 erfolete Weile der Kirche enthilt, und
also wahrscheinlich gleich daraunf entstanden ist1). Nieht dafirt, aber aus
nicht viel spiiterer Zeit stammend, sind mehrere Reliefs in den Bogen-
feldern der Portale. . So am Dome 2zn Mainz iiber den Thiiren des

Willigis, wahrscheinlich vom Jahre 1135 '-'j an St. Ciieilia und an St. Pan
taleon in Kiln (das letzte jetzt im Musenm dieser Stadt), an der God
hardskirche in Hildesheim, an einer Seitenhalle des Domes zun Soest, uni
endlich an zwei Thiren der Kirche zu Erwitte in Westphalen?®). 1

ithnen allen ist dieselbe typische Strenge, aber auch dieselbe Energie der

Formen, wie auf den Reliefs der Egstersteine. Anderen Styles sit

dageren die Ficuren am Aeusseren der Vorhalle de

sie sind allzukurz, mit starren Ziigen, aber roh gehalten,

an die Antike erinnernder Gewandune. Dennoch werden sie, wie di

remche, ||f|_.|!|||'ii|",|]" I}\'I'|I|':Iiill:] Lll'i' .“‘L'Lli.llh 1es=ses I‘\:H.l.'ii:"» HEL A _'| ersi
im  zweiten Viertel des zwilften Jahrhunderts entstanden sein?).  Auch

mehrere veremzelte Steinarbeiten migen 1n diese Zeit gehdren; S0 nament-

lich das angebliche Denkmal der Plectrudis am Aeusseren des Chores

3. Maria im Kapitol zu Kiln?), ein Relief mit sechs Aposteln in der

| P 1 i I - 1 [ 1
hrypta des Mimsters zu Baselt), die kolossalen Statuen mehrerer Heiligen

Kindesg
e Tauschin
| L |
|
N W deut
ler en s
Litbke a, a. O, 8, ein ndere juthmanss 2
stphiilisehe Sculpturen
) Wenigstens ist die te Inschrift v dies Jal
muthmaasslich der Ba des Portals aus derselben Zeit, S, Miller., Beiteage,
1, et 3.
) Das eine derselben, Christns zwischen den Zeichen des Johannes und Matth
L und steif; anscheinend auéh von spiiterer Hand schlecht hergestelll, «
azengel Michael den Drachen niederstechend, rrossart
bildung, welche Massmann a, a. 0. 8. 46 nach Ran Wwenlg
nge, als das Original, hat aber die Haliung sehr t
Abbildungen in Gladbach’s Fortsetzung von Moll
") Boisserdée a. a, 0, Taf; 8.
5. eine Abbildung in (Burckhardt) Beschireibung der Minsterkivehe zoo Basel.
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Arheiten in Stein. 6T

iiber den Siulen im Chore des Doms zu Magdeburg!), und endlich das
Taufbecken, ehemals in der Neumarktskirche, jetzt im Dome zu Merse-

burg=). An diesem letzten sind die Gestalten der Praopheten, welche hier

(wie es anch sonst vorlkommt) die Apostel anf ihren Schultern tragen, mit
einer zwiefachen Tunica bekleidet, welche an byzantinische Tracht er-
innert, aber wohl absichtlich gewihlt ist, um den orientalischen Charakter
| der Propheten im Gegensatze gegen die mehr romische Tracht der Apostel
anzudeuten. Es ist dies fibrigens die roheste unter den angefiihrten Arbeiten, und
miglicherweise etwas fritherer Entstehung. Im Bogenfelde am Portale der
Kirche zn Moosburg in Bayern findet sich neben den lateinischen Namen
ler anderen He

mutter, in griechischer aber uncorrecter Schrift bezeichnet, withrend die

die Jungfran mit dem Worte Theotocos, Gottes-

Figuren (Christus sitzend zwischen stehenden und knieenden Heiligen), nur
roh und steif sind, aber ohne eine Spur byzantinischen Einflusses?).
Ueberhaupt zeigen die Sculpturen dieser Zeit im siidlichen Deutschland,

Schwaben, Bayern, Oesterreich und in der Schweiz mit Einschluss der
franzisischen Cantone, nichts Byzantinisches, aber anch keinen Anfang styli-
stischer Durchbildung, sondern eine stumpfe, gleichgiiltize oder eine wild-
phantastische Bebandlung, der es nur darauf anzukommen scheint, die
Namen der Heiligen in Erinnerung zu bringen oder dunkle Symbole zn
hiinfen.

Dagegen erkennen wir in den siichsischen Gegenden die Anfingce

einer plastischen Schule, welche dann bis weit in das 13. Jahrhundert
hinein im steten Fortschritte bleibt. Besonders bemerkt man dies an
einer Reihe von, theils in Stein theils in Stuck ausgefithrten, Reliefs,
welche im Inneren der Kirchen an den Wiinden derselben oder an der

Brustwehr des Chores angebracht sind, Hier tritt nun schon eine nihere

wirkung der Architektur ein, indem diese Gestalten oder Gruppen bald
mit, bald ohne besondere Einrahmung an bestimmten Stellen des Baues
angebracht sind, und mithin der Wirkung desselben entsprechen mussten.
Das leisten sie denn auch in der That. Die Zeichnung der Figuren ist
allerdings noch sehr unvollkommen; der Korper ist oft zu kurz, das Ge-
sicht im Kinn und in der Nase fast rechtwinkelig heraustretend, die Augen

sind allzutiefliegend, die Ohren zn klein und unrichtig gestellt, die Be-
' wegungen eckig und gespreizt, die Falten der Gewiinder geradlinig und

streng symmetrisch. Aber alle diese Miingel, weleche uns in zenauen Nach-

Y Abb, bei Firster, Bildnerei Bd, 1L und Kogler kI Schre, [, 123,
%y Puttrich a, a. 0. Tal, 4.

Ly’ \.'I'_;'!, eine Abbildune bei Sie

Jayern S, 180, wo sich itiberhaupt eine Auf-

ziihlung hieher gehdriger Sculpturen der bayerischen Kirchen findet,




V-, 1 1
b= seulptur,

fisse!) schroff und

zeichnungen oder beim Anblick vereinzelter Gypsal

verletzend entgegentreten, werden, wenn man diese Bildwerke an ihrer ul

spriinglichen Stelle sieht, kaum bemerkt, oder doech durch den archi

teltonischen Zusammenhang mit dem Gebiude selbst bedeutend cemildert,
Wir empfinden hier nur den Eindrack kirchlicher Feierlichkeit, strenge

Ernstes, rohiger Kraft. Die iiltesten unter diesen Bildwerken scheinen

die Reliefs an der Aussenwand der Grabkapelle in der Kirche zu Gern-

rode, symbolische Thiere und einige Heilize in kurzen, formlosen Ge-

stalten zwischen Rankengewinden?), und die in der Kirche zn Kloster-
Groningen bei Halberstadt, Chri-
stus und die Apostel darstellend, zi
sedn. Daran reihen sich #dhnliche,
aber bereits weich er behandelte (auc)

bereits der zweiten Hilfte des zwilf-

ten Jahrhunderts zuzuschreibend
Gestalten an den Chorbriistungen i
g zZn ”-\]l"

stadt und in Hamersleben, und

der Liebfranenkire
die grossen Reliefs stehender Heilig:
an den Winden der Michaeliskirchi
zi Hildesheim. [n allen diesen
Fillen sind ruohie stehende od
sitzende F

en  gegeben:; in d
Klosterkirche zu ][l'l‘:\]_il;::l':! gind

aber in den Zwickeln der Scheid-

e T ST S o -I.-|'|_'_=.|'!_l schwebende J'.‘|:_'.f|_'l ;

Rirchis s Klostar-Groniaien bracht, und bei dieser schwieri

Aufgabe wird es besonders ki
wie die architektonische Bestimmung dieser Figuren den Bildner leitete,
ilm in mancher Beziehung beschriinkte, zugleich aber auch ihm  eir
giinstiges Stylgesetz gab. Die Engel, obgleich in Bewegung und Haltung
verschieden, sind alle mit weit ausgebreiteten, villig symmetrisch gi
haltenen und conventionell gezeichneten Fliigeln dargestellt, und dadurel

dem ihnen angewiesenen Raume , der, unten schmal, sich oben, vermigi

orossen Wandreliefs aus der Michaeliskirehe zu Hildesheim

N Puttrich a. a. 0, Taf. 31 Verbindung dieser Gestalter

mit dem Gebiiude machit es wahrscheinlicl , dass sie in diese Epoche

auch scheinen sie ihrem Stvle nach ilter. als die in der folgenden anzogebender

sitghisischen Sculpturen




England und Frankreich, 679

der Biegung der Scheidbigen, nach beiden Seiten hin erweitert, voll-
kommen entsprechend. Die Gewinder sind mehr oder weniger flatternd
und von grosser Mannigfaltigkeit der Motive, aber meistens symmetrisch
gehalten, die Falten noch sehr strenge, aber doch der natirlichen Gestalt
entsprechend, die Kopfe grossartic und nicht ohne Schinheitsgefiihl. So
schwebt diese ernste Schaar in feierlichem Fluge tiber der Kirche, und
giebt derselben die schonste, in diesem Style erreichbare plastische Aus-
stattung 1).

In England finden sich kaum Anfinge eigentlicher Plastik; sie
kommt nur, und auch dies selten, in Bogenfeldern der Portale, hiufiger
an den HKopfen oder Thiergestalten, welche als Consolen das Gesims
stittzen, vor, und ist iiberall sehr schwach und roh. Zu den #ltesten
UJeberresten gehoren einige Taufsteine, welche mit figurenreichen Reliefs
bedeckt sind, aber die Sculptur ist auch hier villig barbarisch und fast

sch, und selbst die unbehilfliche Form, gewidhnlich das Becken ein

r Klotz, von einem runden Stamme in der Mitte und

schwerer viere
von vier Siulen anf den Ecken getragen, zeigl den Mangel plastischen

leich es in der folgenden

f“':I:ILr“"J.:. Auch das nordliche l'.]'IIJLI\:]'L'ii']I} obe

oche auch in der Plastik einen so erfolgreichen Aufschwung nahm,

konnen wir in der gegenwiirtigen noch iibergehn. Dagegen zeigt sich in

len sidlich der Loire gelegenen Provinzen schon vom Ende des

elften oder vom Anfange des zwilften Jahrhunderts an, also etwa gleich-

itig mit der geistigen Erhebung dieser Gegenden, die zu den Kreuzziigen

und zur provenzalischen Poesie fihrte, eine rege und bedeutsame plastische
['hiitigkeit, welche, ohne dass wir, wie in Deuntschland, Vorstudien in der

Miniaturmalerei oder in anderen Kleinkiinsten nachweisen koénnen®), sofort

) Eine g Aulzihlung der dentschen Seulpturen aus romanischer Zeit li-
1sche gen bel Otte, Kunstarchiiologie 4. Aufl, 8. 664, Vegl, auch Liil
5. ab¥ it
1 von Taufsteinen dieser Art bei Britton Arch. Ant. Vol. V, und im
(lossary I, 34. Der kosibarsie derselben ist der zu Winchester, indem er aus schwar-

em Marmor i..-_-I--l.E__ die Reliefs sind aber nicht minder barbarisch, Ein aus der West-

minsterabtel stammendes H'IEIE aufl welchem eine ‘\|-||:"|i|I|::_,':_ diés Wilhelm BRufus an

den Abt (islebertus dargestellt ist, mit sehr rohen, kurzen Figuren bei Brailay und
iritton, Hist, of Westm, pal. p. 445. und Tab. 35. a.

1

) Die systematische Zerstirung, welche die franzisische Revolution fiber alle in

befindl 1 solchien erkliren,

den Kirchen lien Metallarbeiten verhiingte, mag den Ma I
ohne Sehliisse iiber die wrsprimgliche Kupstiibung zo gestatten,  Allein aueh in Mi-

maturen und Elfenbeinarbeiten finden wir keine Spur einer erhisheten Thiitigheit dieser

sidlichen Provinzen, Es ist sehr ecklirvbar, dass auch die von Cluny ausgehende Re-

form der Klister verm ihrer ascetischen oder kivehlich - politischen Richt

sich

aliftung klosterlicher Kunstschulen nicht begiimsti Diese sirenge Partei r

ihrer Unwissenheit, Allerdings riiet dann der h. Bernhard den kanstlerise

hen Luxus
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am Aeusseren der Gebdude und mit Fieuren in grosseren Dimensioney

hervortrat. Dies geschah dann in den versc

hiedenen Provinzen zwar up-

gefihr gleichzeitig, aber nicht in gleicher Weise,

|

Am leichtesten war es in der eigentlichen Prover ce. Hier, wo
steinarbeiter in der Uebung der feinen. antiken Ornamentik gebliehe
waren, wo zahlreiche Werke rdmischer und christlicher Kunst zu Tac
standen, waren die Mitiel pegeben., dem wiedererwachten Bediirfniss

geniigen. Daher fiillten sich denn bald die breiten. zu soleher Ay

stattung einladenden Wandfliichen diesey

antikisirenden Kirchen mif

Vi yl=

1, welche in der Haltunge und Gewandung der [}.--.1”|i',.-1:|_‘ 50 wie in d

Anordnung der Reliefs ihren Zusammenha

1z mit der spitrémischen Kunst
verrathen, Zu den bedentendsten Bildwerken dieser At

an der Facade von St Gilles im |'J|-||:||'ir_-_'-||;_-|' Gard, wvon der

ektonischer Beziehung schon gesprochen habe. Sie +

1116 beronnen war, wahrschei

h noeh in der ersten Hilfte des J:

entstanden sein. Die Plastik ist hier o verschwenderisch angebracht,
man, nach |!I'!J] Als {2 :‘\El.':'i"!l""-". A !I!: ]"!'.l-:'|ii'\l';i-.' (vl !'I-iI :
schmiicken kionnte. Sie zeiet aber aunch eine idiberraschende Feinheit

Meissels. Die grisseren Figuren sind zwar von sehr strengem, fast hart

Ausdrock, die Gewiinder mit feinen. parallelen F

lten, mit Stickereien 1

nachgeahmten Edelsteinen iiberhiiuft, in den klei

dagegen entwickelt sich schon freieres Leben und feinerer Forme
Die Facade von St. Trophime in Arles ist mit dhnlichen Arbeite
schmiickt, die etwas spiiter, jedenfalls aber nicht weit fiber die Mitte des
Jahrhunderts (wie man annimmt 1154) zu setzen sind, Die Herrsch:
dieser provenzalischen Schule erstreckt sich noeh iiber die ranhe Auvergn
ein Seitenportal an der Hauptkirche des gebirgigen Landes, an Notre Dame

Port zu Clermont, ist ziemlich reich mit Sceulpturen geschmiickt, die zwm

von groberer Ausfihrung sind wie jene, aber in der Formbjldung un
Gewandung noch dieselben Motive zeigen. Auch die Anordnung ist gai
ihnlich; neben der Thiire lebensgrosse, statuarisch gehaltene Gestalten
iiber derselben in rnhizem, friesartigem Relief Scenen aus der Jucende-
schichte Christi, endlich im Tympan der thronende Heiland zwischen zwi

Cherubim 2),

Sobald wir uns nach Westen oder nach Norden weiter entfernen,

'illlli'u enser,

1eser Luxus zeigte sich nur im ausseren ochmuck der Kirel

und des dem verborgenen Fleisse der Kiinsilerzelle,

1 Eine sehr lungene Abbild ler Voyage dans 'anc. France, eine kleinere

in Chapuy moy, age monum, q

") 5. oben 8. 501 Chapuy, Moy, age monumental no, 77. Viollet-Je-Duc s,

Porle, VII. 401,




> und Bureund, (81

nimmt die Sculptur einen andern Charakter an. Anklinge an die Antike
finden sich auch fernerhin, aber sie wehn von einem Geiste aus, der sich
nicht mit der Wiederholung der abgestumpften, spiitromischen Plastik be-
gniigt, sondern nach bewegteren Formen strebt, der mit tieferen Gefiihlen
und neuen, vielleicht noch unklaren, aber gehaltvollen Gedanken ringt,
dem die Sculptur tiberdies nicht bloss ein hinzntretender Schmuck des be-
reits fertigen Gebiiudes, sondern ein nothwendiger DBestandtheil der
werdenden architektonischen Form ist. Dies geschieht dann in  vielfach
wechselnder Weise, indessen wird es geniigen neben der provenzalischen
zwel andere Schulen zu unterscheiden, die burgundische und die aqui-
tanische. Jene geht vielleicht von Cluny aus, hiingt wenigstens mit
dem strengen, reformatorischen Geiste, der hier seinen Sitz hatte, zu-
sammen; sie trigt ein durchaus ernstes, kirchliches Geprige, in der Wahl
der Gegenstiinde sowohl wie in der Ausfilhrung. Diese ist iiberwiegend
phantastisch, liebt es sich neben den rein kirchlichen Aufgaben in kithnen
Allegorien und mirchenhaften Gebilden zn ereehn.

Cluny selbst ist zerstort: was das gewaltige Mutterkloster in plasti-
scher Beziehung gewihrte, ist uns unbekannt, wohl aber sind noch zahl-
reiche, der ersten Hiilfte des zwolften Jahrhunderts angehirice Werke der
burgundischen Schule erhalten. FEinen grossen Heiechthum derselben be-

wahrt die Abteikirche zu Vézelay bei Avallon. A freilich in

spiteren Anbauten, mehr aber in dem noch jetzt erhaltenen, nach einem
Brande von 1120 aufgefiihrten Schiffe der Kirche. Schon die Kapitile
sind hier fast alle mit interessantem, aber schwer zu deutendem Bildwerk
historischen und phantastischen, meist drohenden Inhalts bedeckt. In-

dessen ist 1

die Ausfibrung hier zwar von einer gewissen Energie, aber
ziemlich roh; sie war vielleicht untergeordneten Arbeitern iiberlassen
gewesen’), wihrend die kiinstlerischen Hinde sich der Bearbeitung  des
westlichen, jetzt von der spiiter errichteten Vorhalle umschlossenen,
miichtigen Portals widmeten. Es ist iiberaus figurenreich: im Bogenfelde
Christus in der himmlischen Glorie thronend, umgeben von den Aposteln,
nebst einer Zahl von kleineren Reliefs, welche wie es scheint die allge-
meine ihm dargebrachte Huldigung darstellen sollen: am Mittelpfosten
Johannes der Tiufer, an den Thitrgewiinden grosse Apostelgestalten, paar-
weise wie im Gespriche zu einander gewendet?. Der Eindruck des

1) Zwei Kapitile bei Viollet-le-Due, Dictionnaire 11, p. 458, 490. Das eine giebt
sehr phantastisch die Geschichte des goldnen Kalbes, aus dessen cedffnetem Maule bei
dem Erscheinen der Gesetzestafeln ein hohnlichelnder Dimon ansfiilict,

%) Bei Viollet-le-Due a. a. 0. das canze, Portal VI 388, einzelne Theile in

grosserer Dimension und charakteristischer Darstellune I 27, III, '289. IX, 316.; di
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ganzen Werks an seiner architektonischen Stelle ist ein sehr feierlicher,
die Behandlune des Einzelnen aber sehr auffallend. Die Gewiinder sind

gwar im Allzemeinen antiker Tracht entsprechend, aber mit feinen Fal

iiberladen, welche den Korperban mehr entstellen als zeigen. An ge-
wissen Stellen, auf den Hiften oder Knieen, wo ein Hervortreten des

Korpers angedentet sein soll, niéhern sie sich der Spirallinie, an den

Zipfeln erscheinen sie flatternd. Auch das Haar ist gestrichelt und I

in Lockehen aus, und die Bewegungen des Kdérpers haben eine unnatir

theilte Gruppe (Petrus im Gespriiche mit einem zweilen Apostel, an

einem Thirpfosten) VIII, 112,




Vizelay.

liche, manierirte Gestalt. Der grandiose Christus in der Mitte des Bogen-
feldes sitzend dargestellt zeigt uns den Oberkérper ganz in der Vorder-
ansicht, die Knie aber nach seiner linken Seite gewendet. Aber der Kopf
des Christus und die ganze Gestalt des an dem Mittelpfeiler stehenden
Thufers sind von grossartigcem Ernst und die Kipfe der Apostel gehen
iiberall einen verstindlichen Ausdruck. Ob und welche Vorbilder anf
diese Schule eingewirkt, ist kaum mit Sicherheif anzugeben. Gewiss nicht
die spitromische Seculptur mit ihren schweren und stumpfen Formen.
Eher die byzantinische Kunst, an welche die Hiufung der Falten er-
innert, der aber die manierirte Beweglichkeit widerspricht ).  Man
konnte aber auch in dieser Neigung an Spiralen und in der Hiufung ge-
hwungener Linien einen

Anklang an altgermanischen Geschmack, eine
Reminiscenz der

von der germanischen Bevolkerung dieser Gegend, von
den Durgundern, so fleissiz geiibten Holzschnitzerei vermuthen®), Allein

enfalls hatte sich dies mit Anschauungen auns antiken und christlichen

Monumenten gemischt und war schliesslich durch das architektonische

gefiihl und durch den monchischen Sinn dieser Gegend und dieser Zeit
bestimmt. Man konnte sich bedeutende Gestalten und Herginge nur in
gewaltsamer, von innern und #Hussern Kimpfen zengender Erscheinung

denken,

tinen Beweis des ernsten, fortschreitenden Strebens dieser Schule

') Viollet-le-Due nimmt hier zwar iitberall byzantinischen Einfluss an, und zwar in

' der bei den Kreuzziigen Tgwonnenen

1er Bauten nnd Wand-

remiilde (Vol. VIII, p. 105—8), jedoch durch Nachahmung nach Frankreich gelangter

hen den Scholen von Toulouse (8. 1090, 125.) wud von Cluny

en will, von denen jene Elfenbeinwerke,  diese M

turen zu Vor-

leh kann nicht glanben, dass man nieht in beiden Schulen alle

déren man habhaft werden konnie , benutzt habe, und finde eine Gewand

wie in dem Relief von Vézelay anch in byzantinischen Miniaturen nicht,

kamen dholiche sewaltsame

oder in Spiralen bewegle Faltenbriiche in den

inen Figuren byzantinischer Emails vor, wo sie durcl die schwier

h Auslithrung in
tzulegenden GoldfEiden  entstanden (z, B. Ernst ans'm Weerth, Siegeskranz a, a. 0
abarte Taf. 101—103., Jahrbueh der Central-Comm. Band I (1859 Tal. I,

Allein es ist kaum glaublich, dass man diese | ren bel der Ausarbeitung der

ossen Steinreliefs vor Augen cehabt habe,
") Viollet-le-Due a, a. 0, VIIL 122 bringt die Zeichunng eines Kapitils bei, wel-

thes in der Krypta von 8. Beniene zn Dijon (oben 8. B0Y) eingemanert gefunden ist

5 R 1 Adaw Ty Lierhan
il also aus einem dlteren, vor dem 11, Jahrh, untere neenen und der boroundischen

angelir Gebaude stammit: es ist aus Thierschiideln und schlancenarticen Un-

rellenern, also i

nz im nordisch i:ll:llllilrl'l.-:'!'_-n".l Geschmacke :'_'L':"i:l!r'i, Er erinnert da-

, dass nach dem Zengnisse des gleichzeitizen Kirehengeschichtschreibers So-

es die Burgunder durchg

Schreiner (Holzschnitzer) gewesen seien, (Quippe
Umnes fere sunt fabri lig
Hist, ecel, lib, VIL c. 30.

i, el ex hac arte mercedem 1';l||i|'|12-':- -,u';‘:]l.'tipru-r alunt,

rer, (rallie, P GO4,)
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_._ri.-|.j lann ein anders, nicht sehr viel jiingeres ]'.é'.-lu-]']i_, welches, nn
1150 entstanden, wohl das bedeutendste dieser Zeit sein mochte, das

Bogenfeld des Portals an der Kathedrale von Autun. Es enthiilt die

:{_',,:I.n- (el e gl, Pﬁ.\

oft wiederholte Darstellung des jiingsten Gerichts, und zwar vollig im
herben Style dieser Zeit, mit iibermiissig schlanken, meist nenn bis zehn
Koptlingen haltenden Figuren, mit den strengen, gehiiuften Falten, aber
zugleich mit einer Grossartigkeit, mit einer Lebendigkeit und Kiihnhei!
der Bewegung, und in den schauerlichen, dantesken Scenen der Verdamm-
niss mit einer Wahrheit der Motive, die uns recht anschaulich zeigt,

welcher Kraft und Wirkung dieser Styl fihig war.




Moissac, L’FH.’

Das beigeliigte Fragment giebt eine schwache Anschauung des Styles.
Fngel nnd Teufel sind kolossal, Menschen in kleiner Dimension. Unfen
sehen wir einen Engel, der mit der Posaune zur Auferstehung ruft;
eleich iiber ihm ergreift aber ein Teunfel mit seinen Zangen einige der
cben Auferstandenen, unter denen ein Weib durch den Schlangenbiss an
ihrer Brust schon die Strafe der Wollust empfindet. Weiter oben eine
complicirte Gruppe gegenseitig sich unterstittzender Teufel. Der grisseste
von ihmen erfiillt ein dreifaches Geschift, indem er mit der Rechten einen
armen Siinder, der bald auf die Wagschale kommen soll, festhilt, mif der
Linken den, der sich darin befindet, tiberwacht, und mit dem Riicken
einen Satan trigt, der mit Anstrengung das Feuer anfacht, in welches oben
cin thierkopfiger Teufel einen gekronten Verbrecher hineinstiirzt. Wiihrend
dessen bewahrt ein Engel den Gerechten in der sinkenden Schale, dessen
seele dann oben schon zum Himmel aufsteigt, aber voller Mitleid sich die
Ohren zubiilt, in die das Geschrei der Verdammten eindringt. Alles ist
verstiindlich und kriftiz ausgedriickt, wir sehen das diabolische Lachen
und die eifrige Arbeit der Teufel, die Angst der Verdammten, die Milde

les Engels. Auch finden wir hier zum ersten Male den Namen des Ur-

bertus me fecit, der in einer Inschrift zugleich ein

nebpers I-I'I;:__‘l

Zengmss seines Gefithls ablegt, indem er das Bewusstsein von der ernsten,
tief ergreifenden Wirkung, die seine Arbeit ausiitben ausste, ausspricht

md vielleicht sogar ein Bedauern, dass eine so strenge Aufgabe ihm ge-

worden, andeuntet?
Gehen wir dann zur Betrachtung der westlichen Region ither, so
nden wir im Siiden mancherlei Einfliisse, die sich kreuzen und es nicht

Bildung eines entschiedenen Styles kommen lassen. So namentlich in

l'oulouse, der miichtigen Hauptstadt dieser Gegend, wo wir neben einer

sehr: zahmen, Dbyzantinisivenden Plastik aunch freiere, mehr naturalistische

Figuren, dann Thierl

mit einer drohenden Energie, und endlich in
der Ornamentation dem germanischen Geschmack verwandte Bandver-
schlingungen aber in eleganter, byzantinisirender Ausfithrung antreffen®).
fu den diltesten Sculpturen dieser Gegend gehdren die im Krenzgange und
I

Toulouse, da sie zufolge einer mit ilmen zusammenhiineenden Inschrift von

in der Vorhalle des Klosters Moissac am Tarn, nordwestli YOI

dem um das Jahr 1100 lebenden Abte Ansquilinus gestiftet sind. Die

:.i'il-i'. r ‘”I lli:' :-:l"" =

O

Anm, 2. Eine vortrefiliche Abl

i I e hen S
LC LIS CINCILE ik o

ard Part an moyen age, Albuim, Sér 3, aus welcher das hierneben al ruckie F g
mitznng von Canmont’s Bull, mon, XVI, p. G05) entlelint ist, Das wunder-
| dos ( |:|i=:||-|.--|-!'-'=- wi Viollet-le-Due, VHI. 115.

Viollet-le-Due. Vol, VIIL, 8, 125, Byzantinisivende Senlptur 8, 178, 179, 180.

I, 500, 62,
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Kapitile des Kreuzganges sind, wie es in dieser Gegend iberhaupt sehy

hiiufig ist, grossentheils historiirt und geben einen Auszug ans der heili
GGeschichte, von der Schipfung an bis zur Anbetung der Hirten und dey

Kinige, dann die Parabel vom reichen Manne, die Geschichte verschiedener

Miértyrer, und endl eine Darstellung von Ungehenern mit der Inschrifi

Gog et Magog et serpens anticus qui est Diabolus, Nicht nur dieser

ist merkwiirdig, sondern auch der Umstand, dass die ganze Reihen-

folge dieser Kapitile, welche nur zwei der vier Seiten des Kreuz

einnimmt, anf den beiden anderen Seiten genan copirt ist, eine N

die zugleich beweist, dass diese Scunlpturen, nicht an Ort und Stelle,
sondern in der Werlstitte und vor der Aufstelling der ersten Reil

dieser Kapitile gearbeitet sind. Ausserdem enthilt der Kreuzgang an

seinen Pfeilern die Gestalten von Heilizen, in  weissemi Marmor und

lebensgrossem Relief, zwar mit roher Bildune des Kopfes, aber mit

verstandener Gewandung in unverkennbarem Anschluss an spiitrimische
Plastik?).  Sehr eigenthiimlich und wegen ihrer Gegenstinde viel

sprochen sind die Sculpturen an den beiden Winden der zum Portale der
Kirche fuhrenden Vorhalle. Sie geben auf der rechten Seite vier weil
liche Figuren, wie man annimmt die Kardinaltugenden, dartiber eine Reil
von Scenen aus der Jugendgeschichte Christi, auf der linken Seite dageren
die beiden gemeinsten Todsiinden, Geiz und Wollust, jener durch einen
greisen Mann repriisentirt, der den vollen Geldsack gegen die Brust
driickt, aber auch schon wvon einem =zotticen und eehérnten Teufel ce-
packt wird, diese durch ein nacktes, von Schlangen umwundenes und

martertes Weib. Der Tod des Geizigen und wiederum die Parabel vom
reichen Manne, der den armen Lazarus in Abrahams Schoosse sieht, und
endlich die Holle mit ihren Martern, geben dann die unzweidentige Aus-
1

1
grnnes una

vollenden die Busspredigt, welche die frommen Bildner be

ckten.  Riithselhafter ist es, wemnn dann weiter an den Pfosten des
Portals neben den Fiirsten der Apostel und zwei Propheten drei Paare
aufrechtstehender Liowinnen dargestellt sind, die mit offenem Rachen
und vorgestreckter Zunge kampfbereit einander die Vordertatzen auf di
Schultern legen. Besonders diese Thiergestalten, dann aber aunch jene
erwilhmten Reliefs, werden als ausserordentlich bedeutend ezeschildert. Das
Relief ist weit ausladend, die Ausfilhrung dreist und sicher, die Darstelling
zwar gewaltsam und hart, aber in ihrer allerdings fast grausamen Energi
von iitherraschender Walirheit, Das “H‘_.‘I"‘]Illi‘-[!i enthilt die H;|!'.-:!l-];|t||'7;' des
Heilandes mit den vier Evangelisten und den vierundzwanzig Alten der
1} Einige Abbilduneren sind in deér Voyage dans ’anc, France gegeben, die Ge-

ange bel Viollet-le-Due L, a4, 0 \||| lcl‘,ll1 ein Ka

mit Thierzestalten ang der V irhalle daselbst [, 493,

des Petrus aus de




Aqt itanien. I%."'\T

Apokalypse, aber in schwiicherem Relief und roherer, geistloser Arbeit.

Wir sehen hier neben einer stumpfen Nachahmung der Antike eine
Neigung zu lehrhaften und phantastischen Andentungen in dreister
energischer Ausfithrung. Noch greller tritt dieser Contrast an der
Klosterkirche zu Souillac (Dep. Lot) hervor, wo der Mittelpfeiler aus

einer Verschlingung fabelhafter, einander beissender Thiere besteht,

wihrend die Apostel an den Thiirgewiinden in einem strengen, byzantini-
sirenden Style aufgefithrt sind?). Auch die umfangreiche, mit lehr-
haften Inschriften ausgestattete Darstellung des jiingsten Gerichts am
Hauptportal der Abteikirche zu Conques hat #hnliche phantastische Ziige
S. oben 8. 504). Je weiter wir nun nach Norden fortschreiten, in den
Urovinzen Guienne, Saintonge, Angoumois und besonders im Poitou, desto
phantastischer und iippiger wird die Plastik. Wir haben schon oben bei
der Betrachtung des Architektonischen (8. 541) den phantastischen Cha-
rakter der Sculpturen, mif denen man hier die Fagaden bedeckte, ge-
schildert., Es kann nicht befremden, dass diese aquitanische Gegend,
welche in den Schicksalen und in der Sinnesweise so Vieles mit der
Provence gemein hatte, wie diese frithe gebildet, gewerbthitig, firr feineren
Lebensgenuss empfiinglich war und gleich anfangs an der provenzalischen
Poesie thitigcen Antheil nahm, auch die Neignng theilte, das Aeussere
ithrer Gebiiude mit bedentungsvollen Gestalten zu schmiicken. Eher muss
es auffallen, dass sich diese Plastik von der der andern siidfranzisischen
Provinzen so sehr unterscheidet, Die Behandlung ist nicht so sauber und
vollendet, hat weder die antike Klarheit, noch die starre typische Strenge,
wie sie dort nebeneinander bestehen, ist dagegen naturalistisch derber
und vor Allem im hochsten Grade wild und phantastisch. Wihrend dort
die architeltonischen Linien tibersichtliche Eintheilungen geben, zwischen
denen die statuarischen Gestalten in bestimmt begrenztem Raume stehen,
gleicht sie hier einer dichten Vegetation, welche auch die architektonische
Gliederung iiberwnchert und selbst die zahlreich eingestrenten mensch-
lichen und thierischen Gestalten mit geheimnissvollem Schatten umgiebt.
Die burgundische Plastik, ihrerseits schon abweichend von der provenza-
lischen, hatte das dramatische Element schirfer betont, und war dahin
gelangt, bestimmte Momente, wie jenes jiingste Gericht am Dome von
Autun, ausfithrlich, aber klar zu entwickeln. An den Facaden der aqui-
tanischen Bauten dagegen lbset sich der Gedanke zn einer Arabeske auf,
in der es schwer wird, den Zusammenhang zu fassen, welche dafiir aber
mit ihren Dunkelheiten die Phantasie miichtig anregt. An der Kathedrale
von Angouléme erkennen wir, dass die in Medaillons und anderen

1) Viollet-le-Due VIIL 106.
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vereinzelten Wandfeldern zerstreuten Gestalten Darstellung des jiingsten
Gerichts enthalten. An N. D. la grande zn Poitiers waren,

scheint, urspriinglich nur Christus mit den zwilf Aposteln

eilice reihenweise aufzestellt, aber so, dass die Menge der dazw
Heilig 111 !

angebrachten Ungeheuer und phantastischen Gebilde die Aunfmerksamkeif
auf sich zog und die Phantasie spanntel). An der Kirche zu Ruffec

\il_]|i I_lil:' I\;]||1LJ|| '||j||| llu'll_;fl-!_] es _H.‘Z".I]l'-]--!!'i:!'}\ _:l oben S. :|._l|| ] |_‘ [.

mit phantastischen Thiergestalten von ziemlich grosser Dimel
sorgfilticer Ausfithrung bedeckt, die mit den kiihnen Verschlingunge:

j|_L1'[' ]Iil'::\:”;]{'li H.-".]'Jn r das .1'|||.:I 50 _-»-.']'.t' 11l ,,‘\]I\]rl'lll'h .‘!I'i‘l!.'i!'i':, dass

kaum Zeit findet, sich den wenig bedeutenden heiligen Gestalten
oberen Theilen des Gebiiudes zuzuwenden. An andern Kirchen sir
PHanzenornamente, Rankengewinde und Blattwerk oft in feiner und

wendter Ausfithrung iiberwiegend. Die Kirche zu Civray hat zwar e

Restauration erlitten, welehe die urspriingliche Stellung und Bedeutung des

jetzt planlos angebrachten Statuen nicht mehr erkennen lisst; aber die

Archivolten der Portale sind noch erhalten und zeigen heilige Gestalten,
den Zodiacus nebst den Monatsbeschifticungen neben Thiergebilden wun
PHanzenornamenten in bunter Mischung, Zuweilen werden diese Thierge-
stalten aunch hier eine allegorische Bedeutung haben, meistens aber kommer

Wechsel vor,

ive Absicht anzu-

sie in so zahlreicher Wiederholung oder so regelmiissig

dass daran nicht zu denken und eine rein decorat
nehmen ist.  Aueh fehlt ihnen fast immer der drohende, warnende Cha
rakter, der bei der symbolischen Verwendung vorzuberrschen pflegt;

zeigen mehr das Bestreben gefillige Formen zn geben. Einige Male st
sogar die Stellung und Behandlung dieser Thiere von der Art, dass man

aarin die ]I-,-.lh'n].‘".

Nachahmung eines Teppichmusters vermuthen muss
wie =ie auf den aus orientalischen Fabriken --i.i:||:|||'l!|§|-i':_. 11 ganzen Abend-

lande beliebten ,'.:I'\\I'|-il-!| otoffen aller Art vorzukommen [IiE:'I'.!i"Il'-. Abel

zugleich sind dies dann Formen, welche denen der irischen Miniaturen einiger-
maassen gleichen. Is kann aunffallen, dass dieser wildphantastische oder
I|'|5]J1:_ I|||'I-|'kl:.i'\l' T“].\.'Ji der I'l.|~r;i{ ‘i-:']l 1 lii']'.\"“-r'll flll'_'l'l,-.l :III‘-Lillili:', Wi
die Wandgemiilde, wie die wvon St. Savin beweisen, einen so strengen,
einfachen, bedentungsvollen Charakter haben. Man Lkonnte darauf die

Vermuthung griinden, dass diese das Werk fremder, etwa byzantinischer

die Imitation der

irischen (er nennt sie sichsische) Ma-




Frankreich, 639

Kiinstler seien, Allein der Styl dieser Gemilde steht ciner solechen Ver-

muthung entge

auch bedarf es ihrer nicht. Denn eine dhnliche, wie
wohl minder starke Differenz zwischen der Sculptur und Malerei finden
wir in dieser Epoche auch in anderen Gegenden. Die Sculptur war
itberall derber, volksthiimlicher, durch den architektonischen Typus der
Provinz bestimmt; sie wurde, wenn auch unter der Leitung von Geist-
lichen von den gemeinen Steinmetzen oder doch von Monchen, die
diesem Handwerke angehért hatten, betrieben. Die Malerei war mehr ein
(z

genstand gelehrter Reflexion, und von einzelnen Individuen abhiingig.
Gerade wegen der Unbestimmtheit der allgemeinen Principien gingen aber
diese individuellen Richtungen leicht sehr weit auseinander,

Die Eigenthiimlichkeit jener Gemilde bedarf daher keiner weiteren

lirang, wohl aber ist es wichtig, den Ursachen jener
lichtung, welche die Plastik in dieser Gegend im Gegensatze gegen die

plastischen

T
I
i

andern Provinzen Frankreichs 1ahm, mnither nachzuforsechen. Wir ditrfen

denke ich, in der Entstehungsgeschichte ihrer Bevilkerung suchen. Die
Mischung der Elemente, aus denen die [ranzosische Nationalitit hervor-
damals noch eine sehr unvollkommene und ungleiche, und diese

eichheit Husserte .-il.'i!_. wie in anderen Beziehungen, so auch in der

Kunst. In der Provence, wo dic rimische Bevilkerung durch ihre Zahl

und ihre hihere Civilisation das germanisehe Element tberwunden hatte,

begniigte man sich mit der iusserlichen Nachahmung der Antike, die,

wenn anuc

b durch lange, gedankenlose Wiederholung abgestumpft, doch
immer noch einen formellen Werth hatte. In den ndrdlichen Provinzen,
im eigentlichen Francien, wo das germanische Gefiihl zu stark, um sich
ohne Weiteres rimischer Tradition zu unterwerfen, und noch nicht dahin
gelangt war, dieselbe sich anzueignen, war auch die Formbildune su.]m':snlu_‘-ml,

mit Ausnahme jedoch der Normandie, wo das dureh die scandinavisehe

Einwanderung verstiirkte, aber in eine einseitige Richtung hineingezogene
germanische Element zwar keine Plastik, aber doch den sehr bestimmten
volksthiimlichen Geschmack fiir eine sprade, in abstracten Linienspielen

bestehende, alle lebensvolleren Gestalten ausschliessende Ornamentik er-

In der mittleren Zone Frankreichs waren beide Flemente mehr
gemischt und dadurch vor einseitiger Herrschaft bewahrt; die antike
Tradition war auch hier sehr bedeutend, aber doch nicht in so ununter-
brochener und ausschliesslicher Geltung, und daher nicht so erschlaffend
wie in der Provence, die germanische Thatkraft an sich stiirker und durch
die Berithrung mit den nordlichen Provinzen weiter ausgebildet, zugleich
aber doch dureh antike Anschauungen und durch den Verkehr mif jenen
siidlichen Gegenden gemildert. Hier daher enfwickelten sich zuerst die

Keime einer neuen plastischen Kunst, jedoch mit dem sehr bemerkens-

Kunstgesch, 2. Aufl. IV,
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werthen Gegen des Ostens und des Westens, der Schulen vo

und von Aquit: Jene mit ihrer ernsten, leh Te r
vorwaltenden die menschliche Gestalt und
Aunsdruck. mit ihrer faltenreichen Gewapdung, der ein e
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Frankreich, 691

Und dafdr liegt dann eine andere Erklirung sehr viel niher, die niémlich,
welche sich aus der gleichen Abstammung der urspriinglichen Bevilkerung
Galliens und der Iren ergiebt. 'Wir wissen zwar nicht, ob jene irische
Geschmacksrichtung ein Erzengniss des keltischen Volkes war: wir finden
ihre Spuren iitber das ganze nordliche Europa verbreitet, bei den Scandi-
naviern, bei den Germanen der Vilkerwanderung. Aber jedenfalls sagte
sie dem keltischen Stamme besonders zu, da sie hier jene feinere Awus-
bildung in der Miniaturmalerei erlangte und noch spiit, vielleicht noch im
12. Jabrhundert, auf die Architektur Einfluss hatte. In Gallien hat
sich zwar die keltische Nationalitit nicht so, wie auf jener entlegenen
grimen Insel erhalten kdnnen: in den meisten Gegenden ist sie schon

durch die romische Civilisation s

) in den Hintergrund gedringt, dass man
kaum noch einzelne, ihr angehorige Charakterziige erkennt. Nur die
k
Cnltur fast unberiihrt, bis auf unsre Tage keltisch geblieben, wihrend siid-

lich der Loire, in den milden, rewerbfleissicen Provinzen Aquitaniens, die

nordwestliche Ecke des Landes, die rauhe Bretagne, ist, von rémischer

Sprache nieht Dbloss romanisch, sondern sogar dem weichen Klange der
provenzalischen verwandt ist. Der fritheste Troubadour, den wir kennen,
st ein Graf von Poitiers, und die Sitten dieser Gegend werden im
12. Jahrhundert denen des sitdlichen Frankreichs hnlich geschildert.  Aber
dennoch ist es wahrscheinlich, dass die Zahl der romischen sowohl wie
der germanischen Ansiedler hier nie so gross gewesen ist, wie in der
Nithe des Mittelmeers und des Rheins, dass daher das keltische Element,
das iiberdies durch den Verkehr mit der nahen Bretagne und mit den
keltischen Bewohnern der britischen Inseln stets geniihrt wurde, sich
kriftiger erhielt, und bei dem Aufschwunge des nationalen Lebens und
der Kunst im elften Jahrhundert sich geltend machte. ‘Welche Mittel-
ghieder dabei mitgewirkt haben, kénnen wir nicht nachweisen, gewiss aber

kam dieser keltischen Weise ihre Verwandtschaft mit dem germanischen

Geschmacke, nament

ich die gleiche Vorliebe fiir das Thierleben, und end-
lich, wenn sie dasselbe in gesteigerter Phantastik auffasste, der Geist
dieser Epoche zu statten, der iiberall der Phantasie eine mehr als ge-
wihnliche Freiheit liess,

Wir diirfen hiemit unsre Umschau unter den bildnerischen Leistungen
dieser Epoche bei den nordisehen Volkern schliessen; eine grossere Hiaufung
der Beispiele wiirde nicht rathsam sein. Ihre Bedentung werden wir erst

durch Vergleichung mit der gleichzeitigen italienischen Kunst richtig
wiirdigen,
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