Sechstes Bucel.

Die Kunst des Mittelalters diesseits der Alpen.

Erstes Kapitel.
Grundziige der Architektur des Mittelalters.

Bei den Griechen entwickelten sich alle Kiinste fast in gleicher Vor-
efflichkeit, wenigstens die Poesie, die Baukunst und die Plastik stehen
auf derselben Hohe; dem Mittelalter war dies nicht vergénnt; hier hat die
\rchitektur unbestritten den Vorrane, Auch ergeben siech die Griinde die-

Erscheinung schon aus unsern bisherigen Betrachtungen. Die Poesie
itt durch den Zwiespalt der Sprache und der Nationalitit: in lateinischen
Worten fand das natiirliche Gefiihl, wenn es itherhaupt durch den Schul-
staub nicht erstickt war, keinen geniigenden Ansdruck; den National-
sprachen aber fehlte die Durchbildung des Gedankens, ihre Dichtungen

sind entweder einfache, selbst grossartige, aber doch rohe Naturlaute, oder

tragen die Spuren des inneren Bruches, sie erheben sich nicht iiber
inen bald liebenswiirdigen und naiven, bald kiihnen Dilettantismus, und
athmen jene hohere Ruhe und Befriedizung nicht, welche wahren Kunst-

werken eigen ist, und welche das Mittelalter selbst im tiefsten Grunde des
Bewusstseins  empfand. Der Musik fehlte schon die theoretische Grund-

ige eines freien, entwickelungsfihigen Tonsystemes; sie haftete an den
antiken Ueberliefernngen, die doch fir den Ausdruck des christlichen Ge-
tihls unzureichend waren. TIhr fehlte aber auch die geistige Grundlage,
die Reife und Freiheit des Gemiiths, welche es ermuthigt, seine innersten,
dem Worte versacten Empfindungen in Ténen auszuhauchen: sie kam da-
her iiber die Extreme kirchlicher Feierlichkeit und des einfachen, aber
Unentwickelten Gefithlsausdruckes nicht hinauws. Auch der Malerei und
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by Histovische Gliederung.

Plastik stand nicht bloss der Mangel an Beobachtung und Kenntniss der
Natur, sondern auch der einer festen Sitte. welche vollkommene Entwicke-
lung des Charakters nnd den Ausdruck
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Mittelglied zwischen dem Allgemeinen, der canzen Christenheit angehi-

und dem villig Individuellen schwer zu entdeclken,

Dagegen finden sich verschiedene Baustyle der Zeit nach anfeinander
folgend, die Bauten der verschiedenen Perioden unterscheiden sich in allen
Liindern fast in gleicher Weise, der Fortschritt ist ein gemeinsamer.,  Die

sie hatte sich von dem Haften
der Nationalitit :[Us;_fe‘-ﬂ:'I_, sie strebte nac

Christenheit bildete auch hier ecin Ganzes:

h dem Vollkommenen mit Be-
wusstsein, und dies Bestreben vereinigte die Lénder. Dazn kam, dass das
architektonische Ideal, welches dem Geiste vorschwebte, ein hichst Lkitngt-
iches war und eir

e schwierige Structur in Anspruch nalm; man musste
ich Mitteln suchen, und ergriff gern, was in andern Lindern gefunden
Das Grondprincip des jedesmaligen Styls ist daher allen Viélkern

christlichen Verbandes gemeinsam:

die klimatischen oder historischen

Eigenthitmlichkeiten verbergen sich dem Auge, wenn sie mit diesem Princip
moniren, und treten nur dann hervor, wenn dies weniger der Fall ist,

meistens als Inconsequenzen oder Unvollkommenheiten. In gewissem

me hat jedes Land seine besondere Baugeschichte. weil in jedem die
hiedenen Formen bald friher bald spiter, bald durch urspriingliche
ugung, bald duorch Mittheilung in Ausfithrung kamen. Allein da die
eit eine gemeinsame war, so ist die Baugeschichte jedes Landes nur

reh fussere Verhiiltnisse begrenztes Fragment der gesammten, inner-

i
nmennanoendc

n Geschichte., Die nationalen Verschiedenheiten ge-

laher nicht in die allgemeine Schilderung der Architeltur, sondern
ihre Stelle erst in der chronologischen Erzihlung, je nachdem eines

e anderes der Volker mehr in den Vordergrund der Geschichte tritt.

lort kann das reiche und anziehende Bild mannigfaltiger Wechsel-
kungen in diesem Volkerverbande vorgelect werden.
line Ausnahme ist indessen zu machen. Die nordischen Viollker,
tschland, England und Frankreich bilden den e1gentlichen Schan-
dieser architektonischen Thitigkeit; Scandinavien und Spanien
lessen sich daran an. Italien dagegen nimmt eine abresonderte Stel-
einy es erfihrt wohl Einfliisse von jenen, aber mit geringer Empfing-
fichkeit fir den fnmern Geist des Strebens, aus dem sie hervorgingen. Es

trigt ein, wenn auch noch nicht entwickeltes, Selbstgefiihl in sich und geht

selbststindigen Gang. Diese Verschiedenheit Ttaliens von jenen an-
Lindern ist iibrigens nicht bloss :\Jln'al_!,"vsr‘ilir,'lH]ju'h_. sondern findet

ich auch in andern geistigen Beziehungen, man ist stillschweigend gewdhnt,
nn man vom Mittelalter spricht, dabei vorzmgsweise an die nordischen
Linder zu denken. Auch ich werde daher zuniichst nur von diesen spre-
chen und die gesammte Kunstgeschichte Italiens im Mittelalter spiiter ge-
betrachten.




Verschiedene Style.
In diesen nordischen Liindern unterscheiden wir schon bei oberflich-
lichem Ueberblicke zwei sehr verschiedene Klassen yon Gebiiuden; die eine
hat noch mehr aus der rémischen Architektur beibehalten und wendet der
Rundbogen an, die andere ist hochst eigenthiimlich, von der Antike in
allen Stiicken abweichend und hat in dem ansschliesslichen und consequen
ten Gebranche des Spitzbogens ein leicht fassliches, wenn auch nicht
erschipfendes Kennzeichen. In der Benennung dieser Style hat man ge-
schwankt: der Sprachgebrauch scheint sich jetzt dahin festzustellen, jene
erste Bauweise mit dem Namen des romanischen, die zweite mit den
des cothischen zu hezeichnen !

Ausserdem giebt es aber noch eine dritte Klasse von Gebiinden, weleh

1y Den romanischen Styl nanule man frither byzantinisch oder auch woll lo

dass er in Byzanz oder in dex Lombard
I :

epkommen sei, oder bezeichnete 1

bardis: !|_. in der 1 renl Y orinssetz
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testandthell der antiken Avechitektur wiire, mit dem unbestimmterer

rothischen oder des Rundbogenstyls. Indessen ist der Name: romanisd

nachtheilige Nebenbedentune und besser geeignel, einen aleichffirmigen Sprachgebra
herbeizufitliren, Derselbe Grund -|l|"|l||| fitr die Beibehaliung des Wortes Gothis
Allerdines war dies zuerst ein Ausdruck der Geringschiitzu lehen die Ita

des 16, Jahrh, won allen Arbeiten des Mittelalters, mit Beziehung auf die Gothe

| n Italien, brauchten, A

die vermeiniliclhien Zerstorer des guten antiken G

man darf sich nicht wuondern, wenn auch hier wie in andein Fillen der urspringlin

unginstige Name sich mit verfinderter Bedentune erhalt, FEin Missverstindniss ist ni
zu befiivchten, da Jedermann weiss, dass dieser erst im 13. Jahrh, ausgehildete Sty
nieht von den alten Ost- oder Westzothen herrithrt, und das phantastische wnd
lristorische Wort ist wohl geeignet, Jleemeinen, keiner vereinzelten Nation oll
angehorigen Ursprung, so wie den phantastischen Charakier des Styls und endlich auc
seine Beziehung zo uns und die vers hiedenen Beurtheiluneen, die er in nenever Zeit
hat. anzondeuten. Auch hat man noch keinen passenderen Namen vorzuschlag
gewnsst, Der des deutschen HI.\!*-, den man bel uns |'-I:|'.__'_'" Leit gebraneht 1
tLiII"I"t'J.l:r:_. da wir I-!"'|-':|‘;':|!!=- ceringere Anspriiche daran haben, @ die Franzosen, vo
denen wir ihn emplingen, Die von den I branchten Bezeichnumgzen
Vil |l-':-llll‘§"'-'|| ]'.!:_fl-lil|1i'|i1:EI|'Ea'i\|'5"'. ihirer Sp - I'!I||-'i|:.'_ ||.|| -:.'||||‘|' 1k

aul den Continent anwendbar, Der Name des (e rmanischen, den
1 Nebenbeerifl, weil er an die alten G

gewiihlt hat, erweckl denn doell einen fals

iesen kimstlichen Formen sehr weit ablic

manen evinnert, deren schlichter i

Auch ist im cothischien Style ebensow ein romanischer, wie in der romanische

Architektur der nordischen Vilker ein germanischer Bestandtheil, und das Worl wiie

daher eher die beiden :‘_i.II\!-' dieser Vilker im Gezensalz gezen die italienische A chi-

tektur des Mittelalters, als einen der beiden Style bezeichnen. ndl A

driicke des Ogivalstyls, wie die Franzosen sagen, oder des Spitzhogenstyls
minder bedenklich, da sie einzelie Eimenschalten hevausheben, die das Wese des Styls
Elic'.h! c-r~.1":-_--!-|'.-i|, Man lisst es daher am hesten beim Alten und behialt den Namei
bei, der wenizstens das Herkommen i sich hat,

lich sind die Aus-




Verschiedene E\'I"\:I. ‘HE)
keinem der beiden andern Style ganz angehoren, sondern von beiden etwas
haben, entweder durch wirkliche Mischung der Formen oder doch durch
Beibehaltung romanischer Details neben einer schon dem Gothischen Zuge-
wendeten Tendenz. Man hat daher, da alle diese Gebiude der Zeit ange-
hiren, wo der gothische Styl sich zu entwickeln begann, von einem Ueber-
zangs- oder Transitionsstyle gesprochen, von anderer Seite aber dagegen
erinnert, dass dieses Schwanken zwischen zwei verschiedenen Principien
nicht den Namen eines Styls' verdiene. Das ist denn auch in so weit viil-
lig gegriindet, als nur die romanische und die gothische Bauweise den Grad
innerer Stitickeit besitzen, der es gestattet, sie mit dem Namen eines Styls
bezeichnen. Allein auch sie tragen diesen Namen nicht mit demselben
Rechte wie die griechischen Ordnungen: sie sind nicht so abgeschlossen
d mnveriinderlich, und selbst der gothische Styl, obgleich aunf einem sehr
igenthiimlichen Constructionsprincipe fussend und weniger wechselnd wie
romanische, umfasst doch sehr mannigfaltizge Formen und wird eigent-

ich nie fertig. Sie unterscheiden sich daher nur dem Grade. nicht der
irt nach, von dem Uebergangsstyle, sie sind beweglich wie dieser. und
aben nur den relativen Vorzug einer orisseren Consequenz, Deshalb ist
othig ihre Verschiedenheit von den griechischen Stylen im Auge zu
halten. DBeide sind verschiedene Anffassungen eines gemeinsamen Grumnd-

lankens.  Allein dort, in der griechischen Architektur, ist dieser ein

Begriff, der individueller und also verschiedener Auffassungen
bedarf, um ins Leben zu tr ten, hier ist er ein Ideal, das zwar mehr
ler weniger vollkommen und mit verschiedenen Mitteln darcestellt werden
tann, aber an sich auf Vollstindigkeit und auf eine vollkommenste Aunf-

issung Anspruch macht. Daher kommt es, dass die griechischen Ordnurn-

als gleichberechtigte Gattungen neben einander stehen kiinnen, wahrend
le mittelglterlichen Style sich verdriingen. Der romanische und gothische
[~ e |

sind nun die Extreme der méglichen Auffassungen, sind daher einan-

ler geistiz entgegengesetzt und einseiti

g, aber jeder in sich einig, withrend
Uebergangsperiode zu dieser kimstlerischen Beschyiinkung und Einheit
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gelangte. Nur jene consequenteren Style kinnen daher selbststiindig ge-
schildert werden, aber man muss bei dieser Sechilderung das gemeinsame
[deal vor Augen haben, um Zufiilligkeiten und Einseitigkeiten nicht fiir
wesentlich zu halten. Es ist daher nothig, dass ich der niiheren Betrach-
tung jener style die des Gemeinsamen in ihnen vorausschicke.,

Freilich ist dies Ideal micht so leicht zu schildern, wie der Grund-
gedanke der griechischen Architektur. Dort geniigte ein Wort; indem ich
den Tempel als das Siulenha us, das von Siulen umgebene nnd getragene
Hans hezeichnete, war eine Anschanung gegeben und eine eigenthiimliche
sehr einfache und sugleich den fritheren Villkern unbekannte Form vor die




=0 Das gemeinsame Ideal,

Seele gestellt. Die Grundform der mittelalterlichen Iirchen ist mindei
eigenthiimlich; es ist die im Innern getheilte auf Pfeilern oder Siulen ru -
hende Halle, dieselbe Form, welche auch in der altchristlichen Basilika
angewendet war, und welche dem Bediirfnisse der christlichen Kirche der-
gestalt entspricht, dass auch die spiiteren Jahrhunderte sich nicht ganz
davon losgerissen haben. Die Eigenthiimlichkeit des Mittelalters liegt also
nicht in dieser Grundform, sondern in der Auffassung und Ausbildung

derselben: es handelt sich schon hier wie bei der Scheidung der be

Style, weniger um eine iussere materielle Gestalt, als um eine Betonung,
um das hineingelegte Gefithl. Es kam hier wie durchweg im Mittelalter
nicht auf 'eine neue Welt, sondern auf eine Umgestaltung und Erneues
rung der alten an. Das Verhiltniss zur altchristlichen Basilika liesse sicl
vielleicht damit bezeichnen, dass das Streben des Mittelalters, im (regen-
satze gewen die unausgebildete, auf die organische Basilika gericht
war: aber ich miisste dann sogleich hinzufiigen, dass das ,Organische® hi
in einem eirenthiimlichen Sinne zi verstehen sei. Auch .die griechische
Architektur ist orraniseh durehbildet, und vielleicht im hochsten Sinn
des Wortes, ihre Glieder verbinden sich zn einem lebensvollen Korper m
sellst das leichteste Ornament ist von demselben Geiste durchdrungen.
Fragen wir aber nach dem Organischen, wie es gich in der Natur zei
so finden wir keine Aehnlichkeit; alle Hauptformen sind vielmehr anor-
ganiseh, stereometrisch gebildet, aus der organischen Natur sind wenigste
die constructiven Formen nicht entlehnt, das Gesetz der Schwere und die
Natur des todten, willenlosen Steins herrseht ausschliesslich und ist nno
wunderbar belebt. Die Frage, ob jenes Organische im Sinne der organiscl
Natur auch der Architektur zusage, ob es dem leblosen Stoffe nicht als
unnatirlich widerstrebe, ob nicht jener freie. mehr ceistize als natiirlicl
Organismus des griechisehen Gebiudes eine hohere Schinheif habe, ist
nicht zu ergriinden, aber wohl ist die Bemerkung an ihrer Stelle, dass
mit der harmonischen Ansbildong des Innern im Fusammenhange stelit.

Denn jenes antike Gesetz ist abschliessend, es dient dazu das Menschen-

werk von dem Umgebenden zu sondern. Die feine Yerschmelzung und
Durchdringung des Entgegenstehenden, welche allein dem Innern eine wahr-
hafte Finheit geben kann, entspringt nicht aus diesem Gesetze. Thm st |
die strenge, gerade Horizontallinie, die feste, unangreifbare Mauer, eigen; |
der Innenbildung das Aufsteigen, die Wolbung, die Sonderung wverticaler :
Theile. Dort herrscht die vollige Gleichheit, hier die Mannigfaltiglcett, |
dort die enge Reihe, hier die intermittirende, welche die einzelnen Gliede:
lost und die gelosten nur wieder zu Gruppen verbindet. Dies Princip des
Innern. das ich hier nur andeuten darf und das im Folgenden seine Fir-

ljuterung und seinen Beweis von selbst finden muss, dieser, wenn ich |
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sagen darf, organische Organismus verbunden mit dem Grundplane der
Basilika giebt das architektonische Ideal des Mittelalters. In der Basilika
war der Gedanke des Innenbaues noch dureh die beibehaltenen IFormen
der antiken Kunst geliibmt wnd entstellt. Diese immer mehr zu brechen
und umzundenten, durch andere lebensvollere Formen zu ergiinzen und zu er-
setzen, war die Aufgabe des romanischen Styls, die er bald genial bald
phantastisch 1oste, immer noch mit einer Riicksicht auf antike Formen oder
doch auf das antike, steingemiisse Bildungsgesetz. Im gothischen Style war
diese Rilclsicht fiberwunden, ein neues eigenes Princip errungen, das er
ihn - und mit Selbsthewusstsein zur vollstindigen immer reicheren Anwen-
dung brachte,

Abér nieht bloss die allgemeine Tendenz, auch die Formen beider
Style waren vielfach dieselben; die Verwandtschaft ist nirgends zu verken-

sie scheiden sich in '4ll'fl'|ll'!' Weise von den altchristlichen Formen.

Betrachten wir zuerst den Grundriss, so finden wir ihn in beiden
und zwar des

Stvlen in derselben charakteriztischen Gestalt des Kreuzes

v, lateinischen Kreuzes, an welchem der vordere Arm liinger ist als die
dern. Man darf nichi _ul;lllhl'lu_. dass der symhbolische h'l;li;mlil'_, die Kirche
das Kreuz, auf das Leiden Christi, zu griinden, hier bestimmend gewe-
sent sei; witre dies der Fall, so wiirde man gesorgt haben, dass die Kreuz-

form mehr ins Auge fiel; auch hitten, wenn man eine Nachahmung des
irklichen Kreuzes bezweckte, die Querarme Linger gebildet werden miissen,
ils es geschal.  Fiir diese Symbolik geniigte die Einsenkung eines Kreuzes
ler kreuzformig gelegter Steine bei der Grundsteinlegung 1), Jene Krenz-

der Kirchen war vielmehr ein Erzeugniss theils des pralkfischen,

cvisechen, theils aber auch des architektonischen Bediirfnisses und zwar
hr wichtiges. Die Basilika (vgl. oben Band IIL 8. 42. Fig. 8) be-
tand aus dem drei- oder fiinfschifficen ,];illl_‘._"|l;l!]_hl_'l. aus einem breiten Quer-
raume und der dahinter gelegenen Apsis; in dieser hatte die Geistlichkeit
iiren Sitz, das Querschiff gab hinlinglichen Raum fiir den Dienst und ent-
hielt an der Grenze des Langhauses, also angesichts der Gemeinde, den
\ltar, Spiiter, besondeérs im Norden der Alpen, geniigte dies nicht mehr;
die. vermehrte Zahl der hiheren Geistlichkeit erforderte eine Vergrisserung
des fir ihre Sitze bestimmten Raumes, die zunehmende Feierlichlkeit des
Altardienstes die Aufstellung des Altars in ihrer Nihe, das veriinderte
Verhiiltuiss des Klerus zum Volke eine stiirkere Sonderung. Man erreichte
diese. Zweeke, indem man die bisher unmittelbar dem Querschiffe sich

) 5o bei Grimdung des Merseburger Doms: Heinricus quatuor lapides in modum
sanctae crocis in fundamento primitus jaciens. (Chron, Epise. Mers, p. 857 bei Lep-

sits in den Nenen Miitheilu gen des Thiie, Siichs, Vereins 1842),




ata) t Rhythmus des Plans.
anschliessende Apsis weiter hinausschob und sie mit demselben dureh zwei
der Breite des Mittelschiffes entsprechend gestellte Mauern verband. Man
erhielt dadurch eine Verlingerung des Mittelschiffes jenseits des Querbal-
kens und somit statt der bisherigen schwachen Andeutung die deutlich
ansgesprochene Gestalt des Kreuzes. Indessen wurde man sich der Vor-
theile, welche dieselbe sowohl fir die rhythmische Anlage des Gebiudes

als fiir die liturgischen Zweeke gewiihrie, nicht sogleich bewnsst. Der im

voricen Bande besprochene Plan der Klosterkirche von St. Gallen hat schon
die Kreuzgestalt; die '\'il.-l'll!l_u": die Stelle, wo Haupt- und Querbalken sich
durehsehneiden, ist schon guadratisch, auch sonst erkennt man ein Suchen
nach leitenden Regeln. Aber das Princip in der rhythmischen Anordnung

ist noch nicht gefunden, die einzelnen Theile sind ohne nothwendigen Zu-
sammenhang, willkiirlich aneinander gefugt. Nicht lange davanf, wahr-
scheinlich schon im zehnten Jahrhundert, hildete sich auf diesen Grund-
lagen ein System der Anordnung, welches wesentlich zur Forderung der
mittelalterlichen Baokunst beitrng. Es lkam darvanf an, dass man jen
Stelle, wo beide Kreuzbalken sich durchschneiden und fiir welehe die be-
deutsame quadratische Form sich fast natargemiiss ergab, niher ins Aug
asste,  Rie war in der That die Centralstelle, von welcher alle Theile ans-
gingen und in der sie zusammentrafen, und daher wohlberechtist, die Wur-
zel und den Maasstab fiir alle zu bilden. Man gab daher zuniichst dem
Vorraume der Apsis, dann aunch beiden Armen des Querschiffes dieselbi

Fig. 4 quadratische Gestalt. Das Langhaus erhielt in

Mittelschiffe eine mehrfache Wiederholung des

Grundquadrats, Demniichst wurde der Abstand

m——

der Pfeiler und die Breite der Seitenschiffe, di

beide bisher schwankend gewesen waren, eber

: falls geregelt und jedes auf die halbe Breite des
il : . Che
L = Mittelschiffes bestimmt. so dass die Seitenschifi

nun auch aus Quadraten bestanden, und zwar so,
dass neben jedem Quadrate des Hauptschiffes auf
jeder Seite zwei, auf beiden Seiten vier lagen
welche zusammen dem Flicheninhalt jenes ersten
gleichkamen. Dies rhythmische Verhiiliniss war
auch im Mittelschiffe selbst durch die Pfeiler an-
gedentet, indem sie durch ihren Abstand die Dreite

der Seitenschiffe und zugleich an jedem dritten
Pfeiler die Breite des Haunptquadrates und also

Klosterkire des Mittelschiffes selbst angaben. Nicht minder war

dadurch ein rhythmisches Verhiltniss zwischen dem Langhause und dem
Querschiffe erlangt; denn ebenso wie das Langhaus durch seine Seitenschifie
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iiher das Mittelquadrat, trat dieses wieder vermoge der Querschiffe iiber

die Aunssenwand des Langhauses heraus.

Und endlich betrug auch die

[iefe der Chorrundung, da sie einen Halbkreis auf der Breite des Mittel-

quadrates bildete, die Hilfte dieser Breite, so dass dieselbe theils gangz,

heils getheilt sich stets als das Maass davstellte,

Diese Gestalt des Grundrisses worde zwar manniefach modifieirt: theils

dureh Zusiitze, etwa dorch die Hinzufiicung von Seitenschiffen oder Nischen

den Querarmen, eines Umgangs mif oder ohne Kapellen am tlh"t'r eines

verdoppelten Seitenschiffes oder iunsserer

Kapellen am Langhause, theils

wieh durch die Unterdriickune einzelner Theile.

Im gothischen Style fand

man auch wohl die Strenge jener rhythmischen Verhiltnisse zn gross und
Aber im Wesentlichen blieb auch

hier nicht nur die Kreuzgestalt, sondern auch das angegebene Verhiltniss

milderte sie dureh feine Abweichunce

['heile bestehen, und besonders in

Der Vergleich dieser Form mit
hen Kirche zeigt, wie beide hier
ihertroffen sind. In dieser war
mtrale Einheit allzn miichtig und
Selbststindiglkeit der Theiles in
allseitigen Gleichheit des Qua-
drates unterdriickt oder doeh nieht

entwickelt: in der Basi-

aber fehlte wieder der Einheits-
mkt, die Verbindunge war eine lose
| rohe. Die Kreuzgestalt verei
die Vortheile heider, sie liess

wesentlichen Theile korperlich

austreten nnd in chavakteristischer
Verschiedenheit bestehen und verband
idoch durch ihre Verhiiltnisse nnd
ireh ihr Anschliessen an eine Cen-
alstelle. Sie gab ein Ganzes, aber
ein lebensvolles, nicht die abstracte

ungetheilte, sondern die relative Ein-

1eit, welehe die Freiheit der Theile
cestattet. Sie zeigt schon im Grund-
risse den Formgedanken, den wir in
allen Theilen wiederfinden werden,
den Gedanken der Gruppe. Jene

andern Grundformen liegen starr und
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r Schiirfe und Deutlichlkeit heransgehoben.
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leblos, hier zeigt sich eine lebendige Bewegung. Das Langhaus, durch
soine Seitenschiffe in einer seiner grisseren Ausdehnung angemessenen Breite,
bildet oleichsam den krafticén Anlauf einer Bewegung, die, am Central-
quadrate gehemmt, nach beiden Seiten iberstromt und dadurch den Um-
schwune erhilt, der sie nithigt nach lkurzem Versuche fernern gradlinige
Fortschrittes sich im Chor mit einer Kreisbewegung unmzuwenden und
sich zuriickzukehren.

Hieraus erciebt sich eine andere FEigenthiimlichkeit des mittelalter-
lichen Baues, die grosse Bedeutung der Vorderseite als einer aus-
sezeichneten fiir den Haupteingang bestimmten Stelle. Die griechische A
chitektur kannte keine Fagaden, viereckiz oder rund war der Tempel aot
allen Seiten gleich ausgestattet, und selbst in dem Privathause war der
Sinlenhof im Imnern der wesentlichste und geschmiickteste Theil, withre
die Aussenwand und die Eingangsthiire unscheinbar blieben. Die dgypti-
sche Kunst hatte freilich ihre Pylonen und Vorhiofe und die romische
schmitelkte den Eingane mit Vorhallen oder Siulenreihen, allein iiberall
fehlte hier der unmittelbare Zusammenhang mit dem Gebiiude selbst;
wurde durch diese Vorbauten mehr verdeckt als gezeigt., Auch in der al
christlichen Kunst verbarg sich die Kirche noch hinter dem von ein
Siulengange umgebenen Vorhofe; allein «lieser Vorbau hatte nun scl
nicht mehr bloss den Zweck eines fusseren Schmucks, wie in der fgypti-

i

schen und romischen Zeit, sondern war eine Folee des Bediirfnisses, inder

Il Als0, wlehi

man die TiHuflinge, Katechumenen und Biissenden, diejen
aus dem Heidentlmm hinzutraten oder in dasselbe zuriickeefallen waren,
nicht in das Heiligthum selbst aufnehmen wollte und ihnen deshalb einer
dussern Raum anweisen musste, Indessen entsprach die architektonischi
Form auch hier dem Zustande, der sich in dieser kirchlichen Einrichtung
offenbarte, niimlich der Stellung des Christenthums in einer noch heidni
schen Welt, wo es sich abzusondern und seme Inginee zon sichern ge-
nothigt war. Schon in der karolingischen Zeit fiel dies fort, da nun di
nengehornen Kinder getauft worden und die Sinde nicht mehr den Aus
schluss aus der Kirche, sondern nur die Busse in derselben bedingte;
allein man fithlte die architektonische Consequenz dieser Verinderung nocl
nicht, mmd umgal die Kirche noch immer mit mancherlei Vorbauten. D
Gedanke, anch auf der Westseite eine vortretende Chornische anzulegen,
hing damit zusammen, indem man den Porticus beibehielt, wihrend man
den von demselben umschlossenen Hof nicht mehr zn benutzen wusste und

deshalb das Gebiiude in ihn hineinriickte Y. Erst durch die Feststellung

!.u Fin sehr anschauliches |'n'.|-‘|'i|'| dieses ?.In.ll'l'.'l:-':fl.l 1res riebt ':lll'll der l'..!l__,{'I!._'\

in die Kirche von Kloster Laach.




Die Facade. e';i
des rhythmisch geordneten Plans wurde man auf die Bedeutung der Vor-
derseite aufmerksam:; man bemerkte nun, dass die westliche, dem Chore
soeniibergelegene Stelle die giinstigste fiir den Ueberblick des ganzen

yusammenhanges, dass daher hier der Haupteingang anzubringen sei, und

dass ferner diese Wand allein sich eigne, die Bedentung des Innern schon
dem Herannahenden zn zeigen und sie kriiftig am Lichte des Tages aus-
;\]-:'u-a"l|-'||_ Die Seitenmauern und die Chorniseche gaben sich auch im
\enssern als vermittelnde, einen Uebergang bildende Theile zu erkennen,
nir die Vorderseite gewiihrte einen ruhigen Anblick, sie war der Ausgang
d der Schluss dieser innern Bewegung und reprisentirte daher das Ganze.
Man liebte es besonders in der frithern Zeit des Mittelalters an der bedeu-
ndsten Stelle der Facade das Bild des Weltrichters mit den griechischen
Buchstaben _f und (), die Christus als den Anfang und das Ende der Dinge
eichnen, anzubringen, und die Wahl dieser Darstellung steht in einem,
sewiss unbewusst cebliebenen, aber nothwendigen Zusammenhange mit

der architektonischen Bedeutung der Facade. Die Religion, welche Alles
in Finem finden lehrt, erzeugte auch das DBediirfniss, an dem zur Ehre
jottes errichteten Werke Alles sin Einer Stelle zusammenzufassen und zu
en.  Deshalb wurde die Ornamentation so eingerichtet, dass sie die
horizontalen und verticalen Abtheilungen des Innern andeutete, die drei
Sehiffe theils durch die Hihe der Mauer, theils durch senkrechte Gliede-
oder doch durch die ihnen entsprechenden Portale, und die Stock-

der Pfeiler, Gallerien und Oberlichter durch Fensterstellungen oder
cadenreihen. Das Nihere dieser Anordnung rvichtete sich zwar nach der

enthitmlichkeit der verschiedenen Style, liess aber doch ihre gemeinsame
irundlage iberall erkennen. Yor Allem gilt dies von der Dildung des
Portals.

Dieses, als das nothwendigste Erforderniss und die bedeutsamste Stells
der Facade erhielt den reichsten Schmuck, hatte aber auch in beiden Sty-
len dieselbe charaktervistische Form, indem seine Seitenwiinde nicht mehr
wie bisher einfache rechtwinklice, der Axe des Gebiudes parallele Linien,
sondern eine schriige nach aussen zu weitere, nach innen zu engere Oeft-

iz und mehrere Abstufungen bildeten, die zur Aufnahme von Sidulen oder

Statuen ceeiznet waren. Diese Verbindung des Eckigen und Runden glich
der Pfeilerbildung und dem perspectivischen Anblicke des Innern, das sich
vermige dieser Winde des Portals dem Herantretenden gleichsam einla-
dend und ihn hineinziehend offnete, Die antike Kunst hatte diese fir die
bessere Beleuchtung der nahe gelegenen Stellen und fiir die Bequemlichlkeit
des Durchganges auch praktisch vortheilhafte Form nicht gekannt, sie war
also ein freies Erzeueniss des Mittelalters; aber die Genesis ihres Siiulen-
schmuckes lidsst sich Dbis auf die griechische Saulenhalle zuritckfithren,
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welche im romischen Ban zum Porticus der Vorderseite, im .Basilikenstyle
su einem auf zwei Siulen ruhenden, als Eingang m den Vorhof dienenden
Dache zusammenschmolz und sich nun sogar in die Mauerschriige des Por-
tals zuriickzog. Was friher dem Aeussern diente, ist jetzt innerlich
goworden und liisst sich selbst auf der Aussenseite nur an der Grenze de

Innern als Einleitung und Verkiindigung desselben erblicken.

u Heilsbronn.

Eine weitere Eigenthiimlichkeit des Portals ist, dass es nothwendig
dnrch einen Bogen gekront ist, der eine dhnliche, abgeschriigte Gliederung
nnd einen dhnlichen Wechsel eckiger und runder Theile hat, wie die Sei-
tenwiinde, und sich daher als die Fortsetzung und den Abschluss derselben
s erkennen giebt. Diese Ueberwolbung trat auch dann ein, wenn die
Oeffnung der Thire sich nicht (wie in dem nebenstehenden Beispiele) bis




Hihe der Schiffe, 03
in den Bogen hinein erstreckte, sondern, was sogar gewohnlich geschah, am
Fusse desselben durch einen auf einfachen rechtwinkeligen Thiirpfosten ru-
henden Steinbalken bedeckt war, so dass sich dann die schrige Wandver-
tiefung mit ihren Bigen nur wie ein grossartiger Rahmen um die Thure
selbst und das dariitber befindliche Bogenfeld (Tympanum) herumzog. Auch
in diesem Falle war die Ueberwdlbung von praktischem Nutzen, da eine
gerade Bedeckung bei der grossen Weite der Thiire dem Drucke der obern
Mauer nicht wohl widerstanden haben wiirde: sie hatte aber auch eine
innere, dsthetische Nothwendigkeit. Die einfache Thiir duldet und fordert
den rechtwinkeligen Abschluss, weil sie eben nur eine Oeffnung in der
rechtwinkelig construirten BMauer ist. Durch die starke Abschrigung der
Seitenwiinde erhielt aber das Portal die Bedeutung einer selbststindigen
Anli
den horizontalen Manerschichten anfiigte, sondern, sich um ihren Mittel-

ige, die ihr nur dadurch gewahrt wurde, dass die Bedeckung sich nicht

punkt bewegend, in sich zurtickkehrte. Der rechtwinkelige Thiirsturz fiber
jener Vertiefung wiirde roh oder schwerfilliz erschienen sein. DBei der
Ueberwilbung des Imnern war dann die Rundform des Eingangs noch viel
mehr geboten, und endlich gewiihrte das dadurch gebildete Bogenfeld iiber
dem Thilrsturze eine vorziigliche Stelle fir die gerade am Eingange wiin-
schenswerthen bildlichen Darstellungen.

Ebenso wie im Grundrisse bildete sich dann aunch in der Héhen-
richtung ein fester, dem ganzen Mittelalter gemeinsamer Typus aus, auch
hier an die Basilika sich anschliessend, aber den darin liegenden Gedanken
weiter entwickelnd und regelmiissiger gliedernd. Zuniichst warde die Hohe
der seitenschiffe festgestellt und zwar, ebenso wie ihre DBreite, auf die
Hilite des Mittelschiffes. Dieses erhebt sich also nicht bloss als der he-
deatendere Theil, sondern in jedem Sinne als der zwiefach bedentende itber

Seitenschiffe; die drei Schiffe geben daher eine wohlgegliederte Gruppe,
die Fligel begleiten wie bescheidene Gehiilfen die miehtig herrschende
Mitte. Das ganze Querschiff und der Vorraum des Chors erhalten dieselbe
Hiohe wie das Mittelschiff und zeigen dadurch das Krenz, den Einheitsge-
danken des Ganzen, deutlicher, wihrend die Chornische wieder niedriger
ist und also, wie die Seitenschiffe, jenen hisheren Hauptlkorper des Gebiu-
des begrenzt. Auch diese Regeln erleiden zwar Ausnahmen, aber seltenere
als die des Grundrisses, leicht als Abweichungen der wohlbekannten Regel
erkennbar,

Die Basilika hatte in der Hohe diese beiden Stufen. die Kirche des
Mittelalters erhielt aber eine dritte; es gehort nothwendig zu ihrem We-
sen, dass ein Thurmban und zwar in organischer Verbindung mit der
Kirche sich tber sie erhebe. Das Bediirfniss einer hohen Stelle fiir die

weithin schallenden Glocken hatte, wie wir gesehen haben, die Veranlassung
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fiir die Errichtung der Thiirme gegeben, aber es fithrte nicht nothwendig
anf diese Anordnung. Auf byzantinischem Boden behalf man sich mit ein-
fachen Glockenstiihlen, die Italiener erbauten zwar Thiirme, sefzten sie
aber neben die Kirchen und ein Gleiches geschah ausnahmsweise auch in
andern Gegenden 1), Die Verbindung der Thiirme mit den Kirchen war
daher wiedernm nur das Erzeugniss eines architektonischen Gefithls. Um
dieses nachzuempfinden, erinnere man sich der thurmlosen Basilika, deren
offene, dreitheilige Facade, deren ganzer langgestreckter. Korper durchaus

als efwas Unvollendetes und Rohes erscheint; es ist derselbe Mangel in

der Hohenrichtung, den wir im Grundrisse der Basilika walrnahmen; wie
bei diesem sind auch hier verschiedenartige Theile zusammengestellt, aber

nicht oreaniseh verbunden. Durch die Erhebung des Mittelschittes iiber
die Seitenfliicel ist eine aufsteigzende Bewegung begonnen, welehe nicht nach
dem ersten Schritte abgebrochen werden darf, sondern bis zu einem befrie-
dicenden Zicle forteefiihrt werden muss. Die Yerbindung dieser beiden,
durch ihre Hohe sich unterscheidenden Theile kann nuor durch eine dritte
von ihnen beiden wiederum in der Hohe abweichende, sie iiberragende Caor
struction herbeigefiihrt werden, welche jene Unterschiede nicht aunfhebt
aber sie zu einer Gruppe vereinigt, Gerade dadurch, dass es der cis-
alpinen Kunst gelang, diese innige organische Verbindung des Thurmes 1

dem Kirchengebiinde schon frith durchzufithren und bestiindig festzuhalten,

gowinnt ihre Kirchenanlage einen das Auge befriedigenden Abschluss, was
den Ttalienern, die an der Isolirung des Thurmbaues consequent festhielten
s erreichen nie in dem Grade gegliickt ist.

Der griechische Tempel duldete keine stark hervortretende Spitze,
weil er sieh durch seine Anordnung als ein einiges in sich geschlossenes
Ganzes darstellte, dem jeder weitere Zusatz fremd blieh., Dagezen stehen
die ii:’l‘\]11i-l'ill' l'_\L':Ir!|]||-'. der romische Kuppelbau und die ||l'~.-"=]|1illi-|'i:
Kirche dem Gedanken des Thurmes niiher. Die Pyramide ist sogar der
abstracteste. reinste Ausdruck der Einheit durch die Hihenbildung; allen
sie unterdriickt das Gebiude selbst und giebt nichts, als diesen abstracte
Formgedanken. Die Kuppel, sei es wie im Pantheon auf runder oder wi
im byzantinischen Style auf quadrater Grundlage, gieht einen milderen Ab-
schluss, indem sie die senkrechten Mauern durch die recelmissigste Linie
einem mittleren Hohenpunkte zufithrt, Allein auch sie umfasst noch das
Ganze, giebt nur die korperliche, ungetrennte Einheit, nicht die bedingte,
aus mehreren selbststindigen Gliedern bestehende. Der Thurmbau des

Mittelalters beruhte dagegen auf dieser freieren Einheif, auf dem GGedanken

\\."'l'!'_'ii"'l".'1 :“'\'--'.":-'. des chiistlichen Tharmbaues, Gottingen 1860, S. 68 =al

e e !'..--':-[|i--|| aul,




IYer

Thurmban,

05

der Gruppe. Daher besteht er auch gewihnlich in einer Mehrzahl von

Thiirmen, und man hegniigte sich nur da mit einem einzigen, wo die Be-

w " @ il
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chrinkung der Mittel oder eine hierarchische Rileksicht anf den Rang der

Kirche die freie Entwickelung verhinderte 1. Die Stelle. wo die Thiirme

an lindet oft die Bebauptung aunsgesprochen, dass es gemeinen Pfarckivchen

ewesen, mehr als einen Thurm zu haben, [eh kenne keine ceselzliche Vor-

ig, dass sie meistens in dieser Grenze bleiben,

vie.z; B. bei den Minstern in Freiburg und

len Bischifen bei den ihnen untergebenen

| 1 Stiftskirchen und Abtelen waren nicht an
]

| Hi auch hiuvlic b rehen mit Doppel-

aRo

in Braun-

(v. Uuast
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angebracht gind, ist nicht itberall dieselbe, doch lisst sich die Verschie- [

denheit auf eine Alternative zuriickfiihren; entweder gruppiren sie sich un '

das Mittelguadrat des Kreuzes, dessen Bedeutung dadurch auch iusser- ;

lich hervorgehoben wurde, oder sie sammeln sich auf der Vorderseite

der Kirche. Im ersten Falle begniigte man sich mit einer miéissigen, mei-

stens achteckigen Kuppel (gewohnlich einem achtseitigen Klostergewdlbs

die aber nicht, wie die byzantinische mit ihrer Rundung heraustrat, son- ‘

dern mit einem mehr oder weniger zugespitzten Dache versehen war. Ne-

ben dieser Kuppel wurden dann entweder auf den vier Ecken des Zusam- |,

menstosses der verschiedenen Fliigel des Gebiudes, oder doch an den zwei !

FEcken des Choransatzes schlankere, hioher hinaunfsteigende Thiirme ange-

bracht. Es war daher ein Centralsystem aufsteigender Spitzen, yon dener

die mittlere. obeleich niedriger, durch ihre Masse und wegen ihrer gebie-

tenden Stellung zwischen den andern, sie begleitenden, die grissere Beden-

tung hatte. Die Griindung eines hohen Thurmes auf diesem breiten, nich

von festen Mauern, sondern nur von vier Pfeilern und Ecken begrenzter

Raume schien gefihrlich; wenn man sich aber auch dadurch nicht zuriick

schrecken liess, wie es wirklich nicht selten geschah, so gab diese Kiilu

heit kein giinstizes Resultat. Diese breite, pyramidale Masse driickte, aucl

fiir den Anblick, zu schwer auf dem Ganzen, legte dem Centralguadrats

gine zu grosse Wichtigkeit bei und liess die anderen Theile zu unterge yril-

net erscheinen. Man erlangte auf diese Weise nicht, wie durch die acht-

eckige Kuppel mit ihren Nebenthiirmen, eine lebendige Gruppe, und 2

daher 1[i+'~'1' Vor, [ndessen war s 1'il‘]l|i;{_. dass hier der Gedanke d

Thurmes an sich, als der aufstrebenlen Function, nicht zu seiner voll

Entwickelung kam.

Hierfiir war die Vorderseite der Kirche die geeignete Stelle,

diesem sprechenden, nach aunssen gewendeten Theile kam auch die Vollen-

dune des anfstrebenden Elements vorzugsweise zar Sprache, und es bedurf!

dazu eines Thurmes an dieser Stelle selbst, da die Kuppel auf der Mitt

des Kreuzes hier nicht sichtbar war. Fiir die nihere Ausbildung dieses

Thurmbanes gab es drei modgliche Formen; man konnte ihn iber di :
|

canze Facade ausbreiten, oder bloss auf dem Mittelschiffe, oder end:
lich auf beiden Seitenschiffen anbringen. Das erste an sich befriedigt
nicht: denn wenn die canze Facade einen michtizgen, oben rechtwinkelig

veschlossenen Pylonen darstellte, so fand das aufstrebende Prineip kemen

geniigenden Ausdruck; man musste daher, wenn man einen solechen Vorbat
gab, auf der Hohe desselben noch einen oder mehrere Thilrme aufsteigen
lassen und mithin anf eine der beiden andern Formen zuriicklkomien.
Hier war nun aber offenbar die Errichtung der Thiirme auf den Seitén-

schiffen der eines einzelnen Thurmes auf der Mitte weit vorzuziehen. Denu




diesen miichtige

n YVorbau wird das Mittelschiff, also der eigentliche
Kérper der Kirche, dem Ange entzogen, dem Thurme selbst, da er unmittelbar
neben den niedrigsten Theilen steht, ein falseher Maasstab gegeben, und
or Allem der Zweck, das Ganze zu einer harmonischen Gruppe auszubil-

verfehlt. Der Thurm steht ausserhalb der Kirche und ist nur wie

¢ herangeriickt, ¢r verbindet ihre Theile in keiner Beziehung; denn

| selbst von der Seite und also mit dem Hauptschiffe gesehen, gieht das
I 'rofil des Gebiudes nur ein treppenformiges Aufsteigen, das von seiner
: spitze schroff abfillt, eine halbe Pyramide, welcher das Gleichmaass fehlf.

weitem giinstiger war es, zwei Thilrme auf den Seitenschiffen, neben
Giebel des Hauptschiffes, anzubringen. Hier hatte man zunichst ein
pitrdiges Bild, das Mittelsehiff von zwei grossen Massen eingerahmt, welche
Wiichter des Heiligthums am Eingange desselben standen. Sie ver-
decken zwar die Seitenschiffe, aber sie reprisentiren sie dennoch, indem
denselben Dienst leisten wie sie, das hohe Oberschiff zu stiitzen. Sie
dies in kraftiger Weise, indem sie durch ihre Massen, fest im Boden

Ind, einen Abschluss und Halt geben und dadureh das Ganze wirksam

mentassen. Dass sie die Nebenschiffe und mehr oder weniger auch
Kreuzarme verdecken, ist ein \'ur‘.!;--ll: da sie dem Aunge die verwir-

de Mannigfaltigkeit dieser fir einen andern Standpunkt berechneten

le ersparen. Auch ist es kein Widerspruch, dass die Thiirme nicht
der zweiten, sondern schon von der niedrigsten Stufe des Hohenmaasses
fsteigen; durch jenes wiirde nur eine einfuche, pyramidale Abstufung
vorgebracht, durch dieses entsteht ein lebendiger Rhythmus, eine abweeh-
de Steigerung. Nachdem znerst die Seitenschiffe ihre Hihe erreicht

n, dann vom Mittelschiffe iiberboten sind, kommt nun wieder die Reihe

des Aufsteigens an sie, was sie im engen Raume, also mit concentrirter Kraft
wirken. Zwar wurde hierdurch eine Verdoppelung des Thurmes néthig,
die beiden Thilrme standen durch ihre symmetrischen Abtheilungen in
durch den Giebel des Mittelschiffes in dusserer Verbindung. Sie

fen dadurch en

Ganzes; die Phantasie konnte ihire schrigen Aussen-

(iber die Hohe der wirklichen Spitzen hinaus bis zu ihrem Beriih-
ungspunkte verlingert denken, die Andeutung einer solchen luftigen
Pyramide wenigstens dunkel empfinden. Auch darf man nicht vergessen, dass
n ihver jetzigen schlanken Gestalt nur halb so breit waren, wie der
ine, vorn oder im Centralguadrate, anf dem DMittelschiffe angehrachte
hurm, und gemeinschaftlich diesen reprasentirten. Es war eine Einheit, wie
sie dem Mittelalter diberall vorschwebte, eine geistige, in den Himmel verlegte,

lehe der irdischen Lweiheit ideell zum Grunde lag und sie versihnte.

Ueberblickt man diese ganze, beiden Stylen gemeinsame Anlage, so

kann man nicht verkennen, dass sie in einer ohlne Zweifel unbewussten

Sl

Unanes 8 Kunstpesch, 2, Aufl, IV i
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Symbolik die Gestalt des christlich-abendliindischen Gemeinwesens repri-

sentirt. Sie zeigt die freie Verbindung einzelner selbststiindiger Massen,

welehe von verschiedenen Richtungen auseehend, aber von einem (resetw

gemeinsamen Centrum anschliessen; eine Finheit,

duarchbildet, sich dem
Hohepunkten findet,

welehe ihren letzten und lraftigsten Ausdruck in den
and zwar bald in der von kithnen, wehrhaften Spizen umg

kuppel, bald in den beiden hochaufstrebenden Thitrmen der Fagade; jenes
YWechsel-

rehenen Central-

mehr dem kirchlichen, rein hierarchischen Systeme, dieses der

wirkung und Gegenseitigleit von Kirche und Staat entsprechend. |
Auch der Ausfihrung des Innern lag, wie bei dem Grundplane

der Hohenhildung, in beiden Stylen ein gemeinsamer Gedanke zum Grunde,

der aber erst da recht anschaulich wird, wo die demselben angemessenst
Form. niimlich die Ueberwolbung der Schiffe, und zwar vermittelst d
Kreuzgewilbes, angewendet ist. Indessen auch bei den iltern, mit gerade
Balken gedeckten romanischen Basiliken, die auf den ersten Blick won «
gothischen Kirche durchaus abweichend erscheinen, entdeckt man bei Ver-
gleichung beider mit der gewdlbten romanischen Kirche nicht bloss dis
iibereinstimmende Tendenz, sondern auch eine, zwar nicht vollig gleiche,
aber doch gleichartige Behandlung des FEinzelnen. Dahm cgehort  vol |
Allem die durcheefithrte Anwendung des Dogens; alle Bedeckungen i
Verbindungen itber Thiiren und Fenstern so wie zwischen Pfeilern und Si

Jen sind Bogen; Bogenreihen durchzichen das Gehinde anf allen Stufen der
Hohe. Dahin zehort ferner die Ausbildung der Trage elieder, welche
verschiedener Weise immer denselben Zweck ausspricht, den niimlich, di
<chon durch die erweiterte Stellung geltste Sdulenreihe vollig zu brechi
deshalb an ihren Details ein Aufstreben oder symmetrische DBeziehunger

su der gegeniiberstehenden Pfeilerreihe oder endlich die rhythmiseh
Anordnune des Grundplans anzudeuten. Daher kommt denn auch die Rund-
siule nicht mehr ausschliesslich vor, sondern wird mit Pfeilern entweds
abwechselnd gebraueht oder zu Einem Korper verbunden. Vermige dies
gemeinsamen Tendenz machen denn selbst die romanischen Kirchen, den: .

das Gewdlbe fehlt, einen ihnlichen Eindruck wie die gewolbten Kirehi

beider Style; man fiihlt, dass das Gewdlbe schon in ihrer Aufrabe lag, und

bei weiterer Intwickelung derselben zum Vorschein kommen mussie, aid
gwar das Kreuzgewdlbe, welehies die in der Lingenrichtung seh

arsprimglich vorhandene Bogenyerbindung nicht bloss im Sinne der B

sondern auch zwischen beiden sich kreuzend eintreten lisst, und dadur

das innere. flicssende, lebendice Leben des Ganzen vollendet. Aber ande-

erseits verhalten sich beide style auch in der Behandlung des kreuzg

wolbes verschieden, mnd es scheint zweckmilssig, die Sehilderung  diest
wolbeart als emer gememsamen Form hier durch eimge allgemt




Wilbungsarten. 0q

Bemerkungen iiber die Wélbuneg iiberhaupt, die fiir manche meiner
Leser erforderlich sein mogen, einzuleiten und daran die Erklirung der in
beiden Stylen vorkommenden Anwendung derselben zu kniipfen.
Bekanntlich ist die Walbung eine kiinstliche Ueberdeckung des Rau-
nes, indem sie nicht, wie die Ballkendeelie, aus grossen durch ihre natii-
liche Beschaffenheit in sich zusammenhinrenden Massen, sondern aus Iklei-
durch ihre Verbindung sich gegenseitiz stiitzenden Stiicken bestelt,
Sie ist aber iiberdies, damit man nicht die rohen, pyramidalischen Beda-
hungen der Aegypter oder der griechischen Heroenzeit dahin rechne,
rundlinig, und setzt voraus, dass die zu ihr verwendeten kleinen Steine
keiltormig, auf der dussern Seite des Gewdlbes breiter als anf der innern

sind, damit sie der Richtung der Halbmesser eines Kreises folgen. Man
unt die Bearbeitung dieser Steine daher auch den Keilschnitt, Sie

len dann so aneinandergelest. dass die ersten Wilbsteine noch auf den
ukrechten Stitzen oder ‘Winden rulien. die folgenden aber eine immer
veneigtere Lage erhalten bis endlich der mittlere, der Schlussstein, villig

vertical steht und nur dureh den Druck, welchen die auf beiden Seiten von

Anfangspunkte des Gewilbes aufsteigenden Steine wider ihn ausiiben.
alten wird; jede dieser Seiten bedarf daher auch des durch den Schluss-
tein ihr zukommenden Gegendrucks der andern. Dieser consequente Druck,
ler vom Schlusssteine beginnend die simmtlichen Keilsteine auf die die
Wolbung tragende Mauer ausiiben, heisst der Schub der Gewdlbe und

in der Stirke der Mauern, soll anders das Gewdlbe die Mauern nicht
rstoren, seine Gegenwirkung finden.

Die Walbungen sind entweder Kuppeln oder Tonnengewdlbe oder end-

Krenzgewdlbe, Die Kuppel lg. 8
let immer einen grissern oder

mgern Theil einer Kugel und
t in ihrer einfachsten Gestalt
inen kreistormigen Unterbau vor-

sy soll sie einen eckicen Raum
aecken, so ‘bedarf es einer

mstlicheren Verbindung der Run-
ung mit den Winkeln der ecki-
W and 1), Das Ilhilllljf']].'_,'l'-

vOlbe ist die einfache Verlinge-

anf zwei Stitzen ce-
ollte

n Bogens. Man denke sich

uner die Yer

d 111, S, 149 150 ro et
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in einem vierseitigen Raume am Anfanre der einen Wand den Bogen
gogeniiberliegenden Stelle hiniibergefithrt und dies
eine Waolbung, welche die Gestalt

der ihr in jedem Punlkte,
dieser Seite fortgesetzt, SO erhilt man
oder wie |H|- ["|',[;|;||-.. 11

gines halben Cylinders oder einer halben Tonne,
Wiailbung nm

I \'\]l.‘_l: (voiile en beveeat) darstellt. Da diese

sagen, e1nex
gegenitberliegenden Winde verbindet,
nicht als Triger, sie steigen

die zwei co dienen die beiden andern
am Anfang und am Ende des Raums ihr

vielmehr hinauf, bis sie von der Bogenlinie des Gewblbes herithrt werden,

oeben gleichsam den Boden der
n Schild: man nennt daher auch diesen,

und Tonne, oder mit einem andern Yer-
'_I|"ir'll"_~ einen halbkreisfirmige
Bogen den Schildbogen.

der Maner anliegenden
Das Tonnengewdlbe
*i.ll_\l} e8 ZUu rageéns das l\ renzZzgew |'-||||' hedart

pinander durchkreuzen, also ety

cotzt Mauern voraus, welche in jedem
stark oenug dessen nichi
Denke man sich zwei Ponnengewdlbe, die
Mittelschifi und Querschiff mit Tonnengewdlben b

ping Kirche, deren
dem mittleren Quadrate

durchsehneiden digselben sich iiber
centhiimlichen W eise, Niimlich nur auf dem hichsten Punkts

unterbrechen

deckt -‘“lHIll_. S0
iIJ t':.ll'-'l' sehr @1

laufen beide Gewilbe ungestort fort, auf allen andern

sich werenseitig; jedes dringt von jeder Seite gleichsam keilformig in da !
Fs entstehen vier Gewdlbdreiecke (Kappen), deren Spiti

andere hinein.
deren Grundlinie die Breite des urspriing-

in jenen mittleren Punkt fallen,
lichen Tonnengewolbes oder der Kirchenschiffe ist, deren Seitenlinien  end-
Zusammenstossen beider Tonnengewiolbe
Diaconalen des Mittelguadrates

lich durch das rebildet werd
und, da sie anf einander passen, den zwel

oleichen. In diesen Dreieclien ruht das Gewdlbe nicht mehr, wie das Tonnen
sewolbe, anf zwel parallelen

i jedem andern Punkte durch den Gegendrucl

Mauern, sondern nur auf den vier E

pfeilern, und wird demniichst
andern Gewdolbes gesichert. Jeder der beiden sich durehkrenzender

es
Schneidungslinien aber stellt selbst wieder einen Bogen dar, der zwar nich! .
hoher ist, wie das Tonnengewdolbe, aber weiter gespannt, so dass er sicl
von ciner Ecke zn der schrig gegeniiberliegenden erstreckt.  Dieses sich |
kreuzende Gewdlbe kann man nun aber auch ohne die daran stossend
Tonnengewdolbe construiren, wenn man nur auf den vier Eckpfeilern des
Tonnengewdlben, macht und sie nun, Je

Dies 2l bt

Raumes Schildbogen, Anfange von d
begrenzt und keilformig eingeengt, fortfihrt.
ei dem die Wiinde ihre Bedeutung verloren haben,
Dasselbe ist wohlgeeignet, jeden Raumni,
151,

dunrch das andere

also ein Gewdlbe, 1 nnd
das nur auf vier Eckpfeilern ruht.

der ein Quadrat bildet oder aus mehreren Quadraten znsammengesetzt

su iiberdecken, indem man am Anfange und Ende eines jeden Quadrates

begrenzenden Pfeiler zu dem gegeniiber-
pourt

(mithin von jedem der vier dasselbe

stehenden) iiber den mittleren Raum einen starken Bogen, den Yue
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sprengt, weleher dann die Grundlinien der Gewdlbdreiecke der benachbarten
Quadrate bildet. Fiir die Kirchen von der ebenbeschriebenen Anlage war

ein solches Gewiilbe niehit bloss anwendbar, sondern hiechst f\'ll]‘[i]l'i“lﬂ['!.

Dom #u Spever

Fine Walbung von fortgesetzten Kuppeln ist nur durch eine schwierige

\nordnung auszufiihren und bringt eine wmnvollkommene Wirkung hervor.

Das Tonnengewilbe aber (abgesehen davon, dass es nicht gleichmissig bei-

behalten werden konnte, sondern auf der Viernng des Kreuzes ein Kreuz-
cewilbe ercab) hatte wesentliche Nachtheile. Der Schub desselben wirkte
geren die Seitenmaunern in ihrer ganzen Léinge und erforderte mithin eine
bedentende Dicke derselben, welche bei der Stiitzung der obern Mauer des
Mittelschiffes durch einzelne Sinlen oder Pfeiler wiederum eine bedeutende
Stirke derselben bedingte. Es gestattete ferner die Anbringung der Fen-
er im  Mittelschiffe nur entweder im Gewdlbe selbst, was entschieden
hiisslich war, oder unterhalb des Gewdlbanfanges, was eine gewaltige Hohe
der Winde erforderte. In den Seitenschiffen war es fast unausfithrbar, da
wmf der Pfeilerseite eine fortlaufende Kimpferlinie kaum zu erlangen war,
Das Kreuzgewilbe dagegen fiigte sich allen vorhandenen Bedingungen; es
lastete nur auf einzelnen Punkten, die nach Bediirfniss der Mauer durch
Pleiler verstirkt werden konnten, es war itberall gleichmiissig ausfiihrbar,
da die ganze Kirche aus Quadraten bestand, es gewihrte in den Schild-
bigen der an die Wand des Mittelschiffes anstossenden Gewdlbdreiecke eine
vortreffliche Stelle fiur die Oberlichter, es erregte auf der Pfeilerseite der

{ebenschiffe keine Schwierigkeit, sondern schloss sich leicht an die Oefi-
nungen der Scheidbégen an. Ausser diesen constructiven, gewiihrte es auch
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die bedeutendsten isthetischen Vorziige; es war wie geschaffen fiir den
Ausdruck des Innern, nach welchem man suchte. Das Tonnengewdlbe
zeichnete am Rande jeder Wand eine miichtige Horizontallinie; es verband
zwar beide Wiinde, aber doch nur in sehr unyollkommener, mechanischer
Weise, weil es in seinem festen Zusammenhange wie eine selbststiindige
|

sechwere Masse erschien, die auf dem Raume lastete, wie ein Deckel, der
von obenher den beiden Wiinden aufgelegt war. Obgleich Wialbung, har-

monirte es keinesweges mit den Verbindungsbégen der Pfeiler, indem es
nur im Siene der Breite iiberwolbte, withrend jene nur im Sinne der Liinge
fortliefen: es war daher ein unaunfgelister Widerspruch zwischen beiden.
Das Kreuzeewolbe dagegen setzte an Stelle jener Horizontallinie BeIne
Schildbogen, welche der Kette der Verbindungshiigen entsprechend, am
Rande der Wand entlang sich hoben und senkten. Es zeigte zwar auch
den Gegensatz von Quer- und Lingenwdlbung, aber als nothwendige Seiten
desselben Systems und vermittelt durch die beiden gleich nahestehenden
Diagonalen. Bogen schwangen sich nach allen Richtungen auf, durchkreuz
ten sich, veremigten alle Theile. Wihrend im Tonnengewolbe jeder Punkt
des Gewdlbeanfanges nur mit dem einen, gegeniiberliegenden Punkte ver
bunden erscheint, entspringen hier aus jedem Ausgangspunlkte drei zur
regeniiberliegenden Wand hiniiberlaufende Linien, welche dieselbe in drei
verschiedenen Punkten beriihren, und von jedem wieder vervielfacht in

andern Richtungen zuriickstrahlen, Es ist also ein reicher, sich mannigf
o

kreuzender Verkehr zwischen beiden Wiinden gegeben, sie stromen gle ich-
sam heriiber und hiniiber, in bestindigen Repulsionen, welehe den ganzen
aum bis an seine fussersten Grenzen durchdringen. Is ist eing Bewe-
pung ohne Ende, wie die des Lichtes, das, von allen Seiten reflectirt, doch
vine ruhige Einheit bildet; wie die des Blutes, das in stetem Kreislant
den Korper belebt.

Ich habe bisher aunsschliesslich von der Art des Kreuzgewdlbes
gesprochen, die aus der Durchschneidung zwe ier Tonnengewdlbe entsteht;
diese Form wurde indessen bald mannigfach modificirt, in einer Weise,
welche jene eigenthiimliche Lebendighkei noel bedeutend verstiivkte.

Jenes Kreuzeewdlbe lastete zwar nicht mehr mit dem Gewicht eines
Tonneneewolbes anf den Seitenmauern, es bedurfte aber noch lmmer einer
bedentenden Dicke des Steines und {ibte einen starken Schub aus, den
man bestrebt sein musste zu verringern. Dies geschah durch eine eigent
Erfindung. Schon frither hatte man das Gewolbe dadureh gesichert, dass
man von einem Pfeiler zum gegenitberstehenden unterhalb des Gewidlbes
selbst, einen Querbogen oder Quergurt (a) zog; man gewann dadureh
eine grissere Haltbarkeit und konnte das Gewdlbe selbst leichter anlegen.
Es lag nahe, dies' auch auf die Diagonallinien anzuwenden; bisher waren

o
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sie nur durch den Zusammenstoss der Tonnengewdlbe, als blosse Ieken
wler Niihte (Griite, Gierungen, fr. arréfes, engl. groins) entstanden. Man
kam jetzt auf den Gedanken, sie ebenso wie die Quergurte und Schildbigen
ns starken Hausteinen selbststiindig zn wiil-
ben, und dagegen die dazwischen liegenden
Gewilbedreiecke leichter zn behandeln. Da-
lmrell erhielt man denn gleichsam ein Ge-
rippe der wesentlichen Linien des Gewdlbes,
hestehend aus den beiden Liingengurten

Schildbbgen, Longitudinalrippen), welche
las Quadrat des Gewdlbes iiber der Maner
pinfassten, den beiden Quergurten (Trans-
ersalvippen), welche im rechten Winkel mit

ersten von einem Pfeiler zum gegen-
iiherstehenden hiniiberliefe Il und endlich den

beiden Diagonalenrten (ec) Stand dies

Gerippe fest, so kounten die dazwischen liegen-
n Gewidlbdreiecke (Kappen) sehr leicht
halten werden, weil sie nicht mehr das Rippongewilbe.

ze (rewdlbteld, sondern nur die kurzen Streclen zwischen den verschiedenen

Gurten zon fiberspannen brauchten, Auf diese Weise war es im strengsten

sinne des Wortes wahr, dass das Kreuzgewolbe nur auf den vier Pfeilern

rahete und der Winde gar nicht bedurfte. Diese Neuerung fithrte sehr
ld noch weiter, Die Diagonallinien bei der Durchschneidung zweier

Fonneneewtlbe sind nicht Halblreise, sondern I‘illlli'llill‘-f'll; sie eeben mit-
in eine kiinstliche Caryve, deren Fugenschnitte den Banlenten grosse Schwie-

igleiten in den Weg legten und welche von ilmen gern mift der beque-
eren und ihnen gelinfizen Form des Halbkreises vertanseht wurde. Dieser

rhielt aber, da er die Diagonale und folglich eine sehr viel grossere Linie
dig Quadratseite zum Durchmesser hatte, auch eine bedentend grissere

Hihe, als die Quer- und Lingengurten. Die Werkleute sollten daher in

inem und demselben Kreuzgewilbe zwei verschiedene Kreise anwenden,
md also die Gewdlbsteine nach zwel verschiedenen Radien behauen. Auch
stand nun der Schlussstein sehr viel hiéher als die hochsten Punkte der
(uer- und Lingengurten, die Scheitel der Kappen lagen mithin nichi mehr,

im dilteren Krenzgewilbe, in derselben ISbene, sondern stiegen von dem

heitel des Schildbogens znm Kreuzungspunkte der Diagonalrippen kuppel-

inlich anfwiirts und lasteten dadoreh mehr als nothig antf den Schild-
bigen. Endlich hatte auch die quadrate Form des Krenzgewdlbes, die aus
i

]

Durehkrenzung zweier gleichen Tomnengewilbe hervorging und noch

beibehalten wurde, ilre Nachtheile. Sie verursachfe, dass die Krenzocewiilbe
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dles Mittelsehiffes die I.l“l\]'-"lrl' Tiefe der Gewiilbi der Seitenschiffe enthiel-
ten, dass sie mithin gewaltic schwer und starker Stiitzen bediicftig wurden,
dass ferner sie mur auf jedem dritten Pfeiler ruheten, withrend dazwischen
pin Pleiler lag, dessen Kraft fiir das Gewdlbe des Mittelschiffes nicht voll-
stindiz benutzt wurde. Ueberdies war diese [Ungleichheit der Pleiler de
Aunce anstossie und fiir die Haltbarkeit der Ueberwdlbung der Seitensehifte
unvorthieilhaft, Man sann daher darvanf, diesen mittleren Pfeiler ebenfalls
nutzbar zu machen, indem man auch an ihm, wie an den anderen, einen
Quergurt anbrachte. Dies konnte in zweierlei Weise geschehen. Entwede

11. B0, dass man das i ]|;]-l]'\:': I\ I'ens-
I

| (€ = wilbe 'II-Ii'.!I ns ]n'-l]'-i'|55"|! LERAER!

&

7. 5 |
| den neuen Quercurt durch de
i
Schlussstein -~ der  Diagonaler

fithrte, was denn ein sechs-

||||”i'_'|'- 1;-".\|'|II'.||-_ aus '.il‘l

kleineren und zwel pgrisserel
Dreiecken bestehend, ergab,
Oder so, dass man aus o
einen Krenzeewiilbe zwei machte,

die dann freilich nicht meh

Quadrate, sondern halbe (Jua
|]1';[I¢' r:||-'|' .||I‘.'l.||1|'l'.|\.|' vOn Sei
viel griisserer Breite als Tiefe

bildeten. Beides war vermige

| [ der Gurtenconstruction miglicl,
= B2 8 5 Ff i | jenes Gerippe der ‘wesentlichen
| Biseen liess sich iiber jedem be-

| : -/ | lichicen Rechtecke aufrichten.
. (I Aber es war schwierig und setzti
orosse Berechnungen vorans, denn
' nun hatte man in jedem Gewolbs

drei Kreise verschiedener Grisss

und sehr hochansteigende Kap-
pen. Dem letzten Uebel konnte

man dadureh ausweichen, dass

man die kleineren Biozen an einel

hiheren Stelle anfangen liess, m

Dom zn Limburg
dem 'man iiber dem gemeinsamen Stiitzpunkte der Gewolbe kleine Siulen oder
senkrechte Stiitzen, s. g, Stelzen, anbrachte, von denen sie aufstiegen. Aber

auch dies verursachte manche Unbequemlichkeiten und liess dennoch di

Verschiedenheit der Kreishogen bestehen. Dagegen fand man ein anderes
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Kreistheile anemander rielt:

aunsgestossene Kreisstiic

kleiner sein

vollkommen dorchereifendes Mittel, den Spitzbogen, Man verdeutlicht
csich die Bildung des .‘4||5[f'}ltl1_'|'1|~ am hbesten in der Art, dass man aus

und die beiden iiusseren

mehr eine fortlaufende
einer Spitze aneinander. Die Weite

Spitzbogens ist daher immer kleiner als der Durchmesser des Kreises,

dem die Bigen angehtren, und zwar um so kleiner, Je prisser jenes mitt-

kein so bestimnites

iltniss zum Halbmesser, indem sie demselben gleich, aber auch orésser

Je kleiner sie ist, desto steiler wird der

unterscheidet daher drei

oriosser desto stumpfer.
Spitzbogens, den gleichseitigen

und den stumpfen

lancetfiormigen

ersten ist der Radius und

auch die Sehne des Bogens und jede Seite des eingeschriebenen Drei-

Bei dem stumpfen ist er kleiner, hei

i.';|||-]'|;.|]|1‘ dort ausserhallb der

letchseitigen, aber viele stumpfe und steile.

iform auch constructiv iiberaus praltiseh.

mittelalterlichen Banmeister pflecto

llen grosser; das Centrnm, aus welchem die Bogen geschlagen sind, liegt
Man kann daher aus dem-
Kreise Spitzbigen sehr verschiedener Art bilden, zwar nur einen
Ebenso kann man auch auf
derselben gecebenen Grundlinie Spitzbigen von verschiedener Hihe errich-
ans grisseren oder kleineren Kreisen entnimmt.
Ausser den oben erirterten Vortheilen, welche die Anwendung des Spitz-

bogens bei der Gewdlbeconstruction mit sich brachte, zeigte sich diese

Nicht nur verstattete

Phiiren und Fenstern dem Lichte mehr Eingang als der iiber der glei-
chen Grundlinie construirte Rundbogen, sie iibte auch auf die Seitenmauern
inen bedeutend geringeren Druck aus und erforderte demeemiiss weniger
starke Widerlage

Stirke der Widerlazer zu
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So hatte man vermoge der Rippen-Construction und des Spitzbogens
1

Mittel sefunden, welche das Kreuzgewdlbe fir Fille aller Art anwendbai

machten und seine Constroction im hiehsten Grade erleichterten, da mm

Das cl1|;|:i_l'.'i:l‘ Gewdlbe und mithin auch das sechstheilize, das nur ein
mehrfacher Beziehung unbequemer Versuch gewesen

quadraten Gewolbes zu heben, verschwanden bald; die Gewilbe des Mittel

gut, auch bei diesen etwas fiber das Quadrat hinanszugehen, indem ma

lem Pleilerabstande etwas mehr als die halbe Breite des Mitt Ischiftes gal
Diec Abtheilanren aller drei Schiffe waren dann gleichmiissig durch die Pfei
Druck. den beide Gewdlbe auf sie ausiibten, regelmiissig derselbe, die Pe

Spective lichter, einfacher, harmonischer, die Bewegung der Linien

durch die stark markirten Gurten kriiftiger. Diese leichten und schmal
Gewdlbe ruheten wirklich vollkommen auf den Pfeilern, die Zwischenwa
trne zu ihrer Haltbarkeit nicht bei, sie wurde, wie die Kappen d

Gewilbe, blosse Filllung zwischen den wesentlichen, senkrechten Stiitzen w

\
.'."; 1 |
il { o
f | K
y
indem sie den Borenn in drei Theile theilten (Fig. 13), @ L. be, ed and iiber o
die Linie ab um die eigene Linze bis ¢ verlingerten und dureh ¢ eine Pacallel

inneren Wandlinie @A zogen ef. So gab die Distanz £ die Stirke der Wand

Wenn man dieselhe Construction ant

von .']f' zi @ A und dass je steiler dex

ler Widerlagsmauer ancenommen 20 werden bravcht,

nun bei jedem beliebigen Rechtecke alle Bigen aus demselben Kreise ent-
nehmen konnte. Die Folgen dieser Erfindung waren hichst durchgreifend.
m

war. die Mingel des

gehiffes erhiclten  dieselbe Tiefe, wie die des Seitenschiffes; man fand fii

lor bezeichnet. die Uneleichheit dieser Pfeiler iiberall verschwunden, der

(tewiilbes reicher. in schirferem Winkel sieh wiederholend, heschleunigter unid

konnte daher ohne Gefahr fir die Haltbarkeit durch grossere Fenster

durchbrochen werden. Dies wurde nun der leitende Gedanke des gothischer

her Grundlinie gezeichneten Spitz
14}, so zeiet sich dass die Distanz vol ef 2u aAd viel bedeu-

Swoitgbhogen ., desto eringy
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Styls; Aeusseres und Inneres besteht constructiv nnd scheinbar aus senk-
rechten Pfeilern, wihrend die Fillungsmauern sich dureh grosse, mit leich-
tem Rippenwerk gefiillte Fenster und heitern Schmucle als solche zu er-
kennen geben, Die letzte Spur jener antiken Horizontallagerung war damit
verschwunden: der Spitzbogen stellte den Gedanken reiner Verticalconstrue-
tion aut das Aungenscheinlichste dar. - Der Halbkreis erscheint vermioge
ines inneren, gesetzlichen Zusammenhanges immer noch als ein Ganzes,
nud sondert sich von den senkrechten Stiitzen, auf denen er ruhet. Der
Spitzbogen dagegen zerfillt in zwei Hilften, die Dbeide mit den Stimmen,

denen sie aufsteigen, enger verbunden sind, als untereinander: er ist

eine missige Neigung zweier senkrechten Stimme, die sich entgegen-

men, obne ibhren Charakter autzugeben. Wegen dieser bedeutsamen

Form wurde er auch bald ausserhalb des Gewdlbes, zwischen den Pfeilern,

‘enstern und Portalen, selbst bei blossen Ornamenten angewendet; er
nothwendige Form, welehe die harmonische Behandlung aller Theile
el :._']"]-III-
Das Prineip der Rippenconstruction fithrte dahin, dass neben dem ein-
chen Kreuzgewolbe spiter, vorziiglich seit der zweiten Hilfte des 14. Jahr-
ts, kinstlichere Gewdlbformen aufkamen, welche simmilich daranf
hten, dass die Rippen vermehrt nnd dadureh die Kappen getheilt und
mert wurden, was neben manchen construetiven und praktischen Vor-
Gelegenheit gab, durch die von den Rippen gebildeten Figuren der
cke eine reiche Zierde und Belebung zu verschaffen. Das Bestreben,

Gewdlbfiche in dieser Weise zun cliedern, fand dann im Laufe der

Il, dass selbst da, wo die Construction keinen Anlass zur

solchen Beif
chrung der Rippen bot, man bloss des decorativen Effects wegen die-
in Gyps und Stucl ausgefithet, anbrachte. Die wichtigste dieser
rewblbarten ist das sogenannte Sterngewiélbe, dessen Anordnung darin
S besteht, dass von den Schlusssteinen der
mee- Lliagonalrippen nach allen vier Seiten senlk-

— =~ recht sich durchschneidende Scheitelrippen

liernes) ausfeehen, welche dann wieder

durch kleinere, von den Kiampferpunkten

des Gewdlbes anfsteigende Seitenrvippen

1 (tiercerons) so gestiitzt werden, dass der

Sehlussstein, welcher diese drei Rippen (die

lierne und die beiden tiercerons) zusam-

menhiilt, im Schwerpunkte des Kappen-

s bl dreiecks liect (Fie, 15). Bei egrisseren, he-
sonders bei quadratischen Gewilbfeldern konnte dann die Zahl der Rippen

m dhnlicher Weise vermehrt werden. indem man die urspriimglichen vier




Fig. 16 |{:'|||!|l':: durch die f‘;l':‘llih'f‘.'i]ﬁ]ll'!. viillig
[ j theilte, und demniichst jedes der daduarch
b _IL . SRS 1 | webildeten acht Dreiecke wiedernm mit drei
' in einem Schlusssteine znsammenstossends i
Rippen versah (Fig. 16). Hierzu kame; I
dann weiterhin noch andere Gewdlbarter
i m jedoch in ihrem constructiven Prineip
| ' ; mer auf das Stern-, resp. Krenzoewiill

suriickzufithren sind, z. B. das Ficher- nn

Trichtergewilbe, das Netz- oder Raute

— = =

oowilbe, die springenden Gewolbe u. s. 3

Den Schluss der mittelalterlichen Gewidlhe

construction bilden dann die hiingenden Gewdlbe, deren spiiter bei Besp
chung der englisch-gothischen Bauwerke gedacht werden wird,

Dies mae vorlinfie ceniigen, um das Gemeinsame beider Style u
den Ausgangspunkt ihrer Verschiedenheit anzudeuten. Beiden gemeinsar
war also die rhythmische Anordmung des Ganzen, als eines wohlgegliedert

Inbeoriffs selbststindiger Theile, das Streben nach orzanischer Belehn

vermize des Bogens, nach gruppenartiger Gliederung der Einzelheiten, dah I
forner eine Menze von Formgedanken, die wir weiter unten betrachte
werden. Verschieden waren sie nicht bloss wie Werdendes vom Reifen
sondern auch dureh die Auffassung des Prineips, indem im romaniscl |
Style mehr die Einheit des Ganzen, die Ruhe, im gothischen mehr die Lel
diekeit des Binzelnen vorherrschte, in jenem das rhythmische Verhiltni |
das Gesetz sich offenbar darlegte, wiihrend es in diesem als verborger
Lebensprincip von der Fiille des: Mannigfaltigen verdeckt wurde.

Indess konnen diese allcemeinen Andemtungen nur ein dunkles Bi
geben, und wir miissen jetzt zu der grossen Arbeit ibergehen, in di .

Details beider Style ihre -T-'--:]|.-i!!-:||_-:: wie ihre abweichende Tendenz ken

zu lernemn.
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