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Aber sie iibertrifit beide Liinder in der Vielseitigkeit und Individualitit ver-
schiedenartiger Leistungen. Selbst die franzosische Schule, deren Energie
md Consequenz wir die Ausbildung des Systems verdanken, deren allgemein
verbreiteter, man mochte sagen unfehlbarer feiner Geschmack allen Werken
der Zeit Ludwig's IX, ein so bestimmtes Geprige verleiht, bewegt sich doch
in einem viel engeren Gedankenkreise. Vergleichen wir nur den Kilner
Dom, der an Grossartigkeit der Conception und in gediegener Ausfithrung
mit den reichsten der franziosischen Kathedralen wetteifert und sie iiber-
wifit, mit der schlichten Anmuth der Elisabethkirche in Marburg, mit der
asgebildeten Hallenform der Kathedrale von Minden, mit der strengen
acksteinarchitektur von Chorin, so haben wir schon eine Fiille von ver-
schiedenartigen, zum Theil der deutschen Kunst ausschliesslich angehorigen
md hichst fruchtbaren Motiven. Namentlich ist die Mannigfaltiglkeit der
Choranlagen bedeutsam; withrend man in Frankreich an allen grisseren
Banten nur das freilich frachtbare Thema des Kapellenkranzes variirte,
finden wir bei uns duch diese Form, nicht bloss am Rhein, sondern selbst
im entfernten Osten in Litbeck, daneben aber den hlossen Umgang ohne
Kapellenkranz, wie am Dome zu Halberstadt, den einfachen, aber durch die
orwaltende Lingenrvichtung der Vorlage und durch die lichte Hihe seiner
schlanken Fenster wirksamen Polygonschluss, die kleeblattformige Anord-
mg von Marburg,

lie anmuthige Verbindung verschiedener Nischen wie in
Xanten und Oppenheim, die Erweiterung des Raumes innerhalb des sieben-
seitigen Umfanges wie in der Klosterkirche zu Berlin, und konnen selbst

lie, wenn auch bizarre und nicht gelungene, doch eigenthiimliche Anordnung

\egensburger Domchores als einen Beweis der Vielseitigkeit und erfin-
derischen Thitickeit anfithren, welche der deutschen Kunst noch eine weite

Znkunft verhiess.

Achtes Kapitel.
Die Malerei in ihren verschiedenen Zweigen.

[m rein natiirlichen Entwickelungsgange, wie wir ihn bei den Griechen
I seiner normalsten Weise wahrnehmen, beginnt die Blithe der darstellen-
i Kiinste erst dann, wenn die der Architektur bereits ilir volle Reife

trlangt hat und sich zu entblittern anfinet. In dieser Epoche war es an-

1ers, sie halten vielmehr mit jener gleichen Schritt, nehmen seit der Mitte

zwoltten Jahrhunderts einen neuen Aufschwung, durchlaufen eine Zei
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der Gihrung und des Ueberganges, und cewinnen etwa hundert Jahre

jener ersten Erregung einen festen wohlzeregelten Styl. Diese ungewihnliche
Erscheinung beruht darvanf, dass beide Kiinste, die darstellenden und (i
Architektur, eine ungewohnliche Stellung zu einander hatten. In jenem bloss
natiirlichen Zustande bilden sie in gewissem Sinne Gegensiitze. Sie siy
verwandt und bediirfen eine der anderen; die Baukunst fordert zn ihrer
vollendeten Erscheinung die Hiilfe der darstellenden Kunst, und diese ge-

deihiet nur auf der Grundlage des architektonischen Styles. Allein dennoc]
kiinnen sie nicht lange mit voller Kraft neben einander bestehen; die Archi-
tektur bringt ihre edelsten Erzeugnisse hervor, wihrend das individuoell
Leben noch unter der Herrschaft strenger Gesetzlichkeit beschlossen,
darstellende Kunst gedeihet erst, wenn ihm eine grossere Fretheit gestatte
ist. Ihre Bliithe 6ffnet sich am schiénsten, wenn jene schon den Keim des
Verfalles in sich aufeenommen hat. Beide gehdren zwei aunf einander
genden Epochen des Volkslebens an; die eine der fritheren, in welcher (i
Gemiither vorzugsweise von den hichsten Dingen beschiiftigt werden,
andere der spiteren, wo individuelle Verhiiltnisse grosseres Interesse in Ar
spruch nehmen.

In unserer Epoche erscheint dieser Gegensatz wie im Leben so aucl
in der Kunst gemildert. Das christliche Gesetz hat nicht die Spridigkeif

des natiirlichen, die christliche Freiheit lost das Gesetz nicht anf. Die ganze

miichtige Erhebung des Zeitalters ging von dem Freiheitsgefithl der Volker
aus, aber dies Gefithl war zucleich religitse DBegeisterung, war von de
Kirche selbt genihrt und gab ihr neue Belebung. DBeide schritten
miithig fort.

Ebenso auf kiinstlerischem Gebiete; die christliche Kunst hat nicht eins
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einmalige Bliithe, sondern ist der Erneuerung fihig; sie stellt der
telktur nicht die unerlassliche Forderung reinster architektonischer Geset

lichkeit, sondern gestattet ihr auch plastische und malerische Elemente i
reichem Maasse in sich aufzunehmen. Und von diesen ging die ganz
lkiinstlerische Bewegung dieses Zeitraumes aus. Was die ruhige Wiirde des
romanischen Styles storte ond ihm eine decorative Tendenz aufndthigte, war

eben die Regung des plastisch-malerischen Sinnes, aber das Resulfat diest:

Gihrung war nicht der Verfall, sondern eine hihere Bliithe der Architektur

ein neuer Styl, der jenes hinzutretende Element in sich aufgenommen !

bewiiltigt hatte. Der gothische Styl ist von plastischen und malerischel Mo-

tiven durchdrungen. Seine ganze Erscheinung, besonders die wund rl

belebte Perspective des Inneren erstrebt malerische Wirkung; seine
aufsteigenden Fialen, seine reichgestalteten Biindelpfeiler sind ]12:1~'T5~<"i|-'
bilde; die weichgeschwungenen Profile, das Maasswerk der Fenster, det
iiberall hervorbrechende Blitterschmuck athmen freies, organisches L
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Einleitung. — Verhillniss zur Natur, 479

Die Leistungen der anderen Kiinste sind ihm nicht bloss ein zufilliger
Schmuck, sondern Theile seines Organismus; die tiefen Hohlungen der Por-
tale, die Tabernakel der Strebepfeiler, die Nischen der Gallerien fordern
it Nothwendigkeit Statuen, die weiten Oeffnungen der Maasswerkfenster
figurenreiche Glasgemillde. Die Architektur kam also den darstellenden
Kinsten mehr als je entgegen.

Eben so sehr aber waren diese zu ihrem Dienste bercit und geeignet.
Was sie in anderen Zeiten der Architektur entfremdet, der Sinn fiir die be-
lebte Natur, hatte jetzt eine Richtung, die sich noch enge dem Architekto-
nischen anschloss.  Allerdings war das Selbstgefithl erwacht ; der Mensch in
seiner Kraft und Schwiiche, in seinen Empfindungen und sittlichen Aeunsse-

mngen war der Gegenstand eines warmen Interesses geworden, welches den

lick schiirfte und zu Beobachtungen fithrte. Dies erkennen wir denn auch

den kinstlerischen Darstellungen, so viel es die Eigenthiimlichkeit der
verschiedenen Kunstzweige gestattet; die menschlichen Gestalten werden
bendiger und ausdrucksvoller als bisher, zeigen feinere moralische Ziige,

eres dramatisches Leben, selbst ein besseres Verstindniss des Glieder-

s, und die hiiufigere Anwendung der gleichzeitigen Tracht verrith, dass

er Zeichner mehr aus der Wirklichkeit als aus fritherer Kunsttradition

pfte.  Auch fiir die iiussere Natur war das Gefithl empfinglicher ge-

worden ; die Minnesinger schwelgten in Frihlingswonnen, und die Frommig-

war sich einer erhéheten Stimmung bewusst, wenn sie Gott nicht bloss

in Worten, sondern in den Wundern seiner Schépfung erkannte. Aber diese

hegungen des Natursinnes gingen nichit weiter als das Interesse, welches sie
hervorbrachte, sie waren subjective, fliichtige Gefiihle und gaben keine blei-

hende Ansechanung, Der Glaube an die Richtigkeit der eigenen Emptindung
md an die Wahrheit der von der Kirche ausgelegten Offenbarung war so

stark

, dass man in den Erscheinungen der Dinge nichts als die Bestitigung
beider suchte, und nicht ahnete, dass sie einen selbstindigen, objectiven
Gehalt hiitten.  Man ging von dem schonen und in gewissem Sinne annehm-

nar
i

en Gedanken aus, dass die ganze Natur mit dem Zwecke geschaffen sei,
Gen Menschen im Glauben zu bestiirken 1), aber man fiihlte nicht, dass es

fazit vor Allem eines richtigen Verstindnisses der Schépfung bediirfe; man
Twartete auch diese Glaubensstirkung nur aus schriftlicher Ueberlieferung

es war fast unbekannt, dass man das Auge zu eigener Beobachtung
oinen konne. Dies Verhiltniss zur Natur ist ein uns so fremdes, dass es

wohl der Erliuterung durch ein ohnehin hicher gehoriges Beispiel bedarf.

niher zu erwihnenden Physio-

o 1aiy uekt: Car tes leg ¢ { ne Diex eria en tere, cria il par home
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450 Die darstellenden Kiinste,

Wir besitzen eine Reihe von Handschriften sogenannter Destiariey,
in welchen Thiere freilich nicht sowohl beschrieben als wegen gewisser iling
beigelegter Eigenschaften als Symbole theologischer oder moralischer Sity
betrachtet werden; wahrscheinlich liegt ihnen ein 4lteres und zwar griechi-

sches Werk zum Grunde, das aber fortwihrend bis in's fiilnfzehnte Jahyl

hrhun-
dert neue und sehr abweichende Bearbeitungen erhalten hat und an das ny
dadurch erinnert wird, dass die Bearbeiter sich stets auf den unbekannte
Verfasser des urspriinglichen Werkes beziehen, den sie schlechtweg als Phy-
siologus, als Naturlehrer, bezeichnen ), Da kann es nun nicht iiberraschen,
wenn sie diesem Gewihrsmanne bei fabelhaften oder orientalischen Thieren
unbedingt folgen: allein auch bei denen unserer Gegend und selbst bei e
wohnlichen Hausthieren beziehen sie sich in gleicher Weise auf ihn
sprechen ihm die unglaublichsten Dinge nach. Sie kennen also
Autoritit und haben noch keine Ahnung von der Pflicht eigener Priifn
und Beobachtung., Zwar gab es einzelne schirfer blickende Minner:
der Grosse bezweifelt manche dieser Fabeln des Physiologus als unglanb-

lich, stiitzt seinen Widerspruch bei anderen auf die Erfalirung, etwa auf di

Berichte der Jiger; Roger Baco erklirt sogar in Worten, deren Klang
ganz andere Zeiten versetzt, die Erfahrung (experimentum) fiir die
Weise des Erkennens. Allein diese Minner standen noch allein, Von einem
Schiiler Alberts, dem Thomas Cantipratanus, besitzen wir ein Buch: de r
natura, welches ohne die in den Bestiarien vorwaltende symbolische Be-
zichung eine ziemlich niichterne Beschreibung von Thieren und Pflanzen

o4

hilt. Dennoch sind in einer, auf der Universitits-Bibliothek zu Prag he-

wahrten, in der zweiten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts ge

Abschrift die zahlreichen Miniaturen ohne die mindeste Riicksicht auf
wahrheit, selbst da, wo sie sich aufdringen musste; namentlich sind di
Biaume fast alle gleich, mit etwas gebogenem Stamme und einer birnformig
zugespitzten Krone, ohne die entfernteste Andeutung der verschiedenen Bil-
dung ihrer Aeste gezeichnet. Die Fichte unterscheidet sich von der Eiche
nur durch etwas hoheren Stamm und kleinere Krone und gleicht sowohl
Mandelbaum als der Cypresse, Nur dadurch kommt der Maler znweile

Phantasie des Lesers zu Hiilfe, dass er auf jener stets gleichgestalteten
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lhe Verhiltniss zur Architektur, 431
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ne Einzelnheiten der wirklichen Pflanze, bei der Eiche Blitter und

heln, bei dem Apfelbaum Friichte, bei dem Rosenstock Blumen
cichnet hat. Freilich geht diese Nichtbeachtung der Wirklichkeit bei
Thieren nicht ganz so weit wie bei Pflanzen ; schon die Thierfabel zeigt ein
s Mitgetithl, welches auf die Darstellung einwirken musste. Aber wenn

die Bewegungen verstindlich und lebendig sind, 1st doch die Form

| itberall sehr ungenau, selbst bei dem Lieblingsthiere dieser ritterlichen

i

lem Pferde, a tilr das nachsichtigste Auge anstissie. Villard de

Honnecourt riihmt zwar, den Lowen nach der Natur gezeichnet zu
aber *inlich hieit er dies nur bei dem fremden Thicre fiir

vendig, nicht bei den einheimischen, die jeder vor Augen hatte:; und
bei dem Menschen bleiben seine Naturstudien, wenn es iiberhaupt
sind, nur bei dem allgemeinen Umrisse stehen. Man zeichnete nach

Erinnerung oder nach #lteren Kunstwerken, die ja auc

enbuche vorherrschen, génnte der fiusseren Erscheinung nur eine fitich-

nd befangene Betrachtung, und begniigte sich daher auch in der Kunst

unbestimmten oder unrichticen Formen. Gerade aber hi r, bei dem

sten und schwierigsten Theile der Lkiinstlerischen Aunfgabe, 1

enschlichen Gestalt, kam etwas Anderes zu Hiilfe: das warme Gefihl, die

sChl angeregte stimmung der Zelt ersetzte 1n gewissem rade, was an

itiver Kenntniss fehlte, und lehrte die Kiinstler die angemessene und

schone Form finden. Und so wurde dieser Mangel fast zu einem Vor-

Denn da der Korper von innen heraus nach geistigen Motiven ent-

wurde der Ausdruck derselben sehr viel inniger und wahrer; die

tler konnten ungehemmt durch kleinliche Details unmittelbar aunf ihr

tives Ziel hinarbeiten und sich mancher Mittel l;'._'u,i.il_',:-_':}: welche einer

turalistisch mehr durchbildeten Kunst versagt gewesen wiren und doch

) . 1 }ro
riiantasie S0 0ass (d1ese 1M mancner beziehn

die Wirme des Gefithls und durch den Ernst

] \ al

ihrer Urheber oft stirker wirken, als die Er-

1

1sse einer viel vollendeteren Technik.

Lt L

Ausserdem gewiihrte aber diese Schwiiche des Naturalistischen den

arstellenden Kunst mit der

theil einer innigeren Verschmel:
Eine wviollizc cereifte selbstindige Plastilk und Malerei wire

mischen Zwecke einzogehen, wie es

cewesen, so in die architelct

Formen: dieser

rothische Styl forderte; die unbestimmten und fliissi
ndlichen Kunst schmiegten sich leicht der architektonischen Gliederung
loy

verschmolzen mit ibr zu einem Ganzen. Diese Verbindung war der

inien der |

hitektur giinstig, indem die diagonalen und gerundeten L
C : =

echtwinkeliger Anordnung m

s

tellende Kunst kein feindlicher Zwang, sondern ihr eigenes
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Der Formensinn war hinlinglich gereift, um die Haltungslosi
schwankenden Gestalten zu fithlen und eine Regel zu suchen, die er nur iy
der Architektur finden konnte. Daher gab man den Bildwerlken, auch d
wo sie nicht mit den Gebiinden zusammenhingen, gern eine architelitonisch
Finrahmune und bildete die Gestalten selbst unter dem Einflusse des areli-
tektoniscken Styles. Dies geschah sogar anfangs mit einer einseitigen
Strence, welche das Leben fast zu byzantinischer Starrheit herabdriiclkt

Aber allmilie erlangte die Kunst durch diese strenge Schule ein feines (Ge-

fithl fiir riumliche Verhiltnisse und Reinheit der Linie, fur Klarheit de
Anordnung und Harmonie des Ganzen, und endlich unter wachsender Erstar-
kune des Naturgefiihls einen edlen, wirklich plastischen Styl und jene maass-
volle, schlichte Haltung, welehe, gleichweit von kalter Gileichziiltiglkeit
weichlicher Sentimentalitiit, bei der Darstellnng religitser Gegenstiingd
entbehrlich und auch fiir die kiinstlerische Auffassung des Lebens so gil
ist. Dies J"'.m;‘_‘C;E[_‘-h]m.‘l:!l|!1'. der verschiedenen Kiinste, das Vorherrsch
des Stylistischen in der Darstellung und des Plastisch-Malerischen

Architektur war eben nicht ein zufilliges Ereigniss, eine Folge der Schwiich
und Unklarheit, sondern eine Aeusserung des miichtigen Bestrebens dies
Zeit nach voller Einheit des Subjectiven mit dem Allgemeinen des g istige
Lebens. Es sewiihrte daher auch den unschiitzbaren Vorzug gines Zusam-
menwirkens der Kiinste, wie es keiner anderen Zeit gegeben war und das
zu den herrlichsten Resultaten fiihrte.

Eine Wirkung dieses einenden Strebens war dann auch, dass das
holische Element in dieser Epoche eine neue Gestalt annahm. Jens

und dunkle Thiersymbolik, die stets wiederkehrenden, nur sehr unbestimmt

Deutung fihigen Kimpfe von Menschen und Uneehenern, welche an Wiinden

und Kapitiilen hervorbrachen ohne in innerem Zusammenhange mit der Archi-

tektur zu stehen, verschwinden sofort. Nur die bekanntesten,durch alte’l
ehrwiirdigen thierischen Symbole, die Taube, die Zeichen der Evangelisten, der
Pelikan, der Drachen unter den Fiissen der Jungfran und dhnliche werden bei-
behalten; ausserdem wird die thierische Gestalt wohl zuweilen in einer, dem
Symbolischen verwandten Weise bald als leichter, phantastischer Schmuck,
bald in humoristischer oder satirischer Bedeutung gebraucht, meistens aber
dient sie vermige einer natiirlichen und rein kiinstlerischen Sj mbolik zur

Belebune gewisser Stellen des architektonischen Geriistes und gewissermaassen

zur Erliuterung ihrer Function. Dahin gehort es, ,wenn die Regenrinne

welche, um das Gebiude gegen Beschidigung zu sichern, weit hinaus:
milssen, die Gestalt von ungeheuerlichen speienden Thieren annehmen, dahin
ferner, wenn an der Kathedrale zu Laon aus den obersten Arcaden der

Thiirme kolossale vierfiissige Thiere die langen Hilse vorstrecken, gleichsal
nengierig in die Tiefe hinabblickend, dahin auf anderem Gebiete die Ver-




Neune Gestaltung

des Symbolischen,

wendung von .U'l".‘lt"llf_':l, i"-h}l]'j:]];;__»r,'-n und anderen biegsamen Thierle

den Initialen der Handschriften. Dagegen bleibt die Personification abstrac-
Begriffe beliebt; die hergebrachten Figuren dieser Art werden meistens
beibehalten und dureh neue vermeh t, aber auch bald in handelnde

Bewe-
esetzt, und es entsteht, an Stelle der bloss traditionellen Symbolik,

durch eine Verbindung scholastischer und poetischer Elemente die hewusste
Allegorie. Vor Allem aber ist jene feine Symbolik des Raumes, von der
ich schon friiher gesprochen habe 1), fiir diese Eipoche charakteristisch, in-
lem sie ganz auf der innigen Verbindung des Architektonischen und Bild-
lichen beruhet und besonders an Werken

der decorativen Kunst ein seh:
gizenthiimliches Mitte

gewiihrt, durch abstracte Raumverhiiltnisse feinere

tize Beziehungen auszudriicken,

Der Zusammenhang der einzelnen Zweige der darstellenden Kunst war
nicht mehr derselbe wie in der vorigen Epoche. Wiihrend

sie dort alle in
nimlichen Klosterschulen gelehrt, hinfig

von denselben Hinden geiibt -
wurden, war jetzt die hiirtere Arbeit, namentlich die Steinsculptur, fast
schliesslich auf die Laien iibergegangen, die Miniaturmalerei dagegen, welche

ails-

immer die Schule der gesammten malerischen Technik bildete, den
Klostern oder der Geistlichkeit verblicben. Dies schloss nun zwar nicht
verschiedenen Kiinste auf allen Entwickelungsstufen eine
wisse (rleichférmigkeit behielten

1155 ||“'.=

.-!--
; dieselben geistigen Einfliisse machten sich

len geltend; die Bildung war schon eine mehr verbreitete und allge-

nemere, und ein reger Wetteifer trieb zur Beachtung der Schwesterkiinste.
Aber jene technische Trennung und die nihere oder entferntere Beziehung

inzelnen Kunstzweige zur Architektur bedingte doch einen verschie-
denen Gang der Entwickelung, welcher uns auch hier ndthigt, sie gesondert
i itberblicken.

Ich beginne hiebei mit den verschiedenen Zweigen

und zunéichst mit der Miniaturmalerei, weil sie am freiesten

malerischer

i dem Einflusse des architektonischen Elementes war und daher deutlicher
erkennen lisst, wie die geistigen Regungen und das Gefiihlsleben der Zeit
an und fiir sich auf die darstellende Kunst einwirkten 2).

Man wird natiirlich keine plotzlichen und durchgreifenden Verinderon-
=t erwarten. Wihrend des ganzen Laufes der Epoche bestanden die

Band IV, S, 201 fr,

Auch iiber die Miniaturen dieser Epoche vgl. besonders das bereits oben ange-
firte Prachiwerk von Jules Labarte , Histoire des arts industriels ao moyen doe et
‘epogque de la renaissance, Pavis 1864, 4 vol. und 2

2 vol, Album.
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L“\} Miniaturmalerel.
Malereien noch immer in blossen Zeichnungen mit mehr oder weniger stay-

die Lokalfarben ohne odex

ken. meist schwarzen Umrisslinien, in welche
sorineer Schattirang eingetragen waren. Architekturen und Biume sing
noch immer conventionell gestaltet, die Hintergriinde einfarbig, golden ode

teppichartig gemustert. Die Zeichnung der Figuren ist namentlich anfangs
keinesweges correcter; die Fiisse sind meistens zu klein, die Hinde, heson-
ders bei bedeutsamer Bewegung, oft zu gross, die Korper mager, die Bewe-
cuncen eckig und gewaltsam, die Gesichter von regelmissig ovaler For
mit sehr” grossen Augen, geschwungenen DBrauen, kleinem Munde, starken

Backenknochen, gerader, noch mit fast kalligraphischen Ziigen gezeichnet

Nase. Aber mehr und mehr macht sich ein Get

ihl fiir Ordnung, Regelmis-
siokeit und natiirliche Bewegung geltend. Die Linien werden fest

\'I..j!‘-lll'i, ]\.'[I;i|=]ll_"_' dem '

die Falten der Gewiinder weniger

t. Der erstarrte Mosaikentypus

hesser verstandenen Korperbau ai
aufs neue zu feierlicher Wiirde belebt. Der Gedanle tritt deutlicher |
] "

die herkommlichen Momente der heiligen Geschichte werden austithrlic

kterisirt, neue, bisher noch nicht dargestellte hinzugefiigt, die ethis

Motive stirker betont. Allegorische oder aus dem Leben genommene (e-
renstinde werden mit Liebhaberei einge schalte Ly in dem den heiligen Schrii-
Sternhilder

en voranseehenden Kalender werden immer hituficer neben den

lichen Beschifticungen jedes Monat

eh die senrearticen Scenen der

ancebracht. Auch bei den Darstellungen aus der heilizen Geschic
die Nebe

Vor Allem rect sich der Farbensinn. In den zum kirchlichen (ve-

ouren schon oft das Kostiim der Zeit.

brauche x_--l-:'T ZUr 1':"‘.'.11;|:1.-§:l|'|.l.1 vornehmer Personen bestimmt

seripten sind die Bilder in einer sehr sorgsam behandelten Guaschmi

auscefithrt, mit pastos aufgetragenen, auf der Oberfliche gegliitteten

ticen Farben, deren Gegensitze durch die Anwendung eines glinzen

rmonisch '\f:‘f'.‘-h’l]][llﬁiuf'l”ul_‘-\L'!".i'.'l]. Daneben bil

Goldgrundes gemildert und he
sich dann eine andere, leichtere Manier, die besonders in wissenschaftlichen

yder poetischen Werken angewendet wird, indem die Zeichnung

leicht und mit wenigen Farben angetuseht, in den Lichtern das Pergameil
uncedeckt welassen ist. Und gerade bei dieser leichteren, mehr dilett
tis ich die Empfindung am freiesten; wir s
0 das -.'l‘,'::]_':;l‘.fH::'!-" Lehe I, ~:.'l* \
das wichtigste Denkmal aus der Friiha
I et | | ] ‘\‘\-: g | h lentscl 1
iz Mal 1. I, Stutizart 1862, von S. 16 und Sighart, Lesch
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Hortus deliciarum. _1_.,':"

fpoche der von der Herrad von Landsperg, Aebtissin des elsassischen
Klosters Hohenburg oder St. Odilien, in den Jahren 1159 bis 1175 geschrie-
bene, lange in der stidtischen Bibliothek zu Strasburg bewahrte, leider im
Jahre 1870 verbrannte Hortus deliciarum, eine Art Eneyklopidie des
Wissenswiirdigsten, welche die Verfasserin ohne Zweifel zum Gebrauche ihrer
Nomnen aus vielen Schriftstellern zusammengetragen hattel). Wenn der

aher auch keine selbstiindige Arbeit der Herrad?) ist, so waren um so

melr die zahlreichen wund ausfiihrlichen Bilder ihr eigenes Werk, und man

sicht deutlich, dass sie diese als den wesentlichsten und niitzlichsten Theil
ibrer Arbeit betrachtete. Sie dienen nicht nur zur Belebung des trockenen

Wortes, sondern recht eigentlich zur Erklirung der darin enthaltenen

Lehren. Sie begleiten daher jedes Einzelne: so werden z. B. bei dem

misse vom Gastmahle die Gegenstinde, durch welche die Geladenen
sich entschuldigen, der verkaufte Meierhof, die fiinf Joch Ochsen, das Weib,
velches der Eine freien will, dargestellt. Oft aber geht die Malerin anch
it fiber den Text hinaus und giebt durch ausfiihrliche Beischriften erklirte.
nene Gedanken. Die Anordnung des Werkes folgt der Bibel, beginnt mit
ler Schipfung, geht von da durch das alte und nene Testament bis zum
ingsten Gerichte und schliesst mit philosophischen Betrachtungen, Wissens-
verthes mehr weltlicher Art ist dann gelegentlich eingeschaltet: so wird bei
m Thurmbau zu Babel, als dem Anfange menschlicher Thitigkeit, von den
sieben Kiinsten und den neun Musen gehandelt, beim Durchgange durch das
rothe Meer ein Verzeichniss der Meere, Meerbusen und Fliisse, bei der
\postelgesehichte eine Aufzihlung der rémischen Kaiser, bei Erwihnung
les himmlischen Jerusalems die Lehre von den zwolf vornehmsten Edel-
steinen und ihrer mystischen Bedeutung vorgetragen. Sehr reich und neu
tdie Verfasserin in symbolisch allegorischen Vorstellungen. Die Einheit
les alten und neuen Testaments wird durch eine Gestalt mit zwei Kopfen,
ler eine des Moses, der andere Christi, versinnlicht, die Heilung der Siinde
lirch die Geschichte eines siebenfach Aussiitzigen, der durch siebenfache

Busse Genesung erlangt, die fortdauernde Wirksamkeit Christi in der Kirche

einen Weinlelter, in welchem Christus steht, withrend alle Glieder der
Kirche Trauben zuschiitten. Nicht miide wird die Verfasserin, den Kampf
mit dem Laster darzustellen. Da sieht man in einer Reihe von Bildern die
ligenden und Laster als bewaffnete Frauen mit einander streiten, dann
Weder erscheint der angefochtene Mensch als Ulysses, den die Sirenen locken,

') Eine grimdliche Beschreibung und zahlreiche Abbildungen giebt Chr, H. Engel-
wit, Herrad von Landsperg, Stuttgart 1818,
Sie selbst sagt: .. . . Hune librum qui intitulator hortus deliciarum ex diversis

trag et philosophicae seripturae floribus, quasi apicula, Deo inspirante, comportavi®,
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Besonders interessant ist die Darstellung der Himmelsleiter, die zu der Kron

les Lebens fihrt. Ritter und Weltdame, Geistliche und Monche mancher

Art sind schon auf hoheren oder niederen Stufen angelangt, werden aber

ch die Lockunzen der Welt, der Ritter durch Ross und Reisige, die Dam

der Priester durch Tafelfrenden und sein Liebehen. di

dur
darch Kleiderpracht,
Nomne durch die buhlerischen Reden des Priesters, die Monche durch ih

verborgenen Schatz und durch die weichliche Ruhe des Bettes herabgezo
Qelbst der Einsiedler, der schon hoch oben steht, erliegt der letzten
suchung, der iitbermissicen Freude an seinem Giirtchen. Sie fallen alle
lauernden Teufeln entgegen, wihrend nur die christliche Liebe, die Caritas,
von Eneeln geschirmt, zum hichsten Lohne gelangt. Die Herrlichkeit de
triumphirenden Kirche, die Thaten des Antichrists, das jiingste Gericht mit

le und Himmel werden dann, jeder dieser Geegenstinde aunf mehrere

Blattern , '--]itl'.:‘“*-'i.'}]f,- mnd andere vielfach interessante Allerorien hinzu
refiigt,
Der kiinstlerische Werth dieser Malereien ist freilich sehr

Die Zeichnung ist dilettantisch ungleich und unvollkommen, die Gesicl

sind oft ausdruckslos, die Augen gross und stier, die Gewandfalten na
byvzantinisirender Weise gehiduft und oft unrichtic gelegt. Die ziemlicl
lunklen Farben, mit denen die Blitter gedeckt sind. machen keinen Anspruch
auf Kraft oder Harmonie. Von Individualitit hat die Malerin noch kein

Vorstellune: auf dem Schlussblatte, wo alle zn ihrer und ihrer Vorging

7eit im Kloster lebenden Nonnen brustbildlich und mit Beischrift des Namens
larcestellt sind, gleicht eine villig der andern ohne eine Spur von Charak
teristik. Aber dennoch erkennt man an anderen Stellen eine scharfe B
achtung des Lebens, und ein Gefiihl fiir die ethische Bedeutung der Iormen.

Die heiligen Gestalten sind in alterthiimlicher Tracht und Haltung
yhne Wiirde 'L'l]'.ff(.'H‘L-.f'HT_- bei anderen Gegenstiinden dagegen Kleidune und
Die Gebehrden

Gerithe nach damaligem Gebrauche sehr kenntlich gegeben.

nd Bewegungen des Korpers sind durchweg sehr lebendig und sprechend;

findet man feine, der Natur abgelauschte Ziige, oft gine gelungene lar-
stellung schwieriger und ungewdhnlicher Erscheinungen. Dahin gehort z B,

t eines Besessenen, der mit unbekleidetem Oberkorper dalil
as Gesicht fallend, die Hiinde gebunden.

lie (Gesta

&n

tanmelt, das lange Haar iiber c
ist ferner die Superbia, der weltliche Stolz, sehr eigenthiimlich und lebendig:
1.,

eine weibliche Figur in phantastischer Tracht mit fliegenden Gewiinder

anf gallopirendem Rosse sitzend, mit geschwungenem Speere. In den Kimp!

das Gefiihl fiir ritterliche Haltung unverkennbar, auf der oben er

Darstellung der Tugendleiter das Herabfallen charakteristisch verschieden

und lebendig dargestellt, Die reiche Phantasie und die Auffassungsgal

der Verfasserin machen sich iberall geltend, und das Ganze giebt, ungeacl
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Hortus deliciarum,

r mangelhaften Technik, ein sehr anschauliches Bild von dem geistigen

tande

n Gedanken,

der Zeit.
Versinnlichung forderten und dadurch zu Vorstellungen fiihrten,

Namentlich sehen wir darin recht deutlich, wie di
welche Scholastik und Poesie erzeugten, auch nene Mittel
fiir
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¢ die dltere Kunst keine Vorbilder gab und die nur aus dem Leben

mmen werden konnten.
Aehnlich in der Kiihnheit allegorischer Erfindungsind die Miniaturen
aus dem Kloster Niedermiinster bei Regensburg stammenden Evan-




Deutsche Miniataren.

celiarinms in der koniglichen Bibliothek zu Miinchen?), vom KEnde des

Sehr merkwiirdig ist darin namentlich eine Darstel-

on Jahrhunderts.

o als des Siezes iiber den Tod. Christus am Kreuze

d s

Wi

lung der Kreunzign

Haupt zur Rechten zu einer helkronten weiblichen Gestalt in reichen
wande. die als Vita, das ewige Leben, bezeichnet ist, withrend auf der andere

Mors. der Tod, schlecht bekleidet, mit zerbrochener Lan

v (des Kreuzes
und Sichel. am Halse verwundet, umsinkt. Dabei isf aber die kiinstleri
Ausfiihrung sehr viel vollendeter; die Zeichnung, obeleich noch durchwes

irend . verriith Schonheitssinn und feines Gefiihl, die Farl

byzantin

sauber und harmonisch behandelt.

Eines der reichsten und bedeutendsten Werke der dentsehen

malerei ist ein Evangelienbuch, welches der Monch Herimanus aus

Benediktinerabtei Helmershausen an der Diemel (coenobium Helwar:

auf Befell seines Abtes Konrads II. (1170 1180), fiir Herzog Heinric
itfithrt, befand

den Lowen verfertigt'®). Von Karl IV. nach Prag en

dort im Domschatz, bis es 1861 in den Besitz des Konigs Georg voa
nover fiiberging s ist in der That ein goldenes Buch (tulgen

auro) mit der priichtigsten Ornamentik , mit zahlreichen Initialen un

tet, welche in den langen Gestalter

e zwar noch byzantinischen

durch Verstindniss der Bewegungen, durch Mannigfaltigkeit des Ausdruc
iiberraschen. Die Gemilde sind biblischen und zum Theil allezorischen In-

die Laster besiegen). Besonders merkwiirdi

halts (Tugenden, wel

pin arosses Blatt. welches eine allegorische Kromung Heinrichs des Liwel

and seiner Gemahlin darstellt. Oben thront Christus zwischen Heiligen, au
den Wolken zu seinen sen ragen zwei Hinde vor und setzen Kr
auf die Hinpter von Heinrich und Mathilde, welche sie , von ihren first-
lichen Vorfahren umgeben, knieend empiangen”).

Vom Ende des zwolften Jahrhunderts an mehren sich die Spuren tech

'- i'.::l! Firster I;"l"".ll. d. d.

hei T, Firster, Denkmale, b, 15

F. Culemann, das [ van-

» Feitune 1861, Nro, 222

Heinrichs des

srem A bdruck.

Nicht im Welfenmusenm sondern im Privatbesitze des Kbnigs (jetzt 2u

171

1 |‘I-"|!'E|-"_ dirser i-:!'-"-'ﬁ!':'_

) Mit Recht legt Cul

sich auf die Thaten des Heri

politische sondern eine re

o o T i 1 i
ur das heleh ottes bDeziell,
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ier und geistiger Verbesserungen. Man trennte sich ziégernd vom Alten,

n 'einem Pontificale des Irzbischofs zu Mainz vom Jahre 1183 in der
srossen Bibliothek zu Paris?) und in einem Evangeliarium der herzoglichen

Bibliothelkk zn Wolfenhiittel vom Jahre 11942 zeigen sich bei noch sehr

roher und ungelenker Zeichnung schon glinzende Guaschfarben. In einem

————

.
‘_‘-""\.':"l--

Gebethuche aus dem Kloster der h. Ehrentrud zu Salzburg vom Anfange

des dreizehnten Jahrhunderts in der Bibliothek zu Miinchen finden wir sogar

ie Jungfran noch mit der Bleischrift: Sca Theotocos. Aber die Wiirde der

1 Waacen, Kiinstler und Kunstwerke in Engls ‘rankreich 1, 292,

hen Bibliothek zu Wolfen-

%) Schiinemann, Hundert Merkwiirdizgkeilen der

vittel, 1849, S. 36
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ltehristlichen Typen ist besser verstanden und oft so grossartig wiederbeleht,
dass wir an die Madonnen des Cimabue und desGuido da Siena erinnert werden?),
Dancben macht sich dann der Geist der neuen Zeit vornehmlich in den Ini-
tialen geltend, welche jetzt, meistens mit schénem Schwunge der Linie und
kithner Phantasie, statt des Riemenwerks aus Pflanzen oder Thieren gebildet

und mit darin angebrachfen Figuren in bedentungsvolle Verbindung ge-

bracht sind, wie es das in der Abbildung mitgetheilte, aus einem gefliigelter

Drachen gebildete S aus dem unten zu erwihnenden Psalter des Landgrafen

Hermann zeigt?). In einem Manuscript in Wolfenbiittel enthalten

Pflanzenwindungen des Buchstaben B den Stammbaum Christi, der

Abrahams Lende hervorwiichst®): in einer Handschrift der Con

BRRIONAT

des h. Augustin in der offentlichen Bibliothek zu Stuttgart giebt der

stabe M eine auch sonst hiufig vorkommende Darstellung der Siinde, indem

zwei Siulen und ein zwischen sie gestelltes nacktes Weib die senl
Grundstriche, zwei Schlangen, welche, um jene geschlungen, sich zu

Briisten des Weibes herabbiesen und daran nagen, die oberen Yerbindungs-
striche bilden. In einem Breviarium derselben Bibliothek aus dem Kloster
Zweifaltern ist vor der Legende der h. Margaretha der Anfangsbuchstabe
B sehr sinnreich zur Darstellung ihrer Geschichte benutzt, indem die runden
Theile des Buchstabens durch einen Drachen gebildet sind, der bt

unteren Abtheilung mit geofinetem Rachen die kniende Heilige bedroht,

S p

withrend im oberen Felde der Tyrann stolz auf einer romischen

curulis sitzt, indem er sich mit den Armen an den hernmgesc
Ranken festhilt4).
Auch das der ersten Hilfte des 13, Jahrhunderts angehorige Psalts

rinm nocturnum aus dem Cistercienserinnenkloster zu Trebnitz,

der koniglichen und Universitiitsbibliothek zu Breslau, in welc

ichte des neunen Testamentes, all

zwanzig Darstellungen aus der Gese

ganzer Grisse der Blitter, sich trotz vieler Mingel in der Auffassung der

) 8o Waazen im deutschen Kunstbl, 1850, 8. 147 u, Handbuch I, 5. 20

einem wahrscheinlich aus den Rheingegenden stammenden Psalterium in der

bibliothek zu Hamburg,

2) Der Buchstabe selbst kommt ganz dhnlich in einem Psalterium rheinisch

Ursprungs in der Bibliothek zn Paris (fonds de Poratoire Nro, 52
Bd. IT, Taf, 91) vor, welches noch starke byzantinische Anklinge enthilt und daher
1

dem Anfance des XII. Jahrhunderts angehiren mag, Erst in dem im Texte an

+ vel, Labarte, Album,

fithrten Codex ist aber der Mann hinzugefiigt, welcher in den Rachen des Ungeheuers

nit der Lanze stisst, und so ist dies ein interessantes Beispiel der Bereicherung uber
i

ieferter Typen durch die allmélige Arbeit der Phantasie,

3) Schinemann a, a. 0., Nro. 47, S. 39.
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Form durch die feierliche Wiirde der heilicen Personen auszeichnen, iiber-
rascht durch die ornamentale Schonheit der Initialen?). In dieser phanta-
sievollen Aussechmiikung der Initialen steht endlich eine im bohmischen Museum
a Prag bewahrte Handschrift der sogenannten Mater verborum, d

eines lateinischen Universal-Lexicons, unerreicht da. Die

Wl

Malereien be-
hen nur darin, dass jedesmal bei Beginn eines Buchstabens in der lexi-

calischen Iolge eine Initiale aus Pflanzengewinden und Thieren eintritt,

welche oft bildliche Darstellungen ohne Beziehung auf den Inhalt des Lexi-
cons enthilt, Die Figuren sind unter Einwirkung byzantinischer Vorbilder

) A, Schulz, Schlesiens Kunstleben, S. 9, und Abbildungen auf Taf. T und II,
Urkundliche Geschichte der Breslauver Malerin

[

nung, Breslan 1566, S. 183.
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lang gezogen und schwach in der Zeichnung, manchmal aber erwacht dennoel
ein selbstiindiges, sogar anmuthiges Naturgetfiihl und fast immer ist die
Bildung der Buchstaben aus Pflanzen- und Thiergestalten und die Verbindung
der historischen Scenen mit der Form der Initialen hoehst sinnreich und
ll. - Der erste Buchstabe A fiillt eine ganze Blattseite und hebt

:_‘L-mrf.'|1.'L;1L".-:\'l
sich in prichtigen Farben von dem goldenen Grunde ab?). Sein Arabesken-

ceflecht geht in gefliigelte Drachen auns, und innerhalb der Ornament-Ve
schlingungen tauchen figiirliche Bildungen auf: eine Halbfigur der Ceres, e
lustiger Geigenspieler in eleganter Tracht, ein Teufelchen, das einen mi
lichen Kopf an den Haaren reisst, eine Eule zwischen zwel Affen. Zyei
Priestercestalten stehien zu beiden Seiten des Buchstabens. In dem N erselieint
die Heimsuchung, in dem @ der Erzengel Michael, welcher auf den Dracher
tritt; die Form des R ist benutzt, um in der oberen Abtheilung den reiche
Mann bei Tafel, in .der unteren den armen Lazarus darzustellen. Das darauf
folzende S giebt dann die Fortsetzung der Geschichte, unten den reiche
Mann im Hollenpfuhle, oben den Armen in Abrahams Schoosse, wobei de
Buchstabe selbst noch eine Art Commentar enthiilt, indem die beiden Enden
Oeffnungen bilden, in deren oberen eine menschliche Gestalt hineinsteigt, und
aus deren unterer eine Schlange herauszischt. An den Verzierungen des
Y hiingen Weintrauben und auf den Gewinden wiegen sich ein nasches
Affe und eine pfliickende, halbnackte Gestalt mit langem Haar. (Fig.124.
unter ist das Historische bloss durch die Arabeske des Buchstabens gegeben, &
bei dem D, wo neben den Worten: Salva me domine in den Rankengewindes
eine betende weibliche Gestalt und ein Moneh, der mit einem Fuechs ringt,
vorkommen, und bei dem L, wo einem Manne, der aus dem Rachen eines
Ungeheuers herausgezogen wird, die Worte beigeschrieben stehen:
feris educe me, 1".illilu’f' Male hestehen die Initialen auch bloss aus Thier-
korpern, so dass dieselbe phantastische Richtung, welche noch in den
Alphabet des Meisters E. 8. von 146G die Kupferstichliebhaber anzieht,
schon so frithe eintritt. Von Bedeutung ist endlich der Buchstabe P, well
er uns die Namen des Schreibers und des Malers sowie die Entstehungszeit
mittheilt. In der oberen Rundung erscheint die Madonna, unten zwei ver-
ehrende Monche, der Seriptor Vacerodus und der Iluminator Mirozlans
nebst der Jahrzahl 1202 %)

Wie das phantastische Element tritt auch das symbolische in neuer

1) v, Quast u, Oue, Zeitschrift, I, Tal, XL
%) Nieht 1102 . denn dass Zeichen tiber der mittleren Ziffer der Jahrzah A CT

bedeutet deren Verdoppelung., Beschrieben von Wocel in den Mittheilungen der &, k.

Centralcommission, Bd., V., 8. 33 ff., nebst Holzschnitten, Vgl auch Passavani

v. Quast u, Otte-a; a, 0.; b. 153 1.
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Weise hervor. So ist in einem Psalterium aus dem Kloster Woltineerode
et Goslar (Bibliothelk zn Wolfenbiittel) Christus am Kreuze in bedeutsamer

qahmung gegeben; neben den Kreuzesarmen stehen niimlich zur Rechten

] und Johannes der Taufer, zur Linken Johannes der Fvangelist und
Melchisedelk mit dem Kelche; beide Gruppen in kleiner Dimension und auf
ler Aussenseite in runder Einfassung, so dass sie mit zwei Medaillons, am
beren und unteren Rande des Rahmens, das eine die Gestalt der Kirche,
andere die der Synagoge enthaltend, wieder ein Kreuz andeuten. Die
(regensiitze einerseits des alten und neuen Bundes, andererseits des Fleisches
Blotes Christi, der Verheissung und Erfiilllung sind also sinnreich mit
mnder verflochten. Dazwischen sind dann noch friesartig oberhalb des
Kreuzes Moses mit der ehernen Schlange und die Triger mit der Traube
iskol, unten Abrahams Opfer und das Passahlamm vor dem Auszuge
Aegypten, also symbolische Beziehungen auf den Opfertod Christi, an-
bracht, deren Verschiedenheit wieder an jene ersten Gegensiitze erinnert.
dere Yorziige hat ein noch reicher ausgestattetes, aus Mainz stammendes
der DBibliothelk 2zu Aschaffenburg!). Der Maler steht

sp sehr auf dem Boden der alten Kunst, dass er das Wasser des

2

n bei der Taufe, des Sees, auf dem Christus wandelt, nur durch ein-

weliarinm  in

mige Schnorkel angedeutet hat. Aber die Bewegungen der Figuren sind
geachtet einzelner Miingel der Zeichnung frei und leicht, die Kopfe aus-

ksvoll, und die sehr vollstiindige Reihe von Bildern aus der evangelischen

schichte enthilt eine Fiille neuer und wohl beachtenswerther Motive.

Nahe verwandt ist ein in Bamberg befindliches und wahrscheinlich auch

entstandenes Psalterinm?), in welchem sich bei gleicher technischer
lendung der neue Geist schon deutlicher ausspricht. David, die Lyra

spiclend , sitzt, wie wir es auch sonst bei der Darstellang Musicivender im

eizehnten Jahrhundert finden, mit zierlich gekreuzten Fissen, Goliath

bt den Ausdruck plumpen Uebermuthes sehr treffend, Christus empfingt
Taunfe in einer fast ritterlichen Haltung, und entsteigt dem Grabe so
trinmphirend, wie es dem Besieger des Todes geziemte. Nicht minder be-
ntend und den beiden eben genanmten Werken dhnlich ist das in der
niglicheu Privatbibliothek zu Stuttgart befindliche, fiir den Landgrafen
Hermann von Thiiringen (1196 — 1216) geschriebene Psalterium ®), welches

auch wegen seiner sichern Zeitbestimmung wichtig ist. In der Zahl

Waazen, Kunstwerk n Deutschland 1, 376

Waaren a 0.1, 108 #

Waazen a. a. 0. II, SOWI¢ () i} s Kug kl
oche, T, 69, mit Zeichnungen, Auch graphica 1¢ 1l

wy, 1821, giebt eine Abbildung.
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der Bilder und in der Mannigfaltigkeit neuer Motive steht diese Hang-

sehrift zwar den beiden obenerwihnten, wahrscheinlich etwas jiingeren, nach,
iibertrifft sie dagegen in der Ausfithrung, und besonders im Schonheits-
gefithle. Sehr eigenthiimlich ist, wie hier nach der Verschiedenheit der

Gegenstiinde iltere Dyzantinisirende und neuere Formen wechseln.

Kalender enthiilt bei jedem Monate in der architektonischen Einrahmung
unten einen Apostel, oben wie gewdhnlich die angemessene Wirthschafts-
beschiiftigung; jene sind von itheraus langen Proportionen, in der Gewand
behandlung und im Schnitte des Kopfes vollig typisch, diese haben
Gestalten und sehr genremiissige Haltung. In den Bildern des Textes hili
die Zeichnune eewissermaassen die Mitte: sie schliesst sich an die fypische
Auffassung an, verrith aber durch grosse Einfachheit und Bestimmthei
ecinen Einfluss der Sculptur. Am Schlusse des Buches endlich befinden
sich die Bildnisse desLanderafen und der Konige von Bohmen und Ungarn,
jeder mit seiner Gemahlin, und zwar mif aneenscheinlichem Bestreben nacl
Portriitiihnlichleit.

Neben diesen Miniaturen, in welchen der nene Geist sich nur gleicl
verstohlen und schiichtern fussert, kommt dann jene zweite Klasse aul, in
welcher er frei und ungehemmt, fast gewaltsam hervorbrichf, Sie gehiren
alle zu Handschriften ritterlicher oder geistlicher Gedichte, oder beziehe

sich auf Legenden von poetischer Tendenz oder endlich auf die Apokalypse,

durchwee also auf Schriften, bei denen der Maler nicht durch die Ehrfurch

vor der Tradition oder durch die Pflicht kirchlicher Pracht gebunden war,
und mit Gegenstinden zu thun hatte, welche das Gefiihl erregten. i
technische Behandlung dieser Bilder ist sehr anspruchlos, es sind blosse
Federzeichnungen, zwar in farbiger Einrahmung und auf farbigen Hinter-
griinden, aber theils nur durch den Wechsel schwarzer und rother Tinte der
Umrisse belebt, theils mehr oder weniger, aber immer nur leicht, ecolorirt,
Auch die Zeichnung ist nicht vollendeter, als in jenen anderen Manuscripten,
die Gesichter sind statt des hergebrachten Ovals mehr eckig, mit hervor-
tretendem Untertheile, iibrigens aber auch hier ausdruckslos, oder von #u
starkem, iibertriebenem Ausdruck, die Augen zu gross, die Gewinder weniger
steif, aber dafiir flatternd. IEin wesentlicher Vorzug dieser Zeichnungen
besteht dagegen in ihrer dramatischen Lebendigkeit und in der wirksamen
Benutzung der Gebehrden fiir den Ausdruck des Leidenschaftlichen, nament-
lich des Schmerzes. Man wird oft iiberrascht, wie diese Zeichner bei allel
Unvollkommenheit ihrer Korperkenntniss mit wenigen Strichen durch die
Biegung des Korpers, durch die Bewegung der Hinde das Gefiihl des Mo-
ments in sprechender, ergreifender Weise auszudriicken vermogen. Sie stelien
darin vollig auf dem Standpunkte der Dichter, von welchen sie angeregl
sind, die feinere psychologische Motivirung, die ihren Ausdruck im Geesichte
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finden miisste, ist schwach, dagegen das Phantastische. Unvorbereitete.
Leidenschaftliche oft hichst wirksam. Wie es scheint, wurde diese Kunst-
weise vorzugsweise in Bayern geiibt, also in Siiddeutschland, wo auch die
Poesie vorzugsweise bliihte; wenigstens stammen mehrere der Handschriften.
in denen wir sie kennen lernen, aus diesen Gegenden. So zwei Manuscripte
der Berliner Bibliothek: zuerst die deutsche Eneidt des Heinrich von
Veldegk, wo jene Gebehrdensprache neben der Unvollkommenheit der
Zeichnung iiberrascht. Die Phantasie des Kiinstlers zeigt sich ungemein
itig; ruhige Vorgiinge, Gespriche, Liebesscenen haben in der That den

Ausdruck von Zartheit und ritterlicher Sitte, bei lebhaften Momenten, wie

bei dem Sturm auf Troja und den Darstellungen von Kimpfen tritt das
nergische Ringen nach lebendiger Schilderung in kithnen Bewegungen zu
lage, bel denen es freilich an Verrenkungen und an Zigen von Lahmheit
ud Ungeschick nicht fehlt. Dann das Gedicht des Monchs Wernher von
legernsee vom Leben der Maria, bei welchem die Lebendigkeit der
Darstellung sich mit dem Ausdrucke sanfter Anmuth, den der Stoff erfor-
derte, verbindet'), migen auch die Figuren zu lang, die Extremitiiten oft
nach Art kalligraphischer Schnorkel verzogen sein. In einzelnen Fillen, be-
sonders in der Klage der Frauen nach dem Kindermord, treten sogar eine

iberraschende Poesie der Auffassung, ein kiithnes Pathos auf. Beide scheinen

im Anfange des dreizehnten Jahrhunderts entstanden.

Sehr verwandter Art sind die Arbeiten des Monchs [Conrad aus dem
chenfalls  bayerischen Kloster Scheyern, jetzt in der Bibliothek zu
Minchen. Der Textist hier nicht eigentlich poetischen, sondern wissenschaft-
lichen oder religitsen Inbalis: eine mater verborum, also ein Lexikon, eine
Abhandlung iiber die freien Kiinste, die Werke des Josephus, die Historia
scholastica des Comestor, endlich die Evangelien, denen aber zwei phan-

stische L.egenden beigegeben sind, die eine von einer stindigen, aber
durch ihre Busse und den Schutz der Jungfrau geretteten Acbtissin, die

> die auch sonst oft dargestellte Geschichte des Theophilus, eine Art
Fanstsage. Die Bilder beziehen sich meistens auf diese Legenden oder sind
ipokalyptischen Inhalts.iDie Zeichnung ist hier sicherer, mehr naturgemiiss,
ucht ohne Styl- und Schénheitsgefithl, hat aber die eckigen Formen des
Gesichts, die flatternden Gewiinder und die dramatische Lebendigkeit mit
jenen gemein. Auch reicht die Zeit der Arbeit schon bis in das zweite

) Kugler in seiner Dissertation: De Werinhero, saceunli XII. Monacho (1831) und in

kl. Schr, I, S. 12 und 88, mit Zeichnungen, — Vel, Sighart, Geschichie der
] ) o o o !

nden Kiinste im Konigreich Bayern, 8. 271 ff. und 266 . Dass der Monch v

‘egernsee der Autor des ,Liet von der Maget® sei, wurde zuerst bestritten von Fei-

falik, in der Publication des Textes, Wien, 1860.
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Viertel des Jahrhunderts t). Der Ménch schrieb und malte im Auftrage d

Abtes Conrad (1206—1216) und seines Nachfolgers Heinrich (1216—12;
und kommt im Jahre 1251 zom letzten Male vor.

In den CarminaBenedictoburana der Mimchner Hotbibliothek

aus dem Kloster Benediktbeuern stammenden Sammlung weltlicher Lieder, ist

|.l[I_'

Schlankheit

l.‘l.l.'l'

(zestaiten ‘.:lll'-i"ll.'ie']u']',-; sonst aber das Natureefiihl

lebendiger, die

Ansfithrung sanber und zierlich.
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Den fortschreitenden Einfluss der ritterlichen Poesie erkennen wir in
den Bildern des in der Schweiz geschriebenen Tristan der Minchener
pibliothek'), wo die langgestreckten Figuren, die etwas geschlitzten Augen,
die zierlichen und maassvollen Bewegungen schon einen Ausdruck der Sen-

timentalitit des Geistes und ritterlicher Courtoisie geben (Vgl. die Abbil-

dung). Sehr merkwiirdig ist endlich eine Bilderbibel in der fiirstlich
Lobkowitz’schen Bibliothek zu Prag, in weleher sich ein Laie Welleslaus
als Stifter oder Maler nennt, und in der bei einer phantastischen Auffassung
ier heiligen Gegenstinde auch jene leichte und phantastische Zeichnungs-
manier durchgefiihrt ist. Das Werk besteht nur aus Bildern mit Inschriften,
ime weiteren Text, im Ganzen in der Ordnung der Bibel, doch 50, dass
iuch dem Buche der Konige eine unbiblische Geschichte des Antichrists,
ne Art Merlinssage, eingeschaltet ist. Satan &fft darin das oittliche Er-
sungswerk nach, ein Engel der Verkiindigung, aber mit Krallenfiissen,
rscheint micht einer reinen Jungfrau, sondern einem schon in siindlicher
Unarmung begriffenen Licbespaare; in Babylon wird dann der Antichrist
rehoren, Teufel leisten die Geburtshiilfe, er unterwirft sich, aber schon
rwvachsen, der Beschneidung, lisst sich als Gott anbeten u. s. f. Dann
werden wir sogleich in die Mitte der evangelischen Geschichte eingefiithrt,
velche mit apokalyptischen Scenen schliesst, und an die sich die Geschichte

Einfihrung des Christenthums in Bohmen und das Martyrium des
b, Wenceslaus anschliesst. Der Codex ist also in Béhmen entstunden und
zeigf, da man in der grossen Zahl von mehr als 700 Bildern verschiedene
flinde erkennt, dass sich hier eine jener benachbarten bayerischen ver-
wandte Schule gebildet hatte. Iis sind leichte, aber flissige Federzeich-
nmngen, die durch stirkere und schwichere Linien den Unterschied des
ansseren Umrisses und der inneren Gliederung andeuten, mit hochst leben-
' dramatischer Bewegung, im Naturalistischen schon weitergehend als

ersterwihnten Werke. Der Schanheitssinn ist anch hier keineswegs
rwaltend, Hinde und Kopfe sind oft zn gross, der Mund meist kklein, und
iann wieder, wo er zum Reden geiffnet ist, zu gross. Die Pferde sind sehr
bendig, die Reiter mit gesenkten Fussspitzen in guter, ritterlicher Hal-
tmg. Die Erfindung ist phantastisch keck, doch auf miglichste Verstind-
chkeit berechnet., Das rothe Meer ist wirklich dunkelroth gefdrbt, die
reihundert Wolfe mit brennenden Schwiinzen in der Geschichte des Samson

Il wenigstens durch sechszehn in vier Reihen aufgestellte Thiere reprii-

an denen die Flammen durch weisse Streifen mit rothen Rindern

Kogler a, a, 0., 8, 83, Sirhart a. a. 0, S. 844, Da die Handschrift nicht
15 (redicht Gottfrieds von :"I-E!:I.‘-."-\:"\-‘.I‘.'_'_‘ sondern auch die "'ul'l-a--l.-’.lllll;:’ des Ullrich
lirheim enthilt, wird sie erst nach dem 18. Jahrhundert entstanden sein.

anze's Kunstposeh: 2. Anfl. V. a0
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dargestellt sind. Die Firbung ist im Anfange und Ende des Codex
leicht und oft eraciis, in der Mitte voller aber schwerer. Tracht und Zeich-
nung lassen darauf schliessen, dass die Arbeit noch vor 1250 gefertigt
Sohr anschaulich wird der Gegensatz zwischen der Zeichnungsmanier und
den wirklichen Malereien, wenn Arbeiten beider Art in demselben Many-

seript zusammenstehen, wie in dem grossen Antiphonale des St. Petersstift

zu Salzburg, wo die Federzeichnungen als zart und geistvoll geschildert
werden, wihrend die auf planirtem Goldgrunde mit fetten Guaschiarb
ausgefiihrten Gemiilde ihnen nachstehen®).

Bald nach der Mitte des Jahrhunderts trat indessen eine Veriinde

ein, welche ohne Zweifel mit dem Aufkommen des gothischen Styles
menhiingt, aber keinesweges unbedingt vortheilhaft ist. Sowohl diese
kecken, dilettantischen aber ausdrucksvollen Federzeichnungen, als die
kriiftice, harmonische Guaschmalerei verschwinden, und an ihre Stell
eine nene Manier, welche gewissermaassen zwischen beiden die Mitte hilt,
Die mit festen, breiten Strichen angegebenen Umrisse sind mit stark
deckenden, aber glanzlosen und oft grell neben eimander gestellten Lokal
farben auseefiillt, in welche dann wieder die einzelnen Theile und die Ge-
wandfalten mit leichteren schwarzen Linien, ohne weitere Schattirung hinein-
gezeichnet sind. Die Fleischtheile sind weisslich gefirbt, mit rothen Flecl
der Wangen, der Farbencindruck ist meist unruhig und bunt. Die Zeichnung
ist noch immer mangelhaft, aber doch sicherer, gleichmiissiger und frei
von aunffallenden Unrichtigkeiten, die Haltung der Figuren meist gerade, oit
schon mit leichter Biegung der Hiiften, die Fiisse, fast immer zu klemn und
stets sechwarz bekleidet, sind auswiirts gestellf, das Oval des Gesicht:
voll, der Mund klein, das Auge zn gross; das Haar, mit kriftigen Feder-
strichen gezeichnet, fillt auf beiden Seiten des Kopfes mit gleicher, vollel
Locke herab. Die letzten Ueberreste des byzantinisirenden Styles sind ver-
schwunden, aber dafiir die Anklinge an die Wiirde der altchristlichen Typen
sehr viel seltener und schwicher geworden. Die Gewiinder sind nicht mehr
flatternd, die Falten weniger gehiiuft, mehr geradlinig; die Bewegungen
ruhiger, aber auch nicht mehr so sprechend und dramatisch wie in jenén
fritheren Federzeichnungen; die Gesichter ohne oder mit grellem conven-
tionellem Ausdruck. Die Biume behalten ihre bisherige, pilzartige Grestal,

die Gebiinde noch bis gegen das Ende des Jahrhunderts meist romanische

1y 'y .—'-i- Waaren im dentschen Kunsthl., 1850, &, 148, won dem ich in so
abweiche, als er die Jahre 1260 — 1280 annimmt,
Yy Vol, idiber diesen Codex, der nach ziemlich zuverlissigen historischen

um die Mitte des Jahrhunderts entstanden sein muss, eine ansfiihrliche Besc

- 5

von G, Petzold im deutschen Kunstbl., 1852, 5. 301.
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Formen, Die Hintergriinde sind nicht mehr einfach blau oder roth ce-
firbt, sondern entweder mit starkem Blattgold belegt oder mit tapetenartigen
Mustern verziert, meist schachbrettartic. Im Ganzen ist der Gewinn ein
chr zweidentiger; die dilettantischen und unbeholfenen Aeusserungen leben-
diger Empfindung und typischer Wiirde, die Schénheit Lkriftiger Farben
sind einer mehr gleichmiissigen, aber auch oft handwerksmissig gleichgiil-

stylgerechten Dehandlung geopfert, Man muss diese Aenderung

auniichst der Richtung zuschreiben, welche die Architektur und die von ikr
geleitete Plastik dem Geschmacke gaben; doch mogen auch andere Um-
stinde darvauf eingewirkt haben. Die Kloster, in denen die Miniaturmalerei
bisher ihren Sitz gehabt hatte, waren nicht mehr die Stitten der regsten
Kunstthitigkeit ; das stidtische Gewerbe hatte sie iiberfliigelt, sie empfingen
aus zweiter Hand. Ueberdies waren die Benediktiner erschlafft, die Cister-

iser der Kunst weniger geneigt, sogar von eigener Ausiilbung derselben
lireh ein ausdriickliches Verbot abgehalten, die Bettelorden dureh ihre
ganze Stellung nicht dazu geeignet. Endlich hatte auch die Wissenschaft

tt der der Kunst giinstizen Richtung auf klassische Literatur die scho-
lastische angenommen und beschiiftigte die .begabten Geister auf einem
anderen Felde. Daher erklirt sich auch, dass die Zahl deutscher Miniatur-
werke aus dieser Zeit geringer ist und dass nur wenige sich durch reichere
Pracht auszeichnen. Zu den grosseren und bestimmt datirten Handschriften
lieser Art gehort eine Bibel in vier Binden in der Bibliothek zu Wiirzburg
lol. max. Nro. 9), weleche nach der darin enthaltenen Inschrift im Jahre
246 von den Monchen des dortigen Dominikanerklosters geschrieben und
wi Kosten des Abtes mit derben, aber geistlosen Miniaturen auf Goldgrund
geschmiieckt wurde, dann eine andere Bibel in zwei Foliobiinden auf der
Gymuasialbibliothek zu Coblenz, die im Jahre 1281 vollendet wurde, und
deren Miniaturen Kugler einfach, strenge, meist geradlinig, statuarisch in
gothischer Weise, aber

mngen in der Sammlung von Minneliedern aus Kloster Weingarten

ziemlich roh fand 1) itwas besser sind die Zeich-

in der koniglichen Privatbibliothek zu Stuttgart, die jedenfalls iilter ist als

der Manesse’sche Codex in Paris und vielleicht sechon in das dritte Viertel

les Jahrhunderts fallt®). In einem bohmischen Werke aus dieser Zeif, in

der Breznicer Bibel im vaterlindischen Museum zu Prag; wo sich der Maler

1) Kleine Schrifien I, 344,

*) Waagen, Kunstwerke in Deutschland 11, 200, Handbuch 1, S, 41 und Kug

a. 0. I, 7h, 76. — Herausgegeben wvon F, Pleifer u. ¥, Fellner in der Bibliothek
tes Literar, Vereins, Bd. V, Stuttgart 1843, mit den Bildern. Pfeiffer setzt die Hand-
ehrift in den Anfang des 14. Jaliwhunderts, wihrend Fellner, nach Styl und Tracht in
len Bildern, das Ende des 13. Jalirhunderts annimmt,
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Hhoo Franzisise

Bohusse aus Leitomischl mit der Jahreszahl 1259 genannt hat, ist zwar dig
Zeichnung, namentlich des Nackten, schwach, aber die Haltung der Figuren
weniger statuarisch als in jenen deutschen Arbeiten, vielmehr weich, sogar
ziemlich gracids, aber unkriftig?). Die Hintergriinde sind hier, das erste
Beispiel dieser Art in Deutschland, tapetenartig gemustert, und die ganze
jehandlung nithert sich mehr der gleichzeitigen franzosischen, als der dent
schen Weise, so dass man versucht wird, einen unmittelbaren Einflusg de
franzisischen auf diese slavische Schule anzunehmen, In dieselbe Zeit mag
ein Missale deutschen Ursprungs gehiren, das vor wenigen Jahren fiir da
germanische Museum erworben worden?®. Die Initialen, deren Ornamentik
im Geist des romanischen Styls gehalten ist, zeigen im DBlattwerk doch
schon gothische Motive und csind wvielfach mit bildlichen Darstellungen aus

der heiligen Schrift von grosser Anmuth und Reinheit des Styles gefiillt.

L

Die franzisische Miniaturmalerei hat im Ganzen denselben Ent-

rane wie die deutsche, aber mit etwas anderem Erfoloe. Auch

"‘-EI']\: rSE
hier unterscheiden wir jene beiden Klassen von Miniaturen, die eine mit an-

spruchslosen, leicht colorirten, aber lebensvollen und naiven Federzeichnun-

p, die andere schwiicher im geistigen Ausdrucke, aber mit ausgefiihrien

Malereien in Guaschfarben und Gold. Allein auch jene Arbeiten in Zeich
nungsmanier sind hier eleganter, mit feinerer Behandlung der Farben,

rerinceren Verstbssen der Zeichnung ®), dagegen aber auch minder aus-

neksvoll und lebendie. Das Bestreben nach formaler, technischer kleganz

ist hier stirker als in Dentschland, das Bediirfniss individueller, geistiger

Aensserung geringer. Die Guaschmalerei ist hier gleich vom Anfang

Epoche an hiiufiger angewendet und besser ausgebildet, aber die typischer

Gestalten haben nicht die ergreifende Wiirde, die allegorischen Darstellungen

1 Waagen

miissen: allein auf Fol. 206 des Codex, wo der Schreiber Spignans von Ratil

{dentsches Kunstblatt 1850, S. 149) #lanbt die Arbeit umy 1500 setzt

1 s Mnal W > Y - q e i 114+ & 1 - | " ¥ | - 1 ¢ - 12 als 13 ¥
nd der Maler Bohusse darcestellt und zenannt sind, findet sich ganz deutlich die obt

angecehene Jahreszahl., Beide sind ihrer Tracht znfolge Laien. Der Maler isl
einer langen Tunica, einem nach antiker Weise umgeworfenen Mantel und emer herab
fallenden Miitze beklei

2) Anzeizer fiir der dentsel Vorzeil, 1867, N nit zwei Holzschn
(Nro. 21, 897 des Museums),

M Einen Psalter von 1200 — 1250, der in Frai kreich , aber jach den darin vo
kommenden Heiligen fiir England gemalt ist, jetzt im britischen Museum (Addit,
16.975) schildert Waagen in der |'||_'_'!:;-|'!:-.-I! Bearbeit seines Reisewerks (Treasures

of Art in Great Britain, London 1854. Vol. I, p. 111) :- eichnete Leistur

A

(ieser Art.
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nicht die Tiefe, die Initialen nicht den phantastischen Reichthum und freien
Schwung der Linien, wie in den deutschen Miniaturen. Dagegen bemerkt
1 in der Haltung der Figuren frithe das Gefiihl fir Anstand und Zierlich-
keit, in den Genrebildern und komischen Figuren, welche hier schon hiufiger

Vi

rkommen, eine behagliche Heiterkeit. Dies alles finden wir schon in der
Chronik des Klosters Cluny, welche von 1188—1215 fortgesetzt ist, in
einem aus dem ersten Drittel des dreizehnten Jahrhunderts stammenden
Psalter, welcher der Mutter Ludwigs IX. angehirt haben soll, in einem
ctwas spiiteren Psalter, wo die statuarische Haltung der Figuren und die den
(rlasgemiilden {hnliche Anordnung der Gruppen schon einen Finfluss der
jothischen Arehitektur zeigt, und endlich in einer etwa um 1250 geschrie-
benen franzosischen Uebersetzung der Apokalypsel). In dieser ist etwas
melir dramatisches Lieben, aber wir vermissen doch auch hier eine tiefere
Autfassung der phantastischen Gegenstiinde; die hell und grell gemalten
Bilder gehen nur auf grobe Versinnlichung der Textesworte aus, und die

gracivse, oft affectirte Haltung der Figuren contrastirt gegen den Krnst der

apokalyptischen Geschichte.
Aus diesen ;\.!l!‘f'lll_f_"i_"]] entwickelte sich jedoch eine feste Schule. Dante

bringt in einer bekannten, oft angefithrten Stelle die Miniaturmalerei in eine
besondere Verbindung mit Paris; bei der Begegnung mit einem italienischen

iaturmaler bezeichnet er néimlich dessen Kunst als die, welche in Paris
[Huminiren genannt werde?), Diese Worte scheinen anzudeuten, dass zu

Dante’s Studienzeit noch vor dem Ende des dreizehnten Jahrhunderts die

laturmalerei in Paris vorzugsweise bliihete und, abweichend von anderen
Urten, einen eigenen technischen Namen hatte, ein wirkliches Gewerbe

e. Und dies ist auch aus anderen Griinden sehr wahrscheinlich. In

Paris, der einzigen Universitit diesseits der Alpen, wo die Wissbegierigen
aller Liinder zusammenstromten, musste nothwendig auch der stirkste Un-

tz yon Biichern statt finden. Durch die lingere Pflege der Wissenschaften
war hier ein Vorrath von Handschriften aufgehiuft, wie an keinem anderen
Urte, withrend andererseits das literarische Bediirfniss der Lehrer und Stu-
direnden und der Wunsch der Fremden, sich bei ihrer Riicklkehr in ihre
Heimath das néthige Material zur Fortsetzung oder Anwendung ihrer Studien

| verschaffen, eine Nachfrage erzeugte, welche durch diesen Vorrath nicht

) Vgl iiber diese und die spiter erwiihnten Manuseripte ausfiiliclichere Nach-

richien , freilich aber auch zum Theil von den meinigen abweichende Urtheile bei

L. und K. in Frankreich I, 284 ff. Die zweite der genannten Handschriften

etindet sich in der Bibliothek des Arsenals, die ubrigen sind in der £T0SSeN Bibliothek
i Paris,
) Purgat, XI. 76: Non se’ tu Oderisi — L'onor d’Agobbio. e lonor di quell’

irle — Ch' alluminare ¢ chiamata in Parisi.
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hefriedigt werden konnte. Der Besitz von Biichern war sehr bald aunch eip
Gegenstand der Prunksucht und Eitelkeit geworden; schon im Jahre 1189
klagte man dariiber, dass einzelne Studenten mit ihren, durch goldene Bugh-
staben geschmiiclkten Biichern den Platz auf den Binken der Horsil
beschrinkten !). Dieser gesteigerten Nachfrage konnte daher nur durch neng
Abschriften geniigt werden, deren Anfertigung ausschliesslich oder doch vor
zugsweise den Klostern anheimfiel, da sie allein den dazn nothigen Biicher-
vorrath besassen und an die Arbeit des Abschreibens gewOhnt waren, FEs
lag nahe, aus dieser Thiitigkeit, wie aus anderen minder geistigen, eine Quelle
der Einnahme zu hilden. Anch fehlte es dazun nicht an Aufmunterung,
Ludwig IX,, durch das Beispiel eines saracenischen Fiirsten bewogen, lecte
oleich nach seiner Riickkehr von dem ersten Kreuzzuge eine Bibliothek zun
Gebrauche der Studirenden an, in welche er jedoch, um den Vorrath vor-

handener Biicher nicht zu vermindern, nicht aufgekaufte, sondern nur fi

diesen Zweck neu abgeschriebene Exemplare aufnahm®). In seinem T

mente ‘.'{'l'!]l[_'i]lt' er f‘ii[."‘“ |I'|:it'l|l'!' an \i("' ".F]‘."l‘tli‘-'i'.']]"_f E\Tl‘”‘*Tl'r: !il.li |||
werden nicht ermangelt haben, daraus dem Sinne des Konigs entsprechend
den Vortheil zu ziehen, dass sie Abschriften fiir den Verkauf anfertigten.
Hieraus erklirt sich auch, dass, ungeachtet jener Nachfrage, noch kein
eigentlicher, freier Buchhandel entstand, In der Sammlung von Statuten der
Pariser Gewerbe vom Jahre 1258 kommt noch keine solehe Innung vor;

der Steuerrolle von 1313 werden zwar mehrere Buchhiindler genannt,

aber alle noch mit einem anderen Gewerbe, namentlich als Schenkwirthe
oder Trodler, aufgefithrt sind®). Auch waren sie, wie ein Beschluss der Uni-
versitit vom Jahre 12754) ergiebt, eigentlich nur Mikler (Stationarii qui
yalgo librarii appellantur), bei welchen diejenigen, welche Biicher verkaufen
wollten, dieselben mit Bestimmung des Preises niederlegten, damit sie von
ihnen durch Anschlag angezeigt und demniichst den sich Meldenden yerkanit
wiirden. Das gewerbliche Unternehmen ging also von den Abschreibern,
muthmasslich den Kldstern, aus, welche eben als Gewerbtreibende den Absatz

durch eine dem Geschmacke der Kiufer entsprechende Ausstattung zu
fordern suchten. Ueberall aber war dieser Geschmack schon auf ein
gewisse Eleganz gerichtet, In Bologna, das fitr Italien ebenso den Biicher-
markt bildete wie Paris fiir die nordlichen Linder, sah man vorzugsweis

1y "'-\v.uslliT HI'-[ '.}I.-l‘.-'|'_-_ Uxon, |||'i ,\:|t'-ll:l'l':-=_ “':-'L»'_;.--'Hl' \.:I'.'_:|'.'-II|'.‘|'|I|j_1' ” D90,

%) Dubounlay, Hist, Univ. Paris. IlI, p. 122, 392.

# Depping, Réglements sur les arts et métiers de Pavis (in der Collection o

documents inédits pour hisioive de France) Introduction p, LXXVIIL

Duboulay, Hist, Univ. Par, [II 419, und Crévier, Hist, de I'Univ. de P. 11, 66.
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auf kostbare, gleichsam gemalte Schrift'), in Paris dagegen, wie Dante’s
Aensserung und die vorhandenen Manuscripte beweisen, auf Miniaturen.
Dieser gewerbliche Befrieb musste natiirlich anch auf die Behandlung dieser

Malereien einwirken. Sie waren nicht mehr die langsame Arbeit eines

miissigen Monchs, der seine zuriickgehaltenen Empfindungen darin fiir kiinf-
tice Klostergenossen niederlegte, sondern wurden fiir Fremde und ohne
besonderes Interesse angefertigt®). Dagegen kam diesem Gewerbe zu statten,
dass es in einer Zeit aufblihete, wo die gothische Architektur dem Ge-
schmacke eine feste Richtung gab und die Plastik und Glasmalerei anschan-
liche Vorbilder gewiihrten. Schon in einem Manuseript vom Jahre 1266
iber die Wunder der h. Jungfrau (Mss. franc., Nr. 7987) finden wir den

Styl, der hierdurch entstand, ganz ausgebildet, seine hidchste Leistung ist

gin bilderreicher Psalter (Suppl. lat. 636), welcher nach einer darin

befindlichen, spéteren, aber sehr glaubhaften Notiz fir Ludwig den Hei-
icen gefertigt war?®).. Das Manuscript, ein Octavband, enthilt zuniichst auf
76 Bliittern die biblische Geschichte von Abel und Kain bis zur Erénung
Sauls, gleichsam als Einleitung zu den Psalmen, deren Text daranf folgt und
n mit zum Theil historiivten Initialen verziert ist. Alle jene Bilder haben
denselben Hintergrund, eine zierliche Architektur reinsten gothischen Styls,

den Details auffallend an die Sainte Chapelle von Paris erinnernd, zwei

Der Jurist Odofredus in Bologna klagt im Anfange des 13. Jalrhunderts, dass
Schreiber zn Malern witrden wnd die Kostharbeit der Schrift die Biicher verthenere

Meiners a, o, O,
Die Steuerrolle v. J. 1292 (Collection de doe. inéd. sur Phistoire de France)

t 13 Enlumineurs auf, deren gewerbliches Verhiiltniss sehon daraus hervorgeht, dass
n einer und derselben Strasse wolinen, 12 nl'l|i.g.-it'1|r- im Stadttheile der Universitit,
Fs gab ausserdem ein rue aux écrivains, in welcher 19 parcheminiers wolinten, Springer,

Paris. im 13. Jahrhundert, Leipzig 1856, S, 110.

Die wesentlichen Worte dieser Notiz lauten: Cest Psanltrier fu saint Loys et
donna la royne Jehanne d’Evreux an roy Charles filz du roy Jehau l'an de nre,

5. mil troys cens soissante e nuef et le vroy Charles présent, fils dudit roy Charles,
¢ donna a madame Marie de France sa fille religieuse & Poyssi, le jour Saint-Michel
il IIHC, Die Notiz stammt aus dieser letzten Zeit (1400), und es ist durchaus
clanbhaft, dass sich im Koniglichen Hause eine richtige Tradition iiber die Schicksale
(es kostbaren Buches erhalten hatte, Auch giebt der Styl der Miniaturen, wenn er
uch einen Uebergane von dem des dreizehnten zu dem des vierzehnien Jalhrhunderts
dildet, keine dringende Veranlassung, ihre Anfertignng mit Waagen a. a, 0. 3. 301

cen 1300 zu selzen, da man annehmen dacf, dass fir den Kinig ein ans-

gezeichneter Arbeiter ansgewiihli wurde, dessen Weise spiiter Nachahmung fand.
Mehirere Griinde, welehe die Annalme des Ursprungs unter Ludwig IX. unterstiitzen,

werde ich im*Texte anfithren., Waagen hat dann auch selbst diese Ansicht spiiter

iickeenommen, wie dieNotizen fiir seine beabsichtigte Geschichte der Miniaturmalerei

n seinem handsehrifilichen Nachlasse ergeben.— Proben in Labarte, Album, II, pl. 92,




5 Franzisische Miniaturmalerei.

Spitzbigen, deren Mittelpfeiler dazu dient, die zwei historischen Momentp,
die auf den meisten Bliftern zusammengestellt sind, zu scheiden. Die Leiste
dieser Architektur und die Griinde hinter den Figuren sind golden. din
Farben harmonisch und von kriftigem dunklem Ton, aber in geringer Zal
und oft wiederholt, So ist jene Architektur stets azurblan und braunlichroth
und zwar dergestalt von Blatt zu Blatt wechselnd, dass jede beider Farbey
eimmal den Fenstern, und dann den Fiillungen gegeben ist, und ebenso kehpen
dieselben Farben mit gleicher Abwechselung an den Gewindern wieder, Di
Gesichter sind weisslich mit aufgesetzter Wangenriothe und sehr pastos auf-

getragenen Lichtern, die Locken stets mit zierlichem Schwnnge. Die Zeich-
nung ist sicher und gewandf, die Darstellung stets anf wenige Fioure
beschrinkt, deren Haltung ein Bestreben nach Anstand nnd ritterlicher Ele-
ganz verriith. In den Kimpfen |'11||l an einzelnen f\'rhn__-rjIi.u'm'nu, namentlich
an Mdénchen und Nonnen, finden wir Spuren eigener Beobachtung des Lebens
im Ganzen hat aber die Darstellung eher etwas Conventionelles. Der Aus-
druclk ist verstindlich, aber matt, Jacob ringt mit dem Engel sehr sanft und
Samson bricht die Siule mit Grazie; die ,vaillant Dame qui a nom Debora®

wie sie in der auf der Riickseite des Blattes befindlichen Inschrift heisst,

sitzt sehr zierlich auf demselben Pferde mit einem wohlgeriisteten Ritter,
Ueberall ist die mdglichste Decenz beobachtet; nicht bloss Cain und Abel
sondern auch der trunkene Noah sind vollstindig bekleidet, Potiphar
vollem Kostiime und stehend, als sie dem keuschen Joseph den Mantel eni-
reisst. Selbst das geplagte Aegypten, oberhalb naclkt, um an den Umrissen
seine Beulen zu zeigen, ist am unteren Theile des Korpers durch einen Mante
ziichtig verhiillt. Die Initialen der Psalmen enthalten Hergiinge aus dem
Leben Davids auf gemusterten Hintergriinden, welche bei geeigneten Momen-
menten, z. B, bei dem 27. Psalm, wo das: Dominus est illuminatio mea e
salus mea durch einen auf den Konig herabfallenden goldenen Regen ver-
sinnlicht ist, oder da wo er anbetet, mit einer Hindeutung auf Konig Ludwig
selbst, seine gewdhnlichen Wappenzeichen, néimlich die Lilien abwechselnd
mitgdem Thurme, dem Wappen seiner Mutter Blanka von Kastilien, ent-
halten 1).

Wir sehen also hier im Wesentlichen dieselbe Richtung, die wir auch
in Deutschland in der zweiten Hiilfte des Jalirhunderts gefunden haben, abe

mif besserem Erfolge ausgeiibt. Die Miniaturmalerei hat den Anspruch aut-

Y Ganz idhnlichen Styls sind die Miniaturen in dem in der ambrosianische
Bibliothek zu Mailand (sub H., 106.) bewahrten Codex moralischer Abhandlungen,
welcher nach der Inschrift fiir Konig Philipp II. im J. 1279 vollendet und ihm wie
das Dedicationsbild ergiebt, fiberreicht wurde. -Der Verfasser, ein Dominikanermani

Laurentius, hat darin die darzustellenden Gegenstinde dem Maler” vorgeschrieben,
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sereben, die Tiete des in der Schrift ausgesprochenen Gedankens zu
erreichen oder gar weiter auszufithren; sie will nicht mehr belehren, sondern
dem Auge schmeicheln, sie strebt nach glatter, leichtfasslicher Form und
cefilliger Firbung. Die Ursachen dieser Geschmacksverinderung sind sehr

aus einer Zeit unruhigen Strebens sind wir in eine Zeit fertiger und

selbstzufriedener Bildung gelangt. Durch den gothischen Styl, die scho-
lastische Wissenschaft und das Ritterthum hatte man feste Geschmacks-
rezeln, Begriffe und Sitten, die alles beherrschten, und den sechwankenden
ber lebendigen und individuellen Dilettantismus der ersten Hiilfte dieser
Epoche weder brauchten noch duldeten. Alle diese Ursachen wirkten in
Frankreich viel frither und miichtiger, und es ist daher natiirlich, dass die

Erfolge hier auch eher reiften als in Dentschland.

In den englischen Miniaturen bemerken wir schon am Anfange der
poche eine Anniherung an den franzisischen Styl; jene phantastische
Zeichnungsmanier der angelsichsischen Schule verschwindet, die Kipte
erhalten das véllige Oval wie in Frankreich, die Zeichnung wird fester und
lehnt sich mehr an antike Motive an, endlich kommt auch die solide Guasch-
malerei auf Goldgrand, wie man sie jenseits des Kanals iibte, mehr und mehr
in Anwendung. Es war ein Sieg der mehr formellen Sinnesweise der fran-
isisch gebildeten Normannen iiber das mehr innerliche und phantastische
Wesen des siichsischen Stammes, Indessen erkennen wir noch Ueberreste
ener dlteren Weise; die Gestalten sind noch schlanker als dort, die Ge-
winder oft flatternd, die Bewegungen heftiger und ausdrucksvoller. Auch
dnssern sich schon jetzt manche britische Eigenthiimlichkeiten; die reali-
stische Tendenz in den genreartigen Bildern des Kalenders und in der hau-

1 Anwendung der einheimischen Tracht, die starke Betonung von Motiven

Herzlichkeit und Innigkeit, der ausgelassene Humor neben dem Ernst
der religitsen Darstellungen. Andererseits aber erhalten sich die Spuren der
byzantinisch-antiken Tradition, die hier erst so spiit eingedrungen war, auch
linger als in anderen Gegenden. Beispiele des Uebergangs von jener ilteren
i dieser neneren Weise geben mehrere Miniaturwerke aus der zweiten
Hilfte "des zwilften Jahrhunderts, namentlich eine Bibel (Cotton. Nero.
C. IV)), und ein reich mit sehr eleganten Initialen geschmiicktes Psalterium
Regia I D. X.), beide im britischen Museum zu London, und der Kom-
entar des h, Hieronymus ither den Propheten Jesaias in der bodleyanischen
Biblothek zu Oxford, von etwa 1170, wo aber der Maler Hugo (denn er hat
sich darin portritirt und genannt) einen ungewdhnlichen Sinn fiir Formen-




506 Englische Miniaturen,

schinheit entwickeltl), Spiter finden wir dann die Guaschmalerei yoll-
' Far-
ben, wie hei keiner anderen Nation, freilich aber nun auch mit mehr sehema:

stiindig ausgebildet und mit einer Schonheit und Mannigfaltiglkeit de

tischer Zeichnung und mit geistlosen und lahmen Motiven. Beispiele di

Kunstriehtung sind ein Psalter des britischen Museums (Arundel, Nro. 157
etwa um 1210, wo die Schwiiche des geistigen Theiles der Arbeit mit der
geschmackyvollen Farbenbehandlung auffallend contrastirt, und die
spittere Bibel in der Bibliothek des Arsenals zn Paris, in der sich ein Laie
Manerius aus Canterbury als Schreiber nennt®). In einem schon gegen 1250
ceschriebenen Psalter des britischen Museums (Landsdown, Nro. 420
intéressirt uns, bei starker Rohheit der Zeichnung und grosser Schinheit
Farben, das frithe Hervortreten des hnmoristischen Elements. So enthilt
von zwel gegenitherstehenden Initialen die eine den singenden und von einem
Violinspieler begleiteten Konig David, die andere aber ein Concert,
welchem Esel, Ochse, Hase, Schwein, Ziegenbock und andere Thiere ver-
schiedene, mit bizarrer Absicht ausgewihlte Instrumente spielen.

Die ausgezeichnetesten Leistungen englischer Miniaturmalerei finder
wir endlich in zwei Manuscripten des britischen Museums, beide mit Schriften
des bekannten englischen Historikers Matthaeus Parisiensis. Das eine, das
grissere Geschichtswerk des von 1241 bis 1259 arbeitenden Monches nun
zwar vielleicht in eigenhiindiger Schrift (Mss. Regia, 14, C.VII), enthiilt ausser
anderen Malereien ein grosses Blatt, auf welchem der Verfasser selbst nebst
der von ihm angebeteten Jungfran dargestellt ist, zwar nur in leicht colo-

rirter Federzeichnung, aber von grosser Schonheit und edler Bildung der

Junefrau und des sie liebkosenden Kindes. In der zweiten Handschrift (Cott,
Nero, D. I) sind die kleineren Werke des Matthaeus von iiberaus lebendiger
Federzeichnungen historischen Inhalts begleitet, widhrend eine, die ganze
Folioseite einnehmende Gestalt Christi als Weltrichter, obgleich nur mit der
Feder gezeichnet und leicht illuminirt, von so wiirdiger Auffassung, Haltung
und Gewandbehandlung ist, dass sie an italienische Kunst erinnert. Der
Urheber des Bildes nennt sich darvauf als frater Wilhelmus, von Geburt e
Englinder, aber zweiter Genosse des heil. Franciscus, so dass es nicht
unwahrscheinlich ist, dass italienische Vorbilder auf seinen Geschmack ein- A
gewirkt haben.

Finicen Einfluss auf diese Bliithe der eneglischen Miniaturmalerei,
namentlich auf die Ausbildung des Farbensinnes, kinnen wir der Kunstliebe
des Kanigs Heinrich IIT. (1216 — 1272) zuschreiben, der, wie wir weiter
unten sehen werden, die Plastik und noch mehr die Wandmalerei vielfach

I Waagen, Treasures of Art,

Vol. I, p. 147, 149, 158. Vol. Il

cland und Frankreich III, 288,

p. 91.

2) Waagen, K, und Kw, in Ei
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beschiftigte, und aunch die Miniaturmalerei nicht vergass, wie wir denn

mentlich wissen, dass er fiir die Kapelle zu Windsor schine Antiphonarien

Die Wandmalerei stand in dieser Epoche der Miniaturmalerei noch
sehr nahe; sie untersehieden sich in der That nur durch die Dimensionen.

Setbst die Technilk war fast dieselbe; auch jenme gab nur eine Zeichnung in

hwarzen Umrissen auf einfarbigem Hintergrunde mit Lokalfarben und
eringer Schattirung; auch sie arbeitete mit Wasserfarben, vielleicht mit
einem Zusatze von Leim, auf trockenem Grunde. Die Frescomalerei war
noch unbekannt. Nicht minder glich sich die geistice Aunfgabe; das Beleh-
ende oder Erbauliche war die Hauptsache, und die Malerei gab an den
Vinden ebenso wie in den Biichern meist nur eine Uebersetzung gewisser
Textesworte. Ohne Zweifel war daher auch die Miniatur die Schule der
Wandmaler. Die Ausschmiickung der Kirchen mit heiligen Gestalten war
noch nicht ein schwer zu erlangender kostbarer Schmuck, sondern ein
Erforderniss, anf das man nur bei hichster Diirftigkeit verzichtete und dem
man mit den bereiten Mitteln ohne iingstliche Kritik geniigte. Gewiss wurde
daher oft der bewihrteste der Miniatnrmaler ohne Weiteres auf das Geriiste

JCL kL

Allein aus der Sache selbst ergaben sich doch wichtige Unterschiede.

dilettantische Keckheit, mit welcher die Miniatoren ihr noch unsicheres

wgefithl auszusprechen wagten, die dramatische Lebendigkeit, welche sie
ihren Zeichnungen zu geben wussten, die phantastischen und humoristischen
\eusserungen, welehe sie sich erlaubten, waren hier ausgeschlossen; die
Grosse der Gestalten, die Heiligkeit der Réume, die Verbindung mit der

rchitektur nothigten zu grosserem Ernste und zu einer einfacheren mehr

r

tatnarischen Haltung. Indessen auch so war die Malerei vermoge ihrer

leichteren Mittel und ihrer loseren Verbindung mit der Architektur nicht

-

» gebunden wie die Sculptur, und konnte cher als diese der Empfindung

ianm geben und die typische Strenge der Gestalten mildern und beleben,
Sie erlangte anf diesem Wege wirklich bedeutende Erfolge.

Vor Allem kionnen wir dies von Deutschland rihmen, wenigstens

ind hier die meisten und bedeutendsten Ueberreste aufgefunden?). Der

auli, Geschichte von England, 1[I, S, 855.

2 sehr reiche Sammlung von Zeichnungen, Aquarellen und Durchzeichnongen

elalterlicher Wandgemilde ist fiir das Kupfersticheabinet des Berliner Musenms




508 Jeutsche Wandmalerei,

\nzisischen

rasche Fortsehritt des cothischen Styles entzog der
die ihr nothwendigen Wandflichen, wihrend in Deutschland das lange

Beharren bei den romanischen Formen entweder schon eine Folge d

malerischen Neigung oder doch pin dieser Kunst ginstiger Umstand war,

reiferen Stylgefiihls hinein yer-

indem es ihre Ausbildung in eine Z

lineerte. Die Zahl solecher Wandmalereien muss in Deutschland iiberay

gross gewesell sell, fast 10 allen alten Kir Hl'n, WO Indll dil patera 1unen
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zu entfernen versucht hat, sind wenigstens Spuren derselben zum Yorsel
gekommen.

Sehr bedentend sind schon die, weleche in der frither erwihnter

Kirche von Schwarz-Rheindorf bei Bonn, und zwar in der unteren

Kirche, aufgefunden und, da sie sich nur iiber den urspriinglichen Thell

der Anlage, der die Gestalt eines griechischen Kreuzes hatte, nicht iibe

die westliche Verlingerung erstrecken, nach der uns bekannten Ge-

schichte des Monumentes vor dem Tode des Stifters, also in den Jahrer

von 1151 bis 1156, entstanden sein miissen. Dem entspricht auch

angelegt worden, Ausfitheliche Wiirdigung  der deotschen Wandmalereie

H. . Hotho, Geschichte der christlichen Malerei, Stuitzart 1567.
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Schwarz- Rheindorf, 509

5. Die Chornische enthilt oben Christus in der Herrlichkeit,
mgeben von den zwdlf Aposteln, einem heiligen Bischofe und zwei Engeln,
wilirend an der abschliessenden Wand darunter die vier Evangelisten, an
hren Sghreibpulten sitzend, und ausserdem in einer Nische noch eine

grissere schreibende Gestalt zu sehen sind. Die siidliche Halbkuppel

| cigt die Verklirung, die nordliche die Kreuzigung Christi, die westliche,

als iiber dem Eingange des Gebiudes) die Vertreibung der Wechsler
aus dem Tempel. Die je vier Felder der rechteckigen Gewdlbjoche in allen
firenzarmen sowie das Mittelquadrat enthalten zwanzig Darstellungen. die
is dem Buche des Propheten Fzechiel geschopft sind und sich auf dessen

isionen von der dritten Zerstérung Jerusalems und von dem neuen Jeru-

ziehen. In den Bildern des dstlichen lia‘t'-uz:zrn:t:-s, von denen

ider fehlen, und in denen des stidlichen, sind verschiedene Offen-

mgen Gottes an den Propheten dargestellt, in dem westlichen seine

L isionen von den Greueln des Gitzendienstes in dem Heiligthum des Herrn,
der Prophet durch ein Loch in der Wand erblickt, und von der Ver-
hrung der Baalstatue in dem Vorhofe: in dem nérdlichen sein Gesicht von
herembrechenden Strafeerichte Gottes. Die grisseren Bildfelder der
Viernng sind den Weissagungen von dem neuen Jerusalem gewidmet:

' Prophet erblickt am Fingang der heiligen Stadt den Engel des Herrn,

| ¢r misst auf dessen Geheiss ihre Ringmauern, er sieht dasneue Versohnungs-
pier am Altar, der Herr zieht durch das Ostthor in sein Heiligthum ein,

hrend erhabene E

gelgestalten zu beiden Seiten schweben. Endlich

athalten moch vier Nischen in den Schmalwinden des siidlichen und des

hen Kreuzarmes -thronende Kaiser oder Kénige und die Fenster-

des westlichen Armes birtige Gestalten, welche von gewapp-
neten Kriegern niedergestossen werden. An den vier, das mittlere Gewdlhe
hliessenden Gurtbigen endlich ist die Unterseite an dem nach Osten
legenen mit fiinf Medaillons, deren eines das Brustbild eines stattlichen
rs enthilt, an den drei anderen mit Rankengewinden und stidtischer
chitektur verziert. Der Styl dieser Gemiilde ist sehr imponirend, die
Figuren sind von strenger, noch byzantinisirender Zeichnung, die Gewinder
it Faltenstrichen ttberhiiuft, die Rankengewinde vom schonsten Schwunge
Linien. Der héufig vorkommende Miander zeigt noch das Vor-
rrschen antiker Form, withrend die durch den typisch gehaltenen Christus
dem Tempel verjagten Handelsleute in ihren heftigen, karvikirten Be-
cungen schon eine naturalistische Regung zeigen, Auch die Evangelisten-

zeichnen sich durch die Lebendigkeit der

gestalten (vgl. die Abbildung)

tive, die sprechenden Bewegungen aus, wenn auch die Beinstellung meist
toch conventionell ist. Auffallend ist, wie entschieden iiberall die Umrisse

5 s 5 . i - 1 ! 3 Y Yar
tr nackten Korperformen durch die Gewandung hindurchscheinen. Der
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Farbenton ist dunkel, die Hintergriinde sind blau

auch in den Arabesken sind diese beiden Farben vorherrschend?t),

Noch wichtiger sind die bereits vor einer Reihe von Jahren vor

Uehertiinchung befreiten, wohl erhaltenen Deckengemilde 1m Kapitelsaal

des Klosters zu Brauweiler, unfern von Kiéln. Der Saal ist von

durch zwei Siiulen getragenen und so in zwei Reihen getheilten Kre

cowilben bedeckt, deren Kappen die Gemiilde enthalten (Fig. 127). Auf
mittleren Gewdolbe der zweiten, hinteren Reihe, dem Eintretenden

gegeniiber, sieht man das Brustbild des Erlosers in kolossaler Dimer

mit aufgehobener segnender Rechten, umgeben von Propheten und krieg

(em

schen Helden. Auf den finf anderen Gewolben erkennt man Einsiedler

Mirtyrer verschiedener Art, kimpfende Helden und eine Reihe andere

Qeenen ., weleche dem oberflichlichen Beschauer kaum znsammenzugeh

scheinen. dennoch aber einen sehr bestimmten Zusammenhang h

Das Ganze bildet nimlich eine Predigt von der Kraft des Glaubens

Ueberwindung der Welt, und zwar nach Anleitung einer bestimmten Schrifi-

stelle, des elften Kapitels im Hebrierbriefe. . Der Maler folgt fast Wort

fiir 'Wort seinem inhaltsschweren Texte, und hat sich aus dem
schatze lesendarischer Ueberlieferung die Belege fiir denselber

Da sieht man zuniichst auf zwei Gewilben solehe, welche durch den(
osesiegt haben:; dann Magdalena und den guten .'“:u'||i'||‘h|-|'_. weleh

¢ 'hc-fii;i._ welche ,der ]

heissungen erlanget’ (v. 353); Daniel und die h.

Rachen verstopfet“; Cyprian, den wunderthiitigen Magus, und

welche ,.des Feuers Kraft ausgeloscht” (v. 34); den h. Aemilian, welcl

,des Schwertes Schiirfe entronnen, indem das Schwert der Legen
folge durch ein Wunder sich in der Hand des Henkers zuriickbog:

Kénie Ezechias, welcher durch seinen Glauben und Jesaias Fiirbitte

- . P - . .4 =3 T 0" =T
e _"'i'r' RINCHe Zu oel vArZ-hiemdaori, AR,

dem Jahirh, der

humsfrennde Heft X, welcher jedoch nur das vo

entdeckie Bild der Vi withrend die tibrigen erst spater dore
Hohe |:J]I'_:"'|;.-'u'|-_l _-E:;ll. Die der \.‘...I.||||_'_:|"|||.-ill_||' ist J':'I_-I<‘|Il' L Wor
P. J. Peiffer in der Bonner Zeitung, 1863, Nr. 221, 227, 239, 285. 1e

hildungen auch bei Guhl u, Caspar, Atlas, Taf, 49 a,

voll I[llllll', lEli_:' dieser :-il'.i-'llll ?'l-"l':.l.'llii:.'.l nat, . I3 i"-! el

lelt, —Die :\l'li:lil'!'l'.]i'_'i der 1 |H"I|~'.i!'|.

» Spinnerin verwan

stark restanrirt ,

”'I]I— der Chornische u. 5. w., sind fasi noch —|||]L| durch die Ti che wveér-

horeen

2) Wir verdanken die Erklirung dem Scharfsinne A, Reichensperger’

den Jahrbiichern der rheinischen Alterthumsfreunde Bd, XI (1847) bekannt

iat.  Einzeloes anch bei Guhl u “ilsp.‘lz' a, a. o,

aber zum Theil nach frihe

mit griiner Einrahmune,

kenbildes in eine Maria ‘mit dem Kinde, der Evan-

die in der Oberkirche spiter zum Vorschein gekommenen, stelienfe




Kapitelsaal zu Brauweiler, all

Lebenserhaltung erlangt, und mithin | kriiftig wird aus der Schwachheit®:
Simson mit dem Eselskinnbacken, der pstark geworden im Streite®, und

einen anderen alttestamentarischen Helden, welcher ,der Fremden Heere

darniederlegt.  Dann folgen auf zwei anderen Gewilben die Mirtyrer,
welche fiir den Glauben muthig geduldet haben, der b Simeon , der ge-
kreuzigt, der h. Hippolyt, der von Pferden geschleift wurde, und andere,
welche ,, sich haben lassen zerschlagen, auf dass sie. eine bessere Auf-
erstehung erlangten® (v. 35). Petrus, welcher ,Bande und Gefineniss erlitt®

56), Stephanus und der Prophet Jesaias, welche s oesteiniget und zer-

siget™ sind (v. 37), Hiob, der »umhergegangen in Schafpelzen und Ziegen-
fellen, mit Mangel, mit Triibsal und Ungemach¥. Das finfte Gewdlbe end-

lich enthiilt die, ,,deren die Welt nicht werth war, die nmhergeirrt in Wiisten,

ut Bergen und in den Kliiften und Liochern der Erde“, die Anachoreten,

welche als vollkommenste, die ganze Welt iiberwindende Sieger ausfiihrlicher

behandelt sind. Selbst die, vielleicht malerisch weniger giinstige Menge

gestellten Glaubenshelden entspricht dem Texte: es ist die , Wolke
von Zeugen®, welche sich um den Erloser als Anfinger und Vollender des
Glaubens sammelt. Die Deckengemillde werden durch grosse Bilder in den
Schildbiigen ergéinzt, von denen aber nur vier erhalten sind, so dass es nicht
miglich ist, ilire Bedeutunr und iliren Zusammenhang zu erkennen. Schon

die Anordnung dieser Gemiilde ist wieder ein hochst merkwiirdiges Beispiel
ler mittelalterlichen Auffassung: wir sehen. die Kiinstler rechneten auch bei
den Wandmalereien nicht auf momentane Wirkung, sie verlangten sinnende
Betrachtung, sie setzten einen Text voraus, den der Beschauer mitbringen
oder ablesen und unter ihrer Fihrung langsam durehdenken sollte. Die
Anordnung unterscheidet sich aber von spiateren Compositionen durch ihre
Einfachheit; sie ist nur schriftgemiiss, ruhig forterziihlend, nicht nach
scholastisch - architektonischen (regensiitzen gegliedert. Eben so wenig be-

lang zum Phantastischen und Ungeheuerlichen, oder die

merkt man den |
naturalistische Naivetiit der Miniaturen. Der Kiinstler ist durchaus ernst

seiner Aufgabe auf geradestem Wege folgend. Die Raumvertheilung
st ihm nicht iiberall geglickt: die einzelnen Compositionen sind oft ziemlich
mgeschickt in die freilich unbequemen dreieckigen Felder der Gewdilb-

pen gedriingt. Aber die Zeichnung ist fest, verstindig und durch ihre
finfachheit grossartig, das Nackte zwar steif und mager, aber keineswegs
schematiseh; die Gewiinder sind faltenreich, doch ohne Ueberladung, die
Bewegungen lebendig und sprechend. Die Verhiiltnisse sind nicht iber-
missig lang , die Gesichter haben wohl das mehr zugespitzte Oval bei brei-
‘rem Oberkopfe, aber doch nicht die charakteristisch hervorstehenden Backen-

In B 1 . 5 o . . . . AL ,
fnochen des byzantinischen ntyles; iiberhaupt ist ein eigentlich byzantinische
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Finfluss nicht bemerkbar!). Wohl aber zeigen die knappe, lalconische Weise
des Ansdrucks, die oft reliefartige Anordnung, die Gewandmotive,

Ueberreste antiker Tradition. Die Gestalt des Simson ist fast die eines
antiken Heros und die Gruppe des von den Rossen geschleiften Mirtyrers
Hippolyt (vgl. die Abbildung) kinnte, mit Ausnahme der steifen Gestalt des
Heiligen selbst, von einem, den Sohn des Theseus darstellenden Bildwerke
abstammen. Ueber die Entstehungszeit dieser Malereien besitzen wir keine

Nachricht: die Architektur des Saales deutet auf die letzten Decennien des
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gwolften Jahrhunderts, und der Styl der Malereien entspricht dieser Zeit
sehr wohl.

Spitter (18565) hat man auch in der Chornische der Kirche desselben
Klosters sehr bedeutende Wandgemilde gefunden und aufgedeckt. In del
Halbkuppel der Nische sieht man Christi kolossale Gestalt in der Glorie aut

einem Throne sitzend, zwischen den Zeichen der vier Evangelisten, darunte

mieend in kleiner Dimension einen Abt mit dem Bischofsstabe und einen

Monch, wahrscheinlich den Stifter und den Maler, zu beiden Seiten in ganzer

Reichensperger sehobenen Hand des Erliisers den gries

ischen Ritus des Segnens zu erkenn mir scheint auch hier die gewohnicie

lateinische Form beabsichtiot und nur durch eine ungesehickte Verkiirzung unaeunti

" den ; Sei
:_T'. WO Z 11,
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Kirche zu Brauweiler. h13

Gestalt je drei Heilige. Das Ganze ist von Ornamentstreifen eingerahmt,
welehe sich den Fenstern und den dieselben verbindenden kleineren Nischen
anschliessen und mit Medaillons von gefliigelten Engeln ausgestattet sind.
Weiter unten sieht man noch zehn alttestamentarische oder allegorische
Fignren unter spitzen Kleeblattbogen, mit Spruchbiindern und mit dem Zeige-
finger der erhobenen Rechten nach oben weisend, in sehr mannigfaltigen,
durch die. Rundung der Chornische motivirten Wendungen. Die eine dieser

|

Aus der Kirche zu Branweiler.

Uiguren ist als Sapientia bezeichnet. Dem Styl nach ist die Arbeit jinger
als die des Kapitelsaales (vgl. die Abbildung). Die Figuren, namentlich die
Heili
diimnen Armen, die Gesichter haben ein gefiilliges Oval und nicht sehr grosse
Augen. Die durchweg langen Haare fallen in der im dreizehnten Jahrhundert
iblichen wellenformigen Weise herab. Der Wurf des Mantels ist bei allen
ten charalkteristisch verschieden und erinnert schon an die Plastik der
tothischen Schule, Die Falten sind miissig und dem Korperbau wohl ent-

Schnoase’s Kunstpesch., 2. Apf, V. 33

en neben der Glorie, sind iibermiissig lang, mit kleinen Kopfen und

lresta
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sprechend. Besonders die Gestalt Christi ist in jeder Weise wiirdig ung
i11|pc)l1il'l'l1l|. cerade aufblickend, ruhig und noch an den Mosaikentypus erip.

nernd. und das Ganze macht durch die geschickte Benutzung des Raumes

und den ernsten Ausdruck der Gestalten eine grossartige un
E, 101

Wirkune. Der Grund der oberen Darstellung ist blau mit goldenen Sterne

in den Einfassungen herrscht die griine Farbe, doch kommt auch schon da
Mennicroth, das erst in der Zeit des gothischen Styles beliebf wurde, i

Gewindern und Randverziernngen hiduhg vor. An der Lehne des Sessels

steigen Spitzen empor, welche den Fialen gleichen, und die Epheublitter,

von welechen die Ranten m

daher die Entstehungszeit

erinnern an gothische Behandlung. Wir

S —

Tadasil Tap i ] 1 1
Medaillons der Einrahmung durchzogen sind,
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voll erst in die zweite Hilfte des Jahrhunderts setzen, wo die gothische
Architektur schon einigen Einfluss auf die Malerei hatte 1),
Ausser diesen bedeutenden Werken finden sich in den Rheinlanden noch
ielfache, wenn auch an sich geringe Spuren der ehemals vollstindigen Be-
lung von Kapellen und ganzen Kirchen aus dieser Epoche 2, So in Koln
1 den Krypten von St.Maria im Kapitol und St. Gere on, 1n einer Neben-
apelle an St. Severin und am Triumphbogen in St, Ursula. In der
leinen achteckigen Taufkapelle von St. Gereon in Kgln ist sogar die voll-
ndige, sehr geschickt der unregelmiissicen Architektur angepasste Wand-
alerei aufgedeckt; Gestalten von Heiligen, theils einzeln, theils paarweise,
Siulen und Bogenumrahmung im Uebergangsstyl eingeschlossen: Catha-
rina, Helena, zwei Bischofe, zwei ritterliche Heilice, Kaiser Constantinus,
aurentins und Stephanus, tiber dem Eingang ein Engel, in den Gewolb-
dern iiber dem flachen dreiseitigen Schluss der segnende Christus zwischen
und Johannes dem Téufer, von schlichter, aber sehr edler Haltung,
seradliniger Gewandung, an den Minteln noch mit ziemlich sehidnften

en. Sie werden bald nach der Beendizung der Kapelle selbst im Jahre
- (= f | b

27, ausgefithrt sein®)., Auch St. Cunibert war iibermalt: die noch

oanz

ebensgrossen  statvarischen Gestalten

emigen Pfeilern erhaltenen iiberl

hrerer Heiligen im rei

bischiflichen Ornat zeigen eine feste Zeich-
mit freiem, lebendigem Faltenwurf und gehiiren etwa der Zeit um 1270
ebenso die imposante Composition des Weltgerichts in der Chornische
einige Darstellungen aus der Legende der Heilizen Nicolaus und Anto-
Zu den Wandmalereien diirfen wir auch die zehn auf einzelne
hiefertafeln gemalten Apostel in St. Ursula zu Kéln rechnen, welche
lge der auf einer derselben befindlichen Inschrift im Jahre 1294 aus-
hrt sind und hochst wahrseheinlich zur Bekleidung der Briistune des
Orgelchores, mithin zu architektonischer Verwendune, bestimmt waren.  Die

pte sind spiiter iibermalt, die Verhiiltnisse der Figuren breit und kurz,
Gewandung aber, wie immer nur colorirte Zeichnung ohne Schatten. ist
lemlich stylvoll und wiirdig®). Ausserhalb Kiln sind noch in St. Castor zu

lenz eine Verkiindigung und mehrere 'H-;|L:|~. in roherer Zeichnune

3 Vel Kogler, kl. Schr., II. 233,

ftr christl, Kunst, 1860, S. auch bei Gulil

Sho 2 T
ber Gailhabaud , Parce
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mit weiss aufgesetzten Lichtern, im Dome zu Worms mehrere Figuren
darunter eine Madonna von kolossaler Grosse, erhalten.

Niichst den Rheinlanden hat Westphalen die bedeutendsten Wand-
remiilde aufzuweisen!), simmtlich erst in neuester Zeit aunfoedeckt, Di
iltesten derselben scheinen die im Chore und in den Seitennischen des
Patroclus-Miinster in Soest zu gein: sie werden als fiberaus grossartic
dem Mosaikentypus entsprechend geschildert und gehoren ohne Zweifel noch

dem zwolften Jahrhundert an, In der Halbkuppel Christus anf dem Regen-

bogen thronend, von einem riesigen, mandelférmigen Nimbus umgel
den Zeichen der Evangelisten; darunter kolossale Figuren von 15 bis 16
Fuss Linge, in welchen die volle Beherrschune der Form bei so gewaltiger
Dimensionen ein wichtiges Zeugniss fiir die Technik dieser Zeit giebt. Weite

entwickelt sind die Malereien in dem Marienchéirchen am ndérdlichen Krenz-
arme: die thronende Madonna nebst den anbetenden KoOmigen, Engeh
Heiligen, unter denen anch St. Patroclus auftritt 2), und vor Allem die Bilde:
der zu demselben Stifte gehirenden, aber allein stehenden St. Nicolans
kapelle®). In der Halbkuppel des Chores der thronende Heiland mif
Maria. Johannes dem Tiaunfer und den Bischifen Ulrich und Patroclus, darun-
ter, zwischen und in den Fensterleibungen der Nische und an der dara
stossenden nirdlichen Wand, die zwolt .\!I-iall-i. an der siidlichen dageg
der h. Nicolaus von Engeln und verehrenden Personen kleinerer Dimensiol
ameeben. Die Apostel stehen jeder in einer gemalten kuppelférmigen oder
mit einem Kleeblatthogen gedeckten Nische, welche oberhalb von Thiirmehe
geschlossen ist, aus denen kleine bartlose und also weibliche oder jugend:
liche Gestalten in halber Figur heraustreten. Diese sind ungefliigelt, docl
mit dem Heilizenscheine, fithren Reichsapfel, Scepter, Keleh oder Palmzwe
in der Hand. und sollen daher Engel oder Tugenden darstellen. Die Aus-

fithrung besteht wieder nur in colorirter Zeichnung, ohne Spur von Schat

tirnng, mit Vergoldung an den Nimben und einzelnen Ornamenten. Dit
Zeichnung ist sehr eigenthiimlich. Die Hauptfiguren, siimmtlich ganz von
vorn dargestellt, ihre unter den Gewindern hervorstehenden Fisse efwas
auseinander geriickt, erscheinen fast wie schwebend, Das Oval des Gesichtes

ist unten fein zugespitzt, die Augen sind nicht zu gross, die Haare frei-

1 Vel W, Libke, die mittelalterliche Kunst in Westphalen, Leipzig 1858, S. 3211

Der Verfasser selbst hat doreh die Entdeckunz mehrerer dieser Wat deemiild

Reilie der spiteren Nachforschungen eriffuet,
2) Im Organ fiir christl. Kunst 1864, von S, 200 an, genau besehrieben.

Figuren aus dieser bei Liihke a. a, 0. Taf. 29,

Abbildungen einiger

bei E. Firster, Denkmale, Bd. V, in Guhl und Atlas, und endlich in grisser
im Organ fiir christliche Kunst 1851 une Beschreibung im Organ i

Kunst, 1863 von S. 88, und 15864 von S, 115 an.

e —
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wallend, noch ohne die spiitere conventionelle Wellenlinie. Der Umriss des
Korpers, dem sich die Gewandung eng anschliesst, bildet eine weiche Bie-
qung, die Gewinder, gut fallend und dem Karper entsprechend, sind in viele
Falten gebrochen, und haben nach unten zu etwas Flatterndes. Einigemal
ist diese Héufung der Falten, besonders wo die geringe Kenntniss des
[irperbaues den Maler anf Abwege fithrte, unschin und tiberladen, im
anzen geben aber diese weichen, ich méchte sagen dtherischen Formen den
(restalten einen grossen Reiz. Der Kiinstler liebt das Jugendliche, unter den
Aposteln sind mehrere bartlos, aber auch sonst ist er bestrebt gewesen,
hnen sowohl in den Kopfen als in den Gewandmotiven Mannigfaltigkeit und
Individualitit zu geben. Besonders sind die Engelkipfechen itber den
\posteln mit dem schiin geschwuncenen Fall ihres Lockenhaares iiberaus
zart und reizend. Offenbar ist die Arbeit um einige Decennien jiinger als
lie des Kapitelsaales, aber etwas iilter als die der Chornische von Brau-

eller.  Schon bei den Miniaturen konnten wir wahrnehmen, und bei den

Sculpturen, namentlich der Grabmonumente, werden wir diese Wahrnehmung

stitigt finden, dass in Deutschland zwischen der byzantinisirenden Behand-
mg im Anfange der Epoche und der geradlinigen, statuarischen Haltung,
welche unter dem Einflusse der gothischen Architektur aufkam, eine Zeit-
lang ein Geschmack an bewegteren Formen, an mehr rundlichen Linien und
flatternden Gewiindern herrschte. Dieser Uebergangszeit gehtren auch diese
Malereien an, nur dass sie eine der schonsten Leistungen derselben sind.
Nach einer urkundlichen Notiz haben Dechant und Kapitel des Patroclus-
stittes im Jahre 1231 einem Maler Everwin ein Haus vergeben; es ist
laher nicht unmdglich, dass dieser Maler, der hiernach mit dem Stifte in
Verbindung stand, auch der Meister dieser Kapelle gewesen.
Dass diese Schule nicht auf Soest beschrinkt war, ergeben die nicht

nder bedeutenden Wandmalereien in der Dorfkirche zu Methler bei

Dortmund ). Wahrscheinlich waren die Winde der ganzen, aus drei unge-
tahr gleichhohen Schiffen von je zwei Kreuzgewiilben bestehenden Kirche
mit Malereien bedeckt, indessen haben nur die des Chores und der die
beiden Seitenschiffe abschliessenden Seitennischen anfgedeckt werden konnen.
Die letzten haben nur je eine Figur oder Gruppe, die eine St. Johannes den
Taufer mit dem Lamme, die andere einen Localheiligen mit Schutzflehenden.
[n dem quadratisch gebildeten Chorraume waren dagegen die Gewolbkappen
ehenso wie die drei Winde hemalt. Am Gewdlbe sieht man Christus in der
ulorie yon Engeln getragen, St. Johannes, den Lieblingsjiinger des Herrn,
ind zwei andere Heilige; an den Wiinden sind die Malereien um das Fenster
jeder Wand in zwei Reihen gruppirt. Die untere enthiilt die Apostel, paar-

1) Einzelpe Kipfe und Halbfiguren bel Liibke a. a. 0, Taf XXX,
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weise zusammengestellt: die obere auf der dstlichen Wand die Verkiindigung

der Engel durch das Fenster von der Junefran getrennt, aut den ander

Wiinden einzelne Heilige

einen Fortschritt, als die Kopfe und Gewinder mit dunkleren Tinen di

. In technischer Bezichung sehén wir hier insofey

selben Farbe schattirt sind: an der Zeichnung vermissen wir das feine Schi

heitseefiihl der Nicolaikirche in Soest: die Umrisslinien sind gréber,

epneen eckig und gewaltsam, der Faltenw

Augen griosser, die Bewt

kleinlichen Briichen. Dagegen iibertrifft der Maler jenen iilteren Kunstg

nossen in der Mannigfaltigkeit der

der Kopfe. Der Engel der Verkiindigung, welcher mit fliegend

Gewande und auscebreiteten Fligeln seinen Eifer in der Ausfithrun

aittlichen Be

itvollem Purpurgewands

geschickt ausfiillt, die Jungfrau, die mit

kleidet die offenen Hinde erschrocken oder in demiithiger Abwehr vorstri

sind gelungene Gestalten: St. Johannes der Evangelist, mit edler Gesic

linie, erossen, dunklen Augen, hochgeschwungenen DBrauen und Hieg
Locken, ist eine wirklich iiberraschende Conception. Uebrigens ware

o

rEWO

ihren Mustern in dem weichen Stuck vertieft

bemalt, die Nimben

|

cedriickt, sie sowie die Diademe, Siume und Verzierungen der Gewinde

reich vergoldet, so dass man iiber die Pracht dieser Ausstattung
blossen Dorfkirche im hohen Grade erstaunen muss. Die Kirche
Stammt erst aus dem zweiten Vid rtel des dreizehnten Jahrhunderts
Malereien werden daher num die Mitte desselben ausgetiihrt sein.

Dem kiinstlerischen Wert

ie nach unterceordnet, aber seines

wegen merkwiirdig

stammendes Wandgemiil im Nordarme des westlichen Kreuzschiftes

Domes zu Miinster?. Es hat nimlich mehr eine politische als reli
Bedeutune. indem es die Unterwerfung der Friesen unter die Landesh

des Bischofs von Miinster, der hier durch den h. Paulus als Patron des Dol

stiftes reprasentirt wird, darstel

abrehildeten friesischen Landleute und durch die Gegenstinde, welche
als Tribut darbringen, interessant.

Ausserdem finden sich noch in vielen Kirchen Westphalens, selbs

iibrigens schmucklosen Dorfkirchen?®), grissere oder geringere

Ueberreste, welche, ol

doch zeigen, wie verbreitet das Bediirfniss malerischen Schmuckes hier war.

1y Vel, Kunsiblatt 1848, 8. 128. — Abbildung bei E, Forster,

eich meistens nur von handwerksméssiger Ausfitbru

1 Motive und in der Bedent-

ehls ausdriiclkt und den Raum an der Seite des Fensters seh

Ibeurten, Gesimse und Fenstereinfassungen und die untere Areatm

e orosses, aus der ersten ]:'\i]i'tl' :I_:.I-\I_‘w .;;li:!'i: ITRETLS

t. nnd ict durch das Kostiim der daraui
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[n den sidchsischen Gegenden sind in der Krypta der Stiftskirche zu
Quedlinburg nur geringe Spuren des ehemaligen reichen malerischen
Schmuckes erhalten, welche auf historische Compositionen apokalyptischen

[nhaltes sechliessen lassen. In der Klosterkirche Neuwerk zu Goslar ent-

hilt die Halbkuppel der Chornische die Gestalt der Himmelskénigin, thronend
mit Krone und Scepter, das bekleidete Kind auf dem Schoose, von sieben
lauben, den Gaben des heiligen Geistes, umgeben; daneben Petrus und
Paulus und zwei kniende Donatoren. Der Kopf der Jungfrau ist nicht ohne
Wiirde, die Gewandung noch mit vielen Strichen ausgefithrt, aber doch
crosse Formen andeutend, das Ganze, wahrscheinlich bald nach Vollendung
der Kirche um 1200 ausgefihrt?), nicht ohne Grossartigkeit. Viel umfas-
ender waren die Wandgemiilde der Liebfrauenkirche zu Halberstadt 8]
Die dltesten derselben sind die der sogenannten Capella sub claustro, einer
abgesonderten Kapelle neben dem Chore, Maria mit dem Kinde stehend im
blauen Kleide und Purpurmantel, neben ihr vier Apostel, diese in weissen
Untergewiindern und verschiedenfarbigen Minteln. Die gerade , ziemlich
steife Haltung der Figuren, die prachtvollen, zierlich gelegten Gewiinder

Farbenwahl und ein Miander in der Einfassung denten auf eine friihe
Entstehung, etwa gegen Ende des zwiilften Jahrhunderts. Jingeren und
llendeteren Styles waren die Gemiilde der Kirche selbst, welche wir jedoch

der im Jahre 1845 erfolgten Restauration des Gebiudes nur noch in

modernen, wenn auch mit Hilfe wvon Durchzeichnungen gefertisten Nach-

bildungen besitzen. Die Chornische war vollstindig ausgemalt; in der Halb-
ppel die Jungfrau mit dem Kinde thronend zwischen je drei Heiligen;
wunter zwischen und neben [den drei rundbogigen Fenstern vier Heilige.
Alle diese Figuren hatten jedoch mehrfache, auf einander gelegte Ueber-
malungen, die letzte noch im fiinfzehnten Jahrhundert, erhalten, wihrend
v die darunter befindlichen vier Rundbilder, historischen, aber nicht mehr

erleennb

ren Inhalts, unberiihrt gebliecben waren. In den iibrigen Theilen
ler Kirche waren die Gemilde nur zwischen den Oberlichtern angebrach
nd zwar, wie sich aus der Verbindung des Rankenornamentes mit dem an
tden Gewdlben ergab, erst nachdem diese statt der bisherigen Holzdecken
eingefiigt waren, was wahrscheinlich von 1274 bis 1284 geschah, da damals,

wie Ablassbriefe dieser Zeit erceben, ein bedeutender Bau stattfand. Auf

) Ohne Zweifel sind die Donatoren des Gemildes, welche wahrseheinlich (s. oben

5, 239y um 1200 lebten. auch die Griimder der Kirche,

Vgl. die ausfithrliche Beschreibing v. Quast’s, der diese Bilder noch vor der

Restanration sali, im Tiib, Kunsibl, 1845, 8. 222 . Publicationen bei Ounast u, Otte,
.'l"-|'|l' It fhar "!IIi.‘-»'.I‘. Ay !l'J.:i'.IIII'_!;." 1. :\:H;:"[g “'l ” Taf. j\“ = ller p"”illi'll Daniel,

grosser, bei E, Firster, Denkmale, Bd, L
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einem unter den Fenstern fortlaufenden, mit romanischem Blattwerk ver-
zierten Bande stehen zwischen den auf die IScke der Fenster und als Eip-
fassung derselben gemalten Siulen cinzelne Gestalten, im Langhause di
kleinen, im Vorchore die vier grossen Propheten. Der Beschauer gelangte
also zwischen den Sehern, welche die Jungfrau vorherverkiindigten, zu ihrer
Herrlichkeit, welche von christlichen Heiligen gefeiert wird. Von der Regel,
stets eine einzelne, ganze Figur zu cehen, machen nur die westlichster
Fensterpfeiler eine Ausnahme, indem hier je zwei Halbfignren iiber einande
stehen, und zwar Salomon iiber der Konigin des Morgenlandes (Regin:
Austriae). David iiber einer weiblichen, nur durch ihre Locken geschmiicki
Gestalt, welche die Inschrift als Ecclesia bezeichnet. Die Bezichung auf
die Junefrau ist freilich bei der Konigin von Saba nicht so klar als bei
von dem Siinger der Psalmen vorausgeschauten Kirche, offenbar liegt abe
die Absicht zum Grunde, dem weiblichen Element, welches am Ziele del
Prophetenreilie erscheinen sollte, schon hier einen Ausdruck zu geben, d
Ende am Anfange schon malerisch anklingen zu lassen. Die Prophet
erscheinen als ernste, wiirdige, meistens birtige Minner, fast alle n rubice
Haltung, doch auch einige in lebhaftem Vorschreiten, mit stets veriinder!
Motiven der Stellung und des Faltenwurfes, dessen Bedeutsamkeit und
Schonheit bewundernswiirdig ist. Nur eine der Gestalten hat nicht die langer
weiten, feierlichen Gewiinder der iibrigen, sondern enganschliessende, bi
den Tussspitzen hinabreichende, mit goldenen Stickereien verzierte Bein
kleider, einen kurzen, iiber der Hifte gegiirteten Rock , der sich iiber
Schenkel des zuriicktretenden rechten Beines dffnet, und einen goldgesiumts
Mantel von gleicher Linge, das Haupt mit einer niederen Tiara bedeckt.
Es ist der Prophet Daniel und seine Tracht, ganz wie an der goldenen 'iort
in Freiberg, ein Nachklang der sogenannten phrygischen, also eine antike

Reminiscenz, aber in einer dem Geschmacke ritterlicher Eleganz angemessent

v

Auffassung. Durchweg zeigen also diese Malereien in der stylvollen, 1
Haltung der Figuren, in den einfachen und statuarisch geradlinigen [Jmriss-
linien schon einen Einfluss des gothischen Styles, zugleich aber den feiner
Schénheitssinn der sichsischen Schule und Spuren antikerTradition, welch
diese, wie wir es auch in der Sculptar finden werden, linger als irgend ein
andere bewahrte.

Deutlicher und in anderer Weise bemerken wir den Einfluss des gothi-
schen Styles in den gekrinten Gestalten, welche je eine auf jedem Pfeiler
der Klosterkirche zu Memleben, Minner an der Nord- und Frauen au
der Sitdseite, unmittelbar auf den Stein, ohne Bewurf gemalt sind1). Das

1) Abbildungen bei Puttrich, IL. Abtheilung, Bd I, und in Kuogler's kL

17b L
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Deckengemiilde in Hildesheim, 521
etwas vollere Oval des Gesichtes, die schlanken Taillen, die geraden Falten-
linien, die ganz ritterliche Haltung, endlich auch die Linien auf den Kronen
md selbst die sparsamen Ueberreste der Ornamente am Fusse der Bildfelder

lassen keinen Zweifel, dass auch sie erst nach der Mitte des dreizelinten

Aus dem Deckengemiillde der Michaeliskirche zu Hildeshaim.

Jahrhunderts entstanden sind. Wahrscheinlich sollen sie fiirstliche Personen,
Wohlthiiter des Klosters, darstellen, bei denen das neue Element ritterlichen
Anstandes stiirker als bei heilizen Gestalten hervortrat.

Fitwas #lter wird ein anderes, bedeutenderes Werk dieser Gegenden
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sein, die Malerei an der Balkendecke der St. Michaeliskirche zu Hildeshein

merkwiirdig auch als das einzige erhaltene grissere Beispiel dieses

hrichten zufolge so oft angewendeten prachtvollen Schmuckes. Sie Le-
steht aus drei neben einander herlanfenden Reihen, die von einem #Hussere
Rande nmeeben sind.  Dieser enthilt zwischen romanischen Rankencewin
Medaillons mit den Halbfiguren von Propheten und Patriarchen, welche
Geburt des Heilandes verkiindigten oder vorbildlich andenteten. Thnen sehliesse
sich in den beiden Seitenstreifen die Einzelgestalten von Evangelisten, Eng
Heiligen an. Zwei solche Figuren auf jeder Seite entsprechen einer
acht Mittelfelder, die, theils kreis- oder vierpasstormig, theils in Gest
iibereck gestellter Quadrate und mit kleineren Medaillons als Fiillung
Ecken, den Stammbaum Christi enthalten: Adam und Eva machen den

fang, es folgt der ruhende Abraham, von welchem der Stammbaum e

der thronende David und drei andere Kinige seines Geschlechtes, die {
liche Gestalt der thronenden heiligen Jungfrau (vgl. die Abbildung), end

Christus selbst auf dem Regenbogen. Die architektonische Gliederun

strenz und wirkungsvoll, die Farbe iiberans sehon und reich und doch wied
nicht bunt, die Zeichnung fest und schon mit den geradlinigen |

und breiten Formen, welche auf einen entfernten Einfluss des gothischi
Styles hindeuten, die Arbeit wird daher etwa gegen die Mitte des

s ausgefithrt seint).

hundert

Hieran mag sich die Erwihnung einer andern, wenigstens der Wa
malerei verwandten Arbeit anschliessen, welche in noch httherem Grad

jenes Deckengemilde einzig in ihrer Art ist, Im Klosterhofe des Di

1 an den oberen Stockwerken des Kren:-

zu Magdebure sieht man nimlicl

canges Gruppen von je drei Figuren, von denen die n

shen seinen Gemahlinnen Adelheid und Edith thronend, er
wihrend die iibrigen, Erzbischofe von Magdeburg darstellend, meist
stort sind. s ist fiir achtzehn Raum, und der achtzehnte Erzbischof
Adalbert, Graf von Kafernberg, gestorben 1234, was vielleicht aunf di
Entstehungszeit deutet. Unten zieht sich ein Thierfries, mit der Fabel

Fuchs und vom Storch nebst andern #hnlichen zwischen Blatt

Publicirt von J. M. ii:.l:.r:. Deckencemilde der St. Michaelsk, zn ;| 1 Blan
Farbendrunck , 1856, — Zwel Mittelfelder aonch bei E. Firster, Denkmale B, V.
mderes kleineres Dechkenecemiilde fand Passavant in einem Saale

Gent, der 1228 erbaut ist: es stellt Christus und die Jonefran nebst

£ T 3
Boin .I:|||.||'!J"! f."'.l'll:l'“i'_',

ist von roher, den Tafel ern in St, Ur:
Kunstbl. 1843. Nr. 5H4.

of Rosenthal, Dom zu Magdeburg, Lief, 5, Taf, 6, Nr. 17, — Mittelgruppt

E. Firster, Denkm; B, V. — :ﬂ{"i"!lllli!';_'_l.'Jl Berliner Museum.
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Die Art der Ausfihrung, blosse Umrisszeichnungen, die in den Mortelgrund
ceritzt sind, gestattete allerdings keine feineren Ziige, aber sie zeigt
die Handfestigkeit, den Muth und die bildnerische Lust dieses Jahrhunderts,
welches alle Mittel und jede Stelle benutzte und iiberall keine nackten
Wiinde duldete,

Das grosste Werk deutscher Wandmalerei ist im Dome 2zu Braun-
schweig gefunden®). Wahrscheinlich war die ganze Kirche bemalt, da man
auch an einzelnen Pfeilern des Langhaunses Gestalten oder Farbenspuren
wahrnimmt; jedenfalls war der ganze ostliche Theil der Kirche mit Male-
reien geschmiickt, leider aber sind die der Chornische bei der im Jahre
{815 nothwendie gewordenen Erneunerung ihres Gewdlbes unerkannt zn
Grunde gegangen, und auch im nérdlichen Kreuzfliigel blieben nur einzelne
Fragmente bestehen. Dagegen sind die Gemiilde des Chorquadrates vor
der Nische, des Gewdlbes der Vierung und des siidlichen Kreuzarmes erhal-

ten, freilich aber (durch eine viel zno weit gehende Restanration, welche

manchmal eine vollige Krneuerung war, [entstellt. 'Wir; finden hier nicht,
wie in den meisten bisher betrachteten Kirchen, einzelne statuarische Ge-
stalten, sondern durchweg historische Hergiinge die in innere Verbindung
cebracht sind. Im Mittelpunkte der Viernng als Schlussstein des Ganzen
schen wir in einem Medaillon das Lamm mit Kreuzesfahne und Kelch; ihm
entsprechend am Rande dieses Gewdlbes einen Mauerkranz mit zwolf Thiir-
men, aus welchen die Apostel hervortreten, auf ihren Spruchbiindern die
I

Worte des Glaubensbekenntnisses; unterhalb derselben, in den Ecken des

Gewdlbes, acht Propheten mit Schriftstellen von der Herrlichkeit Zions. Sie

daher hier als Grundsteine des himmlischen Jerusalems, das durch
enen Mauerkranz versinnlicht wird. Der Raum zwischen dem Lamm und
der Mauer ist dann noch in sechs Felder getheilt, in welchen Anfang und
Ende der Heilslehre dargestellt sind; die Geburt, die Prisentation im Tem-
pel, die drei Marien am Grabe, Christus auf dem Wege nach Emmaus und
demniichst mit den beiden Jiingern am Tische, und endlich die Ausgiessung
des heiligen Geistes. Das Gewdlbe des Chorquadrates zeigt dann den Stamm-
baum Christi, noch an dem trennenden Gurtbogen Adam und Eva, darauf

von Weinlaub umrankten [IMedaillons Abraham, David und endlich die
Mutter des Herrn. Von den daran stossenden Wiinden enthiilt die nordliche

uniichst die Geschichte Abels und Cains, Opfer, Mord und Strafe, die siid-

neeflithrten Werke

| ",:_::.' ,'|||_-.t'i|:||'f'||!|<' ]‘II',HI.'J“.','.lI"".lI'_'\. erilyt |‘|', t-‘:.\.']l:.lll't' .Ii-_ SEINem §

o
er  die mittelalterlichen Bauten Braunschwe : S, 26—47, — Zwei Figuren bei
E. Forster, Denkmale, Bd. I, ein Prophet und eine der thorichten Jungfranen. In
ilhabaud , Parcchitecture et les arts, Bd. I, eine Tdafel in Farben: die Enthauptung

des Johannes und die Geschichie der Herodias, in Bd. IV Ornamentaies,
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liche theils Moses, wie er den Herrn im feurigen Busche schaut und wie ep
die eherne Schlange aufrichtet, theils Abraham, der die Engel bewirthet
und seinen Sohn zu opfern bereit ist. Auf beiden Seiten im Secheitel des
Bogenfeldes Gott Vater, dort vom Regenbogen nmstrahlt das Opfer Abels
annehmend , hier im feurigen Busche. Im siidlichen Kreuzarme enthilt das
Gewdlbe in seinen vier Kappen Christus mit der Jungfran gemeinschaft

thronend nebst den vierundzwanzig Aeltesten und IEngelchiren. An der
dstlichen Wand, iiber der Seitenapsis, sind neben und zwischen den beiden
Fenstern die Auferstehung, die Himmelfahrt, die Niadersteigung zur Holle
dargestellt , und zwar so, dass der zum Himmel auffahrende Heiland in die
Spitze des Bogens geriickt ist; an der siidlichen Wand die klugen, an
der westlichen die renig klagenden thorichten Jungfrauen, denen zwei
lkolossale Engelsgestalten den Eingang in die Himmelspforte versagen.
Diese oberen Theile lassen hiernach einen Gedankeninhalt erkennen,
dessen Zusammenhang freilich durch den Untergang der Chornische licken-
haft wird, sich aber mit grosser Wahrscheinlichkeit ergiinzen Iisst. Da
der Stammbaum Christi am Gewdlbe des Chorquadrates schon mit der
Jungfran schloss, kann die Halbkuppel der Chornische kaum efwas an-
deres als den thronenden, in seiner Gemeinde gegenwiirtigen KErliser
enthalten haben. Auf ihn bezogen sich dann die simmtlichen Gemiilds
des Chorquadrates als alttestamentarische, vorbildliche Hinweisungen aul
den Messias, wihrend die Vierung ihn in seiner Zukunft und Verklirung
im himmlischen Jerusalem zeigte, anf welches sich im stidlichen Kreuzarme
die Lehre von der Auferstehung und von der Berufung der durch die kluger
Jungfrauen angedeuteten Seligen bezog. Im nirdlichen Krenzfliigel war
dann vielleicht (da Norden in der Symbolik des Mittelalters stets die Be-
deutung des Finstern hatte) das Gericht mit seinen Schrecken weiter ans-
gemalt, withrend im Langhause, wie die an dem ersten Pfeiler aufgefunde-
nen Kaiserbilder vermuthen lassen, die weltliche Pilgerfahrt zum himmlischen
Jerusalem versinnlicht war. Ausser diesen oberen in sich zusammenhingen-
den Gemilden befanden sich an den Winden des Chorquadrates und des
siidlichen Krenzarmes andere, mehr historischen Inhalts und zwar in mehre-
ren durch Gurte getrennten itber einander stehenden Reihen, reliefartig, in
chronologischer Folge ohne architektonische Gliederung., Unter der Ge-
schichte Abels ist die Johannes des Tidufers sehr ausfithrlich gegeben, aut
der gegeniiberstehenden Wand unten Moses und Abraham in den beiden
oberen Reihen die Legende des h. Blasius, des Schutzheiligen der Kirche,
dessen Reliquien Heinrich der Liowe aus dem Orient hierhergebracht hatte,
in der unteren dagegen die kiirzer vorgetragene Geschichte des Thomas
1€

Becket, der jenem spiiter als Mitpatron beigegeben wurde. In gleic
Weise sind an den unteren Wiinden des siidlichen Kreuzfliigels die Legende
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der Auffindungz des h. Krenzes durch die Kaiserin Helena und Scenen aus

der Leidensgeschichte mehrerer Mirtyrer, des h. Stephanus und Sebastian
und anderer, dargestellt. Endlich befinden sich an den Pfeilern der Vierung
kolossale Gestalten, an dem norddstlichen Johannes der Taufer, mit Be-
ziechung zugleich auf das himmlische Jerusalem im Gewdlbe und auf sein da-
neben dargestelltes irdisches Leben, an den beiden siidlichen Pfeilern da-
segen der heilige Dlasius neben seiner Legende, und dann nach dem Kreuz-
arme gewendet, einander gegeniiber, eine weibliche und eine miinnliche fiirst-
liche Figur. Die Gegeniiberstellung des Tiiufers und des Bischofs deutet
auf die Verbindung alttestamentarischer und christlicher Seligen in dem
Reiche des Herrn; iibrigens ist eine niithere Bezichung dieser historischen
(Gegenstiinde auf die daritber dargestellten symbolischen wenigstens nicht
klar. Nur wer — wie der Verfasser dieses Buches — die Bilder des siid-
lichen Kreuzarmes von der Tiinche befreit und, wenn auch beschidigt, doch
noch vor der jetzigen Ueberarbeitung gesehen hat, kann einen Begriff von
der nrspriinglichen Formanffassung, der Farbe und der Wirkung der schi-
nen ornamentalen Umrahmungen haben. Die Malereien bestanden in wenig

mehr als in Umrissen, die leicht, fast nur andeutungsweise, mit Farbe ge-
fallt waren, und nicht den Eindruck des Harten und Grellen machten, der
jetzt das Auge verletzt. Den Hintergrund bildete meistens ein einfacher
blaver Farbenton, auf dem sich die Umrisse der Figuren leicht absetzten
md der die Loealfarben nicht herabdriickte, sondern ihnen Relief gab. Die
ieinen und edlen Typen der Kopfe, die hier indess etwas spitz Zulaufendes
haben, die schlanken Gestalten, die Verzierungen erinnern vielfach an die
Decke von St. Michael zu IHildesheim, nur dass diese in der Eintheilung
noch schoner, im Charakter noch strenger und wiirdevoller ist'). Die Zeich-
nung der verschiedenen Theile lisst darauf schliessen, dass sie nicht bloss,
wie schon der Umfang der Arbeit annehmen lisst, von mehreren Hinden,
sondern aueh nieht vollig aus gleicher Zeit herstammen. In den symboli-
schen Darstellungen des Chorquadrates und in der Geschichte Johannes des
linfers sind altchristliche Typen und byzantinisirende Anklinge vorherr-
schend; die legendarischen Hergiinge, besonders die Anffindung des Kreuzes,
icigen dagegen eine freiere, naive Auffassung, ohne jene typische Strenge
und zugleich ohne den gewaltsamen Lebensdrang der Uebergangszeit. Die
sehr grossartigen Gestalten der klugen und thorichten Jungfrauen und die
Kolossalfiguren an den Pfeilern scheinen einer mittleren Zeit anzugehoren,
indem sie noch strenge, aber doch schon hichst bewegt und mit freier

'} Damit iibereinstimmende Bemerkungen finden sich in den handsechrifilichen
Notizen in Waagen’s Nachlass. — Vergl, auch Hotho, a. a. 0., S, 179 f.
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Linienfithrung gezeichnet sind. Wo die Handlung im Innern eines Gebiig-
des vorgeht, ist dies durch eine Architektur angedeutet, welehe den Dureh

schnitt eines Gebidudes mit seinen Dichern und Thiirmehen in einem sehl

ken Rundbogenstyl, mit Einmischung von Kleeblattformen zeigt. Unterhall
der historischea Malereien des Chors fand man einen gemalten Teppich,
und zwar in bunten prismatischen Farben, die wohl bezweckten, den Ge-
milden selbst cine mehr harmonische und ruhige Haltung zu sichern. Nach
allem diesem diirfen wir annehmen, dass die fritheren dieser Gemiilde viel-
leicht schon im ersten Viertel, die aus dem Leben der Schutzpatron
um die Zeit, wo aunch der h. Thomas als solcher anerkannt war, was zuerst
in einer Urkunde von 1238 ersichtlich ist, endlich die Auffindung des h.
Kreuzes nach der Mitte des Jahrhunderts ansgefiihrt sind. Die ruhige Hal-
tung der Gestalten, die geradlinig fallenden, breiteren Massen der Gewander,
die schlichte, immer unumwunden auf das Ziel gerichtete Darstellung des
Historischen, die Technik, endlich der Charakter des Architekionischer
sprechen hier fiir diese spitere Zeit.

Auch in Holland sind wenigstens in einem Falle Wandgemiilde des
dreizehnten Jahrhunderts dem zerstorenden Lifer der dortigen Reforn
enteangen. Sie befanden sich in der 1212 gegriindeten und 1263

ten Johanniskirche zu Gorkum, und sind vor dem Abbruche derselben im

Jahre 1845 entdeckt und uns in anscheinend treuen, in der kiniglic
Bibliothek im Haag bewahrten Kopien erhalten. Ihre Anordnung wal

einfach; sie gaben nur eine Chronik der Heilslehre, welche in sechs Leihe
von je acht Bildern an der Wand des Chores erzihlt war. Nur drei

dieser Bilder, theils aus dem ersten Buche Mosis, theils aus dem L

des Heilands waren kenntlich. Die Formen sind derb und ohne Schon-
heitssinn, die Umrisse in starken, schwarzen Linien gezeichnet, die
ten Korper fast ohne Details, die Gewandung ist einfach und dem
ziemlich entsprechend, aber styllos, der Ausdruck oft roh und hart, die Farbe
ohne Schattirung aufeetragen. Der Urheber stand also auf keiner hohe
Stufe der Kunst. Bemerkenswerth ist aber der heitere und naive Natu

mus, der schon hier die kiinftige Richtung der holliindischen Kunst andc

Nur in den Ziigen Gottes und Christi ist ein Anklang an die typischen Zig
iibricens schliesst sich der Maler an die Erscheinungen seines Landes w
seiner Zeit an. Die Thiere der ersten Schipfung geben sich deutlich als
Schafe, Schweine, Giinse und Kaninchen zu erkennen, die Biume des Para-
dieses tragen gemeine Aepfel; am Boden sind Blumen und Blitter von unver-

hiltnissméssiger Grisse zerstreut. FEinige Male mischen sich auch scherz
hafte Ziige ein, wie die spitere niederlindische Malerei sie liebte, bei der
Seene des trunkenen Noah und seiner Sohne nascht hinter dem Riicke
seiner Herren ein Bock an den Trauben des Stoekes, bei der Vertr ibung
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us dem Paradiese unterhiilt sich die einsam azurtickgeblichene Schlange
durch Abnacen der Blitter 1),

Im stidlichen Deutschland ist die Zahl erhaltener Wandmalereien
fieser Kpoche geringer. In Franken und Schwaben finden wir ficurenreiche

Darstellungen des

dreizehnten Jahrhunderts nur in zwei kleineren kirch-
lichen Gebiuden. In der Schlosskapelle zu Forehheim2) unfern Bamberg
lie Verkiindigung, einige Propheten, das jiingste Gericht, jedoch in kleine-
rer Dimension, endlich als Hauptdarstellung die Anbetung der Konige. Die
Austithrung ist roh, aber die Motive sind bedentend, und die stylgemisse,
eh nicht dorch das gothische Formprineip beherrschte Zeichnung liisst
auf die Mitte des Jahrhunderts schliessen. Einen bessern Zusammenhang
bilden die Malereien des Chors der Waldkapelle zn Kentheim an der
Nagold im Sehwarzwalde ®): iiber doem l._.ljllll‘.ljl_'l_:_':[‘]g die \-L"!'I{I"l]idi,‘._.fll[l.'_f.', am (Ge-
lbe Christus und die Zeichen der Evangelisten in fiinf Medaillons, an der
Hinterwand Christus mit erhobener Ilechten, neben ihm knieend Moses die
£31

teln, Johannes der Tiufer das Lamm darreichend. welche ungewihn-

Darstellung die Vereiniguug von Gesetz und Gnade in Christus mit
nchen sinnreichen Nebenbezichungen andenten diirfte. Die Gestalten sind
libermiissig schlank und die Képfe gross, das Ganze ist aber nicht ohne

nnd anscheimmend
G U anschnein

nend noch in das dreizehnte Jahrhundert fallend, Ausser-

kommen noch mehrere Apostelgestalten, die aber schon sehr verblichen
am Peterschore im Bamberger Dom vor. Dem Ende des dreizehnten
labrhunderts gehéren zwolf Wandgemiilde aus dem K renzgange des Klosters
Lebdort bei Eichstidt an

, welehe jetzt auf dreizehn Tafeln in dem bayeri-

Sie erzihlen die Ge-

schen Nationalmuseum zu Miinchen bewahrt werden
iichte des Daniel und der drei Minner im Fenerofen héichst lebendig und

wrosser Ausfithrlichkeit. In ilhnen herrseht die reinste Gothik in den
tektonischen Motiven, und die langgezogenen Fizuren mit weicher Kopf-

igung in graziéser Haltung erinnern an die Hane

er genaunten Zeitd),

chriften-Malereien aus

1 ¥ il | ] harvwdal T M P 2
Mlanche Reste sind in der Oberpfalz vorhanden: in

der Damenstifts-

he Obermiinster zn Resensbure war die ostliche Apsis mit einem

I gt wie : x : o LI R : Rl
tine ausfithyliche Beschreibu dieser Malereien habe iehl im Tiab. Kuonsthl.

relyen S

itdem in Farbendriicken pu licivt von L, J: F. Jinsen ., de

sehildes ;.i"" der S. Janskerk te Gori 1eliem,

Waagen, Kunstw, und K, in Deutschland [. 1486,
Gritneisen , Uebersichtliche Beschreibung dlterer Werke der Malerei in Sclhiwa-
Iiib, Kunsthl, 1840, Nro. ©6 ff

beschrieben in dem wvon Messmer und Kuhn verfassten Filirer

tas l':'_\"- Nationalmusenm, Miinchen 15865, Eine _\_!:.-'_,lf:i;._'_;' bei Sichart a, a. 0.
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grossen jiingsten Gericht bemalt, von welchem noch eine Reihe hichst wiird

voller Figuren — wahrscheinlich aus dem Ende des 12. Jahrhunderts
ibrig ist1), kin besser erhaltenes, wohl etwas spiiteres Werk ist die in der
Annakapelle derselben Kirche aufgedeckte Ausgiessung des heiligen Geistes,
Nicht weit von Regensburg, in der runden Todtenkapelle zu Perschen ist
die Kuppel mit zwei Reihen einzelner Gestalten bemalt; der thronende
Christus in der Glorie, umgebeu von den Aposteln auf goldenen Stiihlen,
dariiber die Madonna mit Engeln und weiblichen Heiligen. Die langgezo-
cenen Figuren in strenger Ialtung scheinen etwas alterthiimlicher als di
zuletzt eeschilderten Arbeiten, zeichnen sich aber durch eine edle Gross
artigkeit aus.

In Oesterreich sind mehrere kleinere Kapellen mit Wandbildern g
schmiickt. Dem Ende des 12. Jahrhunderts mogen diejenigen im Chor
erhaltenen Kapelle zu Sieding?®) angehoren, der ersten Hilite des 13,
sehr pathetische Anbetung der Konige in der Concha des Rundbanes zn

Modling® und die nenéntdeckten Gemillde der Dreikonigs

tapelle  zo
Tulln4). Die bedentendsten Schipfungen dieser Gattung in den Osterreichi-
schen Provinzen.befinden sich aber an eciner der siidlichsten Stellen des
deutschen Ostens, in dem Dome zu Gurk in Kirnthen. Die Bilder in
unteren Vorhalle rithren erst aus dem 14. und 15. Jahrhundert her,
ilter und werthvoller sind dagegen diejenigen des dariiber gelegenen Non-
nenchores, der aus der urspriinglichen Bestimmung der Kirche zu einem
Junefrauenstifte herzustammen scheint®). Hier sieht man zunéchst auf der

lichen Stirnwand, itber den Bogeniffnungen nach dem Mittelschitie di

1) Vel diber die oben erwidhnten und nech einige Arbeiten in

a. a . tu-ll_ .-\|||'5|-1'i:.2_:|'.J :lil{- 5, 601 ||-:"'i “".3 |

2 Mittheilungen der k. k. Centralecommission, I, 5. 221,

3 Ebenda, S. 263 ff, mit Abbildungen,

B Mittheilongen B. XVI, p. CXXIX, Eine Zusammenstellung noeh andere
dsterreichischer Monumente mit Wandgemiilden ebenda 5. 131.

" Vgl, die Beschreibung der Kirche und der Malereien, welche der
derselbe 1, F. v, “]Ilhr'-_, in Otte’s Grundziicen der kirchlichen Kunsi-Archiologie 1
S. 69 gegeben hat. Schon 1071 war das ehemalige Nonnenkloster in einen Bischol-
sitz mit einem Chorherrenstifie verwandelt; wie es zugegangen, dass dennoch (er
Nonnenchor noch im dreizehnten Jahrhundert mit so prachtvollen Malereien geschmiickt

ist, bedarf einer nitheren Aufklirnne,  Vielleicht war nngeachiet jener Umwandiong

dennoch ein Nonnenkloster neben dem Chorherrenstifte beibehalten, vielleicht
die Loge nur fir die Aufnahme firsiicher Personen und erhielt in dieser Ei
jenen Schmuek. Ausfithrliche Beschreibungen und Wiirdigungen von Schellander und
vor Ankershofen in den Mittheilungen der Central-Commission, 1I, S. 289 ff. and
(. Haas in den Denkmalen des osterr, Kaiserstaates, 1I, S, 166 I, Nenerdings

cute Publicationen erschienen in den Mittheilungen B. XVI, 8, 126—141.
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Junegfrau mit dem Christuskinde unter prichtizer Architeltur mit schlanken
Giulen, auf einem Throne, zu dessen Fiissen, wie bei dem Salomonischen,

Lowen stehen. Von dem Bogen der Architektur fliegen sieben Tauben

die Gaben des heiligen Geistes, ihrem Haupte zu, und neben ihr, theils an
ler hohen Riicklehne ihres Sitzes, theils in drei Arcaden auf jeder Seite

a4
o3

Schnaass’s Kunstgesch, 2. Aufl. V.
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stehen oder sitzen reichgekleidete Frauengestalten mit dem Nimbus upg
meist mit einer Krone, acht an der Zahl, durch die Inschriften, soweit solche
noch vorhanden, als Tugenden bezeichnet. Auch ihnen zuo Fiissen sind
Liowen angebracht, die auf den Stufen einherschreiten und emporklettery,
Alle diese Gestalten haben eine gewisse Grossartigkeit der Haltung und
Strenge der Zeichnung, welche auf einen stirkeren byzantinischen Einfluss
hinzudeuten scheint. Die Bilder der Schildbitgen aunf der Nord- und Siidseif
in dem ostlichen Joche des Nonnenchors sind nicht mehr mit Sicherheif

erkennen, das Gewdlbe enthilt die Erschaffung des Adam, Gottes Gehot

an das erste Menschenpaar, und den Siindenfall, wihrend das letzte Bild

die Vertreibung aus dem Paradiese, erloschen ist. Ein Gurtbogen zeigt dm
auf seiner Unterseite die Leiter Jakobs, auf welcher Engel zu dem in de
Mitte befindlichen Bilde des Herrn aufsteigen. Das westliche Kuppelgewdll
giebt die Darstellung des himmlischen Jerusalem in ganz dhnlicher Wei
wie wir sie im Dome zu Braunschweig kennen gelernt haben; in den Zwickeln
die vier grossen Propheten, dann ein michtiger Mauerkranz von verschi

denfarbigen Steinen mit Aposteln und Engeln in seinen Rundbigen, und

den vier Ecken mit hoher hinaufsteigenden Thiirmen, welche in der Mitte
des Gewdlbes einen Doppelkreis tragen, das Lamm mit der Siegesfahn
inneren Kreise, im iusseren Ringe die Zeichen der Evangelisten. Die dre
Sehildbogen dieses Joches endlich enthalten hizstorische Darstellungen, di
heil. drei Kinige, welche zu Rosse zum Christkinde =ziehen, den Einzug
Christi in Jernsalem und die Verklirung des Heilandes, withrend unter
Hauptbildern ein Fries mit Medaillons von Kirchenvitern und weiblicher
Heilizen angebraeht ist.  Auch dieser Bildercyklus ist nicht nur der Rinmlich-
lkeit mit bewundernswiirdigem Gesehick angepasst, sondern auch in geist

Hinsicht tiefsinnig angeordnet und entwickelt. In dem knappen Ra

sind die Hauptmomente der Heilslehre, Stindenfall und Erlosung, sowie

Walten der Kirche zusammengedriingt, und dber dem Leben Christi

Frden baut die Zukunft des himmlischen Reiches sich auf. In den Gewin-
dern kommen scharfe., eckige Briiche vor, die Beinstellung ist hie und (&
oesucht, im Wesentlichen aber sind Haltung und Geberden edel und aus-
drucksvoll, mitunter von tiefer Empfindung, was besonders die thronend
Madonna zeigt, die das Kind an sich schmiegt und liebkost. Auch die guten
Proportionen der Figuren sind bemerkenswerth, und der Kiinstler wnssie
sogar mit der Schilderung des Nackten fertiz zm werden. [eider hahen
auch diese Malereien bedeutend gelitten, dennoch macht der Ernst der Ge-
stalten, die grossartige Anordnung der Riume, die durch das tiefe Blaun der
Hintergriinde harmonisch gestimmte Farbenpracht einen tief ergreifenden
Eindruck. Obgleich die Anordnung der Gruppen und Farben noch einen

alterthitmliehén Charakter trigt, beweist doch die (lestalt der wiederholt
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angebrachten Vierblitter und Vierpisse

y 80 wie der schon gothisch stylisir-
ten Blumen an den Gewdlbgriten, endlich die spitzbogize Form der West-
fenster, dass die Gemillde erst im dreizehnten Jahrhundert ausgefithrt sind.

here Auskunft geben uns zwei Stiftergestalten, welche in den Zwickeln

grossen Bogendffnungen unter dem Throne der heilizen Jungfrau Platz

sefunden haben; sie sind als Otto electus und als Dietrich episcopus be-
peichnet.

Der Erste kann nur der Salzburger Dompropst Otto sein, der

zum Bischof gewiihlt wurde, aber noch im selben Jahre vor der Weihe

irh, der zweite ist offenbar Dietrich II. der 1254—1279 die bischifliche
Virde bekleidete?), und so ist uns durch diese beiden Personlichlkeiten

hl Anfang und Ende der Arbeiten nachgewiesen. Damit stimmt iiherein,
gerade vom Ende des zwdolften Jahrhunderts bis zum Jahr 122
eiche Maler in Gurker Urkunden vorkommen 2).

6 zahl-

der Schweiz finden sich alte Declkenmalereien, wohl noch aus

lem 12. Jahrhundert, in der Kirche zu Zillis, im Canton Graubiindten 2).

Die flache Decke enthielt urspriinglich in 153 Feldern, von denen aber meh-
ere nicht mehr erhalten sind, Darstellungen aus der Geschichte Christi,

mach der Bibel und nach den apokryphen Evangelien, und in der fussersten
ethe auf allen Seiten Sirenen, Meerungeheuer und andere fabelhafte

Die Figuren sind auffallend gedrungen, der Charakter ist durch-

r ein alterthiimlicher, in Tracht und Geberden tauchen zahlreiche byzan-

tinische Reminiscenzen auf,
» Tafelmalerei war in dieser Epoche noch von sehr g

schon die Technik, wie wir sie in Miniaturen und Wandmalereien

lernen, musste davon zuriickhalten; diese einfachen, gefirbten Umriss-

ichnungen ohne Schattirung und Relief der Gestalten geniigten wohl in dem

leineren Maassstabe des Buches oder bei der architektonischen Einrahn o

it der Entfernung der Wandgemiilde, nicht aber fiir die mittlere Dimension

md die nihere jetrachtung der Tafelbilder. Auch waren Altargemiilde, welche

wichtigste Aufeabe der Tafelmalerei bildeten, damals noch nicht

iblich oder doch nur sehr selten angewendet. Die Riickseite des Altars diente

inlich zur Aufbewahrung von Reliquien und erhielt daher ihren Schmuck
rch das in Metall oder Stein gearbeitete Behiiltniss derselben. Zwar ist
ch jetzt

ein

hiiufig von gemalten Altartafeln (tabulae altaris) die Rede, all
sten Fiillen ersieht man, dass damit entweder die Platten des Altar-

1 den mei

Dietrich I, (1179—1194) ist wohl zu friih,
Vel. v. Ankershofen a, a, 0,

) B. Rahn in den Mittheilungen der Aunliguarischen Gesellschaft, zu Ziwich, Heft

ANX VI, (1872), mit .'\\.Iizlﬂl}::ll!.;'l's!_
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tisches oder die Tafeln bezeichnet sind, mit welchen man an Stelle
sonst gebriuchlichen Vorhiinge (Antependia) den unteren Theil des Altay

tisches bedeckte V), welche, wenn sie gemalt waren, doch eine einfachere, mehy

architelstonische Behandlung erforderten. Allerdings wird dann in andere

Fillen ansdriicklich von gemalten Tafeln iiber dem Altare gesprochen; allei

wahrscheinlich dachte man dabei, wie wenigstens aus einigen Urkunden klay

hervorgeht, nicht an eigentliche Gemiilde, sondern an colorirte Reliefs®

Zwar giebt Theophilus, der sein Buch: Diversarum artium schedula, wahr-

scheinlich schon in der vorigen, spiitestens aber im Anfange dieser Epoch
schrieb ®), eine ausfiihrliche Anleitung zu Malereien auf glatten Ho

and zwar ausdriicklich mit Erwiihnung figiivlicher Darstellungen auf densel-

ben und mit Beziehung auf Tafeln der Altire. Allein er setzt (

mit blossen Thiiren, sowie mit Schilden, Siitteln, Faltstithlen und Di

eine Kategorie, so dass man dabei wohl nicht an sehr geschitate k

1ese Tafelr

rische Arbeiten denken darf4). Dies wird auch durch die im Jahre 1258

verzeichneten Statuten der Pariser Innungen bestitigt. Iier kommen nin-

lich die Maler zwei Mal vor, im Titel 78 mit den Sattlern verbunden, wi

1) Ducange, Gloss, s, v, tabula altaris,

2 Dies gilt namentlich von dem Beschlusse des Generalkapitels der Uis!

vom Jahre 1240: __l_]l'||.','|;..\-“ de curiositate tabularum, (uae altaribus ordinis super-

|1..',;||:_;5.',|'. --';.|:|:|~r.'1 'i||=-|||||:l!-||| venit ad -':|||i:|||l m oe -'|':'.||'__ 3-|'.‘|-'\'i_:|!lll'., nt omnes tabul

depictae diversis coloribus amoveantur aut colore albo colorentor.® Marte

Durand, Thesavr. anecdot IV, 157, 3. Wiire hier an eizentliche Gemi

wiirde franz |-",|||'.;L|'E| |;,i|' l"u."lxu '!|:L||'II:._'_:' ;ll:'_',-'1||'\.||:1[ sein, da 1'lII __l_'...n,

Farbe bei dem Mangel der Schattirune hier keinen Sinn gehabt und ein blosses Us

streichen die Kirche entstellt haben wiirde, Man dachie also an colorirte Reliefs u
; -

",'1-|'|:|||_'_;'Le-? da nur die j'J”i:'.l' |':|I'!_:.>‘ nicht ||:|:-= |:f:|i‘.L-'I'!i Ansipss erregte, ihre Uebi

weissung, Guill, Durandus im Rationale divinorum officiornm Lib. I, cap. 8, Nro
spricht zwar ausdrieklich davon, dass man die DBilder der Kirchenviiter ®uweile

der Riicktafel des -Altars male (Generaliter autem S5, Patrum imagines guandogu
parietibns ecclesiae quandogque in posteviori altaris tabula quandoque in vestil

sacris pinguntur). Allein da es ihm nur anf die Gegenstinde ankam, ist schwerlic

anzunehmen , dass er die Technik wirklicher Malerei und bemalter Plastik sorg
sondern '.\.u”:-‘_

3 Vel B, IV, 5. 241,

#) Er beginnt lib, 111, ¢. 17 (ed. de I'Escalopier, p. 81) mit den Worten: Tab
altariorum sive ostiornm sic componuntur, und spricht dann in den nichsten Kapite

von einfachem Anstrich der Thiiren und wvon Sitteln und der Malerei von Figure

Thieren , Vogeln oder Blattwerk, welche an ihnen fiblich war. Im folgenden Kapit

kommt dann die beriihmie Stelle, auns welcher man frither und wiedernm neuerl

gefolgert hat, dass die Oelmalerei schon vor den Eyc k's bekannt gewesen, Del

fasser spricht nfimlich von Oelfarben, die anf Holz gebrancht werden kiinnen;
er bemerkt :llil'il, dass diese Farben Wegen der _\;--1|I'\\-'I'1_|:|_'-"-~'.I'.i| des Trocknens 1

Sonne in imaginibus zu langwieriz und desshalb nicht wohl anwendbar seien,

V-
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Ursachen ihrer Seltenheit, RAo

pei dann natitrlich nur an Wappenmalerei zu denken ist 1), und im Titel 62

mit den Bildschnitzern. Diese Innung der Paintres et taillicres ymagiers

beschiiftigte sich ausschliesslich oder vorzugsweise mit heiligen Bildern, und
ihre Mitglieder waren von der Pflicht des Wachtdienstes befreit, weil ihr
Gewerbe im Dienste’ des Herrn und seiner Heiligen und zur Ehre der Kirche
wsgeiibt werde?). Sie diirfen nach dem Inhalt des Statuts in allen Arten
von Holz, Stein, Knochen, Horn und Elfenbein und in allen Arten redlicher

Malerei arbeifen, allein die niheren Vorschriften itber die Ausitbung des

Handwerkes beziehen sich nur auf plastische Werke, so dass auch hierdurch
wahrseheinlich wird, dass der Kirchendienst nur solche forderte, und der
Unterschied zwischen den Malern dieser Innung und den mit den Sattlern
rerbundenen darin bestand, dass jene die reichere Bemalung kirchlicher
Statuen und Reliefs ausfithrten, wihrend diese auf kleinere Flachmalereien
md zwar meistens heraldischer Art angewiesen waren. Ueber die Gliederung

ser Gewerke in Dentsebland haben wir nicht so genaue Nachrichten, in-
lessen finden wir wenigstens zahlreiche Fiille, in denen dieselbe Person als
Maler und Bildschnitzer bezeichnet wird®). Auch wissen wir, dass die Maler
ier gew6hnlich mit den Schildmachern (Clipeatores) verbunden waren Y), und

sshalb schon im Anfange des dreizehnten Jahrhunderts mit dem Nameén
schilderer bezeichnet wurden. Eine bekannte, oft angefihrte Stelle im
arcival des Wolfram von Eschenbach ergiebt nun zwar, dass diese ur-
spriinglichen  Wappenmaler schon eine gewisse kiinstlerische Jedeutung

n, indem der Dichter die Schionheit seines Jugendlichen Helden bei sei-

mersten Ausritte durch die Bemerkung preist, das kein Schilderer von

Depping, in den bereits angefithrten Réglements sur les arts et metiers de

is, p. 206.

%) Deppi a, 0. p. 158: ,par la raison que leurs mesliers n'apartient fors
1 i serviee de nostre seicneur et de ses sains , et a la honnerance de sainte
Yerlis
) 4. B. Alexander, incisor imaginum et pictor, weleher im Jahre 1280 das Stadt-
| von Liibeck sticht, Mithodt, mittelalterliche Kiinstler Niedersachsens. Hannover,
i, S. 7.
Y) Wahrscheinlich war dies schon um 1205 in Magdeburg der Fally Fiorillo II,

168, Jedenfalls wird es fiir Koln und Maestricht durch die sogleich anzufithrenden
Verse im Pareival in Verbindung mit den Bezeichnungen in den kilnischen Schreins-

ern (Merlo, die Meister der altkilnischen Malerschule) nachgewiesen. Bekanntlich

rhielten sich dhnliche Yerbindungen noch lange. Die im J. 1348 wvon Karl IV. be-

8 Prager Innung umfasste Maler], Bildhauer, Glaser, Schildmacher und Gold-
schliger (Wackernagel, die dentsche Glasmalerei, 5, 66), und die Statnten der Maler
filde von Padua veom Jahre 1441 lezen ihr noeh das aunsschliessliche Recht bei, Schilde

it Leder zu bedecken (Gaye Carteggio d’Artisti 11, p. 44).
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Koln oder Maestricht ihn besser gemalt haben wiirde?). Indessen darf

diese Aeusserung nicht zu hoeh anschlagen, und namentlich nicht d

folgern, dass diesen Schilderern auch schon héhere, namentlich relig

Aufeaben iibertragen wurden, Denn unserem rifterlichen Dichter

schon die Erinnerung an eine ziemlich heraldische, aber straff zu Ross

sitzende und in frischen Farben ;1|t-'___r-;-]|.;|_][|- ritterliche Gestalt, wie sie

leicht nur als Tri

der Grabstelle aufeehiingten Schilde vorgekommen sein mochte?
haben. Wohl aber geht daraus hervor, dass lkeine hiohere, etwa von
lichen betriebene Tafelmalerei blithete, indem dann der Name des nied
handwerksmiissicen Betriebes nicht zur Bezeichnung einer hiéheren Leist
gebraucht worden wire.

Nach allem diesem diirfen wir uns wenigstens nicht wundern,
die Zahl und der Kunstwerth der auf uns gekommenen Tafelzemiild

dieser Epoche iiberaus gering ist. Das ilteste derselben mdéchf

.
7 s ¥ 1 AT s By f : x C

g, o, Antependinm sein, welches ans dem Walpurgiskloster zu So

das Provinzialmuseum zu DMiinster gekommen ist, der Heiland in

Glorie mit vier Heiligen, Aurustinus nebst Johannes dem Tiuter, Walpm

und Helena, einfache ., schwach ecolorirte schatienlose Umrisse von

gem und herbem Style®). Sehr viel bedeutender 1st ein grosses

A= 1 rs ey : t S - 2] 1QEQ £
werkk der Wiesenkirche in Soest., welches im Jahr 1858 aufe

wurde, nachdem es bis dahin duorch ein grisseres Gemilde v

war. Das Mittelbild enthilt den Heil

am Kreuz, oben Gruppe

nden Franen und die bestiirzten Widersacher. I

§

stern und die Marien am Grabe. Leise, fel

Yor i!l':j inl

1 Hohenpri

1

44

1oies ‘!;|':|-.-H -='[|,- I1'_;1-[ |_=|||-'i-']-.'"I| die orossartice '."-\u'-u--

gels mit dem Scepter und mit ausgebreiteten Fliigeln, der auf
fortgewiilzten Steine sitzt und auf das leere Grab zeigt: seitwiirts, in klei
Dimension ein Kniiuel schlafender Krieger. Strenges Blattwerl bildet

Umrahmungen, in den Zwickeln befinden sich kleinere Halbfiguren.

Darstellungen heben sich in gediegener Firbung mit schwiirzlichen Umnr

sen vom Goldgrund ab. Die Scene

am f.;‘r‘;[]n"_ ]II"—:-'I'!I_I][!']','-\ ciir' (restall

Engels, ist nicht eine vollstindiz neue Erfindung, sie kommt in ihnl

Weise wiederholt in Italien vor und wird auf ein byzantinisches Vorhild

My

L) ¥y {0l och 1 Masltricl ] i Schiltaer twerle I Da { 1 @
11 ars 17 Parz, 158. 14.
) 1\,_’ Ducano: Lrlossarinm 8, ¥ | pens s

ger des Wappens auf dem schon nach damaliger Sitte

In und die Gestalten der Kirche und der Synagoge, unten Johm

ceits emn I\['I.:i\;_-llli'ﬂ'i,_'l'_'i._ VON eInem *lli];!!i!';ll umrahmtes Seitenfeld; Christ




ues Engels vor,
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rickgehent).  Aber das Verdienst des Kiinstlers, der das iiberlieferte Motiv

so zart und vollendet durchgefithrt, ist darum nicht minder gross. Die
noch ziemlich Adel, in

gefaltete Gewinder gehiillt, jede Geberde hat den

o

gestreckten Figuren sind voll Erhabenheit und
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Hiessende, fein
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harakter des individuell Beseelten und iiberall

wacht inmitten des alten
ls ein neues geistiges Streben auf.

Ungefihr gleichzeitig, vom Anfange des dreizehnten Jahrhunderts

Vel v. Quast in der Zeitschrift . christl, Areh, und Kunst, II, S. 283 . mit

dungen, die anch im 8, Bande von E. Forsters Denkmalen wiederholt sind. Anch

inem Buchdeckel in vercoldetem Silber von byzantinischer Arbeit, das ans der

whtel von St, Denis stammend, sich .'il"..f.l im Louvre befindet, kommt dieselbe restall

Vel. Labarte a, a. 0. Album I, pl. 26,
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mogen zwei Tafeln in der Nicolaikapelle des Domes zu Worms sein, ein-
zelne Heilize auf gemustertem Goldgrundel), etwas jlinger, etwa um die
Mitte des Jahrhunderts entstanden, eine Tafel mit Momenten aus der Pas-
sionseeschichte in der Klosterkirche von Heilshronn bei Niirnberg ),  Aus
der zweiten Hilfte des Jahrhunderts scheint endlich ein Antependium in der
Klosterkirche zu Liine bei Liineburg zu stammen, auf welchem Christus i
der Glorie und daneben in acht kleineren Bildern Scenen aus der Kindheit
und auns der Passionsgeschichte des Heilandes unter Spitzbigen und in steifer
aber fester Zeichnung dargestellt sind?®). Endlich konnen wir hicher noch
diec Malereien rechnen, mit welchen die Thiiren eines Schrankes in de
Kathedrale von Noyon verziert sind4); einfache Figuren aunf gemustertem

Grunde vom Ende des dreizehnten Jahrhunderts, ohne erheblichen Kuns

werth , wohl aber bei der Seltenheit solcher Mibeln aus dieser Iipoche al
ein Beispiel ihrer Ausstattung merkwiirdig.

Wichtiger waren mehrere andere Zweige der zeichnenden Kunst, namg
lich das Graviren in Metall und die Teppichstickerei, Schon Theophiln
oiebt ansfithrliche Anleitung zum Graviren; er beschreibt die Instrumente,
durch welche man Figuren, Végel, Thiere und Blumen in dieser Weise dar-

stellen und demmniichst durch farbize Ausfilllung der Umrisse als Nigellun

anschaulich machen konne. Meistens diente diese Technik nebst der

ihr verbundenen Emailmalerei und in Verbindung mit der Plastik zur Aus-
stattung von Kirchengeriithen, in welcher Beziehung ich weiter unten aul
sie zuriickkommen muss, Indessen wurde sie doch auch schon auf grosse-
ren Tafeln, zu Altarvorsitzen oder dhnlichen Zwecken, oder gar zu Grab-
platten verwendet. Die meisten solcher gravirten Grabplatten stammen
gwar erst aus dem vierzehnten Jahrhundert, indessen kamen sie im wesi-
lichen Frankreich schon frither vor, und auch in Deutschland beweist di
des Bischofs Yvo in St. Andreas zu Verden, dass man sich schon in der
Mitte des dreizehnten Jahrhunderts an eine so grosse Arbeit wagte.
Hiuficer war der Gebrauch der Teppiche, welche theils als Dorsalia
die Riicklehnen der Chorstiihle bedeckten, theils an Festtagen die Wiind

1) Kugler, Gesch. d. Malerei, zweite Ausg, I, 167, und D. Kunstblatl 1854, S, 41
%) Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland I, 310, Dagegen durite i

(iberdies sehir itbermalte) Altarbild in der Jakobskirche zu Niirnberg (daselbst S. 264

schwerlich schon in das dreizehnte Jahrhundert gehoren: die undentliche, in Zifler
geschriebeue Jahreszahl scheint bei einer Restauration im 19. Jahrh, hinzugefigl.
# Waagen, im D, Kunsthl. 1850, S. 148.

) Vgl, Vitet, Deser. de la Cath, de Noyon; Didron, Annales archéol,

und Viollet-le-Due, Dictionaire du mobilier 1, p. 10, wo auch eine farbig:
cegeben ist. Die Malereien sind {ibrigens nicht unmittelbar auf dem Holze , sonder

anf einer an demselben befestigten Leinwand ausgefiihrt,
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Teppiche, T
ler Kirchen schmiickten. Verzeichnisse aus dem zwolften Jahrhundert und
der grosse Vorrath, welcher trotz aller Beranbungen und Zerstorungen sich
noch jetzt in einzelnen Kirchen erhalten hat?), konnen uns eine Vorstellung
von ihrer vielfachen Anwendung geben., Die feinsten und elegantesten Ar-
heiten dieser Art waren im Orient, im byzantinischen Reiche oder in muha-
medanischen Gegenden, verfertigt und durch den Handel hierher gebracht,
und enthielten zuweilen historische Darstellungen, meistens aber mannigfache
Muster mif Thiergestalten und Pflanzengewinden®); der Geschmack daran

hatte sich so sehr im Abendlande eingebiirgert, dass noch im dreizehnten
Jabrhundert in Paris zwei besondere Innungen von Teppichwebern bestan-
den, von denen die eine vornehmere, saracenische, die andere nur einhei-
mische Teppiche lieferte?®). Aber schon lingst hatten sich auch die Kloster
mit dieser Art von Arbeit beschiiftict und nach dem vorherrschenden Triebe
der Zeit sie auch zu historischen Darstellungen benutzt. Vor allem geschah
dies in den Nonnenklostern, denen es die ihmen am Meisten zusagende Be-

schiiftigung gewdhrte , aber auch von Minchen wurde es mit strenger Tech-

betrieben, wobei man zum Theil besonders dafiir ausgebildete Arbeiter
(tapetiarii) hatte, welche sich an die ausgedehntesten Gegenstinde wagten,
s0 dass z. B. ein Teppich im Kloster Wessobrunn die apokalyptischen Visio-
nen enthielt*),

[ch begniige mich hier, ein Werk dieses Nebenzweiges der zeichnen-
pen Runst anzufithren, weil dasselbe fiir die Richtung des deutscben Kunst-

sinnes bezeichnend ist: die in dem Schatze der Stifskirche von Quedlin-

Vezl, iiber die f|"'|';'-|"]Il' im Dome zun Mainz in der Mitte des zwolfien Jahr-
hunderts, Kugler Gesch. d. Mal.,, 2. Avsg. 1, 171. — Im Dome zu Halberstadt (Kucler

kl. Sehe, I, 181) und in der Lorenzkirche zn Niirnberg finden sich jetzt noch beden-

e Sammlungen von Teppichien, von denen einzelne dort wohl aus dem elften oder

ften, hier aus dem dreizehnten Jahrhundert stammen.
Bd. 1V, S. 246) ist durch die Mit-

) Die Literatur iiher diesen Gegenstand (vzl.
iheilungen iiber die ,,éloffes historiées® von Cahier und Martin in den Mélanges d’Ar-
chéologie (Vol, IT, p. 101 und 235 ff,, III, 116 und 289) und besonders duoreh die
aul 37 Blittern gegebenen hichst wortrefflichen farbigen Abbildungen, so wie durch
das wichtige Werk von Franeisque Michel, Recherches sur le commerce, la fabrication
el i.li*-:lul' des dtoffes de soie, dor ef r|‘:il':_'.|'III et autres tissus ill'r‘l"l'.'LhK en IH'l'i":II']IiF
principalement en France, pendant le moyen dge, Vol, I, Paris 1852, bedeutend be-
reichert.

% Depping a. a, 0, 5, 126. Die , Tapissiers de tapis sarrasinois® sind , wie die
Peintres ymagiers, vom Wachldienste befreit, weil sie, wie wiederum ausdriicklich an-
gefithrt ist, nur fir die Kirche und fiir hohe Personen, fitr den Konmig, Grafen und
Edelleute , arbeiteten. Den ,Tapissiers de tapiz nostrez® ist solche Gunst nicht ver-
liehen,

1y 8. die niiheren Aufithrungen und Belege bei Fiorillo, Deutschland I, 288,
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burg aufbewahrten, wahrscheinlich unter der Leitung einer um 1200 lehe
den Aebtissin Agnes gewirkten Teppiche!) mit Darstellungen aus der Vep-
mithlung des Mercurius mit der Philologie nach dem schon frither erwihn-
ten Werke des Marcianus Capella. Der Gegenstand war noch aus den
klassischen Bestrebungen der Ottonenzeit her beliebt und schon damals auf
Teppichen behandelt?®), vielleicht hatte daher der Zeichner ein ilteres Vor.
bild, aus dem er das Kostiim entlehnte; aber nicht bloss dieses, sondern (i
ganze Auffassung und Haltung verriith Verstindniss und Sinn fir die Schin-
heit der antiken Kunst. Die l;",'_':.l,_'lﬂlli'lll'_" des Nacktien ist frei, richtig

miissig, der Faltenwurf einfach und entsprechend, die Gebehrden sind an.
muthig und wiirdig, einige Gestalten von wahrhatt iiberraschender und

gezeichneter Schonheit, DBesonders gilt dies von zwei Stiicken d
pichs, von dem, auf welchem sich Mercur selbst und unter anderen Gest
ten auch die Psyche (hier Sichem genaunt), und von dem, worauf sich Pudi-
citia, Fortitudo und Prudentia befinden, wihrend die anderen zn demsel
Teppich gehirigen Stiicke |weit geringer und offenbar nach Vorzeichn
eines anderen Meisters gearbeitet sind. Die Behandlung ist auneh dadure
interessant und lehrreich, dass sie zeigt, wie diese voritbergehende Belebu
der antiken Form dazu dienen konnte, den Uebergang von der byzantinisiri
den Weise zu dem spiteren, am Ende der Epoche aufkommenden Sty
bilden. Indem némlich der Kinstler die unnatiirliche und unerfreunli
Trockenheit jenes &lteren Styles vermeiden, frischeres und volleres Lel
.
ol

ben will, indem er hierbei die Antike im Auge hat, reht er doech scho

'y

iiber das Maass derselben hinaus, und streift an jene breitere, sinnlicher

Form, die in der Sculptur des gothischen Styles ihre Ausbildung erhielt

Frankreich und England sind an Ueberresten der Malerei aus dies
Epoche yiel drmer als Deutschland, vielleicht nur aus dem Grunde, d
in beiden Lindern der spitere Zeitgeschmack und die Stiirme der Religions-
kriege und der Revolution griindlicher zerstorend gewirkt haben. Wi
stens belehren uns in Beziechung auf England eine Reihe urkundliche:

Nachrichten, dass die Wandmalerei hier unter der Regierung Heinrich's 1L

B Vel Kugler und Ranke, Beschreibung der Schlosskirche zu Quedlinb

5. 147 nnd S, 75, auch (mit einer Abbildung) in Kuogler’s kl. Schr, I, 635. Fine

andere Abbildung in den Kunst - Denkmilern in Deuntschland , 5. Lief, (Schweinl
1845),

2y In Ekkehard’s Casus Sti. Galli (Pertz Monumenta, Vol. II) wird erzihlt, dass
die Herzogin Hedwig 1m zehnten Jahrhundert dem Eloster einen Teppich mit demsel

ben Gegenstande. geschenkt habe,
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(1216—1272) blithete und in grossem Umfange betrieben wurde. Heinrich
war ein schwacher, unzZuverlissiger Fiirst, aber der Kirche ergeben und ein
so eifriger Gonner und Beforderer der Kunst, wie ihn das Mittelalter bisher
noch nicht gehabt hatte. Er hatte bestindig in iiusseren Kriegen und mit
inneren Unruben ‘zu kimpfen und war, wie die meisten Fiirsten seiner Zeit,
fast immer in Geldverlegenheit. Aber gerade jetzt nahm der Handel der
britischen Insel einen ausserordentlichen Aufschwung, neuentdeckte Gold-,
Silber- und Kupferminen vermehrten den Nationalreichthum in unerwarteter
Weise'), und diese Gunst der Umstiinde machte es ihm moglich, die Mittel
fiir die Befriedigung seiner Kunstliebe von seinem Volke zu erlangen. Eine
Heihe von Befehlen, die in den Archiven erhalten sind?2), giebt uns eine An-
schauung von dem Umfange dieser koniglichen Kunstpflege. Gleich nach
seiner Grossjiahrigkeit, im zwélften Jahre seiner Regierung, finden wir den
ersten Auftrag zur Ausmalunge eines kéniglichen Zimmers, in spiiteren Jah-
en, besonders von etwa 1248 an, werden die Destellungen hiufiger und
umiassender. Die meisten betreffen Kapellen und Gemicher des Konigs
und der Kénigin in den Schlossern zu Winchester, Westminster und Wind-
or, im Tower zu London und in Guildford, doch wird auch die von Heinrich
neuerbaute Kirche der Westminsterabtei und das Kloster zu Glastonbury
reichlich bedacht. Die Auftrige sind zum Theil sehr unbestimmt; des Konigs
Gemach in Winchester soll mit denselben Geschichten, welche frither darin

rgestellt waren, ein anderes| Zimmer daselbst mit Geschichten des alten
und neuen Testamentes, die nicht niher hezeichnet sind, ausgemalt werden?),
Spiiter werden wenigstens die Gegenstinde genauner angegeben, einige Male
uch mit niherer Aeusserung iber die Art der Ausfihrung. Héufig wird
die Anwendung guter Farben (bonis oder optimis coloribus) oder eine wiir-
dige Ausfihrung (uti melius et decentius fieri potest) anempfohlen, bei zwei
Cherubim sogar aunsdriicklich vorgesehrieben, dass sie heiteren und freund-
ichen Antlitzes sein sollen (ecum hilari vultu et 'jocoso). Die Gegenstinde

sind méist, auch in den Wohnzimmern, religivsen Inhalts; doch kommt auch

1) Siehe dariber Lappenberg’s von Pauli fortoesetzte Geschichte von Eneland. 11,

Diese Urkunden von Vertue gesammelt und auns seinen Notizen bei Walpole,

in den Anecdotes of _!'EIII|=':Ii'_';, theils in '\..|. I dex ersten, theils in der :-|~:'|.II'E"II Pracht-
ausgabe angefithrt, sind bei Fiorillo, Gesch, d

restellt,  Einige Nacht

wird durch eine interessante Notiz bewiesen, Im Jahr 12383 hefichlt der

z. K. Bd. V, 5. 91 ff. gut zusammen-

-

dazn liefert noch Pauli @, a. O, Dass ein Bilderhandel

Bilder des heiligen Johannes des Evangelisten und Stephanus machen zu

ader , wenn solche vorhanden, zu kaufen (vel emi si prompte inveniantur).

e, materials for the E]ir»lul'.\' of oil |r:li|liil;_:, =, DE0,

Fiorillo a. a, 0. S, 91 und 94.
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die Darstellung eines Spieles oder \\';‘|311~;11'|h=]|--\‘-. die von Scenen aus der
Historie von Antiochien. einer damals beliebten Romanzensammlung iiber

den Kreuzzug Konig Richard’s®), und endlich die Geschichte Alexander's

vor. Besonders berithmt war das im Jahre 1834 durch Brand ze
malte Zimmer (.,Painted chamber®) im Palast von Wesiminster, des unter
Heinrich III, seinen Schmuck erhalten hatte. Der Saal war 80 Fuss lang,
96 Fuss breit und 31 Fuss hoch. Die Malereien waren spiter dureh Teppicl

aus der Zeit Carls II. bedeckt und wurden est im Jahre 1800 bei Gelege

heit einer Herstellune wieder aufrefunden®). Die Befehle, welche sich auf
kiinstlerische Arbeiten beziehen, sind meistens an die gewdhnlichen Beam!

des Wonics, an die Viceerafen, Sheriffs, Kastellane oder an den Sehatzmeister i
ass die Wahl I

selben und die weitere Anordnung der Malereien anscheinend dem Beamter |

gerichtet . und bezeichnen keinen bestimmten Maler, so ¢

itberlassen war. Doch kommen auch besondere Aufseher der Arbeiten

ind denen die kiinstierischi |

an welche die Zahlungen geleistet werden sollen
Leitune eher anvertraut werden konnte. So anfanes der Goldschmidt Odo,
wie man vermuthet hat ein Deutscher, dann dessen Sohn Edward, welcl

Abt von Westminster geworden war. Bei den Malereien aus der Historia

Antiochiae wird dieser noch weiter an Thomas Espervir verwiesen, der ihn

das Nihere sagen soll, und also miindliche Instructionen des ]\l'l‘.'ii_i.\ haben

musste. Vom Jahre 1250 an finden sich dann auch namhaft gemacht
Maler, mit denen der Konig selbst Riicksprache genommen hatte und sicl
darauf in seinem Befehle bezieht (sicut rex ei injunxit), offenbar um der
Malern dem Beamten gegenitber griossere Freiheit zu gewithren. Diese Maler
sind gleichzeitig ein Bruder Wilhelm, Minch zu Westminster , ein andere:

Willielmus ., der den Beinamen Florentinus hat4), und endlich ein Magister

2() der Regier

lautet wao ripht, was er rlang 1
aber der ?‘;!sl":;- i dem [t B
ilin als seine Devisi ] ¢
heint, wurden dabei Minia benuizt , wenigstiens lisst sich der

idiomate seriptum, in guo continen-

illo a. a, 0.5, 99 u il 108,

Kinig einige Zeit vorher | librum magnum Gallico

tur zesla Antiochiae rerum aliorum®  tibersent

ibung des Saals haben zwei Franziskanern aus Irland g

%) Fine Beschr

liefert, welche auf einer Reise nach Jerusalem im Jahe 1322 auch London besuch

(Manuseript jetzt in der Bibliothek von Benet’s College in Cambridge). Nach

waren darin alte Kriegsgeschichten der Bibel | ineffabiliter depictae®, In der Tha
war dort die Geschichte der Makabiier, dann aber auch die Eduards des Dekenners
dargestellt. Vgl. Brailey and Britton, History of Westminster Palace 5. 419.

) Walpole, Cap. 24, und nach ihm Fiorillo (S, 100) halten beide Wilhelm, den

Minch von Westminster und Wilhelm den Florenti fiir dieselbe Person; woll mi

Unrecht, da beide Maler fast gleichzeitig (im Jahre 44 der Regierung des Kinigs) m
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Walter., Alle drei erhalten die Bezeichnung als Maler des Koénigs, und
jener Wilhelm yon Florenz wurde auch spiter zum Aufseher der Arbeitenim
Schlosse zu Guildford ernannt. Meistens handelt es sich um Wandmalereien.
ist anch die Tafelmalerei nicht unberiicksichtigt: die Geschichten der
Heiligen Nicolaus und Catharina und die Jungfrau Maria sollen fiir ver-

1 ¥

schiedene Stellen der Westminsterkirche auf Tafeln gemalt werden?). Von

scher Male-
reien aus dieser Epoche kénnen wir freilich nicht niher urtheilen, da es an

dem kiinstlerischen Werthe dieser Arbeiten oder anderer eng

erheblichen Ueberresten giinzlich fehlt?), indessen zeigt die verinderte Form
der Auftrio

, die Namhaftmachung der Maler und die Zuziehung eines

[talieners die wachsende Theilnahme des Konigs, auch geben sowohl die

Sculpturen , die wir weiter unten kennen lernen werden, als die oben er-
wilhnten Miniaturen ein Zeugniss von bedeutenden Fortsehritten des Kuust-
sinnes, die sich auch in der Wand- und Tafelmalerei geiiussert haben miissen.

In Frankreich ist dusserst Weniges erhalten. Aus dem zwilften
Jahrhundert stammen ihrem Style nach die Gestalten Christi und einiger

Heiligen an den Winden der uralten Kirche St. Jean in Poitiers®), aus

Malereien an verschiedenen Orten, der eine in Windsor, der andere in Guildford he-

eberdies wird der Florentiner auch spiter niemals als Frater be-

Manche nicht leicht nnterbliehen wiire ., und endlich mae die

ite, nmstindliche Benennung des Frater Wilhelmus als Monch von West-

erade darauf deuten, dass man ihn von jenem anderen egleichnamiren Maler

iterscheiden wollte, Eher wiire denkbar, dass jenerFrater Wilhelmus natione Anzlus,

ieiscei soecins secundus, den wir als den Maler einer Miniatur in den Schriften

- |

es Math, Parisiensis kennen ‘gelernt haben, mit dem Minch von Westminster iden-
isch ist, Die Verschiedenheit jener beiden William ist bewiesen bei John Gage
Rokewode, Account of the Paimnted -i'..l'.2~_|ll't', in .. Velusta ,'ﬂu.-_'!l|:_t,a,-||f;1, London 1542,

amentlich dadurch, dass Wilhelm der Florentiner tizlich nur 6 Denare, William von
Wesiminster aber 2 Schillinge erhilt,

) Fiorillo a. a. 0. 8, 93 und 97. Die Anweisung von drei Eichen an den Sa-
- |

ristan von Jad imagines ind

¢ faciendas et ponendas in ecclesia sua® ist

wiss nicht (wie I a, a. 0. annimmi) auf Gemiildetafel

, sondern auf plastische

\rbeiten zu beziehen,

%) In der (alilaea der Kathedrale von Durham und im Chore der Westminster-
liche Fi:

ungen der wahrscheinlich um 1280 in der

kirche einige, jedoch kaum noch kenn Auch die in den Velusta monn-

menta, Vol. III, tab, 3, mitzetheilten

1\"I'_'l’-..'lil'!'-||:\.!l|=-'!'_-,- bei Winchester .'_;I'.[ll"!|-i__||'|| Malereien sind unbedeutend., Eine wvoll-

ommene S¢ 1st 18568 in Chalerave Church, Oxfordshire, aufgedeckt worden, rithrt

aber wohl kaum noch aus dem XIIIL Jahrhundert her. Der geringe Sinn [iir decora-
tive Anordnung und Theilung der Wandflachen ist hier auffallend; Archaeologia, vol.
XXXVII, 8, 491. mit Abbildungen,

% Mérimée, Voyage dans 'Ouest, p. 880. Publicirt in den Archives de la comm.

hist,

108 TO0D
maon,
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dem dreizehnten die umfangreichen, aber sehr zerstérten Wandmalereioy
in der Krypta der Kathedrale von Cha rtres, geringere Ueberreste in der

Kirche zu Fretigny derselben Didcese, in der Dreifaltigkeitskapelle vor

St. Emilion zu Bordeaux, in einer Kapelle der Kathedrale von Autun.
ein Bild der Jungfrau tiber dem Portale einer alten Kapelle im Dome zu
Rheims. Vielleicht gehoren auch die Gemiilde im Chore der lkleinen Wall-
fabrtskirche Notre-Dame-de-Presles in der Champagne, der Heilas
1), Tnter
malereien in der Kirche S. Philibert in Tournus rithren nm

als Weltrichter mit Heiligen und Engeln, noch in diese Epoche
den Wani

einige 'ragmente in der Krypta und die Bemalung der Gurtbégen mit Op-

namenten und Thierbildungen aus dem dreizehnten Jahrhundert her, u

jedenfalls war die Kirche nicht ganz, sondern nur stellenweise bemalt®, In
Lothringen weist das Refectorium der Templer in Metz, ein zweischiffi-
ger Saal, heut ein Magazin der Citadelle, Malereien des dreizehnten Jahr-
hunderts auf?), in Belgien sind solche in den Kreuzschiffen der Kathedrale
von Tournay entdeckt worden. Ein Bild scheint eine Darstellung d
himmlischen Jerusalems zu sein, eine Gruppe von Engeln, unter welche
— lant Beischrift Michael und Gabriel in reichen Tuniken; in der Ferng
Mauern und Thitrme. Ein zweites enthiilt eine Scene aus der Legende der
heiligen Margaretha, die, mit der Spindel im Arme Schafe hitend, von den
Priifecten Olybrius von Antiochien erblickt und weggefiihrt wird*).
Die geringe Zahl dieser Ueberreste lisst sich nieht bloss dadurch

kliren, dass die Richtung, welche die Architektur seit dem Anfange der
Epoche nahm, der Wandmalerei in den Kirchen die Fliche entzog. Den

in Kapitelsilen, Kreuzgingen und Schliéssern blieh noch Raum gem

und doch haben wenigstens die franzosischen Archiiologen uns keine Nach-

richten gegeben, welche, wie in England, anf grissere Unternehmungen dies

1) Organ {iir christl 1855, S. 288, Der B V]
Felen CI-'|||-'_'_ yvon l1':lll-c'1'--1'--1'|' :'E!_.||i-'!._ ||| nach meinex f
ten Jahrhunderl zuzurechnen sind.

2 Vel Archives de la comm. des mon. hist,, Text, han-

dene Wandbilder, z. B, das in den Archives publicirte ersl
dem vierzehnien Jahrhundert an,
) Viollet-le-Dne, diet. de Parchit, VII, 8, 94 .. Revue ar igologique,, B. Xy

15563.
) Niher beschrieben, mit Abbildungen, durch "Abbé Veisin im Buolletin des
commissions royvales d’art et d’archéologie, 1865, Vgl Michiels, 2. Aufl, II, S. 401.

Die iilteren romanischen Partien zeicen auech noch :“:iJiII'l':g malerischer Aus-

schmiickung. Auch im Hopital de la Biloque in Gent und im Schlosse Nieuport sind
_‘-];:||'|' qen @ |||e'-'_|-,| '.".:g':i--l: _J'_-j-;!':.-|: _:_'|'||!-‘ mit 1-,-||'\\'.'|_|'_«1.1- illi"".p-_\:-,l;‘ .;.|:,‘-- WwWeser |!|'!'|"“

Interesse.  Michiels, 2. Aufl, I, S, 412.
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Art schliessen lassen. Man darf daher wohl annehmen, dass die Wand-
malerei vernachlissigt war. Auch ist dies sehr wohl erklirlich. Die raschen
Fortschritte der Architektur, die Begeistérung, mit der sie verfolgt wurden,
nahmen die Kkiinstlerischen Gemiither so sehr in Anspruch, dass eine Kunst,

welche ausserhalb dieser Stromung lag, keine grosse Anziehungskraft itben

konnte. Dies musste um so mehr die Wandmalerei freffen, als inzwischen

eine andere Art der Malerei aufgekommen war, die mit dem gothischen
Style so enge zusammenhing, dass sie fiir ihn fast eine nothwendige Ergiin-
qang , er fir sie wenigstens die natiirliche Einrahmung bildete.

[ch spreche von der Glasmalerei. Allerdings war sie nicht eine
neue , dem gothischen Style gleichzeitige Erfindung, vielmehr hatte sie bei
seinem Entstehen schon eine gewisse Ansbildung erlangt. Aber er ergriff
sie mit Eifer und wandte sie in ausgedehnterem Maasse an.

[hre Erfindung fillt vielmehr in eine ziemlich frithe Zeit und ist wie
die meisten Erfindungen in ein gewisses Dunkel gehiillt. Wie es scheint,
wurde sie durch die mangelhafte Technik der Glasfabrikation, welche von
den Rimern anf das Mittelalter iibergerangen war, erleichtert und befordert.
Farbloses Glas war schon bei den Romern seltener und theuerer gewesen,
als farbiges, auch war die Zubereitung desselben so unvollkommen, dass es,
wo wir es an antiken Geridthen finden, meist einen blauen oder griinen An-
flug hat. Im pfritheren Mittelalter verstand man noch weniger es zu berei-
ten und kannte nur farbiges dunkles Glas, so dass noch ein Dichter des
zwoltten Jabrhnnderts bei der Schilderung des Sardonyx den Vergleich
brauchen konnte, das er ,schwarz wie Glas* sei. Glasfenster waren den
Rémern und ebenso den Krbauern der alten christlichen Basiliken unbe-
kannt gewesen; erst seit dem vierten Jahrhundert werden sie erwihnt, und
gwar immer als ‘etwas Kostbares und Seltenes. Das Bediirfniss der nordi-
schen Gegenden, wo man nicht einmal wie in Italien ihre Stelle durch durch-
scheinenden Marmor oder Alabaster ersetzen konnte, begiinstigte ihre Ver-
B

breitung: allein man war in der Bereitung griosserer Tafeln eben so uner-

n, wie in der des farblosen Glases, so dass diese Fenster nur aus ver-
schiedenfarbigen kleinen Stiicken bestanden. Daher war es denn fast eine
regeln und eine Art von

Nothwendigkeit, dass man diese Vielfarbigkeit @
musivischem Muster hervorzubringen suchte, was dann wieder bei dem vor-
herrschenden Drange nach Darstellungen heilicer Gegenstinde den Wunsch

anregen musste, in gleicher Weise Figuren zusammensetzen zu lkoénnen?).

~den Bd. IV S. 248 ancefiilirten Werken: Texier, Hist. de

],
&l

1 peinture sur verre en Limousing Marchand, Verriéres de la ¢ de Tours, Hucher,

Vitaux de la cath, de Mons; Capronnier, Vitraux de la cath. de Tournai, mit Text
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Indessen war dieser letzte Schritt keineswegs leicht, indem man denp
doch im Besitze wenigstens einer mit dem Glase verschmelzbaren Farb
sein musste, um die Gesichtsziige und andere Details hineinzeichnen
konnen.

Wo diese wichtize Erfindung gemacht ist, steht nicht vollig fest. Jeden-
falls weder in England, wo man sie erst um 1200 nachweisen kann, und
wo die Glasfabrikation amch spiter noch so zuriiclkblieb, dass man farbige
Gliser aus Rouen verschrieb?l), noch in Italien, wo sie wahrscheinlich nicht
vor dem vierzehnten Jahrhundert in Anwendung kam 2). Die dltesten sol-
chen Fensterschmuck erwithnenden Nachrichten sind vom Ende des zehnt
Jahrhunderts und weisen auf Deutschland, Lothringen und das Ostliche
Frankreich. Der Danksagungsbrief des Abtes von Tegernsee in Bayer
den Stifter des Klosters, in welchem er den Iarbenreichthum und die
Malereien der neuen Fenster rithmt, lisst es zwar zweifelhaft, ob dabei an
wirkliche Gemilde ., oder nur an Muster, welche durch blosse Zusammen-
setzunz farbiger Glasstiicke gebildet waren, zu denken ist®). Dagegen

enthielten die Fenster der Klosterkirche von St. Remy in Rheims, welche

von Decamps und le Maistre d’Austaing; E. Didron, Histoire de Ia peinture sur ver
B. XXIII; E. Lévy, Histoire de la peinture sur
en Europe, et particulierement en Belgigue, Briissel 1854—1860. Viollet-le-Due,
[X. 878, s. v. vitrail.

1y Fiorillo, V, 185; vgl. mit Gessert, Gesch, der Glasmalerei, 5, 6b.

Europe , Annale arche

@ Wenn Leo von Ostin von dem Abt Desiderins von Monte Casino unter anderer

rithmt: Illond (den Kapitel vilreis fenestris consternens colorum varietate depinxit,

spricht er r nicht (wie Lasteyrie, Histoire de la peinture sur verre, annmmn

von wirklichen Glasmalereien, sondern nur von dem farbigen Scheine , mil

die Gliser das [nnere des Raumes bemalten,

" Der Brief des von 983 bhis 1001 dem Kloster vorstehenden Abtes G

einen micht niher bekannten Grafen Arnold nach Pez Thesaurus Anecdotorum Tom,

Pars 1, p. 122, bei Gessert, a. a. O. 8. 95 eanz abgedruckt, sagt niimlich: Merito pro

vobis Deo supplicamus, gui locum nostrum talibus honoribus sublimastis, g

priscorim temporibus comperti sumus, nee nos visuros esse sperabamus, Ecclesiae

nostrae fenestrae veteribus pannis usque nune fuerunt clansae, Vestris felicibus tem-

poribus auricomus sol primum infulsit basilicae nostrae pavimenta per disenlor

fnrarum vitra, cunetornmque inspicientinm corda pertentant multiplicia gaudia, qui

inter se mirautur insoliti operis varietates. Der Abt spricht also von einem unge-

wolnlichen Schmucke, von welchem er noch nicht einmal durch Erfahrang heuntuiss

gehabt habe. Indessen kaun sich dies, da die Ausstattnng der Kirche in Tegernse

1}

: ]

.':|||i '.'..'13||.',~1'|_'--i|'r|:11'|'_ auch in tl(‘ll ||.-~,|;L|-||':|,-|_r‘_|-|| kldstern so -:iI'IHH':'ll Fewesenl WAar, dass

man sich begniigt hatte, die Fenster mit alten Lappen zu schliessen, recht wohl auch
auf bloss farbige mosaikartize Muster des Glases bezogen haben., Und eben so wel

liisst der Ausdruck: discoloria picturarum vitra, mit Sicherheit aunf I"i;_-n|':"'|-|||'--'-:
schliessen, vielmehr wiirde der dankbare und vollténende Worte liebende Abt schwer-

lich eine Anspielung aof die heiligen Gestalten, wenn die Fenster soleche enthalter
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der mneue Erzbischof Adalbert stiftete, bereits Historien, so dass das erste
Beispiel wirklicher Glasmalerei in Frankreich vorkommt, aber als Stiftung
des deutschen von Metz hierher berufenen, kunstliebenden Erzbischofs 1),
Fine andere frithzeitige Erwdhnung fiithrt uns nach Burgund, indem
der Verfasser einer Chronik yon St. Benigne in Dijon bei Erwihnung der
h. Pascasia, deren Reliquien hier bewahrt wurden, bemerkt, dass das Mar-
tyrinm derselben auf einem im Kloster bewahrten alten Glasfenster eemalt
sel. Hier wird also von wirklicher Glasmalerei gesprochen, indessen steht
weder die Lebenszeit des Chronisten noch der Zeitpunkt der Anfertigung

des vom ihm erwidhnten Gemildes fest, so dass beide erst in das zwolfte
Jahrhundert fallen kinnen 2),

Zuverliissig ist nur, dass Theophilus die Glasmalerei und zwar ganz in
lem Umfange, wie sie in dieser Epoche geitbt wurde, kannte, da er voll-
stindige Anleitung zu ihrer Ausfiihrung giebt. Da er im zwolften Jahrhun-
dert und zwar in Dentschland schrieb, so steht dadurch fest, dass damals
diese Kunst hier bekannt war. Allein freilich ist dann sogleich zn erwiih-
nen, dass er in wiederholten Aeusserungen in Beziehung auf Farbenreich-
thum und Farbenschénheit der Fenster Frankreich den Vorzug giebt?®), dass
so diese nene Kunst, wenn in Deutsehland erfunden, jedenfalls frithzeitie
nach Frankreich ibergegangen sein und dort einen dankbaren Boden ge-
funden haben musste,

Auch haben wir andere Spuren, dass sie hier friihe verbreitet war.
Schon im elften Jahrhundert erhielt das Kloster St. Hubert in den Arden-
nen, also an der damaligen Westgrenze Deutschlands, seine als schin ge-
rihmten Fenster durch einen zu diesem Zwecke aus Rheims berufenen

Kinstler?). In der Provinz von Limoges, welche durch die schon lingst
!I-I'I!':'._ unterdriickt haben, 1'-'j.;'l. ressert nnd Wackernacel a. a, “.__ welche in dem
Briefe wirklich ein Zeueniss fiir \'ill!‘.“l."i|ll_ll|t'.' Glasmalerei zn finden .-_"J.'L||:'|.-||_| mit [\'HH_
r, Gesch, d. Mal, [, 174, der nur den Beweis der Buntfarbickeit durin findet,

t’|_!I oben [1\. o, 244, :.l'l'li".I “III:Ili'El. Ser, “l. P ||]-=:

} Chron, S.:Benign., Divion, bei d*Achéry, Spicil. tom, IS nre8 Ut guaedam

rep. antigquitus facta el usque ad nostra perdurans tem ora elesanti praemonsira-
| i |
bal pictura. Die Chronik schliesst zwar mit dem Jahre 10562, allein sie deutet keines-

an, dass der Chronist um diese Zeit lebte, und noch weniger sagt dieser, wie

David, Hist, de la peinture an moven dge, ed. Jacobh., p. 79, annimmt. dass

dies Glasgemiilde aus der iilteren, durch Karl den Kahlen restaurirten Kirche her-

stamme, Hs liegt daher gar kein Grund vor, das unbestimmte santiquitus facta** auf
die Zeit dieses Kinies ., oder eax wie die Benedictiner von St. Maure in der Hist.

1
it de la France VI, 66, und ihnen beistimmend der neuere Herausgeber des Theo-
i 5 3 = ' Y - - 3 . :
Hitlus, Robert Hendiie p, XI der Vorrede, anf die Karl's des Grossen zn beziehen.

) Vel Bd, IV 8. 241 und 8. 243, Anm. 2.

') Historia Andagienis monast. ¢, 12, bei Martene el Durand Amplissima collectio

[lluminavit quogue oratoria pulchervimis fenesteis, guodam Rogerio conducto
rggali. 2, Aufl. ¥. B
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betriebene verwandte Technik der Emailmalerei dazu befihigt war, hat man
Glasmalereien vom Anfange des zwélften Jahrhunderts, wenn auch nur mit
Mustern, nicht mit Figuren gefunden?). Im zweiten Viertel des Jahrhun-
derts giebt die Regel der Cistercienser vom Jahre 1134, indem sie Glas-
gemiilde in den Kirchen des Ordens verbietet, ein Zeugniss, dass diese schon
sehr verbeitet sein mussten?®), und gleich darauf, um 1140, wussten die
Minche der Kloster Bonlieu (Creuze) und Obasine (Corréze) dieser Rege]
und zugleich ihrem Geschmack dadurch zu geniigen, dass sie die Fenster
ihrer Kirchen in grauem Glase mit Blattverschlingungen und Mustern aus-
filllten , welche milderes Licht und einen gefiilligen Anblick gewihrten?®),
Um dieselbe Zeit liess aber auch der schon oft genannte Abt Suger fir
seine Kirche zu St. Denis eine Reihe von gemalten Fenstern ausfithren, von
denen nach dem ausfithrlichen Berichte seines Lebensbeschreibers jedes eine
ziemlich grosse Zahl chronologisch oder symbolisch verbundener historischer
Gegenstinde enthielt. Die meisten dieser Fenster sind bei den spiiteren
Herstellungen der Kirche untergegangen, einige jedoch erhalten, welche uns
Auskunft iiber die Behandlung und Anordnung des anscheinend iiberreichen
Stoffes geben. In jedem derselben befinden sich nimlich auf blauem, von

rothen Streifen rautenfirmig durchkreuzten, und von einer helleren Ein
rahmung umschlossenen Grunde nenn Medaillons, drei in der Spitze des
Bogens, die sechs unteren je zwei neben emander zwischen den gerade
Fensterwiinden, jene nur mit Arabesken, diese mit historischen Darstellungen.
Die Figuren sind darin von sehr kleiner Dimension und die historischen
Momente, so inhaltreich sie erscheinen, vermoge der dem Mittelalter geliiu-
figen andeutenden Sprache, immer nur durch wenige Gestalten dargestellt.
So enthilt das eine dieser Fenster die Geschichte Mosis, darunter auch den
Durchgang durch das rothe Meer, mit symbolischer Deutung auf die Taufe*
Der Bericht macht ausdriicklich geltend, dass Pharao’s Reiter im Meere ertrin-
ken®): auf dem Bilde sehen wir das Medaillon in seiner unteren Hiilfte dar h
eine gelb und roth gefiirbte Linie getheilt, oberhalb welcher funf Juden von
Jehova geleitet, dessen Haupt im kreuzformigen Nimbus am Scheitel des

ab urbi Remengi, hujus artis peritissimo. Stenzel, Geschichte der frinkischen Kaiserl

141, und Lasteyrie a, a. 0.

1) Canmont, Bulletin monumental XII, 441.

2) Art, 82: Vitreae albae fiant et sine crucibus et picturis. Bei Lasteyrie a. @
S. 44.

N Texier in Didron’s Annales H|'|"!|l"l5]11!_‘_i(:-”l‘.".\- .\., 81, n einem Auszuge fus st
ner Histoire de la peinture sur verre en Limousin, — Vgl. oben S. 816,

4) Quod baptisma bonis, hoc militia Pharaonis

Forma facit similis causaque dissimilis.

5 Ubi Pharao cum eqguitatu suo in mare demergitur.
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Kreises erscheint, ruhig schreiten, wiihrend darunter Pharao, das Rad eines
Wagens auf seinem (iewande, der Kopf eines Pferdes und der einer zwei-
ten menschlichen Gestalt geniigen, um den Untergang seines Heeres anzu-
deuten. Iin anderes Fenster zeigt uns Christus und die Junefrau in man-
nigfachen mystischen Beziehungen, darauf in einem Medaillon auch Suger
selbst, im Ménchskleide, aber durch die Beischrift bezeichnet, vor der Jung-
frau am Boden liegend'). Ein drittes enthilt nur Arabesken. Die Zeich-
ming der Figuren ist ziemlich roh und steif, die Gewiinder sind aus winzi-
gen (rlasstiicken zusammengesetzt und wenig schattirt, die starken Eisen-
stibe, welche bei der Grisse des ungetheilten Fensters unentbehrlich waren,
durchschneiden zwar nicht die Medaillons, wohl aber den Grund: aber den-
noch macht das Ganze durch die itberaus klare Anordnung und durch die
cliickliche Wahl der kriiftigen Farben einen sehr befriedigenden Eindruck A
Suger legte grossen Werth auf diese Malereien, die sein Lebensbeschreiber
Werke von wunderbarer Arbeit und grosser Kostbarkeit nennt; er hatte zu
ihrer Verfertigung Meister aus verschiedenen Nationen, die er nicht niiher
bezeichnet, wahrscheinlich ans dem Limousin und aus Dentschland versam-
melt; er bestellte nach ihrer Vollendung einen eigenen Aufseher zu ihrem
Schutze und zu etwanigen Herstellungen ®), aber er deutet mit keinem Worte
an, dass diese Kunst noch eine neue sei.

In der That steht sein Unternehmen auch nicht allein, An mehreren
Orten, durchweg im westlichen Frankreich, sind historische Glasmalereien
erhalten, welche nach dem Style ihrer Zeichnung und ubereinstimmenden
Nachrichten theils iilter, theils nicht viel jinger zu sein scheinen. So in
der Kathedrale St. Maurice in Angers, welche von 1125 bis 1149 ge-
wilbt wurde und wahrscheinlich bei dieser Gelegenheit ihre dilteren Fenster
erhielt, welche abgesehen von ihrer minder klaren Anordnung, im Style denen
von St. Denis villig gleichen und sieh vor den spiteren, sehr eleganten Glas-
malereien durch ihre harmonische Farbenbehandlung giinstig auszeichnen ),
Aehnlich sind andere in St. Pére in Chartres, Ste. Radegonde in Poitiers,
im romanischen Schiffe der ‘Kathedrale von Mans. In St. Trinité in Ven-
dome stammt eine Jungfrau mit dem Kinde in der Glorie von schr grosser
Dimension und bewundernswiirdig fester Zeichnung, nicht ohne feierliche

') Bei Labarte, Album II; pl, XCIV,

#) Abbildungen bei Lasteyrie a, a, 0. Taf. 3—7, bei Levy TE III, IV, bei Gail-
habaud, Parchitecture et les arts qui en dépendent, Bd. II.

) Sugerius de rebus in administratione sua gestis, bei Duchesne, Hist, Francor,
Seript, IV, 848 ff.: Viwearum etiam novarum praeclaram varietatem — tam superius
quam inferius magistrorum multorum de diversis nationibus manu exquisita de-
pingi fecimus, — Tuitioni et refectioni earum ministerialem magistrum constituimus.
) Mérimée, Voyage dans I'Ouest, S. 333,

AT
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Wiirde aber im strengsten byzantinisirenden Style, nach begriindeten Ver-
muthuneen aus dem Jahre 11801). Schon 1155 stifteten, wie wir urkund-
lich wissen, der Graf Robert von Dreux und seine Gemahlin in der Abtei-
kirche zu Braine-le-Comte Fenster, auf denen ihre Bildnisse zu sehen waren,
und welche sie von der Konigin Eleonore von England, ihrer Verwandten,
zum Geschenke erhalten hatten. Ohne Zweifel hatte diese, deren Gemahl
erst im Jahre vorher den englischen Thron bestiegen hatte, sie nicht in
England, sondern in ihren angestammmten franzosischen Provinzen, vielleicht
in Limoges, fertigen lassen®). Auch besitzen wir im Chore der Kathedrale
von Poitiers einige Fenster, welche aller Wahrscheinlichkeit nach von
diesem Konigspaare geschenkt, und wenn auch nicht vor dem Tode Hein-
rich’s (1189), so doch vor dem seiner Gemahlin (1204) hierher gestiftet sind.
Namentlich gilt dies von dem mittleren der Ostwand. Es unterscheidet
sich von den Fenstern in St. Denis vortheilhaft durch grissere Dimension
der Ficuren und dorch eine sinnreichere Eintheilung. Oben in der Spitze
sehen wir niamlich den Heiland in der von Engeln getragenen Glorie, in der
Mitte die Kreuzigung mit mannigfachen Nebenfiguren, unten in den ver-
schiedenen Theilen eines Vierblattes die Marien am Grabe und die Marty-
rien der Apostel Petrns und Paulus, und schliesslich die Bilder der beiden

koniglichen Stifter. Die Zeichnung ist iiberaus strenge, Christus noch ganz

im Mosaikentypus, die Haltung der Engel und anderer Nebenfiguren hochst
bewegt, fehlerhaft doch ausdrucksvoll, aber die ganze Anordnung zeigt ein
feineres rhythmisches Gefithl, und das Storende der unerliisslichen Eisen-
barren ist sehr geschickt dadurch gehoben, dass sie theils als Scheidung
der verschiedenen Bildflichen, theils in Zusammenhang mit den Balken des
Kreuzes angebracht sind und die Figuren ungeachtet ihrer grosseren Dime
sionen niemals durchschneiden ®).

Mit dem Beginn des dreizehnten Jahrhunderts wurde der Betrieb die-
ses Kunstzweiges sehr viel lebendiger und erfolgreicher; man kann etwa
zwanzig franzisische Kirchen aufzihlen, in denen Fenster aus den ersten
Decennien erhalten sind, und jedes weitere Jahrzehent fiigt eine grossere

Zahl hinzu. Ungeachtet der Zerbrechlichkeit des Materials und der grossen

Verheerungen, welche die Zeit, der Vandalismus der Aufklirungsperiode

'y Abbildungen einiger dieser Fenster bei Lasteyrie a. a. 0., der eben beschrie-

benen Madonna hei Gailhabaud Parchitecture et les arts qui en dépendent, Bd. I1.

) Gessert a. a, 0. S, 63 und 85 hilt sie ohne Grund fiir englische Arbeit. Wi
haben schon oben (S. 197) bemerkt, dass Heinrich I, und seine Gemalilin gern di
Kunstfertigheit ihrer franzisischen Unterthanen beschiiftizten, und nichts berechtigl
uns, eine so frithe Ausiibung der Glasmalerei in England anzaoehmen.

% Eine Abbildung dieses Fensters in Auber, Hist. de la eath. de Poitiers.
g :
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and die Revolution angerichtet haben, fillt noch jetzt selbst dem fiichti-
gen Reisenden die grosse Zahl prachtvoller, grossentheils noch aus diesem
Jahrhundert herrithrender Glasmalereien in den franzisischen Kirchen auf.
Offenbar héingt die Blithe dieser Kunstgattung mit der fortschreitenden Ent-
wickelung des gothischen Styls zusammen, der hei seinen weiten Fenster-
oftnungen ihrer nothwendig bedurfte. Es wiirde unméoglich und iiberfliissig
sein, alle noch erhaltenen Glasgemiilde dieser Epoche oder auch nur alle
Kirchen aufzuzihlen, in denen sich solche finden. Die Kathedrale von
Bourges hat allein 183 Fenster dieser Art von unvergleichlicher Farben-
pracht1), die von Chartres 146 und darunter noch viele aus diesem, einige,
wie sich aus der Lebenszeit der darauf genannten Stifter ergiebt, noch aus
den ersten Decennien desselben Jahrhunderts?). Von gleicher Schinheit
sind die im Chore der Kathedrale von Mans. In der Kathedrale von Rheims
sind die unteren Fenster zwar unter Ludwig XIV. zerstort, die oberen aber
noch in ihrer alten Pracht erhflten; in der von Amiens bestehen weniostens
noch die des Chors, darunter das eine mit dem Namen des Stifters und
der Jahreszahl 1269. In den Kathedralen von Troyes, Tours, Rouen?),
Chalons-sur-Marne, Soissons und Clermont in der Auvergne sind meistens
in den Choren noch prachtvolle Fenster aus dieser Zeit, in der Ste. Chapelle

. Paris noch bedeutende Ueberreste aus der Zeit Ludwig IX. erhalten.

ie Kathedrale der Hauptstadt, einst durchgiingig mit Glasmalereien ge-
geschmiickt , hat sie leider mit einem Schlage verloren, nicht durch Kriegs-
wuth oder den Fanatismus einer rohen Volksmasse, sondern auf Befehl des

Kapitels, das im Jahre 1741 sie durch weisse Scheiben ersetzen liess. Pierre

Levieil, selbst Glasmaler und Geschichtschreiber der Glasmalerei, war mit
der Austibhrung dieser Maassregel beauftragt und berichtet dariiber in sei-
nem Werke4), ohne auch nur ein Bedauern auszusprechen. Das mittlere
Fenster des Chors enthielt Christus zwischen der Jungfrau und Johannes
dem Tinfer, die der Seitenwiinde unter jedem der zwei Bogen kolossale 18

Fuss hohe Gestalten von Bischéfen, Patriarchen und Propheten. Gliick-

B Vgl, das ausgezeichnete Prachtwerk Martin et Cahier, Monosr phie (Vitraux)

de la Cath. de Bourges.

: ; o ‘ 3 : :
oeenen agus der Sage Carl’s des Grossen und Rolands bhei

%) Ein Fenster mit

.Z=‘~‘~.::-, \'lllll.,n:__"i';l -||]‘.' ||-' =:| -':|I||_ -']r' [_'!_:IL'_:'I':-- ||II|.: :II I‘I'II .\’:!i.‘l!'_'r- .I:'l'-!I-'n. |;'|. :..Jl L
graj I

349, \nderes bei |.-\:\'._ I'f, X, AL bei Gailhabaud a, a. (. B, 1I;

) Aunl einem Fenster ist der Name des Verfertizers genannt nnd zwar als aus

]

irtres gebiirtig:  Clemens Vitrierius Carnotensis, Lasteyrie, Taf. 33. Bemerkens-

1 ist, dass die Einfassune des Bildes hier nocl aenau das Arabeskenmusier hat

3
r, die mebr als hundert Jahre frither entstan-

autl einem der Feuster des
VAren,

k) J.'-".'-I{'”: -|-|':|-Il"' |ll'-'l-'::l.flll' et |IE.~=I|II':--_._ll:-' de la H'ill-'i.:li,' sSur verre,
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licherweise sind indessen die grossen Rosenfenster der drei Facaden dieser
Zerstorung entgangen und geben uns noch eine Probe der alten Pracht,
Sie enthalten in kleinen, den inneren und fusseren Strahlen der Rose eingeg-
goichneten Medaillons auf tiefblavem Grunde, im Anschlusse an die Beden-
tune der darunter befindlichen Portalsculpturen, das westliche und nird-
liche die Jungfran mit dem Kinde dort von Propheten, Zeichen des Thier-
kreises, Monatsarbeiten und Tugenden, hier von alttestamentarischen Konigen
und Propheten umgeben?t), das siidliche die Glorie der Mirtyrer. Sie sind
da die Kreuzfacaden erst um 1257 erbaut wurden, eine Arbeit der zweiten
Hiilfte des Jahrhunderts. Die Fenster der Sainte-Chapelle sind siimmtlich
withrend der Revolution abhanden gekommen, und nur einzelne Fragment
finden sich noch im Privatbesitze?). Schine Proben aus der zweiten Hiilfte
des dreizehnten Jahrhunderts enthiilt der Chor der Kirehe 8t. Urbain i
Troyes, hier aber wird die Auffassung bereits realistischer, und die Behand
lung nithert sich dem Styl der Miniaturen®

Dieser frithe und eifrige Betrieb der Glasmalerei erstreckte sich i
Frankreich genau so weit wie die Herrschaft des gothischen Styles, Niichst
den Provinzen Ile-de-Franece und Champagne ist er besonders in Burgun
verbreitet, aber die Fenster in den Kirchen Notre-Dame zu Dijon und Notre-
Dame zu Semur, obwohl schon aus der Mitte des dreizehnten Jahrhunderts,
sind noch etwas alterthiimlicher im Charakter; ebenso das schine Radfenster
im siidlichen Kreuzarm der Kathedrale von Lausannet). In Lothringe:
und in Beleien finden sich grosstentheils nur Glasgemiilde aus dem vierzehnter
Jahrhundert®), in den siidlichen Provinzen sind sie sogar auch da noch
selten,

Deutschland kann sich bei Weitem nicht gleichen Reichthums rih-
men, wie Frankreich. Aus jener Zeit, von der der Drief des Abtes Goz-
bert spricht, ist uns begreiflicherweise nichts geblieben; aber auch den
zwolften Jahrhundert, und zwar seiner Spiitzeit, konnen wir nur finf Ober-

lichter im Dome zu Augsburg zuschreiben, einzelne alttestamentarische Ge-

stalten von sehr steifer Haltung mit breiten von vorn gesehenen Gesicht

1

verzierten” Gewindern und jiidischen Miitzen®). Selbst Glasmalereien des

1y Dieses abgebildet bei Lasteyrie, Taf, 21.

% Labarte, Album II, Taf. XCV.

%) Viollet-le-Due, Vol. IX, S. 431 und 434 mit Abbildungen,

) Liibke, die alten Glasgemiilde der Schweiz, abgedrnckt in dessen kunsthist.

Studien, Stuttzart 1879, 5. 407.

_': :‘\Iilu,li ]il'i||_: k"|':|_L\_'||I!-i:!I' von (rlasbildern des \l“ -|.|E|I'III-,r|I'I'|- in der |'\-:|I-'-"' !'-."
von Tournay und in Ste. Gudule zu Briissel bei Lévy, pl. VIIL
In der Stidwand des Mittelschifles, Vel, Theodor Herberger, die filiesten triass

gemiillde im Dom zu Augsburg, 1860, mit farb. Abbildungen,
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dreizehnten besitzen wir nur in sehr missiger Zahl, aus fritherer Zeit und

in rundbogigen Fenstern fast nur am Rheine und in Westphalen. Hier in
der Chornische des Patroclus- Miinsters zu Soest einzelne Gesfalten als

Ueberreste grosserer Compositionen, in der kleineren Kirche zu Legden
im Miinsterlande dagegen ein vollstindiges Fenster, in rhythmisch geordne-
ten Kreisbildern der Stammbaum Christi, ausgehend von dem als Kreuz ge-
stalteten paradiesischen Baume des Lebens, schliessend mit dem thronenden
von den sieben Tauben des heiligen Geistes umgebenen Christus!). In der
Stiftskirche zu Biiken an der Weser sind sodann drei sehr schine Chor-
fenster, freilich mit starken neueren Erginzungen, erhalten, welche in zahl-
| reichen Darstellungen die Geschichte Christi, des heiligen Nicolaus und des
| heiligen Maternianus erzihlen. Die beiden Seitenfenster schliessen schon
| im Spitzbogen, aber in den architektonischen Umrahmungen und im Blatt-
| werk iiberwiegen noch die Formen des romanischen Styles?). Bedeutender
| sind die Fenster der Chornische von St. Cunibert in K iln, drei grossere
und mehrere kleinere, ohne Zweifel um die Zeit der Einweihung 1247 ent-
standen und vollkommen dem edlen spitromanischen Style dieser Zeit ent-
sprechend. An dem mittleren Fenster, dessen Inhalt die itber einander dar-

gestellten Hauptmomente der Geschichte Christi, Verkiindigung, Geburt,

Kreuzigung , Auferstehane und Himmelfahrt mit begleitenden Enegeln und
Propheten bilden, ist ausser der Farbenschénheit auch die riiumliche An-
ordnung zu rithmen, die geschickte und kiinstliche Verbindung von Medail-
lons und Halbmedaillons mit gewissen, den schlanken Fensterwiinden paral-
lelen senkrecht aufsteigenden Linien, und die Verwendung des Eisengeriistes

' z einer kriftigen Betonung dieses architektonischen Grundgedankens®). Die

beiden anderen grisser en Fenster zur Seite enhalten Scenen aus dem Leben

des heiligen Cunibert, die kleineren Fenster einzelne Heilige, unter denen
namentlich die weiblichen sich durch Schlankheit und Zartheit, verbunden
mit feierlicher Haltung, auszeichnen. Dass man dies Fenster schon da-
mals als etwas Ausgezeichnetes anerkannte, beweist der Umstand, dass es
in einem der beiden Chorfenster der Kirche zu Heimersheim an der Ahr
in verkleinerter Nachbildung vorkommt, indem dasselbe nicht nur jene fiinf

geschichtlichen Scenen mit ganz jihnlichen Motiven wiederholt, sondern auch

In seiner Einrahmung eine Abbreviatur der dort angewandten reicheren
Y Liibke a, a. 0., 8. 335.
%) Farbig publicict in den mitielalt. Bandenkmiilern Niedersachsens, Heft 11 um

12, Hannover, 1366,
9 Boisserée, Niedevrhein, Tafl, 72, Aquarelle der tibrigen Fenster in dem Kupfer-

sticheabinet zn Berlin,
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Formen giebt?). Auch die Glasmalereien in den rundbogigen Fenstern de
Kirche zu Neuweiler im Elsass, starre Gestalten in einfacher Haltung,
werden noch der ersten Hilfte des Jahrhunderts angehiren®). Die meiste
iibrigen Glasmalereien dieser Provinzen sind dagegen jiinger und finden sicl
in gothischen Maasswerkfensiern. Die der Klosterkireche zu Altenberp
hestehen, soweit sie noch aus dem dreizehnten Jahrhundert herrithren. de
Cistercienserregel gemiiss nur aus grau in grau aunsgefiihrten, aber sehr pge-

schmackvollen Mustern und Blumengewinden?), die in der Kirche zu Wim-

pfen im Thale, jetzt im Museum zu Darmstadt, geben dagegen auf fa

gem, teppichartig oder mit Rankengewinden verziertem Grunde in einzel
Medaillons die Geschichte Christi mit altiestamentarischen Parallelen 11
derber , kriftiger Zeichnungt). Bedentender ist im Strassburger Miin-
ster die Reihenfolge deutscher KRinige und Wohlthiter des Stiftes, '.'.!'?-'Eil_,
an threr Spitze die anbetenden heiligen drei Konige und das Christuskind,
die Fenster des nirdlichen Seitenschiffes fiillen. Es sind einzelne statua-
rische Gestalten, je eine in jedem Bogenfelde unter einem gothischen Balda.
chin, aber in edler Form und stylvoller Gewandung und in prachtvoll
wohlgewihlten Farben ansgefithrt®). Einige Ueberreste, Darstellungen der
thronenden Madonna, Brustbilder Christi und der heiligen Jungfran in Blati-
werkumrahmung, welche eine Mischung romanischer und frithgothischer Be-
handlung zeigen, befinden sich in dem ndérdlichen Arm des Kreuzeanges der
Klosterkirche Wettingen bei Baden in der Schweiz®). Ausserhalb dieser
westlichen Provinzen kommen Glasgemiilde noch seltener und fast nur spo-
radisch vereinzelt vor. So finden sich in 6sterreichischen Klistern einige
werthvolle Arbeiten, selbst aus frither Zeit. Heiligenlereuz besitzt herrlich

Fenster theils mit Teppichmustern thells mit farbigen Gestalten einiger Fiir-

triige zur deutschen Kunst und Geschichiskunde, I, Taf, 9,

205 an, (lass e

Mit Reeht nimmt Kugler, Gesch, d. Malerei I, 2. Auflag

5

Johaun von Kirchheim, pictor vitrorum in ecelesia Argentinensi, welchen man in einel

Urkunde wom Jahre 1348 entdeckt hat, nur die in der 1331 gestifieten Ka £nl
kapelle vorhandenen Glasgemiilde (vgl. Schreiber, das Minster z. Strassburg, 8. 69)
md nieht (wie bei Lasteyrie a, a. 0., Taf, 40) die jener Kinigsreilie zuzuse £l

sind, wogegen ich seinem ungiinstigen Urtheil {iber diese (vgl. auch kl, Schr, I, 517
keineswess beistimmen kann., — Viollei-le-Due, Dict, IX, I 444 oeht von Vorstellon-
gen aus, die er nur anf Grund der franzisischen Stylentwickelung gewonnen, wenn er
diese Strassburger Fenster schon in das X1 Jahrhundert setzt,

Publicirt von Liibke , Mittheilungen der antiguarischen Gesellschalt in Zirich,
Band XI1V. Heft 5.
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in Kirchen gothischen Styles, i

sten aus dem Babenberger Hause, in Umrahmungen und mit Blattw erk, das
noch entschieden romanischen Styls st  Awch in Klosterneuburg
werden von den Glasmalereien, welche den 1279—1291 cebauten Kreuz-
gang schmiickten noch einige jetzt an anderer Stelle willkiirlich zusam-
mengefigte Reste bewahrt, die an der Grenze dieser Epoche stehen 2),
Die zweitheiligen Maasswerkfenster enthielten Darstellungen aus dem alten
und dem neuen Testamente sowie aus Legenden der Heiligen, mitunter in
sichtlicher Nachahmung des beriihmten in demselben Kloster befindlichen

Verduner Email-Altars, von dem spiiter die Rede sein wird, gut componirt,

wthig in den Typen der weiblichen und jugendlichen Képfe, wie in den

Bewegungen, dabei doch in reiner, strenger und schoner Zeichnung
Im mittleren Deuntschland konnen wir noch weniger aufweisen. In der
Elisabethkirche zu Marburg insehr zerstirten Fenstern dusserst geschmack-
volle Muster auf farbigem Grunde®), im Dome zu Halberstadt wenig. be-
deutende Ueberreste, ferner noch ein Fenster mit dem gekreuzigten Heiland
und den Stiftern im Chor der Klosterkirehe zu Heilsbronn ), das ist wohl
iemlich Alles, was wir dem dreizehnten Jahrhundert mit Sicherheit zuschrei-
n kinnen. Allerdings ist auch bei uns Vieles dureh Unfiille, falschen Ge-
schmack oder Vernachlissigung zerstort, allein schwerlich mehr als in Frank-
reich, und selbst die Nachrichten itber Arbeiten aus dieser Epoche?), lassen
nicht auf eine grosse Thiitigkeit dieses Kunstzweiges schliessen. Dass diese
Frscheinung nicht durch Mangel an technischem Geschicke oder an Farben-

su erkliren ist, beweist ebensosehr die Vortrefflichkeit der wenigen

rhaltenen Glasgemilde als die lange Bliithe der Wandmalerei. Wir kom-
men daher zu dem bemerkenswerthen Resultate, dass in Frankreich die neue
Gattung, in Deutschland die filtere Kunst der Wandmalerei die prissere
Neigung fiir sich hatte. Und dies erklirt sich denn auch sehon vollkommen
us der Baugeschichte beider Nationen, obgleich es noch tiefere Griinde

ben mag. Der gothische Styl forderte und begiinstigte die Fenstermalerei

') Publicirt von Camesina, Jahrbuch der k. k. Centralcommission. Bd, I1I, 5.

Faf, XXIN—XXVII, farbie in den mittel

Jalter], Ku stdenkmalen des osterr, Ka
taates, Tal. V., Die Grisaillen ebenda, Taf, VI und Jahrbuch, B, II, 8. 279 und
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i schiner und correcter Darstellune. Vel dort die urkundlichen
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i ither das Vorkommen von Glasmalern in Klosterneubure schion

izehnten Jahrhunderts, und die Notizen 8. 186, welche darthun, dass

Fenster noch aus den Schlussjahren dieses Jahrhunderts herrithren.
- Denkmiler, “__ Taf. ‘16,
Von Stillfried, Alterthitmer des Hauses Hohenzoller

ressert, a, a4, 0., 5. 70 f£. meist nach Fiorillo’s zerstrenten Allezxaten,




ond Glasmalerel in England,

wiithrend er jener anderen Kunst die Wandfliichen entzog. Dem romanischen

Gebiude war dagegen der Farbenglanz der Glasgemiilde nur ein, wenn auch

erwiinschter , doch entbehrlicher Schmuck, wihrend er, abgesehen von der
Schwierigkeit, das (las unbeschadet der Zeichnunge in den grossen ung
theilten Fenstern zu festigen, mit der hergebrachten Wandmalerei nieht wohl
harmonirte, Neben den durchglinzten prachtvollen Farben des Glases

scheinen Wandeemiilde, namentlich nach der Technik des dreizehnten Ja

handerts, matt und tritbe, wihrend wiedernm ihre strengere, besser durchee-
bildete Zeichnung die Unvolllkommenheiten jener sehwierigen Technik auffilli
ger macht. FEs ist daher begreiflich, dass die Deuntschen, so lange ihre
Bauwerlke mehr den romanischen Charakter trugen, die Kosten reicher ans
gestatteter Fenster sparten und sich mit den triiben kleinen Scheiben, welche

bot, begniigten, um ihre Wiinde mit ern

die damaliece Glasfabrikation

Runstleistungen zu schmiicken.

In England hat der puritanische Eifer von Cromwell's Soldate
grindlich autgerdumt, dass man sich niecht wundern kann, wenn die Zahl de
Ueberreste dieser zerbrechlichen Gattung gering ist. Indessen ist es wal

scheinlich, dass schon unter Heinrich II. und Eleonore, welche wir bereits als

Stifter von Glascemilden kennen gelernt haben, diese Kunst aus ihren
zosischen Provinzen auch nach England iibertragen wurde, auch finden wir in
den Seitenschiffen des Chors der Kathedrale von Canterbury Glasmalereie
anf tiefblanem Grunde, welche denen von St. Denis und Angers gleichen und
mithin wohl schon bald naeh der Vollendung dieses Chors um 1180 entstand
sein migen. Aus dem dreizehnten Jahrhundert haben wir die Destellungen
Heinrich’s III. fiir ausgedehnte Glasmalereien in einigen Kapellen i \est
minster und in seinem Schlosse in Northampton und zwar in einer Weise,
welche darauf schliessen lisst, dass diese Kunst damals in England schon
sehr verbreitet war?). Auch sind in den Kathedralen von York und Lin-
coln, in Beckets Crown in Canterbury und an einigen anderen Orten nocl
schione Glasgemiilde erhalten, die dem Ende des dreizehnten Jahrhunderts
angehoren diirften. Dennoch aber scheint der ganze Kunstzweig nich
ceblitht zn haben, da man, wie schon angefithrt, noch im vierzehnten Jahr-
hundert farbige Gliser gern aus Rouen kommen lies,

Die Technik der Glasmalerei blieh iibricens in Deuntschland und Frank-

) Fiorillo. Gesch. d =z K.. Bd, 5, 8 92 und 103. Auftallend ist namentlich d

3. Heor, 111, Mandatum vie, Northampton , quo

cine dieser Bestellungen . Liberat,

fieri faciat in castro North. fenestras de albo vitro. et in eisdem historinm bLazir

el Divitis depingi dem daraus hervorzugelien scheint, dass auf weisses Glas ge-
malt werden Wahrscheinlicl aber wollte der Kiniz nur anordnen , HEE
Fenster im Ganzen aus farblosem (ilase bestehen, aber, etwa in einem Medaillon

Malerei enthinlien sollten,
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reich, und also gewiss auch in England wiihrend des ganzen Laufes dieser
Epoche dieselbe, wie sie schon Theophilus beschreibt. Man kannte nur
eine Farbe, welche sich durch Brennen mit dem Glase vereinigie, und zwar
eine schwarzgraue, das s. g. Schwarzloth, man musste daher das Bild aus
so vielen verschiedenen Stiicken schon in der Fritte gefirbten Glases zu-
sammensetzen, als es Farben enthalten sollte, und benutzte jenen Farbstoff
nur zur Hineinzeichnung der Details und der Schatten. Man entwarf zu
diesem Zwecke, wie Theophilus lehrt, das Bild des ganzen Fensters auf
einem dazu vorbereiteten Brette, schnitt dann die einzelnen Glasstiicke, indem
man sie auf jenes Brett legte, nach den. durehseheinenden Umrissen, bemalte nnd
brannte sie, und verband sie endlich mit Blei zu einem Ganzen. Bei Ornamenten
in der Kinfassung des Bildes und in Gewiindern oder bei Spruchzetteln bestrich
man auch wohl den ganzen Streifen mit jener Farbe und zeichnete dann die
Verzierungen oder die Buchstaben mit dem Stiele des Pinsels hinein. Dazu
kam nun noch, dass die damalige (vlasfabrikation nicht leicht grosse Tafeln
gewihrte, so dass der Maler grissere Felder derselben Lokalfarbe aus meh-
eren, oft sehr kleinen Stiicken zusammensetzen und durch Blei verbinden
musste. Man gab deshalb auch selten historische Darstellungen von grossen
Dimensionen, sondern brachte licher mehrere kleinere un, oder richtete sich,
wenn doch grossere Figuren gegeben werden sollten, so ein, dass die Ver-
ndung durch Blei auf Theile traf, wo sie weniger auffiel, etwa auf den
Giirtel oder aunf tiefer beschattete Falten. Man liebte deshalb auch ver-
ierte Gewinder und gab meistens teppichartige, nicht einfache Hintergriinde,
um die Farbenfliichen zu brechen und das Blei weniger auffallend anbringen
kimnen. Die Zahl der Farben ist nicht gross, Blau, Roth und Gelb,
alle in mehreren Tonen, auch wohl Violett, Griin und Braun. Farbloses Glas is
wenig gebraucht und, obgleich schon an sich tritbe, meist noch durch Far-
benaufstrich gemildert; am meisten kommt es in den Randverzierungen vor.

'I'..'-\||'

ichter und andere Fleischtheile sind zuweilen weiss, hinfiger von einem

relblichen, lederfarbizen Tone,

Bei dieser geringen Zahl von Farben war es durchaus nithig, mit ihnen

s0 abzuwechseln, dass die einzelnen Gegenstiinde sich von einander ablgsten
und das Ganze einen gefiilligen Eindruck machte. Schon Theophilus giebt
eine darauf hindeutende Vorschrift; er riith auf hellen Griinden saphirblaue
rothe oder griine Gewiinder, auf Griinden von dunkler Farbe weisse Gewiin-
ler anzubringen. In den Monumenten finden wir dies Princip noch mehr
ausgebildet und sehr sorgfiltig beobachtet. Die Einrahmung hat einen
iberwiegend hellen Ton, die Griinde sind fast immer dunkel, in den franzo-
sischen Glasmalereien meistens blan, in den deutschen mehr roth. In den
historischen Bildern werden dann die Farben des Grundes vermieden und

die demnach iibrig bleibenden Farben in wiederkehrender Abwechselung des




:}-H:F (Glasmalerei.
Hellen und Dunklen angewendet. So ist auf dem Fenster, welches Suger's
Bild enthilt. der Grund tiefblau mit rothen sich durchkreuzenden Streifen,

die Einfassung der Medaillons ein breiter, sich stark absetzender Streifen

desselben Roth. dafiic kommen aber diese Farben im Inneren der Medail-
lons gar nicht mehr vor; sie haben vielmehr einen dunkelgrimen Grund, auf
dem die Figuren und anderen Gegenstinde abwechselnd braun, hellgriin, gelb,
orau und weiss gehalten sind. In einem derselben., wo siecben Reiter er.
scheinen, wechselt dies in der Art, dass je drei neben einander stehend
Pferde weiss, gelb und griin in derselben Folge, das siebente allein stehende
wieder weiss, und die Gewiinder abwechselnd gelb, grau, weiss und brau
sind. Man sieht, dass die Maler sich um naturalistische Wahrheit selbsf
nach den bescheidenen Anforderungen dieser Kpoche nicht viel kiitmmerten,
sondern ledielich auf Deutlichkeit der Zeichnung und gefilligen Wechsel der
Farbe bedacht waren.

Gegen das Inde des dreizehnten Jahrhunderts traten einige Aende-
rungen ein, indem man theils grossere Tafeln zubereiten lernte, theils aus-
ser dem Schwarzloth noch einige andere, zur Verglasung geeignete Farben
entdeckte, die aber doch nur selten angewendet wurden. Dazu kam, dass
die bisherige Anordnung der Compositionen den breiteren, durch mehrere
Pfosten in schmale und hohe Felder getheilten Maasswerkfenstern nichi

vollig entsprach. Man wagte daher in diesen Feldern einzelne, statuarische

Gestalten von griosserer Dimension (in Notre-Dame von Paris waren sie 18
Fluss hoch) anzubringen, gab ihnen hellere Gewandfarben und statt des tep-
pichartigen einen einfarbigen Grund, dessen Fliche man durch einen gothi

achin verminderte. Indessen waren jene Verbesserungen del

schen Bal
Technik nicht alleemein bekannt, diese Aenderungen der Anordnung von

alier noch immer Fenster, in denen

zweidentigem Werthe, und wir finden
man dem alten Principe treu blieb. Im Ganzen unterscheiden sich daher
die Arbeiten der verschiedenen Abschnitte dieser Epoche nur durch die
Zeichnung, durch die gewaltsameren Bewegungen oder die steifere Haltung
der fritheren und den mehr statuarischen und einfacheren Styl der spiite-
ren Zeit.

Bei den technischen Schwierigkeiten, mit denen die Glasmalere
kimpfen hatte, musste sie nicht bloss auf naturalistische Wahrheit, sondert
auch anf den tieferen Ausdruck und die Bedeutsamkeit, welche die Wand-
malerei und Plastik ihren Gestalten geben konnten, verzichten. Aber in
der That war dieser scheinbare Mangel eher ein Vorzug, indem er sie ganz

von selbst in den eigentlichen Grenzen ihrer Aufgabe hielt. Die Wandmalerel

and die Plastik haben die feste Mauer hinter sich, sind daher von ihr,

wenigstens dem Gedanken nach, ablésbar und koénnen ohne Verletzung

architektonischen Gefithls mit selbstindiger Bedeutsamkeit auftreten. Bei
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der Glasmalerei fillt diese Sonderung fort: das Glas des Fensters ist ein
Theil der umschliessenden Wand mit einer bestimmten architektonischen
Function; es hat dem Inneren das Licht zuzufiihren, und muss diese Aunf-
gabe in einer Weise lisen, welche dem Geiste und der Stimmung des ge-
sammten Bauwerks und seiner Glieder entspricht, ohne sich dureh allzube-
stimmte und concentrirte Zeichnung diesem Zusammenhange zu entziehen.
Wie sich diese Aufgabe in der Kirche, und zwar in der Kirche des Mittel-
alters nither gestaltete, kann keinem Zweifel unterliecen. Sie durfte das
Licht nicht als das weisse und kalte geben, welches die Dinge der Welt in
ihrer verstindigen , selbstsiichtigen Trennung beleuchtet, sondern als das

Himmelslicht, als Quelle aller Schinheit, zur Farbenpracht des Regenbogens

entfaltet. Sie durfte und musste auf diesem Farbengrunde auch das Héchste

* Schopfung, den Menschen in seiner Heiligung erscheinen lassen, aber
immer so, dass er der gottlichen Ordnung, die hier durch die architektonische
reprisentirt wird, sich unterordne.

Allerdings setzte die Losung dieser Aufgabe voraus, dass die iibrige
irchitektur in demselben Geiste behandelt war, und namentlich das Element
der Farbe, das sich an den Fenstern in seinem hochsten Glanze zeigen sollte,
in sich aufgenommen hatte. Neben weissen Wiinden erscheint die Glas-
malerei als ein bunter, willkiirlicher Flecken, neben bemalten das weisse
Fenster wie eine Liicke, Der Gebrauch farbiger Fenster hing daher in der
anischen Architektur mit der Gewohnheit durchgefiithrter Wandmalereien

msammen und erlangte im gothischen Style um so hiohere Bedeutung, weil
derselbe die Wandmalereien, fiir die er keine Flichen besass, aufgab, aber
die Farbe beibehielt und sie, indem ‘er sie als das Mittel nicht historischer
Darstellung, sondern architektonischen Ausdruckes benutzte, nur um so inni-

ger mit dem Ganzen verschmolz. Er firbte die feinen Glieder, in welche
sich die Massen auflosten, mit verschiedenen ihren Functionen entsprechen-
den Tonen, die tragenden mit helleren, die blos fiillenden und verbindenden
mit dunkleren, die verticalen mit aufsteigenden, die horizontalen mit band-
tormigen Mustern, das Blattwerk der Kapitile mit Gold. Auch die Sculp-
tur war von dieser Regel nicht ausgenommen, auch sie prangte in Gold und
Farben , nicht bloss im Innern der Kirchen, sondern auch an den Portalen.
Neben dieser durchgefiithrten Polychromie erschien dann die Glasmalerei als
lie hochste Steigerung des alle Theile durchdringenden, aber an den un-
durchsichtigen Steinen nur in elementarer und architektonischer Bedeutung
entwickelten farbigen Lebens. Allerdings konnen wir nicht behaupten, dassin
allen gothischen Gebdnden eine vollstindige Fiirbung bestand; hiiufiz mag sie
sich auf den Chor beschriinkt, hiufiz zanz gefehlt haben. Aber sie war doch
als Postulat gedacht und jedenfalls waren die Winde nicht iiberweisst, son-
dern behielten die natiirliche, durch die Zeit erhéhete und durch die Schatten
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der reichen Gliederung belebte dunkle Farbe des Steines, die schon g

sich in einem bestimmten harmonischen Verhiltnisse zu den farbigen Fep-

stern stand.

Das Mittelalter ist in isthetischen Dingen schweigsam; die geistlic
Schriftsteller besprechen die Malereien nur in Beziehung auf ihre Gegen-
stinde, die Chronisten und Biographen sind nur bemiiht, die Freigebigkeit
des Stifters oder die reiche Ausstattung ihrer Kirche zu rithmen. Um so
wichtiger ist es, dass wir wenigstens eine Aeusserung eines Kiinstlers haben,

der zu Kunstgenossen spricht und die Auffassung schildert, mit der man

diese Vielfarbickeit betrachtete. KEs ist wieder der so oft erwiihnte Theo-
philus. Nachdem er niimlich in den beiden ersten Biichern seines Werkes
von der Malerei auf Winden, Tafeln und Fenstern ge
das dritte, in welchem er von der Bereitung des Kirchengeréths sprechen

wndelt hat, leitet er

will, durch eine feierliche Vorrede ein, in welcher er die Kiinstler, fiir dic
er sein Werk bestimmt, iiber etwanige Zweifel zu beruhigen und in ihrem
Streben zu ermuthigen sucht. Durch den Mund Davids, so beginnt er, habe
Gott uns belehrt, dass er an der Pracht seines Tempels Gefallen finde.
Darum solle der Kiinstler fest glauben, dass der Geist Gottes sein Herz er
filllet habe und durch die sieben Gaben des heiligen Geistes ihn leiten werde.
Von diesen beseelt, redet er ihn dann weiter an, schmiickst du, vertrauens-
voll zum Werke schreitend, das Haus Gottes mit aller Zierde, stattest Wiande
und Decke mit verschiedener Arbeit und mannigtachen Farben aus und
giebst dem Beschauner ein Bild des himmlischen Paradieses, das in bunten
Blumen bliihet, in Gras und Blittern griinet, damit er Gott den Schépfer i
seinen Geschopfen preise und als wunderbar in seinen Werken rithme. Das
Auge, fiihrt er fort, weiss nicht, wohin es sich wenden soll; die Decke glinz!
wie ein reiches Gewand, die Wiinde sind ein Bild des Paradieses; wenn es
die leuchtenden Fenster betrachtet, ist es von der unaussprechlichen Schin-
heit des Glases und von der Mannigfaltigkeit priichtizer Farben entziickt?),
Er schliesst hieran die Ermahnung, nun, nachdem das Haus des Herrn ge-
schmiickt sei, das noch Fehlende zu erginzen und auch die Gerathe zum
Dienste des Altars in gleicher Weise auszustatten.

) His virtutum stipulationibus (durch die Gaben des h.

(reistes) animatus, domumn

Dei , fiducialiter agzressus, tanto lepore decorasti et laquearia seu parietes diverso

opere diversisque coloribus distinguens paradysi Dei speciem floribus variis vernantem,

dammodo aspicientibus ostendisti, quodque creatorem Deum in creatura laudant,

mirabilem in operibus suis praedieant, effecisti. Nec enim perpendere humanus oculu

cui operi primum aciem infinget; si respicit laguearia, vernant quasi pallia; si consi-
derat parietes, est pavadysi species; si luminis abundantiam ex fenestris intuetur, it

estimabilem vitri decorem et operis pretiosissimi varietatem miratur,

gramine foliisque virentem et Sanctorum animas diversi meriti coronis foventem guo-

|
|
|
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[ch weiss keine Stelle, welche wie diese uns eine so befriedigende , SO
sehr durch die Kunstwerke bestiticte Auskunft iiber die Stimmung  der
mittelalterlichen Kiinstler gewiihrte. Sie gingen, wie es nicht anders zu
erwarten und zu wiinschen war, von religibsen Empfindungen aus, stiitzten
sich auf Worte der Schrift, erwarteten ihre segeisterung von den Gaben
des heiligen Geistes. Aber diese Religiositiit war nichts weniger als asce-
tisch strenge oder triibe:; jene moderne Auffassung, welche an den Glas-
gemilden die mystische, ehrfurchterweckende Dunkelheit bewundert, war
ihnen fremd. Ueberall, wo derselben erwiihnt ist, wird vielmehr die Mannig-
faltigkeit ihrer Farben, die Menge des durchscheinenden Lichtes geriithmt,
Wenn Albrecht von Scharfenberg in seiner Bearbeitung des Titurel bei der
Beschreibung des Tempels von Monsalwatsch alle Theile mit den kost-
barsten Edelsteinen verziert darstellt, wenn er die Fenster aus Beryllen und
Krystallen zusammensetzt, die soviel Tag einliessen, dass das Auge davon
verletzet sei Y, wenn er die ,,Reichheit® des ganzen Gebindes iiberall rithmt.
so sind das zum Theil Uebertreibungen eines schwiilstigen Dichters des vier-
zehmten Jahrhunderts. Aber es liegt ihnen doeh noch das Gefiihl der iilteren
Generation zum Grunde, welches Theophilus schildert: auch er mochte alle
Pracht und allen Glanz in der Kirche vereinigen. Offenbar hingt seine
kimstlerische Begeisterung mit einem warmen Gefiihle fir die heitere Schim-
heit der Natur zusammen. Freilich ist sie nicht Gegenstand und Aufgabe
semer Kunst; diese beschiiftigt sich nicht mit der gemeinen, irdischen Welt,
sondern mit einer verklirten, deren Vorstellung sie in der Seele des Be-
schaners hervorrufen will. Aber die Farben dieser verklirten Natur nimmt
sie “eben aus der wirklichen. Theophilus will ausdriicklich, dass der Be-
schauer der Kirche die Wunder Gottes in der Schopfung preise; er erinnert
- die Blumen des Frihlings, an das Griin in Wildern und Thilern, er
verschmithet es nicht, den Glanz eines schillernden Gewandes zur Vergleichung
heranzuziehen. Wenn das Mittelalter kein scharfes Auge fir das Einzelne
der Natur hatte, weil es darin nur symbolische Beziehungen suchte, so war
es doch hochst empfinglich fir das Ganze der natiirlichen Erscheinung, fiir
den reichen Farbenglanz, der mit tausendstimmigem Chore den Schopfer
preist und die Menschenseele erfreut, und wusste die leuchtendsten Farben,

') San Marte, Leben und Dichten Wolfram’s von Esclienbach, Th. I 8 192
Bevillen und Cristallen
Waren da fiie Glas gesetzet:
Dadurch begunde fallen
Des Tags so viel, das leicht da wiiy’ geletzet
Ein Aug’, ob es die Linge frevenlicher

Darin sehende wiir L
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die kriftigsten Toéne aus der Natur in das kiinstlerische Werk zu iibertragen,
Diese Farbenlust war das vermittelnde Element zwischen der kirchlichen
Strenge und der itberstromenden Jugendkraft des Zeitalters. Gerade durch

diese Verbindung wurde die Kunst des Mittelalters so stark und so wirksam;

sie war erhaben und doch populir, der strenggliubige ernste Monch und de
lebensfrohe, jugendlich kriiftige Laie, die scholastische Kirchenlehre und
Symbolik und die Naturgefiihle, welche den ritterlichen Singer erfiillten und
im Volksliede einen ahnungsvollen Ausdruck hatten, fanden in ihr gleiche
e Extreme waren in dem wunderbaren Accorde ihrer viel

Befriedigung: al
farbigen Pracht verschmolzen und versdhnt.

Selbst an den Fussbidden, bei denen die neuere Zeit seit dem siel
zehnten Jahrhundert sich fast immer mit farblosen oder héehstens mit ein-
fach wechselnden F liesen begniigte, dusserte sich dies allgemeine GGesetz
Vielfarbigkeit. Allerdings stammte der Gebrauch musivischer Ausleg
des Bodens aus der antiken Welt, war von ihr aof die italienischen Basiliken
und demmiichst in die der nodrdlichen Linder iibergegangen. Wiihrend aber
die dazn erforderliche Technik dort bald so vergessen wurde, dass man,
wir durch Leo von Ostia wissen, im elften Jahrhundert byzantinische Arbeiter
herbeirufen musste, erhielt sie sich diesseits der Alpen linger und wurds
theils zu bloss decorativer Ausstattung, theils aber auch zu historischen oder
symbolischen Darstellungen benutzt. Schon im elften Jahrhundert wird der
vielfarbige Schmuck des Bodens rithmend erwihnt?!), und eine tadelnde
Aeusserung des h. Bernhard beweist, dass im folgenden auch figiirlich
Darstellungen hier gewdhnlich waren?). Auch haben sich aus dieser Zeif
manche Ueberreste oder Beschreibungen erhalten, welche diese Darstellungen
als sehr umfassend erweisen. Im Dome zn Hildesheim fand man einen
solchen Mosaikboden, auf welchem die Tugenden und zwei historische
Scenen, von denen das Opfer Abrahams noch erkennbar, von einer Iin-
rahmung umschlossen waren, welche auf der oberen Seite das Symbol der
Dreieinigkeit, ein dreifaches Gesicht, unten die Personificationen der vier
Elemente, an den Seiten aber Vita und Mors, also das menschliche Leben
zwischen Gott und der Natur enhielt ), Verwandte Gedanken waren in
dem Mosaikboden des Chores von St. Remy in Rheims ausgefithrt; denn

1) Abt Eberhard wvon legernsee ( 1091) ,,pavimeninm in choro et in ecclesia
vario lapidum artificio decoravit®, Pez, Thesaur, III, 8, 515, bei Wackernagel a. a. 0,
9, 135,

%) Ep, ad Wilhelmum Abb, Opp. 1, 544): At quid =saltem sanctoron imagines
non venerentur, quibus utigue hoe ipsum, quod pedibus conculeatur, nitet pavimentun:

sdepe spuitur i os angeli, saepe alicujus sanclorum facies calcibus tun
lransenntinm.

) Piper, Christl, Kunstmythol, I, 700.
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auch hier sah man zuniichst dem Altare Abraham’s Opfer und andere alt-
testamentarische Symbole fiir den Tod Christi, im vorderen Raume aber die
lirde, emne minnliche, auf dem Okeanos sitzende Gestalt, umgeben von den
vier Paradiesesfliissen, Jahreszeiten und Tugenden, so wie weiterhin von den
zwolf Monaten und Sternbildern?). Auch das Mosaik , welches im drei-
zehnten Jahrhundert in der Kathedrale von Canterbury vor dem Schreine
des Thomas Becket angebracht wurde, enthilt durch Zusammensetzung von
farbigen Steinen auf Medaillons von dunklem Marmor die Gestalten und
Zeichen von Tugenden und Lastern, Sternbildern und Monaten.

Anfangs bediente man sich zu diesem Zwecke , ganz nach romischem
und italienischem Vorbilde, des natiirlichen Steines, so gut man ihn hatte;
noch die Gestalt des AbtesGilbertus von Laach, auf seiner, jetzt im Museum
zu Boun befindlichen Grabplatte aus der zweiten Hilfte des zwilften Jahr-
hunderts und einige nicht mehr erkennbare Darstellungen legendarischer
Herginge in der Krypta von St. Gereon in Ko6ln, welche um 1200 ent-
standen zu sein scheinen, sind mit grossen Wiirfeln natiirlichen Steines
iemlich roh ausgefihrt®). In England, wo man schon frithe nach dem
luslande hinblickte und fremde Kinstler und Stoffe benutzte, suchte man
sogar in der zweiten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts die erneuerte
talienische Technik des Mosaiks sich anzueignen, Das im Jahre 1260
oder 1270 errichtete Grabmal Eduard’s des Bekenners in der Westminster-
abtei ist von einem Petrus®), der sich rimischer Biirger nennt, in der Weise
der Cosmaten und in Marmor musivisch geschmiickt, und in dem Marmor-
mosaik , unter welchem der im Jahre 1283 verstorbene Abt Richard de
Ware ruhet, rithmt die Inschrift wortspielend, dass er die Steine, welche
ér jetzt trage, aus Rom hierher getragen habe4),

An anderen Orten, wo man die Kunst mit einheimischen Mitteln he-
iriedigen musste, kam man indessen schon im zwolften Jahrhundert darauf,
den Mangel an Marmorstiicken durch glasirte Ziegel zu ersetzen, denen
man vor dem Brennen durch Aufstreichen anderer Erdarten verschiedene
Farben gab. Man begniigte sich dabei aber nicht mit dem blossen Farben-

wechsel viereckiger Platten, sondern gab den Steinen nach Maassgabe einer

') Dom Marlot, Hist, de la Ville de Rheims 1I. 042  bel Didron Annal. archéol.
X. 61 I,
Kugler kI, Sche, II, 284,

Dass es nicht (wie Vertue und Walpole annehmen) Pietro Cavallini FEWESE)

sein kanm , st ausser Zweifel , da dieser gpéiter lebte. Fiorillo, G. d. z. K. Bd. V.
5. 108. In der Insechrift ist das Jahrzehent (sexageno oder septuageno) nicht mehr
dentlich,
) Abbas Richardus de Wara, qui requiescit hic, portat lapides, quos huc porlas
vit ab urbe,
Schnanse's Kunstgeseh, 2. Aufl. V. G
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gum Grunde gelegten Zeichnung verschiedene ineinandergreifende Formen
und erlangte so sehr mannigfaltige Muster. Die ilteste uns bekannte Arbeit
dieser Art, wiederum in dem Bau des Suger im Chore von St. Denis,
zeigt eine fortgeschrittene Technik und einen grossen Reichthum der Kr-
findung. Der Joden jeder einzelnen Kapelle besieht nicht aus einem ein-
zigen, sondern aus vielen, streifenformig nebeneinander herlaufenden , sehr
originellen Mustern. Bald sind es gelbe und schwarze, verschiedenartig
zusammengesetzte Polygone oder Dreiecke, bald rothe und schwarze Kreis-
linien, die sich auf einem Grunde von unglasirten Steinen durchschneiden,
bald endlich eiférmige Figuren, welche zu dreien aneinandergestellt ein
sphiirisches Dreieck umschliessen. Fines dieser Muster besteht aus schwarzen
Quadern mit der franzisischen Lilie in gelber arbe, wobei aber jede dieser

Quadern aus sieben Stiicken susammengesetzt ist, von denen drei die Lilie,
vier den Grund bilden. Mehrmals sind auch grossere Ziegel , kreisfirmige,
viereckige, polygone oder kinstlicher gestaltete, in der Mitte durehbrochen
and durch einen entsprechenden Stein von anderer Farbe ausgefiillt. Einige
Male wurde dies Verfahren auch zur Ausfithrung von Figuren auf Grab-
steinen benutzt: so in St. Bertin in St. Omer auf dem Grabe des schon im
Anfange des zwolften Jahrhunderts verstorbenen Sohnes des Grafen Rober
von Flandern, und im Kapitelsaale zu Jumitges sogar bei einer Reihe von

Aebten. Die Korper sind dabei aus einzelnen, durch Mastix verbundenen

farbigen Ziegelstiicken zusammengesetzt, also in ganz dhnlicher Weise wie
in der Glasmalerei, Dagegen erhielten die Fusshiden nun durehgingig nur
Muster, wahrscheinlich weil man die Kostspieligkeit figurirter Darstellungen
scheute, da sie nur durch eigends dazu gefertigte Formen gebildet werden
konnten. Im dreizehnten Jahrhundert erfand man jedoch ein Mittel, die
Procedur zugleich zu vereinfachen und zu vervollkommnen, Man driickte
niimlich in den weichen Thon des geformten Ziegels eine in Holz geschnittene

Figur von beliebiger Zeichnung ein. filllte dann diese Vertiefung mif anders

cefirbte IErde, und erlangte so auf demselben Steine ein mehrfarbiges Bi

gsser :f:”‘

dem man auch freiere Zeichnung geben konnte als vermittelst b
sammensetzung einzelner Steine.  Daher bestehen die Fussboden nun meistens
qus Blumen und zierlicheren Arabesken, abwechselnd mit Lowen, Adlern,
Greifen und dhnlichen Thieren, welche, in beliebiger Ordnung wiederkehrend,
einen sehr reichen und wiirdigen Steinteppich bilden. Die g schmackvollst
Leistung dieser Art ist der Boden des quadraten Kapitelsaales im Kloster
3t. Pierre-sur-Dive in der Normandie. Die Anordnung ist nimlich 8o,
dass um ein Medaillon in der Mitte des Saales acht concentrische Ireise
sich herumlegen, jeder aus Steinen gleicher Zeichnung zusammen gesetzt,
aber von den anderen verschieden, wiihrend endlich die Ecken wieder ander:

Motive enthalten, Die Farben sind nur Schwarzbraun and ein weissliches




de | “w-!:lu'_. mit 50 farbigen Tafeln: Ed.
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im nirdlichen Frankreich und in Engzland, Hhi3

Gelb?), und zwar so, dass in den inneren Kreisen stets gelbe Zeichnung auf
schwarzem Grunde, in den #usseren, anfangs abwechselnd, nachher iiber-
wiegend , schwarze .f't ichnung auf gelbem Grunde steht, so dass sich dann
die Kcken, in welchen wieder die dunkle Farbe mrhmr«vlll von dem
nichsten Kreise scharf absetzen und durch ihre Farbenve rwandtschaft mit
den inneren das Ganze zusammenschliessen, Zuweilen finden sich auch statt
dieser bedeutungslosen Figuren symbolische. das Kreuz, das Lamm, der
Pelikan, die Zeichen der “vangelisten, einige Male auch menschliche Ge-
stalten. Unter den Fragmenten eines Fussbode ms, welche jetzt in einer
Seitenkapelle der Kathedrale von St. Omer gesammelt sind, erkennt man
die sieben freien Kiinste mit ihren Attributen, die Monate, mancherlei Thiere,
cinen Elephanten, einen Centaur, endlich auch die B yilder mehrerer Ritter

t Ross und in voller Riistung, mit einer Umschrift, welche sie nennt und
als Geschenkgeber und zwar einzelner Steine bezeichnet?). Dem Style
nach ist die Arbeit vom Ende des dreizehnten Jahrhunderts. Im Priorate
der Kathedrale von Ely, in der Kapelle des Priors John von Crowdon sind
vor dem Altar Adam und Eva, ihre Figuren lederfarbig und aus mehreren
Ziegeln zusammengesetzt, nebst dem Baume der irkenntniss und mehreren
Thieren dargestellt®). In der lingst abgebrochenen Kathedrale zu Hamburg
war sogar ein Denkmal des Papstes Benedict V

. mit seiner Gestalt in
||;:‘:m']it*]tn-r Grosse und mit Heiligengestalten an den Seiten derselben 2anz

| Ziegeln ausgefiihrt, deren zwolf Jene grosse Gestalt bildeten, dem Style
nach im dreizehnten Jahrhundert 4),

Der Hauptsitz dieser Technik scheint das nordliche Frankreich, be-
sonders die Normandie gewesen zu sein, wenigstens sind hier die zahlreichsten

und bedeutendsten Ueberreste®): auch findet man in englischen Urkunden,

') Das Gelb ist in allen diesen Ziegelmustern vorherrschend und zwar deshalb,
well der '.\'c'i:-m' ]1|'|":E“l'lllli|:‘._'__ \‘r'l'll'all"l' uls el '.'l:I'.".Il;_"ﬁ‘.‘.l'-l:-u' I'_{'l".‘i;."|||'1."|' :‘:Idfll illll‘-'l‘H“
ewendet wurde, durch die Glasur eine gelbliche Farbe erhilt,

%) Z, B. Fuleo filins Johannis de Sancta Adeleunda dedit istum lapidem in honorem
Sancti Audomari, — Vgl. Gailhabaud Parchitecture ete. Bd. II und  Ann,
Vol. XII, 8. 137 mit Abhild,

) Allerdings wahrscheinlich er

L. 1
.'II'I.'||I'II|_

st vom Anfange des vierzehnten Jahrhunderts,
1 Acta Samnet,, Propylaeon Maji p. 164.

Die franzisische Literatur iiber diesen Gegenstand ist nachgerade sehr reich-
haltig, Vgl znndichst Caumont, Bull. momum, 1848, p. 712, und im Abéecilaire
i héologie , sowie eine Leihe von Aulsitzen in Didron’s Annales arcliéule

Vol. IX, X XTI und XIL Ausserdem sind mehrere bilderreiche Werke angckiindigt

und thejlweisa erschienen: ‘\'\'uill'z_, Deser. dn pavé de Pancienne Cath, de St Omer;
Emile Amé, les cacrelages émaillées du moyen dge et de la renaissance dans le dép,

Fleury, Etude sur le pavaze émaillé dans le
ep. de !'_—\]r-.'u'_, mit 200 }fi-frlmm:;_--':.: endlich Alfred Ramé, Etudes sar les carrelages
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dass solchen Ziegeln noch spit der Name der normannischen beigelegt wird.
Indessen hat man auch in England an mehreren Orten vereinzelte Ueber-
reste und neuerlich im Kapitelhause von Westmiinster einen fast ganz er-
haltenen Boden von Ziegelmosaik entdeckt '), welche siimmtlich noeh aus dem
dreizehnten Jahrhundert zu stammen scheinen 2).

Nicht minder sind fast in allen Gegenden Deutsehlands Ueberreste ent-
deckt. 7Zun den iiltesten gehoren die aus dem Kloster Altenzelle stam-
menden, welche jetzt im vaterlindischen Museum zu Dresden bewahrt werden,
indem sie, obgleich schon dem dreizehnten Jahrhundert angehorig, wie jen
franzbsischen Mosaikboden des zwolften, durch sinnreiche Zusammenfiigung
verschiedengeformter Ziegelstiicke ein sehr geschmackvolles Muster bilden.
Aus derselben Zeit stammen dann auch die, mit welchen der Chor der Kirch
su Doberan in Mecklenburg ausgelegt ist, und die in der benachbarten
Kapelle zu Althof gefundenen. Sie sind schon nach der zweiten Ver
fahrungsweise gearbeitet und enthalten auf einzelnen viereckigen Tafeln von
rothbrannem Grunde Centauren, Drachen, Lowen und andere Thiere. Dic
jetzige Kirche zu Doberan ist erst im vierzehnten Jahrhundert erbaut, di
Zieoel sind aber aus dem ilteren Bau beibehalten, indem einige derselber
Art sogar in der schon 1219 — 1232 errichteten Fiirstengrnft gefunden
sind. Auch weist der Styl auf das dreizehnte Jahrhundert. Sehr merk-
witrdig ist, dass einige dieser Ziegel mit denen der romanischen Kirche des
1147 gestifteten Cistercienserklosters zu Hovedde bei Christiania in Norwegen

so genau iibereinstimmen , dass sie nothwendig mit denselben Formen®) ge-

historiées du XII, au XVII, siécle. Decorde, pavage des églises dans le pays de Bray,
. Artikel enthiilt auch das Dictionnaire de 1'Architectu
von Viollet-le-Due, Vol. 11, p. 259 i

1858, Einen sehr lehrreiche

1) \\'.'_{'!_ den Bericht iiber diese !':I|l||-'u'|-'.llll;d_f in der .\I'i"'::ll'uill:_i'i:l brit. XXIX , [
300, — Die Zeitschrift The Religuary, vol. XI, 1870 — 71, theilt ein schines Ziegel-
mosaik in der Kirche zu Wicksworth, Derbyshire mit, nen entdeckt durch Herri
Llewellyn Jewitt, der im Texte angiebt, dass solche Ziegel zn Repton fabricirt wurden.

) Vel den Artikel Tiles for ||'L\'?_||E_I; in Parker's "i!el_n-,-.:il'l‘.' of Architecetnre und di
daselbst cerebenen Abbildungen,

Lisch (Blitter zur Geschichte der Kirehen zn Doberan und Althof, Schwern
1854), welcher diese merkwiirdige Thatsache mittheilt und mit Abbildnngen belegt,

will darin ein Argument zn Gunsten der friher erwiithnten Hypothese einer Kin

norwezischer Kunst auf die sidlicheren Linder finden. Allein offenbar ist der &u-
sammenhang ein anderer, Hovedie war eine Stiftung des erst kurz vorher ge-
griindeten Klosters Kirkstall in England, und bekanntlich standen die Cistercienser-
kldster in der ersten Zeit des Ordens 1 enger Verbindung mit den Mutterklostern.

Ohlne Zweifel hat daher das norwegische Kloster bei jenen Ziegeln nicht norwe

sondern franzisisch-er Jhe Technik ancrewendet.  Auch Doberan war aber ein Cister-

cienserkloster, und so ist es sehr denkbar, dass es nicht bloss die Arbeit von Hovedot
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macht sein miissen. Aunch in Liibeck ) hat man bedeutendere, und an

mehreren Orten des siidlichen Deutsehlands geringere Ueberreste dieser
Technik refunden.

Wahrscheinlich schmiickte man mit solchen glasirten Ziegeln haupt-
sichlich die Choére, Kapitelsiile und iiberhaupt solche Riinme, welche dem
Zulaufe des Volkes und mithin der Abnutzung durch schwere Tritte weniger
ausgesetzt waren, und begniigte sich im Schiffe der Kirchen entweder mit
einfarbigen, gemusterten oder mit abwechselnden glasirten und rauhen
Steinen.  Ueberdies fithrte die im dreizehmten Jahrhundert aufkommende
Sitte, das Schiff mit Grabsteinen zu belegen, zur Zerstirung der ilteren Fuss-
btiden, so dass wir von denselben hier iiberall keine Spuren gefunden haben.
Indessen hat sich bis auf die neueste Zeit im Mittelschiffe mehrerer Kathe-
dralen oder Hauptkirchen eine eigenthiimliche Fussbodenverzierung musi-
vischer Art erhalten, welche man Labyrinth oder Bittgang genannt hat,
und die ans einer durch dunkleren Stein in der Fliche des Fusshodens be-
ceichneten spiralférmig oder sonst kiinstlich gewundenen und dem Mittel-
punkte znlaufenden Linie bestcht. Das einzige noch erhaltene Exemplar,
im Dome zu Chartres, ist kreisformig ?), die von St. Quentin, Arras, Amiens
waren achteckig, das von Rheims in gleicher Form, aber mit vier kleineren
achteckigen Figuren daneben, das von St. Bertin in St. Omer viereckig und
endlich das in der Kathedrale zu Poitiers nach einer erhaltenen Zeichnung )
wal.  Man vermuthet, dass der Zweck dieser sonderbaren Verzierung ge-
wesen, den Gliubigen als Wallfahrtsweg zn dienen, den sie, sei es als Surro-
gat fiir eine Pilgerung nach Jerusalem, sei es zur Erinnerung an den schweren
(rang des Heilandes vom Hause des Pilatus zum Calvarienberge, den
schlangenwindungen der Linien folgend, betend und vielleicht auch auf den
Knien in etwa einer Stunde zuriicklegen konnten. Dass sie dazu an einigen
Urten benutzt worden, ist sehr wahrscheinlich ), indessen ist bei keinem eine
bildliche Andeutung dieses Zweckes gefunden, vielmehr war in dem von
Amiens das Bildniss des Stifters der neuen Kirche , des Bischofs Eberhard,
und des Baumeisters, und in dem zu Rheims der Architekt nebst vier Werli-
meistern i]iH‘;{I_‘rTL‘Hf_. was eher (

arauf hindeutet, dass es ein Kunststiick der
Arbeiter bei Vollendung des Baues gewesen sei, Uebrigens scheint dieser

machgealimt, sondern wirklich selbst die hillzernen Formen de Figuren von dort, wo
sie. nicht mehr gebrancht wurden, erhalten hat,

) Milde, Denkmiiler bild, Kunst in Litbeck., Heft 15848,

1
%) Dies wnd einige der unten erwihnten publicict bei Gailbhabaud a. a. 0. Bd. I
’) Auber, Hist. de la cath. de Poitiers, Vol. I, p. 296.

Y Wenizstens versichert dies “-.'I”’.‘l: déscription de la erypte de St. Bertin, in
Beziehung auf das Labyrinth von Arras. Ob dies aber ihre urspriingliche Bestimmung

gewesen und ob es kirchlich gebilligt worden, ist mindestens sehr zweifelhaft,
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riithselhafte Schmuck von Frankreich ausgegangen zu sein, da er in Deutsch-
land nur ein Mal, und zwar in St. Severin zu Koln '), in England, soviel mir
bekannt, gar nicht entdeckt worden.

Neuntes Kapitel.
Die Plastik

Im Anfange der Epoche eilte die Malere der Sculptur voraus; durch di
Miniatur von den neuen geistizen Regungen belebt, als Wandmalerei heil-
camer architektonischer Zucht unterworfen, schien sie im Besitze aller
Mittel zur Ausbildung eines neuen, den Bediirfnissen des Zeitalters ent.
sprechenden Styls. Allein das natiirliche Gesetz, welehes der Sculptur den
Vorrang giebt, war wohl modificirt, aber nicht aufgehoben; ein fester,
bleibender und maassgebender Styl konnte nur durch die Darstellung in
voller kirperlicher Rundung erlangt werden. Sobald diese ihn ausgebildet
hatte, etwa um 1250, zogerte die Malerei nicht, sich ihm zu unterwerten,
wie wir denn dies bei der Betrachtung ihrer einzelnen Zweige wahr-
genommen haben.

Freilich hatte die Sculptur einen lingeren Weg zu durchschreiten, eine
strengere Schule durchzumachen. Ehe sie es wagen durfte, sich der Natur |
zu nithern, musste sie sich vollig der urspriinglichen Rohheit entwinden,
Maass und Verhiiltnisse an der Architektur erlernen, sich den geraden

Linien und den scharf geschnittenen Profilen dieser herrschenden Kunst
anbequemen. Dadurch erklirt sich die auffallende Erscheinung , dass |
withrend die Malerei schon freieren Regungen Raum giebt, die Seulptur sich |
nach der entgegengesetzten Seite hinwendet, und eine Strenge des Styls
ausbildet, welche die des fritheren byzantinisirenden der Malerei noch
iibertraf.

Am auffallendsten ist dies gerade in dem Lande, in welchem bald
darauf die Sculptur freieren Styls ihre reichsten Blithen trug, im nordlichen
Frankreich?. In derselben Zeit, wo die Baukunst den Weg kiihner
Neuerungen mit IEntschiedenheit betrat, an denselben Jauwerken, welche

dazu die erste Anregung gaben, bildete sich hier eine plastische Schule der
alterthiimlichsten Art. Zu ihren frithesten Leistungen gehoren die Portale

1) Kreuser, der christl, Kirchenbau, I, 145,
2y Vel. Viollet-le-Due, Diet, VIII, &. 96, s. v, Sculpture. — W, Liibke, Gesch.
der Plastik, 2. Auflage, Leipzig 1871, Buch IV, Cap, II u, I1I.
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