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Franzosisch-niederlindische Kunst,
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meistens nur in roher oder stumpfer Behandlung vor, wie z. B. an der
Katharinenkirche zu Brandénburg oder im Dome zu Stendal. Besseres
findet sich einige Male in den Rheingegenden, so die Figuren eines Altar-
schreins in der Stiftskirche zu Carden an der Mosel im Style der Kolner
Qchule um 14001), und eine etwa ein Menschenalter spitere Gruppe der
Kreuztragung, welche aus einer Dorfkirche im Rheingan stammend sich
érifher im Privatbesitz in Wiesbaden befand®). Aber zu einer Kkiinst-
lerischen Durchbildung oder zu populirer Verwendung, wie etwa bald darauf
in Ttalien oder wie in antiker Zeit, brachte es diese Teehnik nicht; offenbar
weil auch sie noch zu sehr plastischen Charakters war und in malerischer

Wirkung der Holzsculptur nachstand.

Zehntes Kapitel.
Franzisisch-niederlindische Plastik und Malerei.

Wenn wir bei der Architekur die Niederlande im Amschluss an Frank-
reich betrachteten, so berechtigte uns dazu die Verwandtschaft der Formen,
welche sich aus dem Einflusse des [grosseren .und in diesem Kunstzweige
weiter vorgeschrittenen Volkes auf das kleinere geniigend erklirte und
eine gewisse Selbstindigkeit des letzteren nicht ausschloss. Auch hier, bel
den darstellenden Kiinsten, miissen wir beide verbinden, aber aus ganz
anderem Grunde, indem nicht eine blosse Verwandtschaft und ein loser
Zusammenhang es gestattet, sondern der Innere, kiinstlerische Verkehr
beider und das allmilige Vorherrschen und zwar der Kkleineren iiber di
grissere Nation uns dazn nothigt.

Die gewohnliche Erklirungsweise fiihrt auch dies Ereigniss anf di
susseren Schicksale beider Linder zuriick, auf den verderblichen Krieg in
Frankreich, den Handelsreichthum der niederlindischen Stidte und den Ein-
fluss der beiden Lindern angehorigen burgundischen Herzoge. Allein alle
diese iusseren Ursachen waren hochstens mitwirkende. Auch die niederlin-
dischen Stidte hatten, besonders bis zur Feststellung der burgundischen Herr
schaft, von Kriegen und inneren Unruhen zu leiden, und jene Herzoge wiirdes
vermbge ihrer franzosischen Herkunit und ihres bestiandigen Zusammenhanges
mit Frankreich eher ihrer vaterlindischen, als der Kunst ihrer neuen Pro-

LI, 265.

1y Kugler kl, Schr
e II. 24 und 35. Das Relief war damals im Besitze des Archivars

) Miller’s Beit

Habel, eines eifrigen Sarmmlers, und wird sich wvielleicht

o

noch in seinem letzten Wohn

orte Miltenberg befinden




Miniaturen,
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vinzen den Vorzug verschafit haben, wenn jene dessen fihig gewesen wire.
Dass endlich der Krieg in Frankreich nicht so verderblich wirkte, wie
man gewohnlich glaubt, haben wir schon an der Architektur gesehen und
zeigt sich an den darstellenden Kiinsten noch deutlicher. Paris blieb fort-
wiithrend, selbst wihrend der Kriege, der Hauptsitz der Miniaturmalerei
in Europa, blich es selbst dann, als niederlindische Kiinstler diesem Kunst-
zweige die hichste Vollendung gaben, und die Grabmonumente beweisen
ungeachtet aller Zerstérungen, dass die Neigung fiir kiinstlerische Pracht
nicht abnahm, sondern stiegl). Nicht die Noth, sondern der Luxus des
franzisischen Volkes offnete der niederlindischen Kunst die Thore, und
dass er sich ihr zuwendete, kann nur auf inneren Griinden beruhen, die
wir durch Betrachtung der vorhandenen Denkmiler und des geschichtlichen
Herganges erforschen miissen.

In der Miniaturmalerei finden wir im Anfange der Epoche die
franzisische Kunst auf demselben Wege fortschreitend, den sie bereils in
der zweiten Hiilfte des dreizehnten Jahrhunderts eingeschlagen hatte; sie
liebte kleinere Vignetten auf tapetenartigem Grunde mit leichter Farbung
und feiner Federzeichnung, deren Verdienst weniger in scharfer Charak-
teristik oder besonderer Tiefe des dramatischen Ausdrucks als in an-
muthiger, vornehmer Haltung und in feinen, deém Leben entlehnten naiven
Ziigen besteht. Vergleichen wir die Arbeiten dieser Art aus den ersten
Jahren des vierzehnten Jahrhunderts mit den Anfingen dieser Richtung,
etwa mit dem in der vorigen Epoche erwiihnten Psalter des h. Ludwig2),
so zeigen sich entschiedene Fortschritte, nicht gerade in correcter Zeich-
nung, aber im Gefiihl fiir Lebenswahrheit und Anmuth. Ein interessantes
Werk dieser Anfangszeit ist ein jetzt im koniglichen Kupferstichkabinet
zu Berlin bewahrtes, fiir das Nonnenkloster Sayeux in der Picardie und
zwar, da der vorangeschickte sogenannte ewige Kalender mit diesem Jahre
beginnt, um 1314 gefertigtes Gebetbuch mit theils lateinischem, theils
franzosischem Texte. Schon die kleinen, dem Kalender eingestreuten
Bildehen, oben am Monatsanfange nicht bloss Heilige, sondern auch tur-
nirende Ritter eleganter Gestalt und unten auf den Randarabesken die
Nonnen selbst in halb scherzhaften Darstellungen mit Jagd, Fischfang und
Gartenarbeit beschiftigt, sind mit ihrem bescheiden naturalistischen Hange

[=

) Am Anfange des vierzelinten Jahrhunderts galt es fiir hohen Schmuck eines
kiniglichen Denkmals, wenn die Gestall, in weissem Marmor ausgefiihrt, aunl eine
Platte von Sandstein oder schwarzem Marmor gelegt wurde, am Schlusse desselben
wird das Grab der Konigin Blanca, Gemahlin Philipp’s VI. (i 1398), von vierund-
zwanzig Almenbildern in Marmor umstellt, Guilhermy, St, Denis, 8, 282,

%) Yergl, oben Bd, V, S. 503.
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sehr grazits und gefillig, viel bedentender aber die grésseren, die ganze
Blattseite einnehmenden Miniaturen, welche in ihrem Zusammenhange die
Geschichte der heiligen Benedicta und des auf der Auffindungsstelle ihrer
Leiche gegriindeten Klosters enthalten. Es sind immer noch Federzeich-
nungen mit leichter und fester Hand ausgefiihrt und zart kolorirt, das
Haar bloss durch Federstriche bezeichnet, die Carnation bleich nur mit
stark aufgesetzter Wangenrithe, die Gewidnder zum Theil in den Lichtern
veiss, zom Theil aber auch in kriiftigeren, dunkleren Toénen, Gebinde und
Biume zur Charakterisirung des Herganges hinzugefiigt, flh]'ii'.gm:: aber d
Hintergrund golden oder tapetenartig. Die Compositionen gehen ohns
Umschweif zu ihrer Aunfgabe und bestehen meist aus wenigen Figuren,

] i

doch hat der Maler sie, wo es ihm noéthig schien, nicht gespart, z. B. bei
der Zerstorung des Klosters durch die Kriegslente des Grafen von Cam-
bray, wo diese und die flichenden Nonnen

Fig. 112, in ziemlich grosser Zahl angebracht sind.

Die Zeichnung ist keineswegs richtig, die
Arme sind anch hier fast immer zu kurz,

= : : :
‘ m T die Angen zu gross, die Bewegungen iiber-
{

-l trieben oder ungeniigend. Aber Farbe
und Zeichnung erginzen sich und geben
ein  harmonisches Bild, der Ausdruck
ist, ungeachtet der leichten Zeichnung des
Gesichts, hochst sprechend, die Bewegung
der Figuren bei aller Unvollkommenheit
sehr charakteristisch, das (Ganze giebt eine
verstindliche Frzihlung, die uns durch ihre
liebenswiirdige Naivetit und durch die An-
muth des Vortrages anzieht. Besonders
gelungen sind die weiblichen und zarten

Gestalten und Motive, die Anmuth der

jugendlichen Heiligen, ihre Standhaftigkeit

bei den Martern, die man iiber sie ver-
hiingt, die Empfindungen ihrer Zuhorer,
das Lauschen ihrer treuen Dienerin an

Miniatur ans dem Kloster Sayeux,

ihrer Kerkerthiire (deren Gestalt die beigefiigte Zeichnung giebt), das
Tasten des blinden Greises, der, durch einen Traum belehrt, von seinem
Knaben gefiihrt, im Walde die Grabstiitte sucht, alles ist hochst wahr und
anziehend dargestellf.

Es ist interessant, diesen Codex von 1314 mit dem um dieselbe Zeit
und mit ganz ihnlicher Bestimmung in Deutschland gemalten Passionale
der Prinzessin Kunigunde, das wir oben kennen lernten, zu vergleichen.
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Sehen wir auf Abrundung der Form und Harmonie der Farbe, so hat das
franzdsische Werk unbedingt den Vorzug; bei allen Mingeln der Zeich-
nung kommen so grosse Hirten wie dort nicht vor, Aber freilich ist es
auch weit entfernt von der Tiefe des Gefithls und selbst von der Schon-
heit der Linie, die wir dort entdecken. Auch sind die Compositionen des
Prager Kiinstlers viel figurenreicher, die Gesichter enthalten mehr Details,
die Falten der Gewinder fallen viel gedriingter und endigen mit dem be-
deutsamen Schwunge des langen Gewandes. Wir fithlen iiberall den Drang
noch mehr, noch Tieferes auszusprechen, und glauben die Arbeit eines
noch unausgebildeten, aber hoch begabten Kiinstlers vor uns zm haben,
der die hoheren Ziele der Kunst wenigstens ahnet und erstrebt, whhrend
die franzosischen Miniatoren mehr einem vornehmen Dilettantismus ent-
sprechen, dem Leichtigkeit und Eleganz der Form iiber alles gehen.
Sehr zahlreiche franzosische Miniaturen und unter ihmen mehrere,
deren Entstehungszeit sich auch durch iussere Beweise feststellen lisst,
zeigen, dass diese Weise sich bis um die Mitte des vierzehnten Jahr-
hunderts fast unveriindert erhielt. Ein umfangreiches Werk dieser Art
ist das dreibiéindige Leben des h. Dionysius in der grossen Bibliothek zu
Paris 1), welches zufolge des Dedicationsblattes dem Konig Philipp V. von
Frankreich iiberreicht wurde und also seiner Regierungszeit (1316—1322)
angehort. Die Zeichnung der kleinen, auf Tapetengrund von gothischen
Spitzsiulen eingerahmten Bildchen ist zierlich und fein, die Haltung méssig
ohne iihertriebenen Schwung und gewaltsamen Ausdruck, die Modellirung
sorgsam und die Farbe zart. Goft Vater reicht aus rosenrother Wolke
die Hand und selbst die Greise haben noch eine weibliche jugendliche
Grazie. Aber in diesem Tone geht es auch ununterbrochen fort; selbst
die Darstellung der Engelchire, der Glanzpunkt im Leben des Areopagiten,
macht davon keine Ausnahme; sie sind alle gleich gebildet und nur durch
Beischriften und Attribute unterschieden. Dieselbe zierliche aber eigent-
lich leere Weise finden wir in einer grossen Zahl von nicht datirten Manu-
scripten; so in einem Tristan, in dem allegorischen Pélérinage de la vie
humaine (Mss, fran¢. 7187 und 7210) und in der wegen der grossen Zahl
ihrer Vignetten schon oben erwihnten Bilderbibel nro. 6829 in der grossen
Pariser Bibliothek; in einem lateinischen Psalter in der Bibliothek des
Seminars zu Padua, welches von der im Jahre 1413 verstorbenen Aebtissin
des St. Petersklosters demselben vermacht wurde %), in dem Leben des h.

') Mss, franc. 7953—b0b. . in England und Paris III,

gl. Waagen K. u. K

rigen, oben an

wo auch die meisten der ihrten Manuscripte der Pariser

Bibliothek beschrieben sind.

) Es wird in der Bibliothek selbst fiir eine Ar aus- der Schule Giotto’s aus
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Ludwig in der &ffentlichen Bibliothek zu Bern, in einem Breviarium in der
stidtischen Bibliothek zu Niirnberg!) u. & w. In den ,Voeux du Paon®
in der Pariser Bibliothek (Suppl. Franc. 254) mit dem Datum von 1340
und in den anmuthigeren Malereien des ,Roman dan bon roi Alexandre®
in der Bodleyanischen Bibliothek zu Oxford ®), welche nach ausfithrlicher
[nschrift im Jabhre 1344 durch Johann de Grise vollendet wurden, isf
dieser Styl noch unveriindert. In einem reichen Codex des Romans der
Rose, den der grosse Biicherliebhaber Herzog Johann von Berry (1340
bis 1416) besass und der vielleicht um 1360 entstanden sein mag?), zeigt
sich zwar der bedeutende technische Fortschritt, dass die zahlreichen
Miniaturen siimmtlich ganz mit dem Pinsel ausgefiihrt, dabei von leben-
digerer Firbung und etwas kriftizer modellirt sind; aber die Auffassung
ist noch im Wesentlichen dieselbe conventionelle, zierliche, wenn auch die
Kopfehen zuweilen etwas mehr Ausdruck und die Bewegungen bei aller
vornehmen Zuriickhaltung etwas mehr Wahrheit haben. Von landschaft-
licher Behandlung ist iibrigens noch keine Spur, der Rosenstock zur Be-
zeichnune des Liebesgartens ist unendlich steif und Narciss in blauer cite
hardie und mit zweifarbigen Beinkleidern steht auf rothbraunem Tapeten-
grunde vor dem viereckig eingerahmten Bassin mit grosser Gelassenheit.
Forschen wir nach den Leistungen der Sculptur wiihrend desselben
Zeitraums, etwa bis zum Regierungsantritte Karls V. (1365), so sehen wir
aunch diese Kunst anf dem in der vorigen Epoche eingeschlagenen Wege
mit steigender Belebung fortschreiten. Schon die Konigsgruft von St
Denis*) liefert dafiir den Beweis. Da finden wir gleich aus dem Anfange
der Epoche die Grabbilder der Griifin von Artois (+ 1311) und ihres Ge-
nahls, des Grafen von Evreux (+ 1319), besonders jene iiberaus anziehend,
in rohiger Haltung, die Hinde gefaltet, das feine milde Gesicht in fast
nonnenhafter Verhiilllung, das giirtellose Oberkleid in weichen Falten mi
kaum bemerkbarem Schwunge der Linien bis iiber die Fiisse fallend, ei

Meisterstiick von Feinheit und Eleganz. Auch die eigenthiimliche Auf-

reg Arbeit, Wie die Aebtissin (Barholomen
de C: angt, ist nicht angegeben,

1) Vergl, Waagen, Deutschland I,

2y Kleine Abbilduneen daraus bei Dibdin, Deeamerone I, 198.

3) Mss, franc., Nro, 6985, 8. 8, — Waaren, a, a. 0. 8. 30b, nimmt an, dass die
Malereien fiir den Herzog von Berry ausgefiihrt seien; allein die Notiz mit de
Unterselirift des Secretairs Flameel (Le Romant de la Rosse est a Jehan filz de roi de
France Due de Berry) nennt ihn nur als Eigenthiimer,

W Goilhermy :\inllnl:_:"_';.'||!.':" de Méolise L"I'_\'.'I!r' de S5t. Denis ( l.*.].‘*'l__ und Bernh, Stark,
Stiidtelebi und Alterthum in Frankreich, Jena 1855.
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gabe, einen fiinf Tage nach seiner Geburt gestorbenen Kénig, Johann L.
 1316), nachgebornen Sohn Ludwigs X., darzustellen, ist gliicklich gelost,
wenn auch ohne Anspruch auf Portraitihnlichkeit; es ist die Gestalt eines
Kindes von etwa zwei Jahren in lingerem Tinterkleide und kiirzerem
Oberrocke, die Stirnbinde mit in Mastix nachgeahmten Edelsteinen, das
Haupt wie gewohnlich auf einem Kissen, die Fiisse auf dem Lowen rahend,
mit gefalteten Hénden, auf {dem vollen Gesichte ein naives kindliches
Liicheln, dass mit der Grabesruhe contrastirt und die Beschauer dieser
Griifte zu fesseln pflegt. Auch unter den ritterlichen Gestalten der kionig-
lichen Familie sind einige in ihrer Art sehr schin; alle rubig und schlicht
gehalten, das Kostiim einfach, im Kettenharnisch mit weitem, faltigem Ober-
kleide, das kurze Schwert und den lilienbesieten Schild an der Seite, das
Haupt unbedeckt, das Haar vorn kurz geschnitten, seitwiirts in den be-
kannten geringelten Locken herabfallend, die Ziige des glattrasirten Ge-
sichts, méinnlich edel und kriftig, nicht ohne Individualitit. Das Bild des
Grafen von Etampes (+ 1336) ist das schinste dieser Art, die Gestalt
hier, wie hilufig, von weissem, die Platte von schwarzem Marmor. Grab-
steine von #hnlichem Verdienst, natiirlich meistens in geringerem Stoffe,

anch wohl statt des Reliefs nur in den Stein eingegrabene Zeichnung,

haben sich noch zahlreich in allen Gegenden Frankreichs erhalten; beson-
ders zeigen die weiblichen Gestalten, mit dem milden frommen Ausdrucke
des schinen Gesichtes, der edlen Korperhaltung, den reinen Linien der
Gewiinder die Kunst dieser Zeit im giinstigsten Lichte!), wihrend die
miinnlichen oft Tiefe und Energie vermissen lassen.

Diesen Mangel empfinden wir dann noch bestimmter an den kirch-
lichen Sculpturen, weleche wir freilich nicht in so grossartigen Gruppen
und nicht so zahlreich, wie aus der vorigen Epoche, gber doeh noch sehr
hiufig antreffen. Sie sind fast immer anmuthig, in der bekannten gebogenen
Haltung, aber doch meist gemissigt, niemals so stark wie einige Male in
Dentschland, dabei nicht ohne naive, dem Leben entlehnte Motive, aber

ans einer

1) \’u-:'__g‘., oben S. 357 die ,\f--hilu'ln:r__-; der drei H:lll'|_|l:"- {

Sandsteintafel in N. D, von !_']|rl]..lla-ﬂlE‘—_\]uz'nr'r nach Didron Annales arch, 1[!? 284
L

mit Weglassung der selir reichen architekionischen Einrahmung und der, darin ange-

brachien Nebengestalten. FEs ist eine Mutier zwischen zwei erwachsenen Tochiern, vo

denen die eine verheirathet, die andere als Nonne verstorben war, das letzte Toc

Mutter ist zart und ergreifend. Die beiden Weltdamen szeigen die

1 .
Lioeninnmiic

dass das Hermelinfutter ihrer Mintel Wappenschilder bildet; iibrigens ist

besonders im Gegensalze gegen die der Damen anf englischen Gritbern, einfach und

reschmackvoll. FEin miinnliches, ritterliches Grabbild auns St. Tibault bei Semur bei
Didron a, a. 0. V, 193.
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freilich oft manierirt und noch Gfter einfdrmig und glatt, freier von Fehlern
als die Werke des zwdlften und dreizehnten Jahrhunderts, aber auch ohne
den hohen erhabenen Ernst, welcher die einen, und das volle, frische
Schonheitsgefiihl, welches die anderen auszeichnet, und ohne irgend eine

Eigenschaft, welche fiir diesen Mangel entschiidigt. Belege fiir

diese Behauptung finden sich fast in jeder Kathedrale; in Rouen die
Reliefs der Geschichte OChristi an dem Siidportale der Facade und
der Geschichte Johannes des Tdufers an den Portalen des einen Kreuz-
schiffes 1}, in Amiens eine Madonna am Siidportal und die Statuen
der Nordseite, in welchen man Bildnisse von Karl V. und anderen gleich-
zeitigen Wohlthiitern der Kirche zu erleennen glanbt, in Rheims die aller-
dings sehr—zierlichen Statuen aunf der Westseite im Inneren neben den
Portalen, an Notre Dame von Paris endlich die Madonna am Portale des
nordlichen Kreuzschiffes®), welche das Kind mit dem Ausdrucke miitter-
lichen Stolzes emporhebt.

Viel wichtiger sind aber die einst farbigen jetzt iiberweissten Reliefs
an den Chorschranken im Inneren dieser Kathedrale. Die ganze KEin-

schliessungswand des Chores war frither, wie wir aus ilteren Beschreibungen

wissen, mit Reliefs und Statuen geschmiickt, der grosste Theil dieser Wand
ist aber unter Ludwig XIV. behufs einer prachtvolleren Ausschmiickung
des Altarraumes abgebrochen, und nur die Theile hinter den Chorstiihlen
sind stehen geblieben, beide mit Reliefs aus der Geschichte Christi, aber
nicht vollig zusammenhéingend, indem die der Nordseite, mit der Heim-
suchung anfangend, bis zum Gebet am Oelberge gehen, die der Siidseite
aber den Faden der Geschichte erst nach der Auferstehung mit der Er-
scheinung Christi als Girtner vor Magdalenen wieder aufnehmen und noch
vor der Himmelfahrt mit dem letzten Abschiede des Auferstandenen von
seinen Jiingern schliessen. Die chronologische Folge schreitet auf der
Nordseite von Osten nach Westen, anf der Siidseite von Westen nach
Osten fort, so dass die zwischen beiden Fragmenten gelegenen Hergiinge
die Passion, Kreuzigung und Auferstehung, ihre Stelle am Lettner hatten,
wo sie im Angesichte der Gemeinde und im Anschlusse an die architek-
tonische Anordnung ein Gesammtbild gaben, in dessen Mitte iiber dem Ein-

1) Taylor, Voyages pitt. et rom. dans 'anc. France, Normandie pl. 187, 138.

%) Der gewihnlichen Annahme, dass dies Portal nnter Philipp dem Schonen (1315)
entstanden sei, widersprechien die neveren franzisischen Archiologen Viollet-le-Due (in
seinem Dictionnaire) und Guilhermy (Itinéraive arch, de Paris 1855, S. Bl), indem sie es
fiir ungefihr gleichzeilic mit der 1257 begonnen Facade des siidlichen Kreuzschiffes

rkliren, Die Seculpturen scheinen dennoch, was auch bei der Dauer der architektoni-

1 Arbeit beider Facaden sehr begreiflich, erst im vierzehnten Jahrhundert hinzu-
g ich, erst io
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gange zum Chore sich ein Orucifix erhob, dessen Schonheit geriithmt wurde?),
t':*her die Zeit des ersten Beginnens dieser grossen Arbeit hat man keine
ausdriickliche Nachricht, wohl aber iiber die Meister und die Bﬂ{_;]lll"llh”h
zeit der siidlichen Reliefs. Hier befand sich ndmlich die jetzt ebenfalls
zerstirte Statue eines knieenden Mannes mit einer Inschrift, welche dahin
lautete, dass dies Jehan Ravy sei, der 26 Jahre Architekt von Notro- Dame ge-
wesen und diese neuen Geschichten angetangen, welche dann sein Ne ife, Meister
Jehan le Bouteiller im Jahre 1351 vollendet habe 2) “). Gewohnlich hat man diese
Inschritt auf das ganze Werk bezogen und dann 1101 der unverkennbaren Styl-
verschiedenheit l[i'l‘ siidlichen von den nordlichen Reliefs diese als die ilteren
dem Oheim, jene dem Neffen zugeschrieben. Allein die Verschiedenheit
ist grosser und deutet nicht auf unmittelbare Fortsetzung , sondern auf
eine lingere Zwischenzeit. Schon der architektonische Unterban beider
Seifen ist n’illjw abweichend, der der Siidseite mit 27 schlanken Arcaden,
welche durch S#ulenbiindel von eleganter Profilirung getrennt und durch
besondere Einrahmungen in neun Abtheilungen von je drei Bogen getheilt
sind, trigt in jeder Beziehung das Geprige des vierzehnten Jahrhunderts,
‘\:i]ll(}llf.l der der Nordseite bei gleicher Breite nur eine Reihe von 19,
folglich Dreiteren, ununterbrochen fortlaufenden Arcaden enthiilt, deren
einfachere, derbe Formen ebenso entschieden auf das dreizehnte Jahr-
hundert, wenn auch erst auf das Ende desselben hinweisen. Die Reliefs
beider Seiten sind aber immer mit ihrer architektonischen Basis gleich-
zeitig, ja diese scheint durch das Interesse des Bildners bestimmt. Denn
u':’i}lrcml auf der Nordseite die Darstellung ebenso ununterbrochen fort-
schreitet wie die Arcadenreihe und vierzehn verschiedene Hergiinge ohne

) 8. eine Restauration des Lettners und der Chorwand bei Viollet-le-Due, Dict 111,

231. Das Geschichtliche bei Guilhermy a. a. 0, 106, und in Gailhaband, Denk-

miiler der Bavkuust, Theil 11I. Der dstliche Theil der Reliefs ist nicht genau In]mum

Wahrscheinlich begannen sie nirdlich vom I.11||||]}|m]\[- etwa mit der H._]].,l,m”.r
danu hier wie iiberall von der Linken zur

Rechten in alttestamentarischen Hergiingen
fort, zeigten iiber der nirdlichen Eingangsthiire die Verkiindigung, auf welche dem-
niichst die moch erhaltenen der Nordseite, dann die des Lettners und der Sidseite
folgten, welehe bis zur siidlichen Kingangsthiirve l'i]||1'=.u_-n? ither welcher wahrscheinlich
die Himmelfahrt Christi die Yerbindung mit einer weiteren Reihe bildete, die am
Rundpunkte mit dem Jingsten Gerichte oder mit der Exénung Marii schloss., Dass
der ganze zerstiorie dstliclie -I']I-"|.. wie Viallet-le-Duc a, a. (. amnimmt,

unten alttesta-
mentarische Reliefs und dariiber

in Gruppen auf durchbrochenem Grunde die Geschichie
Christi enthalten habe, ist mir aus mavchen Griinden nicht wahrscheinlich,

2) C’est maistre Jehan Ravy, qui fust masson de Notre-Dame de Paris par lespace
le XXVI ans el commenea ces nouvelles | histoires, ei maistre Jehan de Bouteiller son
nepven les a parfaictes lan MCCCLL In der |u.|L!:3r_'||--u Auseabe

des Gailhabaud -I::I__
ohne Bemerkung iiber diese wichtige Abweichung

von der franzisischen, das L in ein
viertes C, und mithin  die Jahreszahl in 1401 verwandelt,
einen Druckfel

Schnaa

wahrscheinlich nur durch

8o's Kunstgesch., 2. Anfl. VL 43
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jussere Trennung in chronologischer Folge und gedringter Anordnung er-
zithlt, hat der Meister der Siidseite durch die Einrahmung von je drei
Arcaden sich den Vortheil verschafft, auch seine Bildfliche in neun gleiche
besonders eingerahmte Felder zu theilen, von denen jedes ein in sich ab-
geschlossenes Bild enthilt. Schon die Architektur ist daher dort auf den
mehr epischen und reliefartigen Vortrag der Geschichte im Ganzen, wie
das dreizehnte Jahrhundert ihn gewohnt war, hier auf eine lyrische Son-
derung der Momente und auf eine mehr malerische Anordnung berechnet,
Beiden liegen daher ganz verschiedene kiinstlerische Anschauungen zum
Grunde. Ebenso verschieden ist aber auch der plastische Styl beider
voliefs im Einzelnen. Auf der Nordseite finden wir die schlanke Korper-
bildung, die ruhige, selbst etwas steife Haltung der Figuren, die gedringte
Anordnung und lakonische Sprache, die naive Andentung verschiedener
Localititen und die Zusammenstellung von Figuren grosserer und kleinerer
Dimension, die Mingel der Zeichnune aber auch einzelne Ziige von iither-

raschender Inmigkeit des Ausdrucks und vom feinsten Gefithl fiir die

Schinheit der Linie, ganz wie wir es an den besten Werken des dre:
zehnten Jahrhunderts kennen. Auf der Siidseite dagegen ist alles regel-
miissiger; die neun Bildfelder haben wie gleiche Grosse auch gleichen,
rautenfirmig von Goldstreifen durchzogenen Hintergrund, gleiche Bedachung
mit je sieben zierlichen Baldachinen, die Figuren sind correcter gezeichnet,
alle von gleichen, und zwar eher kurzen Verhiltnissen, die Bewegungen
verstindlich, die Compositionen klar und mehr malerisch gedacht. Aucl
in den Phantasiespielen, welche hier wie dort die ernsten historischen
Gegenstiinde begleiten, ist eine charakteristische Verschiedenheit. An der
Nordseite sind sie in die Zwickel der Arcaden verlegt und zwar so, dass
immer vortrefflich ausgefithrtes natiirliches Blattwerk mit phantastischen
Thiergestalten, Fledermiusen, kimpfenden Lowen u. dgl. abwechselt. A:
der Siidseite fillt dieser Wechsel fort, die Zwickel haben die monoton
aber regelmissige Ausfillung durch einen Dreipass, Thiergestalten
kommen nur als Regenrinnen an bestimmten Stellen der Einrahmung vor,
die itbrigens eine Fiille anmuthiger Figiirchen, weibliche Gestalten in ko-
ketter Verhiillung oder Consolentriiger mit komischer Gebehrde enthilt,
alle heiter, grazios, scherzhaft. Auch das Blattwerk ist hier anders, ohne
Anspruch auf Nachahmung bestimmter Pflanzen, conventionell gebildet und
in stets gleichen Biischeln, ein rein architektonisches Ornament. Alles
ist also regelmiissiger, aber auch matter, weniger kriftiz. Bei dieser
durchgiingigen stylistischen und geistigen Verschiedenheit beider Seitel
muss man den Zwischenraum eines Menschenalters zwischen ihnen an-
nehmen, und also jene nirdlichen Reliefs dem Ende des dreizehnten oder
hochstens den ersten Jahren des vierzehnten Jahrhunderts und nur die
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siidlichen dem Meister Ravy und seinem Neffen zuschreiben?). Diesen
Sachverhalt deutet auch wirklich schon die erwihnte Inschrift an, indem
sie dem Meister Ravy nur den Anfang der neuen Geschichten zuschreibt,
so dass jedenfalls damals schon iltere vorhanden waren, zu welchen ge-
wiss die ohnehin durch die grossen Aufgaben des Lettners von den siid-
lichen geschiedenen Darstellungen der Nordseite gehiorten. Wir haben
also hier eine giinstige Gelegenheit, die stylistischen Verinderungen in der
ersten Halfte des Jahrhunderts zu studiren. TIch glaube nicht, dass der
Vergleich zu Gunsten des neueren
Meistersausfallen wird. Seinem Fleisse, J Sl

seiner Sorgfalt der Ausfithrung, be- _ : _' L.
sondersder Sauberkeit der Details muss ! ;
man Gerechtigkeit widerfahren lassen:
er zeichnet correcter, ordnet regel-

méssiger, vermeidet alles Dunlkle i\ 1 = Ly
und manche Verstosse, die unserm ¢ |

modernen Auge bei den iilteren i N B

Meistern anstossig werden kénnen; er , ey _-}4

iibertrifft diese in der heiteren An-
muth der genreartigen Nebenfiguren,
Aber in poetischer Tiefe und Frei-
heit der ernsteren Darstellungen steht
er ihnen nach; er weiss nicht mehr
in Andeutungen zu sprechen und die

¥ cip e R agrhe s ANZUreocel ;
Phantasie des Beschauers anzurege by Ohbrichiakan von N. D. von Paris. Nordssite,
seine Correctheit ist trocken, seine

kurzen Gestalten erscheinen unkriftig, sie haben wohl einen Anklang an

Portraitihnlichkeit, aber doch nur an eine alltigliche, spiesshiirgerliche

1) Nur Viollet-le-Due und Guilhermy, beide an den angefithrien Orten, haben sich
in diesem Sinne und zwar mit grosser Bestimmtheit, aber ohne nihere Erirterung
ausgesprochen. Ob sie nrkundliche Beweise fiic diese, allerdings schon durch das S[}']i-.;—
tische vollkommen begriindete Annahme haben, ist mir unbekanpt. Abbildungen der
Beliefs zum Theil bei Gailhabaud a. a. 0., der nordlichen bei E. Lecon te N. D, de Paris
beider Seiten in Lassus et \-ill“!‘[—rl'-]hii‘, \]-‘Illrv__ﬂ‘;qi:hi:: de N. D. de Paris et de Si
nouvelle sacristie, Aus dem letzten Werke sind die beiden |_1--'|_g-|3l'i'|:___|r:un Abbildangen
entlehnt, Die erste, den ilteren Reliefs angehiriz, zeiat Konic Herodes anf seinem
'1"!11'mu_-, indem er, durch Fingebung des Tenfels |1(rh[i!11mt_1 den Kindermord anordnet,
richterlich das rechte Bein iiber das linke geschlagen, die zweite, der Siidseite und
den neueren Reliefs angehirig, Christus nach der Auferstehung den Frauen erscheinend.
Die steife Correctheit der neueren Arbeit in Vergleich mit der freien Linienfithrung
der dlteren ist schon in diesen Beispielen und noch viel mehr vor den Originalen oder

bei Betrachtung des Ganzen einleuchtend.
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Wahrheit, ohne volles Leben und freie Mannigfaltigkeit. Sie erinnern in
Haltung und Bewegung an die Verlegenbeit junger Leute, welche zum
ersten Male als Erwachsene in der grossen Welt auftreten sollen. Beson-
ders ist die Niichternheit an der wiederkehrenden Gestalt des Heilandes
ermiidend und wnerfreulich. Die Compositionen endlich sind steif und oft
leer; so gleich im ersten Felde bei der Erscheinung Christi im Garten
ist ein Baum und ein Fels auf dem Tapetengrunde wie ein Satzstiick vor-
geschoben, um neben den zwei Figuren das Bildfeld einigermaassen zu
fillen. Man versteht die Schwierigkeiten, mit welchen der Meister zu

Fig. 114.

l. : }-:_-H = ‘-‘H“-‘-\'-'.Th- 4:—';:"‘_:&--—‘-“ 2 "J—-'-'J B :\.'.\l;}'

Chorsehranken von N. D, von Paris. Biidseite.

kiimpfen hatte; er weiss von der Natur zu viel, um sich in alter naiver Weise
gehen zu lassen, aber zu wenig, um sie recht lebensvoll zu geben, er isf

csichten auf Anstand und guten Geschmack, welche

dabei durch die Riic
wir in den Miniaturen durchfihlen und die sich durch den Zustand der
franzosischen Gesellschaft erkliren, gehemmt und kann nur in harmlos
Graziosem sich freier ergehen. Die frilhere Begeisterung, das Selbstver-
trauen, welehes mit kiinstlerischer Demuth zusammenhingt, ist nicht mehr;

Meister Ravy weiss schon, dass sein Name genannt werden wird, und darf

ihn nicht aufs Spiel setzen. Er hilt auch wohl diese etwas steife und
monotone Weise fiir schon und weiss jedenfalls keine andere zu finden.

Lo ¥ S ———
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Diese Schwiche ist aber nicht der vereinzelte Fehler dieses Meisters, viel-
mehr begegnen wir derselben Rathlosigkeit, demselben Schwanken zwischen
den dlteren stylistischen Principien und einem tieferen Fingehen auf die
Natur fast ohne Ausnahme an allen Sculpturen dieser Zeit. Bei Reliefs
und bei kleineren Statuetten wirkt dies weniger storend; die klare, schlichte
Weise des erziihlenden Vortrages und die Naivetit einzelner, dem Leben
entlehnter Ziige entschidigen oft fir den Mangel hiheren Styls. Aber
bei grosseren Statuen ist der Widerspruch zwischen der kiinstlerischen
Autgabe und dem niichternen Realismus sehr auffallend. Die Gewandung
1st manierirt, die Haltung matt und befangen, und besonders da wo solche
spiteren Statuen neben den grossartizen Gestalten der vorigen Epoche
stehen, wie dies hiiufig, zum Beispiele am Dome zu Amiens, vorkommt,
muss man iiber diese schnelle Abnahme des Stylgefiihls erstaunen. Selbst
an Grabfiguren wo die Aufgabe portraitartiger Darstellung und demiithiger
Haltung schon sonst die freie Auffassung beschrinkte und eine stirkere
Beritcksichtigung alltiiglicher Wirklichkeit entschuldigte, macht sich jetzt
der Verfall geltend, wie dies selbst in der Konigsgruft von St. Denis
die Gestalt des redlichen und ungliicklichen Konigs Johann (} 1364) in
ihrer steifen Haltung und mit der trockenen und schweren Behandlung
der Gesichtsziige und Hinde beweist.

Unmittelbar nach diesen ersten Spuren der Ermattung der ein-
heimischen Kunst finden wir niederlindische Kiinstler in Frankreich
beschéiftigt. In den Berichten iiber die Ausschmiickung des Louvre, welche
der Sohn und Nachfolger eben dieses Konigs Johann, Karl Y., gleich nach
seinem Regierungsantritt begann, werden uns die Namen vieler Bildhauer
und Maler iiberliefert; die meisten, wie Jaques de Chartres, Jean de St.
Romain *) u. a., scheinen Franzosen, aber neben ihnen kommt ein Jean de
Liége vor, der hoher geachtet, wenigstens hoher bezahlt ist, als alle jene.
Noch bedeatender scheint ein gewisser Hennequin, ebenfalls aus Liittich,
gewesen zu sein, welcher schon 1368 an dem Grabe arbeitete, welches der
noch junge Konig sich in der Kathedrale von Rouen stiftete ). Ein eben
so eifriger Mécen wie der Konig war sein Bruder, der Herzog Johann
von Berry, und auch er hatte einen Meister aus den Niederlanden in

) Ein Ort St. Romain liegt in der Normandie, und wahrscheinlich stammte unser
Kiinstler von daher. Er erhielt fiir eine Statue des Konigs 6 Livres 8 sols parisis,
Johann von Luttich aber 16 Livres. Sauval, Antiquités de Paris [I, 263, und Guil-
hermy im Itinéraire de Paris p. 268, und in der Monographie de St. Denis p. 285.

2} Sein Herz sollte dort bestattet werden. Der Preis des Grabes war auf die he-
deutende Summe wvon 1000 Livres festgesetzt. Vergl, den Rechnungsauszug  ither

eine Abschlagszahlung bei de Laborde, Dues de Bourgogne II, 1, pag. XXII,
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seinem Dienste, André Beauneveu aus dem Hainaut, Maler und Bildhauer,
dem Froissard das Zeugniss giebt, dass er in allen Lindern, namentlich
in Frankreich und England, nicht seines Gleichen gehabt habe ), Beson-
ders in der Miniaturmalerei scheinen beide Fiirsten den Niederlindern den
entschiedensten Vorzug gegeben zu haben; geradezu alle Maler, welche
als in ihren Diensten stehend bekannt sind und in den Verzeichnissen
ihrer Bibliotheken genannt werden, sind niederlindische. So zuerst jener
Johann von Briigge, der sich in einer Karl V. iiberreichten Bibel mit
der Jahreszahl 1371 als ,Maler des Konigs* (Pictor regis) bezeichnet und
stolz hinzufiigt, dass er dies ,mit eigener Hand® gemalt habe, dessen
Verdienste auch so anerkannt waren, dass der Geschenkgeber, ein Diener
des Konigs, lin der Zueignung sich rithmen durfte, dass er eine so schin
ausgemalte Bibel nie resehen habe 2. Andere Werke von der Hand dieses
Kinstlers besitzen wir nicht, indessen ist es, da er sich Pictor (nicht
Illuminator) nennt, wahrscheinlich, dass er mehr als blosser Miniaturmaler
gewesen 3), wie denn auch André Beauneveu, obgleich nach Froissard's
Zeugnisse ein berithmter Maler und Bildhauer, nicht verschmiihete, mit
eigener Hand Miniaturen fiir seinen Herrn zu malen 4). Ausserdem werden
in dem Biicherverzeichnisse des Herzogs von Berry namentlich genannt

1) Et sy tint (le Doe de Berry 4 Mahun sur Yévre) plus de (rois semaines ¢

devisoit au maitre de ses oenvres de taille et de peinture, maistre Andrien Beau-

hoses avait il grandement

sa faintaisie de tonjours faire ceuvres de taille et de peinture, et il éloit bien addressd,

Neveu & faire nouvelles images et peintures, Car en telles

en nulles terres

car dessus ce maitre Andrien n’aveit pour lors meilleur ni le

nie de qui tant de leurs ouvrages fut demouré en France et en Hainaunll, dont il Eloit

de nation, et an royaume d’Angleterre.

2\ Conanes e ne vi e a vie Bible dvstoire

) Congues je ne vi en ma vie Bible dystoires si garnie dune main pourtraites ¢
faites ect, Die Bibel (welchie sehon Montfancon kannte und beschrieb, vergl. Fiorillo

G. d. z, K. in Frankreich 8. 85) befindet sich jetzt im Musenm Werstreenen im Haag

und ist von Waagen im D, Kunstbl. 1852, S. 248, aunsfiithrlich beschrieben,

3) Dass man wirklich so unterschied, wenn auch nicht strenge, ergeben viele Bei-
spiele, Ein Clericus Johannes de Woluwe, weleher der Herzogin von Brabant anfangs
nur Miniaturen liefert und illuminator genannt wird, erhélt spiter (1385), wo er fi
Wandmalereien bezahlt wird, den Namen pictor. Vergl. de Laborde Ducs de Bourg.

II. 2. Nro. 4386 und 4401. Ein Johannes le Tavernier, der 1454 dem Herzog von

Burgund Miniaturen liefert, wird dabei peintre et enluminenr genannt (daselbst
Nro. 4021), so dass es Zwei Gewerbe waren.

) In dem in den Jahren 1401 bis 1403 :'_{f'r.l'!.l'h'ii-'lll'll_ Verzeichniss der Bibliothek
des Herzogs von Berry heisst es bei einem Psalter: Il a plusieurs histoives au com-
mencement de la main de maitre André Beauneveu. Waagen (K. und Kunstwerke in
Frankreich, 11, 335) glaubt diesen Codex in der Pariser Bibliothek entdeckt zu haben:

ich gestehe, dass mir die Arbeit fiir den Liebling des Herzogs zu alterthiimlich scheint.
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ein Jaquemart ans Hesdin in Flandern!) und ein Paul von Limburg nebst
seinen zwei Briidern, beide mit grosser Auszeichnung und nur bei beson-
ders kostbaren Miniaturwerken, wiihrend bei anderen, gleichwohl sehr
schonen Biichern, nur die ,, Arbeiter” des Herzogs als solche und ohne
Namensangabe erwihnt werden ?), Fiir das Verhiltniss, in welchem diese
Kiinstler zu dem Herzoge standen, ist es bezeichnend, dass Panl von Lim-
burg und seine Briider ihm zu Newnjahr 1410 eine Atfrape, nimlich ein
Stiick Holz schenkten, welches sie tiuschend wie ein Buch bemalt hatten,
und dass dieser Scherz in der Bibliothek bewahrt wurde; der Werth aber,
den man auf ihre Arbeiten legte, ergiebt sich daraus, dass einige Hefte
eines unvollendenten Gebetbuches mit Malereien Pauls und seiner Briider
in einem Kiistchen verschlossen gehalten, und im Verzeichnisse anf
500 livres geschitzt wurden #. “Wir diirfen annehmen, dass die wenigen
uns erhaltenen Nachrichten nicht die ganze Thiitigkeit niederliindischer
Kiinstler in Fygnkreich erschépfen, dass vielmehr neben jenen ausgezeich-
netesten noch andere Niederlinder theils als ihre Gehiilfen, theils um
gleiche Erfolge zu erlangen, nach Frankreich gekommen, und dass die
Grossen und die stidtischen Obrigkeiten den Geschmack der koniglichen
Prinzen, der ersten Miicene des Landes, getheilt haben. Auch konnen
wir in den Miniaturen der Handschriften erkennen, dass franzisische und
niederlindische Maler neben einander arbeiteten.

Aeusserungen der Zeitgenossen iiber die Ursachen dieses, der nieder-
liindischen Kunst gegebenen Vorzuges besitzen wir nicht, und wenn wir
versuchen, die Geschichte derselben bis zu diesem Zeitpunkte herzustellen,
so fliessen die Quellen iiberaus sparsam. Werke der hoheren Malerei

1) Waagen fithrt (a. a. 0. S, 359) die betreffende Stelle eines in den Jahren 1412 bis

1416 verfassten Verzeichnisses nach einer Mittheilung des Grafen Bastard in solcher
Fassung an, dass darin von einem Jagquemart, und einem Hodin die Bede ist
(histoires de la main de Jaguemart, de Hodin ect). Nach den Ermittelungen
von de Laborde (a, & 0. I, pag. CXXI und II, pag. XLV) heisst jedoch der Maler
Jaguemart de Esdin, so dass wahrseheinlich die Verinderong in Hodin in dem nur in
Abschrift vorliandenen Biicherverzeichnisse auf einem Missverstiindnisse des Copisten
berubt, Jaquemart war ebenfalls und zwar schon im Jahr 1384 ,pintre® im Solde des
Herzogs.

2) Z. B, Unes belles heures, trés bien et richement historiées — lesquelles Monseignenr

foit faire par ses ounvriers, Diese Notiz steht bei einem Buche, das (freilich mit

Einschluss der grossen, am Einbande angebrachten Perlen) auf” 875 livres tournois ge-
schiitzt ist.
3) Vergl. die Notizen bei de Laborde a, a. 0. pag. CXXI. Seine Angabe, dass

das Gebetbuch des Herzogs von Berry mit Malereien des Paul von Limburg und seiner

Briider, welches Waagen a, a. 0, 8, 340 im Besitze des Grafen von St, Mauris zu
Paris sah, nach Berlin gekommen sei, ist ein Irrthum, Wenigstens ist mir nichts da-

von bekannt geworden.
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gind nur in sehr kleiner Zahl auf uns gekommen. Eine aus Utrecht stam-
mende Gedichtnisstafel des daselbst 1363 verstorbenen Archidiaconus Hen-
ricus de Reno, jetzt im Museum zu Antwerpen !); ein Fligelaltar von ge-
ringer Dimension in Tempera und auf Goldgrund, auf dem Mittelbilde die
Kreuzigung mit

aneben stehenden Gruppen, auf den Fligeln weibliche
Heilige, der aus dem Versammlungszimmer der Gerberzunft in die Kathe-
drale St. Sauveur zu Briigge gelangt ist?); ein bis zur Unkenntlichkeit
iibermaltes Bild des Grafen Robert von Bethune in St. Martin in Ypern,
und endlich die erst vor Kurzem (im Jahre 1860) unter der Tiinche entdeckten
lebensgrossen Gestalten einiger flandrischer Grafen, welche der letzte der-
selben, Ludwig von Maele, in der im Jahre 1374 der Frauenkirche zu
Courtray angebauten Katharinenkapelle ausfilhren lassen, an denen aber
leider nur die Koérper bis zur Brust, nicht die Kopfe erbalten sind ®), das
sind so viel mir bekannt, alle grosseren Gemilde dieser Epoche, die wii
in den gesammten Niederlanden nachweisen konnen. Allerdings werder
der puritanische Eifer und die spiitere Geschmacksrichtung der Hollinder,
die DBilderstirme, die vielen Kriege und Belagerungen und besonders die
Prunksucht des wiederhergestellten Katholicismus in Belgien unendlieh viel
zerstort haben. Allein nicht bloss die Meisterwerke der Briider van Eyck
und Memling’s, sondern auch geringere Bilder des spiiteren fiinfzehnten
und des sechszehnten Jahrhunderts sind der Zerstérung entgangen, so dass
man dieser allein den Mangel iilterer Gemilde kaum zuschreiben kann.
Jedenfalls aber werden nicht gerade die schlechtesten Bilder erhalten sein,
und dennoch lassen diese Ueberreste weder einen erheblichen Aufschwung,
noch eine bedeutsame Eigenthiimlichkeit dieser niederlindischen Schule
erkennen. Sie sind den gleichzeitigen Kolnischen Bildern sehr verwandt

) Passavant®im Kunstbl. 1843, S, 225 und in seiner Kunstreise S. 410, Eins
Abbildung im Messager des sciences et des arts 15880, S. 158,

%) Michiels (Histoire de la peintore flammande et hollandaise, 1. Aufl, Il, 18), Waage:
(Kunstbl. 1847, 8. 161), Hotho (a. a. 0. 1, 801), sahen das Bild im Versammlungs-
zimmer der Kirchenvorsteher; es befindet sich jetzt in einer Kapelle des linken Seiten
schiffes,

%) Die Gestalten sind in den die ganze Kapelle numgebenden hohen Arcaden gemalt,
die Grafen stets in voller Riistung, zwei Mal jedoch mit einer .\'u-:‘-r-||ii.;__g:

=5

das eine

Mal ohne Zweifel die Gemahlin des Grafen in reicher weiblicher Tracht, das ander

Mal aber, bei Balduin I, dem Vater des Kaisers von Constantinopel, eine nackte, m

durch einen Hermelinmantel verhiillte Gestalt, derén Geschlecht eben dadurch unkennt-
lich ist. Ludwiz won Maele haite wahrscheinlich die Alnenreihe bis anl seine Zeil
forttithren, die dadurch nicht in Aunsproch genommenen Felder aber bloss mit dem-

selben tapetenartigen Grunde ausfiillen lassen, auf welchem dann spiiter die Bildnisse
Karl’s V. und anderer spanischer Kinige, die sich ebenfalls erhalten haben, aufgetragen

sind,
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und stehen im kiinstlerischen Werthe den besseren derselben weit nach.
Die Korper sind ebenso schlank gehalten, die Gewandbehandlung mit dem
Schwunge langer Linien ist ganz dhnlich, und nur darin kann man eine
Verschiedenheit bemerken, dass die Gesichter etwas voller. die Hinde
schwerfilliger und ohne die typische Zierlichkeit sind, und das Colorit,
besonders der Képfe, briunlicher und ohne die dort beliebten iweissen
Lichter ist. Auf dem Bilde zu Briigge kann man bei iibrigens sehr hand-
werksmissiger Ausfibrung an der Gruppe der Minner neben dem Kreuze in
dem fast burlesken Ausdrucke ihrer verschiedenen Empfindungen vielleicht
eine Spur naturalistischer, genrehafter Tendenz entdecken 7).

Werke des Erzgusses sind itberall der Begehrlichkeit spiterer Zeiten
am Meisten ausgesetzt und von dem TFortbestehen der Schule von Dinant
wissen wir nur durch ein Lesepult und einen Kandelaber in der Kathe-
drale von Tongern, welche den Namen des Kiinstlers, Johann Joses von
Dinant, und die Jahreszahl 1372 tragen, nicht durch figiirliche Werke.
Wichtiger sind zwei lebensgrosse in Messing gravirte Grabmiler aus dieser
Epoche, welche sich in Briigge neben mehreren aus der Spiitzeit des fiinf-
zehnten und aus dem sechszehnten Jahrhundert in der Kathedrale St. Sau-
veur ®) finden, das eine mit dem Todesjahr 1387, das andere fiir die Ehe-
leute Joris de Munter, von denen die Frau 1423, der Mann 1439 starb.
Ungeachtet dieses ziemlich bedeutenden Zwischenraumes sind sie in Schin-
heit und Eigenthiimlichkeit einander sehr ihnlich. Auf beiden erscheinen
nimlich die Bestatteten in weite Leichentiicher gehiillt, so dass von den
Gesichtern nur die mittleren Theile, bei den Minnern immer mit einer
Andeutung des Bartes, sichtbar, und selbst die Hinde, obgleich sie ein
schmales Kreuz auf der Brust halten, ganz bedeckt sind. Offenbar war
es Absicht, die hochste, demiithige Zerknirschung, die reuevolle Verzicht-
leistung auf weltliche Eitelkeit auszudriicken; die Spruchbiinder am Munde
der Bestatteten enthalten daher auch stets ein schmerzliches Siinden-
bekenntniss und nur den oben und unten angebrachten Engeln sind Worte
des Trostes in den Mund gelegt. Diese Absicht wird denn auch durch
die Ausfithrung vollkommen erreicht, Die Leichentiicher sind nimlich in
ihrem weiten Faltenwurfe mit gewaltig breiten Strichen fast ohne Schat-
ticung meisterhaft und so kriiftig gezeichnet, dass sie allein das Auge be-

). Das Temperabild, die Jungfrau mit dem Kinde nebst verschiedenen Heiligen
anf blomiger Wiese, welches Passavant (Kunstreise S, 348) in der sammlung des Herrn
Imbert in Briigge sali, ist mir unzuginglich geblieben,

#) In St, Sauyeur sind im Ganzen sieben solche Platten, von denen aber nur fiinf
ganz aus Messing bestehen, zwei nur eingelegte kleinere Stiicke enthalten. Ausserdem
ist in St. Jacques eine Reihe von-Messinggribern, die aber, mit Ausnahme eines von

1460, simmilich aus dem sechszelinten und siebenzehnten Jahrhundert stammei.
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schiftigen, wihrend die schwach angedeuteten Ziige der halbverhiillten
Gesichter fast verschwinden, und so dem DBeschaner ein verstindliches
Memento mori zarufen. Die Linjenfithrung dieser Gewinder ist ebenso
stylvoll wie naturwahr, und auch die Engel sind von vollerer Form, als
wir sie wenigstens um die Zeit des ersten Grabmales in Deutschland finden,
Ist dieses also wirklich bald nach dem Tode des Bestatteten gearbeitet,
so haben wir hier den Beweis nicht bloss einer bedeuntenden kiinstlerischen
Meisterschaft, sondern auch den einer von der deutschen und franzosischen
Kunst abweichenden Tendenz auf grissere Naturwahrheit und eine dadurch
bedingte tiefere Wirkung. Uebrigens ist die spiitere Platte, bei aller Aehn-
lichkeit, von grosserer Meisterschaft als die frithere, so dass man ein
Fortschreiten in derselben Richtung erkennt?).

Auch die Werke der Steinseulptur dieser Epoche sind in Holland
fast ganz verschwunden und in Belgien selten. Nur Tournay, welches
zwar damals politisch noch zu Frankreich, aber doch durch Stammesver-
wandtschaft zu den Niederlanden gehdorte, macht eine giinstige und wichtige
Ausnahme, indem es noch eine bedeutende Zahl fritherer Sculpturen und
zwar von so entschiedener Eigenthiimlichkeit besitzt, dass man sie einer
eignen Bildnerschule zuschreiben darf?), welche hier durch die grandiosen
Janten und durch die Vortrefflichkeit des in Tournay gebrochenen Steines
giinstige Gelegenheit zu ihrer Uebung fand. Die iltesten Werke dieser
Schule aus gegenwiirtizcer Epoche finden wir unter dem reichen plastischen
Schmucke in ger Vorhalle der Kathedrale. Die obere Statuenreihe gehir
zwar erst dem siebenzehnten, eine Folge von Reliefs darunter dem sechs-
zehnten Jahrhundert an, aber die wunderschine kolossale Madonna am
Mittelpfeiler stammt mit Ausnahme ihres wahrscheinlich spiter erginzten
Kindes unverkennbar aus dem vierzehmnten Jahrhundert. Die weiche Biegung
des schlanken Korpers und die langen, stylvoll aufgelosten Gewandlinien
gleichen denen der besten deutschen Madonnenbilder dieser Zeit, aber das
liebliche Antlitz ist hier belebter und individueller. Deutlicher noch tritf
ein Streben nach naturwahrem und wirkungsvollem Ausdrucke an den auf
der einen Seite der Vorhalle erhaltenen Propheten und besonders an den
Reliefgestalten hervor, welche an den Pfeilern des Portals einzeln stehend,

1} Dass Semper in seinem Werke: Der Styl (Bd. 1I. S, 529) eine kleine Abbildong

dieser Platte gegeben hat, ist schon oben angefithrt, Die Verschiedenheit der Arbeil
von der auf den deuntschen Platten dieser Art ist iibrigens augenscheinlich und auch
anf der ilteren Platte der Grund gapz abweichend von den dort beliebten Mustern,

%) Waagen hat das Verdienst, zuerst auf diese Bildnerschule aufmerksam {__n,:ru:u'f..

zu haben, Sein Aufsatz (Kunsthl. 1848, Nr. 1) schildert jedoch nur die von Herr
|I-.'.

Dumortier in Tournay aus aunfgehobenen Kirchen gcesammelten Grabsteine, nichi

kirchlichen Sculpturen.




|
|

Die Bildnerschule von Tournay, n23

aber mit dramatischer Beziehung auf einander die Geschichte der Schiopfung,
dann (unter dem Bilde der Jungfran) des Siindenfalles, und 011:]11':_-11 der
Vertreibung aus dem Paradiese darstellen. Es sind I'lgI'II'L‘ll(.‘IJ von noch
nicht halber Lebensgrisse und mit manchen Schwiichen des vierzehnten
Jahrhunderts, aber dessen ungeachtet von itberraschender Lebendigkeit
und Empfindung. Eva mit fusserst lieblichem Kopfe zeigt sich immer in
naiver, dem Moment entsprechender sewegung, Adam mif ziemlich richtig
und kriftig gebildetem Korper und fast portraitartig individuellem Kopfe

gewdhnlich fortschreitend im Halbprofil; der Engel der Vertreibung end-
lich, nach alter Weise in der Vorderansicht gegeben, ist wenigstens im
Motiv grossartig, und auch das verdient bemerkt zn werden, dass die
Schlange am Baume des Siindenfalles hier schon einen, anscheinend weib-
lichen, Menschenkopf hat. Die weiteren F ‘ortschritte der Schule kinnen wir
dann an einer Reibe von Grabsteinen beobachten, welche theils in den
Kirchen von Tournay zer streut, theils von einem mniwnnm hen Kunstfreunde,
Herrn Dumortier, gesammelt sind, und von denen nur zwei oder drei dem
vierzehnten, Illf' meisten dem finfzehnten Jahrhundert angehioren, wo wir
sie bis zum Jahre 1438 verfolgen konunen ). Obgleich sie hiernach einen
Zeitraum von mehr als 50 Jahren umfassen, sind sie einander sehr ihn-
lich und wie nach einem bestimmten Typus gearbeitet. Sie sind nidmlich
alle von geringer Hohe und bedeutend grosserer nach Maassgabe der Ge-
genstinde wachsender Breite, und dabei sehr tief ausgearbeitet, so dass die
Figiirchen in starkem Relief auf der glatten Fliche vortreten, welche
oben stets durch eine Reihe gothischer Baldachine von wiederkehrender
Construction bekront ist. Die Anorvdnung ist durchweg eine malerische,
S0 dass die Hauptfigur, etwa die Jungfrau mit dem Kinde oder die Tri-
nitiit, die Mitte einnimmt und in der Vorderansicht erscheint. wiihrend
auf beiden Seiten andere Gestalten, gewdhnlich die knieenden Familien-
glieder des Stifters und ihre Schutzheiligen in halbem  Profil erscheinen.
Auf dem Grabsteine eines gewissen Jean du Bos vom Jahre 1438 halten
zwei Engel hinter der Jungfrau den Vor hang, ganz wie auf einem Bilde,
und auf einem andern ilteren Steine ist das Jiingste Gericht mit gleicher
malerischer Anordnung dargestellt. Auch waren die meisten dieser Denk-
miler, wie zahlreiche Farbenspuren ergeben, wirklich ganz in natiirlicher
Farbe bemalt. Die Gestalten sind durchweg von kurzen Verhiiltnissen mit
breiten Gesichtern und weiten, in zahlreiche weiche Falten gebrochenen
Gewiindern, die Familienglieder der Bestatteten stets in der Tracht der

1) Bei einer verhilltnissmiissig grossen Anzahl ist nur das Jalrhundert MCCCC
angegeben und die fiir die weiteren Zeichen gelassene Liicke unausgefilll gebliehens
die Bestelling der Grabsteine bei dem Leben der Bestalleten war also selir ge-
withnlich,
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Zeit, mit sichtbarem und nicht erfolglosem Bestreben nach Portraitiihn-
lichkeit: der Naturalismus geht dabei schon so weit, dass man bei den
Biegungen des Korpers die Falten der Haut, an den Briichen der Ge-
wiinder die Schwere des Stoffes wabrnimmt. Der Kunstwerth dieser Denlk-
miiler ist im Ganzen nicht sehr gross, sie sind in der Ausfithrung hand-
werklich und verrathen, dass der Bildner die Wirkung zum Theil von der
Farbe erwartete. Indessen zeichnen sich doch einige durch stylvollere
Behandlung und durch lebendigeren Ausdruck ver den anderen aus. Dahin
gehirt der Grabstein des Doctors der Rechte Nicola de Seclin und seiner
Familie, welcher wahrscheinlich in den letzten Decennien des vierzehnten
Jahrhunderts gearbeitet ist1), und der des Goldschmieds Jan Isac von 1401,
beide bei Herrn Dumortier, dann aber auch das eben da befindliche des
Jean du Bos von 1438 und das vielleicht ebenso spite des Itutstache
Savary im rechten Kreuzarme der Kathedrale, an welchem das Todesjahr
unausgefiillt geblieben ist. An allen diesen ist die Korperbildung und
Gewandung ungeachtet der naturalistischen Neigung sehr schon und wiirdig,
wihrend bei den meisten der dazwischen liegenden die Gewandfalten un-
rohig und iberladen, die Korperformen plump und roh sind. Man darf
voraussetzen, dass die kirehlichen Sculpturen mit grosserer Sorgfalt und
von besseren Hinden ausgefiihrt wurden, als die alltiglichen Aufgaben der
Grabsteine, und gliicklicherweise ist wenigstens ein solches Werk der Zer-
storung entgangen, in welchem wir die Schule auf ihver Hohe sehen, I
sind dies die zwei lebensgrossen Gestalten der Verkiindigung, welche,
neuerlich mit allzn lebhaften Farben iibermalt, an den Pfeilern des Kreuz-
schiffes in St. Maria Magdalena in Tournay aufgestellt sind. Der Engel
im langen, auf dem Boden aufliegenden Gewande hat schon die Bewegung
des Kniebeugens, die in der Eyck’schen Schule herkommlich wurde, in-
dessen erscheint er schlanker, als diese ihn zu bilden pflegte, wozu selbst
der Fehler, dass Kopf und Oberleib im Verhiltniss zu dem unteren Theile
des Korpers zu klein gerathen sind, etwas beitriigt. Viel schoner ist aber

1y Nicola de Seclin { 1341, seine Frau + 1333 und sein Sohn Colard de Seclin
+ 1401, sind gemeinsam bestattet; die letzte Jahreszahl ist so geschrieben, dass mai
erkennt, dass nur das Zahlzeichen MCCC urspriinglich und die anderen spiter hinzu-
gefiigt sind, Herr Dumortier und nach ihm Waagen schliessen nur daraus, dass der
Stein bel oder |+;|.||l I.I:!l.ill t:||':]] Tode des Vaters 'I;Jl\l :__';l'ﬂ'l'll{jlil'_" g6l L|||I'[ :-iI]III| u_'l'il-'ll'.:!:
ihn dem Bildhauer Wuillaume do Gardin, der um diese Zeit, wie wir sogleich sehen
werden, lebie, zuznschreiben, Allein da der Sohn, welcher kiniglicher Sergeant d’armes
war, oanz erwachsen als reifer Mann und mit den Zeichen seiner Wiirde dargestellt
".~.'. ist es offenbar 'U.:i]l]r-l'][l'-lllE-Il'h!,‘l'._ tlii::'.:: er nicht schon h-".'{']li’.il'_" Jahre wvor ."-L'i:ir!‘.i_
Tode, sondern erst in den letzten Decennien des vierzehnten Jahrhunderts das gemein-

same Denkmal bestellte.
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die Jungfran, Sie scheint in Folge des englischen Grusses sich eben er-
hoben zu haben und hiilt in der Linken das Buch, wiihrend die Rechte
den durch die Bewegung sinkenden Mantel unter der Brust fasst, so dass
er in freien Falten herunterfillt und die Hilfte des Kleides unbedeckt
lasst. Wihrend dies eigenthiimliche Gewandmotiv eine genaue kiinstlerische
Beobachtung der Natur yerriith, hat aber das Ganze und besonders das
schone Gesicht noch ganz die geistige Anmuth und Reinheit des idealen
Styles. Wir werden das Werk vielleicht schon um 1430 setzen und den
Einfluss der benachbarten Eyclk’schen Schule anerkennen miissen, allein die
Art, wie der Kiinstler sie benutzte ohne dem plastischen Style etwas zu
vergeben, ist eine ungewihnliche und beweist, wie stark und richtig noch
die Traditionen der einheimischen Bildnerschule waren, die dann aber
bald nach ihm der immer zunehmenden malerischen Tendenz des Zeitalters
erlegen sein mag, da wir keine weiteren Leistungen von ihr aufzeigen
kinnen,

Es ist nicht zu bezweifeln, dass diese riistige Schule auch ausserhalb
der Mauern ihrer Stadt wirkte und Einfluss gewann. Wie friihe dies ge-
schah, beweist eine Urkunde im Archiv von Tournay, nach welcher schon
1541 der Herzog Johann IIL von Brabant bei einem dortigen Meister
Wuillaume du Gardin ein in der Franciscanerkirche zu Liéwen zu errich-
tendes Denkmal bestellte 1). Leider existirt dieses nicht mehr, dagegen
sind in der Kathedrale von Mons im Hennegan mehrere Griber, das
fritheste von 1409, das jiingste von 1431, welche denen von Tournay
gleichen, und endlich findet sich in Courtray in der schon erwiihnten von
Ludwig von Maele im Jahre 1374 der Frauenkirche angebauten Kathari-
nenkapelle eine Reihe von freilich miniaturartiz kleinen, aber geistreichen
und interessanten Reliefs, welche nach Tendenz und Styl der Schule von
Tournay angehoren. Sie sind nimlich in den Zwickeln der Arcaden,
welche die Kapelle auf drei Seiten umgeben, angebracht, und enthalten
eine Fille der verschiedensten Gegenstinde in bunter Mischung, theils
heilige Geschichten, das Leben der Jungfrau, die Legende eines Bischofs
und die eines ritterlichen Heiligen, wobei denn noch ganz die Grazie des
idealen Styles herrscht, theils phantastische Dinge, Ungeheuer, Kipfe, Blatt-
werk, Jagden, zuweilen aber auch aus dem Leben gegriffene genreartige

') Waagen a. a, 0. und de Laborde, Ducs de Bourgogne I, - pag. LXIV, geben
den Inhalt dieser noch ungedruckten Urkunde nach Mitiheilunzen von Dumortier. Dass
in derselben die Bemalung in guten Oelfarben (pointure a boines couleurs a ole) aus-
bedungen ist, entspricht den Wahrnehmungen' an den Grabmilern von Tournay und
bestiitigt die schon sonst bekannte Thatsache, dass man im vierzehnten Jahrhundert

Oelfarbe zur Bemalung des Steines anzuwenden pfleg e,
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Figuren, z. B. einen Bauer mit dem Dudelsaclk, einen Trommelschliger
in enganliegender, hifischer oder soldatischer Tracht, welche mit einem
frischen Naturalismus sehr lebendig dargestellt sind !\

Miniaturen in Handschriften niederliindischen Ursprungs sind zwar
hiiufiger als grossere Kunstwerke, aber doch immer, obgleich sie durch
den Bildersturm und die anderen feindlichen Schicksale nicht viel gelitten
haben konnen, in verhiltnissmiissig geringer Zahl auf uns gekommen.
Unter ibnen haben die ilteren, bis etwa 1360 ausgefithrten, keinen Vorzug
vor den gleichzeitigen deutschen und franzésischen Miniaturen, namentlich
stehen sie den letzten an Zartheit und Eleganz bedeutend nach. Wihrend
die franzisischen Illuminatoren feine Umrisse und zarte Farben licben, ist
hier die Federzeichnung breit und ziemlich hart, die Farbung bald lichfer
bald dunkler, aber immer derber, wihrend jene der Harmonie alles
opfern, giebt hier das Ganze eher ein hartes, buntes Bild. Aueh in der
Charakteristik der meist allgemein gehaltenen Gesichter und in der Kirper-
ltenntniss haben sie nichts vor den franzésischen Arbeiten voraus, nur
dass die naiven, aus dem Leben gegriffenen Ziige, die allerdings auch dort
nicht fehlen, bei ihnen vielleicht hiénfiger und etwas derher ausgesprochen
sind. Unter den hierher gehorigen Manuscripten hat eine biblische Ge-
schichte in flamlindischer Sprache im Museum Werstreenen im Haag das
ilteste Datum, indem es nach der Inschrift des Malers im Jahre 1322
vollendet ist 2). Andere Miniaturen derselben Schule besitzt die burgundische
Bibliothek zu Briissel ), darunter besonders bemerkenswerth eine chro-
nikenartize Schrift des Abfes Aegidins von St. Martin in Tournay, welche
die Ereignisse dieser Stadt, besonders die tragischen, die Pest von 1349,
die Judenverfolgung, die Geisslerfalirten his 1352 erzihlt und dann von
anderer Hand fortgesetzt ist ). Die Bildchen, ohne Zweifel wihrend dieser
Zeit und im Kloster gefertiget, steben in der kiinstlerischen Durchbildung

1y Schayes, Hist. de 'archit, ”i‘ 156, :-'[l[';.l']J| hei |}l|'u'5i||||||[|;,._: dieser I{;][n-il.,- vou
dem _\;:lllll'.'lﬁ.hl'tlnh |!i'|' IE.'H'-IH |'n'|1lIH|]-I|‘|'_r'H “{'“l‘l':-\ ,__1||']' r-'i-,‘|h'|'| 'I'nll_-al-'r.'lnii-n"’ l,\'g-||'|||' e
trolz der Mannigfaltizkeit der Gegenstiinde nicht darnnter entdecken konnte,

?) Waagen im D. Kunstbl. 1852, S, 289. ,Doe men scrief int jaer wns heren
MCCCXXII verlichte mi Michiel van der borch.* Ort und Provinz sind ungenanmt.

% Missalien aus Corsendonk nro 212, aus Briissel nro. 209, aus Forét nro. 6426,

Y) Der Codex (nro. 13076 der Bibl, de Bourgogne) wird als Tractatus de acciden-
tibus oder auch als chronicon minus des Abtes Aegidius bezeichnet, im Gegensatz gegen eil
chronicon majus desselben Verfassers, welches mit ihnlichen, ohne Zweifel anch gleichzeitigen
und in demselben Kloster gefertigten Miniaturen sich frither im Besitze des Herrn Goe-
ih:il:‘--\'{-1'1'111}'.-;' in Courtray befand, Abbildungen aus beiden sind im Recueil des
chroniques de Flandre, Tome II, mitgetheilt,
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noch auf keiner hohen Stufe; sie sind auf Gold- oder Tapetengrund mit
der Feder ziemlich leicht gezeichnet und colorirt, zeigen aber dabei ein
ungewihnliches und erfolgreiches Bestreben nach Naturwahrheit und
Charalteristik, also dieselbe Tendenz, wie die Sculpturen der einheimischen
Schule, und vermige der leichferen Technik in noch stirkerem Maasse.
Eines der Bilder schildert, wie das Volk die Schuld der verheerenden
Krankheit den Juden zuschreibend einige derselben anf dem Markte ver-
brennt; man sieht sie schreiend in den Flammen, wihrend die Biirger
theils mit fanatischer Freude Holzbiindel hineinwerfen theils sich dringen,
um das Schauspiel zu sehen. Ein anderes fithrt uns zur Pestzeit auf den
Kirchhof, zu dem sich die Bestattenden driingen; vorn in dem sorgsam
ausgefiihrten Rasen sieht man grabende Minner oder solche, welche die
Leichen in die Griifte senken, wiihrend neben ihnen schon andere von
den Triigern abgesetzte Séirge der Bestattung harren und seitwiirts eine
Anzahl von Personen mit Sirgen auf den Schultern in #ngstlicher Eile
heranlaufend erscheint. Die Bildchen sind ziemlich figurenreich und aus-
drucksvoll und iiberhaupt ist die Aufgabe, jene graumenvollen Hergiinge
anschaulich zu machen, ziemlich geschickt gelist. Aber von einem tieferen
Verstiindniss der Korperbildung ist noch nicht die Rede und das land-
schattliche Element noch villig unausgebildet, selbst die Andeutung von
Gebduden des Marktplatzes fehlt giinzlich 1). Etwas stiirker ist es in einem
jetzt ebenfalls im Museum Werstreenen im Haag bewahrten Messbuche,
welches zufolge ausfithrlicher Inschrift des aus Antwerpen stammenden
Illuminators zu Gent im Jahre 1366 vollendet ist®). Die Zeichnung der
Kipfe ist noch sehr einférmig und ohne Gefiihl fiir Individualitit, selbst
an den wiederholt vorkommenden Bildnissen des Bestellers, eines Herrn
von Rummen und seiner Gemahlin, aber die Umrisse sind schon mit dem
Pinsel gemacht, die Modellirung und Gewandbehandlung ist weicher, die
Korperformen und Bewegungen haben grossere Wahrheit, die Riumlich-
Keiten sind ungeachtet der schachbrettartigen Luft mit Vorliebe ausge-
fithrt, und endlich finden sich in den Randverzierungen weich gemalte
Blitter, Vigel und Schmetterlinge mit offenbarer Naturnachahmung, wie
sie in #lteren Handschriften nicht vorkommen.

1) Fin drittes Bild wvon sittenceschichilichem Interesse stellt den -'\"1.5“7'- der
Geissler dar; zwei Knaben mit Fackeln gehen voran, die Geissler selbst in weissen
Busskleidern und mit eigenthiimlichen Miitzen folgen paarweise. Die Auffassung ist
aber bei weitem nicht so lebendig, wie auf jenen Bildern,

2) Vergl, wiederum Waagen a. a. O, im D. Kunstbl, 1852. Anno dei MCCCLXVI

. Tait 11{‘1'*1'{1'1II.*- liber iste a laurentio illuminatore preshytero de _=\[Ltu'r'r[|’_;1 COMIme=

moranti Gandavi,
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Neben diesem1 beginnenden Naturalismus erhielt sich aber in den
gstlichen Provinzen der Einfluss der deutschen Schule noch itberwiegernd,
Einen Codex mit lhollindischem Texte im Museum Fitzwilliam in Cam-
bridge fand Waagen 1) in allen Theilen mit der Weise Meister Wilhelm’s
von Kdln iibereinstimmend, und noch in einer Apokalypse der Pariser
Jibliothek vom Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts, deren Bilder durch-
wer mit dem Pinsel ausgefithrt sind, erinnerten ihn die Gesichtsziige und
Gewandlinien an jenen Kdlner Meister, obgleich daneben andere Figuren
mit derb naturalistisch ausgebildeter Individualitit vorkommen. Aus der-
selben Zeit werden auch die zahlreichen, zwar auf Gold- und Tapeten-
grund, aber mit nidherer Ausfiihrung landschaftlicher Gegenstiinde gemalten
Bilder einer hollindischen Bibel in der koniglichen Bibliothek im Haag
stammen, die zwar die Jahreszahl 1360, aber wahrscheinlich nur als die
Zeit der Uebersetzung enthilt, und in welcher der niederlindische Humor
und Naturalismus schon sehr stark ausgeprigt ist®).

Die nrkundlichen Nachrichten, welche man aus den Archiven zu Tage
gefordert hat, gewiihren keine erhebliche Erginzung unserer Kunde iiber
den Zustand der Kunst bis zum Anfalle der Niederlande an Philipp den
Kiihnen. Aus den Rechnungen der letzten Herzogin von Brabant ersehen
wir wohl eine gewisse Vorliebe fiir Miniaturen; in zwolf Jahren lisst sie
sechs oder sieben Biicher mit Historien malen, einen Lancelot fiir sehr
geringen, mehrere Gebetbiicher fir hohen Preis, zweimal fiir mehr als
zweihundert Goldstiicke. In besonderer Gunst steht ein gewisser Johann
van Woluwe, unbekannter, aber, wie der Name ergiebt, jedenfalls ger-
manischer Herkunft, der seit 1378 Biicher malt, dann aber 1385 ein
Tafelgemiilde fiir ihre Gemicher und im folgenden Jahre mehrere Figuren
auf der Wand anf dem zur Kapelle fithrenden Corridor ausfithrt, und bis
dahin illuminator, dann aber pictor genannt wird. Allein gerade diese
schwankenden Bezeichnungen sowie der Umstand, dass dieser Johannes,

wie schon oben jener Laurentius in dem Codex von 1366, Priester war,
zeugen nicht geradefiir ausgebildete kiinstlerische Verhiiltnisse; auch arbeitet
wenige Jahre vor diesem Johannes, 1375, ein franzosischer Miniaturmaler

fiir die Herzogin 3. Der letzte Graf von Flandern, Ludwig von Maele

1 K. u. K. W. in England II, S, 527 und III, S. 340.

2) Die sehr schénen Miniaiuren eines Horenbuches in niederlindischer Sprache
in derselben Bibliothek sind nicht, wie Michiels a. a. O. II, 409 annimmt, aus dem
vierzehnten Jahrhundert, sondern aus dem fiinfzehnten und wahrscheinlich von 1435,
da mit diesem Jahre der ewige Kalender beginnt. Sie sind, obgleich schon wiihrend
der Blithe der Eyck’schen Schule entstanden, noch anf Goldgrund und mit entschiede-
nen Auklingen der deutschen Schule gemalt,

\] \-r"."::']. diese Notizen bei de Laborde a. a. 0. ” 9. Nro. '-1:1'?;']: :_]._. &, A’lf-if'l-], |;:
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hatte nun zwar einen Maler niederlindischer Herkunft, Johann von Hasselt,
bleibend, wenn auch nur mit dem auch nach damaligen Verhiltnissen
niedrigen Jahrgelde von 20 Livres in seinem Dienste 1), dem er 1380 ein
Madonnenbild dbertrug, und der nicht ganz schlecht gewesen sein muss
da auch Philipp der Kiihne 1386 bei ihm ein Altargemilde fiir eine
Kirche in Gent bestellte. Allein eine grosse kitnstlerische Thiitigkeit geht
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‘ auch daraus nicht hervor, und fir die gewthnliche Annahme, dass nicht
die Firsten, sondern die Stiidte die niederlindische Kunst begiinstigt und

'I gehoben hitten, fehlt es an aller thatsichlichen Begriindung. Auch die

‘ Stidte waren in den unaufhorlichen Kriegen und Fehden, welche die
Niederlande bis zur burgundischen Herrschaft bewegten, ebenso wie die
Hofe in Sittenverderbniss und Verwilderung versunken ®), welche sie freilich
nicht von gewerblicher Thitigkeit abhielt, aber trotz des wachsenden
Reichthums 'nicht zu Bildungsstitten der Kunst geeignet machte.

Erwigt man alle diese Umstinde, namentlich auch die Ungleichheit
der Technik in den sparsam erhaltenen Ueberresten, so wird man zu dem
Schlusse gedriingt, dass die niederlindische Kumst bis zum Anfalle des
Landes an Philipp den Kiihnen keine erhebliche Bliithe gehabt und keine

! auf fester Praxis beruhende Schule gebildet habe. Allein dies hinderte
nicht, dass sich in ihr dennoch ein nationaler Zug dusserte, der sie von
der Kunst der Nachbarvilker unterschied und bei diesen Wohlgefallen

| erregen konnte. Der realistische Sinn, den die Natur des Landes und
die ganze geschichtliche Entwickelung in den Niederlindern erzengt und
geniihrt hatte, war in ihnen so miichtig, dass er auch in ihren Kunst-
léistungen zn Tage kommen musste. Schon im dreizehnten Jahrhundert,
in den iltesten niederlindischen Malereien, konnten wir seine Spuren be-
merken %), die aber bei der grossen Naivetiit, mit der sich dieses Jahr-

hundert ungeachtet seines kirchlichen Charakters zur Natur verhielt, nicht
storend wirkten. Dies #dnderte sich jetzt; der jetzt herrschende Idealismus,
mochte er nun wie in Deutschlaud eine mehr religiose Firbung haben,
oder wie in Frankreich eine mehr aristokratische, war nicht so unbefangen

8, 4401, 2. Endlich Nro, 4552 . . . magistro Johanni Nichasio gallico de illauminatione
cujusdam libri dicti Lancelot.

1) Vergl. Michiels, les peintres brugeois, 1846, pag. 13, wo diese in seinem etwas
frither gedruckien grisseren Werke (Histoire de Ia peinture Flamande I, 19) fehlende

Notiz ohne Zweifel auf Grund einer dazwischen liegenden archivalischen Entdeckung

dem Texte eingeschaltet ist, mit de Laborde ducs de |h-uy,:_n;n\-_:\1p- II, 1, pag. L und

pag. 6. Das grisste Interesse dieser Nachricht besteht darin, dass dieser Maler aus
Husselt bei Maestricht, mithin ans der Heimathsgewend der Briider van Eyck stammt.
%) van Kampen, Geschichie der Niederlande I, 203.
% 8. oben Band V, S, 526.

Schmaasse, Kunstgesch, 2, Aufl. VI.
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und duldete naturalistische Ziige nur in leichten, zierlichen Andeutungen,

Dies brachte die Niederliinder in einen Zwiespalt, da sie sich weder der

allgemeinen idealistischen Tendenz ganz entziehen, noch auf die niichterne
Beriicksichtigung der materiellen Wirklichkeit und den halb gutmiithigen
halb spottischen Humor verzichten konnten, der ihnen zur andern Natur
geworden war. Sie hatten daher mit Schwierigkeiten zu kiimpfen, welche
eine blihende Schule nicht aufkommen liessen. Aber einzelne begabte
Meister, wie jene Bildner von Tournay, vermochten diese zu iiberwinden,
und in der Miniaturmalerei, die vermdige ihrer leichteren Technik schon
etwas wagen durfte und nach altem Herkommen das Recht hatte, neben
den heiligen Gestalten auch dem Humor Raum zu geben, kam jenes
nationale Element mehr zu seinem Rechte und zu weiterer Ausbildung,
so dass es Liicheln und Wollgefallen erweckte, und dann, sobald sich di
Stromung von der idealen Seite wieder mehr zur realen hinwendete, der
niederlindischen Kunst einen Vorzug vor der der anderen Linder verschaffte,

Allerdings war dann auch die Vereinigung der Niederlande mit Bur-
gund ein gilinstiger Umstand; aber doch von mehr mittelbarer Wirkung,
Man kann nicht behaupten, dass Philipp der Kiithne und noch weniger,
dass sein Sohn Johann der Furchtlose grosse Kunstfreunde gewesen, sic
hatten zwar stets einen und oft mehrere Maler mit festem Gehalte und

mit dem FEhrentitel eines Hofbedienten, als varlet de chambre 1), in ihren

Diensten, aber die Zahlungen, welche diesen Kiinstlern geleistet worden,
ergeben, dass sie meistens - nur mit Anferticung des ganzen bunten
Apparats, mit dem man damals Turniere und andere Feste zu schmiicke;
liebte, mit Bemalung von Fahnen, Harnischen, Zelten, Wagen, Masken, ja
selbst mit Lieferung der Kleider fiir das Gefolge des Herzogs beschiiftic
waren, Wihrend Philipps Regiernng kommt die Bestellung eines Gemildes
hiherer Art nur ein Mal vor, es ist eben jenes schon erwihnte Altarbild
des Johann von Hasselt, des Hofmalers seines Vorgiingers, so dass diese
vollig einzig dastehende Bestellung vielleicht irgend ein besonderes Motis
des Mitleids oder der Entschidigung hatte, wiihrend die eigenen Maler |
des Herzogs ihm geradezu nur als Gehiilfen seiner Feste dienten. Allein
dennoch kam dieser Luxus des burgundischen Hofes der Kunst zu statten, |
auch diese festlichen Aufgaben forderten geschickte Hinde, wurden ein |
Gegenstand des Wetteifers, zogen Kiinstler herbei, gaben denselben einen

1) Die Ehre eines solchen Titels war nicht sehr gross, Sticker, Tapezierer, Kirschner,
Gewiirzkriimer, Schuhmacher (de Laborde a. a. 0. I, pag. XL und Nro. 959, 972, 1001,
1066, 1292, II, 4943) fithren ihn; aber er gewilhrte ein nicht unbedeutendes Gehalt

(200 Livres und mehr) ohne fortlaufende Verpflichtung und wihrend etwaniger Dienst-

leistungen die Bewilligung von zwei Pferden und einem Diener (varlet a livrée).
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Vereinigungs- und Mittelpunkt, wurden der vornehmen Gesellschaft eine
Vorschule' des feineren Greschmackes und verschafften dem durch die Gunst
des Fiirsten ausgezeichneten Meister nicht bloss die Ruhe einer sicheren
Stellung, sondern anch Ruf und daher bedeutendere Auftrige. Zu dem
Luxus der Grossen jener Zeit gehorte auch die Freigebigkeit an kirch-
liche Anstalten und die Griindung neuer Kloster, wobei denn die theil-
weise Verwendung der Schenkungen zu einer glinzenden, des hohen Wohl-
thiters wiirdigen Ausschmiickung der Kirche stillschweigende Bedingung
war, und oft vom Fiirsten geradezu befohlen tnd geleitet wurde. Die
Ausgaben fiir héhere Kunst stehen also eigentlich doch anf dem Budget
dieser Firsten, nur unter einem andern- Titel versteckt. Daher wurde
denn nun Dijon, die Residenz sowohl der dlteren als der jetzigen burgun-
dischen Dynastie, und namentlich die Karthause daselbst, welche Philipp
1583 griindete und zn seiner Grabstitte bestimmte, der Schauplatz einer
regen kiinstlerischen Thitigkeit, bei welcher Niederlinder die Hauptrolle
spielten und von der wir gliicklicherweise noch bedeutende Werke besitzen,
Sie befinden sich simmtlich im Museum zu Dijon. Zuerst sind zwei grosse
Altarschreine zu nennen, beide gleicher Grisse und Gestalt, bei vollstiin-
diger Oeffnung in der Mitte stark hervortretende Reliefs, auf den Fliigeln
holzerne Statuetten in gothischer Architektur, alles dies natiirlich reich
vergoldet .und bemalt, auf den Aussenseiten endlich Temperabilder auf
Goldgrund, die leider bei dem einen Altarwerke abgeblittert, bei dem
andern aber wohl erhalten sind. Das Schnitzwerk ist, wie man weiss, die
Arbeit eines Bildners Jacob de Baerze, der in Dendermonde in Flan-
dern wohnte, die Gemilde schreibt man dem Melchior Broederlein
oder Broedlain zu, der schon seit 1385 als Maler und varlet de chambre
im Dienste des Herzogs stand 1), die Zeit der Arbeit fallt zwischen 1391
und 1398. Der eine Altar enthilt im Inneren die Enthauptung Johannis
des Taufers nebst der Versuchung des h. Antonius und einem Martyrium,
der andere eine figurenreiche Kreuzigung zwischen der Anbetung der
Konige und der Grablegung, und auf den Fligeln vier Bilder aus dem
Leben der Maria, Verkiindigung, Heimsuchung, Darbringung im Tempel
und die Flucht nach Aegypten *). Beide Meister, der Bildner und der

1) Vergl, iiber alle diese Kunstwerke wvon Dijon Passavaut im Kunsthlatt 15843,
5. 2b6, und Waagen im D, Kunsthlatt 1856, S. 286, Die Namenangaben beruhen auf
den Forschungen des Directors des Museums zu Dijou, Herrn von Saint- Memin, und

scheinen nach den Angaben von de Laborde (a. a. 0. 1 1. im Index bei den betreffen-

«den Namen vergl. mit 8, LXXIII) urkundlich bestitigt. In den Rechnungen Philipp’s

des Kithnen sind die Altire der Karthause nichi erwilint und wird Broedlain hier nur
mit den gewdhnlichen decorativen Arbeiten anfgefiihrt,
2 E

anciens peintres flamands, Bruxalles 1862, e
I : I

Abbildungen nach diesen Gemilden bei Crowe und l':ttail.‘:l.-;t'ill-', Lies
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Maler, stehen einander in stylistischer Beziehung sehr nahe und anf der
Grenze zwischen dem idealen und realistischen Style. Die Figuren sind
noch ziemlich schlank gehalten, oft mit der beliebten Biegung des Kir-
pers, die Gewiinder sehr edel in langen Linien fallend, aber doch falten-
reicher als bei den gleichzeitizen Kolnischen Meistern. Die Naturstudien
sind itberall noch nicht weit gediehen; die Pferde auf der Kreuzigung und
der Esel auf der Flucht nach Eegypten sind beide nach alter Weise steif,
die Hinde der Figuren lang und schmal, die Kipfe rundlich. Anf den
Gemilden ist der Himmel noch golden; die Perspective der Kirche, welche
den Tempel darstellt, die Nebensachen bei der Verkiindigung und die
Jerge der Landschaften sind zwar mit grosserer Vorliebe ausgefithrt als
sonst, aber doch noch sehr allgemein, die Berge in gelblichem Farbenton,
wie auf italienischen Bildern dieses Jahrhunderts, und die Biume gar noch
in alter typischer Form. Aunsdruck und Bewegung der Figuren sind
sprechend und zart, im Wesentlichen im Sinne der idealen Schule, aber
doch mit griosserem Naturalismus; manche Kopfe haben schon eine portrait-
artige Individualitit und der Joseph auf der Flucht, in rothem Rock, violetter
Hose und weissen Stiefeln, der vorausgegangen mit sichtbarer Begierde
aus einem Bache trinkt, ist schon eine ganz genreartige Figur. Di
Malerei ist iibrigens mit fliissiger Farbe ausgefithrt, darin der gleichzeitigen
Kolner Schule iihnlich, mit der sie auch das Aufsetzen weisser Lichter
gemein hat, iibrigens aber in den Gewindern mit kriftigeren, weniger
gebrochenen Tonen, in der Carnation bleicher und dadnrch weniger har-
monisch.

Neben diesen Niederlindern waren freilich aueh andere Kiinstler im
Dienste des Herzogs in Dijon beschiiftigt. Die meisten scheinen Franzosen;
so der Jean de Menneville, welcher schon 1584 der Bildhauerarbeit an
den Gribern in der Karthause vorsteht und viele Gehiilfen unter sich
h:”? so ferner Jean j\lﬂ]um"l’ welcher zwar erst seit 1405 in den Rech-
nungen des Herzogs als Maler und Kammerdiener Pension erhilt, aber
schon 1396 fiinf Altiire in der Karthause vergoldete, 1402 im Krenz-
cange der Karthause malte und 1407 ein Alrtarbild, die Jungfrau mit den
beiden Johannes und anderen Heiligen, ausfithrte. Auch ein Kolnischer Maler
kommt ein Mal vor, ein Hermann de Coulogne, der an Malouel’s Arbeiten
von 1402 Theil nimmt. Dijon selbst erzeugte Kiinstler, ein Peirin von
Dijon malte 1398 in der Bibliothek des Herzogs von Orleans zu Paris,
wihrend andererseits der Herzog von Burgund in demselben Jahre daselbst

noch Miniaturen ausfithren liess 1), Aber die Niederlinder gewinnen doch

1} Alle diese Notizen bei de Laborde a. a, 0.: die leize Tome | im Register 5. v.

Donnedien, die meisten anderen gunichst unter den Kiinstlernamen, Peirin von Dijon,

Tome ]”J f:‘j!l.-l_
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zuletzt den Vorrang, namentlich unter den Bildhauern. An ihrer Spitze
steht Claux Sluter, der durch einen langen Aufenthalt in Dijon ganz
einbiirgerte; schon 1384 arbeitet er an den ilteren Grabmonumenten der
Karthause unter Jean de Menneville, bei dessen Tode 1390 ihm die Ober-
leitung anvertraut wird; 1393 ernennt ihn der Herzog zum varlet de
chambre, 1404 hat er eine Kreuzigung fiir das Kloster gemacht, die ihm
eine ausserordentliche Gratification verschafft, und zugleich riumte ihm
das Kapitel in Anerkennung seiner angenehmen Dienste lebenslinglich
eine Stube im Kloster ein. In der Urkunde iiber diese Vergiinstigung ist
er Claux Sluter de Orlandes genannt, was mit einer in dieser Zeit ge-
wohnlichen Verstimmelung und ungenauen Schreibart seinen Ursprung aus
Holland ausser Zweifel setzt. Noch in demselben Jahre schloss er denn
auch den Contract iiber sein, zum Gliicke uns erhaltenes Hauptwerk, das
Grabdenkmal des so eben verstorbenen Herzogs Philipp des Kiihnen.
Theilnehmer des Contracts war sein Neffe Claux de Werne (auch van den
Verbe oder Verwe, und selbst de Vouzonne genannt 1), welcher wahrschein-
lich nach dem Tode Sluter’s im Jahre 1411, von Paris, wo er im Dienste
des Herzogs gewesen war, eiligst zar Vollendung des Monuments nach
Dijon gesendet wurde ®). Das Denkmal, seit der Zerstorung der Karthause
ebenfalls im Museum von Dijon, ist ein Sarkophag von schwarzem und
weissem Marmor, auf welchem die Gestalt des Herzogs iiberlebensgross
und urspriinglich ganz in natiirlicher Farbe bemalt liegt, withrend an den
Seitenwiinden unter den reichen gothischen Baldachinen am Rande der
Platte der Zug der Leidtragenden #) in zahlreichen kleinen Statuetten von
Alabaster dargestellt ist. Es sind Gestalten aus dem Leben, ohne Zweifel
grossentheils mit Portraitihnlichkeit, der Bischof mit seinen Geistlichen
und Diakonen, dann Hofbediente mit ihren Abzeichen, z. B. die Vorleger
(écuyers tranchants) mit den Messern an der Seite, darauf endlich eine
grosse Schaar von Minchen verschiedener Orden, alle den Schmerz mit
zuriickgebogenem oder tiefgebiicktemn Haupte mit Hinderingen oder sonst
in Gebehrden und Mienen auf das Lebhafteste, ja selbst mit einiger Ueber-
treibung ausdriickend. Die Figiirchen sind durchweg von etwas zu kurzer
Statur und bilden durch die Heftigkeit ihrer Bewegungen und da sie ohne

') Ein Bildhauer Thierrion Voussonne arbeitete schon 1387 in der Karthause, und
es ist moglich, dass der Neffe des Sluter von ihm, etwa als Ecbe seiner Werkstiitte,
den Beinamen erhielt. Ob Jacob de Baerze auch an dem Dekmal gearbeitet, wie
Passavant a. a. O, angiebt, lasse ich dahin gestellt, da de Laborde dariiber in den Ur-
kunden nichts ;-vl'||||ri|_::; zn haben scheint. :

%) Vergl. den Rechnungsposten der Reisevergiitung bei de Laborde a. a. 0., S. 27.

%) pLes plourans® wie sie in Contracten iiber Grabmonumente genannt und ge-

wihnlich der Zall gach accordirt werden,
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architektonische Begrenzung auf dem Rande des Basaments frei hinter
einander herschreiten oder vielmehr wanken, etwas unrohige Linien: aber
die Wahrheit und Mannigfaltickeit des Ausdrucks macht sie dessenunge-
achtet hochst anziehend. Namentlich ist der Meister (denn die Conception
lasst nur auf einen schliessen) unerschopflich in neuen Motiven der Klage
bei den Monchsgestalten, denen er bald durch Verhiillen des Hauptes oder
durch Zuriickschlagen der Kaputze, bald durch Bewegungen und Falten-
wurt einen eigenthiimlichen Reiz zu geben und dabei die schwersten sty-
listischen Probleme immer meisterlich zu losen weiss. Dagegen erscheint
sein Naturalismus an der Gestalt des Firsten weniger giinstig, Kopf und
Hinde sind mit bewundernswerther, aber auch etwas pedantischer Natur-
trene gebildet. Der Gewinn, welchen die Kunst im Allgemeinen durch
diesen Meister und seine Richtung erlangte, kann also zweifelhaft er-
scheinen, aber die Fortschritte, welche der Naturalismus in den wenigen
Jahren seit Vollendung jener Altarwerke gemacht hatte, sind gewaltig,

und der Eindruck, den dieses Werk auf die Zeitgenossen hervorbrachte,
muss iberaus gross gewesen sein, da das Denkmal Johann des Furcht-
losen, welches, obgleich er schon 1419 gestorben, im Jahre 1442 noch
nicht begonnen und 1461 noch nicht vollendet, also eine ganze Reihe von
Jahren jinger war, im Wesentlichen geradezn eine Nachahmung der Arbeif
des Claux Sluter ist?) Der ausfihrende Meister dieses zweiten Denlkmals
war auffallender Weise ein Spanier Jehan de la Verta, genannt de I'Aroeca
d. . h. aus Aragonien, aber ohne Zweifel ebensowonl wie seine beiden
franzosischen Gehiilfen, Jehan de Drogués und Antoine le Mouturier, ein
wenigstens mittelbarer Schiiler Sluter’s, auf dessen Styl sie vollstiindig
eingehen,

Von der Kirche der ehemaligen Karthause ist nur noch das Portal
erhalten, dessen Sculpturen alterthiimlicher scheinen als die des Claux
Slater mit Ausnahme nur der beiden knieenden Figuren des Herzogs und
seiner Gemahlin, welche als vortreffliche, sehr ausgefiihrte Portraitstatuen
ihm zugeschrieben werden diirfen. Wichtiger ist der Ueberrest eines
grossen Brunnens, welcker frither die Mitte des Kreuzganges zierte. Es
1st ein sechsseitiger Pfeiler mit eben so vielen Prophetenstatuen, deren

') de Laborde a, a. 0., Vol. I, 8. 383, 384, Drei Bildhauer, Guillaume Anns,
Jehan de Cornicke und _-‘.=-I.--'|||-- "._‘]"JI"_'!!i!I.'al]l':. (die beiden ersten nlr--- gewiss :‘~-"|-||r-1'j
linder) erhalten 1442 und 1443 Entschiidigung dafiir, dass sie einen Alabasterbruch
aufgesucht, pour y trouver 4 prendre pierres nécessaires pour la sépulture de feun mon-
seigneur le Due Jehan, cui Dien pardoint, la quelle MDS (Philipp der Gute) a inten-
tion de faire faire aux Chartrenx lez Dijon. Vergl. auch de Laborde im Index s. v.
Verta. Eine Abbildune des Denkmals Herzogs Johanns bei du Somérard Part an

moyen age, Album, Série IMI, pl. XVII.

 §




IThre Aufnalime in Frankreich, 53h

Spruchbinder auf den Heiland hindeuten und sich auf das Bild des Ge-
krenzigten beziehen, welches frither auf diesem Pfeiler stand, aber in der
Revolution zerstért ist. Diese Propheten sind Moses (nach dem der
jrunnen jetzt genannt wird), David, Jeremias, Zacharias, Daniel und Je-
salas, lebensgrosse Figuren, von kurzen Verhiltnissen und von genauester
Naturtreue nicht nur der Korpertheile, namentlich der Hiinde, sondern
auch der Gewandstoffe, Biicher u. dgl., alle mit hochst individuellen por-
traitartigen Kopfen sehr lebendig und eigenthiimlich behandelt. Die Fi-
guren sind kurz und gedrungen, und haben durch die Fiille ihrer reich-
verzierten Gewiinder etwas Schweres und Genreartiges, aber zugleich einen
Ausdruck von grosser Kraft und Bedeutung. Moses, ein kriftiger, unter-
setzter Greis mit gespaltenem, bis auf den Giirtel herunterhiingendem Barte
und strengen Ziigen ist eine imponirende Gestalt, und Daniel, der mit
gutem Faltenwurfe des Mantels in rascher Bewegung auf seine Schrift-
rolle hindeutet, schliesst sich mit den jugendlich schénen, wenn auch
etwas jidischen Ziigen der Tradition an. Aber Jeremias, ein Greis mit
einem Kippchen und durch seine Brille emsig in dem gedffneten Buche
lesend, Zacharias im Hermelinkleide und mit phantastischer Miitze, in der
Linken das Tintenfass, in der Rechten die schreibende Feder haltend, und
endlich Jesaias mit vollig nacktem haarlosem Haupte, in reichem gold-
durchwirkten Kleide mit Giirtel und Tasche, sind mehr phantastisch aus-
gestattete Charakterfiguren aus der Zeit des Kiinstlers, als Propheten die
auf das Ewige hinweisen. Bei vollstindiger Bemalung, deren Spuren zm
erkennen sind, muss dies realistische Element noch stiirker gewirkt haben,
aber auch so ist der Eindruck ein vollig malerischer und die Gestalten
erinnern in ihrer ganzen Haltung, besonders auch durch die weichen Ge-
wandfalten auf das Lebhafteste an die Eyck’sche Schule, als deren Vor-
linfer man daher unseren Bildner mit Recht betrachten mag. Der Brunnen
soll schon im Jahre 1399, also einige Jahre frither als das Grab Philipp
des Kithnen entstanden sein, und es mag sich aus der verschiedenen Be-
stimmung und Oertlichkeit beider Monumente erkliren, dass dennoch in
dem fritheren der Naturalismus stirker als in dem spiiteren ist. ).
Uebrigens stand Clanx Sluter hier nicht vereinzelt da, sondern die
meisten Namen seiner zahlreichen Gehiilfen, die man in den Urkunden
findet wie Hennequin, Vasoquien, Hennequin Prindale, Wuillequin Seront,
Hennequin de Bruxelles u. a. lassen, wenn auch in franzisischer Umge-

1) Eine genauere Beschreibung des Mosesbrunnens von Waagen im D. Kunstbl,
1856, 8. 238. Abbildungen bei Chapuy, moyen age monumental, Nro. 71 und bei du
Somérard a. a. 0. im Atlas, Chap. 5, pl. 1, beide sind ergiinzend, weil sie verschiedene
Seiten des Brunnens zeigen, die letate aber viel gelungener.
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staltung, den niederliindischen Ursprung erkennen, und zeigen, dass sich
um ihn hernm eine Kiinstlerische Colonie seiner Landsleute cebildet hatte,
in welcher dann nothwendigerweise jener so lange zuriickgehaltene nationale
Realismus zum herrschenden Prineip werden musste.

Auch war die Zeit inzwischen dafiir giinstizer geworden. Der Idealis-
mus bildete zwar den Gegensatz, aber auch den Uebergang zu einer mehr
realistischen Auffassung. In Dentschland, wo die idealistische Richtung aus
einer tiefen religiosen Begeisterung hervorgegangen war, vollzog sie diesen
Uebergang allmiligz und geriiuschlos durch eigene Kraft, in Frankreich
dagegen, wo der Idealismus mehr formaler und negativer Natur war, auf

der ererbten Tradition kiinstlerischer Harmonie und auf aristokratischen

conventionellen Anstands- und Schonheitsbegrifien beruhete, vermochte
dies nicht. Die Kimstler konnten sich nicht entschliessen, sich der Natm
riicksichtslos und mit Wirme hinzungeben, sondern brachten es nur zu
schwachen Versuchen fusserer Richtigkeit. Den Kunstfreunden aber ent.
ging die dadurch entstehende geistige Monotonie und Leere nicht; sie
suchten Genuss und Unterhaltune und wandten sich daher mit Eifer den
frischen naturalistischen Versuchen der Niederlinder zu.

Dass dies schon vor der Verbindung der Niederlande mit Burgund
geschah, beweisen die niederlindischen Kiinstler, welche wir gleich im
Anfange der Regierung Karls V. in seinen Diensten gefunden haben, die
Bildhauer Jean und Hennequin von Liittich (1368) und der Maler Johann

von Briigge (1371) und die Werke dieser Kiinstler erkliren den ihnen
gegebenen Vorzug vollstindig. Die jenen zuzuschreibenden Grabstatuen
des Konigs zeigen zwar, wie die Gestalt Philipps des Kithnen von Claux
Sluter eine peinlich naturalistische Ausarbeitung der Hande, aber Gesichts
zige und Haltung haben eine anziehende Individualitit bei milder kinig-
licher Wiirde, und die Miniaturen des Johann von Briigge erfreuen durch
die kriiftigere Modellirung und die frische Natiirlichkeit ihrer Figiirchen?)

Ob sich diese Begiinstigung der Niederlinder, die wir in der Bild-
hauerei und in den Miniaturen nachweisen kinnen, auch auf die Werke
der hoheren Malereéi erstreckte, wissen wir nicht so bestimmt. André
Beauneveu aus dem Hennegau, das kiinstlerische Factotum des unterneh-
menden Herzogs von Berry, war zwar Bildhauer und Maler, und es ist
nicht unwahrscheinlich, dass er bei den Werken, die dieser Herr nach
Froissards Zeugniss und anderen Nachrichten in seinen Schlossern, beson-

1} Ausser der oben angefiibrien Bibel, in welcher sich der Maler nennt, glaubt

Waa
dex, der Ethik des Aristoteles, ebenfalls im Museum Werstreenen, zuschreiben zu
diirfen, Vergl. D, Kunsthl, 18562, S, 2560.

en ihm noch die Bilder eines fir Konig Karl im Jalire 1376 geschriebenen Co-




Malerei, 537

ders in Vincestre bei Paris (1411), ausfithren liess, selbst Hand angelegt
hat, und ebenso kann man vermuthen, dass Johann von Briigge, da er
sich pictor regis nennt, nicht bloss Miniaturen fiir ihn gemalt habe. Aber
schwerlich geniigten die Hinde der Niederlinder fiir die umfassenden
Arbeiten, von denen wir lesen, auch lauten die wenigen fibrigen Kiinstler-
namen, die uns iiberliefert werden, franzisisch. Bei den Werken, die Karl V,
nach seinem Regierungsantritt im Louvre und im Hétel von St. Panl aus-
fithren liess, haben wir dies schon frither bemerkt, und bei der malerischen
Ausstattung in seinem Schlosse Val de Rueil, welche er 1355 noch als
Herzog der Normandie anordnete, heisst der Maler, dem sie fiir ziemlich
hohen Preis iibertragen wurde, Jehan Coste, was jedenfalls nicht nieder-
lindisch klingt *). Unzweifelbaft ist dann der franzésische Ursprung bei
einem Girart d’Orliens, der in den Jahren 1544 und 1355 als Maler des
Konigs vorkommt, und bei dem Colart von Laon, welcher sehr angesehen
gewesen sein muss, da er sowohl von dem Konige als von dem reichen
und kunstliebenden Herzog von Orléans, dem Gemahl der Valentina von
Mailand, den Titel als ihr Maler und Kammerdiener erhalten hatte, und
fiir den letzten in den Jahrem 1390 bis zu seiner schmihlichen Ermordung
im Jahre 1402 ausser den gewdhnlichen Festarbeiten zu Paris eine Menge
von Wandmalereien, in seinem Schlosse, in seiner Bibliothek und endlich
in der Colestinerkirche mit vielen Gehillfen ausfiihrte. Auch das Altar-
gemiilde dieser Kapelle war von seiner Hand und wurde mit 200 Gold-
franken bezahlt und vielleicht war er es auch, welcher in derselben Kapelle
nach dem ungliicklichen Tode des Herzogs im Auftrage der Wittwe ein
darauf beziigliches allegorisches Bild, von welehem noch eine Zeichnung
existirt, malte ). Ausser diesen Werken werden uns noch zahlreiche Wand-

1) Bibliotheque de l'ecole des Chartes. Vol. I, Série II, p. 544 und de Laborde
a,a. O I Nro. T7286. Es handelte sich (t.‘ll'llil].} einen Saal mit der Geschiehte Caesars
und einem  Friese von thierischen und menschlichen Gestalten, zwei Kapellen mit
heiligen Gegenstiinden u, a, auszumalen, und war dafiic der Preis auf 600 Moutons
{3131 Franes heutiger Miinze) festgesetzt. Bemerkenswerth ist, dass dabei die Anwen-
dong von , feiven Oelfarben® ausbedungen wird, was indessen vielleicht sich nur auf
gewisse Theile, etwa auf Bemalung plastischer Ornamente bezog. Dass die ganze Ar-
beit nur in der Bemalung von Sculpturen bestanden habe, wie Crowe und Cavalcaselle,
Early flemish painters, pag. 6 annelimen, ist bei der Art der Gegenstinde nicht denk-
bar. Dagegen scheint es, dass Coste nicht der Erfinder war, sondern der sogleich zu
erwilhmende Girart d’Orliens, welcher schon 1844 (vergl. Nro. 5841 a. a. 0.) Hofmaler
war und awvch diesen Contract mit Coste sehliesst, Denn der Auftrag lautet anf Fort-
setzung einer begonnenen Arbeit. Coste soll ,,parfaire comme est commencé®, sogar
s, e8 visages qui sont commenciés®; was denn freilich von der geistigen Bedentung
des ganzen Zimmerschmucks keine grosse Viorstellung giebt.

:':I \.|‘I'I'_1'|, de Laborde a, a. 0. ”[‘ Nro. H671. '\?U_}j S, ;jlej:.* hE78 u, . — Die
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malereien aus dieser Zeit genannt; in den Schldssern der Grossen, welche
dem Beispiele des Konigs und der Prinzen nachfolgten, in den Kirchen
von Paris und an anderen Orten?). [Erhalten ist indessen sehr wenig.
Im Dominicanerkloster zn Toulouse zeigt man ein Tafelbild der Kreuzigung
mit dem Bilde eines 1336 verstorbenen Stifters und zahlreiche Ueberreste
von Wandmalereien in der Kapelle des h. Antonius vom Jahre 1351, in
der Kirche spiitere, etwa vom Anfange des fiinfzehnten .'!-.lfn'hznnh_-rr’a:r. die
sehr gerithmt werden aber der Beschreibung nach mehr der idealistischen
Richtung angehoren, und ohne niederlindischen Einfluss zu sein scheinen.
Dasselbe gilt von dem im Kupferstichkabinet der Pariser Bibliothek auf-
bewahrten Brustbilde des K&nigs Johann, das noch im vierzehnten Jahr-
hundert, aber doch wohl erst einige Decennien nach dem Tode des Konigs
ausgefiihrt scheint. Es ist auf Holz auf tapetenartigem Grunde im Profil
sauber gemalt, in der Umrisslinie mit einem Bestreben nach Aehnlichkeit,
in der Schattirung aber ohne Riicksicht auf die feineren Modulationen der
Korperbildung nur mit weicher Vertreibung der Schatten zum Lichte, mit
etwas matter aber harmonischer Farbe; es zeigt uns daher mit den durch
die verschiedene Technik bedingten Aenderungen dasselbe Bestreben nach
glatter gefilliger Behandlung, das wir in den Miniaturen, und die ingst-
liche Naturtreue, die wir in den gleichzeitigen Bildhauerwerken, z B. an
den Reliefs der Chorschranken zu Paris in Notre-Dame beobachtet haben,

Wenn hiernach bei den grisseren Malereien neben einer Mehrzahl
franzosischer Kiinstler einige Niederlinder verwendet wurden, so arbeiteten
auch an den Miniaturen neben jenen obengenannten niederlindischen Meistern
noch fortwihrend franzosische Illuminatoren, und zwar nicht bloss fiir den
Biicherhandel, sondern auch fiir den Dienst jener Prinzen, so feine Kenne:
der Biichermalerei sie waren. Wir haben dariiber zwar keine ausdriiclk-
liche Nachricht und der Ehre ausdriicklicher Anfithrung ihres Namens in
den Katalogen sind diese franzosischen Arbeiter nicht gewiirdigt, aber die
Miniaturen selbst lassen uns die urspriingliche Verschiedenheit beider
Schulen, die grazitse, aber doch mehr conventionelle und leichte Weise
der franzbsischen und die mehr realistische und ausgefiihrte der Nieder-

erwihnte Zeichnung, auf welcher der Tod der Herzog durchbohrt, mit der Beischrifi,
Juvenes ac senes rapio ist mit der Sammlung Gaignitres in die Bodleyana zn Oxford
gelangt (de Laborde pag. IX),

1) In der Karmeliterkirche eine Reihe von Pilgerfahrten nach dem Berge Karmel,

=)

in Notre-Dame von Paris 1324 das Leben des L. Brono, in Pamiers 1341 das des h.

Antonius n, s. Wiy im Hiiel f'::il'll‘ls'l\' in Paris 1404 eine Gallerie mit historischen Dar-
stellungen,  Emeric David, essai sur la sculpture francaise 8. 66, Guilhermy Itinéraire

de Paris S. 248,
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linder noch lange erkennen, und zwar s0, dass dfter Arbeiten beider Art
in einem und demselben Codex vorkommen.

Im Ganzen mussten die Kiinstler beider Nationen durch diesen Ver-
kehr gewinnen, die Niederlinder waren genithigt, sich die Zartheit und
die harmonische Durchbildung anzueignen, welcher die franzosischen Illu-
minatoren allzusehr und auf Kosten der Energie und Wahrheit gehnldigt
hatten, und diese lernten von jenen mehr auf die Natur eingehen. Ein
sehr interessantes kleines Denkmal, in welehem sich dieser Austausch in
ginstigster Weise zeigt, befindet sich in der koniglichen Bibliothek zu
Berlin, und verdient um so eher einer niheren Erwihnung, als es auch
sonst einzig in seiner Art ist. Es ist ndmlich ein Skizzenbuch eines Malers,
das aber nicht etwa aus Papier oder Pergament, sondern aus einzelnen
Holztifelchen besteht, jedes von 41/, Zoll Breite und etwa 3 'y Zoll Héhe.
Zwolf solcher Tifelchen sind vorhanden, zehn davon auf zwei Seiten, zwei
dagegen nur auf einer Seite bemalt, diese also amgenscheinlich zum Deckel
bestimmt. Diese zweiundzwanzig Bilder, alle mit Bleistift gezeichnet und
schattirt, aber mit dem Pinsel vollendet, mit weissen Lichtern, mit einem
Hauch von Firbung an gewissen Stellen, etwa auf den leise geritheten
Lippen, auch zuweilen in Heiligenscheinen u. dgl. mit Gold versehen und
iberhaupt sehr zart und sauber ausgefiihrt, bilden kein zusammenhiingendes
Werk. Zehn derselben enthalten nimlich halbe Figuren und selbst blosse
Kopfe, und zwar zum Theil ohne Ordnung und Zusammenhang iiber und
neben einander gestellt, zum Theil aber doch auch schon mit bestimmter
Gruppirung, z. B. Christus zwischen Petrus und Andreas, dann ein Pilger
mit einem Médchen sprechend, also augenscheinlich Studien, deren Be-
nutzung an einem anderen Orte erfolgen sollte. Die zwolf anderen sind
zwar zusammenhiingende Compositionen, oft mit sehr ausgefilhrtem land-
schaftlichen Hintergrunde und mit ganzen Figuren von gleicher Kkleiner
Dimension, welche Entwiirfe zu Miniaturen zu sein scheinen, aber sich mit
jenen Studien ohne Ordnung mischen und jedenfalls unter sich keinen ab-
geschlossenen Cyklus bilden. Finige gehoren der Geschichte der Jungfrau
und Christi an, indem sie die Verkiindigung, die Heimsuchung, die Geisse-
lung, den leidenden Christus zwischen Maria und Johannes und die Kri-
nung Mariéi darstellen, allein schon diese Auswahl lisst auf eine Unvoll-
stiindigkeit schliessen, die dadurch noch deutlicher wird, dass anf zwei
Tafeln drei der Evangelisten, Matthiius, Marcus und Lucas schreibend
erscheinen, wihrend Johannes als schreibender Evangelist nicht vorkommt.
Von den anderen Bildern sind drei legendarischen Inhalts; ein Einsiedler,
auf dem Hiihnerhofe seines Hauschens lesend, eine Stadt mit prachtvoller
Kirche an einem See in gebirgiger Gegend mit Wallfahrern, welche durch
die Théler ziehen, endlich Hirten, welche Vieh weiden und von einem
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ihnen ‘entgegentretenden Manne angeredet werden. Drei endlich sind alle-
gorisch; eine Gestalt mit dem Schilde, aber ohne Fliigel, also wohl nicht

der Erzengel Michael, durchbohrt einen Drachen, eine weibliche Gestalt,
ebenfalls mit Schild und Bogen bewaffnet, reitet auf einem Greife, und
ein Adler bekimpft einen auf seinem Neste sitzenden Schwan. Es ist
immerhin moglich, dass alle diese Miniaturen fiir einen Codex bestimmt
waren, jedenfalls fehlen dann aber andere sie erginzende. In stylistischer
Beziehung sind die Bildchen ungleich, aber doch von derselben Hand.
Einige, namentlich die Krinung Marii und selbst die Verkiindigung, haben
etwas Alterthiimliches und Schwerfilliges und kinnen nach dem Wunsche
des Bestellers iilteren Werken nachgebildet sein. Die Studien dagegen
verrathen ein durchaus realistisches DBestreben; es sind Charakterkopfe,
die der Maler festgehalten hat, die eine Tafel scheint den Verkauf einer
Sklavin durch orientalische Minner darzustellen, wiihrend auf einer anderen
Frauen in gleichzeitiger, modischer Tracht zusammengebracht sind. Es
ist also aungenscheinlich ein Skizzenbuch, bei dem die uns auffallende Wahl
des Stoffes bei der Unzuliinglichkeit des Papiers fiir so saubere Arbeit
und bei der Theunerung des Pergaments auf Wohlfeilheit durch mehrmalige :
Benutzung berechnet sein konnte. Ungeachtet des gesteigerten Redlismus
und der sorgfiltigen Aunsfiihrung des Landschaftlichen, der Berge u. dergl
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konnen wir doch die Entstehung nicht spiiter als etwa in das zweite

Decennium des fiinfzehnten Jahrhunderts setzen. Veon KEyckscher Schule
ist der Kiinstler noch unberiihrt, vielmehr erinnern die weissen Lichter,
manche Details der Zeichnung und die flissige Linienfithrung noch stark
an die Kuonst des vierzehnten Jahrhunderts, wenn auch nicht gerade spe-
ciell an die Kolner Schule; auch die Schriftziige gehdren noch mehr dieser

— — e

Zeit an, wihrend die Trachten, namentlich die der Frauen mit enganlie-
genden giirtellosen Jacken und mit turbanartig oder wie zwei Horner anf-
steigenden Hauben oder Kopftiichern eher auf den Anfang des fitnfzehnten

- e

Jahrhunderts, und zwar auf franzosische Moden hinweisen. Auf der Tafel,
welche die Evangelisten Matthius und Marens enthiilt, hat dann nun auch
der Kiinstler seinen Namen gesetzt, aber leider. in einer in den letzten
Buchstaben nicht ganz deutlichen, vielleicht auch beschidigten und her-
gestellten Schrift. Unzweifelhaft ist, dass der Vorname Jaques lautet, |
wihrend der Beiname frither Dalive oder Dalime gelesen ist, vielleicht
aber Daliaye heisst, und somit die Hinweisung auf einen franzisischen,
aber bei der Unsicherheit der Orthographie schwer zu errathenden Ort
enthalten wiirde '), Jedenfalls aber erkennen wir in der Zeichnung die

Y Die Zeichen Dali..e scheinen mir ausser Zweifel, der dazwischen stehende

Buchstabe, den man in Erinnerung theils an das M der mittelalterlichen Majuskel,

e E————
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entschiedenste Mischung franzésischer und niederlindischer Ziige. FEinige
Figuren, z. B. die allegorischen Gestalten mit ihren iibermissig schlanken
Taillen und den enganliegenden in sehr unklarer Weise drapirten Ge-
windern entsprechen ganz dem Typus der franzosischen Miniaturen, withrend
andere z B. die Hirten bei dem einen legendarischen Hergange und neben
der Heimsuchung schon véllig den breiten, genreartic karrikirten Typus
niederliindischer Bauern haben, wie er sich bis auf Teniers und spiiter
erhalten hat, und die sorgfiltige Ausfiihrung des Realistischen, z. B. des
Hiihnerhofes, in welchem der Einsiedler sitzt, und besonders der Land-
schaften mit ihren Bergen und Waldstiicken und mit der weiten Perspec-
tive der Thiiler, in welchen die Wallfahrer ziehen, auf franzésischem Boden
eine gewaltige Neuerung bildet. Zu einem vollig festen, der Ueberlie-
ferung fihigen Typus kommt unser Meister dabei freilich nicht, und ob
seine Mittel zu tragischem Ausdrucke und fiir grossere Dimensionen ans-
gereicht haben wiirden, mag dahin gestellt bleiben und eher bezweifelt
werden.  Wohl aber ist sein eklektisches Verfahren ein sehr verstindiges
und gelungenes und wird durch ein liebenswiirdiges, fiir sanfte und heitere
Motive wohl geeignetes Talent getragen. Er weiss die realistische Mannig-
faltigkeit mit der Harmonie der franzisischen Schule zu verbinden und
hat den Vorzug, dass sich die Scala seiner Charaktere im Vergleich mit
den fritheren Leistungen ungemein erweitert, indem er fiir hohere und
ideale Gestalten die Traditionen der franzisischen, fiir genreartige Neben-
ficuren die der niederlindischen Schule benutzt, jenen mehr Kraft und
Bestimmtheit, diesen mehr Grazie und Harmonie giebt. Die beigefiigte
Gruppe der Maria und Elisabeth aus der Heimsuchung, (Fig. 115)in der Grisse
des Originals, mag eine Vorstellung von dieser Vereinignng und von
dem Charakter des unbekannten Meisters geben ).

theils an das W moderner gothischer Schrift, aber in geringer Uebereinstimmung mit
der Minuskel des vierzehnten Jahrhunderts, der die fbrigen Buchstaben angehiren,
ausgelegt hat, diirfte eher eine Contraction von ay sein, Die Deutung auf Liittich
(Liege) ist durch das a ausgeschlossen, welches (da da an Stelle van de wolil keinem
franzisischen Dialekie entsprechen michte) einen mit dem Buchstaben A anfangenden
Ortsnamen voraussetzt, welcher etwa Ailly oder dihnlich lanten kinnte,

1) Unter dem Titel: Entwiiefe und Studien eines niederlindischen Meisters aus

dem fiinfzehnten Jahrhundert, sind im Jahre 1830 (Berlin bei Dunker und Humblot)
lithographische Nachbildungen, jedoch nur von 18 der 22 Zeichnungen gegeben, Nebst
drei anderen elwas verletzten Bildern ist auch die ziemlich wohl erhaltene Heimsuchung
nicht mit edirt, aus welcher die beigefiigte Gruppe mit Fortlassung der die zweits

Hilfte des Bildchens fiillenden Heerde und des landschafilichen Hintergrundes genom-
men sind. Ueber die Herkunft der Tafeln liegen keine weiteren Nachrichien vor, als

dass sie in dem Katalog der Bibliothek von der Hand eines dieselbe von 1668
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Die gliickliche Verschmelzung beider Schuleigenthiimlichkeiten, die
wir in diesem Skizzenbuch bemerken, war indessen nicht leicht, nnd gelang
nicht allen Kiinstlern in gleichbefriedigender Weise. Selbst die Nieder-
linder, obgleich durch den Zeitgeist begiinstigt, hatten ihren angestammten
aber noch unbestimmten und rohen Naturalismus erst kiinstlerisch zu durch-
bilden und weiter zu entwickeln, um damit vor dem verwéhnten Auge
ihrer franzosischen Gonner zu bestehen. Aber noch schwerer wurde es
den franzosischen Kiinstlern von ihrer friiheren conventionellen Auffassung
zu tieferem Verstindniss der Natur iiberzugehen. Daher finden wir denn
anfangs in den Miniaturen noch beide Schulen gesondert. Wiihrend die

Bibel mit den Malereien des Johann von Briigge vom Jahre 1371 und
die schon erwihnte Ethik des Aristoteles vom Jahre 1376 bereits in
niederldndischer Weise naturalistisch gebildete Gestalten, und wenn auch
mit schachbrettartiger Luft sehr ausgefihrte Hintergriinde haben, sind
zwei andere ebenfalls fiir Konig Karl V. in den Jahren 1374 und 1879
vollendete Miniaturwerke, das eine ein Commentar der Messe (Rational
des divines offices), das andere eine Allegorie »du roy Modus et de la

bis 1700 verwaltenden Bibliothekars eingetragen sind; sie konnen indessen anch ilterer
=i
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Lomglicher Besitz sein,
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reine Ratio“ 1), zwar mit dem Pinsel gezeichnet, aber noch ganz nach
alter franzisischer Weise mit iiberzarter Firbung, gewundener Haltung
der schlanken Gestalten, vollig typischen Biumen u. s. f. und nur in den
burlesken Scenen mit niederlindischen Anklingen ausgefiihrt. In einem
Gebetbuche, welches fiir den Herzog Ludwig von Anjou, Konig von Neapel,
1390 vollendet 2) war, haben die grisseren, besser ausgefithrten Bilder den
niederliindischen Charakter, namentlich weite, gut ausgefithrte landschaft-
liche Hintergriinde, die kleinen Vignetten folgen aber ganz der franzisi-
schen Praxis. Aechnlich finden wir in einem Pariser Missale, das jetzt in
der Bibliothek zu Heidelberg bewahrt wird %), neben einer Reihe von
kleineren Bildern des gewdhnlichen franzosischen Styles ein grosseres aus-
gefiihrteres Blatt mit der Kreuzigung, welches ideale Auffassung nach Art
der dentschen Schule mit niederlindischer Naturwahrheit verbindet. Die
meisten der etwas spiteren Miniaturen stammen, wie die Inschriften er-
geben, aus der Bibliothek des Herzogs von Berry, bei dessen kiinst-
lerischen Unternehmungen, wie erwihnt, André Beauneveu aus dem
Hennegau an der Spitze stand; dennoch macht sich auch hier die neuere
Schule nur allmilig geltend. In einer grossen zweibiindigen franzisischen
Bibel (jetzt im Britischen Museum, Harleian, 4381), welche der Herzog
in eigenhiindiger Inschrift als sein Eigenthum bezeichnet hat, zeigen
die zahlreichen und priichtigen Miniaturen franzisische Hand und Farbe,
aber doch in einzelnen Stellen ein Bestreben hoherer Individualitiit
in niederlindischer Weise?). Auch in den vierundzwanzig Bildern der
Propheten mnd Apostel, welche einem prachtvollen Psalter der grossen
Pariser Bibliothek yorangehen, und die man nach einer Notiz in dem alten
Verzeichnisse der Biichersammlung des Herzogs dem André Beauneven
selbst zuschreiben zu diirfen glaubt®), ist der #ltere Styl mit den langen

1) Die meisten aller hier zu erwihnenden Manuscripte sind in der grossen Biblio-
thek zn Paris; ich ecitire daher bei ihnen nur die Nummern; die der beiden oben er-
wiihnten Mss. fr. 7031 und Suppl. fr. 632, 12, bei Waagen K, u. K, W, in England
etc, Ifl, 334. Ueber die Codices von 1371 und 1376 berichtet derselbe im Kunstbl,
1852, S, 248 f.

2) Mss, lat, n. 127; bei Waagen a. a. 0. Bd. IIl nicht erwiihnt. Die Inschrift:
Louys Roy d’Hierusalem & de Sicile duec Danjou 1390, befand sich zufolge der Notiz
eines fritheren Bibliothekars auf dem urspriinglichen Einbande,

#) Das Manuscript ist dahin aus dem Cistercienserkloster Salem am Bodensee ge-
langt, aber erst im Jahre 1765 von einem Abte desselben in Paris angekauft. Vergl.
Waagen, K. u. K. W, in Deutschland II, p. 383.

) Niiheres iiber diesen Codex bei Waagen, Treasures of art in Great- Britain,
London 1854. I, pag. 118,

") Mss, lat. 2015, bei Waagen a, a, 0. 8. 335, In dem Biicherverzeichnisse des

Herzogs von 1403 heisst es von einem Psalter: II a plusieurs histoires au commen-
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geschwungenen Linien, der affectirten Grazie, der heraldisch symmetrischen
Anordnung noch sehr vorherrschend, selbst jene Propheten und Apostel,
simmtlich in weissen Gewiindern, mit zarter Fleischfarbe und leicht ge-
firbtem architektonischen Hintergrunde, machen davon noch keine Aus-
nahme, und nur ihre bessere korperliche Durchbildung, namentlich die
[ndividualisirung der Kopfe, verrathen die Hand des Meisters und den
],l-_L_rj;|]1a,_-r]|,[a.,-u Fortschritt. Diese Vorziige zeigen sich dann noech stirker
in einem kleineren Gebetbuche des Herzogs (Lavalliere, Nro. 127), wo
anch die Blitter und Vigel in den Randarabesken besser der Natur nach-
gebildet sind, wihrend ein in der Bibliothek von Burgund in Briissel be-
findliches, ebenfalls fiir den Herzog von Berry gearbeitetes Buch gleichen
[nhalts 1) eine Verwandtschaft mit jenen Gestalten des DBeauneveu, aber
noch eine stirkere Hinneigung zu der #lteren idealen Schule zeigt. Viel
ausgebildeter ist der Naturalismus in einem Codex, welcher eine Samm-
lung von Reisebeschreibungen des Marco Polo und Andeérer enthilt und
zufolge der ausfithrlichen Notiz des Secretairs dem Herzog von Berry
von seinem Neffen, dem Herzog Johann von Burgund, wahrscheinlich bald
nach seinem Regierungsantritte (1405) geschenkt ist®). Die Zeichnung
der Figuren erinnert noch stark an die ideale Schule, die Individualitit
der Kopfe ist nur missig gefordert, die Baume sind noch in alter Weise
steif und die Berge sehr allgemein gehalten, aber das Gras des Bodens
feiner ausgearbeitet, der Himmel abgestuft, oben dunkel, unten hell, und
das Bestreben nach perspectivischer Fernsicht sehr fithlbar.

Das prachtvollste unter allen Miniaturwerken, die wir aus der Biblio-
thek des Herzogs von Berry besitzen, ist sein Gebetbuch, welches nach
der Inschrift des Secretairs im Jahre 1409 vollendet und vielleicht mit
demjenigen identisch ist, dessen Malereien in dem gleichzeitigen Kataloge

dem Jaquemart von Hesdin zugeschrieben werden. Auch hier sieht man
cement de la main de Maitre André Beauneveu, Da der Ausdruck histoires schwerlich
s0 genan gcenommen wurde, dass er die einzelnen statnarischen Gestalten auos-
schloss, und da diese am Anfange stehen' und von hesserer Hand sind, ist die Ver-

muthung der Identitit unsers Codex mit dem in jener Notiz bezeichneten wohl be-
griundet,

1) Der Bibliothekar Marchal hatte diesem Codex (Nro. 11061) friiher in seinem
crossen Werke ither die Bibl, de Bourgogne einen andern Ursprung gegeben, sich je

doch spiter (Bull. d. Akademie zu Briissel Bd. XI. Nro. 6) in Ueber

nstimmung mit

im D, Kunsthl. 1850, S. 299) und mit meiner eigenen Ueberzengung fiir die

ancecehene Meinung erklivt.
N Mss, franc. Nro, 8392 Waagen a, a. 0. S. 331. Herzog Johann von Burgund
starb erst 1419, der Herzog von Berry 1416, dass das Geschenk bedentend {rither,

und selbst ganz im Anfange der Regierung des ersten gemachi sei, wird dadurch
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noch Anklinge der dlteren Schule, aber an die Stelle der schlanken
Korperbildung und der fliissigen Linie sind kiirzere Verhiltnisse und eckige
Formen getreten, wiihrend andererseits die Zeichnung bei weitem richtiger,
die Anordnung belebter, die Fiirbung sehr viel glinzender und wahrer,
und wenigstens im Vergleich mit der frilheren franzosischen Schule der
Ausdruck inniger ist. Die kleinen Figiirchen der Riinder sind off sehr
geistreich und humoristisch; der Affe mit der Laute, die Frau, welche
sich vor einem aus den Ranken heraussehenden Kopfe fiirchtet, sind zwar
nicht neue Gedanken, aber allerliebst ausgefithrt. An Naivem fehlt es
nicht, wie z B. neben dem Psalm, der die Hiilfe Gottes anruft (Deus in
adjutorium meum intende) eine gefangene Fiirstin dargestellt -ist. welcher
ein KEngel nicht bloss einen Korb mit Speise, sondern auch die Wein-

r

flasche bringt. Die Biume sind noch etwas steif, aber sonst die land-
schaftlichen Hintergriinde mit besonderer Vorliche ausgefithrt, wobei denn
der Himmel schon blan oder rithlich abgestuft, zuweilen sogar mit deut-
lichen Wolkchen bedeckt erscheint?). Aehnlich und vielleicht noéh volien-
deter in der naturalistischen Ausfiihrlichkeit der Riiume und Nebensachen
sind dann die, wie Wappen und Zeichen ergeben, fiir den Herzog von
Berry gefertigten Monatsbilder eines wahvscheinlich durch seinen Tod
(1416) unterbrochenen und erst fiinfzig Jahre spiter vollendeten Gebet-
buchs, das sich jetzt im Besitze des Herzogs von Aumale befindet, Das
erste dieser Monatshilder, die ungewdhnlicherweise stets die ganze Seite
fillen, zeigt die Tafel des Herzogs mit aller Pracht der Geschirre nnd
der wartenden Hoflente, und sogar nach dem spiiter in der Eyck’schen

wahrscheinlich, dass die Ermordung des Herzogs von Orleans im Jahre 1407 denn doch
die Verhiltnisse so verwickelte, dass ein solcher freundlicher Austausch von Geschenken
nicht leicht anzunehmen ist.

1y Mss. lat, Nro 919, les Heures du duc de Berry. Waaren, welcher a, a. Q.

S, 339 diese Vermuthung zuerst bekannt gemacht hatte, widerruft dieselbe neuerlich

in einem in Quast’s Zeitschrift fiic christl, Archiiologie nnd Kunst II, 8. 231 ahzedruckten

Aufsatze zu Gunsten eines andern sogleich niiher zu erwithnenden jetzt im Besitz des

Herzogs von Aumale befindlichen Gebetbuches, Allein da. wie Waagen selbst ansfiihrt,

in diesem Bnche nur die ungewdhnlich reich gehaltenen Monatsbilder (und anch diese

nicht alle) bei Lebzeiten des Herzogs von Berry (1 1416), alle andern darin enthaltenen
Bilder aber viel spiter, um 1460 gefertigt sind und zwar anscheinend in Savoven, wo-
hin jener Anfang eines prachivollen Gebetbuches aus dem Nachlasse des Herzogs von

Berry gekommen war, 50 konnte dieses unvollendete Werk in dem 1416 abgeschlossenen

-

Kataloge nicht als _trés belles Heures, irés richement enluminées & yvstorices de la

main de Jaguemart de Esdin ete,** bezeichnet und 4,000 Livres tournois taxirt werden.

Viel wahrscheinlicher ist es, dass jene ersten Bilder identisch sind mit den: plosieurs

eahiers d'unes trés riches heures que faisoit Pol de Limboure et ses fréres ete.. welche

zufolge der Angabe in dem beim Tode des Herzogs aulgenommenen Kataloge in einey

layette bewahrt nnd auf 500 Livres tonrnois geschiitat wurden, und dass Waagen’s friihere

Vermuthung in Beziehung auf den im Texte erwihnten Codex derPariser Bibliothek richtirist,
Schnaase’s Kunstgesch, 2. Aufl. VI 35
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Schule so beliebten Motive mit der Aussicht ins Freie und aunf ein Tuar-
nier, die anderen sind meistens Landschaften mit der Schilderung aller
Jahreszeiten, darunter selbst eine winterliche mit dem Contraste stidtischer
Bauten gegen die Schneedecke.
Etwa gleichen Werthes und gleichzeitiz ist ein jetzt in der kaiser-
lichen Bibliothek zu Wien 1) hewahrtes, aber durch eine Fiirstin des habs-
burgischen Hauses aus Paris mitgebrachtes, und ohne Zweifel daselbst
und zwar, wie man aus Bildern und Wappen schliesst, fiir eine Dame des
koniglichen Hauses gearbeitetes Gebetbuch von grosser Pracht, dessen
bessere Bilder wieder von einer niederlindischen Hand zu sein scheinen,
Der Realismus ist hier schon so weit getrieben, dass Paulus bei seiner
Bekehrung nicht mehr wie sonst in antiker Tracht, sondern im Costiim
der Zeit erscheint, und die lieblichen Gestalten der Frauen und Engel
tragen 'Ziige, welche ‘aunf das Lebhatteste an die Schule der Briider van Eyclk
erinnern, deren erste Arbeiten allerdings ungefiihr gleichzeitig sein werden,
Man hat oft nach den Vorbildern und Vorgéingern dieser beriihmten
Meister gefragt und sich gewundert, von ihunen in den Niederlanden selbst
so wenig Spuren zu finden. In der That stehen diese zwar von Nieder-
lindern, aber in Frankreich ausgefithrten Miniaturen ihnen niher als
irgend ein Werk ihrer Heimath, und es ist nicht unwahrscheinlich, dass
dieser auslindische Dienst durch die Verbindung franzosischer Eleganz
und Harmonie mit niederlindischer WNaturfrische den Eyeks die Motive

und die Anregung zu ihrer neuen Kunstrichtung gegeben hat.

Elftes Kapitel.
Malerei und Plastik in England.

Die darstellenden Kiinste in England hatten ungefilhr dasselbe Schicksal
wie in Frankreich; im Anfange der Epoche blithend und auf ihrer Hohe,
sind sie am Ende derselben abnehmend und im beginnenden Verfalle.
Aber die Ursachen sind verschieden; dort glaubten wir sie in der nach
langer kiinstlerischer Thitigkeit eintretenden Ermattung zu entdecken,
welche sich in der Architeltur in ganz gleicher Weise idunsserte und deren
Folgen durch das Kriegsungliick und den i{iberwiltizenden Einfluss der
niederlindischen Schule beschleunigt wurden. Hier kann von Frmattung

nicht die Rede sein; diese Kiinste hatten erst vor Kurzem, unter der

Regierung Heinrviehs III. (+ 1307) einen hiheren Aufschwung genommen,

) Daselbst Nr, 1855, beschrichen von' Waagen im D, Kunstbl. 1850, 5, 306 und

in seinem Werke iiber die vornehmsten Kunstdenkmiler von Wien, Bd. II, S. 70 .
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