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und Miniaturmalerei war, ergeben theils die auf uns gekommenen Rech-
nungen des Grafen von Savoyen und des Herzogs von Burgund ), theils
die vielen augenscheinlich franzosischen Miniaturen dieser Epoche, die in
England, Deutschland, Italien gefunden werden und zum Theil nach darin
enthaltenen Inschriften schon lange im dortigen Besitze waren %), Dagegen
liess dann ein Graf von Savoyen im Jahre 1303 Tafelgemilde aus Eng-
land kommen und beschiftigte einen englischen Kiinstler, der ihm ein
lebensgrosses Wachshild seiner Gemahlin machte ),

Von dem lebhaften Verkehr der deutschen Kiinstler im Innern des
Landes werden wir nachher bei Betrachtung der deutschen Schule zahl-
reiche Beispiele finden, fiir jetzt mag das eine geniigen, dass der unbe-
kannte. Verfasser einer frither in der Strassburger Bibliothek bewahrten,
aus dem vierzehnten Jahrhundert stammenden Sammlung von Farben-
recepten, zwel uns ebenfalls unbekannte Meister, Heinrich von Liibeck
und Andreas von Colmar, als diejenigen nennt, von denen er am meisten
erhalten®); die entferntesten Gegenden berithrten sich also. Auch im Aus-
lande aber sind deutsche Kiinstler nicht selten, wir werden sie in Italien
und in° Frankreich nachweisen, wo die Niederlinder in der zweiten Hilfte

ler Epoche fast mehr wie die einheimischen Kiinstler gesucht scheinen.

Achtes Kapitel.

Die Kolnische und westphiilische Schule.

Durch den ziinftigen Betrieb war die Kunst an die Stidte gefesselt
und zwar an die grosseren und wohlhabenderen, wo der Reichthum der
Biirger lohnende Auftrige gewiibrte und fremde Besteller sich einfanden.

und wo sich der der Kunst auch damals nbthige geistige Austausch

) Vergl. Cibrario Economia politica II, pag. 842, und die angefithrten Werke von
Barrois und de Laborde,

%y Z. B. ein Psalter mit franzisischen Miniaturen auns der ersten Hilfle des vier-

1
zehinten Jahrhunderts, jetzt in der Bibliothek des Seminars zu Padua, wurde laut In
schrift von einer Aebtissin Bartolommea aus dem Haunse der Cararesen bei ihrem 1415
erfolgten Tode dem Petersstifte daselbst vermacht.

) _\':"».|.||'|':.-=' anten im Kapitel von englischer Kunst,

') Eastlake Materials S. 126, Leider wird auch dies Manuscript durch den Brand

r Strassburcer Bibliothek untercee

angen sein,
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ey Deutsche Kunst,

mit tichtigen Genossen und einsichtigen Beurtheilern darbot. In den rein
monarchischen Lindern, in Frankreich und England, waren schon damals
die beiden Hauptstiidte von so iiberwiegender Bedeutung, dass nur sie alle
diese Vortheile gewiihrten, und dass die einzelnen Bildner und Maler der

¥ 1

Provinzialstiidte ganz dem kiinstlerischen Beispiele der Residenz folgten,
Ganz anders in Deutschland, wo ein solcher einheitlicher Mittelpunkt fehlte
und zahlreiche, mehr oder minder miichtige Stidte mit republikanischer
Verfassung und eifersiichtig bewahrter Freiheit neben einander bestanden,
unter denen dann wieder mehrere hervorragten und eine wenigstens geistige
Herrschaft iiber eine weitere oder engere Umgegend ausiibten. Es war
natiirlich, dass dieser Vorrang auch dem kiinstlerischen Handwerk zu Guti
.
|

kam, zumal da zu den #usseren Vortheilen des Verkehrs auch der inner

hinzukam, dass nur solche Stiidte durch ihr hoheres politisches Leben ung

durch die Stellung ihrer besseren Biirger den DMeistern eine poetischi
Anregung gewiihrten, welche sie iiber das Gemeine heben konnte. Es wa
aber auch eben so natiirlich, dass die geistigen Verschiedenheiten dieser
Stddte auch den in ihren Mauwern entstehenden Kunstwerlen einen ver-
schiedenen Charakter verliehen; je nachdem sie einen poetischen Sage:
schatz, eine eigene Geschichte und bedentende Monumente der Vorzeif
besassen oder neueren Ursprungs waren, je nachdem sie grossen, weithil
blickenden Handel oder kleines Gewerbe trieben, je nachdem ihre Be-
vOlkerung mehr in demokratischer Gleichheit lebte oder miichtige, ritter-
biirtige Geschlechter enthielt, mussten sie anders auf die Kiinstler wirken

und ihnen eine Richtung geben, welche, einmal angebahnt, sich mit ziinftiger

Hartnickigkeit durch viele Generationen vererbte. Dazu kam die Verschie-

denheit der religitsen Zustinde; anders die Kunst in einer von mystischer
Frommigkeit tief ergriffenen Stadt, anders bei grosserer Gleichgiiltigkeit

oder ungestorter Kirchlichkeit. Auch das war wichtig, ob die Klister der

"0
| |

Stadt oder Umgegend frither kiinstlerische Thitiglkeit geiibt hatten, de
Frfahrungen jetzt den ziinftigen Meistern zu Gute kamen ).

Keine Stadt war in allen diesen DBeziehungen mehr beglinstigt als
Koln, Romischer Stiftung und einer glorreichen Vergangenheit sich riih-
mend, von der die Herrlichkeit der zahlreichen Kirchen und anderer Mo-
numente und eine Fiille heimischer Sagen Zeugniss ablegten, in seinen

Maunern die stolze Pracht reicher ritterlicher Familien mit einer dicht-

1) Namenilich F".'H|-|'.'.J'l,'c"-'J|l:, Andrea di Drea Cennini in seinem bekannten Trat-

tato: viith den Malern, sich deshalb an die Minche zu wenden (ne troverai assai ricetie

gpecialme ndo de' frati, c. 40), und dass dies aueh von deuotschen Monc

gilt, weist Hastlake a, a, 0. aus einem italienischen Manuscripte nach, wo ein Recepl

1

als von deutschen Monck

(zur Malerei auf Leinwand
s
:
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gedringten gewerbfleissigen Bevolkerung vereinigend, dabeli in ununter-
brochener Bliithe eines weit fitir:g'[}ch;}]]|fr}“ |!:1];4]|;'[.~'__, der cerade jetzt durch
nene laiserliche Privilegien erweitert wurde, war es noch immer die erste
Stadt Deutschlands. Zwar wurde der innere Frieden durch fortdauernden,
oft blutigen Zwiespalt mit dem Erzbischofe oder zwischen den Ge-
schlechtern und der ziinttigen Biirgersehaft hiufie unterbrochen, aber die
Wunden, welche diese Kimpfe schlugen, heilten bei dem gesunden Zu-
stande des Gemeinwesens schnell, und die Erinnerung an diese Fehden
gab nur eine poetische Anregung, welche das Selbstgefiihl der Biirger
eher hob als schwiichte. Zu dem materiellen Reichthume kam dann auch
geistiges Leben; von demselben Kloster aus, welches in der vorigen Epoche
durch Albert den Grossen ein Sitz der Gelehrsamkeit geworden war, pre-

licten Ickart und Tanler und hinterliessen Schiiler, welche, gleichsam anf

lbem Wege zwischen den oberdeutschen und niederlindischen Gottes-

freunden wohnend, mit ihmen in bleibendem Verkehr standen, und mit

ihrer i1nnige

n Frommigkeit auf die an sich schon andiichtiz gestimmte Be-
Olkerung vielfach einwirkten. Und diese Gunst materieller und geistiger
Umstinde ifand denn auch kiinstlerische Traditionen und Krifte wie in
keinem andern Orte., Von den Kolnischen Emailarbeiten im zwilften Jahr-
hundert, von den Wandmalereien von Schwarzrheindorf und Brauweiler,
on der bekannten Stelle in Wolfram’s Parcival, weleche den Kolner Malern

die von Maestricht an die Seite setzt, haben wir schon gesprochen.
Diese Kunstbliithe hatte vor allem zum Schmucke der einheimischen Kir-
chen gedient, welche daher mit einer Fiille edelster Werke aus alter Zeit
rangten, wihrend der Dombau die strebsamsten Werkleute, und die ge-
erbliche Bliithe die geschicktesten Gesellen der anderen Kkiinstlerischen
Zimfte herbeizog, welche dann die Erben der in den Kléstern bewahrten
Kunstmittel und Lehren warden. Daher kann es denn nicht iiberraschen,
dass auch jetzt bei dem allzemeinen Aufschwunge der deutschen Kunst die
Kolner Schule alle anderen sowohl an Fruchtbarkeit als an Jedeutung

el

und Schonheit der Schopfungen iibertrifft. Der Geist, der sie durchdringt,
das Ziel und die Stufen des Fortschrittes sind freilich in allen diesen
Schulen fast dieselben, aber nirgends sind sie so deutlich und vollstindig
rkennbar wie hier. Zwar fithlen wir auch hier den Mangel an Nach-
richten sehr schmerzlich; Bescheidenheit oder eine Zunftregel hielt die
Meister ab, ihren Namen, ja selbst die Jahreszahl auf die Werke zu setzen,
und nur hochst vereinzelte Aeusserungen der Chronisten oder diirftige

Lebensnachrichten tiber einige Kilnstler in amtlichen Urkunden!) konnen

[eh spreche von den sozenann

n schreinsbiichern, von denen schon frither

ei der Frage nach der Person des Dombaumeisters die Rede rawesen ist, Diese vom
o o1
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249 Kolner Schule,

uns zu Anhaltspunkten dienen. Dafiir aber ist die Zahl der erhaltenen,
allmélic aus der Verborgenheit hervorgezogenen Werke bhedeutend und
durch ihre Vergleichung so aufklirend, dass das Bild des Entwickelungs-
ganges sich im Allgemeinen vollstindig darstellt, wenn auch im Einzelnen
grosse chronologische Zweifel iibrig bleiben. Die Betrachtung dieser Schule
gewihrt uns daher neben ihrem eignen Interesse Anhaltspunkte fir die
Gesammigeschichte der deutschen Kunst und fiir die Beurtheilung der
anderen Sehulen, von denen wir nur vereinzelte Ueberreste besitzen.
so dass es geeignet ist, sie vorauszuschicken, um also die Leistungen

der Sculptur und Malerei in der Stadt Koln und den ihrem geistizen

Einflusse unterworfenen Gegenden ununterbrochen bis zum Schlusse der

Iipoche zu betrachten, ehe wir zu den anderen Schulen iibergehen.

Das iilteste Werk Kdélnischer Schule, wohl aus den ersten Jahren des

vierzehnten Jahrhunderts, ist zwar in unseren Tagen durch den leider nich
abzuwendenden Abbruch des Gebiudes vernichtet, aber doch in Copie
erhalten. Es sind dies die Wandgemiilde, in der zu einer Commende des
dentschen Ordens gehorigen kleinen Kirche zu Ramersdorf am Sieben-
gebirge, deren anmuthige Architektur schon frither besprochen ist1), un
deren farbige Ausschmiickung in ihren Haupttheilen wiederum wie

wohnlich ein rhythmisch geordnetes Gesammthild der Heilsgeschichte gal,
obgleich einzelne Theile unkennbar geworden waren. Die Wiinde enthielten

in der Chornische die Verkiindigung, Visitation, Geburt und Anbetung dex

Konige, also die Kindheitsgeschichte Christi, im Langhause einzelne
tunarisch gehaltene Heiligenbilder, im Ganzen also irdische Erscheinungen,
withrend die Gewdlbe himmlischen Hergiingen gewidmet waren. Das der
Chornische zeigte eine ungewdhnliche, merkwiirdige Darstellung, Gott Vatel

zwischen vier Thieren, welche aber nicht die der Evangelisten waren,

gwilften Jahrhundert an ziemlich \--'.]w-l:':'||||'=.:_- erhaltenen Biichie r, in welche die Urkunde
iber Besitzwechsel und Belastungen des Grundeizenthums eingetragen wurden,

natirlich nur Namen von Meistern mit i1hrer g’i-||_='l_i_.;'|-i| |'..-;.g.-'|.-||:!;;|.;:-. ohine a

Beziehung auf ilire kiinstlerischen Leistnngen, und kénnen daher nur dazo dienen, I

ihre dusseren Lebensverhdltnisse Auskunft zu ertheilen, Am eriindlichsten sin

sie von Merlo durchforscht, welcher dariiber in seinen Dbereits ancefiihrten ,,Na
ichten von Kblnischen Kiinstlern® berichtet. Wicltizere Auskunft wird uns hoffent-
lich die |r im Werke bes

5

1y 8. oben Bd, V, 8. 269 und meinen daselbst citivten Bericht in Kinkel’s

‘ene Aulrdumung des stidtischen Archivs ver

buche: Vom Rhein, und im Domblatte 1847, Vergl., auch zum besseren Verstindniss
der Anordnung den dort mitgetheilten Grundriss. Die Durchzeichnungen und Copier
von Hohe in Bonn, jetzt im Kupferstichlkabinet des Berliner Musenms, sind als sols
sehr anerkennenswerth, geben aber doch den leichien und fliessenden Charalite
Malerei nicht vollkommen wieder. Die We nigen, welche wie ich das Gliick haiter
die Malereien selbst vor dem Abbruche des Gebiiudes zu sehen, werden mil meines

Witrdiz

ng derselben iibereinstimmen.




=

Ramersdorf, 383

sondern ein weisser Biir, eine gefliigelte Schlange, ein Stier und ein Vogel,
also vielleicht die vier Elemente Wasser, Feuer durch den Salamander
reprasentirt, Erde und Luft, wodurch denn die Schipfung angedeutet wire.
Die drei Gewdlbjoche des Langhauses enthielten mit sehr eigenthiimlicher
Anordnung im Mittelschiffe je einen auf allen vier Kappen durchgefiihrten
Hauptgegenstand, in den Seitenschiffen dagegen immer nur auf derin Osten
gelegenen Kappe ein Gemilde und zwar einen auf jeen mittlere Darstellung
beziiglichen Gegenstand, also gleichsam ein Fligelbild neben dem Haupthilde;
wenigstens verhielt es sich so bei den zwei westlichen Jochen, withrend das
gstliche (wahrscheinlich in Folge eciner Zerstérung und Reparatur in unbe-
kannter Zeit) im Mittelschiffe nur mit gelben Sternen auf blawem Grunde
bemalt war, wozu denn die in den beiden Kappen der Seitenschiffe be-
findlichen Gemiilde Auferstehung und Himmelfahrt nicht passten. Das
mittelste Kremzgewilbe zeigte in der éstlichen Kappe die Kronung der
Jungfrau, in der westlichen mit leicht verstindlicher Beziehung den Erz-
engel Michael den Drachen todtend, in den Stichkappen musicirende Engel:

den Seitengewdlben nur die Heilizen Elisabeth und Katharina. Das
westliche Feld endlich gab, wie 'an der Eingangsseite herkommlich, das
jingste Grericht, in grossartiger, nicht unwiirdiger Auffassung. Auf dem
cinen Felde Christus als Weltrichter, das Haupt von michtigem Haarwuchs
umwallt, die Hinde aufgehoben, zu beiden Seiten des Mundes das zwei-
chneidige Schwert, etwas tiefer vor ihm kniend Maria und Johannes, zur

Jei1 1

G

> Engel mit den Marterwerkzeugen, In dem entgegengesetzten Drei-
ccke Engel mit Posaunen auf feurigen “Wolken, in den Stichkappen die
Gerechten in die von einem Engel cedffnete Himmelspforte eingehend, die
Verdammten von einem anderen Engel mit geschwungenem Schwerte dem
Teufel entgegengetrieben. Unter den Auserwihlten ist zwar ein Bischof
die anderen sind aber Landleute oder durch ihre Werkzenge deutlich be-
zeichnete Handwerker, die Verdammten bestehen dagegen durchweg aus
vornehmen Personen, zierlichen Damen, gekrénteu Hauptern, Rittern und
Nomnen. In den Fligelbildern endlich sicht man auf der einen Seite
\braham oder Christus, denn er hat den Krenznimbus, mit Seligen in
seinem Schoosse, nebst anbetenden weiblichen Heiligen, auf der anderen
Satan mit feurigen i-']:,wlr'-r‘ln.'lli'f:il|":;-,'r-||1r. Hornern und furchtbarem Antlitz,
n dhnlicher Weise Sinder im Schoosse haltend. Es ist also, der Enge
des Raumes entsprechend, ein hichst gedriingter Auszug der Heilsge-
schichte; alle Herginge sind in grosster Kiirze, mif wenigen Nebenper-
sonen vorgelragen. Und ebenso ist aueh die Ausfibhrung leicht, fast skiz-
zenhaft, aber doch deutlich und eindringlich. Die Zeichnung triigt unver-
kennbar den Charakter des vierzehnten Jahrhunderts; die Neigung zu

weichen und anmuthigen Motiven, welche sich in den Werken vom Sechlusse
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der vorigen Epoche nur neben den noch beibehaltenen Ziigen des ilteren
Styls und daher steifer und conventioneller geltend macht, ist hier schon

villig ausgebildet. Das Ganze ist aus einem Gusse, alle Linien sind

fliessend, alle Schatten weich, die Gestalten schlank, fast iiberschlank, di
Schultern schmal, wiihrend sie in der vorigen Epoche eher breit gebildet
'o,']i;"||_|-'|: die ]\-.I..I:'lll_"]' ]II'[ ';\'1'_‘]'|"|]|'_"1‘ E}'.If'.'_f‘.lll_'_" noch ohne die aftectirte “'"
welche sich spiiter einstellte, die Kipfe zu klein, Arme und Beine mager,
die Hinde 1

das Haar in conventionellen, auf beiden Seiten symmetrisch fallenden

und spitz, die Gesichter in regelmiissigem feinem Ovyal

Locken. Der Wurf der Gewiinder verrith ohne genaune Beachtung des
Knochenbaues doch immer das Bewusstsein der anzudeutenden Koirper-
haltung, iiberhaupt weiss der Maler ungeachtet der zu allgemeinen und
unbestimmten Formbildung seine Gedanken sehr dentlich aunsznsprechen:
die Innigkeit der Flehenden und Anbetenden, die Wiirde des Weltrichters,
die ritterliche Kraft des drachentidtenden Frzengels sind sehr wohl ge-
lungen. Er weiss anch dem Ernsten und Grossartigen Ausdruock zu geben
aber seine Richtung geht doch mehr auf das Zarte und Anmuthige. Wi
werden nicht irren, wenn wir die Zeit seiner Arbeit in die ersten Jahn
des vierzehnten Jahrhunderts setzen. Die Heiligengestalten an den Wiinden
und die Malereien an den anscheinend um diese Zeit verdinderten Neben

llen des Chores sind minder bedeutend und augenscheinlich etwas

spiter und scheinen der Mitte des Jahrhunderfs anzugehiren.

Sie zeigen schon Verwandtschaft mif einem zweiten grosseren Werk

dieser Zeit, nédmlich mit den Wandmalereien an den inneren Schranken
des Kilner Domechores, welche im siebenzehnten Jahrhundert mit Tep-
pichen behangen, in unseren Tagen, aber in stark beschidigtem und g
fihrdetem Zustande wieder aufgefunden sind und, wenn auch anfs Neu
unter einer Decke, doch als ein wichtizer Ueberrest der Vorzeit sorgsam
bewahrt werden!). Sie haben noch grosse Stylverwandtschaft, aber docl
eine weitere Ausbildung als die Malereien in Ramersdorf, und unterscheide:
sich von den beriihmten, aber schon manierirten Apostelstatuen desselben
Chores, welche nach den Annahmen der Localschriftsteller unter dem

Erzbischof Wilhelm von Gennep (1349—1362) entstanden sind, durch emc
einfachere Behandlung, 5o dass man mit ziemlicher Gewissheit annehme
darf, dass sie entweder vor oder bald nach der Einweihung des Domchores
im Jahre 1322 ausgefithrt sind. Die Anordnung ist duorch die Localitit
bedingt. Die beiden Wiinde der Chorschranken hinter den Chorstiihler

3

:.,' Ernst \-\I'}I!"ll im ih||r-_i||:l;| ?\'|'||. i — ) (Gute l:'||||i-'|| iler grosse

kleinen Figziirehen (von Usterwald) sind

Bilder und eini

ree. Durchzeichnuneen

kupferstichkabinet des Berliner Museums bews




Wandmalerei des Domehores. ags

erstrecken sich ndmlich iber zwei Pfeilerabstinde, waren also in der
Mitte durch einen Pfeiler kriiftig unterbrochen, so dass der Maler
im Ganzen vier Felder, jedes von 18 Fuss Breite und etwas mehr als
halber Hohe auszufiillen hatte. Auch waren ihm vier verschiedene Ge-
schichten vorgeschrieben. Das Kolner Capitel hatte niimlich in seinem
Chore Ehrensitze fiir den Papst als Stiftsherrn und den Kaiser als Capi-
tularen, filr jenen auf der Evangelien-, fiir diesen auf der Epistelseite,
und deshalb sollten dort die Legenden des h. Petrus und des h. Sylvester,
des angeblichen Empfingers der Constantinischen Schenkung und also

Begriinders der weltlichen Macht des pépstlichen Stuhles, hier die der

Jungfrau und der h. drei Kénige angebracht werden. Um so wichtize
Greschichten, wenn auch in hergebrachter compendiarischer Kiirze, doch
in epischem Style vorzutragen, bedurfte er einer grossen Zahl und daher
einer kleinen Dimension der Figuren, fiir welche die Hohe der Bildfelder
unangemessen war. Er musste diese daher durch eine complicirte archi-
tektonische Theilung verkleinern, und brachte zn diesem Zwecke zuerst
em gemaltes Basament von je 23 gleichen spitzbogigen Arcaden an, mit
kleinen 18 Zoll hohen statuarischen Gestalten, auf der pipstlichen Seite

Bischifen, auf der kaiserlichen von Kaisern und Kdénigen. Demniichst

theilte or den oberen Raum Jedes Feldes in sieben grissere _-n-._-.-;l.l.--“;
elche die verschiedenen Momente def Legenden enthielten, durch ihre
mnere Bogenhohe von 4 Fuss 7 Zoll den erforderlichen kleinen Dimen-
sionen der Figuren entsprachen und doch mit Hinzurechnung der Spitz-
icbel und Thiirmchen, welche die Arcaden bekronten, die ganze Hihe
des Raumes ausfiillten. Is war eine Anordnung, wie man sie an den
(rlasgemilden ||1'.'H:I'.']!.'|L'_1 und wie sie I"E]II'-I'EIi‘[:!lIJI' dem iljj'i]“!E[} cothischer
Flichentheilung zusagte. Unser Maler benutzte sie aber zugleich um einen
thmischen Wechsel der Formen und Farben und freies Spiel fiir seine
iche Phantasie zu gewinnen. Die Arcaden unterscheiden sich nimlich
mnichst in der Form, -indem abwechselnd immer eine von ecinem einfachen

pitzbogen, die andere aber (wie in der beigedruckten Abbildung) von drei

ieren, aut Consolen ruhenden Bogen gedeckt ist; dann aber auech in

Farbe des tapetenartigen Hintergrundes, der bei diesen dunkelblan
durch Goldfiiden in Vierecke mit Laubwerk oder kleinen Figitrchen
el-

[iintheilung verziert ist. Der Grund itber den Spitzbogen ist ein-

theilt, dort aber braunroth und mit eben solchen Figiirchen ohne reo

arbig, um im Gegensatz gegen den Weehsel der Mitte das Ganze zu-

menzuschliessen, und zwar wiedernm  braunroth und mit grotesken
Figiirchen bedeckt, die in schwarzer Zeichnune der Umrisse und mit der
Grundfarbe, aber in etwas hellerem Tone gefiillt, in der Entfernung wenig

anfigllen und dem ganzen Teppichgrunde den Schein eines dunkeln Damast-

Schinnase’s Kun tgesch. 2. Anfl. VI 25
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gewehes geben, wiihrend der nithere Beschauer daran, wie in den iibrigen

Theilen des Grundes, eine IMille freier Phantasiespiele, ménnliche und weib-

liche Gestalten in Modetrachten der Zeit, geriistete Ritter, Musikanten mit

mancherlei [nstrumenten,
Thiere, Masken, Laubwerk
u. 8. f. entdeckt. Die Haupt-
darstellungen selbst sing
dagegen ziemlich schlicht ge.
halten, meist nur mit den un-
umgiinglich ndthigen Per-

anl
dll

sonen, die Gestalten sch
und in méssic  weichen
Linien der Zeichnung, de
Ausdruck stets innig une
verstindig, aber mehr durch
Haltung und Bewegung, als
durch die Gesichtsziige hi

vorgebracht. Auch die K

stiime und das Beiw:

Sessel, Throne u, dergl,, sind
noch in sehr allgemeiner
Ausfithrung.

Dafiir gewinnt der Maler
dann in einem Inschriftiries
unter den Hauptbildern n
einmal die (relegenheit,
seinen Humor spielen
lassen, in dem er nicl
nur die Verse mit kosl
baren  Initialen  anheb!
sondern aunch die Liicken

vor und hinter der Schriif

offenbar nach Analogie
Randverzierungen der Mini-
aturen mit freien Figiirchen

der iibermiithigsten Laune,

mit Affen, Jigern, Thierkimpfen, Tinzern, Gauklern und rathselhatten komi-

dienarticen Scenen gefiillt hat1). Gerade bei diesen kleinen Figuren erscheint

A i
vion

Osterwald

Jerliner Kupferstichkabinet bewalirl

Verkiindigung nach einel verkleinert
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wber die (rabe des Malers im giinstigsten Lichte: sie sind itberaus oraziiis
und leicht hingestellt, und da dieselbe Fliissiglkeit und Weichheit der Linie
auch bei den ernsten Gestalten fiir den beabsichtigten Gefiihlsansdruck
nothig war und ihr Verdienst ausmacht, finden wir es begreiflich, dass
der Kiinstler versucht wurde, diesem dort noch zuriickgehaltenen Schwunge
suletzt in den Miniaturfiguren freien Lauf zu lassen. Das Auffallende
jener Verbindung des Ernsten und Komischen verschwindet jeinigermaassen,
wenn wir dies vermittelnde technische Element und zugleich die Heiterkeit

jenes Ernstes und die Harmlosigkeit des Scherzes ins Auge fassen,

Gleichzeitig werden die kolossalen Gestalten singender, musicirender,
Weilirauch schwingender Engel entstanden sein, welche in den Zwickeln
ler grossen Arcaden im Innern des Chores in einer den Bogenlinien ent-
sprechenden Haltung und in kolossaler Grosse ausgefiihrt waren, und durch

G T ey

¢’s neue und abweichende Compositionen ersetzt sind. Sie waren halb

e, die der Grotieske nach einer Durchzeichuung und in der Guisse des Orizinals,

lass beide in sehr verschiedenem Verhiil zit der wirklichien Grisse der Wand-
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erloschen und bei der grossen Hohe nicht vollig kennbar, schienen abe
in gleichem Flusse der Linien und nicht ohne Verdienst zu sein.

Die Tafelmalerei scheint in dieser Zeit noch wenig entwickelt.

Die Fligelbilder eines Altarschreines in Altenberg an der Lahn, und das

Fastentuch in St. Aposteln in Koln, leichte Temperamalerei auf Leinwand,

weleche man einer gewissen Richmudis und dem Jahre 1350 zuzuschreibe

pflegt 1), die aber dlter sein dirfte, haben noch die einfachere stren:

k)

rere

Haltung der vorigen Epoche, und die Gemiillde neben dem Schnitzwerk

des Hochaltars in der Stiftskirche von Oberwesel vom Jahre 1330 sing
gar roh und steif?). Besser sind einige Bilder im Kolner Museum ?
nimlich zuerst die Einzelgestalten der Apostel Johannes und Panlus (Nr.
31, 32 d. Kat.), so wie die Verkiindigung und Priisentation im Tempel, dai
besonders ein kleiner Fliigelaltar (Nr. 33, 34), welcher in der Mitte dic

Kreuzigung, auf den Seiten Geburt und Anbetung der Kionige, Himmelfahrf

und Ausgiessung des h. Geistes enthilt, und in den Motiven sehr ori

und kithn, in der Haltung von feierlicher Wiirde, im Ausdrucke der Ki

und in der Zeichnung der Korper aber schematisch und schwach ist. In-

dessen haben die Koérper schon mehr als jene Wandgemilde die

teristische Biegung des vierzehuten Jahrhunderts, anch zeigt sich, ol

es nur schwarze, leicht colorirte Umrisse sind, in den wechselnden Tinter
der Gewinder, selbst in der Vorliebe fiir rothes Haar, der Farbensinn
der spiiteren Kolner Schule*), so dass wir den Meister wohl nich
ilter, sondern eher fir jiinger, aber weniger durchbildet halten diirfen
als den jener Wandmalereien des Domchores.

Wichtig ist es, dass wir mit diesen Malereien ein bedeutendes plastisch

rgleichen konnen, die im Inneren desselben Domehores an den

Kunstwerk

Pfeilern stehenden Apostelstatuen, welche nach der durchaus glaubhatten
und wahrscheinlich auf urkundlichen Nachrichten bernhenden Versichert

ilterer Localschriftsteller unter dem FErzbischofe Wilhelm wvon Gene

) Z, B. Forster Gesch, d. d. K, 1, 203. Dagegen Kugler kl. Schr. II, 285

o || 151. l.c!--.',']|.|!E|l| ist heil den meiste im Texi erwi

Malereien und Sculpturen Kugler’s  Rheinreise von 1841% a. a. 0. zo vergleichen, we
ebst einer fleissimen Zupsammenstellung ein meist vichtiges Uptheil von seinem S

punkte giebt. Auch Hotho's Werke, die Malerschule Hobert's van Eyk, Berli

- T o P B HET : falonas : Ty 1 E
md die Geschichte der christlichen Malerei, Statlgart 1869, enthalten wichtiz:

austithrliche Studien zur Wiirdigung der Kilnischen Malereien.
) Die citirten Nummern dieses Musenms :||5_~i-|-.-.!_.-|| dem Kalolore von 1869

) Kueler kl, Schr, ||I 286, Hotho |, 181. Auch zwei

l'afeln aus der Passionsgeschichie, frither bei Zanoli (Kuogl

von Bouhaben, gehiéiren hierher.
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1349 —1361) aufgestellt und mithin nur wenige Decennien jinger sind 1),
[is sind kolossale Gestalten mit dem Anspruche auf hochste Pracht und
offenbar von den besten Meistern
der Zeit gearbeitet, durchweg in natiir-
licher Farbe bemalt, die Gewiinder
dabei wie glinzender, golddurchwirk-
ter Damast mit Mustern von Drachen,
Liwen, Adlern, an den Rindern mit
(zlasstiicken auf verziertem Grunde,
wie mit Edelsteinen oder Email aus-
gelegt. Die Details, z. B. die Hiinde,
sind  sehr -sorgfiiltig gearbeitet, die
Gewandfalten mit grosser Kunst ge-
leitet, so dass der Fluss der Linien
niemals durch wunangenchme Briiche
sehemmt ist. Fortschritte im Ver-
stindniss und in der kiinstlerischen
Durchbildung des Korpers sind also
nverkennbar vorhanden, und man
begreift, dass von nun an auch die
Malerer micht mehr wagen durfte,
lie Kirper so leicht und unbestimmt
zu halten, wie es noch in jenen
Wandgemilden geschehen war. Auel
haben die Gestalten durch die Ver-
bindung des Idealen mit der tieferen
Durchbildung eine gewisse Grossheit,
die ihre Wirkung nicht verfehlt,

A

Aber die Gesichtsbildung ist typisch

md starr, ohne oder mit grellem

Ausdrack, und hat nicht einmal die

inmuth wie auf jenen Bildern, und

die Kérper zeigen zum ersten Male Statue aus dem Domchoroe zu Kaln,

jene  oben beschriebene affectirte

Bilegung, deren geschweifte Linie sich in dem kiinstlichen Faltenwurfe der
rewiinder wiederholt und der ganzen Erscheinung denn doch etwas Un-

ruhiges giebt. Es ist angenscheinlich, dass der Kinstler zu diesen Mitteln

griff, um an Stelle der architektonisch rubigen Haltung der bisherigen

1) Vergl. Weyden im Domblatt 1846, Nro. 12, der sich auf (Gelenins de admiranda cte.

| auf Moerkens Conatus chronologicus, bezielt.
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Sculptur bewegteres Leben und tieferen Seelenansdruck zu erlangen, und

die weiche, hingebende Stimmung, den Liebesdrang, welchen das Gefiih

der Zeit forderte, auszusprechen, dass er also durch den Korper leisten
wollte, was er durch die Gesichtsziige nicht vermochte. Er verfolgte als |
malerische Motive und wurde dabel nur dorch das Wesen seiner Kuns !
iiber die Grenzen hinausgefiihrt, in denen die Malerei selbst bisher dieses
Ziel erstrebt hatte. Er konnte daher auch die kalte, farblose Form nic
branchen, sondern musste durch die Bemalung der Statuen und selbs
durch den Goldglanz und Sehmuck der Gewinder in das Reich der Farh

hiniibergreifen, num auch dadurch den Beschauer an die Wirkungen inne

Jewegung zu erinnern und dafiir zu stimmen. Die Plastik geht also
der bestimmteren Ausprigung des Zeitgeistes der Malerei voran, aber
dieser Zeitgeist steht in so starker Wahlverwandtschaft zur Farbe un

Malerei, dass sie damit nur dieser dient und die Haltung plastischen Styles
gefihrdet.

Es scheint nicht, dass die Malerei sich sehr beeilt habe, diesen Weg
energischer Uebertreibung auch ihrerseits zu betreten. Wenigstens
die vor wenigen Jahren entdeckten Wandmalereien in der Krypta
St. Gereon, bei denen eine der halbverliéschten Inschriften die Jah
zahl 1360 erkennen lisst?), noch viel einfacher, von richtigen vollen Ver-
hiltnissen, mit breiten, geradlinig begrenzten Gewandmassen und schar
gebrochenen, nicht in so freiem Flusse, wie an jenen Statuen, entwickelter

Falten, aber daftir auch ohne jene manierirte Biegung, von grosser, wiir-

diger Schinheit der Linie, mit edlen Gesichtsziigen und nieht ohne

druck, das volle Oval von lockigem Haare umwallt. Aber aueh in
Plastik ®) ist jene affectirte Haltung nicht allgemein; die kleinen Figuren
der Krionung Marid und der Apostel, welche in den Nischen des pracht-
vollen Hauptaltares in weissem Marmor ausgefiihrt stehen, und schon wegei
der Kostbarkeit des Materials gewiss nur einem guten Meister anvertran

wurden, sind kurz und schwer, nur durch die weiche Gewandbehandl
jenen Apostelstatuen verwandt, und die Gestalten der #lteren IErzbischif
weleche bei der Verlegung ihrer Grabstiitten in den neuen Domechor neu
gearbeitet wurden, sind steif und eher alterthiimlich, Bald aber glicl
sich diese Gegensiitze aus; die Gestalt des Erzbischofs Engelbert

(T 1368) auf scinem noch bei seinem Leben gearbeiteten Sarkophage

schon mehr individuelles Leben, die kleinen Figuren an den Seitenwiinden

!I Uniter IE"I ‘;:‘rl:l:l des L‘ L'il"'ul'lll': . i tlu'L'_.l'- sex ter M centom e ne i | il
Gregorio. Jedenfalls steht also fest, dass die Malerei nicht dlter ist als 1360. Nener
lich (im J. 1869) sind hier auch Gewilbmalereien, vielleicht friiheren Ursprungs, entd:

%) Vergl, Kogler a, a. 0. II, 260,
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gind freilich wieder in mehr malerischem Style, aber sehr anmuthig; die
grosse Jungfrau mit dem Kinde in der Marienkapelle zeigt zwar Ver-
wandtschaft mit den Apostelstatuen, ist aber doch missiger gehalten und
schoner, und die Statuen von Konigen und Helden!) im Hansesaale des
Rathhauses sind von etwas derber, gesunder Bildung.

Diese Fortschritte der Plastik miissen zu den giinstigen Umstinden
gerechnet werden, welche die Tafelmalerei um diese Zeit so bedeutend

hoben und in ihr einen Meister erzeugten, dessen Ruhm sich weit iiber

die Mauern Kolns hinaus verbreitete. Zum ersten Male halten die Chro-
iikenschreiber das Leben eines Malers fiir ein historisches, der Eintragung
i ihre Jahrbiicher wiirdiges Ereigniss. ,In dieser Zeit, sagt die Chronik
yon Limburg an der Lahn?®), zum Jahre 1380, pwar ein Maler zu Kéln,
ler hiess Wilhelm; der war der beste Maler in allen teutschen Landen
der, wie es in der Trierer Bearbeitung heisst, in der Christenheit), als
er war geachtet von den Meistern. Er mahlete einen jeglichen Menschen
als hiitte er gelebt.* Nach den sorgfiltigen Nachforschungen in den Kélner
Schreinsbiichern vermuthet man, diesen hervorragenden Meister in einem
gewissen Wilhelm wvon Herle, einem Dirfchen in der Nithe Kolns, ge-
funden zu haben, der schon 1358 ein Haus kaufte und schon verheirathet,
aber vielleicht noch Geselle war, da er weder ,magister noch ,pictor?,
vie in spiteren Urkunden, genannt wird. Er kommt dann mehrere Male,
wie es scheint mit steigendem Wohlstande, zuletzt 1372 vor, war aber
schon 1378 verstorben, da nun seine Wittwe anftritt®), Seine Identitit
mif dem von jener Chronik erst 1380 genannten Meister wird dadurch
icht gerade ausgeschlossen, da es sehr denkbar ist, dass gerade in Ver-
anlassung seines Todes sein Verdienst mehr besprochen und zu den Ohren
des Limburger Chronisten getragen wurde. Jedenfalls diirfen wir diesen

Meister, dessen Ruhm sich in bisher nicht gewohnter Weise verbreitete,

1) Man hat darin bisher die Beschiitzer der Hanse und die Verireter einzelner

verbiindeter Stidte zn sehen g nbt. Nach Dr. Ennen’s wahrscheinlicher (vielleicht

anchh aus nen entdeckien Inschriften "|:,-['l-_.-_']l-:‘!|_-1|-|"] Yermuthung sind diese in reicher

Riistung dargestellten Figuren vielmehr die bekannten neun guten Helden, Vergl. den
weiter unten citirten Aufsatz des Dr. Ennen,

*) Sie ist mehrmals herausgegeben; vergl, in der Ausgabe zu Marburg 1828,
o, 89, in der von 1617, S. 81, in einer anderen im siebenzehnten Jahrhundert iiber-

arbeiteten Redaction in Hontheim Prodromus Hist. Trevir, II, pag. 1101, Vergl, auch

Fiorillo I, 418. Die Stelle in den Aunalen der Dominicaner zu Frankfurt am Main,

elehe Passavant Kunstreise S. 405 anfithrt, scheint aus jener Chronik entlehnt.
#) Merlo, Nachrichten von Kiélnischen Kiinstlern (18500 S. 509, und Erste Fort-
setzung (1852) 8, 31, Schon de Noel hatte fibricens frither anf Wilkelm wvon Herle

vermuthet, vergl., Passavant a. a, O,
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fiir den Begriinder der Schule halten, welcher die zahlreichen noch jetz
erhaltenen Koluner Bilder dieser Zeit, und die nicht minder zahlreichen,
freilich nur aus geschiiftlichen Urkunden und ohne Beziehung auf ihre
kiinstlerische Bedeutung oder auf einzelne Werke uns bekannt gewordenen |
Kilnischen Maler angehiren. s verdient angefiihrt zu werden, dass einer
dieser Maler, ein gewisser Heinrich Wynrich von Wesel, der bald nach
dem Tode Wilhelms von Herle sein Nachfolger im Besitz seines Hauses
nnd dann Ehemann seiner Wittwe wurde, den wir daher mit Wahrschein-
lichkeit fiir seinen unmittelbaren und vertrautesten Schiiler halten diirfen,
ein so bedeutender Mann war, dass man ibn in den Jahren 1398 bhis
1414 finf Mal in den Rath der Stadt Koln wihlte; was, da er diese Be-
deutung nur seiner Kunst verdanken konnte, einigermaassen auf seinen
Meister zuriickweist und uns in der Vermuthung bestirkt, dass dieser
wirklich jemer beriihmte Wilhelm gewesen.

Zu diesen Nachrichten ist dann in jiingster Zeit eine wichtige Ent-

deckung hinzugekommen. KEin thitiger Archivar?) hat namlich in de
Ausgaberegister des Raths fiir die Jahre 1370 bis 1380 zwilf Zahlung
an Maler gefunden, bei denen das erste Mal, und zwar bei einer Miniatu
im stidtischen Eidbuche wvon 1372, angefihrt wird, dass sie Magistro
Wilhelmo, spiterhin aber immer nur, dass sie ,pictori, dem Maler, ge-
leistet sei, ohne alle Namensangabe. Man darf also vermuthen, dass
Zeit dieser spiteren Zahlungen ein bestimmter Meister fiir alle Arbeiter
des Raths erwihlt war, der deshalb nicht besonders genannt zu werdel
brauchte, und dass dies der bei der ersten Zahlung genannte Meister
feststehend, nund mit Wilhelm von Herle fiir wahrscheinlich zu achten sein
wiirde ®). Die Auftriige, welche dieser Maler von der Stadt erhielt, si
schon an sich charakteristiseh. Der erste betraf wie gesagt eine Miniatur,
in vier Fillen handelte es sich nur um stidtische Fahnen, welche

grosser Zahl und fiir bedeutende Summen gefertiet wurden?®), zwei Mal

r Wilhelm*, in den Aunalen des

historischien Vereins fiir den Niederrhein, 7. Heft, Kiln 1855, dariiber Kunde giebt,

B Dr, Ennen, dessen Aufsatz: ,,Der Maler Meis

2 Viillig beweisend ist freilich die Arcomentation nicht, Der stidtische |, Pict
kann schon vor Anlegung dieses Rechnungsbuches ernannt und Meister Wilhielm

mit der Miniatur beaufiragt gewesen und mit seinem Namen bezeichnet sein, um

jenen gewiohnlich verwendeten Maler auszuschliessen. Da Wilhelm von

Bezichung au
Herle 1378 starb, wire es wvon |I|l|-;'|-;-~.|-__ das Jahr der _-\Ilal'l':||['|l'_.l-_- amentlich de
Wandeemiilde im Rathhause niiher zu ermitteln,
) %, B, pictori de pictura diversa et ad faciendum vexilla civitatis et wimpele ad
flores up dat gewandhuys et aliis diversis. 91 M. 66, —
|-i:l_-:|] de baneriis et vexillis. 78 M. GH ete.

Alle vier Zahlunzen belanfen sich zusammen auf 193 Mark.
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scheinen es gemeine Decorationsmalereien gewesen zu sein, Blumen oder
Kreuze an den Giebeln stéidtischer Gebiiude, in fiinf Fillen aber sind es
grossere Wandmalereien, bei denen die Jungfrau und dann St. Christophorus
genannt werden oder doch der hohe Preis auf Figurenmalerei schliessen
lisst. Jene Miniatur, bei welcher der Name Wilhelms ausdriicklich ge-
nannt wird, ist leider von frevelhafter Hand aus dem mnoech vorhandemen
Eidbuche ausgeschnitten, und die anderen Malereien sind erloschen oder
durch den Untergang der Gebiinde verschwunden; jedoch mit einer Aus-
nahme. Die letzte und zugleich der Summe nach hichste jener zwilf
Zahlungen, ist niimlich mit 220 Mark »PT0 pictura super domo civinm*
geleistet, und wirklich sind die anf Grund jener Notiz im Rathhause
angestellten Nachforschungen nicht fruchtlos geblieben. Man hat nimlich
in dem sogenannten Hansesaale, gegeniiber den die neun guten Helden
larstellenden plastischen Figuren, auf der Nordseite des Saales unter der
Tinche wirklich Malereien, und zwar die Ueberreste von neun lebens-

Aus dem Rathhause zu Kdln.

grossen G(estalten entdeckt, welche Propheten oder vielleicht im Gegen-
satze gegen die guten Helden Philosophen oder dergl. darstellen mochten.
Nur drei Kopfe derselben sind ganz zn Tage getreten, nur zwei in besserem
Zustande, der eine in Verbindung mit einer nicht vollig verstiindlichen,
gemalten Architektur?l). Sie zeigen die Hand eines vorziiglichen Meisters,

') Der Giite des (nunmehr verstorbenen) Conservators Ramboux verdanke ich die

Benutzung seiner Durchzeiclhnungen, von welchen die beigfiigten Holzschnitte eine treune

deimernne bilden., Die Fragmente der gemalten Architektur sind dabei fortgelassen;

sie diirften nicht urspriinglich sein,
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iibertreffen in der Linienfithrung und Modellirung alle vorhergegangenen
Kélnischen Wandmalereien und erinnern mehr an die nahestehenden Tafel-
malereien. Auch dies bestitigt die Vermuthung, dass sie von Meister
Wilhelm herriihren, so dass sie in Zukunft als Anhalt fir weitere For-
schungen nach seinen Werken dienen kinnen.

Friiher, beim Anfange der Studien iiber die altkilnische Schule, hatte
man ein anderes Wandgemiilde in gleicher Weise benutzt, , nimlich das
iiher dem Grabe des 1388 verstorbenen Erzbischofs von Trier, Cuno von
Falkenstein, in St. Castor in Coblenz?), Christus am Kreuze zwischen vier
Heiligen und den knienden Erzbischof darstellend. Die zwar schlanke
aber doch wiirdigen Gestalten der Heiligen und hesonders das Bildniss
des Verstorbenen haben zum Theil noch den Charakter des #lteren Styls,
dabei aber doch eine so grosse individuelle Lebendigkeit, dass man s
wohl einem bedeutenden, epochemachenden Meister zuschreiben konnt
Da man nun den Ruhm Meister Wilhelms von 1380 datirte, das Bil
wegen der Portraitihnlichkeit bei Lebzeiten des michtigen Kirchenfiirste:
gestiftet glaubte, vermuthete man, dass dieser auch den berihmtes
Meister seiner Zeit berufen und man daher hier ein sicheres Werk
Meister Wilhelm vor sich habe. Diese Schlussfolge?®) ist indessen durch

1 Kine 'i'Ii'|||-.‘,'_g.-__ .-|"'!”"|| nicht werthlose }",l'iu"_',:.llllj;'; in Moller’s Denkm. |: ['af,

Leider ist das Original bei einer neueren Restauration durch Uebermalung entstell,

2 Professor Mosler in Diisseldorf, welcher iiberhaupt der erste war, der di

kiolnische Schule studirte, die Bilder \'.-}'_:__r|i|-f', nnd  ihre Schicksale wverfolete, stellte

ie ersten Offentlichen Berichierstaiter haben nur vo dieser

diese Ansicht auf, und

eriindlichen, aber schwerfillizen und der Feder wenig gewachsenen Manne geler

Passavant a. o, (0, Bei jedem der spiiteren Schriftsteller findet man iibrigens

Reilie der dem Meister Wilhelm zozesehriebenen Bilder veriandert, was natiu
blogs von der itberhaupt ziemlich nnsicheren, von momentanen Stimmungen al

Wiirdigung der einzelnen Gemiilde, sondern auch davon abhingt

von der Art des Meisters |-| sich :_',"'II-'l'.'iI| So nimmt =, B,
Q. 904 f£. den Maassstab von den kiinstlerisch am meisten entwickelten Bildern,
man dem Meister Wilhelm bisher zugzeschrieben hatte, und spricht ihm dalier die mi
der vollendeten ab, williend gerade diese eher den Aunfang andeuten und daher dem
Haupte der Schule, die anderen aber weile vorschreitenden Schiillern  angehir
iI:-"-I'L'I-.'I!. |'u-' dieser ,‘\]I':Illlil:_"-'\""L"-(_'|I:."'|"|I||".:| wird es ||i'|!,-'|i_.'E| -\".!II, :"-l'i den ‘~|'-'|"'
erwilinenden Bildern gleichsam Stimmen zu zihlen, wobei Passavant in der Kunsi
reise und sonst, Kugler, kl. Schr. und Gesch. der '\]:l|,, 2. ;\nl"l.: Hotho die Malerschul

Huberl’s van Eyck, 1. Thl., und Forster a. a. 0. concurriren. Den Clarenaltar spricl
nur dieser dem Meister Wilhelm ab, Passavant im Kunstbl. 1841, Nro. 88, 89, gi

wenig bedeutende Beitriige. Vergl. Waagen, Handbuch d. niederl. u. deutschen Maler
schulen 1, 8. 58 ff. nud Liibke im D, Kunsthl. 1850, 8. 157. Kugler hat auch his
das Verdienst, zuerst eine klare Sonderung und Gruppirang der vorhandenen Bilde:

versuncht zu haben,
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das spiiter ermittelte Todesjahr Wilhelms von Herle (1378) erschiittert,
auch ist das Bild nicht mehr in dem Zustande erhalten, in welchem es
jene ersten Forscher sahen, sondern bedeutend iibermalt, und es ist daher
um 50 - erwiinschter, dass diese neuere Entdeckung uns einen sicheren
Boden gereben hat.

Indessen werden wir doch von nun an die Ta felgemiilde, als die
bedeutendsten Leistungen der Zeit, voranstellen und hauptséichlich durch
ihre Vergleichung unter einander unsere Anschanungen von den Fort-
schritten der Schule begriinden miissen. Und zwar ist hier dann vor allen
anderen der sogenannte Clarenaltar, der aus der Kirche St. Clara
stammend in einer der Seitenkapellen des Kolner Domchores anfgestellt
giebt, der Beachtung werth. Dies zundichst schon deshalb, weil er viclleicht
das ilteste Beispiel der gewaltigen, aus Schnitzwerk und Malereien zu-
sammengesetzten Altaraufsitze mit zwiefachen, einander deckenden Fliizeln
giebt, die von nun an aufkamen und bis zur Reformation beliebt bliehen.
Bei vollstindigster Oeffnung sieht man nur die Glasschrinke fiir den Re-
liquienschatz und in Holz geschnitzte, vergoldete Heiligenbilder, bei voll-
stindig geschlossenen Aussenfliigeln dagesen auf Leinwand cemalte Tem-
perabilder auf rothem Grunde, den Crucifixus, Christus im Grabe stehend,
und einzelne statuarische Heilige darsteillend, dem Style nach etwas jiinger
als die sogleich zu erwiihnenden fiberaus werthvollen Gemiilde, welche sich
nach der Oeffnung der iiusseren Fliigel auf dem von ihnen mit den ge-
schlossenen inneren gebildeten grossen Felde zeigen. Die Mitte bildet

hier der Schrank fiir die Monstranz mit der Gestalt eines messelesenden

Priesters auf seiner Thiire; daneben stehen in vergoldeter, in Holz ge-
schnitzter Architektur auf jeder Seite sechs Bilder und zwar in zwei
Reihen, die zwolf der unteren die Jugendgeschichte Christi, von der Ver-
kiilndigung bis zu seinem Auftreten als Knabe im Tempel, die der oberen
Leiden und Tod, vom Gebet auf dem Oeclberge an bis zur Himmelfahrt,
enthaltend.  Alle diese Bilder sind auf Goldgruond mit zarten diinnen
Farben und leichter Modellirung gemalt, die Figuren schlank, selbst ohne
starke Ausbildung der Taille, aber nicht zu lang und nicht tibertrieben
zebogen; die Zeichnung hat jene ideale Einfachheit, welche die Bewegung
meist mit ununterbrochenem Flusse der Linie giebt, die Gesichter sind
rundlich mit feiner Zuspitzung des Kinnes, die Compositionen stets aus
wenigen Figuren zusammengesetzt, die Bewegungen nicht lebhaft, aber be-
zeichnend, anmuthig, und .ohne Priitention. Mehr als die fritheren Maler
und Bildner weiss dieser Meister den Seelenausdruck nicht bloss durch
die Bewegung der Kiorper, sondern durch Mienen zu geben; besonders
gilt dies von der unteren Reihe, wo die Gegenstinde offenbar seiner
Richtung zusagten. Da ist ein Schonheitsgefiihl, ein (eschick mit leisem,
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fast unmerklichem Zuge die Stimmung der Gestalten zu bezeichnen, ein

Ausdruck von Demuth, Inniglkeit und unschuldiger Freude, wie er kaum

schon so vorgelkommen sein mochte.

erzihlt: zwischen der Heimsuchung

Die Geschichte ist sehr ansfiihrlich

Geburt ist die Reise nach

Bethlehem, zwischen der Verkiindigung an die Hirten und der Anbetung

Yom Clarena

der Konige eine hiusliche
Scene, ein Bad des Kindes,
eingeschoben ; dem ent-
spricht aber auch die DBe-
handlung villig, es ist eine
Familiengeschichte mitweib-
lichem Interesse an allen
dabei vorkommenden De-
tails, aber mit idyllische:
Einfachheit und von einem
Schimmer heiligster LRein
heit und Ruhe iibergossen,
Keines dieser Bilder ist
ohne ein naives, aus dem
.eben gegriffenes Motiv, das
den allbekannten Gegen-
stiinden neuen Reiz verleiht,
Das Christuskind ist zwa
hischst kindlich, aber imme
thiitiz: schon auf dem Bilde
der Geburt, das bloss die
,'_:'c_Jf_]lir.l‘]] cahildete  Wiere
und daneben knieend Joseph
und Maria zeigt, neigt es
sich ziirtlich dieser entgegen,
bei dem Bade scheint es zu
spielen. Eben so reizend
ist der Ausdruck de
Franen, hei der Heim-
suchung der der sechinen

demiithigen Elisabeth, fast

immer der der Maria, besonders bei der Riickreise nach Judia, die zwi-

schen dem Kindermorde und dem Lehramt im Tempel eingeschaltet ist,

wo sie, den Knaben an der Hand fithrend, den Kopf wie spihend seit-

wirts wendet, in einer Weise, die an ein #hnliches Motiv bei Raphael

erinnert. Andeutungen des Orts sind sparsam, bei der Flucht zwei palmen-
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artige Baume, dagegen schweben meistens auf dem Goldgrunde mehrere
Engel mit Lockenkopfchen und bunien Fliigeln, wie um der himmlischen
Frende des Moments noch stiirkeren Ausdruck zu leihen. Die Bilder der
oberen Reihe sind weniger gelungen; die Compositionen sind voller, aber
nicht so glicklich dem Raume -eingefiigt, nicht so bestimmte Umrisse
gebend, die Bewegungen eckiger, gewaltsamer, die Henker haben schon
die seltsame Mischung von burlesker Rohheit und einer affectirten Grazie,
welche sich in der spiteren Kolner Schule oft wiederholt und zum Theil
aunf die Rechnung mangelhafter Zeichnung, zum Theil auf die eines falschen
Stylgefithles zu bringen ist. Besonders aber fehlt hier die geistige Frei-
heit der unteren Bilder; die Motive sind vielmehr meist die hergebrachten
und oft sehr dusserlich wiedergegeben. Es kann daher sein, dass hier
wie man vermuthet hat, ein #dlterer Meister oder ein an iltere Weise ge-
wiohnter Geselle auseeholfen hat: indessen muss man auch die Verschieden-
heit des Stoffes in Anschlag bringen, der dem Maler der unteren Reihe
mit seinem Sinne fiir das Zarte, Liebliche, Heitere Schwierigkeiten erregen
musste. Sicherer ist, dass die schon erwibnten Aussenbilder auf Leinwand
'on anderer, minder bedeutender Hand sind, vielleicht selbst eine Reihe von
Jahren jiinger.

Fin Paar dem Clarenaltar gleichzeitige Bilder finden sich unter den

hiitzen des Kélner Museums. Znerst eine Kreuzignng nebst zwolf kleinen

Seitenbildern mit der Geschichte Christi von der Verkiindigung bis zar
\uferstehung aus der Kirche des h. Laurentius, dann die durchgesigte

lafel eines Bildfliigels, auf der einen Seite mit der Kremzabnahme (Nro. 64),

auf der andern mit Wundern der h. Elisabeth von Thiiringen (Nro. 6!

endlich eine Folge von sechs Bildern aus der Passion, darunter die Kreu-
ziging mit Maria und Johannes (Nro. 856—90). Alle diese Bilder haben

in der Technilkk und in einzelnen Ziigen grosse Verwandtschaft mit dem

renaltar, aber doch auch wieder Eigenes. Die Modellirung ist meistens
stirker, die Féarbung mannigfaltiger, die Anwendung weisser Lichter, die
von nun an fiir die Kélner Schule bezeichnend ist, entschiedener. Auch
das Streben nach Tiefe des Aunsdrucks und dramatischem Leben ist zum
[heil grosser. Aber der zarte Sinn, das Gefithl fiir Harmonie, die Gabe,
mit geringen Mitteln viel zu geben, fehlen; es sind gleichzeitize, aber
andere, weniger und anders begabte Meister.

Dagegen kann man dem DMeister des Clarenaltars wohl das grosse

nd grossartige Wandgemiilde in der Sakristei von St. Severin zu Kiln

suschreiben, Christus am Kreuze zwischen Maria und Johannes, Petrus und
Paulus, St. Severin und St. Margaretha, dabei knieend der Donatar und

um das Kreuz herum fliegende Engel, alles auf dunkelm Grundel). Das

1) Nor Kugler kl. Sche, II, 290 und: Gesch. der Malerel I, 237, steht mir hier zur

Hleren 'f.r'll_',l.n'q '\-\'ll'-'.'l'-i'_'l'.l




T p——————

I
|
Ll
H
I
|
!_
i
Iy
I
|
|
[.

e
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Das Bild hat wohl durch Rauch und Vernachlissigung gelitten, ist aber
noch vollstindig erhalten und erinnert in der Anmuth der Engel und be-
sonders in dem lieblichen Kopfe der Margaretha sehr lebhaft an jenen
Altar. Auch an den andern Gestalten, obgleich die gréssere Dimension
und die statuarische Feierlichkeit die Vergleichung mit jenen lieblichen
Scenen erschwerf, ist die Innigkeit des Ausdrucks und die Linienfiihrung
in ihrer bedeutsamen Kinfachheit ganz demselben entsprechend. Die Ge-
wandbehandlung ist auch hier sehr einfach, in fast senkrechten Falten,
die iiber dem Fusse weich ablaufen, etwa wie der Ablauf des Séulen-
stammes, dabei ist sie aber hichst bedeutsam und gestattet uns bei der
Grisse der Verhiiltnisse eine tiefere Einsicht in die Intentionen des um-
sichtigen Meisters. Der Faltenwurf ist nimlich sehr mannigfaltig, bei jeder
Gestalt anders und immer darauf berechnet, das Auge anf die Bewegung
der Hénde hinzuleiten, die immer sehr bezeichnend ist und den Ausdruck
der Mienen kriftigst unterstiitzt. X s ist dies der Vorzug einer einheit-
lichen Coneception, der bei einer mehr naturalistischen Richtung der Kuns
kaum unverkiimmert bleiben kann.

Die andern Bilder, welche man dem Meister Wilhelm zuzuschreiben
pHegt, unterscheiden sich von dem Clarenaltar meistens dureh tieferes
Colorit und vollkommenere Modellirung, und werden daher, wenn von dem-
selben Meister, jiinger sein. Am Nichsten steht ihm ein kleiner Fliigel
altar im Kdélner Museum (Nro 40. d. Kat.)), anf dem Mittelbilde die 1

i

Figur der Jungfrau, eine Bohnenbliithe!) in der Hand, das nacki
Kind anf dem Arme, welches ihr das Kinn streichelt, auf den Fliigeln in
kleinerer Dimension die ganzen Figuren der h. Barbara und Katharina,

auf der Aussenseite noch die Verspotiung Christi. Dies Aussenbild ist

fliichtig, aber mit Sicherheit und Geist ausgefithrt, die Innenbilder dagegen

sind von hichster \'u]]n'nullmlu', mit einer Farbenkraft, die dem Oele gleicl
kommt, in weichster Verschmelzung der Tone. Die Kiépfe, in schlanker
(hval mit hoher Stirn und feinem linglichen Kinne, von leichter ruhige:
Farbung, mit kleinem Munde und runden getffneten Aungen, sind keines
weges correct in der Zeichnung, aber dessenungeachtet, besonders der der
Jungfrau von einem Liebreiz und mit einem Ausdrucke von Reinheit un
Unschuld, der fesselt und selbst imponirt. Die Sorglosigkeit in Beziehung
anf dussere Form erleichterte den Meistern ihre innere i".]||]|1':1]liH]'._:_’ auszu-
sprechen und sich eine Sprache zu schaffen, die jeder versteht, der nichf
von Kritik befangen ist. " Etwa auf gleicher Héhe steht das berithmic
Veronicabild der ehemals Boisseréeschen Sammlung, jetzt in der Miin-

;

Man pflegt das Bild darnach zu benennen: -alle Stimmen sind hier einig, es

Meister Wilhelm zuzuweisen,
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chener Pinakothek, wo diese weiche Modellirung, obgleich und indem sie
die Nuancen des Knochenbaues iibergeht, dem Kopfe der Heiligen einen
wunderbaren, geheimnissvollen Reiz giebt, zu dem dann das dunkle und
etwas starre Christusbild auf dem Tuche einen nothwendigen Gegensatz
bildet. Auch ein zweites Bild gleichen Inhalts und gleicher Dimension
wie das Miinchener, jedoch mif einigen Veriinderungen und einer volleren
Zeichnung des Gesichts, ehemals in der Sammlung des Herrn Weyer in
Koln, scheint unserm Meister zuzusehreiben ), wogegen ein anderes Bild des
Schweisstuches, ohne die Heilige, jetzt in der Sammlung des Dr. Dormagen,
einem geringeren Meister anzugehéren scheint.

Daran reibet sich dann eine ganze Zahl von Bildern, welche ver-
vandt, aber doch unter sich sehr verschieden sind und von mehreren
nahen Schiilern oder Zeitgenossen jenes ilteren Meisters herriihren. Der
Versuch sie auch unter sich chronologisch zu ordnen oder einzelne dieser
mbekannten Meister heraus zu erkennen und jedem das Seine zuzuweisen,
ist misslich und fiir meinen geschichtlichen Zweek nicht nithig. Es scheint
ir fruchtbarer, die bedeutenderen dieser Bilder nach ihrer Richtung und
wch den Gegenstiinden zu sondern, da sich daran die weitere Entwicke-
lung der Schule leichter zeigen liisst.

Den Anfang mache ich mit den kirchlichen Wand- und Altargemiilden
von grosserer Dimension, bei denen es hauptsiichlich anf Ernst und Wiirde
mkommt, Sie sind nicht sehr zahlreich und nicht die Stirke der Schule,
die mehr auf das Anmuthige, Leichte, Andeutende, als auf die fiir den
rebenen Zweck erforderliche plastische Ausfithrung gerichtet war.

Vielleicht das Beste darunter ist ein Wandgemilde in der Krypta von
5t. Severin in Koéln, Christus am Kreuze unter einzelnen Heiligen, der
[nschrift zufolge von einem Canonicus von Titzervelde gestiftet, nicht so
crossartig wie das #dhnliche, obenerwithnte Bild in der Sakristei derselben
Kirche, aber dennoch ernst, wiirdic und mit Schonheitsgefiihl ®). Ein
rosses Tafelbild fihnlichen Inhalts im Koélner Museum (Nro. 41), Maria
d Johannes nebst sieben andern Aposteln neben dem Kreuze, zeigt zwar
orischritte in der Farbe und Modellirung, ist aber im Ausdrack schwach
md bedentungslos®). Noch geringer sind alle kleineren Tafeln dieser Art,

) Weyden im Kunstbl. 1851, S. 4. Unger daselbst 1853, S. 279. Das denselben

egenstand darstellende Bild in Kéln. Museum Nro, 98 scheint nicht mit jenem identisch
sein,

%) Kngler, kl. Schr. 1, 288, hilt dies Bild fur dlter als das der Sakristei. mi

en das 1:'|-:_(|'||E|:I'i: nnzweilelhaft,

Man hat hier und zwar an den Heiligenselieinen ein Monogramm zn entdecken

luubt: Merlo im Nacl trace S. 33 zeiot aber miissig

mit Recht, dass es

en dienender Schr

Ansliillong des Ranmes linter der Namensinschvift des Heili
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Das Wand-
gemiilde endlich, welches 1856 in der Marienkapelle des Kilner Domes

vonn denen sich noch mehrere im Kdlner Musenm finden.
entdeckt, seitdem aber wieder durch die Aufstellung des neuen Altares
mit einem Overbeckschen Bilde unsichtbar geworden ist, den Tod de
Maria darstellend, aber nur in wenigen Figuren erhalten, scheint einem
spiteren nicht sehr ausgezeichneten Nachfolger Meister Wilhelm's anzu-
gehoren, dessen Schwiichen es noch theilt, wihrend das Gefiihl fiir di
Schonheit der Linie schon verloren ist?).

Gelungener sind schon die Gemiilde mit historischen Hergingen, in

denen sich der Lebensdrang und die Naivetéit der Zeit sehr giinstig zeige

Am Nichsten dem Clarenaltar, wenn auch von minder feiner Ausfithrung,
steht ein kleiner Hausaltar aus einem Nonnenkloster in Andernach, auf
dem Mittelbilde die Anbetung der Kinige von liebenswiirdigster Anmut]
und Innigkeit®). Ein kleines Bild
baumeisters Weyer in Ko6ln, Christus und Thomas, ist nicht ohne Ver

ehemals in der Sammlung des Stadi

dienst und durch den charakteristischen Schwung der Linie des anfeehobenen
Arms anziehend, viel wichtiger aber, wenn auch von leichterer Ausfithrung
die inhaltreiche Tafel des Berliner Museums (Nro. 1224), welche in 35
sehr kleinen Bildern die Geschichte des Heilandes nebst einer Gruppe dei
Donatare enthilt. Zwel Hinde haben daran gearbeitet. Die oberste Reil
von sieben Darstellungen der Kindheitsgeschichte ist iusserst zart u
lieblich, wenn auch gewiss nicht von Meister Wilhelm und in ganz andere
Zeichnung; die Figuren sind auffallend lurz, die Tendenz ist mehr natura
listisch naiv als ideal, die Linienfithrung ohne Adel, die Farbe voller, d
Ausfiihrung auch hier schon fliichtiz, wenn auch nicht so wie auf de
Bildern der anderen Reihen. Diese haben zwar dieselben Verhiltnisse d
Figuren und sind nicht minder reich an anmuthigen, aus dem Leben
griffenen Ziigen ®), dagegen sind die Compositionen mit Figuren iiberlader
die Ausfithrung roh, die Gesichtsbildungen im hichsten Grade gemein, d

Bewerungen marionettenhaft.

esitzers (Solzmann, D. Kunstbl, 1858, S. B1)
lieser Ve ferner Kugler kl, Schr, II, 290 und Gesch,
Mal S. 9205,

nach der Abbildung der im

Zeichnune urtheilen, Wie der V wsser der Notiz

oder gar i --i:,l': i"-!iu'lli.\%"iln" Meister ‘||';'|-.|':. Kani,

I.I!||J-:_"|"'E”f-'i|,

) Er war frither im Besitze des verstorbenen Bai inspectors v, Lassaulx in Coblenz

\ . 1 1 . Y 3= . 1 . ¥ - 1 ]
# Die Scene, wo der Christusknabe predigend zwischen @ sein Kreisel splelenae

Altersgenossen tritt, ist besonders charakteristisch.,
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Einigermaassen ihnlich ist eine Kreunzigung im Kolner Museum
Nro. 44), welche zufolge des darauf befindlichen Wappens fir die alt-
kiolnische Familie Wasserfass gemalt ist?), auf Goldgrund, aber schon mit
hohem Augenpunkte, mit Bergen und Burgen im Hintergrunde und mit
figurenreicher Darstellung der verschiedenen aneinander geriickten Mo-
mente; also nach ganz anderem System angeordnet als die Bilder des
Clarenaltars. Auch die Farbenbehandlung ist anders, dunkler, hiirter, und
lie Bewegungen sind, bei ruhigen Gesichtsziigen, whr lebendig, oft iiher-
trieben, aber nicht selten von ergreifendem Pathos. So namentlich bei
den E-‘r:mcn neben der Kreuztragung, wo die eine mit verhiilltem Gesicht
msere Phantasie zu der Vorstellung noch stirkeren Schmerzes als in den
sichtbaren Kopfen anregt und so in der That die Wir kung steigert 2),
Fine zweite noch etwas grissere und figurenreichere havlulgung,
ebenfalls im Museum (Nro. 42) geh¢rt schon einem etwas weiter ent-
wickelten Meister an, der sich durch eine Fiille von lebendigen Motiven
auszeichnet. So der Gegensatz des milden Johannes gegen die rohen
Knechte, die ihn mit grellen Gebehrden verspotten; die fast portraitartig
lnrchgefiihrte Frau in reichem Kleide, die einen Knaben an der Hand
-='i§:r1: und auf der anderen Seite ein reicher Mann, der sein Pferd von
inem zierlich lanfenden Diener leiten liisst. Der Christuskérper ist aber
noch-sehr mager und iiberhaupt die Zeichnung weniger fliessend und ideal,
die Farbe dagegen entwickelter, mit hellen gebrochenen Ténen, die in
wohlberechnetem Wechsel sich wiederholen und harmonisch ml!ﬁ:n. Das
in der spiiteren Kolner Schule so sehr beliebte Motiv, durch den Farben-
gegensatz des Futters gegen die Aussenseite des Gewandes zu wirken,
kommt hier schon vor.
Leichterer Behandlung: sind die Theile eines Altars® %), Im Besitz des
lans Seydel zu Koln, die heilige Geschichte von der ‘»Efl kiindigung bis
‘um Tode der Maria darstellend, und zwar die Leidensgeschichte Christi

") Yon Kugler in den kL Schr, II, 287 und in der Gesch. der Malerei I, 210 be-
schrieben und in die Zeit von Meister Wilhelm gesetzt.  Mir schien sie, wie auch
Hotho a., a, 0. S, 2b3, spiiter.

) Man mag dabei an die bekannte Anekdote des Plinius von dem Maler Timan-

erinnern, der bei dem Opfer der Iphigenia Agamemnon’s Schmerz durch die Ver-
hillung des Gesichis eindringlich schilderte,

%) In der Kilner Ausstellung von 1854, Nr, 474—481. Die Reste eines anderen

itars dhmlicher Art sind in mehreren l’1|\.1t~.m1|nfu|1-a|| Kiln's zers streut, ndmlich die

gung nebst der Kreuztragung bei Merlo, Christus am Oelberge Lun! die Geisse-

bei Fromm, Verkiindigung ||1||i Geburt |u| -.uiLI, alle anf Leinwand mit dunkelem
grunde. Die Ausstellung von 1854 gab Gelegenheit, sie (Nro. 156, 219, 281 des
nalinl.) zn \'--|':f_;'!|_~'|-'|l|'3.-.

Schnnaso’s Kunstgeseh, 2, Aunfl, ¥I. 248
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in acht Tafeln auf rothem Grunde roher ausgefithrt, wahrscheinlich als
die Aussenseite der Fliigel bildend und als Leiden der Maria betrachtet,
und ihre Freuden, nimlich die Geschichten von der Verkiindigung bis

Anbetung der Konige und nach dem Kreuzestode von der Aunferstehung
bis zum Heimgange der Jungfrau selbst in anderen acht Bildern auf Gold-

grund und von bedeutend besserer Hand, alle aber wie die Aussenbilde

des Clarenaltars nicht unmittelbar auf das Holz, sondern auf Leinwand

gemalt. Die Zeichnung ist noch ganz die fliissige und leichte, die Figure
sind schlank mit langem Halse und diinnen Armen, die (rewinder

breiter gchalten als auf dem Clarenaltar, aber doch fliessend nund
schoner Linie, Der Ausdruck ist oft sehr innig, wenigstens im Motiv, di
Anordnung noch sparsam, aber doch schon mit Nebensachen, z. B, bei
der Verkiindigung Vorhinge und Thiir, bei der Geburt Dach und Heerde,
Ochs und Esel. Auch naive humoristische Ziige, z. B. dass Joseph Suppe
kocht, dass der Mohrenkinig sein schleppendes Gewand in einer eigen-
thiimlichen, wahrscheinlich nach damaligem Herkommen fiir orientaliscl

sehaltenen Weise hebt, mischen sich ein.

Ferner gehort dahin ein Fliigelbild des Museums (Nro. 107T), jener
oben mehr erwihnten Kreuzigung ihnlich, auf dem Mittelbilde ein um
diese Zeit aufkommender und in Deutschland oft wiederkehrender Gegen:
stand, die ganze heilige Sippschaft, Maria mit verwandten Minnern, Frauen
und Kindern, dem Heiland und kiinftigen Aposteln, auf den Fliigeln Ver-
kiindigung und Geburt, Heimsuchung und Anbetung der Kinige. Die mehr
bewegten Scenen sind ziemlich steif, dagegen die ruhigeren uberaus lieh-
lich, in leichter Zeichnung, mit rundlichen Formen, sehr reinen und ei
fachen Gewandmotiven, die Gewinder wiedernm meist in helleren Farbe
auch die Carnation sehr licht.

Endlich ist ein Triptychon mit einer minder gewdhnlichen Darst
zu erwihnen 1). Die Fliigel enthalten bloss die einzelnen Figuren der Kirchen-

viter Hieronymus und Augustinus, das Mittelbild feiert dagegen in ein-

zelnen, ohne naturalistische Einheit durch eine geometrische Figm
schlossenen “Bildern das Geheimniss der Geburt des Heilandes; in der
Mitte die Jungfrau mit dem Kinde, dann in aufeinander folgenden Urd
nungen die Symbole dieses Geheimnisses, zuerst die Thiersymbole, Phoni,
Einhorn, Pelikan, Liwe, dann die alttestamentarischen, der feurige Busch,
Aaron mit der blihenden Gerte, Ezechiel vor der verschlossenen Pfort
Gideons Vliess u. s. f., alles durch lateinische Verse erklirt ®); die Aus

1y Es befand sich frither im Besitze des Landgerichts-Prisidenten Bessel 2
und ist von mir im Kunstblatte 1839, Nro., 51 beschrieben,

3 Die allgemeine Unterschrift; Hane per figuram noscis castam parituram,
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fihrung einen Meister wohl schon vom Anfange des fiinfzehnten Jahr-
hunderts verrathend ).

Am wichtigsten ist eine dritte Klasse von Bildern, welche man die
idyllischen nennen kann, weil sie zwar religitser Jestimmung, der Jung-
frau gewidmet sind, aber so dass sie diese nicht in ernster, kirchlicher
Weise, sondern mit freier naiver Poesie feiern. Sie sind fiir die Kélner
Schule charakteristisch. Selbst die in Italien beliebte Darstellung der Jung-
fran in throno oder im Momente der Krénung kommt in dieser Schule
selten vor; sie sucht weniger die Herrlichkeit der Himmelskonigin, als die
Demuth, Unschuld, Reinheit der Auserwithlten unter den Frauen darzu-
stellen.  Die Mutter Gottes erscheint ihr als eine einfache Jungfrau im
Liebreiz der Jugend, und nimmt nur etwa die Haltung und Umgebung
einer vornehmen fiirstlichen Jungfrau an. Die Maler zeigen sie daher
gern im Freien, auf blumigem Rasen sitzend, von einer Gartenmauer um-
hegt, von heiligen Begleitern umgeben, wie von einem edlen Hofstaat.
Zuweilen sind es nur Jungfrauen, etwa die heilize Katharina, sich mit
dem Christkinde verlobend, Agnes mit dem Limmlein spielend, andere aus
kostbar geschmiickten Biichern vorlesend, musicirend, Blumen pfliickend
Wasser schopfend, zuweilen auch minnliche Heilige, die mit einzelnen
Friulein besondere” Gruppen sittiger Unterhaltung bilden, namentlich gern
der ritterliche St. ‘Georg, dessen Goldristung dem reichen Schmucke, in
welchem auch die weiblichen Heiligen immer erscheinen, entspricht. Man
wiirde glauben das Bild einer heiteren vornehmen Gesellschaft vor sich
zu haben, wenn nicht die Heiligenscheine und der Goldgrund iiber dem
Rasen uns daran erinnerte, dass wir nicht in irgend einem begliickten
Klima der Erde, sondern im Paradiese sind. Alle diese Bilder sind iibrigens
0 kleiner Dimension, offenbar nicht fiir den kirchlichen Gebrauch, sondern
zur Privatandacht, ich michte sagen, zum andichtizen Genusse bestimmt.
Das ilteste unter ilnen scheint mir das des Berliner Museums (Nro. 238)
zu sein, eine einfache Gruppe von vier Jungfrauen, auch auf den IFliigeln
jungfriiuliche Heilige, Elisabeth und Agnes, in der Behandlung noch dem
Altirchen mit der Wickenbliithe in Koéln sehr ihnlich. Die Figuren sind
schlank mit feiner Taille und diinnen Armen, die Carnation ist rosig, dabei
aber auch die Farbe der Gewinder entwickelter und glinzender, Katharina

') Ein Fliigelaltar, welcher ans der Stiftskirche zu Miinstereifel in die kleine Kirche
Kirchsahr, im Ahrthale unfern Altenghr, gerathen ist, soll ebenfalls im lieblichen
Ausdrucke der Kipfe und in der Gewandbehandlung an Meister Wilhelm erinnern.

Er enthdlt geilfnel auf der Mitteltafel die Kreuzigung nebst sechs Passionsbildern. auf
Fliigeln in je sechs Bildern die Kindheit Chvisti und die Herginge von der Grab-
ng bis zur Aunsgiessung des h. Geistes. Das Ganze hat 41 a Fuss Hihe und etwas
setingere Breite.  Vgl. Kinkel, die Ahr, 8, 308 und Kugler Gesch, d. Mal, I, 241.
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z. B. im goldbrokatenen Kleide, auf welches das blonde Haar herabfillt
mit gelbem rothlich schillerndem Mantel und hell lila Futter. Nicht viel
jilnger ist das liebliche Rundbild der Miinchener Pinakothek (Kabinet {
Nro. 16), wo Madonna zwar auf einem Thronchen sitzt, aber doch im
Freien, umgeben von ihren vier Jungfrauen, von denen Katharina und
Barbara neben ihr stehen, Agnes und Agathe auf dem Rasen sitzen, alle
dem Concerte horchend, welches Engel mit Harfen, Lauten und Orgeln
ausfithren. Ist hier der Gedanke des Himmlischen vorherrsehend, so fiihrt
ein drittes Bildchen, in der stiidtischen Gemiildesammlung im Saalhofe zu
Frankfurt am Main, den Gedanken adeliz anmuthiger Gartenfreunde weiter
und reizend auns. Obstbiiume, ein Brunnen, ein Tisch mit Glisern und
Friichten fiillen den Garten, in welchem die beiden Ritterheiligen St. Michael
und St. Georg am Boden sitzen und mit einem Dritten, der sich zu ihnen
an einen Baum gelelnt hinabbiegt, sprechen. Maria goldgelben Haars in
weissem Gewande und blauem Mantel liest im Gebetbuche mit anmuthizster
Hingebung, wibrend das Kind auf der von einer Heiligen ihm hingehalte-
nen Zither mit zarter Hand spielt und einige Jungirauen Kirschen pfliicken
oder Wasser holen. Es ist eine Paradiesesfreude von unschuldigster Phan-
tasic lieblich ausgemalt. Aehnlich aber einfacher sind einige andere Bilder
in kolnischen Privatsammlungen, so bei Dr. Dormagen eine Maria mit der
Krone im grauen Mantel, vor der das Kind im Grase mit Blumen spielf,
bei Merlo eiue andere, welche das auf weissem Tuche im Grase liegende
Kind anbetet und eine kleine stehende Jungfram mit dem Kinde 1), bei
Weyer ein dhnliches kleines Bild; endlich und besonders in der Ruhlschen
Sammlung eine anmuthige Verkiindigung und ein reizendes miniaturartiges
Bild, Maria mit dem Kinde schon in reicherer Gesellschaft, Petrus und
Paulus, die beiden Johannes, dann St. Georg und sieben weibliche Heilige,
alle in verschiedenen Gruppen, symmetrisch aber doch mit feinen Ab-
wechselungen um die Jungfrau gruppirt ?), das Ganze in gelber lichter
Firbung mit der leichten idealen Modellirung dieser ersten Generation,
Daran reihen sich dann mehrere Bilder der Moritzkapelle in Niirnberg *
namentlich vier Apostel, schlanke, hiiftenlose Gestalten mit rothlichem
Lockenhaar, dann zwei einzelne weibliche Heilige und endlich besonders
das iiberaus liebliche Bild der Jungfrau mit dem Kinde, das hier eine
Erbsenbliithe hilt, lebhaft erinnernd an das dhnliche des Kdlner Museums.

1) Abgebildet in Merlo’s Nachtrage,
2) Schon von Libke im Deutschen Kunstbl, 1855, 8, 157 mit unwesentlichen Ab-
weichungen beschrieben.

8 N. 14, 1, 8. Vergl. Waagen Kiinstler und Kunstw, in DId, I, 168—173.
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Wir konnen die Meister aller dieser Bilder, obgleich sie aus ver-
schiedenen Werkstiitten hervorgegangen sein werden, unter dem Namen
der Schule des Meisters Wilhelm zusammenfassen, weil sie im Wesent-
lichen noch auf demselben Standpunkte stehen, den schon der ilteste dieser
Reihe, der Meister des Clarenaltars, einnahm. Es ist dieselbe Stufe der
[dealitdt *), dasselbe Bestreben den heiligen Gestalten einen Ausdruck von
Reinheit, Unschuld, Lieblichkeit zu geben, dieselbe Anhiinglichkeit an die
typischen Ueberlieferungen der Vorzeit, dieselbe Weise mehr aus dem
Inneren, also in gewissem Sinne aus Ideen, als aus objectiven Anschan-
ungen zu schipfen, dasselbe Verhiiltniss zur Natur, welche sie nur im
Allgemeinen und fliichtig beobachten und aus ihr nur das nehmen, was
ihren bereits festgestéllten Schonheitshegriffen entspricht; daher denn auch
dieselbe typisch gewordene Mangelhaftigkeit der Zeichnung, von der man
schwer begreift wie sie so lange unbemerkt und unverbessert bleiben
konnte, aber auch endlich dieselbe Feinheit der Linie und Innigkeit der
Empfindung. Aber daneben bestehen nicht bloss individuelle, sondern auch
solche Verschiedenheiten, welche ein Hinausschreiten iiber den urspriing-
lichen Standpunkt vorbereiteten. Die ilteren Meister, aus der architek-
tonisch statuarischen Schule hervorgegangen, liebten einfache, wenig ge-
brochene  Linien, schlanke Verhiltnisse, die spiiteren suchten weicheren
Schwung und vollere Rundung; die ilteren hatten bei veorherrschendem
Frnst einzelne ans dem Leben entlehnte anmuthige Zige angebracht, die
spiteren suchten diese zu vermehren, und dieser Anmuth einen leben-
digeren, aber auch sinnlicheren Charakter zu geben. Ueberhaupt milderte
das wachsende Naturgefiihl, wenn auch ohne wirkliche Studien, manche
Hirten; die allzudiinnen Glieder und die eckigen Bewegungen werden
villiger und weicher, die Korper und Stoffe etwas natiirlicher behandelt,
die Farbe endlich, die bei jenen Aelteren zwar sorgfiilltig gestimmt und
harmonisch, aber zart und diinn ist und noch an die colorirten Umrisse
der Miniaturen erinnert, wird allmilig kriftiger im Tone, stirker aufoe-
fragen und zu volleren Accorden verbunden.

Diese Neuerungen ergaben sich ganz einfach aus den Gesetzen der
Kunst; abgelést von der Architektur und nach der Natur gewendet, ltonnte
sie nicht lassen, sich ihr langsam zu niihern. Aber sie hingen auch zu-
simmen mit der Aenderang des religivsen Gefiihls, welche an der Grenze
des vierzehnten und fiinfzehnten Jahrhunderts begann und sich in der Zeit
der grossen Concilien feststellte. Schon die niichste, jener ilteren folgende

'} Man hat diesen, zur Bezeichnung dieser alteren Kolnischen Schule oft eebrauchten

Ansdruek angefochten, allein wenn auch vieldeutiz und dem Misshrauche unterworfen
= )

> alle solehe jezeichnungen, ist er doch der passendste.
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kiinstlerische Generation empfing dadurch eine ganz andere Auffassung,

R T Ty

Die strenge oder naive, mehr aus subjectiver Empfindung schipfende
Idealitit entsprach der sehnsiichtig strebenden oder kindlich {reudigen
Andacht ihrer Zeit; die ruhige, mehr kirchliche Religiositiit, welche jetat
auflkam und sich mit der Richtung auf behaglichen, sinnlichen Lebensge-
nuss so wohl vertrug, verlangte volleres sinnliches Leben, grissere Natur
wahrheit, derbere, allgemein verstiindliche Ziige; sie brauchte, um in den
Kirchen zu wirken, grossere Dimensionen, und wollte ihre Heiligen zwar
wohl mit Anmuth, aber auch mit der Fiille irdischer Kratt und mit dem
Glanze weltlicher Hoheit umgeben sehen. Natiirlich wurden diese An-
forderungen nicht sogleich von allen und mit gleicher Tiefe verstanden,

aber allmiillig bildete sich doch ein gemeinsames Streben nach dem nocl ”
unbekannten Ziele. Eine grosse Zahl noch auf uns gekommener Bilder,
offenbar von vielen verschiedenen Hinden und in einem ziemlich um-
fassenden Zeitraume entstanden, giebt davon Zeugniss. Die Abstammung
von der Schule des Meisters Wilhelm ist nicht zu verkennen; gewisse
typische Zige, Bigenthiimlichkeiten der Anschauungsweise, der Firbung
und sonsticer Technik erhalten sich noch lange, aber dabei finden sich
doch zahlreiche Abweichungen von dem bisherigen Wege, Die Verhilt-
nisse der Figuren werden statt lang und schmiichtig eher kurz und
drangen, das Oval des Gesichtes nihert sich dem Kreise, Arme und Hinde
werden naturgemiisser, die Glieder voller, die Modellirung, zwar noch etwas
allcemein und unbestimmt, zeigt doch deutlicheres Gefiihl fiir die Korper
lichkeit. *Die Haltung der Gestalten nimmt eine behagliche Breite an
namentlich sind die Beine, die frither meist moglichst zusammengehalten,
und von dem langen Gewande bedeckt wurden, gern auseinandergestellf,
selbst gespreizt. Die Bewegungen haben den Charakter des Echiichternen T
und Zuriickgehaltenen verloren, sind dreister und freier, wobei denn freilich
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und selbst bei den ausgezeichnetesten Meistern Uebertreibungen, eckige und
naturwidrige Formen vorkommen. Die Kérperkenntniss ist iiberhaupt noch
sehr unvollkommen und nicht auf tieferen Studien beruhend, aber die

Beobachtung ist schirfer geworden und geht mehr auf das Einzelne ein.

Bei den Kopfen der Frauen ist das Motiv jugendlicher Anmuth und Un-

§
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schuld fast bis zur Monotonie vorherrschend und zwar so, dass es durcl

die volleren, sinnlicheren Formen statt der Bedeutung des Reinen und

Heiligen mehr die des Reizenden und Zirtlichen erhdlt, dies dann aber
oft mit grossem Erfolge. Bei den Minnern ist dagegen, obgleich der Zug

milder Freundlichkeit auch hier oft wiederkehrt, entschieden nach indivi-

.

dueller Charakteristik und Mannigfaltigkeit gestrebt, die bei den besseren
Meistern wohl bis zu feiner portraitartiger Schilderung gelangt, bei den
geringeren aber mehr Gattungscharaktere giebt, oft mit einer Derbhei,
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die an das Marionettenartige streift. Ueberhaupt filhrt das Bemiihen nach
Naturwahrheit znweilen bis an die Grenze des Gemeinen, namentlich wird fiir
Vanner mittleren Alters eine Gesichtsform mit starkem Knochenbau und
dicker Nase fast typisch, die keinesweges edel ist und in ihrer Wiederholung
hei statuariseh nebeneinandergestellten Heiligengestalten der beabsichtigten
Wiirde wenig entspricht. Die Tracht, welche bei der ilteren Generation
mehr einen aus kiinstlerischer Ueberliefung hergeleiteten, einfachen Charakter
hatte, schliesst sich jetzt an das Costiim des Tages an, wetteifert mit den
bizarren Moden der Zeit in ihrem unruhigen, schnérkelhaften Schnitte, ist
namentlich unersehépflich in abentenerlichen Kopfbedeckungen, und sucht
endlich die Pracht der Stoffe, namentlich der schweren und kostbaren, wie
sie der Luxus der Reichen zur Schau trug, des Sammtes, der golddurch-
wirkten Seide nachzuahmen. Der Faltenwurf der Gewiinder, die bisher
sich immer dem Korper anschlossen und ihn in langen geschwungenen
Linien begleiteten, ist viel mannigfaltiger und bewegter, namentlich bei
len Miinteln der Frauen und Apostel, bald an einzelne Korpertheile sich
eng anlegend, bald vielfach gebrochen. Weltliche Minner sind dagegen
oft in weite, schwer herunterfallende lingere oder kiirzere Ricke gekleidet,
velehe die Form verhiillen und mehr als Farbenmassen wirken. Auch wird
es bei Minteln ein beliebtes Motiv, sie so zu legen, dass die abweichende
Farbe des Futters neben der des oberen Stoffes wiederholt sichtbar ist.
Dies alles giebt dann oft der Gewandbehandlung einen Reiz, welcher die
Anmuth der Gestalten erhoht, ist auch in anderen Fillen nicht ohne sta-
tmarische Wiirde, aber die Schinheit der Linie, welche zu dem idealen
(harakter der fritheren Bilder so viel beitrug, wird dadurch gestort und
der Sinn dafiir geht mehr und mehr verloren. Auch in der Anordnung
ler Compositionen treten Aenderungen ein; in gewisser Beziehung geht
lie neue Generation mehr ins Breite, in anderer wird sie knapper
Wihrend ihre Vorginger gern nur wenige Gestalten zusammenstellten,
gerade nur soviel, wie zur Darstellung des Gedankens erforderlich waren,
liehten die jetzigen Meister eine grossere Vollstindigkeit der Nebenper-
sonen, theils weil dies dem Begriffe von Vornehmheif entsprach, welcher
sich mehr und mehr dem der Heiligkeit unterschob, theils aber schon aus
iner naturalistischen Freude an zufiilligen Verschiedenheiten. Andererseits
mussten sie sich schon manche Freiheiten ihrer Vorginger versagen; wenn
diese sich alles erlanbten, was den Gedanken verstindlicher machen konnte,

nn sie daher oft gleichzeitige oder beziigliche Vorginge mitten in dem
Goldgrunde wie auf einer Insel in kleinerer Dimension zeigten, z. B. bei
dem Bilde der Geburt oben einen kleinen Hirten mit Flote und Lamm und
auf ihn zufliegend den Engel, waren diese schon zu realistisch, um sich

solche Naivetiit zu gestatten. Sie stellten ihre Figuren meist auf ebenem
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Joden auf, so dass der goldene oder goldgemusterte Hintergrund bis zy
diesem Boden ging, was bei statuarischen Gestalten ohne Nachtheil war, bei
historischen Compositionen aber néthigte, zur Verhiitung hiinfigen Durch-
scheinens des Goldgrundes die Gruppen dicht zu halten, wodurch dann
die Linie des l"iL!.‘v‘.‘t|1|intrllm'issv.~', die in den ilteren Bildern oft so sehr
sprechend ist, an Bedeutung verlor. Bald aber fing man an, offenbar um
Raum ftir die Nebengestalten zu gewinnen und vielleicht zuerst bei den
Darstellangen der Kreuzigung, einen hohen Augenpunkt anzunehmen, so
dass der Boden sich nach hinten zu wie amphitheatralisch erhob, zall-
reiche Gruppen hinter und iiber einander zeigte, und oben in Serglinie;
abschloss, iiber denen nur ein schmaler Streif des noch immer die Stelle
des Himmels vertretenden Goldgrundes blieb. Bei Hergiingen im Inneren
von Gebiiuden verschwindet er auch wohl ganz, wo man dann aber das Gold.
welches man als Gegensatz der dunkelen Farbe nicht gern entbehrte, i
der Architektur etwa als Schmuck eines Altares, oder doch an Geriithen
anbrachte. Denn die Kraft und Schonheit der Farbe war der vorziic-
lichste Gegenstand der Bestrebungen dieser Schule. Auech hier zwar findes
wir diese Meister noch von den Principien ihrer Vorginger abhiingig, sie
behalten, selbst nachdem die Oelmalerei in Flandern erfunden war, noch
immer die Temperafarbe nnd die der Kélnisclien Schule eigenthiimlichen
Glanzlichter bei, aber sie lieben tiefe, kriiftige Farbentone neben der lichter

Carnation und wissen vermige der uns nicht genau bekannten Bindemittel
dem Colorit eine Weiche und Harmonie und mit Hilfe von sorgfiltis
bereiteten Oelfirnissen einen Glanz zu geben, welcher die Zeitgenossen
bezauberte und in ausgezeichneteren und einigermaassen erhaltenen Werlen
noch jetzt Bewunderung erregt. Man kann nicht behaupten, dass durch
diese Aenderungen die Kunst in jeder Beziehung gefirdert sei: es sind
Fortschritte im technischen und naturalistischen Sinne, die aber mit de:
Idealitit, die man noch festhalten wollte, nicht véllig in Einklang stehen.
Gewisse Vorzige der ilteren Schule, die Schonheit der Linie, die voll-
kommene Einheit und Durchsichtigkeit des Gedankens gingen in der That
verloren, aber einzelnen hochbegabten Meistern gelang es, diese Einbusse
durch die neu erworhenen Vorziige zu ersetzen, und jedenfalls eine meh
populire Verstindlichkeit zu erlangen, die ihnen noch heute bei der Mehr-
zahl der Beschauer den Vorrang vor den ilteren Meistern verschafft.

In Beziehung auf das Chronologische der einzelnen Gemiilde dieser
Gruppe bestehen noch viele Zweifel, im Ganzen aber wird man mit ziem-
licher Sicherheit annehmen diirfen, dass sie der Zeit vom zweiten Decennium
des fiinfzehnten Jahrhunderts bis gegen die Mitte desselben angehdren.

Vielleicht ging auch dieses Mal noch, wie bisher, die Miniaturmalerei

voran, wenigstens finden wir das fritheste Beispiel dieses Styls in den
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Miniaturen eines in der Kiniglichen Bibliothek zu Berlin bewahrten nie-
derdeutschen jGebetbuches, welches nach der darin befindlichen Inschrift
fitr Maria, Herzogin von Geldern, geschrieben und im Jahre 1415 beendet
ist *). Der Schreiber war ein Bruder Helmich in einem Kloster zu Marien-
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Minintur aus Geldern.

born bei Arnheim, der Styl der Miniaturen ist aber entschieden kilnisch
und zwar nicht in der Weise der iilteren, sondern in der der ebenge-

1y Die Inschrift (Fol, 410 des Codex) lautet in hochdeutscher Uebersetzung der
wesentlichen Worte dalin: Dies Buch hat lassen schireiben Maria, Herzogin von Geldern
nnd von Jilich, Fran des edlen Herzogs Reynallts und wurde geendet durch Bruder
Helmich, regulirten Chorherrn zn Marienborn bel Arnliem im  Jalire unseres Heren
1416 am Sankt-Mathias-Abend. Die Worte des Originals: overmyts broeder helmieh
lie lewe regulier zoe Marvienborn , ., . lassen (abgesehen von der Dunkelheit des Bei-
nens oder Zusatzes: die lewe, der indessen auf die Dativnug keinen Einfluss haben
duirfte) :"'l'-l'-ljl"l.lJ!Ii.i! ol i'-['ud--]' Hr'|;nﬁ1'|| bloss ||-'|' H;']u'r'i‘:l"r -||.|r'|‘ o || der '\].‘]:_-'r ap-
und ob bloss die Sehrift oder auch die Malerei schon an .-:l':ir'lll T:l_;;‘-,' im Jahre

1415 beendet gewesen, Offenbar ist das Letzte

E5ETL,

wahrscheinlicher, da man bei dieser

tir eine Fiirstin bestimmten Arbeit kein anderes Datum, als das der vollstiin-

digen , der Ueberreichung vorhergelienden Vollendung hineingesetzt haben wird.

ass

'.!h'l:- '1|Il' :|lIL;|'11Ir|i1'||l'.~ |]ul'||'.'|§‘: sleht damit 1m I";i'_ilx[.lll_:'? g0 wie |i"|' :_.:]j'-[!L'“Ii,

hinter dieser Inschrift noch 72 Blitter mit niederdentschen Gebeten spiiter hinzugefiigt

Namen enthalten, aber in ihren sparsamen Miniaturen

sind, welehe wiedernm den

eine ganz andere, viel rohere Hand zeigen. ]".illi-'__'-' Notizen iiber diesen Codex o

Waagen im D. Kuopstbl. 1850, 8. 307.
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schilderten neueren Schule. Voran geht das Bildniss der Herzogin selbst,

in ganzer Figur und im prachtvollen Costime der Zeit, dann folgen ein
paar grossere die ganze Blattseite einnehmende, darauf viele kleinere in

den Text gelegte Malereien, theils heilige Geschichten, theils eimnzelne

Figuren. Die Randverzierungen, magere mit der Feder gezeichnete Ranken
mit einzelnen goldenen oder farbigen Blattchen, die tapetenartigen Hinter-
griinde der Bilder sind noch ganz im Style des vierzehnten Jalrhunderts;
die Miniaturen selbst, mit weichem Pinsel und kriiftiger Farbe ausgefiihrt,
iiberraschen uns durch die schon véllig ausgesprochene Tendenz der neuen
Schule. Die Figiirchen sind von kurzen Verhiiltnissen mit etwas zu grossen
Kopfen, die minnlichen schwer und breit, die weiblichen anmuthig, mit
bewunsster Grazie, aber mit runden Formen, die Gewiinder theils im bizar-
ren Costiim der Zeit, theils mit vielen, etwas unruhig gebrochenen Falten,
die Compositionen gedringt, die Motive fast genreartig. Die beigefiigten
Zeichnungen einer weiblichen Heiligen und der Passionsscene vor Pilatus
in der Grosse des Originals sind zwar weit entfernt mit der dem Holz-
schnitte besonders bei so kleiner Dimension vollig unerreichbaren Zartheit
des Pinsels zu wetteifern, werden aber dennoch iiber ihre stylistische Ver-
wandtschaft mit den sogleich zu nennenden grisseren Bildern keine
Zweifel lassen.

Auch die Malerei im Grossen wird, obgleich wir kein naheliegendes
datirtes Monument haben, nicht lange zuriickgeblieben sein, da selbst das
Hauptwerk dieser Richtung nicht so gar viele Jahre darauf entstanden sein
muss. Ich spreche von dem berithmten, ehemals in der Rathskapelle zu
Koln befindlich gewesenen, jetzt im Dome aufgestellten, von jedem Besucher
desselben bewunderten Gemilde, das man jetzt schlechtweg das Dombild
zu nennen pflegt, Seine Verdienste wurden selbst in den fir die Kunst
des Mittelalters unempfiinglichsten Jahrhunderten anerkannt; noch in der
zweiten Hiilfte des sechszehnten und in der Mitte des siebenzehnten Jahr-
hunderts wurde es nicht bloss von Kiinstlern bewundert, sondern zog durch
seinen Ruf auch gewdhnliche Freunde der Malerei nach Koln 1. Im acht-
zehnten Jahrhundert war es denn doch gliicklicherweise so weit in Ver-

gessenheit gerathen, dass man es vor der Raubsucht franzosischer Commis-

sarien verbergen konnte, aber seitdem es in diesem Versteck von Fried-

rich Schlegel gesehen war und in ihm einen begeisterten Beschreiber ge-

1) Geore Braun 1572: tabula tanto artificio facta ut eam excellentes piclores summa

cum voluptate coniueantur, Gelenins 1645: Pictura majoris arae Deiparam et Sanctos

evangelicos Magos, caeterosque Urbis tutelares exhibens, artificii et nominis celebritate l

het

solet in sui spectationem artis ejus admiratores Coloniam aceire, DBeide Stellen

Merlo Nachrichten 5, 437,
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funden hatte '), erregte es stets wachsende Bewunderung und trug wesent-
lich dazu bei, die wiedererwachte Liebe fiir mittelalterliche Kunst zu nédhren
und zu steigern. Der Inhalt des Bildes ist bekannt; auf der mittleren
Tafel die Anbetung der Konige und zwar so, dass Maria mit dem wun-
derschonen, edelgebildeten Kinde nicht wie gewdhnlich auf der Seite, sondern
ganz nach vorn gewendet und in der Mitte sitzt, jederseits ein knieender
Kénig und dahinter je fiinf oder sechs Minner des Gefolges, ohne An-
dentung des Gebiudes oder der Localitiit; auf den Fliigeln hier St. Gereon
mit seinen Rittern, dort St. Ursula von ihrem Verlobten, ihren Jungfraunen
und einigen Bischofen begleitet; bei beiden dies Gefolge dicht gedringt,
als ob die heriiberragenden Kopfe die Legion der Begleiter Gereons und
die Zahl der elftausend Jungfrauen anschaulich machen sollten; anf der
Aussenseite der Fliigel endlich nur die beiden Gestalten der Verkiindigung
in leichter nur andeutender Firbung.

Schon das Aeusserliche der Anordnung ist charakteristisch, Die
ilteren Meister kannten nur kleinere Dimensionen und liebten ausfithrlich
zu erzihlen; der des Clarenaltares gab lieber vierundzwanzig Momente
aus Christi Leben, als eine geringere Zahl in bedeutenderen Verhiltnissen.
Der neue Meister beschrinkt sich auf einen Moment, stellt aber seine
fast lebensgrossen Figuren dem Beschauer moglichst nahe und meistens
in voller Vorderansicht dar?®. Auch hat er damit nichts unternommen
was seine Kriifte iibersteigt; die Korperbildung ist villig und im Wesent-
lichen richtig, Arme und Hiinde haben statt der fritheren, krankhaft diinnen
gesunde Form und natiirliche Bewegung, und vor Allem sind die Kapfe
meisterhaft ausgefiihrt; die Jungfrauen der h. Ursula haben zwar alle ein
ziemlich gleich wiederkehrendes Kindergesicht mif einem Stumpinischen,
aber die miinnlichen Gestalten sind durch Verschiedenheit des Alters und
der Individualitit, durch Kleidung und Stellung mannigfaltig und anziehend,
sum Theil selbst besonders an ilteren Kopfen und namentlich bei einem
der Konige mit lebendigster Portraitwahrheit ausgefiihrt. In manchen Be-
ziehungen sieht man, -dass unser Meister noch eben erst aus der Schule
des idealen Styles hervortritt, die Modellirung ist noch ziemlich allgemein
und lisst sich mit Ausnahme jener erwiihnten iilteren Kopfe auf die feineren
Details des Korperbaues wenig ein, die Carnation hat einen mehr wachs-
artigen als natiirlichen Ton, der schmale Abfall der Schultern ist ein
Erbtheil der fritheren schlanken Korperbildung. Im Uebrigen hat er sich

1y Zuerst in‘der Europa II, 2 (1804). Simmtl. Werke, VI, 196, und danach ab-
gedruckt bei Merlo a. a. 0. und zum Theil auch bei Fiorillo 1, 418.

2) Die Mitteltafel hat 9 Fuss Breite und 81/, Fuss Hihe. Die bheste Nachbildung

giebt der etwa im Jahre 1850 erschienene Kupferstich von Franz P, Massau.
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entschlossen dem Neuen zugewendet. Seine Gestalten haben gedrungene
Verhiiltnisse und kriiftigen Gliederbau, die Gesichter sind voll und rund,
die Haltung der Figuren ist meist in ganzer Vorderansicht, breit und be-
quem, bei den jugendlichen Rittern sogar mit einer auffallend gespreizten
Stellung ihrer noch dazu steifgehaltenen Beine. Tracht und Stoffe sind
in ihrer Eleganz recht mit Vorliehe ausgefithrt, das hellspiegelnde Licht
in den Arm- und Beinschienen, der Schimmer von Sammt und Goldbrokat
mit einer Naturwahrheit und mit einem Glanze dargestellt, wie wir es
sonst vor der Eyckischen Schule nicht kennen. Allerdings ist nicht alles
vollkommen. Der Monotonie in den Gesichtern der Jungfrauen und der
unschimen Linien in den gespreizten Beinen der Ritter habe ich schon
gedacht, auch sonst fehlt es nicht an eckigen und gezwungenen Bewegun-
gen; die Tracht ist zum Theil mit ausgeschnittenen Spitzen und weit ab-
stehenden steifen Schissen bizarr und unschon, auch in den Ménteln lisst
der oft unruhige und kleinliche Faltenwurf uns die langen bedeutsamen
Linien der friiheren Schule vermissen; unter den Minnern kommt endlich
jene gemeine Gesichtsbildung mit der dicken Nase schon hitufie vor. Aber
diese Fehler sind doch unbedeutend und wir sind gern bereit, sie der
Unschuld eines frommen Gemiithes zu Gute zu halten, das mit dunkler
Ahnung von der Bedeutung der Natur und mit kindlicher Freude an ihrer
Schonheit alles Glinzende und Freudige sammelt um die heilizen Gestalten
damit zu schmiicken. Die Jungfrau Maria, so koniglich ruhig und so jung.
fréunlich mild, das wunderbare Kind auf ihrem Schoosse, das der ausge-
bildetesten Kunst Ehre machen wiirde, der Ausdruck von Innigkeit in den
Kopfen der beiden ilteren Konige, die ruhige, feste und feierliche Heiter-
keit aller anderen Gestalten, dies alles, umlenchtet von Gold und Farben-
pracht, giebt uns wirklich ein Bild himmlischer Seligkeit und Freude, bei
der dann auch jene Miingel, die Gleichheit mancher Gesichtsziige, die
breite behagliche Stellung, selbst die biirgerliche Anspruchslosigkeit der
Kipfe nicht ohne Bedeutung sind. Wir stehen anf der Grenze zweier
Epochen; die ideale Reinheit der abscheidenden ist hier noch im vollen
Einklange mit der Realitit der Dinge, der sich die beginnende zuwendet.

Den Namen des Meisters nennt keine Inschrift oder Urkunde, selbst
jene dlteren Schriftsteller, die der Stiftungszeit niiher standen, haben ihn
nichi aufbewahrt, und wir verdanken die einzige Kunde desselben der haus-
hiilterischen Gewohnheit Albrecht Diirer’s, der auf seiner niederliindischen
Reise im Jahre 1521 Koln besuchte und dabei in seinem Tagebuche auch
die zwei Weisspfenrvige anschrich, die er bezahlt, ,mm die Tafel aufzu-
sperren, die Meister Steffen zu K¢ln gemacht hat®. Weiteres “dariiber sagt
er nicht, nicht ein Wort der Schilderung des Inhaltes, aber der Umstand,
dass das yon ihm besichtigte Bild an einem verschlossenen Orte stand

s

e




E—

Das Dombild, 413

und die Versicherung der erwiihnten Localschriftsteller, dass das in der
Rathhauskapelle befindliche Bild von Fremden und ‘besonders von Kiinst-
lern besucht zu werden pflege, lassen keinen Zweifel, dass von diesem die
Rede ist. Natiirlich hat man Niheres von einem so bedeutenden Meister
zu erfahren gewiinscht, und die sorgfiltigste Nachforschung in den Kil-
nischen Urkunden hat denn auch endlich unter den vielen Malern dieser
Zeit einen, aber auch nur einen entdecken lassen, welcher den Namen
Stephan fithrt und in Verhiltnissen lebte, welche gestatten, ihm einige
Bedeutung beizulegen. Er wird Stephan Lochner genannt, scheint aus
oder bei Constanz gebiirtig, kaufte im Jahre 1442 zwei Hiuser in Koln,
wurde zwei Mal, 1448 und 1451, in den Rath gewihlt, starb aber in eben
diesem Jahre 1451 und zwar vielleicht in Diirftigkeit?). Gewissheit dariiber,

1) Merlo, welcher diese Nachrichten in den Urkunden entdeckte, (Fortsetzung der
Kiinstlernachrichten 1852 8. 108), las den Beinamen: Loethener. Dr. Ennen (Kdlner
Domblatt 1857 Nro, 102 und 1858 Nro. 159) hat aber durch sorgfiltige Vergleichung
nachgewiesen, dass er; Lochner gelesen werden muss, Meister f‘:'\tt'ph.‘l:L wird in den
Urkunden einige Male (Merlo a. a. 0. S. 121, 128) als von Costanz oder von Costins
bezeichnet, stammte jedoch wie es scheint nicht ans Constanz selbst, sondern nur ans
der Umgegend. In dem Kopienbuche der Stadt Kéln vom Jahre 1450 ff. findet sich
niimlich anf Fol, 148 eine Abschrift einer vom 16. August 1351 datirten Requi-
sition 'des Rathes von Kéln an den von ,Mersberg®, in welcher dieser auf Anstelin
des kilnischen Biirgers ,,Meister Steftain Maler** ersucht wird, demselben etliche Habe
und Giiter zu bewahren, welche ihm als ehelichen Sohn der dortizen Biirger Georg
Lochner und Alhete Lochnerynuen anerfallen seien. Oline Zweilel war diese Requisition
nicht nach Merseburg in Sachsen, sondern nach Meersburg am Bodensee, also in der
Nihe von Constanz gerichtet, wodorch es sich denn erkldrt, dass unser Maler bis da-
hin statt nach seiner kleinen
|

, wenig bekannien Vaterstadt, nach dem grosseren wohl-

tannten Nachbarorte benannt wurde. Dass er in den Jahren 1448 und 1451 von

ler Malerzunft in den BRath gewiihlt worde, ergiebt sich aus den amtlichen Verzeich-

nissen, dass er in der letzten Wallperiode, also vor Weilinachien 1451, verstarb, aus
dem seinem Namen in dem Verzeichnisse beigefiigten Zeichen der Kreuzes. Die Ver-
muthung, dass er in Dilrftigheit gestorben, griindet sich nur darauf, dass die beiden
dem Stephan Lochner und seiner Ehefrau gehirigen Hiuser dem Gliubiger einer darani
lastenden Leibzucht wegen Nichtbezahlung derselben und zwar bereits am 7, Januar
1452 durch richterliches Urtheil zugesprochen wurden (Merlo a. a, 0. 8. 129). Der

Schluss,

dass jene Zahlung aus Dirftigkeit unterblieben, ist aber keinesweges zuver-
lissig; es kann sehr wohl sein, dass eine mindlich besprochene Uebertragung des
Eizenthums der Hiluser in diese Form gebracht worden. Noch schwiicher ist die (von
Merlo, Kiinstlernachrichten 1850, S. 437 aufgestellte) Vermuthung, dass Meister Stephan
im Hospitale gestorben sei. Sie griindet sich auf eine Anekdote, welche Mathias Quad
in seinem, im Jalire 1609 gedruckten Werke: Tentscher Nation Herrlichkeit, von dem
Maler eines von Albrecht Diirer bewunderten Gemiildes, aber oline Namensangabe des
Kiinstlers und selbst des Ortes erziithlt, und ist mit dem Umstande, dass Stephan zur
Zeit seines Todes das Amt eines Rathsherrn bekleidete, nicht wohl in Eioklang zu

ritire
bringen.

SRR S S R e AN IO AT




o

414 Kilner Schule,

ob Stephan Lochner mit dem Dombildmeister identisch gewesen, haben wir
zwar durch diese Entdeckungen nicht. Die Schreinsbiicher, die wir iiberdies

nicht vollstindig besitzen, beziehen sich nur auf die Verhiltnisse des Grund-
eigenthums; wenn also der Dombildmeister kein Vermdgen zuriickgelegt,
wenn er jung gestorben oder von Kdéln verzogen ist, konnte er nicht darin
vorkommen. Aber die Moglichkeit, selbst die Wahrscheinlichkeit jener
Identitéit ist nicht zu bestreiten.

Auch das Entstehungsjahr des Bildes steht nicht vollig fest. Die
Rathhauskapelle, deren Hauptaltar es zierte, ist im Jahre 1426 gestiftet,
Die im vorhergegangenen Jahre erfolgte Vertreibung der Juden aus der
Stadt bestimmte den Rath, an der Stelle der dem Rathhause nahe ge-
standenen Synagoge eine der Mutter Gottes gewidmete Kapelle zu griinden,
und durch Urkunden vom Johannisabend und vom 7. September 1426
gaben der Pfarrer des Kirchspiels und der Propst und Archidiakon von
Koln ibhre Einwilligung, dass der Rath, sobald die Kapelle gemacht und
der Hauptaltar darin gesetzt sei, durch einen zu bestellenden Kaplan darin
Messe lesen lassen konnel). Nicht frither als um diese Zeit wird daher
auch das Bild, welches die Jungfrau Maria und die beiden Schutzpatrone
der Stadt verherrlicht und daher ohne Zweifel fiir diese Stelle gemalf ist,
in Bestelling gegeben sein®. Dass es viel spiter entstanden, ist zwar

e T . e e e e s g g e |~ A -—...--.—--——--_F_..
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moglich, aber bei dem Eifer, mit welchem der Rath die Stiftung der
Kapelle betrieb, und bei der ganzen Lage der Sache sehr unwahrschein-
lich, Dennoch sprechen sich viele, und darunter sehr gewichtige Stimmen,
jetzt filr eine spiitere Zeit, etwa um 1448, aus, weniger nach #usseren
historischen Beweisen, an denen es in der That fehlt®), als ans stylistischen,

1) Die erste Urkunde in Kuogler kl. Schr, 1, 295, die zweite in Lacomblet’s nieder
rhein, Urkundenbuech 1V, S. 210 abgedruckt.
8 Der um die Kdlnischen Altecthiimer hichst verdiente Canoniens Walleafl,

dessen guten Eigenschaften kritische Schiirfe nicht gehorte, glaubte in dem Bilde selbst

e — T ——

die Geschichie desselben ., namentlich in zewissen harmlosen Arabesken, auf einer

Schwertscheide, wie sie im fiinfzehnten Jahrhundert sehr gewiholich sind, den Namer

des Malers: Philipp Kalf, und in vier auf rdem Boden der Aussenbilder wvereinzell vor-

| kommenden, allerdings auffallenden schnirkelhaften Zeichen die Jahreszahl 1410 zu
lesen, beides gewiss ohne Grund, Die frithe Entstehung des Bildes ist jedenfalls durch
die im Texte angegebenen Daten widerlegt und findet, soviel ich weiss, nur noch i
E. Forster a. a. (. 215 einen Vertheidiger. Vergl. Waagen im D. Kunsibl, 1854
o, 164,

3 Nur Merlo a. a, 0, glaubt in den dirftizgen Nachrichten der Schreinsbiicher
iiber Stephan Lochner solche zu finden, namentlich darin, dass derselbe, nachdem e

erst im Jahre 1442 ein Haus gekaunft, schon 1444 ein grosseres erworben habe,

;
|
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sich pur durch die in Folge dieser grossen Bestellung entstandene oder in Aussicht I

gestellte Vermigensverbesserung erkliren lasse, Allein diese Kanflust kann ebensowoh

auch andre Griinde gehabt haben und von jener Bestellung ganz nnabhiingie o

Wesell Seill,
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Die Madonna des Priesterseminars. 415

der Vergleichung mit anderen Werken entlehnten Griinden, die wir in-

dessen erst mach niherer Betrachtung der anderen, dem Dombilde ver-
wandten Gemilde prifen kiénnen.

Das interessanteste unter diesen ist ein erst vor wenigen Decennien
im Priesterseminar in Kiln entdecktes Bild der Jungfrau mit dem
Kinde!), stehend, in mehr als Lebensgrisse, daneben in sehr kleiner Di-
mension mit gefalteten Hinden knieend die nonnenhaft gekleidete Stifterin,
oben am Rande des Goldgrundes iiber der Jungfrau die Taube, in der
einen Ecke Gott Vater, in der anderen singende Engel mit dem Spruch-
bande, ebenso andere Engelchen mit weitgestreckten Fligeln am Rande
des reichen Teppichs, der den Hintergrund in halber Hohe deckt. Es ist
die lieblichste Blitthe der Kilner Kunst, gewissermaassen zwischen Meister
Wilhelm und dem Dombilde stehend, die Vorziige beider vereinend. Der
Kopf der Jungfrau mit hoher Stirn; etwas lkurzer Nase und kleinem Munde,
mit hochgewolbten Augenbranen und weich gesenkten Lidern gleicht einiger-
maassen dem der Jungfrau in der Verkiindigung auf der Aussenseite des
Dombildes, aber doch mit linglicherem Ovale, feiner gebildetem Kinne,
weniger vollen Wangen. Die Gesichtslinie ist ohne Vergleich schiner, so
schin, wie man sie nur an den edelsten Werken italienischer Kunst findet.
Der Korper hat noch die schlanken Verhiiltnisse der élferen Schule, Arme
und Hinde sind noch eben so diinn, die senkrechten Linien herrschen im
Faltenwurfe vor, die schmalen Schultern und eine leise Biegung der Gestalt
weisen auf Meister Wilhelm hin. Aber doch ist sie korperlicher, mehr
durchbildet, der Mantel zwar vollig frei von den gehiiuften Briichen des
Dombildes, aber doch durch die Biegung der Arme, von denen der rechte
das Kind, die linke Hand ein Veilchen hilt, lebendig bewegt und mit
grossartigem Wurfe. Die ganze Erscheinung ist iiberaus lieblich und doch
vornehm; mif dem schlichten gescheitelten, von einer Perlenschnur ge-
haltenen Haare ist sie zwar keine Konigin, aber die Edelste unter den
Jungfrauen. Das Kind ist dieser Mutter nicht unwiirdig; mit einem leichten
Hemdchen bekleidet, die Rechte segnend erhoben, driickt es die Verbindung
des Kindlichen und Gattlichen sehr wohl aus; doch ist die Modellirung
hier schiichterner und allgemeiner, als auf dem Dombilde. Ueber die
Firbung gestattel die zwar geschickte, aber sehr starke Restauration des
stark beschiidigten Bildes kein ausreichendes Urtheil; indessen deuten die

1) Kugler, Hotho, der nur vom Hirensagen anfillit, Waagen in dem angefiihrien

Aunlsatze haben es uoch nicht gekannt; anf der Ausstellung alter Bilder im Giirzeni

1864 wurde es zuerst zugiinglich und ist von Litbke (im D, Kunstbl, 1855, S.

beschrieben, der es fir eine Jugendarbeit Meister Stephan’s erklirt und Madonna mit

dem Veilchen nennt. Das Bild befindet sich jeizt im erzbischiflichen DiGcesan Museum,
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Die Madonna des Priesterseminars (jetzt im erzbischflichen Mussum ).
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Meister Stephan und seine Zeitge
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Farbenwahl und der Sthmuck von Edelsteinen und Perlen auf einen dem
Dombilde verwandten Sinn, nur dass der beginnende Naturalismus hier
noch der idealen Reinheit und Hoheit vollkommen untergeordnet ist und
sich nicht in solcher Breite entfaltet, wie dort. Aus den am Fusse des
Bildes befindlichen Wappenschildern hat ein zuverlissiger Forscher?) mit
orosser Sicherheit ermittelt, dass die Stifterin eine Elisabeth von Reichen-
stein war, welche schon 1452 als Aebtissin des Cicilienklosters zu Koln
vOr

commt, und erst 1485 daselbst starb. Sie erscheint auf dem Bilde
noch sehr jung, und da ihre Aeltern sich schon 1402 verheiratheten, so

kann ‘das Werk auch sehr lange vor dem Jahre 1452, mioglicherweise

3

noch vor 1426, wenn auch nicht sehr lange vorher entstanden sein?2).
Nimmf man es dann fiir eine Jugendarbeit des Dombildmeisters, so wiirde
die grosse mit ihm vorgegangene Verinderung einen lingeren Zwischen-
raum voraussetzen, und also das Dombild in spitere Zeit hinaufriicken.
Allein in der That tri

of unser Gemiilde weder das Gepriige einer Jugend-
arbeit, noch eine so grosse Uebereinstimmung mit Meister Stephan, dass
es nothwendig demselben zugeschrieben werden miisste. s scheint mir

vielmehr das reife Werk eines durchbildeten Meisters, von anderer, der

ren Schule niherstehenden Denkweise, der daher, wenn auch frither
sehboren als der Meister des Dombildes, dennoch gleichzeitic und selbst

nach diesem gemalt haben kann3)

Bestimmter ist das Datum eines im Darmstidter Museum befindlichen
Bildes kolnischer Schule, welches unzweifelhaft dem Meister Stephan ver-
wandt, und daher bald ihm selbst4), bald einem Schiiler®) zugeschrieben
ist. Ks enthilt die Prisentation des Kindes im Tempel, oben im Gold-
grunde Gott Vater mit Engeln, links hinter der knieenden Maria viele
I'rauen, rechts Joseph und andere Minner, im Vorgrunde eine Prozession
von Kindern mit Fackeln, obne Zweifel als Darstellung des bei der Feier
dieses Tages iiblichen Kinderfestes. Der Stifter des Bildes, ein Mann im

1 Leopold Eltester im Organ fiir christl, Kunst 1864, 8. 178 und in derselben
Jeitschrift 1865, S. 8,

) Dass ihre Aeltern im J. 1402 bereits verheirathet waren. entnehme ich aus dem

ten der citirten Aufsiitze von Ellester, Sie war das vierte Kind, konnte daher mig-

weise bereits 1407 geboren und in dem nur den Familien des hohen Adels zu-

inglichen Cicilienkloster sehr frithe einzekleidet sein,
%) Dass das Dombild in Oel gemalt sei, wie der Verf. eines Aufsatzes im Orean

ar chr, Kunst 18565, S. 74 b

iptet, um darauf die Annahme eines grossen Zwischen-

raumes zwischen dem Temperabilde des Seminars und dem Dombilde zu grimnden, ist
cewiss ein Terthum, :
Firster a, a, 0., S. 212, Waagen im D, K, BL, 1854, 8. 165. Merlo Nachirag
2,°129. So auch Hofmann in dem Katolog der Darmstidter Gallerie. 1872. Nro. 168.
% Passavant, Kunstreise (1833) S. 416. Kugler kl, Schr. II, 352,
Schnaase's Kunstgesch, 2. Aunfl. VI 27
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Schule Meister Stephan’s, 421

schieden, Anmuth und Innigkeit sind in beiden gleich, aber sie tragen
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aber bei

eine grosse Zahl,

T4 = 1: aa - N 4
otadien seiner In

welcher seine Mitwirkung in verschiedenen

wickelung denkbar wiire. Der Versuch, die Geschichte

dieser Entwickelung aus einer Reihe von Bildern znsammenzustellen. mac

eine dnteressante Uebung des Scharfsinnes und des Kunsteefithls sein. kL

aber keinen historishen Werth. Es geniigt vielmehr, aus der nicht unbe-

triichtlichen Zahl der Bilder dieser Schule die bedeutenderen namhaft

machen und die grossere oder geringere Hinneigung bald zum Idealen bald

um Realismus, dureh welehe sie sich unterscheiden, anfzuweisen. Fir

Wiederholung des Dombildes in kleinerem Maassstabe, im Kolner Museum.
mag dabei als Einleitung dienen, indem sie weder eine genaue Copie eines
Dritten, noch auch eine Skizze oder Replik von der Hand des Meister

sondern die Arbeit eines Zeitgenossen ist, der sich Abiinderungen in Mo-

tiven und in der Raumvertheilung, vielleicht aus ganz #Husserlichen Griinden
erlanbte und dabei geistloser und unbestimmter ist. Dies zeigt den Ein-

Huss, den dies oerosse YWerk iibte und die Gemeinsamlieit des Technisehe

Wichtiz zur Orientirang ist es sodann, die Fracment

weier 2Tosser Altarwerke, die

, Ry R 173 1 2 1 13 = =,
Zersireut sind, und die man antang

clem Dombildmeister unzweifelhaft znschrieb, zu betrachten. Das

ehemals in der Abteikirche zu Heisterbach, ist zwar von lkeinem unsere

statter in voller Erbaltung gesehen worden yhl aber wissen

I, WOlill
T

Zengniss eines nahestehenden und griindlichen Be

die beiden grossen lateln der Minchener Pinalkot

|

jede mit vier statuarischen Fignren in halber Lebi

drei Apostel nebst den beiden grossen Hiuptern des Monehthur
Bernhard und St Benedict, und dann zwei Lleinere Tafeln des Kolne

Musenms, Geisselung und Grablegune Nro. 122 und 123 d. Kat

relnore

Diese Tateln ZEIgen ibereinstimmend eine etwas andere Verbindung di

in der Zeit liegenden Elemente, als bei Meister Stephan. Aus der #lter

Schule stammen die langen Verhiltnisse der Gestalten. aher

- - - 3
aer mwnochunenbat

and mehr der Natur gemiiss, und der Faltenwurf hat weder

die langen Linien der dlterén noch die gehéiuften Briiche der spiitere

er ohne Poesie und Charakter und stellenweise iiberlade:

Professor Mos seldorf war bei de Ankiufen der Gebriider Boiss:
Kiiln | L -I, 1 ] car mitwirkend und dadureh in der |_:|_;'»_ ni::- VAIE
'.E.,"'I!:".: AN -'\-:I|II-I' i:h:_'\l'!lllll', 20 -|:;:' .-|I:';||li'-
lestaurationen \.'Ir!"u'.--_"!l'l'l' waren, Zu I||i.i|"' und .\\.-l'i.l'i-'hl-l-
rdnung der Altarwerke elnzuziehen, Seine umstandlichen w

Notizen selbst zn verdoffentlichen, hat sich der sonderbare Mann nicl

| aber hat Passavant frithzeitiez seine Ansichten in der Kunst-

] 3a *r 1aort erl ‘S e A y R ]
Lo 1l niedergelegl, wie sie denn spater mir und viele ATIGEren be-

|
.
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Jene gemeine Gesichtsbildung, die in der kolnischen Schule ofter vor-
kommt, ist bei ihm vorherrschend und man sieht recht deutlich, dass sie
mit einem unklaren Gefithl von Naturwahrheit zusammenhiingt. Die Farbe
ist zwar nicht minder kriiftig wie bei Meister Stephan, aber braunlicher.
Die Apostel sind nicht ohne Ernst und Wiirde, die Scenen aus der Pas-
sion mit dramatischer Lebendigkeit angeordnet, aber ohne ergreifenden
Ausdruck. Der Realismus tritt daher hier nicht wie bei dem Dombildmeister
in der Gestalt einer vielleicht etwas sinnlich gefirbten Poesie, sondern als
verstindige und trockene Naturwahrheit auf. Ob, wie man vermuthet hat?),
pine lebensgrosse St. Ursula des Kolner Museums (Nro. 124 d. Kat.) mit
Pfeil und Palmzweig in der Hand, die Krone auf dem Haupte, unter ihrem
von den ausgebreiteten Armen herabfallenden griinen Mantel vier ihrer

Junefrauen schiitzend, zu diesem Altare gehorte, lasse ich dahin gestellt.

Die Gestalt ist voll Hoheit und Anmuth, die Gesichtsbildung an der Heiligen
elbst schlank und edel, und an den Kopfchen der knienden Jungfrauen
hichst lieblich, der Fall des Gewandes vom schimsten Schwunge der Linie,
lurchaus noch mit Anklingen der dlteren Schule, iberhaupt das Ganze
cinizermaassen verwandt der Jungfrau des Priesterseminars und in mehr
idealer Richtung als das Dombild. Die leicht gehaltene Farbe deutet
larauf, dass es ein Aussenfliigel war, der gewdhnlich den Gesellen iiber-

lassen wurde und so moglicherweise dies Mal in die Hand eines solchen

sekommen sein mag, in dem sich der Geist der mnemen Zeit bestimmter
mnd reiner gestaltete.

Von anderer Hand ist ein zweites grosses Altarwerk, einst in der
Kolner Kirche St. Laurentius, jetzt sehr zerstreat, indem sich das Mit-
telbild mit einer Darstellung des jiingsten Gerichtes im Kilner Museam
Nro. 121), zwolf Innenbilder der Fliigel mit den Martyrien der Apostel
im Stidelschen Institut in Frankfurt am Main und endlich zwei Tafeln
mit je drei Heiligen in der Pinakothek zu Miinchen (Cab. I, Nro. 10

14) vorfinden. Hier sind wir bei einem Schiiler oder Zeitgenossen

Stephans, der, wenn er auch in der Farbe und im Typischen gewisse
Aehnlichkeiten mit ihm hat, nach ganz anderen Begriffen verfuhr und an
Schonheitsgefithl ebenso weit unter ihm stand, als er ilm in Korperkennt-
niss und vielleicht Phantasie iibertraf.?). Das jungste Gericht giebt in

1y Verel, Passavant a. a. (). mit Kuoeler k1, Sehr, 11,992, Schon das Maass der

lafel, 5 Fuss 10 Zoll Hiohe, 3 F. 107 7. Breite. miochte sich kaum in irgend einer
Weise mit dem der Munchener l“li]:,:-’; -:.ti- B, ‘_“_._- Z. H-'-;;lz',. 4 ¥, 71 o 4. Breite) wver-
eine zwiefache Restauration erhalten; der heitere Himmel

mit leicht angelegien Bergen, der uncewohnlicher Weise hier statt des Goldgrundes

en lassen. Das Bild

yorgommt, 158t .|-'ri|I|'| Vil |\II:..']:I' gchon vor der Restauration wahlrgeéenommen worden,

N Woenn wir iiberraseht sind, (ass Mosler und Passavant (1833) dieses Werk dem

Dombildmeister zuschreiben konuten, miissen wir sowohl die sehr viel kleinere Zahl




424 Kilner Schule,

noch sehr symmetrischer Anordnung das Vorbild fiir die vielen Darstel-

e

lungen dieses Gegenstandes, die im Laufe des fiinfzehnten und sechszehnten

Jahrhunderts in Deutschland und den Niederlanden auscefiihrt wurden,
Oben auf Goldgrund Christus als Weltrichter auf dem Regenbogen thronend.
rechts und links Maria und Johannes knieend, unter seinen Fiissen Sonne

e g

und Mond und auf blanem Himmel fliecende Engel mit Posaunen ode

im Kampfe gegen die den Seelen nachstellenden Teufel, da

11

eanz unte

die Auferstehenden aus den Gribern hervortretend, zu beiden Seiten des

Himmels aber einerseits die Himmelspforte, wo in reicher gothischer Archi-
tektur unter dem Jubel singender Engel auf den Zinnen St. Petrus di
Seligen empféingt, und andererseits der Héllenschlund, wo Teufel ein
Schaar Verdammter an Ketten hineinziehen, withrend Andere schon in
mannigfacher Weise gemartert werden. - Alterthiimliches und Modernes
mischen sich in eigenthiimlicher Weise, Christus hat das breite plump
Gesicht der Kélner Schule, aber diinne spiessige Arme und Beine, Maria
und Johannes sind ebenfalls lang und trocken, wie in missverstandene
Reminiscenz des ilteren :“;I_\']r_':i. aber’ die nackten Gestalten der ' Aufer-
standenen sind, obwohl in der Carnation noch dem Dombilde verwandt
in der Zeichnung ziemlich correct und mannigfaltic behandelt. In der
Hélle zeigt sich endlich eine Neigung zun realistischer Charalteristile und
selbst zur Caricatur, die wir denn in den zwolf Marterbildern der Frank-

1

furter Sammlung noch gesteigert finden. Der Maler sich im Gran

samen und Schauerlichen recht mit Wohleefallen und, wie

Iman

muss, mit Talent; er ist erfindungsreich im Ausdrucke roher Bosheit

Tenfeln und Henkern und E-H':Ii|<]|,-|';' diese ]l!".'.'|"|'_-'1i_’|J Seenen mit |f .

- = = e ——————————— e —
R I———I—— i

und verhdltnissmiissig richtiger Zeichnung. Er schliigt damit einen Wes :
ein, der leider in Kdéln und in ganz Dentschland fortan nur zu viel bLetref i
wurde, und hat dabei personlich fiir die Idealitit seiner Vorsiincer und

|

Zeltgenossen so wenig Sinn, dass er selbst den Gruppen der Sel

den Engeln kadm eine:

Schimmer des Reizes zu geben weiss, den sie bei
Jenen hatten und der sich bei den Spéteren wieder findet.

Hiermit werde ich wohl die Hauptrichtungen der Kilner Schule in
und nach der Zeit Meister stephans l']‘-|'.|_u"|]|J'|" haben., Sie sind ansser (e
erwihnten durch eine grosse Zahl von Bildern vertreten, welche viele ver-

schiedene Hinde erkennen lassen, deren nithere Betrachtung aber kein

y y.1 A
 dieser Schule als den dam

ligen Standpuoukt der Kunsig

".Eu"|:' '\.'\-'Ii-'|' YOIl lf"|'

Zahl der Maler nocl

und daher i
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orossen Gewinn gewdhren wiirde. Dahin gehiirt im Kdlner Museum zunichst

cine Kreuzigung mit vier Seitenbildern: Geisselung, Kreuztragung, Himmel-
fahrt und Pfingsten (Nro. 45—49), dann als Fragment grosserer Altarwerke
pine Folge von zwolf Bildern aus der Passionsgeschichte (Nro. 50 — 61)
und vier Tafeln mit je einer Heiligen und der Familie des Donators auf rothem
colddurchwirkten Tapetengrunde; beide Werke wie es scheint von einem und

demselben Meister, der bei liebenswiirdigen, weichen Zigen und lebendiger

Gruppirung noch manches Ungeschickte und Alterthitmliche aus der Schule

Meister Wilhelm’s heriibergenommen hat, 1). Ferner daselbst, zwei Tafeln

mit je drei Heilizen und Donatoren, und zwar auf der einen zwei Ivan-

gelisten, auf der anderen zwei Kirchenviiter ®), eine Kreuzigung mit DMaria

und Johammes, zwel Fliigel mit je zwei Aposteln unter Flachbézen, und
mehrere andere. Das Leben der h. Ursula in ihrer Kirche in Koéln in
1 Reihe von leicht hin

remalten, freilich restaurirten DBildern, ist mit

anmuthizer Naivetiit erzihlt und recht geeignet, den frischen Sinn der
Zeit zu zeigen. In den Kolnischen Privatsammlungen findet sich sonst
noch Einzelnes, namentlich von kleineren Arbeiten; so bei Dr. Dormagen
eine vorziiglich schoéne Miniatur auf Seide, acht weibliche Heilige dar-
stellend, in Zartheit der Empfindung vollkommen des Dombildes wiirdig,
und eine Jungfrau mit dem Kinde, Brustbild, vielleicht Fragment; bel
Merlo minder bedeutend ein Crucifix mit Donatoren u. s. w.2%). In Miinchen
ist in der Pinakothek der Altar mit Christus am Kreuze zwischen Maria
und Johannes nebst den anderen elf Aposteln (Cab. I. N. 4, 5, 9), und
l

chs Heiligen, dies von einem ausgezeichneten Schiiler Stephans?). In

im Besitze des Dr. Férster ein dihnliches Bild, Christus am Kreuze zwischen

der Moritzkapelle zu Niirnberg sind eine Kronung Marid, eine Prisentation

und zwei Fliigel mit einzelnen Heiligen (N. 20, 26. 2. 3.) hierher zu rechnen.

Das Votivgemilde (Nro. 160) in der Gallerie zu Darmstadt, welches in
seiner Hauptabtheilung Christus am Kreuze mit Maria und Johannes nebst
tranernden Engeln und knieenden Donatoren enthiilt, und laut Inschrift aus

der zur Dergischen Ritterschaft gehorigen, aber auch in Koln ansiissigen

Familie Rost de Cassel fiir das Seelenheil eines Johannes gestiftet ist, tragt

ehenfalls Kolnische Ziige ®), und scheint von der Hand eines dem Dom-

bildmeister gleichzeitigen, aber noch alterthiimlichen und untergeordneten

1} Beide

) Kng

1869 Nro: 119, 120.

- 1 121
ke im D, K. Bl
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Meisters, und die heiden grossen Tafeln des Berliner Museums mit der
Anbetung der Konige und der Auffindung des Kreuzes (N. 1205 und 1206

zoicen schon flandrischen Einfluss und liegen jenseits der Grenze dieser

Sculptur blieb bei allen diesen Wandelungen der Malerei tren-

lich zur Seite: auch in ihr folete der Vorliehe fiir schlanke, sehnend ge-

en die fiir villizere Formen und weiche jugendliche Anmuth,

stischen Durehbildung und in der Genauigkeit der Naturbeobad

sie auch jetzt wieder voran. Ein Beispiel dafiir geben

Statuen an dem, bekanntlich allein (etwa um 1420) vollendeten Siidportals

der Domfacade; unten die grisseren stehenden Gestalten der Apostel, ober

in den Hohlungen des Bogens sitzende Propheten und Kirchenlehrer; we

auch nicht ganz frei von manierirter Haltung, sind sie doch sehr wiir

und zeigen in den vorfrefflich ausgefiihrten Gesichtsziigen und den auch
unter den Gewilindern erkennbaren Korperformen ein Naturgefiihl, wie es
kaum noch vorgekommen war, Auch einige Madonnenstatuen, so eme

Holz mit Farben und Gold in St. Martin in Oberwesel, und besonders dis
am Aeusseren der Apsis von St. Maria in Lyskirchen zu Kéln sind "aus-

oezeichnet, Bald aber streifte die Behandlung auch schon an das Weich-

liche nund Haltungslose v bei den Statuen und Relieffigiirchen am Rath-

haunsthurme (1407 — 1414), und endlich wetteifert sie ohne Rickhalt mit
der Malerei in der Darstellung naturalistischer Fiille und Weichheit. FEin

anziehendes Beispiel dieser Art sind die beiden Gestalten des englischer

Grusses, welche, leider iiberweisst und gefirnisst, in St. Cunibert in Kol

stehen und deren ausfithrliche Inschrift den Namen des Stifters und di
Ja

lichen Gesichter, das gelockte Haar, der weiche Fall der Gewinder mit

eszahl 1435 7) angiebt. Die wollen Formen, die zarten a

-"'-"!ni_'..'_' g‘f-||1'\'-l'|'_<"ll|’]! ['.:Illfl'll., alles e nert cenaun an das Dombild w

lisst an dem Iinfluss desselben nicht zweifeln, so dass hier, wo den
doch der Vorgang des Malers wahrscheinlich ist, jene Jahreszahl eine Be-
stiittigung fiir unsere Datirung jenes Bildes giebf.

Wir haben hiermit die Laufbahn der Kolnischen Kunst bis an di
Grenzen dieser Epoche und bis dahin verfolgt, wo sie durch den Einfluss
der Eyckischen eine etwas verinderte Richtung annahm. Ehe wir uns

nun dazu wenden, die anderen Schulen in ihrer Heimath aufzosucl

mogen, cinige Nachrichten tber den Zusammenhang der Kdélnischen Werk-

stitten mit auswirtigen hier ihre Stelle finden,




Sculpturen Il,,;,._l..

Schon die Schreinsurkunden ergeben, dass Kioln fiir eine Schule der

aalt, zu welcher begabte Leute aus weiter Entfernung kamen, denn

da finden wir Maler uicht bloss aus vielen niher gelegenen Orten, aus

en und Littich, Wesel und Essen, aus Miinstereiffel und aus vielen

1

ileinen Stiadten und Dérfern, sondern auch aus dem entfernteren Ober-
lande, aus Constanz und Memmingen, Heidelberg und Worms. Und doch
haben diese Urkunden es nur mit solchen zu thun, welche sich in Koln

welassen und Vermogen erworben haben, wihrend die grissere Zahl

ler Auswiirtigen gewiss nach bestandener Lehrzeit in ihre Heimath zu-
riickkehrte, und hier das in Koln Gelernte verwendete. Aber eben se oft
nbzen auch Kolnische Kimstler ihr Heil auswiirts versucht haben. DBe-

stimmte Kunde davon haben wir nur in wenige

i vereinzelten Fillen. Der

cine fillt in eine sehr frithe Zeit, indem nimlich:in einer zwar nicht ar-

undlichen, aber glaubhaften Nachricht ein Meister Hans von Koln, der
1

] ich in Chemnitz sesshaft gemacht hatte, als der Verfertiger eines 1307

stellten Altarwerkes in dem benachbarten Dorfe Ehrenfriedersdorf

renannt wird 1), Der zweite Fall dagegen spielt in Italien und hat keinen
ringeren Zeugen, als den berithmten Bildhauer Lorenzo Ghiberti, welcher
A

in seinem bekannten kunstgeschichtlichen Aufsatze von einem deufschen

dhauer und Maler aus Kéln erzihlt, der in Diensten eines Herzogs von
Anjou in Ttalien gestanden habe, und als dieser in einer Geldverlegenheit
ewisse Goldarbeiten von seiner Hand einschmelzen lassen, von der Ver-

‘e, sich der Kunst

inclichkeit und Eitellkeit menschlichen Ruhmes

nthalten und bis an sein Ende als Einsiedler gelebt habe. Den Namen

er leider nicht, indessen scheint er das Jahr 1420 als das seines
. [odes zu bezeichnen 2), und sowohl Arbeiten von ihm gesehen, als auch

i Kimstler, die iin gekannt hatten, gesprochen zu haben. Sehr merkwiirdig

; 11l & d. z. K. in Den | 181 ist o diesem . berithmten
M Bildhauer Hans von Koln® eine Reihe von Arbeiten in Chemnitz nnd selbst

{ BT a. a. 0. s. v. Johann von Koéln* ist ihm
s welchen Fiorillo s !_.-".'l-'._-- und der Ueher-
! ste jener Werke aul unbegriindeten und

nehr oder wenioer die im Texte angege

freilich aneli nur aufl Tre on beruhende Nachricht glaubhaft 1st. Vgl den

iiheren Bowels in meinem Aufsatze in den Mitth. d. k. k, Central - Commissic
5. 5308,

or. Theil des Ghibertische Commentars bel Cigognara Stovia della

Vl, |\ “- _'J_ und |:|'~||:|:|". in der neuen AUsSg. des Vasar

!'n:--:,','_ l. |.-"::-|I|E-'|'- \ui. | 1. 1\\\ i

dns einer anderen Handschrift die Vermutlung herleitet, dass der Name des Kiinst-

. im Kunstbl, 1839, Nro. 21,

e Gusmin oder Goswien oelaute hube;
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iiber die kiinstlerischen Leistungen. dieses Deutschen

urtheilt; er erklirt ihn vollkommen in seiner IKKunst, stellt ihn, was bei

ihm sehr viel sagen will, den alten griechischen Bildhauern gleich, rithmt,

ckte wunderbar gut gebildet habe, und tadeli

eines, niimlich die Kiirze seiner Fieuren, worin wir denn in der That

des Dombildmeisters wiedererkennen.

zi1 emem beschaulichen ILeben treffen

[al bei einem Kdélner Kiinstler., Zufolee eine
Notiz in dem Gedenkbuche des Briiderhauses zu Zwoll war nimlich da-
iten Johann Wessel, ein

der, s0 lange er in de

neter Maler ond Goldschmied sewessen

Erinnern wir uns dann daran, dass auch die Malereien Kolnischer

les in dem oben erwiihnten Gebetluche der Herzogin von Geldern von

einem jener regulirten Chorherren herstammen, die mit den Gottesfrennden

zusammenhingen, so haben wir wenigstens Anzeizen dafiiv, dass di

hen Kiinstler von den religidsen Bewegungen der Zeit tief ergrifien

ren, und dass

iromme und Bilder in

einem Zusammenhanee mit den Gesinnungen steht., welehe Eckart., Taule

und andere Gleichgesinnte in Kiln erweckt hatten.

An die Kolner Schule miissen wir sofort die westphilische anreih
- 1 R +1 a4 e 2 & x o : z 1 r o] . .
eil mit mr mm engsten Zusammenhance sowohl der Gefithlsweise w
Die Gesichtsziige, das zarte Oval, der kleine Mund,

ren, die weiche Gewandbehandlung mit sparsame
Tempera auf Golderund, und selbst die charalt
ter weiss aufzusetzen, Alles

schitlern Meister Wilhelm's docl

ichungen, welche eine Ui
machen; die Farbe ist trockener, weniger leuchtend und durchscheinend,

die Linie minder schinen Schwunges, itberhaupt das Gefithl ruhiger, durel

men gewissen Realismus, mehr des Gedankens als der Form, beschriinkt

. Entstehunz dieser bedingten Abhingickeit haben wir keir
It ale 1 0] Frge) L T L . 4 = 1o 2 T

ansdriickliche Nachrieht, indessen ist es bei der geographischen N

* politisechen und kirchlichen Verbindung gewisser west-

mit K&ln sehr natirlich, dass die fihigen junge:
\ 1 voo erk g ilenis n Niederland, 1 | 95 T pa 246
n Pas m Ko BL 1841, 5,41
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Lente der ren Provinz sich gern nach der glinzenden Rheinstadt

wendeten. Zwar hat man in den Kolner Schreinsbiichern lkeinen einzigen
1

Maler mit westphiilischem Geburtsorte gefunden ?), allein die igt nur,

lnes die von dorther kommenden Gesellen lieber in ihre Heimath zuriick-

ehrten, als sich in Koln ansiissig machten, und eben so wenig kinnen

m Einflusse unabhiingige

wir in Westphalen selbst eigene, von Kdlnisch

Leistungen aufzeigen, welche den Uebergang von dem dortigen Style der

vorigen Ipoche 2zu dem jetzigen, fast Kolnischien erklirten. Wand-

n des vierzehnten Jahrhunderts sind, so viel ich weiss, gar nichf,

und Miniaturen von unzweifelhaft westphiilischem Ursprunge nur in sehr

Zahl auf uns gekommen. Am wichtigsten sind die in einem jetzt

in der Bibliothek des Carolinums in Osnabriick aufbewahrten sogenannten
Graduale aus dem Kloster Herzebroch, welches zufolge einer darin einge-
tragenen, anscheinend nicht viel spiiteren Notiz im Jahre 1300 von einer
Nonne dieses I\-;.I,I“'i"'!'i"_. der venerabilis ac devota '\'i:'_Lfil Grisela _:'Z_"L'li]':l"]'l"]',_.
illuminirt nnd mit Noten versehen ist?)., Die zahlreichen Bilder bestehen
0 leicht colorirten Federzeichnungen, welche oft sehr sinnreich den
nitialen eingefitgt, mit Blattgold reich geschmiickt und durch die kind-

liche Frommigkeit ihres Inhalts und die wahrhaft jungfriuliche Zartheit

ler Ausfiihrung hoehst anziehend, aber nicht eben stylistisch eigenthiimlich

sind, da die geringen Spuren des neuen, sich im vierzehnten Jahrhundert

1
L

entwickelnden Geistes, die Schlankheit und die etwas gebogene Linie der
(Gestalten mit dem weiblichen dilettantischen Charakter der Arbeit zusam-
menfallen, und ein Ringen nach tieferem Seelenausdrucke, etwa wie in
m Prager Passional der Prinzessin Kunigunde, nicht wahrzunehmen ist.
Fine zweite aus Westphalen stammende Handschrift, die in der Offent-
lichen Bibliothekk zu Stuttgart bewahrte Weltchronik des Rudolph von

Hohenems, nach einer Inschrift im Jahre 1338 vollendet, zeigt in ihren

zahlreichen, phantasievollen und naiven Miniaturen eine Verwandtschaft

it der ilteren Generation der Kolnischen Schule, 'rundliche Kdipfe, lang-

wndlinien, weiche Formen, ist aber in der Ausfihrung roh

spzooane (row

und giebt keine weitere lkunsthistorische Auf ang ), Endlich sehen wir

y Bei _"\.ln'!'ill im 8 ist zwar ein Johannes de Monasterio v, J. 1318
aufoefiihet, aber ebenso wird ein spiterer Maler (1416—1460) genannt, vou dem wir

I 1 W] ¥ lar woaatnlial i Fa111d
rsi bel der fiinften dass er nicht aus der westphilischen Haupt-

le, aus Minster |, stammite.

stadt, sondern de Mon:

Niliere Beschreibunoen aller dieser westphilischen Werke

i den, ubrizens von den seinicen nicht bedeontend abw Selien
glzener Anschawung.

Vergl, einige Zeichnu Zgn aus diesem Codex |

und die ausfithrliche Beschreibune bei Waagen, Deutschl
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in einem prachtvollen Missale in der Paulinischen Bibliothek zn Miinster.
dessen malerische Ausstattunz zum Theil einer spiteren Zeit angehir
eine Reihe vorziiglicher Miniaturen, etwa aus den Jahren 1420 — 1430.
in den anmuthigen Formen des spiiteren Kolnischen Styles aus der Zeit
des Dombildmeisters Ly,

Die wenigen Tafelgemiilde, welche man fiir #dlter halten

Meister Wil
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auf den Seiten aber als niedrige Mauer fortliuft, iiber' welche dahinter-
tohend die beiden Johannes und die beiden Apostelfiirsten heriiber-

ehen: auf den Fialen Engelstatuen im Style der Zeit, gebogen wie di¢

Apostel des Koluer Domes, and auf der Thronlehne kleine lebende Engel
:n Grase sitzen zur Linken vier weibliche, zur Rechten dre mii
iche Heil
haben hohe

md Kinn weisse Lichter; Schultern und Taille sind schmal, die Kleider

anter denen St. Georg in silberner Riistung. Die Gesichter

Gtirn. kleinen Mund, runde Augen, volle Wangen, an Nase

der Frauen weit ausgeschnitten, das Haar hell und goldig. Ilas nackte
Christkind ist weich gemalt und nicht ohne Grazie, tibrigens aber die

Zeichnung noch sehr conventionell und die Korperkenntniss schiwach,

ventlich sind die Finger auffallend verrenkt. Indessen sind die Motive

| P

Beweruneen anmuthiz und das Ganze hat villie den Reiz #hnlicher

Darstellungen der Kdalner Schule. Die Fliicel enthalten auf zwolf klel

! Bildern in drei Reilhien die (Geschichte der Maria und Chrisfi von ge-

ringerer Hand, die Handlungen mit moglichster Sparsamlkeit der IFiguren,
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Westr

estickten Decke leicht hingestreckt, ihr Haupt von sieben Engeln

umgeben, neben dem Bette sitzt anf der Erde Magdalena mit etwas
grossem Kopfe, hoher Stirn, kleinem Munde, sehr schlanker Taille und
der Wellenlinie im Wurfe des Mantels, weleche das Futter

zeigt.  Neben
und hinter dem Bett sind die Apostel mannigfaltig beschiiftigt, einer von

ihnen mit schwarzer Kapuze und greisem Bart liest mit vorgehaltener

icktem Riicken aus einer Rolle, ein anderer,

e ein Bueli
aufgeschlagen hat, in welchem wir die Worte erkennen: Miserere mei

(eus, Mmuss enr
2

die thrinenden Augen trocknen, ein dritter reicht das
Weihwasser hin, mit welehem Johannes den Finger der Sterbenden be-
netzt, wihrend ein vierter mit aufgeblasenen Backen in das Rauchfass

blist, Man sieht, es sind genreartige Motive, dabei aber ist die Aus

t und im Sinne der idealen Schule:

fiihrung noch sehr z

und schlank, in jugendlicher Anmuth, liegt in weichster Biegu

auderen Gestalten haben noch den Schwung der Linie und die lichte zarte

F

I"."!']':i”";5"-"'“]@" und die Anbetung der Konige, diese wieder ebenso belebt

bung der idlteren Kolnischen Generation. Die Fliigel

h | 14 - 1
eninaien i

wie das Hauptbild; das nackte Kind auf dem Schoosse ist in lebe:

aber eracidser Haltu

, von kithner und schoner Zeichnung, indem es mif
dem linken Arm spielend in den von dem einen der Kénice gehaltenen

goldenen Becher hineingreift, withrend die beiden anderen Konige der ein

ler andere das Fiisschen knieend

Py
chg

""".'E'l\.'-.J'_"Ill'I' 11

esetztem Sinne

wegte Linien bildet?).

Ganz enge mit diesem Bilde zusammenhiingend sind

neuerlich
restaurirte und wieder am Hochaltare angebrachte, urspriimglich zu einem

arisseren Altarwerke gehiirige Gemiilde in der Marienkirche in Dort-

mund, die Geburt, die Anbetung der Konige und den Tod der Mari:
darstellend. Namentlich ist diese letzte Darstellung entschieden ans jener
i

nur dass die Stellung

eben erwihnten B

entlehnt; fast alle Figuren entsprechen demselben,
des Bettes und daher die eanze Anordnung d

engeren Raumes weren schriger cehall ist. KEbenso verhiilt es sich mif

der Anbetung der Kinige, jene des Kindes und sein Ver

halten zu den Konigen, auch die Zeichnung in den Details, die

Schattirung und Modellirung gleichen sich volliz, nur dass die

1
+ ]
i

den auffallend kleinen Mund hat, dass ihr Thron und die

durchwirkten Gewiinder der Konige reicher sind und iiber

aupt die

Led

nung etwas vollendeter und von grisserer Anmuth ist, wozu denn

1y Vere], anch \'\.'...l':'--- (D. K. Bl !'.-.'}IJ, =, 308). weleher dies Bild  hei seiner
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Talelremiilde.

auch die gelungene Restanration etwas beigetragen haben mag. Es wird

daher die Arbeit entweder desselben, hier weiter forteeschrittenen, oder
-] - ¥

eines jilngeren Meisters und nicht viel spiiter entstanden sein, als die
Stiftung des Propstes Blankenberch, was denn auch durch die auf uns
sekommene Nachricht von der im Jahre 1431 erfolgten Einweihung von
vier Altiren in dieser Kirche bestiitigt wird?). Auf einem dieser Altiire
mag dann auch das andere Fliigelbild gestanden haben, welches jetzt in
sehr verwahrlostem Zustande in einer ehemaligen Nebenkapelle derselben
Kirche bei Seite gestellt ist. Es hat als Mittelbild die Kreuzigung, anf
den Fliigeln die Kreuztragung und die Kreuzabnahme, auf den Aussenseiten
die zwei statuarisch gehaltenen Figuren der Verkiindigung und scheint von
nderer Hand und von einem alterthiimlicheren Meister herzustammen.
Zwar gleicht die Farbenbehandlung in weicher Modellirung, in dem gelh-
lichen Tone und den aufgesetzten weissen Lichtern der in jenem Blanken-
berchschen Bilde, dagegen ist die Zeichnung steifer, hinfig mit der con-
ventionellen Biegung der Korper und mit geraden Parallelfalten. Indessen
entschadigt fiir diesen Mangel der, besonders in den minnlichen Gestalten,
iefe und ergreifende Ausdruck. Vor-

ungeachtet kleiner Unbeholfenheiten
siielich ist in dieser Beziehung die Kreuzabnahme; aber auch aunf dem
Hauptbilde ist die Gruppe des Hauptmanns, der, in rother enganliegender
lunica mit goldnen Franzen und Gurt, die Rechte schworend erhoben
at, um das ,Vere filius dei erat iste® des Spruchzettels zu bekriftigen,
mit dem schlanken Kriegsknecht in enganliegendem Panzerhemde wahrhaft
orossartic gedacht. Geringer sind dann die sechszehn kleinen alten Bilder,
welehe als Fligel des modern hergestellten Schnitzaltars in S. Reinhold in
Dortmund die acht Freuden der Jungfrau und die Passionsgeschichte des
Herrn darstellen. Doch auch hier wieder ist ein Reichthum an naiven
und neuen Motiven, der itber den Werth der Zeichnung hinausgeht.
Diese wenigen Bilder, zu denen vielleicht noch einige schwiichere
hinzukommen, sind alles was wir von westphilischer Malerei besitzen.
Bs ist mehr als die meisten Provinzen Deutschlands aufziblen konnen,
§ an

and wenn diese Schule, wie es scheint, sowohl an Fruchtbarkeit a
tochnischer Ausbildung weit hinter der Kolnischen zuriickgeblieben isf, so
erklirt sich dies abgesehen von anderen Umstinden schon dadurch, dass
es hier an einer grossen Metropole fehlte und die Kiinstler in einer
ranzen Reihe von Stidten zweiten Ranges in Soest, Dortmund, Bielefeld
und ohne Zweifel anmch in den Bischofssitzen Miinster, Osnabriick und

Paderborn zerstrent waren.

1y Becker im K. Bl 1843, .5, 369, Litbke 8. 341 ist anderer Meinung und be-

rachiet das Blankenberel’sche Bild, wie mich diinkt, mit zu ungi nstigen Aungen.
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