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und roh, wiihrend jene iippig wucherf, ja sogar sich ganz isolirt und rein
decorative Architekturstiicke hervortreibt. Der Sinn fiir die organische
Einheit und Lebendigkeit, dieses héchste Erforderniss der Architektur, ist
picht mehr vorherrschend. Aber doch sind wieder bald die Verhiltnisse
des Ganzen so glicklich gewiihlt, bald die Details des Schmuckes mit so
feinem Gefiihl durchgefiihrt, dass man sagen muss, die Elemente des besten
Styles sind noch alle vorhanden, sie iiberwiegen nur iiber die zusammen-
haltende Kraft, sie haben die Tendenz sich zu lésen, und streben den
anderen Kimsten zu, in welchen sie sich leichter, freier, mehr im Einzelnen
dussern konnen. Wir diirfen uns bereiten, sie dort zu betrachten.

Siebentes Kapitel.

Die darstellenden Kiinste.

Iis ist einlouchtend, dass die Stimmung der Zeit, wie wir sie ohen
nither kennen gelernt haben, den darstellenden Kiinsten giinstig sein musste,
Die Prachtliebe der Grossen, der behagliche Luxus der mittleren Stiinde,
die unermiidliche Schanlust der Menge kam ilmen zu Statten, und jenes
Bediirfniss nach Belehrung durch sinnliche Anschauung, aaf dem die Vor-
liche fiir die Allegorie und ihnliche Erseheinungen beruheten, fand in der
Malerei die griindlichste und zugleich leichteste Befriedigung. Dazu kamen
dann tiefere Ursachen; die Welt war aus dem Stadium ‘des Gemeingefiihls
in das der personlichen Empfindung iibergegangen; die Liebeswiirme und
Innigkeit, die religitse Sehnsucht, welche die Gemiither erregte, forderte
einen kiinstlerischen Ausdruck, den ihr nicht mehr die Architelctur, sondern
nur die darstellende Kunst, besonders die Malerei gewiihren konnte. Suso’s
frither angefiithrter Wunsch, dass jeder Gottesfreund allezeit etwas guter
Bilder haben moge, um sich daran zu erquicken, wurde gewiss von Vielen
getheilt, und zwar nicht bloss von den geforderten Gottesfreunden, sondern
chenso sehr, ja noch viel mehr von der grossen Menge, welche durch
die sinnliche Anschanung heiliger Gestalten wenigstens voriibergehende
Grefithle der Andacht oder der Erfillung frommer Pflichten erlangte. Der
Besitz von Andachtsbildern wurde unter den hiheren Stinden Modesache
md die Stiftumgen kirchlicher Bildwerke waren noch niemals so zahlreich
rewesen wie jetzt.  Alle Stiinde nahmen an dieser Kunstpflege An-
theil. Die Geistlichen und Monche, wenn auch nicht mehr schipferisch

den Biirgern trat sie durch den stiidtischen Betrieb niiher und ihre Ge-
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344 Plastik und Malerei,

nossenschaften liebten es, sie zu beschiiftigen, bei den Rittern gehirte sie zum

standesgemissen Luxus, und die Fiirsten schmiickten nicht nur ihre Ka-

pellen und klosterlichen Stiftungen mit hiéchster Ikiinstlerischer Prachi,

sondern sammelten schon in ihrven Schatzkammern neben anderen Kleinodie
auch Kuanstwerke und hielten wohl gar einen Maler unter ihrem Hof-
resinde.

Dieser gesteigerten Nachfrage kam dann auch die Kunst, wenn ich

U d1esen

so sagen darf, mit ihrem Angebot entgegen; gerade jetzt war sie
Dienste reif geworden. Die Archifektur hatte die in ihr enthaltenen
plastischen und malerischen Elemente so sehr geniihrt, dass sie sie nich
mehr in ihrem Schoosse bergen konnte; das tippig wunchernde Ornament
I
stroction und die Raumyverhiltnisse tbrig, und gestaltete sich zu selbst-
stindigen decorativen Werken, welche dann nothwendig ihre geistige Leer

]l:::il'_' w:

von dem eigentlich Baulichen, liess diesem nur die nackte Co

durch die Ausbildung bedentsamen Bildwerks fiillen mussten. Fis
wicder ein Beweis der wunderbaren inneren Einheit des gesammte

geistigen Lebens, dass die Kunst vermdge ihres eigenen Entwiclelungs-

gesetzes den Anforderungen entsprach, welche aus den sittlich - re
Bediirinissen: der Zeit erwuchsen. ]
Zu einer volligen Emanicipation der Plastik und. Malerei von ¢

Architelitur kam es indessen noch keinesweges: das einigende Band.
(=] 1 =

welches alle bildenden Kiinste zusammenhielt, wurde nur erweitert, nicht
zerrissen. Is ist vielmehr merkwiirdig, wie nahe sie noch stehen und mit
einander Schritt halten. Wenn man an Statuen und auf Bildern die

stalten wie von iiberméissigem Wachsthume emporgereckt,in weicher Kirper-

biegung geneigt, mit langen, kiihngeschwungenen Gewandfalten bedeck

sieht, glaubt man den unmittelbaren Einfluss moralischer Motive, der con-
ventionellen Sitte, hifischer Zierlichkeit und wahren Gefiihls oder ange-

nommener Sentimentalitit zu erkennen. Blickt man dann aber auf

Architektur, so findet man ganz dieselben Formgedanken; auch hier das
iitherschlanke Aufstreben und weiche Biegen, die Vorliebe fiir geschweifte
Linien, die Hiufung und den Parallelismus der Details, Man kann dariib
im Zweifel sein, ob der architektonische Verticalismus auch die bildnerische
Gestalten ergriffen oder ob das moralisch-iisthetische Gefiihl aueh auf di
bauliche Form eingewirkt hat, gewiss ist aber, dass die einzelnen Kiinst
noch nicht die Selbstindigkeit haben, wie in der neueren Zeit. BSie em-
pfangen noch alle gemeinschaftlich den Einfluss des ganzen Zeitgeistes,
nur dass derselbe wie frither der Architektur, so jetzt den darstellenden
Kiinsten giinstiger ist, dass er jetzt jene iiber ihre Grenzen hinaus und
durch das Wuchern plastischer und maleriseher Motive ihrem Verderben
entgegenfithrt, wie er frither diese in den architektonischen Grenzen be-
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schlossen hielt. Auch von dieser Beschriinkung blieb noch ein Ueberrest
bestehen; die darstellende Kunst fiithlte sich noch nicht stark genug, den
Schutz und die Leitung der Architektur zu entbehren: sie giebt ihre Ge-
stalten nicht leicht ohne architektonische Einrahmung und sucht die natiir-
liche Bildung geometrischen Formen zu nihern, die des Gesichts dem Oval,
die des Korpers geraden, gebrochenen oder geschweiften Linien. Sie
kannte noch keine andere Regel als die architektonische. Von wirklichen
Naturstudien, selbst von objectiver Beobachtung, ist noch iiberall keine
Spur, Aunge und Gefiihl sind wohl empfinglicher fiir die natiirliche Er-
scheinung, aber mehr im poetischen als im bildnerischen Sinne, mehr fiir
moralische, und- zwar naive und anmuthige Acusserungen, als fiir die Korper-
bildung an sich. Die Kiinstler zeichnen ihre Gestalten nach iiberlieferten

iegeln und Vorbildern, sie bestreben sich zwar, sie immer mehr zu be-

leben, aber dies geschieht nach einem unsicheren Instinete oder doch nur
nach fliichtigen Wahrnehmungen. Das Traditionelle und Phantastische ist

noch immer vorherrschend, das Charakteristische fast gar nicht, das

yehologische sehr wenig entwickelt. Die Gestalten haben durchweg eine

['amiliendhnlichkeit, welche der natiirlichen Mannigfaltigkeit nicht entspricht

nd selbst den feineren Unterschieden der Altersstufen und Geschlechter

icht gerecht wird. Der Typus der Korper ist iibermiissig schlank, mit
]

chmaler Taille und weicher Biegung iiber den Hiiften, der Kopf meist

s, die Gewiinder, deren dichte Falten in langen geschwungenen Linien
bis auf die nmur mit den Spitzen hervorragenden Fiisse fallen, lassen nur
schwache Andeutungen des Knochenbaues erkennen, mit dessen Festigkeit

Biegungen schwer zu vereinigen sind. Die Arme sind meistens zu
kurz, die Hinde lang und von - absichtlicher Zierlichkeit, die Gesichter
gelmissige Ovale mit kleinem Munde, feiner Nase, bald grossen runden,
bald geschlitzten halbgeschlossenen Augen, deren iussere Winkel oft tiefer
liezen wie die inneren. Der Ausdruck umfasst nur eine kleine Zahl ver-
chiedener Stimmungen und Empfindungen, und ist bald iibertrieben, bald
schwach und unbestimmt, mehr conventionell als wahr und mehr durch

Bewegungen des Korpers als durch die Mienen des Gesichts gegeben.
Die Ha

tung ist oft befangen und steif, die Linien sind, besonders bei der
Darstellung leidenschaftlicher Gefiihle, bald hart in scharfen Ecken gebrochen,
bald weiehlich gebogen.

Der Fortschritt der jetzigen gegen die friihere rein architektonische
Kunst ist daher keinesweges ein unbedingter; die einfache Reinheit und
Festiglkeit der Umrisse, die Schonheit der Linien und Verhiltnisse, die
tubige Harmonie der Erscheinung, welche den Statuengruppen und Wand-
zemiilden oft ungeachtet der mangelhaften Belebung einen hohen Werth
verlieh, ist nicht mehr villig erhalten, wihrend doch das Naturalistische
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noch nicht so weit ausgebildet ist, um ein modernes Auge zu befriedigen.

Die Auffassung der moralischen Motive hat nicht leicht die Frische und

frither, sondern wird oft conventionell und manierirt., Da

Originalitiit wie
su kommt noch eine sehr viel gréssere Ungleichheit der Arbeiten, welche
mit der verinderten Art des Betriebes zusammenhdngt. 50 lanee die

den Klostern, den Sitzen der Gelehrsamkei

darstellende Kunst in

wurde. standen alle Kiinste unter sich und mit den hochster

Anschanungen - der Zeit im innigsten Verkehre; auch in der

reistigen

vorigen Epoche, als sie schon in die Hinde ziinitiger Laien iibergegangen
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waren, hatten sie doch ihre Stitte in den Baunhiitten der Kathedralen '
oyosser Stifter, wo die begabtesten Meister zusammentrafen und
nalime. und Rath von den becabtesten und fiir die Kunst empfinglichsten
Geistlichen erhielten. Dies alles hirte jetzt auf; das ausgebildete Zunft-
lihmte den Verkehr der Meister mit den gelehrten Vertretern der
Kirche und trennte die verschiedenen Kunstzweige. Konnen wir selbst an
der Architektur wahrnehmen, wie jeder Bauhandwerker filr sich und ohne
E geniigende Riicksicht auf das Ganze arbeitet, so waren die Meister selbst
E-’ stindiger Bildwerke noch mehr auf ihre Werkstitte beschrinkt, wo
E: der leitende Finfluss hoher gebildeter Minner entging. Allerdings wa
E' sie hier keineswegs vereinsamt; Meister nnd Gesellen arbeiteten nicht blos
; neben einander, sondern an demselben Werke, und der Zusammenhang
| mit den Zunfteenossen war ein sehr enger. Allein dies war denn doch
i wieder ein zweideutiger Gewinn, indem es die Kunst vollig mif dem
3 meinen Handwerke zusammenwarf. Die Plastik kam nicht bloss an di
i Steinmetzen, bei denen sich durch den Einfluss der Archifektur nocl
ki cewisses Stylgefiihl erhielt, sondern auch an die Rothgiesser und Kuopfer-
! schmiede, denen neben Kesseln und Braupfannen auch ein Mal ein kiinst- 3
& lerisches Werk iibertragen wurde; die Malerei wurde von den Schilderer
i betrieben, die ihv Hauptverdienst in Wirthshaus- oder hichstens in Wappen
T

schildern und Fahnen fanden, und iiberdies mit Glasern, Sattlern, Teppi
wirkern, Fahnenschneidern und selbst mit anderen noch weniger verwatndten
Handwerkern zo einer Gilde verbunden waren.

Die Wirkuneen dieser ziinftigen Stellung beditrfen kanm weiteres
Ausfithrung.  Eine Hinneigung zu bloss mechanischem, auf Gelderwerb ge-
richitetem Betriebe, zu iusserlichen Kiinsteleien, selbst zu. einem gewissel
Zunftstolze, welcher hohere, geistige Leitung verschmiihete, war davon un-
trennbar: auch konnte es nicht aushleiben, dass bei der dusseren Gleich-
stellung der Meister sparsame und ungebildete Besteller sich an die

mindestfordernden, bloss handwerksmiissig arbeitenden wandten, und dass

|
|
|
|

auch die besseren, wahrhaft kiinstlerisch gestimmten im Drange der Con-

currenz sich den Umstinden fiigten und neben Wappenschildern und &hn-
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licher Waare auch dem geringen Preise entsprechende Dilder in ihrer
Werkstatt fertigen liessen. Eine Menge roher, selbst bei dusserer Pracht
geistloser Machwerke kam daher in die Welt, von denen ungeachtet der
sichtenden Wirkung der Jahrhunderte noch jetzt viele existiren. Aber
dennoch war dieser gewerbliche Betrieb auf der gegenwiirtizen Entwicke-
lungsstufe niitzlich und nothig. Er machte es miglich, dem tiiglich wach-
senden Bediirfnisse nach kiinstlerischer Arbeit zu geniigen und so dem
erwachenden Kunstsinne die ihm nothige Nahrung zu verschaffen, und
wurde fiir die Kunst selbst eine Schule technischer Durchbildung und
Griindlichkeit, gegen welche sowohl die vorhergehende monchische Praxis
als die Technik mancher spiiteren Zeiten fast dilettantisch erscheint, und
ohne welche die nachherige freiere Kunst schwerlich entstehen konnte.
Dem wahren Talente war der Zunftzwang ohnehin nicht hinderlich, son-
dern lehrte es vielmehr seine Krifte ithen und brauchen, und gab ihm
labei eine liebenswiirdige Bescheidenheit, die vor willkiirlicher Ueberhebung
schiitzte und zn tremer Hingabe an die hiheren Richtangen der Zeit fiithrte.
Auch blieb ihr Verdienst nicht unbemerkt; Kritik und Geschmack wuchsen
und man begann unter den Handwerkern die Kiinstler zn erkennen und
vorzuziehen. Fiirsten bekleideten sie mit Hofdiensten, die Stiidte erwiihlten

zu Ehrenimtern, und die Chronisten ahneten etwas davon, dass die
# Kunst ein Factor der sittlichen Entwickelung sei; sie fingen an, von der
] lixistenz bedeutender Meister und der Stiftung ausgezeichneter Werke
Notiz zu nehmen. Die Kunst war also ein nicht bloss blithendes und ein-
riigliches, sondern auch angesehenes, aber immer doch ein zinftiges Ge-
werbe, und ihre Werke tragen mehr oder weniger, im guten oder im
bisen Sinne, das Gepriige dieses Ursprunges.

Ohne Zweifel steht jene geometrische Regelmiissigkeit und typische

rleichformigkeit, von der wir vorher sprachen, mit diesem handwerks-

=

] missigen Betriebe in einem inneren Zusammenhange; fiir die Unterweisung
der Lehrlinge und fiir die Gemeinschaftlichkeit der Arbeit in den Werk-
stitten bedurfte man éiner festeren Regel, als individuelles kiinstlerisches

Gefithl gab. Auch gewiihrte diese den schwiicheren Meistern einen An-

halt, der sie vor groben Verirrungen bewahrte. Allein sie hatte auch
cinen tieferen Grund; sie bildete eine nothwendige Bedingung der Kunst
auf ihrem jetzigen Standpunkte und wurde fiir die begabteren Meister
theils eine niitzliche #Hussere Schranke, theils geradezu ein Mittel des
Ausdruckes. Die noch unbestimmten, suchenden und ahnenden Regungen
des erwachenden Gefithls bedurften zu ihrer kiinstlerischen Aeussertng
des (regensatzes einer fest ausgepriigten, wiederkehrenden Form, und die
Bestandtheile derselben, die architektonische Haltung, die strenge, fast
geometrische Linienfithrung, die typische Gleichheit der Gestalten ge-

=]
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wannen jetzt bei der besseren korperlichen Durchbildung derselben und

neben den Ziiwen freieren Gefithls eine neue positive Bedeutung, indem

auch sie auf Freiheit zm beruhen und der Ausdruck einer durchgehenden
demiithig frommen Stimmung zu sein schienen.
Auch eine andere Schwiiche dieser Epoche, die unvollkommene Kenntniss
=

der Natur, gehirte zu den Beschrinkungen, welche onter der Hand de

besseren DMeister Vorzige wurden; denn nur dadurch wurde es ihner

moglich, den Gefiihlsausdruck, nach welchem sie strebten, so stark und
ungetritbt zu geben, wie sie selbst ihn empfanden. Schon die vorherr
schende typische Korperbildung war durch den Einfluss der allgemeinen I
Stimmung so festgestellt, dass sie jenen Gefithlsausdruck begiinstigte. Die
Aehnlichkeit der Gestalten unter einander, das reine Oval der (Gesichter.
die Zartheit ihrer Theile, die ungewdhnliche Schlankheit der Korper, das
weiche Biegen und Neigen, alles dies dient dazu, uns in eine ideale Welt
zu versetzen, wo die Schwere des Materiellen nicht so driickt wie auf

Erde, und die trennende Eigenartigkeit geringer, die Empfindung wirme
liehevoller, hingebender ist. Diese Stimmung theilt sich dem Beschauer !
mit und macht ihn empfinglich fiir die feineren Andeutungen des Kiinst-

lers, durch welche er 1n seinen einzelnen Gestalten die verschiedenen

Steigerungen und Niiancen verwandter Gefiihle, religidse Sehnsucht, Innig-
lkeit, .‘Hull:it:m, Zii['{]iz'h]{ri‘., '.'I]'llﬂlll".li_.'___{l" Naivetit oder ritterliche Eleganz
und Kiihnheit auszudriicken sucht. Anch auf hoheren Stufen der Kunst

kommt es vor, dass gewisse, der herrschenden Stimmung zusagende Korper-

bildungen immer wiederkehren, und wir sind dann geneigt, dies Verfahren,
weil es der Mannigfaltigkeit der Natur nicht entspricht, als Manier
tadeln. Aber dieser Tadel setzt voraus, dass die Kiinstler aus Willkil

oder Bequemlichkeit von der Natur abweichen, dass sie also nicht bl

die objective, sondern die subjective Wahrheit verletzen, Hier dagegen
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auf der Stufe naiver Kunstiibung ist eine solche typische Aunffassung die

natiirliche Aeusserung einfacher Zustinde, wo nur wenige gleicha
Empficdungen die Gemiither erregen, und namentlich einer religids b
wegten Zeit, wo alle Gefiihle den Ausdruck frommer Hingebung annehmen.
Fiir eine solche Zeit erlangt dann die Kunst durch jene typische Bildung

den grossen Vorzug hichster Einheit des Korperlichen und Geistigen
Der Korper hat keine selbstindige Bedeutung, die Seele schaut nicht blos:
an einzelnen Stellen aus ihrer korperlichen Hiille heraus, sondern durcl
leuchtet sie ganz. Selbst die Mingel und Unvollkommenheiten verlierel

dadurch ihr Anstossiges, weil sie mit dem Bestreben des Kiinstlers nach

gz
I
i
|
.

recht innigem Ausdrucke zusammenhiingen, uns die Wirme des andicht

Gefithls versinnlichen und in gewissem Grade dazu beitragen, die 1

ordnung des Korperlichen unter das Seelische auszudriicken. Man kanu
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eine Verwandtschaft mit der ascetischen Aunffasune des

darin vielleicht

friheren Mittelalters im Gegensatze gegen die derbere und freiere Hal-
tung des dreizehnten Jahrhunderts finden), und allerdings hatte die reli-
givse Stimmung, wie wir an den Mystikern gesehen haben, wieder mehr
eine ascetische Fiirbung. Aber im Leben wie in der Kunst ist doch der
gewaltige Unterschied dieser neueren Ascetik von der fritheren nicht znu
verkennen, dass der Korper jetzt nicht einem #usserlichen Gesetze, sondern

ur dem eigenen Gefiihle dienstbar gemacht, gewissermaassen durch das-

selbe verkldrt wird; wo dort Zwang, ist hier Freiheit. Wihrend daher
ene dltere Kunst sich im Schreckenden gefiel, ist die jetzige ganz von
dem Streben aunf hochste, iiberirdische Schonheit, anf Anmuth und Liebreiz
rfiillf; sie mogte uns in ein Reich der Liebe und Freude, in ein Paradies
ithren, wo . das sehnende Herz mur Liebenswerthes, Reines und Heiliges
indet, wo es sich ohne Riickhalt Offnet, wo alles Hissliche und Feindliche
verschwunden ist, alles Spride und Kalte schmilzt und die Spuren mensch-
licher Schwiiche und Unvollkommenheit nur dazu dienen, durch ihren
Gegensatz die Wonne himmlischer Seligkeit zu erhthen. Und dies gelingt

besseren Meistern dieser Epoche trotz ihrer typischen Einformigkeit
und mangelhaften Korperkenntniss so sehr, dass wir nicht nur ihre Inten-
ionen vollkommen verstehen, sondern selbst ancrkennen miissen, dass
seelenreinheit und Milde, inbriinstige Andacht und Liebeswirme, Demnth
md Unschuld nicht leicht eindringlicher und liehenswerther dargestellt sind,
als bei ihmen, Sie gaben, was sie besassen und was andere weiter ge-
forderte Zeiten ihnen neidlos zugestehen miissen, die Wirme des ersten
Findruckes, die Frische jugendlicher Empfindung; sie vergegenwiirtizen
uns Zustdnde, in die wir uns triumend versetzen méchten, wo das Gemiith
mit kindlicher Gliubigkeit und freier Liebe an dem Uebersinnlichen hiingt
und, noch nicht durch Erfahrung abgehirtet und erkaltet, sich ganz ohne
Rickhalt hingiebt, Vermdge dieser liebeswarmen Hingebungsfihigkeit ist
denn auch diese Kunst keinesweges weltfeindlich; sie mochte uns die
Frenden des Himmels \-nl-_f:ugviw.'iir!ig‘l*]l, aber sie brauncht dazu die Zige

scher Anmuth. Daher bemerken wir trotz der idealen Richtung all-

milige, aber stetige Fortschritte des Naturalistischen; die Zeichnung der
Kirper wird richtiger, der Ausdruck feiner, die Gewandbehandlung ldsst

Knochenbau deuntlicher erkennen, eine Fiille naiver Wahrnehmungen
tritt uns entgegen. Aber immer doch blieben es flichtige Beobachtungen,

Y) Darauf beruhete es, wenn man vor Jahren bei der Entdeckung der Kiluer

chule iln den Namen der , byzantinisch-niederrheinischen® gab, den jetzt Niemand ver-

o

seetische, von

ieidigen wird, Man dachte bei dem Worte byzantinisch nur ai
man hier einen Anklang fand.
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die sich nur auf die herrschenden Ideen und auf Mittel fiir den Ausdruck
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derselben. niemals anf objective Wahrheit bezogen. Auch erstreckten sic

sich nicht weiter als auf die menschliche Gestalt; Thiere behielten die

heraldische. Biimme noch lange die pilzartige Form, an landschaftlicher

Zusammenhane dachte man noch nicht, die Gemilde haben durchweg den

ooldenen oder einfarbigen, Miniaturen den tapetenartigen Hintergrund, und
ler Epoche mehren sich die Andeutungen der Umgebungen

erst am Ende de
des Himmels. und zwar auch da fast nur in den Miniaturen, wahrend

oder
die holeren Zweige der Malerei noch immer an architektoniseh strenge:
Anordnung festhielten.

Gehen wir zur Beirachtung der einzelnen Kiinste iiber, so finden

suniichst die Sculptur, vermige der erstaunenswerthen Fertighkeit des

Meissels. welche die Steinmetzen im Dienste der Baukunst erworben hatti
in rastlosester Thiitickeit. An den kolossalen Miinstern der vorigen Epoch
manches Bogenfeld ohne Lelief

war noch mancher Baldachin ohne Statue,

seblieben, deren Beschaffung der jetzigen Pietit iiberlassen wa
kamen die neuen Portalanlagen mit ihrem reicheren Schmucke, dann ab

auch XKleinere Stiftungen, wie sie der neue Zeitgeist hervorrief, Madonnen-
bilder an den Hiiusern, deren einsame Lampe Nachts die Frommigkeit der
sehlafenden Bewohner bezeugte und dem verspiiteten Biirger die Wohlthat
spirlicher Beleuchtung bot, Betsiulen an den Landstrassen, die nie oh

Statuen blieben, und Aehnliches. Auch der Luxus der Grabmiler

asesteigert, einfache Grabsteine mit lebensgrossen Gestalten wurden jet
auch von den Familien wohlhabender Biirger gefordert, withrend Iiirs
und miichtice Ritter auf reicheren Schmuck, etwa auf den erhiheten S

kophag mit umgebendem Trauergefolge, Anspruch machten.

Lazn

dass auch die weltlichen Anlagen, Schlisser, Rathhiuser, Brunnen

Marktplitze, jetzt reicher geschmiickt wurden, nicht mehr mit sparsan
Heiligenbildern, sondern mit zahlreichen Gruppen weltlicher Helden,
sie die scholastische Bildung aus geschichtlichen oder poetischen Uebor-

lieferungen zusammengestellt hatte, oder it allegorischen Iigure:
Vorbildern weltlicher Tugenden. Mehr noch als die Sculptur im G
wurden Kleinere plastische Arbeiten verlangt. Von dem Luxus des Silber-
geschirres, von dem Goldgeschmeide der Tracht, mit dem man sich

1abe

dem Ausdrucke eines gleichzeitigen Schrifistellers bepanzerte,
schon .‘4"“';*[".=n'lll'l'.-. Man wollte kiinstlerische Zierde an allem H;':I!*-'_-'i.'l';'.
an Truhen, Sesseln, an den Wagen der vornehmen Damen: man |

mehr Werth auf die Elecanz der Form, als auf Bequemlichkeit, man be-

trachtete auch hier die Ausgabe fiir Arbeit als eine Kapitalanlage, ¢
auch diese Mobilien sich durch viele Generationen vererbten und die Geé-

wohnheit wechselnder Mode sich noch nicht bis hierher erstreckte.




feinere Auigaben diente die zarte, aber kostspielige Technik der
beinsculptur, theils mit religiosem Inhalt zu Reisealtirchen oder zu
klemen Heiligenbildern, welche in den Gemichern vornehmer Herren und
Damen aunfgestellt werden sollten, oder
aueh durch Zusammensetzune vieler
Stiicke zu kirchlichen Altarwerken,
mehr aber noch fiir I.-‘.I:\'II\\:_:'t"g['I]-i';'im!l"_.
Salbendosen, Schmuckkiistchen, kleine
Diptychen, welche zu Geschenken,
namentlich zn Hochzeitsgeschenken
hestimmt, und daher mit Darstellungen
von Liehesscenen, Allegorien, ja selbst
hei grisseren Gefissen von ganzen
Ritterromanen geschmiickl warend),
trosse Tiefe des Ausdruckes darf
man bei diesen kleinen Prunkarbeiten
nicht suchen; sie wurden, wie schon
die hiufigen Wiederholungzen bewei-
1 =), nicht von erfindenden Kiinstlern
ondern von geschickten Nachahmern
verfertigt. Auch wiirden sie durch
ernstere Autfassung den Um-
nicht entsprochen haben, fiir
bestimmt waren. Sie be-
* alle Gegenstiinde, auch
religidsen, nur im Tone der da-
‘1 vornehmen Welt, leicht, an-
sanft und einschmeichelnd, geben aber von demselben durch ihre
und grazitse Heiterkeit cine ganz giinstige Vorstellung,
[n der Goldschmiedekunst trat in dieser Epoche insofern eine

icht unbedeutende Veriinderung ein, als sie sich endlich entsehloss. die

Ly Solehe Selimuekk: hen sind spiiter, al:

stellung nicht melir verstand, auch woll als Religuienbe
langt; z, B, einer in die sogenannte goldene Kammer v
ildungen solcher weltlichen Elfenbeintifelchen unter A
al. 14 (ans dem Museum zu Darmstady). Vergl. auch v, d.
istehen®, im Bildersazl altdeutscher Dichiter 1856), 8. 46, 81, 56.

) Im Muosenm zu Berlin sind z. B. vier Tiifelchen mit der Anbetung der Ki

igenscheinlich nach derselben Zeiclnu r, dber von sehr verschiedenen Hiinden,

meist durch e verschiedene der Kl

1l H 115nl had: 1
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Malerei,

Plastik und

romanischen Formen, welche sie bisher noch theilweise beibehalten hatte,
vollig aufzugeben und der allgemeinen Vorliebe fiir gothische Architeltur
zu huldigen. Man kann nicht behaupten, dass dies unbedingt zu ihrem
Vortheil ausfiel. Der romanische Styl ist allgemeiner, auf jedes Material
gleich anwendbar, einfacher in der Zeichnung und doch wieder des grisste
Reichthums fahig; der gothische triigt dagegen das entschiedene Gepriig
des Steinbanes und giebt kein anderes Prineip der Formbildung, als da
architektonischer Constrnction. Er beschriinkte daher die Ireiheit des
Goldarbeiters, entzog ihm eine Menge decorativer Mitiel und liess ihm
nur die Nachahmung architektonischer Details. Grossere Werke, besonders
das Kirchengeriith, nahmen daher nun so viel wie moglich die Gestalt
gothischer Gebiude an; die grossen Reliquienkisten wurden zu Kathedralen

cinere Gerithe des geringe:

in Miniatur mit Kreuz- und Seitenschiffen, k
Umfanges halber meist thurmartig gebildet, aber auch sie immer so

wie moelich von dem leichten Strebewerk freistehender, mit Fialen

kronter, durch Bogen mit dem Hauptkorper des Gefisses verbundener
Pfeiler begleitet und mit Nachahmungen des Fenstermaasswerks verzier

Da man den Reichthum der Details, der in der Architektur selbst auf
1atte die Kunst

srosse Dimensionen vertheilt ist, nicht aufgeben wollte,
des Goldschmieds Gelegenheit, sich in iiberaus feiner und minutidser Bi
handlung zu zeigen, die dann freilich aber auch viele scharfe Ecken und
diinne Spitzen gab und den Sinn im Gegensatze zu der einfachen Rundung
und der vollen geschlossenen Form romanischer Gefisse ausschliesslich

das Kiinstliche, Complicirte und Durchbrochene gewohnte., Diese Richtun;
erhielt eine Unterstiitzung dadurch, dass sie fiir eine Gattung kirchliche:
Gefisse, welche erst jetzt in Aufnahme kam und ein Gegenstand von he-
sonderer Wichtigkeit. wurde, hochst passend war, niimlich fir die Mon-
stranzen. Man darf annehmen, dass sie erst einige Zeit nach dem Jahr
1311 iiblich wurden, wo Clemens V. das Dbereits im dreizehnten Jahr-
hundert in einigen Gegenden gefeierte, von Urban IV. genehmigte Frohn-
leichnamsfest fiir die ganze lateinische Christenheit vorschrieb; die frithesten
Beispiele, die wir haben, gehoren erst der Mitte des Jahrhunderts
Jedenfalls hiingt ihre Entstehung mit der wachsenden Verehrung der ge-
weiheten Ilostie zusammen, welche, als eine Folge der Lehre yon der
Wandelung, die Veranlassung zu jenem bedeutsamen Feste gewesen war.
Man brauchte nun ein Gefiiss, welches den Leib des Herrn zugleich i
wiirdiger Weise bewahrte, und doch gestattete, ihn bei Umziigen oder von
Altare den Gliaubigen zu besonderer Verehrung zu zeigen. Die romaniseh
Kunst mit ihren verhiillenden Formen war dazu nicht geeignet, der gothisch
Styl wie dazu geschaffen; die Entwicklung des Cultus und die der Kunsi,
obgleich jede durch eigene, innere Gesetze bedingt, trafen also, wie s




Verstiindniss des Kirpers, b3

oft, fast wunderbar zusammen. Ein Thiirmchen im oinne des reichen
gothischen Styls, welches das Glasgefiiss der Hostie umgab, an seiner

Spitze etwa durch die Statuette der Jung

au mit dem Kinde oder durch
lie Kreuzigung ,ﬂ'i'%l'!zz'|t|'i:r:|<1_, dann zu zwei Seiten von Strebepfeilern oder
kleineren, durch Bégen verbundenen Thiirmchen begleitet, dies alles auf
einen zum Halten und Emporheben geeigneten Fuss gestellt, entsprach
aufs Glinzendste den Zwecken dieser nemen Andacht. Je mehr dieselbe
wuchs, desto reicher, desto lufticer musste dieses kleine Bauwerk auf-

igen, desto mehr mussten aber auch die anderen Altargerithe ihm
nachstrel

ben, so dass dhnliche architektonische Formen auch fiir sie noth-

vendig wurden. Fir kleinere Schmucksachen waren diese nun zwar nicht
nwendbar, wohl aber hatte die Neigung fiir feinere Form und scharfe

.:-!;i.:'l- l'l.‘:|'|.ll|1_'_'.' anch auf sie einen entscheidenden Finfluss.

In Beziehung auf die Gestaltung der Figuren, bei der natiirlich

=

diese kleineren Kunstzweige canz der hiheren Plastik en und daher

mit ihr gemeinsam zu hetrachten sind, sind gewisse Fortschritte nicht zu

ennen. Die Ziige werden lebendiger, die Bewegungen freier und an-

der Ausdraock ]J|i|l|<'t'} das - Verstindniss des Korpers wéchst

haltend, wenn auch la

gsam. Die Hi'[]]]li‘_ll' konnte sich nicht mit der

andeutenden Behandlung der Form begniigen, ihre Technik selbst
ckte die Widerspriiche derselben auf und gab Erfahrungen und An-
chauungen, welche auch der Malerei zu Gute kamen. Aber fir die
lastike selbst waren diese Fortschritte zuniichst nur ein zweidentiges Ge-
schenk; was sie im Einzelnen an richticer Form und an Liebenswahrheit

wann, verlor sie an stylméissiger Haltung. Mit den kiinstlerischen Tra-
litionen der vorigen Epoche liess sich dieser beginnende Naturalismus
t vereimgen, und die Motive, fiir welche die Gegenwart Sinn und

Auge hatte und welche sie aus der Natur anfnahm, waren malerische,

licht plastische. Die Plastik ist auf eine gesunde Aeusserlichkeit ange-
wiesen, nicht auf Verhiltnisse wie sie jetzt vorherrschten, wo das Gemiith

der Auflosung der allgemeinen Bande in seiner Innerlichkeif Rettung
sucht,  Ueberschwengliche Empfindung, sehnsiichtige Hingebung, verschmel-
ende Liebe vermag sie nicht auszudriicken, ihre feste Form giebt diesen

rten Gefithlen den Charakter des Bleibenden und Kirperlichen,

urch den sie entweder eine sinnliche Triitbung erleiden oder als Affect:

=
tion, als unwahres Festhalten einer voriibergehenden Stimmung erscheinen.

le in der Sculptur erinnert daher die iitbermiissige Schlankheit, die
weichliche Biegung der Kirper, die gesuchte Haltung der Hinde, die
iissliche Nei

als an die wahre Liebeswiirme und Innigkeit, die sich aunf religitsem

gung des Kopfes mehr an hofische Uebertreibung ritterlicher

ie's Kunstgesch., 2. Aufl, VI 23
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Plastik.

und lichenswerth dusserte. Das wachsend
1

211, WIrkie aber

Gebiete und im Volke so schon
Naturverstindniss milderte nun zwar diese Uebertreibung

in anderer Beziehung stylistisch verwirrend, weil es mehr auf das Portrait-

als auf das Gesetzliche der Natur, mehr auf weiche

artice und Zufilli
als auf kriiftige Aeusserungen gerichtet war.

Dies hing damit zusammen, dass die Stimmung der Zeit die Plastil
aueh in Beziehung auf ihre Gegenstinde beschrinkte. Idie symbolischi
Denloweise der vorigen IKpoche, wi lche Natur und Offenbarung, so weit
sic sie verstand, in erossartizem Ueberblicke umiasste, hatte in ihre
tiefsinnicen. wenn auch scholastisch-abstracten Aufgaben den Bildnern viel-

fache poetische Anregungen und die Gelegenheit zn mannigfaltigen Cha-

melr und

ralkterbilduneen geceben; die jetzice Religiositit, indem sie

mehr von dem gelehrten Wissen sehied, verlangte von der Kunst nur

schon typisch ausgepriigten Gestalten unmittelbarer Andacht und auch bei

nur die Erregung frommer und besonders sanfter, beruhigender

Gefithle. Die Gelegenheit zur Ausbildung neuer GCharaktere und Gedanlk
war also der Kunst so gut wie entzogen, und selbst unter den hergebracht

Gestalten des Glaubens war sie vorzugsweise, ja tast ausschliesslich au

das Weiche, Zarte, Weibliche angewiesen. Die Gestalt der jungfriuliche

Gottesmutter war so sehr das hichste Ziel der Kunst, dass alles Ander

end ecestimmt sein musste,

sich ihr unterordnete, miglichst ihr entsprecl

Fir die Malerei war dies nieht im gleichen Grade nachtheilig; sie

siech freier bewegen, entweder die Vorstellung himmlischer Freude

schonen Gnadenspenderin kniipfte, aber in der sie doch nur der Mittel-

punkt, nicht alles in allem war, oder das ebenfalls weibliche Element de:
weichen, in Rithrung aufldsenden Schmerzes tieter erfassen, die Gestalt des

leidenden Erlosers mehr in die Mitte riicken. Die Plastik war zu dies

Tiefe des Gefithlsausdruckes noch nicht reif und musste sich beg:
jene weichen herrschenden Gefiihle an
ders an der Gestalt der Jungfran immer stirker und befriedigender aus

sudriicken. Diese Einformigkeit der Aufgaben war nun zwar nicht voll

so nachtheilig, wie es der Ungeduld unserer Tage erscheint; sie schirlte

vielmehr den Blick und lehrte die Kiinstler in diesem engen Kreise im:
mehr in die Tiefe zu gehen, wie denn wirklich einige dieser Madonnel
von ausserordentlicher Schonheit sind. Aber in Verbindung mit der ziinl

tigen Stellm

1z der Kunst fithrte sie doch dahin, sie gegen die giinstig

Einwirkung neuer Gedanken zu verschliessen und in einer untergeordnete:

Sphiire festzuhalten. Dazu kam denn endlich, dass die Sculptur bel ihren
engen Zusammenhange mit der Baukunst aueh durch den beginnender
Verfall derselben litt und den Sinn fiir die Schonheit der Linien und Ver-

ait weiter ausbilden, welehe sich zwar an den Begriff der milden,

1 den ruhigen Gestalten und beson-

My




Holzseulptur,
hiltnisse, filr Massen und Beleuchtung, fiir die Unterordnune des Einzelnen
unter das Ganze mehr und mehr einbiisste.

Indessen traten diese Mingel doch hauptsichlich nur bei grisseren
Statuen, welche auf architektonische und religitse Wiirde und Feierlich-
lkeit Anspruch machen, hervor, wihrend an kleineren Gestalten und Reliefs
weltlichen oder doch minder ernsten Inhalts die Fortschritte der neuen

Zeit, das frische Naturgefihl, die weiche freundliche Stimmung sich oft

Tt

echt anmuthig und anziehend #ussern. Dies gilt zuniichst von den

lilfenbeinarbeiten, deren zartes Material und sauhepe sorgfiltige Technik
dazu eignete, dann aber mit einer mehr populiiren und kriftigen
Wirkung bei der jetzt erst recht in Aufnahme kommenden Holzsculptur.

In romanischer Zeit hatte man dies wohlfe

le und leicht zu bearbeitende
Material hiufig zu grésseren sSeulpturen angewendet; hilzerne Darstellungen
haben
sich noeh ziemlich oft erhalten, Da man im Innern der Kirchen alle

les Gekreuzigten in kolossaler Grasse und von strengem Charaki

ulpturen bemalte, kam es aunf das Material nichi an. In der Bliithezeit

L

les gothiscl

L Styls horte dies auf: ohne Zweifel weil die Steinmetzen
itbte und rasche Bildner waren, wihrend die Holzsculptur zum Gewerbe

ler Tafelmaler gehéirte, das damals noch auf einer sehr niedi

stand?), In der g

renwirtigen Epoche #nderte

1 dies. Die ziinftigen

Malermeister wurden zu bedeutenden Kiinstlern und ihre Altarwerke

angten neben den Gemilden auch mit Statuen, welehe dem Geschmacke

senossen mehr zusagten, wie die der Steinmetzen. Die technische
Behandlung der Schnitzwerke hing auf’s Engste mit der Malere Zusammen:
vie die Bildtafeln wurden auch sie, ehe man Farbe und Vergoldung auf-

ug, mit Gyps iiberz

gen; sie nahmen also an allen Fortschritten der
falerei Theil und leuchteten in einer Farbentiefe, welche die matte und
lgemeinere ¥irbung der Steinbilder weit iibertraf. Noch wichtiger war
wber, - dass derselbe Gypsiiberzug auch eine hihere plastische Vollendung
sab.  Schon das Holz an sich war ein viel fiigsamerer Stoff wie der
pride Stein, konnte nun der Bildner vermdége des noch bildsameren
Gypses die Hirten, welche unter dem Messer des Schnitzers stehen ge-

blieben waren, ausgleichen, und endlich diesen wei

shen, Formen noch darch

Farbe zu Hiilfe kommen, so war eine Technik entstanden, welche die

7

irgend eine andere. Es ist daher begreiflich, dass die Gunst des Zeii-

“limmungen, die man jetzt liebte, eindringlicher aussprechen konnte, als

alters sich ihr zawandte und sich bis in das sechszehnte Jahrhundert
teigend erhielt. Ung

achtet ihrer engen Verwandtschaft mit den heiden

Schwesterkiinsten finden wir sie indessen nicht villig im Anschlusse an

1y \-r-|'-_:-|. Band \\: .L‘«- -;-:r_ |I
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dieselbo: ihre frithesten und ausgezeichnetesten Leistungen kommen viel-

Deutschland und zwar in den Liindern des Ziegel

mehr im nirdlichen

baues vor, wo Steinplastik fast gar nicht ceitht, wurde und die Malerei \
wenigstens keine Schule bildete, wiihrend in den Léndern, wo die Stein-
sculptur geblithet hatte, die Malerei selbstiindiz und mit geringer Ver-
wendung plastischen Beiwerks guftrat. Allein spiiter verbreitete sich jen
Vorliche itber ganz Deutschland, freilich zum Theil erst in einer Zeit, wo !
diese Plastils, von der realistisch gewordenen Malerei fortrerissen, in

Altarschreinen grosse, figurenreiche, vertiefte Compositionen mit landschaft-

lichen und humoristischen Motiven darzustellen versuchte, und dariiber oft

In der gegenwiirtigen Epoche aber, wo die Maler

in Styllosigkeit. vernel, )
<olbst noch eine statuarische Haltung beobachtete und die plastische Aus
fithrung ihrer schiichternen Zeichnung Kraft und Bestimmtheit verliel
entstanden gerade durch diese Verbindung Werke von grosser ideale:
Schonheit, die oft den besten Gemilden wiirdig zur Seiten stehen.

Unter den einzelnen Aufzaben der Sculptur verdienen die Grab

als eine besonders hiiufize und fiir die Stylentwickelung wichtige

Stelineg @it

¥ |
100

Gattung eine nihere Erwihnung. Grosse Mannigfaltigkeit war dem ]
dabei nicht gcestattet, die Sitte forderte vielmehr gcewidhnlich, dass del

die Platte auf de:

Verstorbene in ruhiger Haltung und zwar, je nachde
Erde oder auf einem Postamente liegen oder in der Wand eingemau

werden sollte, liezend oder stehend dargestellt werde, im ersten hiufigeren

Falle das Haupt auf Kissen und die Fiisse auf Thieren ruhend, imme:

aber vollig in der Vorderansicht, und (wenigstens anf dem Continent) mil

estreckten Beinen, ganz bekleidet, mif fffneten Augen, abel

parallel
om anderen Ausdrucke als dem frommer Ergebung. Nur in de

Arme finden sich charakteristische Verinderungen; Bischi |

mif
Haltung der
und Aebte tragen gewohnlich in einer der beiden Hinde den Hirtenstab,

wrend die andere entweder segnend erhober

ten meist ihre Waffen, Helm, Schweri

das Zeichen 1hrer Wiirde, wi

ist oder die Schrift hilt; Ritter ha
oder Schild, oder lassen die eine Hand auf der Brust ruhen; fiir Fraues
und Biirger ist die Form des Gebetes mit anf der Brust gefalteten Hiinden
die beliebteste, doch kommen auch andere vor. .Eine bewegte Haltung

des Bestatteten, wie im zwdiliten und dreizehnten Jahrhundert, wire geg

Ll

das Anstandsgefiihl der Zeit gewesen und die Erfindung anderer Stellungen,
etwa der des Kniens, war noch nicht gemach

Gefithle der Zeit nicht entsprochen haben. Aber ungeachtet dieser Ein- 3

und wiirde ebenfalls den

fsrmigkeit wurde die Grabsculptur eine wichtige Schule der Kunst, indem
sie im Gegensatze gegen die Ueberschwenglichkeit des Grefithlsausdruckes |

und die damit verbundene von der Natur abweichende Formbildung hier

auf schlichte Naturtreue hinwies. Eine Stelle des Chronisten Ottokar von
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Horneck ist in dieser Hinsicht sehr belehrend. Fr erzihlt nimlich ) von
inem Meister, welchem Rudolph yvon Habsburg noch bei seinem Leben
die Anferticung seines im Dome zu speyer aufzustellenden Denkmals iiher-

tragen habe. Derselbe habe sich die Ziige des Kaisers so eingeprigt, d

er selbst die Runzeln aufziihlen konnen. Da nun aber der Kaiser immer

dlter geworden und er erfahren habe, dass die Runzeln sich

hiitten, sei er demselben nach dem Elsass, wo er sich befand, nacl

habe 1lm genan angesehen und demniichst das Fehlende auf dem Bilde
chgetragen. Dus Grabmal ist bekanntlich zerstiort: der Chronist aber,

Ans N. D), zu Chalons-sur-Mar

obgleich er versichert, dass keiner Jje ein Bild gesehen habe, das einem
Manne so geglichen, missbilligt diese iibertriebene Genaunigkeit und nennt
sie einen albermen SittY. Wir sehen also schon im dreizehnten Jahr-
hundert einen Anspruch auf Naturidhnlichkeit, die aber in hochst klein-
icher Weise aufgefasst und mit sehr unvollkommenen Mitteln, dureh
blosses Anschauen und mit Hiilfe des Gedidchtnisses, erstrebt wird. Im
Laufe des vierzehnten Jahrhunderts wachsen nun zwar sowohl die An-

torderungen der Kiinstler als ihre Fihigkeit zu natiirlicher Individualisi-

1) Petz, Seript., rer. Anst. Vol. VIIL.
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rung, sogleich wird aher auch die Sitte immer steifer und conventioneller,
an den Grabbildern der Vornehmen immer unerlisslicher ein

bgemessene Haltung tnd die genaue Beobachtune der modisclien

ihrem steifen enganliegenden Schnitte, mit der immer gleichen

Behandlung des Haares in conventioneller Locke, mit allen kleinlicher

Details und den Andentungen des Ranges und des Reichthums. De
Naturalismus blieb daher noch immer ein sehr beschrinkter, und nahn

die Richtung nicht sowohl auf lebendige Autfassung, als auf eine Nach

mune von Einzelheiten, welche der Gestalt den Charakter des Schwich-
lichen und Spiessbiirgerlichen geben musste. Dazu kam dann noch, dass,
wihrend man im dreizehnten Jabrhundert die Gestalt einfach auf dic

Fliche des Steines legte, jetzt eine architektonische Einrahmung, wi

miglich dureh eine vollstindige, von Fialen flankirte Arcade fir anstindig
salt. welehe dann mit ihrer schlanken Haltung auch die Figur in dif
Hihe trieb. KEine durchgefiihrte charakteristische Auffassung findet mai
daher auf den Grabsteinen reifer und bedeutender Minner selten, der
meisten bleibt nur das Verdienst einer ehrbaren ruhigen Haltung. DBessel
sind die Grabbilder jugendlicher Ritter in ihrer schlanken Tracht, un
besonders die der Frauen, welche oft eine grosse, riithrende Anmuth w
Innigkeit des Ausdruckes haben. Nach dem Anfange des fiinfzehni

Jahrhunderts iberwindet endlich der Naturalismus die Schranken, welc

ihn beengten und wir finden nun auch minnliche Grabgestalten oft seh

wiirdig und stylvoll ausgefithrt.

Anschliessend an die plastischen Grabmiiler ist hier auch der gravil
ten Grabplatten in Stein oder Metall zu gedenkeu, welche, obgl
schon frither vorgekommen, in dieser Epoche besonders beliebt und kunst-
reich hergestellt wurden. Steinplatten dieser Art finden sich in allen
Lindern und sind gewdhnlich einfach behandelt, indem sie die lebensgross
Gestalt des Verstorbenen, auch hier in voller Vorderansicht, meistens
architektonischer Einrahmung, auch wohl mit Engeln, Evangelistenzeicher
and anderen Nebenfiguren, zeigen, aber alles in blossen Umrissen, ohn
Schattivung mit leichten, kiihnen Strichen gezeichnet. - Man muss dahei
die grosse Handfestigkeit und selbst das feine Gefiihl dieser Meister be-
wundern, mit dem sie durch leise Modulationen die [inie zu beleben und
den Ansdruck hervorzubringen wussten, welcher bei Frauen oft sehr zar

bei ritterlichen Gestalten lriftig und offen zu sein pflegt).

bei Didron, Anmnales archeol, III, 284, die grissere Zeichinung der

S0). und bei Kugle

A I!'_;ilflil.:.'_ piner Platte aus N, D. in Chilons vom Jahr 1338 b

kl. Schr. II, ¢ solche Steinplatte aus d. Dome zu Upsala v. J. 1328. Diese
letzte ist walirseheinlich die Arbeit eines Deutschen. Bei nns sind sie hi dach
selten ublicirt, Ich nenne |il'-!.e-|l_i-'_.‘--.\"i:--‘ als .--'!I:‘ friihe 'i:l||| selhidne Arbeiten dieser




Gravirte (Grabsteine; 359

Sehr viel kunstreicher und schéner sind aber die gravirten Metall-
platten, aut welchen die Zeichnung gewihnlich mit einem dunkeln Harze
ausgefiillt sich von dem helleren Grunde des Kupfers oder Messings
absetzt, zuweilen aber auch Buchstaben nund Wappenzeichen ansgespart
mnd in der Farbe des Metalls ge

assen sind, wihrend der Grund rings
herum vertiett und farbig gefiillt war!). Auf dem Continent bestehen diese
Griiber meist aus einer grossen, das ganze Grab bedeckenden Platte, auf
welcher der oder die Bestatteten?® in ganzer lebenserosser Gestalt unter
emer reichen gothischen Architektur liegen, die mit vielen Statuetten, und
innerbalb welcher der Grund mit Arabesken und Teppichmustern verziert
ist, so dass keine Stelle leer und bedeutungslos bleibt. In England da-
gegen, wo solche Messinggriiber (brasses) vom vierzehnten bis zum sechs-
zehnten und selbst siehenzehnten Jahrhundert sehr beliebt waren?®), sind
die einzelnen Theile, also die Figur des Verstorbenen, die etwanigen Neben-
figuren, Wappen, Spruchbiinder, die Architektur, als einzelne Messing-
stitcke geschnitten und gravirt und so in eine Steinplatte eingelest. Man
weiss, dass in England solche Tafeln von Messing erst seit dem Jahre 1639
fabricirt sind, wihrend man sie bis dahin unter dem Namen ., K GInischer
Platten* (Cullen plates) von dem Festlande, also wohl urspriinglich aus

Uentse

iland, spiter vielleicht aus Flandern bezog Y, und dies mochte jene

Art die Grabsteine des Rilters Joh, v. :‘-i-'l‘\.'c'lulln_- 1§ .: 308) in der Kirche zn Jerichow,

¢8 Markgrafen Conrad v. Brandenbure (T 1304) im Dome zu Stendal, und das sehr

izende Frauenbild einer Aleydis (denn nur dieser’Name ist von der Inschirilt erhalten)

der -Jacobikirche daselbst, Vergl, die Abbildane einer solelien Steinplatte  ans

Pommern in Kugler's ki, Sehr. I. S. 883.

1 Hierauf wird der Unterschied z

ischen Messingschnitt und Messingstich, welchen

Dr. Lisch im D. K. Bl. 1851, 8. 21 aufstellt,

A redueiren sein, \-l':'j:;.ll iber die durch
lese Behanptung hervorgerufene Controverse Kogler kl. Schr. I, 786, II, 601, 631
nd Dr, Lisch im D. K, Bl. 1852. S. 266.

") Es scheint fast, dass man ans konomischen Griinden solche Platten gern fiir

wei Personen branchle. Im Dome zu Schwerin hat nicht bloss der 1347 verstorbene

Bischol seinen Vorg

(T 1839), sondern aunch der 1875 wverstorbens einer schon

1314 verschiedenen, der freilich aus demselben Hause (von Biilow) war, aufrenommen,

il im Dome zu Liiheck finden wir wieder zwel Bischife von 1317 und 1350 zu-
sammen,
% Wegen ihrer Wichtigkeit fiir Kostimkunde und Genealogie sind sie auch ein

lingsgegenstand der britisclien Archiiologen geworden und zahlreicl publicirt, So
Sepulchral brasses in Norfolk and  Suffolk .  lata o e B ISR R
||ti-].-;-1'!1 the brasses of ."\-ls!':.‘a.‘iln!lluiz:'-li".r-- 1552, — Charles _|::-|IIIT|'!|‘ Monu-

lental brasses and slaps, 1847, und Derselbe, the monumental brasses of England,
|"I‘.f. J':-IIII‘ 11|i'|.'_:'|i|'|i.‘-l \.'i_l”:-l.;iihli'_f;-' i.l.'lll'|'.“;-||||.’. ,‘_;‘i‘.'|l| |]:!-— '\]:-iil]!.'ll of maon, ':|:';|;-';-..-;-1 '1\
* Uxford arch, .""'m_"ll'itk_'_ Endlich Waller's Sepulchral brasses,

) Bemerkenswerih ist eine von Lisch im D, K, Bl. 1852, 8. 370 mitretheilie
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360 Plastik.

Art der Verwendung empliehlen, Bei diesen eingelegten Stiicken ist dann

stens in England selbst gefertigt?). Dagegen sind dig

die Gravirung n
wenizen vollstindigen Platten, welehe sich dort finden, von so abweichen-
dem Style, dass sie (selbst mach dem Urtheile der Englinder) im Auslande
searbeitet sein miissen?), Wo dies geschehen, steht noch nicht fest, Die
englischen Archiiologen haben zum Theil auf Frankreich, namentlich auf
Limoges, als eine der Metallarbeit kundige Gegend, zum Theil auf Flan-

indem man auf der Kehrseite enclischer Platten nieder-

dern geschlossen,
deutsche Inschriften gefunden hat®). Wirklich sind in beiden Liindern
solche Platten und zwar vollstindig deckende nicht selten, in Frankreich
z. B. in Notre-Dame von Paris, Sens, Beauvais und an vielen anderen

Orten, auch im Siiden+4), in Belgien z. B. in der Kat

hedrale und in S

grosse Ueberein

Pierre in DBriigge, und englische Reisende wollen eine

estlindischen mit jenen wenigen in ihrem Vaterlande

stimmung di

gefundenen vollstiindigen Platten entdeckt haben. Allein nur genaue Zeicl

nungen konnten dariiber den Ausschlag geben und daran fehlt es sowoh

Stelle aus dem Testamente eines Lithecker Rathsherrn vom J. 1865 . . . poni

rurationinuns

snper meum sepulerum unum Flamingicum auricalel

lapidem funeralem, Dassanch die ,gute Zeichnung®, welche der Testator ver

erefithrt sein solle, folol aus diesen Worlen keinesweges, wol al

die besten Platten in Litbeck von daher bezogen wurden, was um so wichliger 1sl,

weil Litbeck reicher an solchen Platien i1st, als ireend eiu anderer llll‘_ i IaEn it

ohne dieses Zenomss sie hier fabrieirt glanben witrd e,

Archiioloren selbst sind sehr geneigl alle besser gearbeitel

. o ) - . A . 1 - 1 ¥ "
namentlich fiir franzisische Arbeit zu hallen, indessen sch

welchen Boutell, Monumental brasses 5. 20, und Glossary pag.
5] \l' -"':[IIiIIIL:'I ,L’;-'I-,'Illl"i[! |'|'!5_t-||'_n '|:I|' :-;-;- dies '-;|I|!|‘ der .-"-_J-il'll'.!.all'_', Inacil
| , . bd)

kommen enelischen Styles.

2) Die eipe dieser Platten ist iiberdies das Grab eines Dentschen, des Wisselus

ann xun _\];:H.—-I-':'_‘ welche 1512 in Boston starbh und daselbst !

Ji I:'.||'!|!-|".';_L L, Kaulm

ildunz in den Memoirs illusiratives of the iiiltili_”:- ies of

jst I_'|r'|':!_ die Ab

county of Lineoln, 1850, S. LII), Ausserdem ziihlen die englischen Archiolgen nur noch funi

oder sechs solcher Platten auf, die des Abtes Thomas de la Mare (7 183U)
Abteikirche Si. Albans (abgebildet bei Carter Specimens Tal, 33), die des
Walsokne (- 1549) und des Robert Braunche (1 1364 zu Lynn, beide bel Colma
0.. und ein Fragment der letzlen bei Carter Taf, 72), die nuor noch in einem

drucke des britise Museums erhaltene des Robert Attelathe daselbst, und en

die des Alan Fleming zu Newark, alle von gleicher Grisse (10 Fuss Hilie bei etw:
5 Fuss |'>|-'i=.:' Ii;r! i so illg".'3"'-||I.'"|.-|i|i.i'l'-'!.|l-:‘.'|' n’r_l".-'llilf'.:-‘:::5 als oh sie von i|"I|=-"ii"'

Meister herrithrien,
W Verel, Parker’s Ii|.|-_-||'_\ of terms l,_ P- (b,
1y Im Museum zu Toulouse siud drei solcher Platten von den J. 1320, 1341 une

1400. B. Siark Stadteleben n, s, w. 3. 200.
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fir Frankreich als fiir Belgien1), Gewiss ist dagegen, dass die in Deutsch-
land, namentlich in Liibeck und Schwerin gefundenen, jenen in England
vorhandenen fremden Platten nicht bLloss im Style der Zeichnung, sondern
auch in den Details der architektonischen Einrahmung und selbst der
leppichmuster des Grundes auf das Vollstindigste gleichen?®), so dass an
threm Ursprunge aus derselben Gegend und Officin nicht zu zweifeln ist,
welche, wenn iiberhaupt in Deutschland, wohl nur in Libeck zu suchen
in diirfte, Denn von den 70 bis 80 Platten dieser Art, welche man

jetzt in Deutschland kennt?), sind 25 in Litbeck und etwa 14 in dem

barten Mecklenburg und in Stralsund. In den anderen deutschen

non
1ENEAC

Istseegegenden, in Liineburg, Pommern, Preussen kommen nur wenige,

m iibrigen Deuntschland nur vereinzelte, dann aber meistens in derselben
Kirche mehrere Beispiele vor, so in der Abteikirche Altenberg bei Kaln,
n den Domen von' Paderborn. Hildesheim. Naumburg, Breslau je zwei
er drei, im Dome von Posen sechs, in dem von Meissen sogar zehn,

le meisten derselben erst aus der zweiten Hiilfte des fiinfzebnten oder

ws dem sechszehnten Jahrhundert. Ein einziges Mal, an dem Grabe eines
schlesischen Herzogs in Leubus an der Oder, das im Anfange des vierzehnten
Jahrhunderts gearbeitet sein mag, ist nach englischer Weise die Gestalt nehst
len Wappenstiicken in Messing geschnitten und in den Stein gelegt, mehrere
Male aber sind jene vollstindigen Platten aus einzelnen Stiicken zusammen-
setzt, wie zur Erleichterung eines Transportes4). Im siidlichen Deutsch-
and scheinen Grabplatten dieser Art ganz unbekannt, dagegen sind in
' Dinemark und Schweden an verschiedenen Orten etwa zehn gefunden,

lche den Cultur- und Handelsverhiltnissen zufolge so wie dem Style

in \.Il'_" |\:LI!I'_'|||'.'I_-' Violl

} Y Die Grabplatte der Eheleute Copmann vom Juhr 13

ge, von welcher Semper in seinem Werke: Der Stil (1860), F 'S. 170. eine

,\.|I|||.--|I|||: i_-'!rr\! Yergrosserten [1|-1.=I|:- flent, Zelol Kelneswezes  eine rossg

hereinstimmong mit jenen englischen oder mit den deutschen Platten, sondern ist

und mnamentlich aueh im Falienwuorfe der

v ganzen Anordoung, in den Det
|

vinder abweichend,

latten besonders bei Milde, Denkmiiler
ndj, ‘\-U:l,

¢ von Preussen, Band VII (ein Birgermeister von [horn), und Schimmel, die

Verel, die ,\|i!r:,i||-.i||.u'|-.'! solcher Messir

itd, Kunst in Liibeck, Heft 1, dann bei Kugl kl. Schr. 1, 787 (St

Abtei Altenbere mit den ohen angegebenen englischen Abbildungen.

Das vollstindigste Verzeichniss giebt De, Lisch im Deutsch, Kunsibl 1852, S,

i, die westphilischen

Die rheinischen Arbeiten zihlt Kugler, kl. Schr. I, 32
i inem Werke 8. 427 anf. Ueher Naumburg s. Hartel im Deutsch: Kunsthl,
8od, . 861,

'} So nach Lisch a, a. 0. zwei Griber im Breslaver Dome und nach Kueler kl.

I, 327, das eine in Altenberg, beide Male mit 12 Theilen. Der Grabstein aus

vk

ebildet,

Leubus ist bei Dorst, Grabdenkmiiler. Gorlitz 1846, al
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362 [afelmalerei.

nach vermuthlich ans Dentschland dahin gesendet oder von deutschen

Arbeitern dort anscefithrt sein werden®). Die Wahrseheinlichleit spricht

iir. dass diese Technik ihren Sitz an der deuntscher

daher bhis jetzt

Ostseeliiste gehabt habe, jedenfalls aber ist die Schonheit dieser |

ein Beweis des Geschmacks und der technischen Geschicklichkeit, und

dieser Epoche.

Auf dem Gebiete der Malerei ist das wichtigste Ereigniss, dass di

lie Verbreitung derselben ein Zeichen des regen kiinstlerischen Verkehrs

e s sl

Tafelmalerei, die hisher fast nur zn Wappen und Hausschildern ver-

wendet wurde, sich mehr und mehr ausbildete und bald nach der Mitt

der Epoche schon eine hohe kiinstlerische Bedeutung erlangte.

sachen dieser Erscheinung sind mannigfaltig und mehr oder weniger schon

srossen kirchlichen Wandmalereien hatte der gothische Styl die

der Verfall der crossen geistlichen Institute die immer bereiten, in glei

chem Geiste fortarbeitenden Hiinde entzogen. Auch waren weder die reist-

lichen Wiirdentricer noch die Fiirsten so willig zu den grossen DBeitrige
welche diese Werke, oder welche die goldenen und silbernen Aufsitz

forderten, mit denen man die Altire zu schmiicken pflegte. Der Kifer

1 frommen Stiftuncen war dagegen mehr an die mittleren Stinde g

lanet, die das minder kostbare, in der Werkstatt des stiidtischen Meister

in kurzer Zeit vollendete Tafelbild vorzogen. Auch die Frommigkeit war

eine

heilig

Beziehungen zu  bestimmt

Wandmalerei gentigte ihr nicht mehr, sie brauchte eine Technik, welch

den lyrischen Ausdruck himmlischer Barmherzigkeit und menschlicher In-

brunst tiefer, eindringlicher wiederzugeben wusste. Diese Technik hatt
1-

ansdanernden Flei

Neue und Zeitgemisse von ihnen mit Eifer gepflegt und durch den Ams

tausch von Handgriffen und Kunstmitteln anhaltend gefordert. Wihrend

in den Klostern dieselben Regeln rubig von einer Generation auf

andere iibergegangen waren und sich Jahrhunderte lang erhielten,

Die Grahtafel Kinig Ervich’s und seiner

in Rinestedt ist noch der von Worsae (Ko

Abbildune wieder vollkommen iihereinsti
epabe in St. Albans in

Schwerin und mit dem Abt

Platten in Diinemark won 1360 und von 1363 im Dome zu Ribe und

lem zu Roeskilde, in Schweden nach den Mittheilungen des st hwedischen Mal

1w l_‘l|1-l| hefindlich cewesene sind zerstort,

o

J-‘I"| ’|i||||'|'»'

Die Ur-

»deutet: Bediirfniss und Technik kamen sich auch hier entgegen. Der

dere ceworden, sie war personlicher, verlangte nach bestimmter

Gestalten. Die epische Ruhe der

aber in den Werkstitten der biirgerlichen Handwerker duorch ihre

ss und ihr sinniges Wesen gebildet, und wurde als da

stedt Kirke, Kiob, 1857

'.|||-.|_ Ausserder

reen in l\\_li_-cl-x'l"'ri kl. Schr. II. G338, in Nausis-bei Abo und in Aker hei l.i'i""E

e ST
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kennen wir jetzt ein eifriges Forschen und Versuchen. Es kam besonders

daranf an, gute Farbestoffe und ein Bindemittel zu finden, welches dem
Maler gestattete, durch wiederholtes Uebergehen die griindlichere Model-
lirung, weichere Schattirung und den tieferen Gefiihlsausdruck zu erlangen.
welehe der jetzige Geschmaclk forderte. Man wiinsehte die Bilder mog-
lichst glinzend, theils in Erinnerung an den Metallglanz des fritheren Altar-
schmuckes, theils wegen der Nachbarschaft der Glasgemiilde, theils weil
dieser Glanz der heiligen Gestalten wiirdig, ein Symbol und Zeichen ihrer
himmlischen Glorie schien, Man malte daher auf Golderund und bedurfte,

um dagegen aufzukommen, kriiftig dunkeler, aber auch lebendig leuchten-

der Farben. Man wiirde sich dazu des Oeles bedient haben, das man zn
decorativen Malereien und zum Anstreichen von steinernen Statuen hiiufig
verwendete und das daher in noch erhaltenen Rechnungen iiber die male-
rische Ausstattung der Paldste in grossen Quantitiiten vorkommt; aber man
kannte nur dickflissige, schwer trocknende Oele, welche fiir feinere Auf-
gaben nicht geeignet waren?!). Bei Tafelmalereien diente es daher nur zu
I'irnissen, wihrend man zur Ausfihrung selbst andere Bindemittel nach
verschiedenen Recepten brauchte, die als Geheimnisse behandelt wurden
und deren Mischung und Verbindung mit dem Iirnisse auch heute noch

schwer zu ermitteln ist. Die Italiener bedienten sich dazu hauptsiichlich

des Eigelbs und der Feigenmilch und trugen, da solche Farben schnel

trockneten, die Schattirung in Strichlagen auf; in den nordischen Liindern,

brauchte man Honig, auch wohl Wein und andere uns unbekannte Stoffe
und erlangte so eine fliissigere, fiir zarte Behandlung und weiches Ver-
freiben geeignete Farbe. Man verstand in wunseren nordischen Liindern,
besonders in Deutschland und England, sehr wohl auf Leinwand zu malen:

lies geschah selbst in so grossem Maassstabe, dass man solche Malereien

statt der bisher dazu iiblichen kostbaren Teppiche als Wandbekleidung
1|-|':1|ic"|1fc"°'_:. Allein dies gab nur fliichtize und wenig haltbare Arbeiten,
md alle Werke von grosseren Anspriichen wurden langsam und sorgfiltig

auf Holztafeln mit wohl priiparirtem Kreidegrunde ausgefiihrt. Die Gegen-

de dieser Malerei waren fast ausschliesslich religiose; selbstindige
Portraits wurden Husserst selten verlangt, und andere weltliche Gegen-
stinde, die man sonst keinesweges verschmihete und nicht bloss in Minia-
turen, sondern auch an den Wiinden gern betrachtete, konnte man sich
nicht in so feierlicher, sondern nur in leichter, mehr phantastischer Be-

1) Die grimndlichsten Forschungen iiber die Technik'des Mittelalters und entschei-

le. Aufkliirung iiber die vielbesprochene Frage der Erfindune der Oelmalerei oieht
i€, Materials for a hi
) Beweise fiir ‘diese Aneaben bei Eastlake a. a. 0. = 90 1L

of oil painting. London 1847.
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Wandmalerel,

handlung denken. Ueberhaupt war man auf den Gedanken, selbstandig
Tafelremilde als Zierde der Zimmer zu gebrauchen, noch nicht gekommen:
man kannte nur solchen malerischen Wandschmuck, der sich wie Wand-

malereien oder Teppiche an die Architektur anschloss oder den Rau

oanz fillte; das Gefithl war noch iiberwiegend architelktonisch. Die Tafel-
semillde waren demgemiiss nicht bestimmt zu hingen, sondern zu stehen,
ein selbstindires Mobel zu bilden, und bestanden deshalb selten auys
ciner einzelnen, sondern fast immer aus mehreren, selbst die kleineren,
fiir den Privatbesitz bestellten, aus zwei oder drei Tafeln, welche zu-
sammengelegt sich deekten und so fiir den Transport und fiir das Auf-
stellen geeignet waren. KEs waren eben tragbare Altire. Noch viel meh
bildeten dann die kirchlichen Altire eine vollstiindige Innenarchitektur vo
rhythmischen Verhiiltnissen ihrer Theile, der mittlere grisser, die
beiden Seiten kleiner und untergeordnet. Darauns ergaben sich damn Fo
gerungen fir Form und Inhalt dieser Theile, welche wir stets festgehalt
finden; der mittlere Raum enthélt die Hanptpersonen, also die hier he-
sonders gefeierten Heiligen oder Herginge in grosserer und pridgnantel
Ausfithrung, in Holzsculptur oder doch in mehr statuarischer Haltung,
withrend die Fligelbilder gewissermaassen das Gefolge, niimlich ander
dieser Stelle weniger gefeierte Heilige, oder den Commentar des Mittel-
stiickes geben, also wenn dies aus einzelnen Figuren besteht, ihre Ge-
schichte, wenn schon selbst aus einem geschichtlichen Hergange, das Yorhe

utd Nachher, Dies letzte ist aber eine Ausnahme und in der Regel bringt

der Begriff des Stehens, den man mit dem Tafelbilde verband,
dass auch die einzelnen Figuren wie Standbilder behandelt sind und mif
statuarischer Haltung in architektonisch begrenzten Feldern stehen, de

Einrahmung meistens nicht gemalt, sondern in Holz oder Gyps reliefartig

ausgefiihrt ist, so dass das ganze Bild wie eine Reihe von Nischen er-

scheint. ‘Wihrend also die Plastik malerische Motive aufnahm und sic

gern in Farben zeigte, eignete die Malerei sich plastische Eleiente an,

beide Kiinste niherten sich und gingen fast in einander {iber. Aber

Malerei war es, welche bei dieser Gemeinsamkeit gewann, weil die ganze

Tendenz eine malerische, mehr anf Seelenausdruck und Tiefe der Em-
pfindung, als auf die gleichmiissige Schonheit ruhiger Erscheinung g
richtete war.

Wihrend die Tafelmalerei so eine tiefe, noch ungekannte rel

Weihe erlangt, tritt die Wandmalerei entschieden zuriick. In den

Kirchen finden wir sie selten, dagegen wurde sie in den Schlissern und

Hiusern, und zwar nicht bloss wie in der vorigen Epoche der Konige,

sondern selbst der Ritter hiiufig verwendet. Chaucer scheint in sen

an Sittenschilderungen so reichen Gedichte Wandmalereien als die g

e
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1 Wellliche Gegenstiinde. 365

wiihnliche Zierde eine

r gut eingerichteten ritterlichen Burg zu betrachten:
wiederholt spricht er von Gemichern, die mit malten Geschichten” bemal
waren; keine Lady sei, sagt er einmal ausdriicllich, die nicht Bilder von
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Weltliche resenstande,

Reitern, Falken und Hunden an der Wand habe L), In England scheint

nichts dieser Art erhalten, aber in Deuntschland besitzen wir noch einice
wohlerhaltene Werke, welche bei der erossen Veridnderlichkeit der Wohn-

her als Beweis der allgemeinen Verbreitung solches Schmuckes dienen

kinnen. Dahin gehdren zuniichst die Malereien, welche vor einigen Jahr-

in einem Gemache des Herrenschlosses zu Neuhaus im siidlichen

zehnten

Bohmen (im Kreise Tabor, unfern der Grenze von Oesterreich) unter der

Tiinche entdeckt sind: es scheinen urspriinglich etwa 60 Bilder gewesen

i sein, jedes hochstens 3 Fuss hoch, von denen aber nur

iheilweise erkennbar waren. Es sind Darstellungen aus der Legend:

L. Georg in leichter, naiver Zeichnung; schlanke Gestalten, mit vollem Ova

des Kopfes in anmuthiger, ritterlicher Haltung (Fig. 90). Eine Inschriit giebt

das Jahr 1338 als das der Stiftung an. Die erkliirenden Beischriften s
deutsch und der Styl zeigt noch keine der Eigenthiimlichkeiten der boh
mischen Schule, welche unter Kaiser Karl IV. entstand 2), Sehr viel reiche
ist dann der Wandschmuck im Schlosse Runkelstein in Tyrol. F:
alle Riaume dieses Schlosses sind mit Wandmalereien bedeckt, welche th

Darstellunzen von allerlei vitterlicher Kurzweil, Tanz, Ballspiel, Jagd, 1l

cine Art Encyklopidie adlichen Wissens enthalten, die freien Kdanste, die

merkwiirdigsten Gestalten damaliger Geschichte und Sage, immer zu dreien,
neben den bekannten guten Heiden, Juden und Christen, die drei bester
Ritter, Parcival, Gawan und Iwein, die drei besten Liebespaare und di
drei besten Schwerter, die drei stirksten Riesen und die drei ungeheuren

5

in 11 Bildern, bloss in griiner Farbe ausgefiihrt,

Weiber, dann folg
Geschichte von Tristan und Isolt, endlich noch in 9 Fresken die

ans, von Garel im blihenden Thale?). s sind also

L

anderen Rom
wie bei Chaucer, die ,alten Geschichten® und die Lieblingsheschiftigung
des Adels. Das dritte Beispiel, nicht in einem ritterlichen Sechlosse,

dern in einem Patricierhause zu Ulm, dem Ehinger Hofe, und hier m

in einem Saale erhalten, ist ziemlich dunkeln allegorischen Inhalts, nicht

1y 8 die betreffenden Verse aus den Canterbury tales bei Fiorillo Gesch.
Kiinste in England. 5. 118.

2} Vergl, Dr. Erasmus Wocel in den Mitth,
3. 169 ff. und besonders den von Abbildungen
fiften der k. k.

mmission Il

ie der Wissenschaften zi

dem 10. Bande der Denkse ]
nond in besonderem A bdrocke Wien 1859,

Fresken des Schlosses Runkelstein bei Bozen, gezeichnet von lenaz

von dem Ferdinandeum zu Innsbrock, 1

rebiinde) zu Meran sind Ueberreste von Fresken des vierzehnten Jal
md schierzhafte Gerenstinde enthaltend und duorch )

dieselben Mitth, ”‘ 224.

II. 120 und ¥, B9. Anel im Schlosse (den

-




ohne Humor, so dass die ritterliche Eleganz hier mit biirgerlicher Pedan-
terie gemischt erscheint ). Ueberhaupt beschriinkte sich dieser edle Luxus
in Deutsehland keinesweges anf den Adel, sondern fand gerade bei den
wohlhabenden Biirgern der Stidte vielfachen Anklang. In umfassendster
Weise geschah dies in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, indessen
sind uns doeh mehrere Beispiele soleher Werke bekannt, welche noch der

regenwirtigen Epoche, dem 14. oder dem Anfange des 15. Jahrhunderts.
ngehoren. Sie sind in vielen Beziehungen, namentlich auch durch die

Wahl der Gegenstinde sehr merkwiirdig. In einem Hause in Constanyz

sie von hochst verschiedener Art. In einem hohen Gemache ent-

hielten sie einen damals hichst beliebten Gegenstand, den Sieg weiblicher
List iiber miinnliche Schwiche, in den bekannten, oft wiederholten Bei-
spielen, anhebend mit Adam und fortfahrend mif samson, David, Salomon,
dem grossen Aristoteles, dem Zauberer Virgil u. s. f,, und zwar dies Alles
erlintert durch beigeschriebene Verse aus einem Gedichte des Heinrich von
Meissen genannt Frauenlob, In anderen Riumen dagegen bestanden sie

1.
Kl

ws viereckigen aneinander gereiheten Bildern, von denen jedes auf einfar-

gem Hintergrinde eine bekleidete weibliche Gestalt und zwar jede in

andern zur gewerblichen Bereitung gewebter Stoffe gehdrigen Thitio-
keit darstellte. Die Gestalten sind jugendlich wund anmuthig, das Haupt
rundlichen Ziigen, “mit langem Haare oder mit einem Schleier ge-

hmiickt uwnd zierlich geneigt. Wir lernen also in dem Stifter dieser

Malereien einen Biirger kennen, der das Gewerbe, dem er seinem Woll-

tand verdankte, ehren wollte, zugleich aber Sinn fiir ritterliche Silte und

htung hatte. In anderer Weise auffallend ist eine Wandmalerei, welche
man in einem Hause in Winterthur in der Schweiz fand, Sie giebt
nimlich die Darstellung einer Scene aus einem Gedichte des Osterreichischen
Minneséingers Neithart, in welchem er ritterliche Sentimentalitit und
biuerische Rohheit in so derber, unzarter Weise verspottet, dass man
sich iiber die Dreistigkeit dieser Wahl, und iiber die Geschmacklosiglkeit
einen fliichtigen Scherz dieser Art als Wandmalerei zu fixiren verwundern
wss®). In allen diesen ziemlich gleichzeitigen, dem Ende des vierzehnten
und dem Anfang des fiinfzehnten Jahrhunderts zuzuschreibenden Fiillen
bestand die Arbeit in einfachen, in der fliissigen Linienfiilhrung dieser

') Griineisen und Mauch, Ulms Kunstleben im Mittelalier S. 10. Die Gruppe, von

dort-eine Abbildung gegeben ist, verdankt diesen Vorzug ilirer Abrundung, scheint

ther vou geringerer Hand wie die grisseren Gestalten an den Hauptwiinden, Nach

Kunstgeschichte Ulm’s im Mittelalter 1864, wird man a nehmen missen, dass
Malereien bald nach 1384 entstanden sind,
] Ye Ettmiiller, die Frescobilder zn Constanz, in den Mittheillunzen der
liqguarischen Gesellschaft zn Zirich, Band XV, (1866) Heft 6. — Neujahrshblait der

Birgerbibliothek zu Winterthur. 1872. 8. 12. In beide Fillen sind die

tost zerstort und nur Nachbildungzen erhalien.
£
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Epoche .gezeichneten, leicht colorirten Umrissen, welche indessen ein

giinstiges Zeugniss fiir die grosse Praxis und Geschicklichkeit diese
Maler, die gewiss nicht ersten Ranges waren, und zugleich fiir den Ge-

¢

1 welche einen solchen fast

der Besitzer ablege

schmack

farblosen Wand-
schmuck geistigen Inhalts einem einfachen Amnstrich in glinzender Farh
vorzogen. Ohne Zweifel werden die Wandgemilde in den Schléssern de

von Frankreich und England, von denen wir spiter zn sprechen

Kian

haben, ||1':|c_'||‘:\u][|-]‘_,, mit Gold und lenchtenden Farben auseefiil

wie die E]I"rl']l!'l'”ill!l'_'-

wesen sein, aber im Wesentlichen waren sie
vermuthen Ilassen und einzelne Ueberreste bestiticen, desselben Geistes,
mehr auf Zierlichlkeit und leichten Reiz, als auf Tiefe der Empfindung

serichtet, und gewiss nicht den Tafelmalereien gleichzustellen. Aunch unte

den wenigen kirchlichen Wandmalereien, welche aus der zweiten Hilfte dieser
l-f]u'u"i'.f" erhalten sind, ist lkeine ein Kunstwerk, welches auf die gesami

ar oder technischer Beziehung einen erheblicher

Kunstentwickelung in geist

Einfluss gehabt haben diirfte, so dass diese einst vornehmste Gattun

1

Wdls

offenbar von der jingeren Schwester iiberfliig

Dagegen erhielt sich die Miniaturmalerei nicht nur auf ihrer friil
ren Hohe, sondern stieg noch bedeutend, und trug, wenn sie auch nicl
mehr wie bisher die ausschliessliche Schule der Malerei bildete, d¢
wesentlich zur weiteren Fiorderung derselben bei. - Auch jetzt noch,
friither, unterscheiden sich die Andachtsbiicher, bei denen es mehr
Pracht und Luxus :ml::‘-_r.n_. von den historischen oder llllll,'Ii‘*Lfill.'ll Werken,
wo die Illustration neue, wenig oder doch nicht so allgemein bekannt
Gegenstinde erlintern und versinnlichen sollte, indessen wurden jetzt di
Anforderungen in beiden Beziehungen gewaltiz gesteigert. Namentlit
wuchs die Zahl der zu illustrirenden Werke der zweiten Klasse von Tag:
zu Tage. Die Zeiten, wo die Ritter die Zumuthung der Buchstaben
kenntniss als etwas Unminnliches, nur dem Geistlichen Geziemendes
riick 1,

mehr zu miindlichem Vortrage als zu stillem Lesen bestimmt war, lieg!

oewiesen hatten, wo alle prosaische Literatur lateinisch und die Poesi

jetzt schon weit hinter uns. Ritterliche Schriftsteller, welche die Zeit

begebenheiten mit so gesundem Urtheile einfach vorzutragen wussten,
in der vorigen Epoche Villehardouin und Joinville, waren zwar jetzt ehe
seltener, und einzelne Helden, welche ihren Namen nicht schreiben konnten,
kamen auch jetzt noch vor; aber eine gewisse mittlere Bildung war meb
verbreitet, und schon die Menge und der grosse Umfang der vielen pro-
saischen und poetischen Werke in der Nationalsprache, welche jetz
schrieben wurden, beweist einen ausgedehnten Kreis eifriger Leser. Ohn
Zweifel gingen die ritterlichen Damen in der Einsamkeit ihres Burglebens

den Minenrn auch jetzt wie frither mit gutem Beispiele yoran, was um
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wirksamer sein musste, als sie jetzt mehr wie je tonangebend waren und
die Romane geradezu als empfehlenswerthe Lehrbiicher feiner Lebensart
betrachteten. Man fing daher an, in den ritterlichen Schléssern neben
Bibel und den Andachtsbiichern auch den Besitz mehrerer solcher

nenen Werke zun begehren und bald gab es wenigstens in Frankreich,

5

inzelne solcher Burgen, welche wirklich eine nach damaligen Preisen

tostbare Bibliothek besassen ). Gerade fiir diese Klasse von Lesern und

bei ihrer Unfihigkeit, sich lange mit den todten Buchstaben zii beschifti

n,
bedurften aber die Manuscripte nothwendig der Miniaturen. Die vermehrte
ge bewirkte dann, dass die Anferticung solcher Biicher von stid-

Nachfra
tischen Arbeitern, mit denen die Klister selten noch concurrirten, fast fabrik-
moglichster Theilung der Arbeit betriehen wurde. Es bestanden,

sig mit
ie wir aus Urkunden ersehen, drei verschiedene rewerbe, welche dabei
mitwirkten, das der Scriptoren, weleche bloss den Text fortlaufend and
hne Zweifel ungeachtet der grossen Festigkeit ihrer markigen Buchstaben
hr rasch schrieben, dann das der Rubricatoren, welche die in grisseren

Lettern auszufiihrenden Blatt- und Kapiteliiberschriften sowie die

fachen

en hinzufiigten, endlich das der [lluminatoren, welche die reichen
Initialen, Randverzierungen und besonders die Bilder ausfithrten. Da sich
der Besteller mit diesen einzelnen Arbeitern nicht wohl in Verbindung

en konnte, bedurfte man eines Unternehmers, welcher die Art und
Weise der Ausfithrung, die Zahl der Bilder u. dergl. bestimmte. Zuweilen
tanden sich. wohl schon Buchhiindler, welche auf Speculation kostbare Werke

igen liessen und reichen Biicherliehhabern zum Kaufe anhoten 2), in

Im Schlosse la Ferté im Departement der unteren Sei e, einem bhloss

tizen (zreschlechie wel

befand sich um 1384 eine Bibliothek wvon wenigstens
b Biichern, wie dies das als'Deckel eines Rechuungsbuches des genannten Jahres benutzte
+ |',I'|_-v. ‘\rl_
! Bucher enthdll wnd also beweist, dass sie kein todter Schatz waren, Biblioth, de

Serie |“ L. .'J'_, 1. 509,

Fracment des |\';|l.11u_'_;-',~\' ereiebt, welcher sorar eine Notiz il srleihen einzelner

II"‘\ r_ll!l-'l‘:'l'k

Iz sein, wie Kirchhoft (fiber die Handsehriftenhindler des Mittel-
in Neumann’s Serapenm Jahrg. XIII, 1852, S. 257
"II-I;l'

.) annimmt, dass die ge-

fiir den Buicherbedarf der Studirenden auf den Bniversititen soreenden

ind der Controlle nnd Taxe der Universitiit unt nen Stationarii oder Librarii sic

1l
der Regel nicht mit der Bestellunge kostbarer Werke befassten; allein jedenfalls
n sie als Mikler (vergl, oben Bd., V, 8. 502) auch Manuseripte mit Malereien,

wie wir ebenda gesehen huben, die reichen Studenten gern mit solchen prunkten.

Dass dq fichst am Ende des vierzehnten Jalirhunderts und im nfzehnten Buchhiindler
Xistirt welche auch hichst kostbar gemalte Werlke fiir eizene Rechnung verkauften,
. eriebt unzweifelhalt aus dem Verkehr, welchen Philipp der Kithne mit den Buch

' Dyne Raponde und Jagues Raponde (Lombarden, aber in Paris

latte, die ihm ‘solelie Werke zur Ansicht schickten (Barrois |-f'-|'--"'|-'-:|l:-.' prototypogra-

phique, Paris 1840), sondern auch aus der Notiz in einem Codex der Heidelberger

2..4dfl. VI
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}TI} Miniaturmalerei,
der Recel aber war es nach der Natur der Sache der Schreiber, weleher,
weil seine Arbeit die Grundlage bildete, die anderen Arbeiter leitete. Dem
Rubricator, dem man ein niheres Eingehen auf den Inhalt nicht zumuthe

konnte, wzeigte er in der fiir die Initiale gelassenen Liicke den auszuma-

Buchstaben mit kleiner Schrift an und gab ihm fiir die Blattiiber-

1 1
EenueIl

schriften in besonderer am d#ussersten Rande des Blattes geschriebener

Notiz Anweisung 1). Der Illuminator stand natiirlich freier; zuweilen machi

ihm zwar der Verfasser, wenn derselbe auch die Ausmalung seiner Hand-

schrift leitete, ausdriickliche Vorschriften ®), in der Regel aber blieb es

dem Maler iiberlassen, in welcher Weise er den Inhalt der Stelle ¢
wollte. Allein die Grisse und die Beziehungen des Bildes hingen doch
immer von den Liicken der Schrift ab, so dass der Schreiber eigentlicl
die Grundlage der gesammiten Arbeit lieferte und sich deshalb zu einer
durchgreifenden Oberleitung des Ganzen am besten eignete. Auch durft
man bei ihm noch zumerst das nothige Verstiindniss des zu illustrirender
Werkes voraussetzen. Daher finden wir denn auch gewdhnlich die Serip-

tores als Unternehmer, bei welchen die Biicher mit Einsechluss der Minia

Bibliothelk vom Jahre 1447, in welcher ein gewisser Dietrich
Flsass eine Reihe von Biichern aufziihlt, die man ‘bei ihm hs

mehrere ausdriicklich als TI'_LI"!II:I.||:' bezeichnet, Kirchhofl a. a.

Wattenhach, das Schriftwesen des Mittelalters, rd
Bury. Bischof wvor Durham (7 1345), ein grosser Biic
die Biicher seiner Bibliothek von den Stationariis und Librariis au i, Dentse

land und Halien bezogel hialye.

1) Dies fand ich in einer lateinischen Bibel des Berliner Kupferstichkabinets vo
Anfange des vierzehnten Jahrhunderts. Auf der ersten Seite einer neuen Lage

ien nimlich in der feinster

Percaments, deren Text noch dem Buche Hiob ai

leicht zu ibersehenden “;l'll!'.i[" die Worte; Vesci la i'-ll"'l' on le sautier doit est

et annet le quart fellet (sieche hier das Heft, in welc 1 der Psalter sein wird un

t darin auf dem wvierten Blatte). Wirklich folgt anf dem wvierten Blatte der Psalle

158

und der Bubricator hat nicht II:.il.'|'|:-:.'~—"I|_1 sich nach ||-"|' \.lll'.'il'!_l|'-||-| Zu |'i|.'|-'.|-___

%) So ist es in eingm | odex allerorisch-moralischen Inhalls in der Ambrosianische

leher laut Insehrift von einem Dominicaner, Brader Lorent

Hi.lllilll!-_'.'l\'. 11 \]:3]';'“": o

ffir Kénig Philipp von | ankreich im Jahre 1279 verfasst ist, indem immer am Scl

gemalt werden sollen, vorgeschrieben sii

iedes Abschnittes die Figuren, welch

Iei doit estire !-.r.}|||.- prouesse el paresse, David e Golias., Einmal indessen ha

Verfasser nur drei Bilder genannt, die allegorischen Figuren von Keuschheit un

lnst und __'|..,-.-|||: qui fia la fole dame**. Er hat sich also wohl cedacht. das

Figuren dieser Scene getrennt werden konnten, um so die sonst vorkommer
zahl zu erlangen. Der Maler hat dies aber fiir unthunlich gehalten und deshalb aus

\|.||-||:\'|||'_|.,|||||]||-'|.|||"‘.I ||||;'|| |'iI--_" '.".'u\r'_|lr'||_ |;;~.-l'-‘lf|'ll El-l=-l|||'.l='.'il~'i| |;r'.\-'I
y |

-!Ii';'ll"_"i;.l'_i,‘ viimlich Judith nnd Holofernes.
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turen, ja selbst einzelne Bilder in bereits vollendeten Handschriften 1), be-
stellt werden. Zuweilen kommt es wohl vor, dass ein ausgezeichneter
[luminator auch den Auftrag erhalten hat, die Schrift anfertigen zu lassen
und zu leiten 2), fiir den gewodhnlichen Bedarf aber waren es die Schreiber,
welche Werkstiitten hielten und darin die Arbeiten der Rubricatoren und
[lluminatoren ausfilbhren liessen #), Dabei trat dann, wie wir aus mehreren
icht vollig vollendeten Werken dieser Art ersehen, innerhalb der Werk-
statt eine weitere Theilung der Arbeit ein. Zundchst nimlich wurde durch

1oy
4]

ganzen Codex oder doch durch einen betriichtlichen Theil desselben

die Zeichung gefertigt und erst nach ihrer Beendigung das Coloriren be-
gonnen. Aber auch dies geschah nicht durch ununterbrochene Yollendung
der einzelnen Bilder, sondern so, dass der Maler, um den Zeitverlust des
Reinigens oder Wechselns der Pinsel zu vermeiden, so viel wie miglich
jede Farbe durch den ganzen Codex, tiberall wo sie vorkommen sollte,
auftrug. Da man, wie an sich wahrseheinlich ist und in .einzelnen Fillen
nachgewiesen werden kann, in der Regel nicht im gebundenen Buche,
sondern in einzelnen Lagen des Pergamentes malte, so konnte auf diese
Weise, neben dem zeichnenden Meister eine ganze Zahl von Gesellen zu-
gleich an demselben Manuseripte beschiftigt werden. Zuerst kommt dabei
nach der Zeichnung die etwaige Untermalung, etwa die, auf der spiiter Gold
wgebracht werden sollte, dann werden die Hintereriinde gefarbt, dann die

erschiedenen Farben der Gewiinder eine nach der anderen anfgetragen,

Y In den BRechnuneen der Grafen von H.’H'n}-.'ll ist im Jahre 1398 eine :vﬂ:t||f:|:|;4'

irt: A, Huguet leserivain de Paris pour avoir fail es matines de Monseigneur cer-
1ynes ystoires dor fin et azur. (Cibrario, economia politica, 11, 342.) 1In einer Hand-
rift der Pharsalien des Luecanus in der kaiserlichen Bibliothek zn Wien
it der Jalireszalil 1388 die No

findet sich

Hoe opus facium fuit per Martinnm de 1

Ly

ristri Bonaventurae scriptoris de Verona,

(Endlicher Catalogus codd. mss,

ibliotheeae |Ll|il'|5_!!'|l" Vindobonensis. '|'|'|||_ I

y P4g. q" H'I |"Li'l':E ‘1 also einel
-ii!:'l':‘:'uv'i.-;h']‘_ \‘.-'|\'E||':' selbst .l'i'll' die Hl'lll"ll.l |ie':~l'l1.<'l| ]" und l'i||l' ['-“-:']1||::-']|4~ |".'=!||'i|-'_
seala -i.il.

%) In den Rechoungen der letzien Herzogin von Brabant wird in den Jalren 1881
1382 die Summe von 210 Mutones gezalilt, pro uno libro integraliter facto, quem
it et illuminavit Johannes Woluwe. Bei anderen Posten der Rechnung

be Johannes als-illuminator und pictor vory; er hLat dalier nur den Auf-

gehabt nnd die Schrift von Anderen machen lassen. De Laborde, ducs de Bour-
gogne II, 2.8, 280,

Dadurch erklirt sich, das Merlo (Nachirag S, 188) bei

orschung der Kilnischen Urkunden in der ganzen ersten Hiilfte des vierzehnten Jalir-
hunderts nur zwei Iluminatoren, aber eine Unzalhl von Schreibern vorfand. Offenbar

eierten diese aunch die gewihnlichen Bitcherma

:."l':,r'll. wiithrend nur die ans=ezeich-

leteren Kiinstler, welchie die Besorzung der Schrift ablehnten. sich als [Muminatoren

clineten

i T T RN,
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endlich die Fleischtheile ?'!1].'Tfl']t'.'TL'=l| damit der Meister sie zuletzt vollstindie

ansfithre. und die Bilder in Harmonie setze 1), Wahrscheinlich wurden di
Gehiilfen bei dieser mechanischen Weise des Fortschreitens nicht durch
pine fortdauernde Anweisung des Meisters, sondern durch ihren Geschmack
geleitet; wir finden wohl, dass bei zwel (estalten einer verwickelten
Gruppe der Maler sich geirrt und jeder einen falschen Arm durch
die Gewandfarbe zugetheilt hat?). Bei den Randarabesken wurde dann

anders verfahren, die Zeichnung der Ranken nach mehreren wechse

|

ancewendeten Schablonen von einem Gehiilfen gemacht, dann

soldune der Blittchen bewirkt, so dass schliesslich der Meister nur di

lasse-

einzelnen humoristischen Figuren in die zu diesem Zwecke offen g

welchen wir diese

nen Steien einriickte ®). Gerade die Manuscripte, i
Hergang

g am dentlichsten erkennen, zeigen {ass 1in dieser fabrikmiis-
Weise nicht bloss gemeine Waare, sondern sehr reich und kostha

ceschmiickte Werke entstanden. Indessen begniigten sich die feinsten

Kenner damit nicht und grosse Herren hielten namhafte Maler zur Au

fithrung der Miniaturen in ihren Diensten. Bei den Werken der unter-
haltenden oder belehrenden Literatur, den Romanen, Reisebeschreibunge
. 8 W., machen die Bilder meistens keinen Anspruch auf Farbenpracht
Goldsehmuck' oder feinste Aunsfithrung, sie bestehen vielmehr anch im vie
zehnten Jahrhundert in einfachen Federzeichnungen, die leicht colorirt od

in grosser Zahl

pinfach schattirt sind. Dafiir sind sie aber
| |

handen, sie begleiten den Text Schritt fiir Schritt, ja sie werden zur Han

sache. so dass bei bekannten Gegenstinden, z. B. in der bhiblischen Ge

schichte, der Text nur kurze Erklirungen giebt ). s bedurfte daher hi

eines fruchtbaren, erfinderischen '_|';1E|,-|'_H-.~'> obeleich es auech beil einen
solchen nicht ausbleiben konnte, dass sich fiir die stereotyp wiederkeh-
renden Aeusserungen ritterlicher Gewandtheit, Hoflichkeit, Courtoisie auc
wiederkehrende leicht hingeworfene und conventionelle Federziige ausbil-

1) (ranz unzweifelhaft ergiebt sich dies ¥ erfahren aus dem Turnierbuche des Her
von Groithuyzen und der franzisischen Bibel i"i||!'!||'|-‘.- von Burcund, beide in der Parist
hek. von Waaeen K, u, K. W, III, 8. 3683 und 343 erwilnt, so wie aus dem

e
Bl
)

(iebethuche des Herzogs Eberhard von Wiirtemberg, in der Gffentlichen Bibliothek zn

Alles freilich Arbeiten des fiinfzehnien Jahrhunderts, die indessen auch den

sschluss aufl das vierzehnte gestatten.

9 Dies kommt in dem oben erwihnien Turnierbuche vor,

8 Dies ergiebt sich aus dem erwihnten Stuttgarter Codex, wo man in den
vollendeten Theilen des Buches die verschiedenen Stufen der Ausfithrung unterscheide
kann.

"‘.' Eine w :1|:'E:l‘i:l'-!!|-.-ll'!l fitx ]'?Ii”lli'l den Kithhnen von i]lll':.‘i:n-lt _

in der Pariser Bibliothek (Mss, frane, 6829, 2, Waagen a. a. O. 5.

sehir zierlich getuschie Federzeichnungen.
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deten. Indessen nithigte doch die Bezichung auf mannigfache iI(-rg'it]'.,';L';
Verhiltnisse und Localititen, wie sie in diesen Biichern und besonders in
den Reisebeschreibungen vorkamen, zu einem tieferen Eingehen auf psy-
chologische Motive und auf die Mannigfaltigkeit der Dinge. Wir bemerlken
daher ein freilich langsames Steigen der Naturwahrheit. Die Korperbildung
bei Menschen und Thieren bleibt zwar im Wesentlichen dieselbe, Biume
behalten die typische Form und die Hintergriinde sind tapetenartiz oder
einfarbig; aber an naiven Ziigen des Ausdrucks, an Andeutungen von allerlei
Zufilligkeiten der Waffen, Mcbeln, Stoffe ist kein Mangel, Zimmer und
Gebiude zeigen Versuche perspectivischer Zeichnung, bei Hergiingen im
['reien werden zur Verdeutlichung der Situation Berge, Biume, Hiuser,
zuweilen auch Wélkehen oder die Abstufungen des Lichtes am Iimmel
hinzugefiigt, aber auch dies nur als Hilfsmittel fiir die Phantasie, nicht
mit dem Anspruch auf Naturwahrheit, so dass der Maler, wenn er etwa
mit blauen und rothen Hintergriinden wechselt, keinesweges jenen Himmels-
rscheinungen zu Liebe von seiner Ordnung abweicht, sondern sie ganz
harmlos auf dem rothen Grunde, wenn denselben die Reihe trifft, -anbringt.
Der Naturalismus ist tiberhaupt hier noch ein sehr bedingter; allgemeine
Schonheitsregeln, die Weichheit und gefillige Verschmelzung der Farbe,

o

ymmetrie und Abwechselung sind maassgebend, und die Andeutungen ge-

isser natiirlicher Erscheinungen treten auf dieser Grundlage nur gleichsam
spielend hervor und erregen die Phantasie vielleicht um so mehr, weil sie
licht als Bestandtheile eines durchgefiihrten Naturbildes erscheinen.
Anders gestaltete es sich bei den Andachtsbiichern. Bei den
voblbekannten Hergiingen der heiligen Geschichte galt es nur, die Er-
unerung zu erregen und den heiligen Gestalten durch gediegene Aus-
fihrang und moglichst prachtvolle Ausstattung einen Nimbus zu verleihen.
Die Kunst diente hier mehr einem frommen Luxus, der sich wie jeder andere
Luxus in dieser Zeit ungemein steigerte. Schon bei seringeren Werken
dieser Art, wie sie wohlhabende Privatlente ankauften, wurden daher zum
meistens auch nur in geringer Zahl vorkommenden Bildern vollere,
kriiftigere, stirker aufgetragene Farben genommen und zu moglichst weicher
Verschmelzung vertrieben. Man entdeckte dabei bald, dass die bisher
iibliche Federzeichnung Hirten gebe und die Harmonie stére, suchie sie
immer leichter und unmerklicher zn machen und fiihrte endlich das ganze
Bild mit dem Pinsel aus, wodurch man denn der Einheit, in der das Auge
lie Natur sieht, sehr viel niher gekommen war und unwillkiiclich die
Tendenz zn weiterer naturalistischer Ausbildung erhielt. Am stirksten
dusserte sich dies bei den Andachtsbiichern fiir fiirstliche Personen, bei
dene

n solche Biicher ganz in die Kategorie anderer Kostbarkeiten traten
deren reichen Besitz man als eine Standespflicht und Ehrensache be-
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trachtete. Sie erhielten daher prachtvolle, oft mit Edelsteinen und Perlen

geschmiickte Einbinde und sollten auch in ihrem Innern die hochste Kost-
barkeit zeigen. Die seltensten und theumersten Farbstofie, Gold, Azur,
edles Roth., wurden daher zu den Bildern verwendet, und die Ausfithrung,

damit sie so edles Material nicht verderbe, nur den bewihrtesten Kiinst- 4
lern anvertraut, welche dann mit allem Aunfwande ihrer Kriifte und Mitte]
dahin strebten, ihre Goénner zu Dbefriedigen. Alle jene Anspriiche auf
Weichheit der Farbe und Sehattirung sowie anf Harmonie des Ganzen
wurden daher hier noch gesteigert, und es war schon bald nach der Mitte
des vierzehnten Jahrhunderts dahin gekommen, dass die besseren Minia-
turen nicht mehr wie sonst colorirte Federzeichnungen, sondern wirllich
harmonisch durchgefilhrte Gemilde waren. Bei dieser grossen technischen
Vollendung musste man aber sehr bald eine geistige Leere bemerken
Der Reiz, den die Illustrationen in der belehrenden und unterhaltende

Literatur hatten. fiel bei diesen allbekannten und oft gesehenen Gegen-
? =

stinden fort, die Tiefe der Empfindung aber, durch welche die Tafel-
malerei diese immer auf's Nene zu beleben wusste, liess sich in den
Dimensionen und mit den Mitteln der Miniaturmalerei nicht gut erreichen
und wiirde auch den Zwecken der vornehmen Besitzer kaum entsprochen
haben. Es blieb daher dem Talente fast nichts iibrig, als die moglichst
trene und anmuthige Darstellung der einzelnen sinnlichen Gegenstiinde, die
auf dem Bilde vorkamen oder angebracht werden konnten. Dies war e *
neue und zugleich, da ja iiberhaupt das Streben der Gesellschaft auf nihere

Sy
1heraus

Kenntniss ihrer selbst und ihrer Umgebungen gerichtet war, ene i

dankbare Aufgabe, der sich die Kiinstler mit steirendem Interesse unfer-
zogen. Sie begannen damit, die edelen Stoffe und Kostbarkeiten, aut
welche die vornehme Welt Werth legte, Goldbrokat, Edelsteine, Perlen,

dann auch andere liebliche Gegenstinde, etwa Blumen und Friichte,

5
|
|
l
|
i
i
Hl
i
i
|
i
b
i
i
k]
i
B
3
Lu
L
E
f
|
i
fll
'f
L
b

méglichster Treue davzustellen, bekannte Localititen und Gebinde anzu-
deuten, den Zimmern den Charakter hiuslicher- Behaglichlkeit zu geben,
dann aunch an den Gestalten gefillice Lebendigkeit und sinnliche Anmuth,

sogar an dem anbetenden Stifter des Buches eine grossere Portrait-
dhnlichkeit hervorzubringen, und waren am Schlusse der Epoche so
gelangt, wirkliche Bilder mit landschaftlichen Hintergriinden auszufithren,

wobei denn iiberall die Kleinheit der Dimensionen das Wagniss erleichterte
Die Miniaturmalerei hatte dadurch ihren Culminationspunkt erreicht i
os entstanden Bilder von einer Feinheit des Geschmaecks und der Durch- 8

filhrung, wie sie nur in einigen Miniaturwerken der Eyckischen Scl

dann aber auch niemals wieder tibertroffen sind. War man nun auch vom

blossen Luxus ausgegangen, so machte man doch die Erfahrung, dass die

Vertiefung in den Glanz und in die Vollkraft der Natur auch einel

e e
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poetischen und geistigen Werth habe, dass sie jedenfalls eine Erweiterung
der Kunst giibe. Da die Tafelmalerei, wenn auch in anderer Beziehung

fortgeschritten, in dieser unleughar zuriickstand, so war die Aufgzabe der

unft offenbar, die Vorziige beider Kunstgattungen zu verbinden. Schon
am Schlusse der Epoche kénnen wir einzelne Tafelbilder aufzeigen, welche
den Miniaturen nachstreben, indem sie eine feinere Harmonie und grosseren
nattirlichen Liebreiz zu erlangen suchen und ihren Bildern auch ungeachtet
des goldenen Himmels einen Hintersrund von Bergen mit Gebiinden oder
Biumen geben. Allein es zeigte sich, dass dies ziemlich unbeholfen aus-
fiel und mit der statuarischen Haltung der einzelnen Grestalten, ja selbst
mit der Technik der Temperamalerei und dem durch sie bedingten Farben-
auftrage nicht vollstindig harmonirte, so dass in dieser Beziehung noch
cine nene Erfindung erwartet werden musste, die dann bekanntlich bald
daranf denZBriidern van Eyck gelang und eine neune Epoche der Kunst
begriindete.

Zum Beschlusse dieser Bemerkungen iiber die Miniaturen werden elnige
Notizen fiiber die Preise derselben hier an ihrer Stelle sein, Blosse
Manuseripte wurden fiir sehr geringe Summen gefertict und verkauft; wir
finden, dass der Graf von Savoyen fiir die Predigten des h. Augustinus
im Jahre 1323 in Avignon den Werth von 22 Franes und als Schaden-

rsatz tir ein Buch, welches seine Hunde in der Kirche St. Antoine zu

ris zerrissen hatten, den von 94 Francs heutiger Minze bezahlte. Da-

gegen kosteten zwei Gebetbiicher fiir Prinzessinnen desselben Hauses im

Jahre 1366 das eine 649, das andere sogar 1497 Francs1), und iiber-

anpt rechnet man, dass ein nur missig verziertes Evangeliarium durch-
schnittlich auf etwa 700 Franes kam?). Reicher ausgestattete Manuscripte
kosteten viel mehr. In den Rechnungen Philipps des Kithnen werden dem
Buchhiindler Jaques Raponde zu Paris einzelne von ihin gelieferte Biicher
mt den enormen Summen von vier- bis sechshundert Goldthalern bezahlt
und in dem Katalog der Sammlung des Herzogs von Berry ist ein Gebet-
buch mit Malereien mehrerer namhafter im Dienst des Herzogs stehender
Maler auf 4000 Livres tournois ,‘.;'C':i:_'-]l."i'l'rf[l_. wahrscheinlich ™ allerdings mit

Finschluss der Perlen und Edelsteine des Einbandes®). Aunch die weniger

Cibrario Economia politica Vol. III, ad ann, 1323, 1366, 1370.
®) Leber, Mémoire snr Pappreciation de la fortune privée au moyen age, in den

Mém, prés, a Vacad, des inser. I, série I,

3 0b sich diese Notiz auf das 1409 vollendete, in der Pariser Bibliothék hefindliche

Gebetbueh bezieht (Waagen a, a, 0. [II, 339), oder auf das vom Herzor von Aumals
aequirirte (wie Waagen spiiter in v. Ovast Zeitschr, I, 231 annimmt), kaon hier dahin

restellt bleiben.  Vergl, die Notiz des Katalogs bei Barrois a. a, 0, pag. 99 und Nro.

O

G, und

Laborde, les dnes de Bourgogne I, pag. CXXI.
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376 Minjaturmalerei.

luxurits, aber daftir mit einer grossen Zahl von Bildern ausgestattefer
Manuscripte, wie etwa die wahrscheinlich fiir Philipp den Kiihnen ge-

9 fai

ebenfalls in Paris befindliche Bilderbibel mit ihren 5152

i

fert

ausgetuschten Federzeichnungen forderten Summen, die schon ein Ikleines
Privatvermégen ausmachten 1),

Unter den Nebenzweigen malerischer Technik, welche durch
steigenden Luxus und durch die technischen Fortschritte geférdert wurden,
ist vorzugsweise die Glasmalerei zum nennen, welche in dieser Epoche
ihre hochste Vollendung erreichte und so beliebt war, dass die Mehrzall
der auf uns gekommenen gemalten Fenster ihr angehtren. Viele darunter

A

sind von hichster Schinheit und liefern durch die feine sinnreiche An-

ordonung und durch den Schwung der Linie den Beweis, dass wenigstens
1

die Vorzeichnungen von bedeutenden Meistern ausgingen. Indessen ko

diese Gattung in der Tiefe des Seelenausdruckes nicht mit der Tafel-

malerei, in naturalistischen Fortschritten nicht mit den Miniaturen wett-
eifern und hat ihren Werth hauptsichlich durch architektonisch-musikalischq
Farbenwirkung, Sie war eine Vorschule fiir die kiinfticen Coloristen und
eine Nachwirkung des architektonischen Gefithls der vorigen Epoche. Al
gesehen von den eigentlichen Glasgemiilden diente dann diese Technik I
auch sonst der Neigung fiir das Glinzende und Prachtvolle, indem mar

theils decorative Arbeiten, z. B. Gemilderahmen, mit farbigen oder eine

glinzenden Folie aufgelegten Glasstiicken wie mit Edelsteinen verziert

theils und besonders aber sich dieses Mittels bediente, um an den farbige

Statuen den Schein eines kostbaren Schmuckes oder golddurchwirkter Ge-
winder hervorzubringen. Man niherte sich dadurch der Kunst des Mosaiks
und in der That finden wir auch diese, in unseren nordischen Liindern seit
den Tagen Karls des Grossen villig vergessene Technilk, freilich nur i
Deuntsehland, und auch hier nur in drei vereinzelten, ziemlich gleichzeitige:
Fillen angewendet.

Das iilteste dieser drei musivischen Werke ist eine Darstellung des
jiingsten Gerichtes, welche Kaiser Karl IV. iusserlich am siidlichen Kreuz-
arme des Prager Doms in den Jahren 1370 und 1371 ausfithren liess.
Es ist ein umfassendes dreitheiliges Bild, 84 Fuss lang und 25 Fuss hoch.
Auf dem mittleren Felde sieht man oben Christus als Weltrichter, um
geben von einer Engelsglorie; darunter knien die sechs Landespatrone
Bohmens und noch tiefer unten der Kaiser und seine vierte Gemahlin,

1) Man kann mit Waagen a. a. 0, S. 887 annehmen, dass es dieser Codex se,
.i 1l

an welchem nach einer Notiz im Kataloge zwei Britder Manuel mit einem Tage

von 20 s wa 9 franes) vier Jahre lang arbeiteten, so dass die Malerei allein etwa

2N rer I-
9 000 francs kostele.
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beide im Kronungsornate. Die Seitenbilder enthalten oben die Fortsetzung
der den Weltrichter umgebenden lh'm]nr.:lﬁglurif_:, nimlich hier Maria, dort
Johannes nebst je sechs Aposteln, unten aber zur Rechten des Herrn die
Auferstehung der Todten, zur Linken den Sturz der Verdammten. Die
beiden andern musivischen Werke, befinden sich im Ordenslande Preussen

und sind bereits oben (S. 339) erwiihnt; es ist nimlich die kolossale
Reliefgestalt der Jungfran mit dem Kinde an der Schlosskapelle in Marien-
burg, und das Flachbild am Aeusseren des Domes zu Marienwerder mit
der Darstellung der Marter des h. Johannes des Evangelisten, der betend
in dem Gefiisse mit siedendem Oele steht, wihrend daneben der Stifter
des Bildes, ein Bischof, kniet. Auf diesem Bilde befindet sich dann auch
eine Inschrift, welche zwar nur theilweise erhalten ist, aber wie es scheint
dahin erginzt werden muss: (Johannes Episcopus) fecit (fieri) hoc opus
(anno domini) 1380, wobei der Mosaicist, weil der Raum nicht ausreichte,
an die romische Zahl MCCC die arabische Ziffern 80 anschloss 1), Ohne
Zweifel waren die Urheber dieser, in einer in Deutschland sonst unbe-
kannten Weise ausgefihrten Werke Fremde, und zwar muthmasslich, da
wir andere Spuren #hnlicher Thétiglkeit nicht finden, dieselben Personen.
Handelte es sich dabei bloss oder zunichst von Werken im Gebiete des
leutschen Ordens, so wiirde es nahe liegen, an Sicilien zu denken, mit
dem der Orden in engster Verbindung stand, und wo diese auch in Italien
jetzt weniger geiibte Technik seit Jahrhunderten einheimisech war. Da
aber das Mosaik von Prag fast zehn Jahre dlter ist, als das von Marien-
werder, darf man annehmen, dass auch hier Karl IV. vorangegangen ist.
Seiner Prachtliebe, die wie wir wissen an dem Wandschmuek mit béhmischen
Steinen und vergoldetem Mortel Gefallen fand, musste gerade diese glin-
zende Technil besonders zusagen, und er, der seine Baumeister aus Frank-
reich und aus Siiddeutschland selbst mithrachte, der Teppichweber aus
dem muhammedanischen Orient herbeirief?) und, wie wir weiter unten
sehen werden, italienische Maler in seinen Diensten hatte, wird auch keine
Mithe und Kosten gescheut haben, sich auch hier erfahrene Arbeiter zu
verschaffen. Woher er diese genommen, wird uns nicht berichtet: wahr-
scheinlich hatte er sie aus Italien, wo er kurz vor der Anfertigung jenes

Prager Bildes gewesen war, mitgebracht®), Wihrend man dann an diesem

'} Vergl. R. Bergan, die Kunst des Mosaiks im Ordenslande Prenssen, im Organ
fiir christl. Kunst 1865. S. 66 und in der Zeitschrift Cir Preussische Geschichte und
Landeskunde, Berlin 1865.

°} Fiorillo I, 133.
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3) Der bihmische Chronist Benessius von eitmil erwihnt jenes musivischen

Werkes zweimal (bei seinem Anfange 1370 und bei der Vollendung 1871 bei Pelzel
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Bilde, wie wir aus der Aeusserung eines Chronisten ersehen, vorzugsweise

das bewunderte, dass es durch den Regen nicht leide, vielmehr immer
klarer werde?!), hatte man in Marienburg an der damals in Stuck aus-

gefithrten und bemalten Marienstatue die Erfahrung gemacht, dass die
Farbe dem Wetter nicht Widerstand leiste. Dies erzeugte dann wahy-
scheinlich in dem Hochmeister Winrich von Kniprode (1351—=80) den
Gedanken, diese grossartige Statue in #hnlicher Weise ausfithren zu lassen
und zu dem Zwecke nach der Vollendung des Prager Bildes jene fremde
Mosaikarbeiter nach Preussen zu berufen, wo sie dann spiter noch den
Auftrag zu jenem Flachbilde in Marienwerder erhielten. Ob diese Mosaik
arbeiter wirkliche Kiinstler waren und einen weiteren Einfluss auf den
Styl der deutschen Malerei ausiibten, lisst sich nicht ersehen. Bei der

Marienburger Jungfrau hatte der Mosaikarbeiter sich unbedingt der fritheren

Iirbung anzuschliessen; bei den beiden flachen Mosaiken aber ist die

Ausfithrung zu allgemein und roh gehalten, als dass man erkennen kinnte,

ob die Zeichnung von italienischen oder einheimischen Kiinstlern herriihre.
Jemerkenswerth ist an dieser musivischen Fpisode hauptsiichlich, dass sie
so rasch und spurlos voritbergegangen ist; offenbar sagte der kalte Glan:
dieser Technik dem nordischen Gefiihle nicht zu, welches entweder die
leichte Poesie der u[]n'rhﬁj{‘htigcu Glasgemiillde oder die Gemiithstiefe wirk
licher Ma

Wie rege iiberhaupt der kiinstlerische Verkehr war, beweisen viel

erei verlangte.

Thatsachen. Die Kiinstler reisen theils um sich zu belehren, theils um
ihre Dienste anzubieten, und die Besteller wenden sich oft in fremde
Gegenden, die fiir gewisse Kunstzweige beriithmt sind, um von dort he
Werke oder Kiinstler zum erhalten. Dass die gravirten Erzplatten won
Flandern oder aus niederdeutschen Stidten versendet wurden, haben wir
schon gesehen, und dass Paris noch immer der Hauptort fiir Biicherhandel

und Dobrowsky Script, rer Bohem. Tom. II, pag. 107), beide Male ohne die Arbeiter

zu nennen, wohl aber mit Bezeichnung des Werkes als eines nach griechischien

Sitte g pEodem tempore fecit Dom. Imp, fieri et depingi supra porticun
ecclesiae Pragensis de opere vitreo more graeco, de opere pulero et magis sum-
tuoso'’, Das zweite Mal nennt er es pictura solemnis de opere moysiaco more Gras
corum. Diese wiederholte Betonung des griechischen Ursprungs dieser Technik konnts

die Vermuthung erwecken, dass die Arbeiter aus Venedig herbeigerufen und sich des
Zusammenhangzes mit byzantinischer Kunst bewusst waren, Auch stimmt die Arbeit an
der Marienburger Stalue mit der in Venedig geiibten iiberein. Vergl, Bergan in den

a0

GGrenzboten 1871. S. 33.

1 Es ist der oben erwilhnie Benessius von \‘\'n-illnil: welecher ad. ann, 1371 hinz

filgt: Quae (pictura) guanto plus per pluviam abluitor, tanto muondior et

efficitar,
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und Miniaturmalerei war, ergeben theils die auf uns gekommenen Rech-
nungen des Grafen von Savoyen und des Herzogs von Burgund ), theils
die vielen augenscheinlich franzosischen Miniaturen dieser Epoche, die in
England, Deutschland, Italien gefunden werden und zum Theil nach darin
enthaltenen Inschriften schon lange im dortigen Besitze waren %), Dagegen
liess dann ein Graf von Savoyen im Jahre 1303 Tafelgemilde aus Eng-
land kommen und beschiftigte einen englischen Kiinstler, der ihm ein
lebensgrosses Wachshild seiner Gemahlin machte ),

Von dem lebhaften Verkehr der deutschen Kiinstler im Innern des
Landes werden wir nachher bei Betrachtung der deutschen Schule zahl-
reiche Beispiele finden, fiir jetzt mag das eine geniigen, dass der unbe-
kannte. Verfasser einer frither in der Strassburger Bibliothek bewahrten,
aus dem vierzehnten Jahrhundert stammenden Sammlung von Farben-
recepten, zwel uns ebenfalls unbekannte Meister, Heinrich von Liibeck
und Andreas von Colmar, als diejenigen nennt, von denen er am meisten
erhalten®); die entferntesten Gegenden berithrten sich also. Auch im Aus-
lande aber sind deutsche Kiinstler nicht selten, wir werden sie in Italien
und in° Frankreich nachweisen, wo die Niederlinder in der zweiten Hilfte

ler Epoche fast mehr wie die einheimischen Kiinstler gesucht scheinen.

Achtes Kapitel.

Die Kolnische und westphiilische Schule.

Durch den ziinftigen Betrieb war die Kunst an die Stidte gefesselt
und zwar an die grosseren und wohlhabenderen, wo der Reichthum der
Biirger lohnende Auftrige gewiibrte und fremde Besteller sich einfanden.

und wo sich der der Kunst auch damals nbthige geistige Austausch

) Vergl. Cibrario Economia politica II, pag. 842, und die angefithrten Werke von
Barrois und de Laborde,

%y Z. B. ein Psalter mit franzisischen Miniaturen auns der ersten Hilfle des vier-

1
zehinten Jahrhunderts, jetzt in der Bibliothek des Seminars zu Padua, wurde laut In
schrift von einer Aebtissin Bartolommea aus dem Haunse der Cararesen bei ihrem 1415
erfolgten Tode dem Petersstifte daselbst vermacht.

) _\':"».|.||'|':.-=' anten im Kapitel von englischer Kunst,

') Eastlake Materials S. 126, Leider wird auch dies Manuscript durch den Brand

r Strassburcer Bibliothek untercee

angen sein,
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