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Ohne Zweifel waren diese Gemiilde, von denen sich begreiflicherweise
keine dpur erhalten hat, ohne kiinstlerischen Werth, aber sie dienten doch

dazn, das Volk an die Bildersprache und an die Wirkungen malerischer
Darstellungen immer mehr zu gewidhnen.

, Neuntes Kapitel.
Das siidliche Italien.

Nord- und Sid-Italien verhalten sich wie zwei, auch in ihren Anlagen
sehr dhnliche Britder, die aber vermige einer Verschiedenheit des Charak-
! ters andere Schicksale haben und sich anders ausbilden. Schon in rémischer
Zeit begriindete theils der grossere, allzu verfilhrerische Reichthum der
Natur dieser siidlichen Gegenden, theils die verschiedene Mischung der
Devolkerung, dort zum Theil mit celtischen Stimmen, hier mit Griechen,
men  Unterschied, der dann spiter dadurch bedeutend wuchs, dass der
sermanische Greist, weil er weniger verwandte Elemente vorfand, hier nock
weniger eindrang. Grade der Theil der Halbinsel, dessen Bevolkerung
der Erneuerung und Kriiftigung dureh germanisches Blut am meisten be-
durft hiitte, empfing sie in schwiicherem Maasse. Daher denn ein weiteres
\useinandergehen; derselbe Individualismus, der im Norden als republi-
kanisches Selbstgefiihl die Quelle wilder Kimpfe, aber auch eines darauf
lolgenden Aufschwunges wurde, erzengte hier nur eine passive, geniessende,
eigensiichtige Stimmung, welche die Volkskraft brach, die Fihigkeit ge-
meinsamer Erhebung raubte und das Land zur Beute jedes Eroberers
machte. Wihrend die nordischen Stidte es mit den in despotischer Re-
cierungskunst wenig bewanderten Deutschen zn thun hatten und so zur
Selbstregierung gendtthigt und angeleitet wurden, standen diese siidlichen
Gegenden von den gothischen Kriegen an bis in das eilfte Jahrhundert

s

unter der Yerwaltung byzantinischer Beamten, deren Kiinste dann auch die
remden Firsten, welche nach ihnen die Herrschaft erlangten, Normannen,
Dentsche, Franzosen, sich aneigneten und so die Bevilkerung in der Ge-

wohnheit bequemer Unterwerfung erhielten. Wir fithlen uns, wie in den
klimatischen, so auch in den politischen Verhiiltnissen dem Orient ge-
nihert; wie dort hat auch hier die Geschichte eigentlich nur die Schicksale
der Dynastien zu erzihlen, wihrend das Volk im Wesentlichen stets in
derselben Lage blieb.
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Aehnlich erging es der Kunst?); auch sic hat kaum eine Geschichte,

wenigstens keine so inhaltreiche, wechselvolle, wie die nordischen Provinze)

Sie sank niemals zu dem Grade von Rohheit und Verwilderung herab wii
dort, aber sie hob sich auch niemals aus eigener Kraft. KEin Uecberres
antilken Geschmacks erhielt sich auch in den dunkelsten Jahrhunderten
aber nur als zihe Gewohnheit, nicht als lebendige, reagirende Kraft.
Wiihrend die Beriihrung mit fremder Kunst fiir Oberitalien die griindlichst
Schule eigener kiinstlerischer Ausbildung wurde, fehlte hier sowohl d
‘Kraft der Aneignung des Fremden, als die der Reaction gegen dasselbi
Alle Nationen, welche wenn auch nur einzelne Stellen des kiistenreiche) g
Landes voriibergehend beherrschten, liessen vereinzelte kiinstlerische Spurer

zuriick, aber keine brachte bleibende Wirkungen hervor, und das Resulta

der Jahrhunderte war nur eine allmiilige Anniiherung dieser Provinzen an

die fortsehreitende Kunst der oberitalischen,

Vor Allem hitte man eine starke Einwirkung der byzantinischen
Kunst erwarten sollen; die griechische Abstammung der DBevilkerung in .

manchen Provinzen, die langanhaltende Herrschaft der Byzantiner,
stete Verkehr der ganzen Ostkiiste mit dem griechischen Reiche mussten
sie begiinstigen. Auch fehlt es nicht an Beweisen kiinstlerischen Zusammen-
hanges. In der zweiten Hiilfte des XI. Jahrhunderts besorgte eine einzige
vornehme Familie, die der Pantaleonen von Amalfi, eine ganze Zahl eherner
Thiiren fir Italien aus Constantinopel, und liess der Abt Desiderius
Monte Cassino ganze Schaaren von Arbeitern von dorther kommen. In ge-
wissen Gegenden erhielt sich sogar noch viel linger nebst griechischer

Sprache und griechischem Ritus eine byzantinisirende Manier der Andachts-

1) Haupiquelle ist hier das grosse Werk von H, W. Schulz, Denkmiler d

Kunst des Mittelalters in Unter-Italien, nach dem Tode des Verfassers heraus-
:_-'-'_'_'1‘|||-.'! von F. v. uast, Dresden 1860, 4 Bde., 4. und Atlas in gr, Fol, Dies Pracht
werk, das Resultat griindlicher, durch eine Reihe von Jahren fortgeseizter Studien,

mit vorziiglichen Abbildungen, zum Theil von bedeutenden Dimensionen, ausgestaitel,

hat uns diese Gegend, von welcher wir friher nur durch die unter den Auspicien d

Duc de Luynes herausgekommenen: Recherches sor les monumens ete. dans '[talie
méridionale, Paris 1844, gr, Fol., und einige Reisewerke unsichere Nachrichten hatten,

erst aufgeschlossen, und giebt iiber dieselbe so aunsfithrliche und anschauliche Kunde,

wie wir sie kaum iiber eine andere Provinz lialiens besitzen, Zwar ist nicht zn leugnen,

dass es namentlich in architektonischer Beziehung noch manche Wiinsche iibrig liisst ]
indessen sind diese Liicken im Verhiltnisse zn denen, iiber welche wir uns in der Lite-

ratur der anderen Ge en zu beklagen haben, selir g o, Fiir die Geschichte d
mittelalterlichen Malerei und Seculptur in Sid-Italien ist das, mit vorirefflichen Abbil-
dungen versehene Prachtwerk von Demetrio Salazaro (Studi suni monument della lialia

meridionale dal IV. al XIII, secolo, 1871 ete.), von welehem der erste Band erschienen

ist, zu neonen,
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bilder, wie wir an der schon frither erwihnten Malerfamilie der Byza-

mannus in Otranto bemerkten. Aber dennoch war dieser. Einfluss im
Ganzen ein sehr geringer. KEs gab keine Stiitte, wo er so stark wurde,
wie in 8. Marco von Venedig, keine Epoche, wo man ihn aus technischem
Dediirfnisse gesucht hitte, wie -es die oberitalienische Malerei im XIIL Jahr-
hundert that. Am stiirksten ist er in den Bauten der éstlichen, am adria-

tischen DMeere gelegenen Provinzen, aber auch da beschrinkt er sich

nur auf einzelne Motive oder auf Details der Ornamentation, wihrend die
Anlage fast durchgiingig die abendlindische basilikenartige bleibt. Eine
energische Ausiibung eigentlich byzantinischen Styls kann man also nicht
nachweisen, wohl aber war der einheimische Kunstbetrieb ein byzantini-
sirender, fusserlich nachahmender, im Gegensatz gegen den unruhig streben-
den der nordischen Provinzen.

Arabischer Einfluss ist einige Male unverkennbar; in S. Niccold zu
Bari, wo ein Fries sogar eine arabische Inschrift entbiilt, an einer ehernen
Ihitre in Canosa, wo die Medaillons mit maurischen Mustern gefiillt sind.

Aber diese Fille sind villig vereinzelt, und der in gewissen Gegenden,
namentlich in den Abruzzen, wiederholt vorkommende Hufeisenbogen steht
auch hier ganz allein, ohne andere Spuren maurischer Einwirkung.

Der stirkste Beweis der kiinstlerischen Unempfinglichkeit dieser Ge-
genden ist, dass auch die lange politische Verbindung mit Sicilien und
der hier aus byzantinischen, maurischen und nordischen Elementen gebildete

yl fast gar keinen Einfluss ausiibte. Die zahlreiche Schule von Mosai-

cisten, welche dort so bewundernswerthe Werke hervorbrachte, hat hier
auch nicht ein einziges Mal Beschiiftigung gefunden, der Spitzbogen, der
rt so frithe und ausschliesslich herrschte, blieb hier ein Fremdling, und
die pikante, aus manrischen Elementen geschaffene Decoration der sicilia-

nischen Bauten fand nur an einzelnen Stellen der Westkiiste eine spiite
und voriibergehende Anwendung.

EEbenso spride verhielt man sich gegen den nordischen Styl, der durch
die Herrschaft der deutschen und franzosisechen Konige dem Lande nahe
gebracht wurde, Friedrich II. war ohne Zweifel zu sehr Kosmopolit oder
[taliener, um fiir den damals in Deutschland herrschenden Uebergangs-
styl zu schwiirmen. Die ihm zugeschriebenen Bauten sind meistens rund-
bogig und lassen eine, wenn auch unbeholfene Nachahmung antiker Formen
ericennen !); sein Grab im Dome zu Palermo besteht, wie die seiner Vor-

1Y So ein Portal in Castel del mi nte, welches zwar spitzhogig, aber auf korin-
lischen Pilastern von einem antiken Giebel cedeckt ist, Schulz Taf, 80 Fig. 1, Salazaro,
0. T. 25. Das rundbogize, mit Friedrichs Namen bezeichnete Porial seines

Sl

losses zn Foggia, bei Schulz I, 207,
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ginger, aus einem anf freistehenden Saulen ruhenden, antik gebildete
Dache iiber dem ebenfalls in antilker Weise profilirten Sarlcophage. In-
dessen waren doch in seinem Gefolge und in dem seines Vaters zahlreich
deutschie Ritter und Priilaten hierher gekommen, welche eine Anhiinglich-
keit an den heimischen Styl mitbrachten, und ihm wenigstens bei den
Schlossbauten Anwendung gaben, und wie es scheint war auch schon da- I
mals durch die Kreuzfahrer oder durch andere Verbindungen franzisisch '
Gothik hierher gelangtl). Jedenfalls wurde die Kinfihrung des gothischer

Styls demniichst durch die Konige aus dem Hause Anjou, welche ge

LT

in- der Zeit seiner hichsten Bliithe von Frankreich ausgehend wie
ihre Landsleute von ihm sehr eingenommen waren, auf das Kifrigste
trieben.

Man hitte glauben konnen, dass sie ihnen sehr leicht geworde

denn die Centralisation der Regierung, welche schon unter Friedrich II,
im hohen Grade ausgebildet war und durch den herrschsiichtigen Carl

Anjou noch schiirfer angezogen wurde, erstreckte sich auch auf das Ba

wesen und gewiihrte der Regierung den bedeutendsten Einfluss auf dasselbe.
Alle Bauten der zahlreichen Schlosser, welche als Festungen oder kinig-
liche Residenzen dienten, nicht minder die yon Kirchen und Kloster

welehe kinigliche Unterstiitzung erhielten, wurden von der obersten Stell
geleitet. Nur wenn sie einfachster Art waren, wurde der Beamte des
Bezirks beauftragt, sie auf Grund eines Kostenanschlages an den Mindest-

fordernden zu verdingen?). Handelte es sich dagegen um bedeutend

Neubauten, so wurde ein Obermeister (Protomagister) direct vom Kinig

ernannt, der dann wieder einzelne ausfithrende Meister (Magistros fabri-
catores) hinzuzog?), aber doch die Leitung bebielt und ohne Zweifel auch
die Zeichnungen gab. Diese Obermeister sind nun, wie ihre Namen er-
geben, grossentheils franzisische Architekten, welche zahlreich in das Land
cekommen warer. Einige derselben, so ein gewisser Peter von Angicourt,
welcher den Titel als Hofbaumeister (Protomagister operum ecuriae) fiihrte,
und ein Geistlicher Petrus de Chaulis standen lange im koniglichen Diens

und leiteten oft mehrere Bauten in verschiedenen Gegenden des Reiches

Nélieres dariiber spiter bei Erwiithnung der Kath, von Accerenza,
2) Die Vorschriften waren iiberans genau, Der Contract mit dem Mindestiordern-
den musste z. B. drei Ausfertigungen erhalten, eine fiir den Unternehmer, eine 1

den Beamten, die dritte aber fiir die Oberrechenkammer (magistri ritionales cm

\-'I".':.;:. Urkunde 98 bei Schulz,
3 Ausserdem kommt dabei dann noch ein Credencerins (Vertranensmann?)
leicht zor Schiitzung der Quantitiiten und Preise, der Expensor, der Zahlmeister

dér ans den betreflTenden _H.‘:'-:*":: die Gelder erhiob und

Meister befriedigle. Di

| P 2 . ] . L 1 1 .
Beamten werden ausdriicklich belehrt, dazu nur reiche Lente zu withlen,
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zu gleicher Zeit. Selbst die Steinmetzen scheinen zum Theil Franzosen
oder doch von Franzosen gebildet gewesen zu sein, da in den Contracten
die von ihnen auszufiithrenden Bauglieder neben der lateinischen Beschrei-
bung mit dem franzbsischen Kunstworte bezeichnet werden!). Daher er-
klirt es sich denn, dass wir, besonders in Neapel, aber auch vereinzelt
in den Provinzen Bauten von rein gothischem, franzdsischem Style, villig
verschieden von jener oberitalischen Gothik, antreffen, Allein obgleich
diese franzisischen Meister dabei dem Gebrauche des Landes manche
(Concessionen machten, namentlich bei grisseren Kirchen aaf die Ueber-
wolbung des Mittelschiffes verzichteten, gelang es ihnen nicht, eine ein-
heimische Schule zu griinden oder auf die hergebrachte Technik einen
erheblichen Einfluss zu gewinnen. Ihr Styl blieb immer ein Fremdling

Lande und ihre Gebdude bilden eine gesonderte Gruppe, die sich nicht
mit den anderen mischt, Aber ebenso erging es den einheimischen Meistern;

ihve Erfindungen fanden woll einzelne Nachahmer, so dass sich danach
bald nahe, in hestimmter Gegend concentrirte, bald sehr zerstreute
Gruppe verwandter Gebiiude bildete. Allein eine bleibende, fortschreitende

e, eine eigenthiimliche Richtung, welche auf das Kunstleben von
Oberitalien oder gar auf das gesammte Abendland eine Einwirkung haben
konnte, entstand dadurch nicht. Die Kunst dieses Landes liegt ausserhalb
der grossen geschichtlichen Stromung, sie hat sogar in sich keinen festen
organischen Zusammenhang, sondern besteht aus einzelnen Gruppen, die

hstens lose verbunden sind. Indessen befinden sich unter diesen ein-

elne sehr anziehende und lehrreiche.

Betrachten wir auch hier zunichst die Architektur, so finden wir
lie interessanteste solcher Gruppen im Osten des Landes, in der zwischen
dem Gebirge und dem adriatischen Meere liegenden fruchtbaren Ebene,
welche nach ihrem Haunptorte, der reichen Handelsstadt Bari, benannt

Die Schicksale dieser Terra di Bari im fritheren Mittelalter waren
keineswegs giinstig. Im gothischen Kriege von den Byzantinern besetzt,
urde Dari nun lange der Gegenstand und der Schauplatz bestiindiger
Kiimpfe zwischen diesen, den longobardischen Fiirsten der Umgegend und

sogar den Arabern, welche sich einmal etwa fiinfzig Jahre lang im Besitze

1) ‘\"r"_'.':. die Urkunde f\.;'ll. ff:':,_ }|| !\ =, .'\.'.—n bed HL"l:i‘l.’.‘. |.:|||‘|||-'.- I.:Ili ernnt
i capitella dictarum columpnarum, qui lapides dienntur in Gallico: charches,
es ist also oline Zweifel der in Frank-

anderes Mal sieht dafiir charches d’arzeres,

ich immer ans einem Steine gemeisselie, den Capitiilen aufgelegte Anfang der Ge-

wippen gemeint, den die neueren franzisischen Schrifisteller: tas de chiarges nennen.
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der Hauptstadt erhielten, dann aber den Byzantinern weichen musste
die sich nun fast 200 Jahre behaupteten, bis es endlich im Jahre 107
Robert Guiscard gelang, sie vollig zu verdringen und die ganze Gege
bleibend mit seinem Reiche zu vereinigen.

Diese Hergiinge erkliren zum Theil die Eigenthiimlichkeiten der Bau
werke. Der Grundeedanke der Kirchen ist zwar trotz jener langen byzar
tinischen Herrschaft der der flachgedeckten italienischen Basilika; an d:

dreischiffige, auf Siulen und Halbkreishogen ruhende Langhaus schlie

sich ein ziemlich tiefes, aber gar nicht oder wenig {iber die Fluch
Seitenschiffe hinaustretendes Querschiff, und an dieses ohne weitere Ve
mittelung eine einfache halbkreisformige Apsis, Damit verbindet sich al
Manches, das nach Byzanz hinweist. S0 zuniichst, dass meistens neben

jener Apsis zwei kleinere Conchen angebracht sind, dann, dass fast imm

Fig. 90.

|1 ——————

8. Niccold zn Bari,
ither den Seitenschiffen Emporen liegen, welche sich nach 'dem Mifis

schiffe zu mit eigentlichen Triforien, d. h. mit drei kleineren, ‘,'U]l..l-:lli'i:.:”.
orosseren iiberspannten Bogen dffnen. Dazu kommt dann fder hiiufige

Gebrauch der Kuppel, meist nur iiber der Vierung, einige Male aber

in grosserer Zahl, und endlich ein Bestreben nach grosserer Ordnun

Durchbildung in einem dem byzantinischen Style ve -wandten Sinne, welches

diese Bauten von der Formlosigkeit der italienischen Basiliken wesentlich
unterscheidet. Daneben finden sich aber auch Spuren normannischer Lin-
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wirkung, so der (allerdings nur vereinzelf \'m,‘!{u]rn.'u-miu'.-l': Gebrauch duorch-
schneidender Kreishogen, und der Gedanke, den oder die Glockenthiirme
iit der Kirche zu verbinden. Wihrend dies aber in Sicilien in der dem
nordischen Systeme entsprechenden und in der That richtigsten Weise so
ceschah, dass man die Glockenthiirme einzeln oder symmetrisch gepaart

der Vorderseite anbrachte, schlug man hier in mehreren Fillen den
entgegengesetzten Weg ein und verband sie mit dem Chore, jedoch nicht
etwa als selbstindige Glieder des ganzen Organismus, wie an den roma-
ischen Kirchen in Deutschland, sondern als untergeordnete, erst in der
Hohe kennbar hervortretende Theile. Man legte sie nimlich mit quadra-

tischem Grundrisse an die zwei Ostlichen Ecken des Kreuzschiffes und

Dom zu Bar

war so, dass ihre eine Seite eine unmittelbare Fortsetzung der Facaden
lesselben, die andere éstliche aber vermdge eines beide Thiirme verbinden-
en, der Mittelschiffhohe entsprechenden Unterbaues eine ungetheilte gerade
blusswand bildet, welche die Aussenseite der Apsis verdeckt und das
3¢l s Kunstgoesch, 2. Aofl. VII,




514 Architekiur,

Ganze rechteckig abschliesst. Sehr merkwiirdig sind dann die durch diese
Anordnung entstehenden Hohenverhiiltnisse. Denn indem auf die thurm-
lose Facade zuerst das Langhaus mit seinen niedrigen Seitenschiffen folet,
dann das Querschiff sich itber diese erhebt, darauf aus seiner Mitte die

Dom zu Bari,

Kuppel aufsteigt, die dann aber auf den Ecken von den schlank
schiessenden Thiirmen weit itberragt wird, entsteht eine fortdaunern
Steizering der Hohe. Es ist dies ein ganz eigenthiimlicher Formgedanke,

ahenso abweichend von dem Centralsystem der byzantinischen, als
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len Gewohnheiten der nordischen Kunst, aber doch jener iunerlich ver-
wandt, indem er statt des organischen ein mechaniseches Gesetz zum
Grunde legt. Wibrend die nordische Architektur die Facade michtig
bildete und von da die Hohe, wenn auch mit rhythmischem Wechsel im

Ganzen abnehmen liess, so dass die geistize Bedeutung des Chores nicht
durch seine eigene materielle Grosse, sondern durch die der zu ihm hin-
leitenden Theile angedeutet wurde, verriith hier das Aufsteizcen von Westen
nach Osten und die Hinfung des lIL‘I‘\'Inl‘l':r_gi_ljlthlu um den Chor herom
die Absicht, ihm den Charakter des massenhaft Imponirenden beizulegen.
Diesemn Gedanken entsprechend wiichst dann auch der Reichthum des

schmuckes von Westen nach Osten. Die Facade ist, abgesehen von den

reich verzierten Portalen und einer Fensterrose, die als selbstiindige
Schmuckstiicke erscheinen, ziemlich leer. Schon die Seiten des Lang-
hauses sind reicher gehalten, mit fortlaufenden Blendarcaden anf Wand-
pilastern und mit einer den Emporen entsprechenden Zwerggallerie, noch
mehr aber die des Querschiffes, wo bei engerer Stellung der Pilaster die
Bogen sich verdoppeln, entweder so, dass je zwei kleinere von cinem
srisseren umspannt werden, oder auch so (wie an der Kathedrale zu
Molfetta), dass sie sich durchkreuzen. Auch pflegen mehrere Ordnungen
T von zweitheiligen, mit reichgeschmiickten Flachbégen umgebenen Fenstern

ingebracht zn sein, welche an den oberen Stockwerken der Thiirme drei-

ler viertheilig und schmuckreicher werden. Endlich ist dann die ostliche

Schlusswand als eine Fagade behandelt, welche durch die darauf fortge-

tzten Arcaden des Querschiffes und durch die an ihren Ecken aufstei-

genden Thilrme bedeutsamer ausgzestatiet ist wie die westliche. Das Portal

fehlt ibr zwar; statt desselben ist aber gewshnlich eine von plastischem
Sthmucke glinzende Nische oder Altane in ihrer Mitte angebracht. (s. Fig. 93.)
Die beiden vollstindigsten Exemplare dieses Typus sind die Kathes
Irale und die nicht minder ansehnliche Kirche S. Nieccold zu Bari,
im Wesentlichen nur dadurch unterschieden, dass die Stitzen des

nghanses dort wie bei den altehristlichen Basiliken aus einer einfachen

ihe enggestellter Siulen bestehen, wiihrend sie hier theils in weiteren

tbstinden aufgestellt, theils in der Mitte der Reihe durch ecinen mit
dnlen umstellten Pfeiler unterbrochen sind. Auch haben sie (ohne Zweifel

nicht urspriinglich) in der westlichen Hilfte des Langhauses und am (ner-
ifte eine Verstiickung durch Sprenghogen auf angefiigten Siulen er-
lalten. Nae

achtvoller Neuban der Kathedrale begonnen, welcher 1061

i den historischen Nachrichten ist im Jahre 1034 ein: sehr

, also noch

byzantinischer Herrschaft, die Weihe empfing, und man darf an-
imen, dass der Innenban mit Einschluss der Kuppel noch jetzt im
Wesentlichen diesem ersten Bau angehort. Dagegen setzt die Anlage der

anw
5
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Thiirme und die damit zosammenhingende Ausstattung des Aenssern nor-

mannischen Einfluss voraus und wird daher erst einige Zeit nach de

"u_-..i[;:_L-t'_e__-'g'(\'[;‘[[|-,_-_-j dureh Robert Guiscard (1071) entstanden seimn. An N;I-.'-:!

=)
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richten dariiber fehlt es und die Einweihung, welche ansclheinend ohne
unmittelbar vorhergegangenen Bau im Jalhre 1292 erfolgte, kann nicht
mit dieser Anlage in Verbindung gebracht werden?). Wohl aber giebt

ie Geschichte von S. Niccold Auflklirung. Diese zweite Hauptkirche der
Stadt verdankt niimlich ihre Griindung den Reliquien des b, Nicolaus,
welche Kaufleute von Bari im Jahre 1087 aus seinem Bischofssitze Myra

Lycien entfihrt und hierher gebracht hatten. Der Ban schritt, wie
es bei der durch solchen Besitz hervorgebrachten Begeisterune begreiflich
ist, anfangs sehr rasch vor, so dass er in einer Bulle von 1105 als voll-
endet bezeichnet werden konnte2), Das Aeussere war indessen damals
noch unvollendet und namentlich waren die an den ostlichen Ecken in der
eben beschriebenen Weise angefangenen Thiirme erst bis zur Hohe des
Querschiffes gediehen, als man an diesem Plane irre wurde, sie, obgleich

ihnen den Anblick der Concha geopfert hatte, ganz aufgab und statt
dessen einen Thurm an der nordlichen Ecke der Vorderseite begann, welcher
denn auch wahrscheinlich vollendet wurde, aber im Jahre 1254 bei einem
Orcan einstiirzte. Dies war die Ursache, dass man spiiter auf der Siid-
seite dieser Facade einen neuen Thurm und zwar von breiteren Verhilt-
nissen anfing, der aber unvollendet blieb3), so dass die bedeutende Kirche
jetzt ganz thurmlos ist, Die Weihe wurde entweder wegen dieses Thurm-

oder wegen des Mangels einer festlichen Gelegenheit, wie man sie

em Act gern hatte, verschoben und erfolgte erst 1197 bei der
Anwesenheit des méchtizen Bischofs Conrad von Hildesheim, der als

hanzler Kaiser Heinrich’s VI. und Statthalter von Apulien fast der Regent
dieser Gegend war4),

1) Die Grabschrift des Erzbischofs, unter welchem dieselbe stattfand, rithmt bloss

Errichtung zweier Altire und die Herstellung des Daches durch denselben. Der

sudliche Thurm des Domes ist schon vor langer Zeit eingestiirzt und niell wieder anf-

gebaut worden; der ndrdliche hat eine won der urspriinglichen Aulage ausgehende
stanration erfahren. Sehulz, -2

) Basilica congrua jam aedificatione perfeeta, a. a. 0. S. 83. Gleich darauf wurde

anch laot Insehrift das Tabernakel ervichiet (1106—1123).
) Dieser Hergang scheint sich aus den Nachrichten bei Schalz I, 5. 86 und daraus,
s der stidliche Thurm der Bauweise der Renaissance e {5

mit grosser Walir-
ichkeit zu ergeben. Vergl, den Grundriss, die Seitenansicht und die Ostfacade
thedrale daselbst Tab. V.. Fig. 3, Tab, I, und Bd. I, 8. 254 Facade, Grundriss,
chselinitt und Details von 8. Niceolt Tab. I1., III

.y YII. und mehrere Holzschnitte
Texte 8. 36 ff.- Der Durchschnitt von S. Niccold auch bei Gally Knight, The
es. archit. of It, I, T. 39,

Wie es scheint, war gerade ein deutsches Heer in der Gegend anwesend, denn
hrift NEs

u. A,y dass die Weihe geschelen sei praesentibus domino . . . et

stimabili mullitndine Thentonicorum diversarumgue gentium.
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Wir werden hiernach annehmen diirfen, dass die Erfindung jener

eigenthiimlichen Choranlage erst bei dem unter normannischer Herrschaft

Ll d

gegriindeten Bau von S. Niccolo, also nach 1087 und wahrscheinlich noch
vor 1105 gemacht, dann aber, wihrend sie hier unausgefiihrt blieb, in de
ersten Hilfte des XII. Jahrhunderts dem bereits bestehenden Gebiude des
Domes angepasst sei.

Dieser Hergang erkliirt es, dass die benachbarte, unmittelbar von den
Erzbischifen von Bari abhiingige, im Jahre 1101, also wihrend des Banes
von S. Nicecold geweihte, aber ohne Zweifel frither als diese begonnene
Kirche 8. Sabino zu Canosa eine ganz andere, viel mehr dem byzan-
tinischen Style sich anniihernde Gestalt hat. Sie ist nidmlich mit fiinf

8. Babine zu Canosa.

Kuppeln gedeckt, eine auf der Vierung, zwei auf den Kreuzarmen und
zwei andere in der Liingenachse, also von ganz d#hnlicher Anlage wie
S. Marco zu Venedig, jedoch mit dem Unterschiede, dass sie, ein latel-
, kein griechisches Krenz bildend, dstlich der Vierung, an welche

die Altarnische sich unmittelbar anschliesst, keine Kuppel und dag

nisches

auf dem westlichen Langhause deren zwei hat. Auch die Stiitzen zwischen

den Schiffen sind in #dhnlicher Zahl wie dort, nur einfacher, aus enggestellten
Pfeilern bestehend, und so, dass die Gurtbigen der Kuppeln durch pracht-
volle, in die Ecken ihrer Quadrate gestellte antike Siulenstimme von Verde

antico oder Granit mit korinthischen Kapitilen getragen werden.
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Auch die an die Siidseite des Querschiffes schon im Jahre 1111 an-
gebante Grabkapelle des berithmten normannischen Helden Boemund, deren
[rzthiir noch spiter zu erwihnen sein wird, ist mit einer Kuppel gmm-m )
Dagegen trug im Uebrigen das System der beiden grossen Kirchen von
Bari so sehr den Sieg davon, dass die meisten Kirchen der Provinz sich
ihm anschliessen, wenn auch alle mit gewissen Beschrinkungen und Ab-
weichungen. Die ilteste von ihmen wird die Kathedrale von Trani sein,
deren jetzige Anlage wahrscheinlich aus der Zeit bald nach 1094 stammt,
wo sie durch die Reliquien eines neunen dort verstorbenen Heiligen in
Aunfnahme kam?®). Obgleich sie nun filr die Zwecke dieses Grabeultus
eine gewaltige Krypta erhielt, die sich unter der ganzen Kirche hin er-
streckt, befolgt das dariiber angelegte Langhaus in allen Theilen die An-
ordnung des Domes von Bari; selbst die Zwerggallerie des Aeussern, die
jetzt fehlt, war beabsichtigt, da der fiir ihre Anlage bestimmte Gang da
ist. Abweichend ist nur, dass zur bessern Begrindung der Empore die
nuteren Stiitzen aus geknppelten Sdunlen bestehen, dhnlich wie in 8. Niccold
zu Bari, dass dann ferner die Kuppel iiber der Vierung fehlt und dass
endlich die Ostseite ohne Thiirme und ohne eine Ostfagade im Sinne jener
anderen Kirchen mit drei einfach gehaltenen Conchen schliesst. Dafiir ist
an der siidlichen Ecke der westlichen Facade, ohne Zweifel etwas spiiter,
ein schoner schlanker Thurm. angebaunt, der iiber einem, ein spitzbogiges
Thor bildenden Unterbau mit sechs zwar unverminderten, aber durch ver-
orijsserte Oeffnungen erleichterten Stockwerken ziemlich hoch aufsteigt®).
Sehr schion und eigenthiimlich ist die Facade; der Meister hat némlich den
Umstand, dass der Eingang zur oberen Kirche vermdge der darunter be-
findlichen Krypta etwa zwoOlf Fuss ither dem Boden lag, zu einer gross-
artigen Treppenanlage benutzt, die zuniichst anf eine Terrasse fiihrt, welche
dic ganze Breite der Facade einnimmt und die Veranlassung geworden
isf, neben dem reich geschmiickten (ebenfalls mit einer spiiter zu erwihnen-

1) Das Werk von Schulz giebt bloss den kleinen Grundrizss von S. Sabino (Tab. V.

0

2), den ich won daher |'I1l||.']]||‘-, und Tab, IX, Fie. 3 die Ansicht der Boemund-

kapelle nnd des daran stossenden Porticus, Grissere Ansichten und einen genaueren

Grundriss enthilt das angefiihrte Werk des Due de Luynes pl, III., eine weitere Ab-
bildung das Reisewerk wvon St, Noo, Voyage pittoresque ou deseription des royaunmes
¢ Naples et de Sicile, Nr, 15.

2) Sehnlz 1. p. 104 ff. Facade, Durchschnitt und Grundriss, Details des Portals

?
[ab, XVIL, ff, Seitenansicht n. a. Details als Holzschnitte im Text.

') Die Dimensionen aller dieser Kirchen sind. ansehnlich, aber missig, die innere
lichte Linge im Dome zu Bari 164, in S. Niceold 179, in Trani 166, die innere Hihe
16, 77 und 66 Fuss. Die Hohe des Thurmes betriigt hier ohne die gewiss ersi spiiter
dulgesetzte Spitze 148, mit derselben 188 Fuss. Die Thiirme des Doms von Bari sind
tlwas hiher (204 Fuss.)




Architektur.

520

den Erzthiire versehenen) Portale auf jeder Seite eine Siulenstellung vo

vier mit Blattwerk verzierten Bogen anzubringen. Ueber dieser Arcabwm

ist dann die Wand zwar vollig ungegliedert, nicht einmal durch Lisene:

getheilt, aber durch ein grosses von Siinlen flankirtes Rundbogenfenste;
drei kleinere Fenster und eine Fensterrose ziemlich harmonisch geschmiickt,
Die meisten anderen grisseren Kirchen der Gegend wiederholen im
Wesentlichen das Sl‘\'ilrn' von S. Niceolo, _]'|-|[t3L"|J ohne die |(11]1]-!_‘[ nn
mit anderen Modificationen. So
Eig: 9% zuniichst die Kathedrale

Bitonto, welche im Aeussern
und Innern eine fast vollstindig
Copie der Kirche von Bari isf
und auch hinter ihren drei Aj
siden eine Schlusswand von der

Hithe *des Querschiffes und

den Ecken derselben zwar keine

Yon der Facade des Doms zo Trani.

Thiirme aber doch Glockenstiilile
hat?). So ferner S. Maria assunta zu Ruvo, wo aber durchweg statt der
Siiulen aus mehreren Stdmmen zusammengesetzte Pleiler eingetreten sind’
und die Kathedrale von Altamura?), eine im Jahre 1232 vollendet
Stiftung Friedrich’s II,, deren Querschiff und Ostseite im XVI. Jahrhunder!
zerstort und durch einen niichternen Neubau ersetzt sind, An 8. Maria
maggiore zu Barletta4) haben die vier westlichen Arcaden (anscheinend
aus einem Bau um 1153) noch dasselbe basilikenartige System, wihrend

der ostliche Theil des Langhauses und die Apsis im XIV. Jahrhundert

und in einfacher Gothik ernenert sind, natiirlich mit Fortlassung der Em-
poren, deren frithere Oeffnungen in dem iltern Theile nun in die jeta!
erhihten Seitenschiffe fiihren. Als kleinere Basiliken, welche ohne Kreuz-
schiff mit drei Conchen schliessen, sind 8. Gregorio zu DBari und di
Kirche Ognisanti zu Trani zu nennen, beide mit einigen Eigenthiimlichkeiten®

Neben diesen durchweg im Mittelschiffe flachgedeckten Kirchen kommen

dann aber einige vor, die, obgleich basilikenartigen Grundrisses, mit Kuppel

gedeckt sind. Die merkwiirdigste derselben ist der Dom von Molfetta®

1} Schulz, I, Grandriss 8. 72, Seitenansicht 8. 74, Facade Tab, XIIL

12,
XXXIL 2. Facade XVI, Hier (8. 102 a. a. OW), in Bitonto uid

tamura sind iibrigens die Emporen selbst zerstirt, so dass ilire Oeitnungen irel

Luft stehen oder statt der zuremauerten ilteren kleinen Oberlichter Fenster bilden.
B A a 0. I 81. Duorchsehnitt und Details Taf. XV,
1) Durehselinitt u. Details 8. 134 a. a;, 0

1 anf Taf, VI, aud XXVI. daselbst.

Grundriss, Duorchschnitt, dstliche Facade Taf, 31, 12, 11

5) Vergl. Abbildungen von be
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iner jetzt wegen ihrer Ungesundheit verlassenen Stadi. Er hat nimlich
in seinen dstlichen Theilen ganz die Anlage, wie die beiden Kirchen zu
Bari und die Kathedrale von Bitonto, Dagegen ist das Langhaus oanz
abweichend, indem es ausser der Kuppel vor dem Hochaltare noch mit
zwei, die ganze Liinge also mit drei Kuppeln bedeckt ist, welche auf jeder
Seite von zwei starlen, mit je vier Siwmlen umstellten Pfeilern getragen
h werden, Die Kapitile dieser Siulen sind mit mannigfachem scharfem anti-
kischem Blattwerk sehr schon verziert, die attischen Basen aber in ge-
Iriickter Form, wie im nordischen Uebergangsstyl gebildet, auch ruht nur

lie Kuppel der Vierung in byzantinischer Weise auf sphiirischen Zwickeln,
wilrend bei den beiden anderen, von denen die mittlere stark iiberhht ist,
die Ueberleitung aus dem Viereck in den Kreis nach lombardischer Weise
durch in die Fecken gesprengte Bigen bewirkt ist. Endlich besteht die
Ausschmiickung des untern Theiles der Ostfacade nicht wie bei den bisher
beschriebenen Kirchen in einer Wiederholung einfacher Rundbigen, sondern
nach sicilisch-normannischem Gebrauche in sich durchkreuzenden Bogen.

byzantinische Gedanke einer Kuppelreihe hat also seine Ausfihrung

mit nordischen Mitteln erhalten?). Ausser dieser grissern finden sich

l dann mnoch .zwei kleinere iihnliche Kuppelanlagen, S. Maria de’ Martiri

1) Der Herau

ber des Schulz'schen Werkes, F. v. Quast, ist geneigt (S, 70), bei

er und den ren sogleich zu erwiilin Koppelkirchen dieser Gegend einen

ch die Kreuzfalirer vermittelten Einfluss der ebenfalls mit Ruppeln gedeckten agni-

inischen Kirelien (s, oben Bd, IV, 8, 523 ) avzunehmen., All

aho
lass diese franzosischen Kirchen siimmtlich einschiffig. die |LZ-'_-,"._-,;--!| aber dreischi

sie durch grosse nach Art der venetianischen Marcuskirche aebildete Gurtho
ennt und gestiitzt sind, die hier fehlen, dass daher hier auch eine andere Pleiler-

Idung eintritt, ist selbst die Bildung der Kuppeln in Agnitanien meistens die byzan-

ische, hier worherrschend die lombardische, wie sie in Parma, Piacenza u, 8 w,
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unfern Molfetta und S. Maria immaculata zu Tranil), beide mit drej

Kuppeln, von denen jedoch bei der erstgenannten Kirche die dritte erst
im XIV. Jahrhunderte hinzugekommen ist. Beide Kirchen sind dreischiffip
und in ganz romanischen Formen, an der letztgenannten die Seitenschiffe

mit halben Tonnengewdlben gedeckt, wie dies auch sonst in hiesiger Gege
vorkommt ?). Die Durchfiibrung von Kreuzgewdlben findet sich nur in der
zufolge ihrer Inschrift erst im Jahre 1335 angefangenen Kathedrale von
Bitetto. Auch sie ist noch keinesweges gothisch, die Pfeiler, mit
Halbsiiulen umstellt, sind nur theilweise durch SpitzbGgen, theilweise mit Ru
bigen verbunden, und in der Decoration herrscht iiberall das Romanische vor.

Die Facaden sind in dieser Bauschule von grosser Einfachheit und

Schonheit, und ganz nach italienischer Weise als Frontmauer behandelf,
welche im Wesentlichen den Durchschnitt des Inneren reprisentiren soll
Sie haben keine horizontale Theilung, wohl aber meistens die verficals
durch zwei den Giebel des Mittelschiffes tragende, iibrigens wenig aus-
ladende und unverzierte Lisenen. Nur an den zwei benachbarten Kathe-

dralen von Trani und Ruvo fehlen diese, so dass das Ganze eine Vi
ungegliederte Fliche bildet. Die Dachschriigen, welche stets die verschie-
dene Hohe der Schiffe andeuten, sind fast ohne Ausnabme mit Rundbogen-
friesen versehen; so selbst noch an dem oben erwihnten, um die Mitt
des XIV. Jahrhunderts entstandenen Dome von Bitetto. Diese Einfachheif
der Anordnung triigt dazu bei, den plastischen Schmuck der Portale und
Fenster recht bemerkbar zu machen, der besonders an den Portalen sehr

o1

reizend und eigenthiimlich ist. Sie sind ndmlich zuniichst ohne alle V¢

tiefung, nur dass hiufig als dusserster Abschluss je eine Siule yorspringt,

welche anf dem Riicken eines Lowen ruht, der entweder am Boden lieg!
oder (wie an S. Niccold zu Bari und an den Kathedralen zu Bitonto und
Bitetto) auf einer ein paar Fuss oberhalb des Bodens vorkragenden Con-
sole steht. Ueber dem Capitil dieser Siule pflegt ein Greif oder ein
anderes phantastisches Thier angebracht zu sein. Dagegen ist an den
Thiirgewiinden selbst der Gedanke des Architravs, als einer Grenze zwischen
den Stitzen und dem Bogen, vollig aufgegeben. Sie bestehen durchweg
aus zwei oder drei flachen, mit Ranken, Blattwerk oder anderen Sculpturen
verzierten Bindern, welche sich von unten auf iiber das Bogenfeld ununter-
brochen herumzichen, sei es dass dasselbe wie in Ruvo, Trani und im
Wesentlichen in 8. Niccold zu Bari ganz offen, oder dass es durch einen

1) Grundriss tab, XXXIL Fig. 3.

2) In der Kirche 8. M. della Colonna zu Trani und aof den Emporen der Kathedrale
von Altamura, Diese Anwendung halber Tonnengewdlbe ans dem sudlichen Frankreich
herzuleiten, wo sie allerdings sehr hiufig ist, feblt es an den geniigenden Griinden, da

antike und byzantinische Tradition direct daranf hinfiihren konnten.




Facaden und Portale, 523

I'hitrsturz begrenzt, wie in S. Gregorio zu Bari, oder selbst plastisch ver-
ziert ist, wie in Bitonto. Nur die spitzbogigen Portale von Bitetto machen
darin eine Ausnahme, indem ihre Thiirgewiinde von einem wirklich aus-
ladenden Gesimse durchzogen sind. Ausser den Léwen oder Greifen an
den Portalen oder an den Nischen der Ostfacade kommen Thiere oder

Hanptportal des Doms zn Ruvo.

menschliche Gestalten in der Ornamentation einige Male, jedoch vereinzelt
vor. Nur das Hauptportal von Trani, dessen Sculpturen wir als solche
spater niher betrachten werden, und allenfalls die Kathedrale zu Bitetto,
wo decorative menschliche Gestalten zahlreich vorkommen, bilden Aus-
nahmen, und auch sonst sind an den Capitilen ofter Engelsgestalten an-
gebracht. Im Uebrigen aber besteht die Ornamentation meistens in mehr
oder weniger der Antike entlehnten Stiben und Rankengewinden, oder in
Blattwerk, namentlich von vollen akanthusartigen Blittern, die durchweg
mit scharfem, etwas sprodem Meissel ansgefithrt, aber doch von grosser
Anmuth und Eleganz sind. Bei den einfachen decorativen Rundbégen an
den Arcaden der Aussenmauern ist es eine stets festgehaltene Regel, dass
die beiden den Flachbogen begrenzenden Rundstibe nicht concentrisch,
sondern so gebildet sind, dass der obere etwas gestelzt und also der
Zwischenraum zwisechen beiden am Gipfel grisser ist als am Fusse, was




524

denn sehr elastisch und lebendig wirkt. Die Fenster sind mehrmals nach
altehristlicher (aber auch byzantinischer) Sitte ganz oder theilweise mit zier-
lich durchbrochenen Marmortafeln esefiillt, So einige Fenster an den Krenz-
armen der Kathedrale von Bari und an den westlicher
Facaden von S. Gregorio daselbst und von S. Maria
magaiore zu Barletta.

Kaum minder interessant und vielleicht noch
schiner als diese Banten der Terra di Bari ist ein
Gruppe von Kirchen in der benachbarten Provinz
Capitanata, indem sie bei einer grossen Verwandi-
schatt mit den bisher beschriebenen Kirchen doch
wieder in manchen Beziehungen, namentlich in de
dussern Ansstattung wesentlich von ihnen abweich
und zwar mif aungenscheinlicher Nachahmung tosca-
nischer Vorbilder,

Die bedeutendste und wahrseheinlich auch #ltest

Kirche dieser Gruppe ist der Dom zu Trojal). Diese

Stadt, im Anfange des XI. Jahrhunderts von eine
byzantinischen Feldherrn gegriindet und mit griechischer
Colonisten besetzt, dann aber seit 1059 mit dem nor

mannischen Reiche vereinigt, erhielt im Jahre 1093 einen Neubau des

Doms, der zwar erst seit 1107 recht eifrig geftérdert wurde, aber 11189

schon weit gediehen sein musste, da man die Facade in diesem Jahre mif
einer prachtvollen Erzthiire schmiickte. Das Innere ist nicht bedeutend;
an ein dreischiffiges Langhaus ohne Emporen, die Seitenschifie mit Kreuzg
wilben, das Mittelschiff mit gerader Declke, sehliesst sich ein ungewdhnlich wei
ausladendes Kreuzschiff nebst einer grossen schwerfilligen Apsis an; beid
sind durch spitere Anbauten theilweise entstellt, aber wahrscheinlich auch
an sich spiteren Ursprungs als das Langhaus. An diesem zieht vor All
die Facade die Aunfmerksamkeit auf sich, welche, in plastischem Schmuek
und im Farbenglanze verschiedener Marmorarten prangend, unsfreitig die
schonste und reichste des canzen Landes ist. Sie unterscheidet sich
den Facaden der Terra di Bari zuniichst dadurch, dass sie keine verticale,
wohl aber eine horizontale Theilunz hat, indem ein sehr stark ausladendes,
Il

mit Zahnschnitten, Kierstab, Consolen und verschiedenartiz angebrachte
Thiergestalten verziertes Gesimse sie in zwei Stockwerke von sehr ab-

iy

weichender Behandlung theilt. Das untere, welches sich miichtig anf emem

1 Vergl, bei Schuolz den Grundriss Taf, 81, Figz, 4, die fiberans gelongene pracit

volle Abbildung der Facade auf dem Doppelblatt Taf. 82, 83, endlich die Seitenansicl

Taf, 34 und Details Tal, 356 und Doppeltafel 36 o. 37.
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hohen Sockel erhebt und von zwei kriiftigen Wandpilastern eingerahmf
et

ist, 1st mit sieben auf schmalen Wandpfeilern ruhenden sehr schlanken
Arcaden besetzt, von denen die mittlere, etwas breitere das einzige Portal,
die sechs anderen aber nur innerhalb der Rundung ihrer Arcaden eine Ver-

zierung, abwechselnd Rosetten und iibereck gestellte Quadrate, beide in

et
i
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Yon der Fagade des Doms za Troja.

teinlagen von verschiedener Farbe nach innen zu vertieft, enthalten. Die
Kapitale der Wandpfeiler sind mit einfachem conventionellem Blattwerk.

Archivolten der Arcaden aber mit Zahnschnitten verziert und besonders
ladurch sehr kriiftig herausgehoben, dass die benachbarten Theile der
Mauer mit abwechselnd gelblichen und griimen dreieckigen Marmorstiicken
hr zierlich, dem Bogen und seinen Zwickeln entsprechend ausgelegt sind.
Schon diese Vielfarbigkeit entspricht dem toscanischen Style, und jene ver-

17

tieften Kreise und Rauten und die ganze Anordnung der .'h'cml[*u sind ihm
unzweifelhaft entlehnt. Selbst die Siebenzahl der Areaden ist dort an dem
Untergeschosse grisserer Kirchenfagaden die iibliche und findet sich z B.

Dome von Pisa und an S. Michele zu Lucea. Indessen ist die Wirkung
dennoch hier eine andere. Schon durch den hohen Sockel, der das Portal
nur vermittelst einer Treppe von neun Stufen zuginglich macht, dann durch
das sehr viel schlankere Verhiltniss der Arcaden und durch die Anwen-
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dung flacher und schmaler Wandpfeiler statt kriftiger Halbsdulen, endlicl
durch das michtig bekronende Gesimse erscheint das ganze Untergeschoss
hier sehr viel leichter, eleganter, bedeutsamer. Dazu kommt dann die von
den toscanischen Vorbildern ginzlich abweichende Anordnung des oberen
Theiles der Facade. Denn wiihrend derselbe dort mit mehreren Reihen
von zwar niedrigen, aber zahlreichen und freistehenden Sdulen ausgestattet
ist, welche das System der unteren Wandarcaden fortsetzen und gewisser
maassen iiberbieten, ist hier das Obergeschoss nach einem ganz ander
Principe geordnet. Es besteht néimlich, darin den Facaden der Terra di
Bari dhnlich, aus einer glatten, der Trennung der Schiffe entsprechend ge-
theilten Wand, auf welcher der allerdings sehr reiche und kriiftige Schmuck
nur vereinzelt auftritt. Dieser Schmuck besteht hauptsiichlich in einer
Fensterrose von bedeutendem Durchmesser (19 Fuss) und eigenthiimlichster
Gestalt. Sie ist niimlich aus einem woll selten in der Architektur ange-
wendeten Polygone aus dem regelmiissigen Elfecke construirt und zwar so,
dass die elf von ihrem ringformigen Kerne als Radien ausgehenden Siuler
durch sich schneidende Halbkreisbdgen verbunden, und die dadurch

bildeten inneren Theile, nimlich die Dreiecke zwischen den Siunlen selbst
und die innerhalb der Bdgen, alle mit verschiedenen, sich stark markiren-
den Mustern in weissem durchbrochenem Marmor ausgefiillt sind. Nimm!
man dazu, dass die siulenartigen Radien abwechselnd in rothem und weissem,
die Bogen in grimem und weissem Marmor gearbeitet sind, so hat man
eine Vorstellung von der kriftigen Wirkung dieses prachtvollen Fensters,
welche dann noch durch seine phantastische Umrahmung mit einem der
oberen Hilfte sich anlegenden, reich geschmiickten Flachbogen.und mil
verschiedenen sehr energisch gehaltenen Lowen und anderen Thiergestalten
erhoht wird. Da die Fensterrose Spitzbogen mit gothischen Nasen entl
wird man sie oder doch ihre reiche innere Ausstattung ciner spitern Zeil

als den Unterbau zuschreiben miissen, hat dann aber wieder ein Beispicl
von der Fortdauer des Verstindnisses romanischer Formen auch bei ein-

zelnen Entlehnungen ans dem gothischen Styl. Die Seitenwiinde des Lang-
hauses entsprechen, soweit sie ihre volle Ausfiihrung erhalten haben
wiederum den toscanisechen Traditionen, indem hier sowohl das Unterge-
schoss als das Oberschiff mit Blendarcaden versehen sind, welche theils
Portale und Fenster umschliessen, theils wieder den Schmuck farbiger
Auslegung oder dhnlicher Rosetten wie dort erhalten haben.

Ausserdem findet sich diese toscanische Decoration noch an dem

Dome von Siponto, welcher schon 1117 geweilt sein soll, aber in der

) Die Ansicht bei Schulz Taf, 34 ist, wie man Th, I. 8. 192 erfihri, aus s

antern Geschosse der nordlichen und dem obern der siidlichen Seite znsammengest
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schon seit dem XIII. Jahrhundert verlassenen Stadt nur noch als Ruine

steht, an der Kirche 5. Maria maggiore zu Monte S. Angelo, und am
Vollstandigsten an S. Maria, der Hauptkirche von Foggia, welche nach

iner Inschrift ziemlich spit, erst 1179, angefangen wurde. Sie hat nicht

bloss die Arcaden des Untergeschosses mit Rosetten der heschriebenen
Art, sondern auch die Fensterrose nebst der Anordnung des obern Stock-
werkes von der Kathedrale zu Troja, wenn auch in vereinfachter Form,
entlehmt*).  Iindlich lkommen dann noeh an der von Troja dureh den Ge-
irgsriicken getrennten Kathedrale von Benevent vereinzelte Ziige dieser
toscanischen Decorationsweise vor 2),

Dass dieselbe hier und in den ebengenannten Kirchen nur von Troja
aus Eingang gefunden hat, kann keinem Zweifel unterliegen, und da man
weiss, dass die Pisaner, die damals auf der Héhe ihrer mercantilischen

Ihiitigkeit standen, in dieser Gegend mehrere Niederlassungen hatten, unter
\nderem in Trani, dann aber auch in dem nur wenige Meilen von Troja ent-
fernten Stddtchen Bovino3), wird man hierin die Erklirung dieses toseanischen
Finflusses suchen miissen. Allein sechon der Umstand, dass Trani, obgleich
ler Wohnsitz von Pisanern, kiinstlerisch von ihrem Einflusse unberiihrt
blieb, zeigt, dass ihnen in der Capitanata eine grossere Empfiinglichkeit
fir fremde Formen entgegenkam.

Dies bewiihrt sich denn auch in anderer Weise an einem kleinen sehr
ithitmlichen Gebédude, dem in dem obenerwihnten Stiidtchen Monte
Angelo der Kirche 8. Pietro angebauten ehemaligen Baptisterium?).

Es besteht niimlich aus einem im Innern quadratischen Raume, der aber
rmige der in der gewaltigen Mauerdicke angebrachten Vorhalle und
Chornische im Aeussern oblong erscheint und mit einer hohen konischen
Kuppel gedeckt ist. Die strengen schweren Spitzbigen, welche diese Kuppel
agen und Wandnischen bilden, die plumpe rundbogige Zwerggallerie an
der Kuppel, die Form der Basen und die phantastischen Sculpturen der
Kapitile beweisen unverkennbar einen Einfluss des nordischen Ueber-
sangsstyles, der also hier unmittelbar neben dem toscanischen steht, sich
aber nicht weiter verbreitet hat.

lin ganz anderes Bild giebt das an diese Gegend anstossende Ge-
birgsland der Abruzzen. Nur durch seine schmale Siidgrenze mit dem

maligen Konigreiche zusammenhéingend, im Osten mit schrofien unwirth-
ien Hohen zum adriatischen Meere abfallend, im Norden und Westen

el
| Taf, 88, Vol. I. 211 ff, 252,
2 Tafl, 79.

%) v, Uunast bei Sl'hl”.-"_, (P

) Es dient als :"'.'—'

. 0, 1,258 und Taf, 49.

nissstiitte, fihrt aber noch den Numen 8. Gio. Battista,




Bt Das siidliche Italien,

vom ehemaligen Kirchenstaate umgeben, dabei hochgelegen und kalt, nur

sur Jaod, zur Viehzucht und in den geschiitzten Thiillern zum Obstban
s ' ) :

eignet, ist es von einer diirftigen und einfachen Bevilkerung bewohnt, ¢

fiir den Absatz ihrer Producte und filr Arbeitsgewinn mehr auf das nakg
gelegene Rom als auf Neapel hingewiesen ist. Diese Umstiinde, die Nih

und der Einfluss des Kirchenstaates und die Einwirkung einer phan-
tastischen rauhen Natur spiegeln sich auch in ibrer Kunst. Das Bestreber
nach Herstellune eines baulichen Organismus ist hier noch schwiicher al
in den siidlich angrenzenden Provinzen. Die Kirchen sind fast durchyweg
flachgedeckte Basiliken, nur dass an Stelle der Siulen hiiufig Pfeiler trel
sic haben oft, wie beides sich auch im Kirchenstaate findef, eine
halle, und an Stelle des Giebels einen rechtwinkeligen Abschluss
Facade. Romische Marmorarien nennen sich einige Male und die decora-
tiven Werke zeigen einen bleibenden Einfluss derselben, aber die Ornamen-
tation der Gebiinde selbst verleugnet oft die milde Weise der rdmiscl
Schule und gefiillt sich in phantastischem Bildwerk und in derben fremd-
artigen Formen, Namentlich kommt, obgleich sonst jede Spur maurisc
Einflusses fehlt, an Portalen wiederholt der Hufeisenbogen vor und verbindet
sich mit Zeichen eines nordischen Einflusses, der hier durch Lage
Klima begiinstigt war.

Das interessanteste Beispiel dieser phantastischen Stylmischang giebt
die Kirche des alten und berihmten Klosters S. Clemente am Flusse
Pescara, welche zufolge ausfiihrlicher Nachrichten im Jahre 1176
fangen ist. Die Anlage des Innern, eine flachgedeckte Basilika mit einer
Querschiffe und einer unmittelbar an dasselbe anstossenden Apsis, dann 1
aber auch die drei in die Schiffe einfithrenden Portale, jetzt unter
spiiter hinzugefiigten Vorhalle, stammen noch aus dieser ersten Bauzeit. !
Sie sind, abweichend von den Portalen der bisher betrachteten Provinzen,
ziemlich stark vertieft und mit flach gehaltenen Hufeisenbigen gedeck!
welche vermittelst eines Kiampfergesimses auf Wandpfeilern und Ploster
W

ruhen. Bei den beiden #usseren Portalen ist dies in einfachster
durchgefithrt. Dagegen ist itber das Mittelportal zuniichst eine |
plastischen Schmuckes ergossen; im Bogenfelde und auf dem Architrave
erzihlen umfassende Reliefs die Grindungsgeschichte des Klosters und ,
die Widmung dieser neuen Kirche, und an den Thiirpfosten erscheine

in grosserer Dimension, wenn auch in etwas kurz gebildeten, steifen Ge-

stalten, die reich geschmiickten fiirstlichen Wohlthiter des Klosters.
merkwiirdig ist dann aber, dass die Seitengewinde dieses Portals mit je
drei in Wandecken eingelassenen iiberschlanken Siulen ausgestattet sind, die
an sich und vermige ihrer steilen attischen Basis und der mit riithselhatl

Thiergestalten geschmiickten hohen Kelchkapitile durchaus das Gepri
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nordischen Uebergangsstyles tragen, dessen Formen sich also hier mit dem
maurischen Bogen vereinigt finden 1),

In einem auffallenden Gegensatze zu den Portalen steht dann die
iberaus schéne und klare Anordnung der Vorhalle. Drei weite, prachtvolle
Finginge, alle drei von gleicher Hohe, der mittlere, breitere, rundbogig,
die beiden anderen von regelrechten Spitzbégen gedeckt, sind durch ange-
messene, von Siulen besetzte Pfeiler getrennt, an denen auf stirkeren
unteren Siiulen schlanke Siulchen wie gothische Dienste emporsteigen und
so einen wohlgeordneten, auf Consolen ruhenden Spitzbogenfries stiitzen,
iber welchem dann ein reiches Gesimse das Hauptgeschoss bekront und
ein niedriges, rechtwinkelig schliessendes Obergeschoss trigt. Ein nordischer
Binfluss ist auch hier unverkennbar., An den Bogen der Seitenportale
kommen Rauten, Zickzack und Rosetten vor, die an normannische Bauten
crinnern, aber die ganze wohlgeregelte und organische Anordoung, die
elegante Profilirung der Bigen, sowie die Finfiigung von kleinen Figuren
i die Archivolte des Mittelportals lassen sogar auf Kenntniss des gereiften
rothischen Styles schliessen. Indessen ist das Blattwerk durchauns in der
tikischen Behandlung dieser Gegend und der Eindruck des Ganzen schon
vermoge des horizontalen Abschlusses der Facade ein sehr charakteristisch
siidlicher.

Auch die benachbarte, anf dem Boden eines an der Kiiste gelegenen
‘enustempels erbaute Abteikirche S. Giovanni in V enere, ihrer Anlage
nach eine noch einfachere Pfeiler-Basilika mit drei Apsiden, hat ein dhn-

ches reiches Portal mit einem Hufeisenbogen. Der Neubau wurde laut

3 erhaltener Inschrift im Jabre 1165 von dem im Jahre 1204 verstorbenen
| Abie angefangen, aber erst spiiter vollendet, und namentlich scheint das
] Portal zu diesen spiiteren Theilen zu gehiren %) Es ist regelmissiger und

niger phantastisch, wie das von S. Clemente: die geringe Vertiefung
vird durch je zwei glatte Pilaster mit schonen Blattkapitilen bewirkt und

Architray sowie das Tympanon, dieses mit den sehr starren Gestalten
eines segnenden Christus zwischen zwei Heiligen, sind der Hufeisenform

hl angepasst. Neben den Seitengewiinden sind aber noch ausser einer
‘hlanken Shule breite Streifen mit symmetrisch geordneten, sehr viel
besser ausgefithrten Reliefs angebracht.

Schr verschiedenen Charakters ist die jetzt vereinsamte ehemalige
ithedrale 8. Pellino unfern Solmona, iiber deren Entstehungszeit be-
tmmte Nachrichten fehlen. Auch in ihr stossen drei Apsiden an das

') Das Schulz’sche Werk giebt Taf, 52, F. 2 den Grundriss, Taf. b4, bb, 56, und

© in ausgezeichneten Kupferstichen, die Vorhalle und die Portale, Taf. 58 Details,
Vergl. den Text II, 23 f,

) A a, 0. 1L 45, Grundrisse Taf. 52, 10 und 11. Ansicht des Portals Taf, 59,

sthnaase's Kunstgesch, 2. Aufl. VIL HEL
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Querschiff, aber so, dass in Osten nur eine, aber sehr hohe und mit e

in dieser Gegend ungewihnlichen Pracht geschmiickte, dagegen in Si
und Norden ebenfalls je eine, jedoeh kleine und niedrige Concha

bracht ist1). Auf einem halbkreistormigen Sockel steigt nimlich

ostliche Apsis polygonisch gestaltet in drei durch Gesimse getrennten Gq
schossen hoch iiber die Mauern des Querhauses hinaus. Das unterst
Geschoss ist schmueklos, das zweite aber mit zwei iibereinander stehends
Reihen von Zwergsiulen, die eine durch ein reiches, horizontales Band,
die andere durch Rundbigen verbunden, das drifte endlich durch eine
auf Consolen ruhenden Bogenfries verziert. Die iibrigen Winde sind
mit Wandlisenen und dem sie verbindenden Bogeniriese ausgestattet, al
in sehr milder und organischer Weise, so dass man wohl an einen wenn

auch nur bedingten fremden Einfluss, etwa der deutsehen romanise

Schule, denken kinnte.

In keiner der iibrigen Provinzen des neapolitanischen Festlandes
die Architektur auch nur in dem Grade wie in den bisher erwilinten
charakteristisches Gepriige; wohl aber findet man in allen unter der
herrschenden Zahl einfacher Basiliken mehr oder weniger abweiche:
Kirchenformen, welche bald ganz vereinzelt, bald eine sporadisch zerstrent
Gruppe bildend, stets einen fremden Einfluss verrathen.

Wie schon bemerkt ist dabei der byzantinische Styl sehr schwacl
vertreten. Nur bei der kleinen Kirche la Cattolica zu Stilo an der Os
kiiste der calabrischen Halbinsel scheint er unzweifelhaft. Sie best
nimlich aus einem quadratischen, durch vier Siulen in drei Schiffe
neun kleinere Quadrate getheilten Raume, an den sich in Osten
kleinere, nach aussen frei heraustretende Apsiden anschliessen, und
iiher der Vierung und den vier Eckquadraten fimf Kuppeln, von de
die mittlere die anderen iiberragt und deren ecylindrischer Tambomnr
Aeussern durch iibereck gestellte quadratische Ziegel und dicke Martellage:
rantenformig auscelegt ist. Die vier anderen Quadrate sind durch Tonneng
wilbe gedeckt und die Kapitile der Siiulen haben eine dem byzantinisch
Wiirfel sich anniihernde Gestalt=).

Finigermaassen #hnlich, aber doch verschieden und schwerlich

unmittelbarer byzantinischer Tradition beruhend ist eine Gruppe von

1) Grundriss Taf. 52,F.6. Details Taf. 58, 12—14. Oestliche Ansicht Taf. 60, Text11. 551

2 A, a. (0. Taf. 88 und II. 356. Einige entfernte Aehnlichkeit mit der Kirch
Stilo hat die Kirche S. Maria delle cingue torri zn 8. Germano (Agincourt, Arcl
T. 25, ‘Nr. 43. 44, Schulz I, p, 106, 107). Hier sind aber die guadratischen Liu
unterhalb der 5 Thilrme mit geschickt angelegten Holzeonstruetionen, die dazwis

!ir-;:-|}|_-]'_|_:[| flach I.'.:-t_'il:ll'l'!i!, Schulz ” 107.
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Byzantimisirende Kirchen, 551

wber zum Theil weit auseinanderliegenden Kirchen. Sie haben den Grandriss
eines linglichen Rechteckes, das durch zwei Reihen von

oder Siulen in drei Schiffe und fiinf Joche getheilt st

je vier Pfeilern
» von denen immer
las mittlere hoher und mit einem spitzen Tonnengewdlbe bedeckt ist, so
lass ein Kreuz entsteht, auf dessen Vierung sich eine ovale oder kreis-
érmige Kuppel erhebt, Die Seitenschiffe sind mit Kreuzgewilben versehen
und an der Ostseite des Mittelschiffes schliesst sich eine Apsis an, (Vergl
Grondriss Fig, 100),
Zwei dieser Kirchen, S. Giuseppe zu Gaéta und S, Costanza auf der
sel Capri?), scheinen im Wesentlichen ganz gleicl

I gewesen zu sein; auf
Siulen ruhend, mit spitzem Tonnenge-

vilbe, sonst rundbogig, von sehr kleinen Fig. 100,
'enstern belenchtet, an der Kuppel mit r““‘«

* Ueberleitung aus dem rechtwinkeligen ] i \i
Unterbau in die Rundung durch indie Ecken _-m_‘—-ﬂ‘ay S

f

gesprengte Bigen ohne Gesims, die Apsis

ziemlich hoch und halbkreisférmig. Beide
id iibrigens sehr ecinfach und gleichen
ch auch darin, dass alle Nachrichten

ber ihre Entstehung fehlen. Die dritte,

iemlich weit davon gelegene Kirche dieser
Gruppe, S. Niceold e Cataldo za Lecce
der Provinz Otranto ist ungeachtet der o
dlligen Gleichheit des Grundplans und !
Kuppelanlage dennoch vielfach ab-
ichend®). Die Arcaden sind nimlich
spitzbogig und von Pfeilern mit vier an-

egten Halbsfiulen gestiitzt, von denen AR L

des Mittelschiffs ein das Tonnenge-

= brinseppe 2o Gadta

Olbe begrenzendes Gesims und verstiir-

ide Gurtbigen tragen. Die Kuppel ist im Innern oval, im Aeussern
dchteckig, die rundbogigen Fenster sind sehr soresam profilirt und iiber-
upt alle Details und Ornamente von so

grosser Pricision und Schin

1eit

dass das Ganze zu den vollendetesten Banwerken Siid-
Das Aenssere macht einen darchaus byzantinischen Eindruck,
sonders die Kuppel, welche mit ihren acht von achteckigen Siulen be-

der Ausfithrung,

liens gehirt.

B Vel II. 8 189 dia Holzselhin, Neo. 90 und 91 mit dem CGeandeisse Tal, 43, 4

L dem Darehschn, im Holzsehnitt Nro. 101 auf S, 209,
(rrundriss TL: 48..9] Seitensehiff und Details TI -1:?«-._ Durchsehnitt im Text T,

2. Es diirfte weiterer lokaler Untersuchungen bediicfen, ob das Innere nieht eine
‘wernng erhalten hat,
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grenzten Ecken, mit ihren schlanken rundbogigen, durch eine reichverzierte

Archivolte bedeckten Fenstern den Kuppeln der Hagia Theotokos zu Con-

stantinopel oder des Katholikon zu Athen’ iiberaus nahe kommt, ja sich
im Wesentlichen nur dadurch von ihnen unterscheidet, dass diese verzierten
Archivolten nicht wie dort itber den Anfang des flachen Kuppelgewilbes
frei in die Luft hinausragen, sondern innerhalb der senkrechten Wand des
Tambours liegen, welche dann noch durch Fries und Gesims abgeschlossen
ist und das hohere Dach trigt. Auch der Grundgedanke des ganzen Baues,
die Durchschneidung zweier Tonnengewolbe mit einer Kuppel auf der
Vierung, ist unserm italienischen Bau mit jenen byzantinischen Kirche
gemein, und der Grundriss besonders dem des Katholikon sehr ihnlic

nur dass die Pfeiler, die dort wegen des Narthex und der Anordnung des

Chores ungleiche, hier dem Basilikentypus entsprechend gleiche Abstinde
haben. Aber auch in Sicilien kommen dhnliche Anlagen vor nnd namentlich
hat die Kirche S. Maria dell’ Amiraglio zn Palermo, spiter la Martorana
genannt ®), obgleich damals im Grundrisse quadratisch gestaltet, in del
Hauptanordnung und in vielen Einzelheiten, besonders in der Profilirung
nnd Ornamentation, grosse Verwandtschaft mit der Kirche von Lecce,

Erbauer dieser Kirche ist der bekannte Graf Tancred, der letzte
wenn auch uniichte Abkommling des normannischen Konigshauses, welchen
die Zuneigung des Volkes auf den Thron rief, wo er sich mehrere Jal
mit Muth und Geschick erhielt. Die wechselvollen Schicksale seines Lebens
hatten ihn sowohl mit byzantinischer als mit sicilischer Kunst in Berihru
gebracht; er hatte sich in seiner Jugend als Flichtling einige Jahre i
Athen, dann, als Konig Wilhelm II. ihn zuriickrief, viel in Palermo auf-
gehalten, und gerade in dieser Zeit (1180) und zum Seelenheil dieses
Konigs stiftete er diese Kirche, so dass sowohl dieses historische Verhiltnis:
als das Stylistische mehr fiir einen sicilischen, als fiir einen unmittelba:
byzantinischen Einfluss spricht. Ob die Kirchen von Gat¢ta und Capri
dieser apulischen zusammenhiingen, ob sie, da sie ausser dem spitzbogigen
Tonnengewdlbe nur halbkreisformige Bogen enthalten, élter sind als diese,
wird sich schwerlich ermitteln lassen. Sie konnen ungeachtet ihrer ein-
facheren und eigenthiimlicheren Erscheinung jiinger und ungeachtet ilrer
iibereinstimmenden Anlage unabhingig von einander durch unmittelbaren
Einfluss von Siecilien entstanden sein.

1) Jene bel Salzenberg, Hagia Sophia Taf. 34 und 85, diese bei Alb, Lenoir, Arcl.
aan

monastique 1. S, 2b9, 271, 283, 332,

2} Durchschnitte bel Hittorft und Zanth TF 74 Nro. -_1: und bei- A. Lenoir a, o

S, 308, Beide Durchschnitte geben die Kirche in ilirem jetzigen Zustande, der aber
nach T'_‘!!'I'I'ﬂ(ll”.:ll\.'lﬁ_, del duomo di Monreale p, 85 erst spiler durch eine \1[].”,_,

des urspriinglich quadratischen Baues entstanden ist.




Terra di Lavoro,

Anklinge an das manrische Element der sicilischen Bauweise finden sich
an der Westkiiste der Terra di Lavoro ziemlich zahlveich. Selbst in den
gemeinen unkiinstlerischen Gebrauch ist etwas davon iibergegangen: manche
Ortschaften auf den Inseln und an den Kiisten der Meerbusen von Neapel
und Salerno machen mit ihren niedrigen nackten, von keinem Dache be-
schittzten Kuppeln einen ebenso orientalischen Eindruck, wie wir ihn in
sicilien empfangen, und es ist ganz wahrscheinlich, dass die sarazenischen
Stldnerschaaren, welchen die normannischen Fiirsten und Friedrich II. hier
Wohlnsitze anwiesen, diese allerdings dem vortrefflichen Material dieser
Gegend besonders zusagende Bauweise hier einfithrten. Allein auf feinere
Leistungen war diese Soldatesca nicht gerichtet und von specifisch-maurischen
Zierformen lkommt in fritherer Zeit hichstens der Hufeisenbogen vor, der
lann aber, wie z B. an der Fac¢ade des Domes und im Kreuzgange von
S. Sofia zu Benevent!), mehr aus der schon in den Abruzzen wahrge-
nommenen Vorliebe fiir das Kraftstrotzende dieser Form als ans einem
directen Kinfluss von Sarazenen, der gerade hier nicht nachgewiesen
werden konnte, zu erkliiven ist. Dagegen zeigen sich in einer spiiteren
Zeit an verschiedenen Stellen sehr interessante und Kkiinstliche Nach-
ahmungen maurisch-sicilischer Decoration.
Das Reichste in dieser Art bietet die Kathedrale zu Caserta vecchia =

Das Langhaus, ohne Zweifel von dem im Jahre 1153 geweihten Bau her-
stammend, ist das einer gewdhnlichen Basilika. Am Kreuzschiffe kommen
schmale Fenster, oben mit einer hufeisenartigen Erweiterung, und am Giebel
der iibrigens einfachen Facade so wie an dem Glockenthurme Areaden mit
sich durchschneidenden Bégen ver. Dieser Glockenthurm ist iiberdies in
sicilischer ‘Weise der Fagade angebaut und hat auf seinem quadraten
Unterbau einen achteckigen Aufsatz mit vier runden, die Ecken des
Quadrats filllenden Thiirmehen, also ein nordisches, franzésisches oder
dentsches Motiv, das aber auch schon in Sicilien mehrfach aneewendet,

B. an dem Glockenthurm der Martorana®), und daher muthmaasslich
von dorther heritbergenommen war. Vor Allem aber ist die Kuppel merk-
wiirdig, die sich auf der Vierung achteckiz und ziemlich hoech erhebt. Im
[nern derselben fillt nur die Wolbung auf, welche durch eine Fitlle von
ng aneinander geriickten, aber durch kein Gesims begrenzten ungleichen
Rippen 4) eine muschelartige Gestalt erhilt. Vorziiglich aber ist das

) A, a 0. 0L 307 und 828, Taf, 79. Beide Bauten zeigen auch in Kapitilen und
Basen ein Wohllgefallen am Schweren und Auffallenden, :

?) Schulz 1L pag. 182, Grundriss T, 52, 9, Aufrisse und Darehschnitt Taf, 72, 73.

%) Gally Knight, Saracenic and norman remains in Sicily, tab, 23,

] .-\r-hi starke Eckrippen, zwischen denen je drei leichtere nach oben zn sich ver-

ingende Rippen gelegt sind.
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Maurisch-sicilische Anklinge,

Aeussere phantastisch reich mit farbigen, dorch verschiedene Steine und

Ziegel gebildeten Verzierungen bedeckt, unter denen zwei iiber einander

umherlaufende Arcaden mit sich durchschneidenden bunten, etwas iiber-

hiéhten Rundbogen das Hauptmotiv bilden, dem sich dann buut ausgeleg
Friese, Rosetten und schachbrettartige Musts
anschliessen. Das Ganze ist offenbar ecine

steigerte Nachahmung der Decoration manche
palermitanischen Bauten aus der zweiten Hilfte
des XII. Jahrhunderts, namentlich der Apsis der
Kathedrale. Der Glockenthurm ist laut Inschrif
1236 erbaut, und die Erneuerung des Alta:

im Jahre 1289 erfolgt. Wahrscheinlich fillt dal

die Errichtung des Querschiffes, die Verschtnerung
der Facade und endlich die Kuppel in die Zwischen-
zeif, die letzte muthmaasslich an das Ende der-
selben. Eine im Innern und Aeussern ganz ih
liche Kuppel hat die Abteikirche S. Pietro

Fusse des Berges unterhalb Caserta.

Ein anderer Bau dieses Styls ist der Glocken
thurm der Kathedrale von Gaéta., Sehr schi
in mehreren durch Gesimse und Fenster
lebten Geschossen aufsteigend, hat er schon
seinem untern quadratischen Theile zwei sole
Arcadenreihen, die untere mit sich dorchschnei-

denden I-{llJ:lHn"l_'T i, die obere noch auffallender

mit geschweiften, sich oben zu einem Kreise

verschlingenden Bogen, Auf diesem quadratischen

Bau steht dann aber wieder der achteckiee

vier Thiirmchen flankirte Aufsatz wie an den i

Thurme zu Caserta, der aber hier bedeutend
reicher, noch ganz oben mit einem Kranze si
durchschneidender Arcaden geschmiickt und besser
erhalten ist. Am stiirksten ist dieser sicilianische

Styl in Amalfi und den benachbarten Ont

schaften vertreten. Der Glockenthurm der Ia-
thedrale hat wieder, wie die von Caserta und
Gaéta, den Aufsatz mit vier anliegenden Rund-

thirmehen und ist iiberdies mit sich durch-

kreuzenden, aus griimen und gelben Steinen

gebildeten Spitzbogen und anderen farbigen

Verzierungen dieses Styls sehr reich ausge-




Amalfi vnd Ravello. 51519

stattet ). Nicht minder elegant ist diese Decoration an den drei Conchen
der jetzt verfallenen Kirche S. Eustachio zu Poutone bei Amalfi. Endlich
finden sich mehrere Kreuzginge und andere Siulenhallen, deren Oeffnungen
sich durchkreuzende Bigen haben und zwar mit einer Steigerung des Phan-
tastischen, indem entweder die Bogen selbst zackig gebildet sind, oder
lie Hauptbiogen nicht auf die dritte, sondern erst auf die vierte Siule
freffen, so dass sie sich nicht einfach, sondern zweimal durchschneiden.
Jer Porticus vor der Kathedrale und der Kreuzgang des ehemaligen

Domenico in Salerne.

Kapuzinerklosters?) sind die bedeutendsten Beispiele dieser malerischen
\nlage, die iibrigens oft vorkommt und eine Zeit lang sich hier erhalten
zn haben seheint. Vor Allem ist dann aber das Stidichen Ravello zu
nennen, das, obgleich auf schwer zugiinglicher Hohe gelegen, dennoch an
ler Handelsbliithe von Amalfi erheblichen Antheil zu nehmen und einen
Reichthum zu erwerben gewusst hatte, von dem die Pracht der Kirchen
mit ihren Kanzeln und sonstigen Werken in Marmor und Erz Zeugniss
ablegt. Die meisten dieser Kirchen sind basilikenartig, doch hat die kleine
Kirche S. Maria de Gradillo eine cylindrische, mit steilen sich durch-
) A. a, 0. II. 253. 8. Eustachio II. 264.

) Aunsichten am angef. Orte S, 250 u, 257. Vgl. anch Libke in den Mittheilungen

V. 226,
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kreuzenden Spitzbogen geschmiickte Kuppel, welehe im Kleinen an die
von Caserta erinnert?), Am wichtigsten fiir unsern Zweck ist aber der
noch jetzt ungeachtet neuwerer Einbauten prachtvolle Palast der Famili
Ruffolo®), Es ist eine grandiose Anlage mit Thirmen, bedeckten Giing:
Hofen und zugleich in einer miihrehenhaft phantastischen Weise aunsoo
stattet. Das Hauptmotiv der Decoration sind durchweg blinde Galleri
mit sich schneidenden Bogen, aber in mannigfachen Variationen und
einer Steigerung, welche jede Erinnerung an die Bedentung und Trac
kraft der Siulen aufgiebt, indem sie bald in gewdhnlicher schlanker Form,
bald zwergartig gedriickt, steile stark iiberhohte, gezackte oder sich mehs-
fach schneidende oder auch wie reiche Biinder sich wunderlich ineinan
schlingende Bigen tragen, welche hoch oben ein Netz von Bogenlinien
Kreisen, Ovalen, sogar herzfésrmigen Figuren bilden. Natiirlich kiénnen

in dieser Weise nicht tragen; wenn daher die Siulenreihe nicht als Blende
an den inneren oder fnsseren Wiinden haftet, sondern, wie es in dem zweiten
Stockwerke eines Hofes in diesem Palaste vorkommt, einen offenen Umgang
bilden soll, stehen nur die Anfinge der Bogen frei, wiithrend demniichst
die Wand dahinter eintritt, an der sich dann die weiteren Verschlingunge
autranken. Arcaden dieser Art in willkiirlichstem Wechsel der Former
sind dann verschwenderisch angebracht, meistens mehrere iibereinander.
Selbst die Thiirme, obgleich im Aeussern noch ziemlich kriegerisch, sind
im Innern in dieser Weise verziert und dabei mit solchen muschelartiger
Kuppeln, wie: wir sie in Caserta fanden, gedeckt.

Directe Nachrichten iiber die Entstehungszeit dieses Prachtbaues
haben wir nicht. Da indessen die Familie der Ruffolo erst unter der
Regierung Carl’s von Anjou und zwar bald nach der Eroberung des Landes
in Ansehen kam und nun sowohl durch die Bekleidung der hichsten Staats-
dmter, als durch grosse Geldgeschiifte mit der Krone und durch eintriig-
liche Privilegien sich zun bedeutendem Reichthum erhob, so wird auch
dieser auf ein glinzendes Festleben berechnete Palast in diese Zeit, als
in die Jahre 1266 bis 1280 zu setzen sein, wo auch jene anderen ihn-
lichen Bauten, so weit sich ermitteln lisst, entstanden.

Iis ist begreiflich, dass wir bei dem Vorherrschen dieses maurischen
Geschmacks in Amalfi und seiner Umgegend an den lebendigen Verkehr
denken, in welchem diese jetzt verarmte Stadt einst mit dem Orient stand,
als sie noch die Meere beherrschte und Factoreien in Constantinopel und
Jerusalem hatte. Allein diese Zeiten waren lingst voriiber: schon in den

Tagen Robert Guiscard’s hatte Amalfi seine Selbstindigkeit verloren und

af, 83, Fig. 1, 2.

3, 80 und 87, Salazaro, a. a, 0, Tafl 14,
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noch frither war es im Handel von den Pisanern, Genuesen und Venetianern
verdringt. Dass sich aus jener Zeit ein orientalischer Geschmack erhalten
habe, ist undenkbar. Auch léisst sich ein Vorbild dieser Bauten im Orient
nicht nachweisen, Manche wiederkehrende Anordnungen, z. B. jener Thurm-
aufsatz von Caserta vecchia, Gaéta und Amalfi, sind ganz abendlindisch,
und da diese abendliindischen sowohl wie die orientalischen Elemente dieser
Baugruppe sich in Sicilien vereinigt finden, so ist es augenscheinlich, dass
dieses die Quelle derselben ist, jedoch so, dass gewisse Motive des sicili-
schen Styls, namentlich das der Bogenverschlingung, hier in willkiirlicher
phantastischer Weise gesteigert sind. FEine fussere Veranlassung, weshalb
diese Formen, die in Sicilien schon gegen das Ende des XII. Jahrhunderts
ausgebildet waren, gerade jetzt, in der zweiten Hilfte des XIII. Jahrhunderts
hier Aufnahme fanden, ist iiberall nicht zu ermitteln; der Zusammenhang
dieser festlindischen Kiiste mit Sicilien war unter der Herrschaft des nor-
mannischen und des hohenstaufischen Hauses genau derselbe gewesen, wie
im Anfange der Regierung Carl's I, und es ist sehr merkwiirdig, dass um
dieselbe Zeit, wo dieser durch seine franzésischen Baumeister gothische
Kirchen - errichten liess, die FEingebornen jenen normannisch-maurischen
Styl aus dem Lande heriiberholten, das damals schon anfing zu grollen
md bald daranf (1282) der franzdsichen Herrschaft durch die sicilianischoe
Vesper ein Ende machte. DMan kkonnte daran erinnern, dass diese kiinst-
lerische Verbindung ungefihr in derselben Gegend auftritt, wo Johann von
Procida schon damals die Fiden einer politischen Verschwirung mit Sicilien
ankniipfte, und daher auch in dieser Annahme sicilischer Formen eine
Opposition gegen die Franzosen suchen. Allein so ernste Riicksichten
lagen hier schwerlich zum Grunde, und nor so viel ist denkbar, dass die
Berithrung mit der fir den hiesigen Geschmack zu strengen franzisischen
othik die einheimischen Meister anregte, derselben einen andern glinzen-
deren Schmuck entgegenzustellen, den sie dann aus Sicilien heriiberholten,
aber auch sofort in das Schwiilstige und Ueppige iibertrichen. Eine Be-
stitigung  dieser Annahme kann man darvin finden, dass einige, wie es
scheint, noch um den Sehluss des XIII. Jahrhunderts fallende Bauten in
Amalfi und den benachbarten Ortschaften, besonders aber der Kreuzgang

S. Domenico zu Salerno?) den Versuch zeigen, jene maurischen Durch-

kreuzungen dem gothischen Style aufzudringen, indem man sie als Maass-

werk in streng gehaltene Spitzbogenifinungen einfiigte; ein Versuch, der

gleich in die ersten Anfiinge gothischer Studien eine Willkir hineinbrachte,

Alles iibertraf, was im Norden in der Zeit des Verfalles aufkam und
dabei noch iiberdies plump und schwerfillig ansfiel.

') Schulz, p. 299 und Tf. 84. Oben 8. 535. Fig. 102.
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Spuren des nordisch-romanischen Styls ans der Zeit der normannischi

Herrschaft sind iiberaus selten. Nur die Vorhalle von S. Angelo

formis ) unfern Capua mit fiinf auf stimmigen Séulen ruhenden hochge-
stelzten Lriifticen Spitzbogen deutet darauf hin und wird ihr Vorbild

Sicilien gehabt haben, wo #dhnliche Vorhallen, wenn auch in etwas milderes
Form, wiederholt vorkommen. Das erste Beispiel franzbsischen Styls werden
auch in diesen Gegenden die Cistercienser gegeben haben und vielleicht
ist es uns mnoch in der Kirche des Klosters 5. Maria d’Arbona in de
Abruzzen erhalten, das im Jahre 1208 gestiftet nund mit Monchen au
S. Vineenzo ed Anastasia bei Rom besetzt wurde, unter denen sich wohl

ein franzosischer Baukundiger befinden konnte. Es ist eine volllkomm

Cistercienser-Anlage, kreuzformig, aber neben dem gerade geschlossenen
Chore je zwei eben solche etwas kleinere Kapellen, die ganze Kirche mit
spitzbogigen Rippengewdlben auf starken, von vier Halbsfulen besetzten
Pfeilern gedeckt, wihrend Arcaden und Fenster noch rundbogig sind. Nur
das ist ungewohnlich, aber eine leicht ervklirbare Folge beschriinkter
Mittel, dass das Langhaus, das sonst bei den Cisterciensern sehr lang
sein pflegt, schon mit zwei Jochen schliesst.

Eine frithgothische franzisische Anlage findet sich demnéichst bei eine
kleinen Gruppe verwandter Kirchen, von denen wenigstens die eine schi
vor der Ankunft des Hauses Anjou entstanden sein diirfte. Diese Kirchen
haben nidmlich ein Querschiff von bedeutender Ausladune mit einer Concha
auf der Ostseite jedes Armes, und demniichst einen stark verliingerten,
halbkreisférmig schliessenden Chor mit einem Umgange, dabei aber nicht,
wie es seit den ersten Jahrzehnten des XIII, Jahrhunderts in Frankreicl
Regel war, den vollen Kranz von fiinf oder sieben dicht aneinanderstehen-

den, sondern nur drei Kapellen. An der alterthiimlichsten dieser Kirchen,

dem Dome von AcerenzaZ) (in der Basilicata, jedoch im nérdlichen Theile

nahe an der Terra di Lavoro), gleicht diese Choranlage villig derjeni

welche im mittleren Frankreich schon frithe im XI1. Jahrhundert erfunden

und namentlich an der Abteikirche St. Etienne in Nevers angewendet
warde. Hier sind ndmlich, um die Schwieriglkeiten zu vermindern, welche
die Ausfithrung von gleichen KreuzgewOlben in der Rundung des Chornm-
ganges verursachte, abwechselnd grossere viereckige, der Weite einel
Kapelle entsprechende, und kleinere keilformige Gewdlbfelder angelegt,
denen keine Kapelle angefiigt wurde und die also neben und zwischen de
drei in dieser Weise zu Stande kommenden Kapellen Liicken bildeten.
Im XIII. Jahrhundert bedurfte man solches Auskunftsmittels nicht melt
Y A, a, 0. 1L 5. 170, sowie Tf. 70 u. 71,

% A. a. 0, L. 816, Grundriss Tf. 81, b.
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und behielt diese Anordnung nur in einzelnen Fillen, wahrscheinlich mit
Riicksicht auf frithere Fundamente beil). Dies und die strenge einfache
Haltung machen es wahrscheinlich, dass die Kirche von Acerenza noch
aus der Frithzeit des XIII. Jahrhunderts stammt und ihren Plan durch
eine nicht mehr zu ermittelnde Verbindung mit Frankreich erhalten hat L)
Der zweite Baun dieser Gruppe gehirt dem in derselben Dibcese gelegenen
lamaligen DBenedictinerkloster S, Trinitd zu Venosa an und wurde von
den Aebten in einer nicht genau angegebenen Zeit des XIIL Jahrhunderts
1 begonnen und neben der bestehenden alten Kirche fortgesetzt, bis der
Papst im Jahre 1292, angeblich wegen Verfalls der Disciplin, das Kloster
| len Benedictinern entzog und den Johannitern itbergab, welche den Neu-
bau, der bis auf diese Stunde unvollendet daliegt, nicht fortsetzten. Der
Plan¥®) ist im Wesentlichen derselbe wie in Acerenza, nur darin unter-
schieden, dass jene kleineren Gewdlbfelder ausgefallen und mithin die auch
hier nur in der Dreizahl beibehaltenen Kapellen nahe aneinander geriickt
ind. Schon diese Anordnung, die in Frankreich niemals vorkommt, dann

auch die Details des Gebiudes, welche viel reicher wie in Acerenza,

aber unzweifelhaft italienisch sind, lassen darauf schliessen, dass wir es
nur mit einer Nachahmung jener Kathedrale zu thun haben. Siiulen trennen
lie Schiffe und am Hauptportale tragen Pilaster mit antikischen Ornamenten

einen steilen Spitzbogen, dessen Bogenfeld mit einer Arcatur von Huf-

cisenbigen und anderen wunderlichen Ornamenten gefiillt ist, so dass die
, Stylmischung, welche in dieser Gegend im Allgemeinen vorhanden ist, hier
cht priignant hervortritt. Der Choranlage von Venosa gleicht dann noch
die, welche der dltern Kathedrale von Aversa im XIII. Jahrhundert an-
@ celiigt ist, und endlich auch die von Karl I. im Jahre 1284 erbaute

lrche 8. Lorenzo maggiore in Neapel®).

In Beziehung auf die Anwendung des entwickelten gothischen Styls

muss man zwischen Schlossern und Kirchen unterscheiden. Bei jenen kam

Iy . 3 . - ’ . £ ¥ -
_ ¢r ziemlich allgemein in Gebrauch; die griossere Uebung in der Anlage von
g ]
'} Vgl. in Viollet-le-Due Dictionnaire: St. Etienne Nevers, L 173, die Kath, von
tres I, 512, die von Rouen I, 287.
*) Die Annahme bei Schulz a, a. 0, I, 817, dass die Kirche erst dem Auscange

s XIII, Jalich, angehiire, griindet sich ohne Zweifel auf die Vermuthung, dass ihre
ranzisirende Form erst unter der Herrschaft der Anjou's entstandén sein kimne.
Allein gerade dann wiirde sie dem damalizen {ranzosischen f-i."\.’r entsprechen,

A. a 0. I. 321. Grundriss Tf. 43, 3, Kapitile Tf. 49, 6—9. Ein Portal Taf, 50.

im Innern beider Kirchen halbkreisformige oder spitze Biigen angewendet, ist

leider nicht angegeben,
) A. 8 0, 1. 190 und III, 88. Der Chor von 8. Lorenzo ist im XVI. Jalirh,
dindert nnd geradlinig geschlossen, so dass die Ruinen der golhischen I*;.'lin_":q‘ll da-

ler liegen,
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Gewilben und in der Befestigungskunst, welche man den franzisischen
Meistern zuschrieb?), dann aunch der Umstand, dass die fremden Kinig

und ihre zu neapolitanischen Baronen erhobenen Begleiter diese zu ik

Jequemlichleeit und Sicherheit diene:
den Gebinde gern ihren Landsleut
anvertrauten, waren dabei mitwirkend,
und die Sitte des Hofes warde end-
lich unvermerkt auch die des
heimischen Adels. Bald in sehr reiner
Anwendung, wie an dem schiing
Castel del Monte bei Andria, bal

in melr gemischter, wie im Schloss-

hofe von Celano, wo eine rundbogize

i Gallerie auf spitzbogigen Areaden
- steht, bald endlich in der sehwiilstigen
! | = . . 1
- ————  Entartung des Maasswerkes, die den

Schlosshof zu Celanc

prunkenden Geschmack der spiiterer
Zeit zusagte, erhiclten sich gothische Formen an den Schlossern besond:
der nirdlichen Provinzen bis in das XV. Jahrhundert hinein,

) Bei dem Hafenbau von Manfredonia fungirten ausser dem Baumeister Peter vor

Angicourt der Zimmermeister Johann der Lothringer und sozar ein Meister Honoralus,

der als Vorsteher der Kriegsmaschinenwerlkstatt (prepositus operd ingeniorum) des K nigs

von Frankreich bezeichnet wird., Schulz, Bd. 1. 8, 230, IV, 8. 21.
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An den Kirchen dagegen, bei denen die den Italienern unbequeme Con-
sequenz des gothischen Styls mehr zur Sprache kam und iiberdies die
Pietit und Gewohnheit der Eingebornen stirker dem Fremden widerstrebte,
erlangte er nur in der Hauptstadt Neapel durch die fortdauernde Gunst
der koniglichen Familie eine bleibende Bedeutung. Iier sind oder waren

der That die meisten Kirchen gothisch gebaut. So ausser der oben
erwithnten von S. Lorenzo maggiore der Dom S. Gennaro?), die grosse
mit IKinrechnung der Kapellen fiinfschiffige Illosterkirche S. Domenico %),
8. Eligio maggiore, S. Chiara, S. Giovanni-a-mare und viele andere. Die
Details dieser Kirchen sind vollkommen franzisischen Styls, nicht in irgend
einer italienischen Umbildung, und beweisen dadurch, dass dieselben von
franzosischen DBaumeistern hergestellt wurden?®), die aber in wesentlichen
Punkten von ihren Gebriduchen abwichen, um sich denen des Landes zu
figen, Das Mittelschiff hat statt des Kreuzgewolbes eine flache Decke
ler ein Tonnengewdlbe, die Choranlage ist, mit Ausnahme der schon

erwilhnten Kirche 8. Lorenzo maggiore, vereinfacht und ohne Kapellen-
kranz, die Glockenthiirme sind durchweg nach italienischer Weise gebildet
und mit-Ausnahme von S. Domenico, wo sie die offene Vorhalle begrenzen,
ohne alle Verbindung mit der Kirche.

Mit diesen Modificationen erlangte der fremde Styl in der Hauptstadt
gewissermaassen das Biirgerrecht, so dass er sich bis zum Eindringen der
lenaissance erhielt. In den Provinzen dagegen blieb er villig fremd und
wurde nur durch einzelne Kirchen vertreten, bei denen man meistens nach-
weisen kann, dass sie von den Konigen gestiftet und von franzosischen
Architekten gebaut waren.

Die bedentendsten unter diesen werden ohne Zweifel die drei Kldster
ewesen sein, welche Carl von Anjou als persinliche Denkmiiler theils seiner
Siege theils der Pietét stiftete, die anf den Schlachtfeldern von Benevent und

lagliacozzo, wo Manfred und Conradin unterlagen, und das von Realvalle,
welches, mit franzosischen Monchen besetzt, ein Abbild des von seinem
Vater gegriindeten Klosters Royaumont bei Paris sein sollte. Die fran-
zosischen Meister, die wir bei diesen Bauten urkundlich kennen, werden

Y Grandriss bei Schulz 111, 16.

?) Zeichnungen bei Liibke in den Mitth, a, a. 0. S, 223 und bei Nohl, Skizzen-
meh, 8, 273,

%) Vasari schreibt den Dom dem Niceolo Pisano, der (unten niiher zu erwihnende)
neapolitanische Kunsthistoriker De Domenici aber einem einheimischen Meister, dem
von ihm s, g. Masuecio 1., zu. Abgeselien, dass selbst die Existenz dieses letzten

durch keine Urkunde oder Inschrift erwiesen ist, ist es durchaus undenkbar, dass

3
ener sich so unbedingt in franzisische Formbildung fiigen konnen, wie es in den

n Texte genannien Kirchen geschehen ist,
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alles anfgeboten haben, um die ganze Schonheit ihrer heimischen K
zu entwickeln. Aber alle drei sind, als ob die Nemesis dartiber gew

bis auf formlose Tritmmerhaufen verschwunden. Dagegen ist ein anderes
weit von der Hauptstadt entlegenes, beriihmtes Heiligthum friitheothische
franzdsischen Styls noch wohl erhalten, das diese seine Gestalt walrschei
lich der Fiirsorge Konig Carl's verdankt. Es ist dies die Grottenkircl
zu Monte 5. Angelo auf dem Garganus, die Hauptstiitte fiir den im Mittel-
alter so sehr gesteigerten Cultus des Erzengels Michael). Auf und zwisc
Felsen gebaut, mit der Hohle verbunden, in welcher der Erzengel ei
erschienen sein soll, gestattete sie keine grossartige Plananlage, aber
ihre Formen sind villig im reinen frithgothischen Style Frankreichs
Schlanke Siulenbiindel mit Knospenkapitilen oder feinerem Blattwerl
steigen, da der Felsen selbst den unteren Theil des Raumes begrenzt,
Consolen auf und tragen Kreuzgewilbe mit wohlprofilirten Rippen.
Kaum diirfte sich ein zweiter Fall so reiner Anwendung des gothiscl
Styls in den Provinzen nachweisen lassen. Die Kathedrale von Lunece
welche Carl II. im Jahre 1300, nachdem es ihm gelungen war, die S
zenen, welche seit den Tagen Friedrich’'s II. hier Religionsfreiheit hatt
zu bekehren, als ein Siegesdenkmal und ein Mittel zur Bewahrung
Christenthums in dieser Gegend griindete, hat zwar entschieden gothis:
Illemente: die Facade ist, fast das einzige Beispiel dieser Art im gan
Lande, auf zwei Thiirme angelegt, Arcaden und Fenster sind spitzbo;
und die Apsis hat ein Rippengewilbe; aber das Mittelschiff ist ungewi
die Pfeiler sind mit antiken Siulen besetzt und selbst jene Facade ist
ganz im italienischen Sinne behandelt, leer und ohlne Gliederung.
Kathedrale von Fondi hat zwar Spitzbigen, ist aber doch nur eine
Basilika; die von Atri in den Abruzzen friigt zwar mehr das Gepriige
Gothischen, hat namentlich gothische Portale mit Spitzgiebeln, aber
[nnere ist dech noch basilikenartig mit flacher Decke. Ueberhaupt kommer
in dieser nordlichen Provinz gothische, d. h. mit schlanken, oft gewunden
Siiulchen besetzte Portale nicht selten vor, indessen gehoren sie nicht

') Dass Konig Carl sich fiir dies Heiligthum interessirte, oder doch sich duo
scheinbares [l|1"]'r.'r5hl' fiir dasselbe !J-"-|II]|;';I‘ I|IiiL'|l|"].' ‘.1.'|||]l1-T |-['I-T:§r'|||_ ,L-|'|-,}g :]:L|'i|||-__ dass
im J. 1272 die Herstellung der dahin fithrenden Landsirasse verordueie und sel
dabei beschiifligten Beamten ausdriicklich aufgab, dies ,fleissiz und feierlich® (dil
renter & solempniter) zu thun, damit es kundbar werde, dass er selbst sein Kiniclic
Auge darauf gerichtet habe. Schulz IV. Nro. 94. Es ist daler sehr wahrseheinli
dass auch der Bau der Felsenkirche selbst von Karl angeordnet wuorde, Peter
.\|I.'__,Til'l',ll'|L'L war im J, 1278 Tans in der Nachbarschaft von Monte S, Angelo
Stadt Manfredonia beschiiftigt und kann sehr leicht beide Bauten zu gleicher Zeit ge-
leitet haben,




von Neapel ausgehenden franzosischen, sondern der italienischen Gothik
an, welche hier iiber die Grenzen des Kirchenstaates heriiberdrane

Gothisehes in den Provinzen,

| 59
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Sie

sind daher auch meistens frotz dieser gothischen Gliederung rundbogig

redeckt, was der hier herrschenden Gewohnheit des rechtwinkelicen Ab-

Ilom zn Lnecera.

hlusses der Fagade auch unstreitig besser zusagte als der Spitzbogen.

entstanden sogar durch die Verbindung dieser Elemente. des gothischen

' rundbogigen Portals und des geraden Abschlusses, der dann auch eine

citere horizontale Theilung bedingte, Faca-
1anlagen von sehr einfacher Anordnung
ber grosser und charakteristisch italienischer
inmuth, von 'der die kleine und ziemlich
schmucklose Kirche 8. Pietro dei Sassi zo
lquila. und die prichtige Facade der vor
n Thoren dieser Stadt gelegenen Kloster-
irche S. Maria di Collemaggio!) Beispiele

L,

ben.  Auch hier ist die Anordnung sehr
nfach; oben rechtwinkeliz geschlossen ist
ziemlich bedentende Wandfliche ausser

drei rundbogigen Portalen nur dureh

enso viele Rundfenster und zwei horizontale Gesimse beleht.

Fig. 106,
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Aber die

elir schimen Verhiiltnisse und die eigenthiimliche Stellung dieser Theile,

Y A, a, 0. I, 78, Tal. 62,
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die reiche und feine Ausfithrung aller Details, besonders der Seitenportal
mit dem dreifachen Farbenwechsel flacher Pilaster und gewundener Rund
siulen, und endlich die Auslegung der dbrigen Wand mit Mustern
weissem und rothem Marmor machen das Ganze sehr reizend und préchtig,
Das Hauptportal hat ganz iihnlich wie das der Kirche zu Vicovaro
romischen Gebirge in einer nur der italienischen Gothik des XIV. Ja
hunderts moglichen Verbindung an den vertieften Seitenwiinden zwei Reihen
mit Spitzgiebeln gedeckter Bildnischen bei einer reichen halblreistormig
Bogengliederung der Portalhalle.

Im Siiden von Neapel fand der fremde Styl noch weniger Eingas
Das einzige mir hier bekannte Beispiel eines solchen Versuches ist
Kirche 8. Caterina in dem Stidtchen S. Pietro in Galatina auf
Halbinsel von Otranto, welche Raymond de Baux aus einem franzisischen
aber mit Carl vorn Anjou hierher gekommenen Geschlechte in diesem
su Lehn gegebenen Orte und zwar als Kirche der Lateiner in einer

oro

Vom Portale in 5. Caterine zu S. Pletro,

Griechen bewohnten Gegend um 1355 griindete. Die ursprimgliche An-
lage bestand hochst wahrscheinlich nur aus einem einschiffigen, durch drél
quadrate Gewolbfelder und einen rechtwinkeligen Chor gebildeten kir
lichen Raume zwischen zwei dunklen und niedrigen zur Aufnahme

Sirgen bestimmten Hallen, an die man aber spiter breitere Nebenschii
anbaute und so dem Ganzen eine sonderbare fiinfschiffige Gestalt gab’

A a 0. L 274 und Taf. 46 und 47. Der Umstand, dass die Schille

du-ch blosse Pfeiler, sondern durch vollstindige, von einzelnen spitzbogigen Oeflnungen




Jener iltere Theil, das jetzige Mittelschiff, ist
Gothik, mit wohlgegliederten, von je drei Diensten
1
jenen niedrigen Nebenhallen achteckige oiulen, welche;,
geben. Allein schon im Innern sind die Ornamente, selbst

anz im einheimischen Style aus Palmetten und anderen antiken Motiven

i erscheint als eine einfache Wand mit dem Rundbogenfriese an

lachen Dache, der Fensterrose und einem itheraus schlanken, rundbogig

Formen, welche in diesen Gegenden schon vor zweihundert Jahren an-

ewendet waren,

ist, verdienen aber auch noch die verwandten kleineren decorativen Werl

selinunse’s Kunstgesch, 2. Anfl. VIL

Decorative Werke, _]1-)

nun von guter franzisischer
besetzten Pfeilern

euzgewolben mit Rippen und spitzbogigen Fenstern; auch stehen auf
durch Balken mit
n Oberschiff verbunden, eine schwache Andeutunc eines Strebesystems

der Kapitiile,

bildet und an der Facade verschwindet nun gar Jede Spur des Gothischen:
1 dem
€1,
flachen, ununterbrochen herumlaufenden Ornamentst reifen eingerahmten

d von zwei auf Lowen ruhenden Siulen flankirten Portale. Es sind

Wesentlichen dieselben, allerdings auch hier noch sehr anmuthigen

Neben den eigentlichen Bauwerken, deren Uebersicht hiemit

geschlossen

e,

anzeln, Osterleuchter, Tabernakel u. s. f., da sie in dieser Gegend

zahlreich und zum Theil von grosser Schonheit sind, eine besondere

trachfung.

Auch hier unterscheiden sich die Provinzen und zwar sonderbarer
ise s0, dass der Werth dieser Zierwerke im umgekehrten Verhiilinisse
der architektonischen Productionskraft steht. In jenen ostlichen Ge-

len, wo wir eine Bauschule von einer gewissen Originalitiit antreffen,

hiren die Werke dieser Art meist noch dem XI. Jahrhundert an und
ben einen strengen und alterthiimlichen Charakter. Die Bischofsstiihle

Sabino zu Canosa, S. Niccold zu Bari und in der Grottenkirche zu
ite 8. Angelo?) ruhen auf Elephanten, gedriickten menschlichen Figuren
Lowen von strengster gradliniger Form und sind mif geometrischen

namenten oder mit jenem Flechtwerk verziert, das schon an den Werken

longobardischen Zeit in Italien so hiinfig vorkommt. Auch die Tabernalkel

Dome und in S. Niccold in Bari, und selbst die etwas spétere Kanzel

Sabino zu . Canosa 2) haben noch diesen sproden und strengen Styl.

ibrochene Wiinde getrennt sind, dann die nur acht Fuss breiten canz unbelenchteten

und endlich die sonsl l'll_"'l'l-i!:"l!|i|'!||- (vestalt der r"”ll'FI‘.]I' i |-|'{t('|. die 1m
ansgesprochene Hypoiliese rechtfertigen,

) Vel. a. a. 0. I. 58, 241, Tal. 6 und 41, und Perkins, Ital. seulptors Taf. II, No. 1.
Schulz, Tar, 9, Fig. 1, und Duc de Luynes, a. a. 0. Pl. XI.- Ein Capitil vom

nikel in 8. Niccold zu Bari bei Perking, lal, seulptors, Taf, I, No, 2.




hd6 Sid-Ttalien,
In den Abruzzen weht schon ein anderer Geist. Die Kanzel in d
Klosterkireche S. Maria del lago in Moscufo, laut Inschrift 1159 vor
einem cewissen Nicodemus gefertigt, ist noch von sproden, aber zugleich
phantastischen Formen, mit keck angeordneten Reliefs und vielen zu
Theil geheimnissvollen Figuren geschmiickt und dabei durchweg bemall
Sehr viel milder sind die beiden, nicht bloss in ihrer Anlage, sondern auch
in Einzelheiten verwandten, und vielleicht von derselben Kiinstlerhand her-
riihrenden Kanzeln in S. Clemente im Pescara und S. Pellino, wahrschein
lich vom Ende des XII Jahrhunderts®). Jene Figurenfillle ist fortg
fallen. das Ganze sehr klar geordnet, und die Ansfithrung des Blattwerks
und der andern, meist nach antiken Motiven componirten Ornamente ver
stiindie und weich. Schon diese Kanzeln, noch mehr aber die Osterleuchter
in 8. Clemente und in der nicht weit entfernten Cistercienserkirche 5. Mari
d’Arbona, beide als schlanke Siulen gestaltet mit einem laternenartigen
Aufsatze auf ihrem Kapitil, erinnern an #hnliche Werke in Rom. Noch
stivker ist diese Verwandtschaft in Terra di Lavoro, besonders auch durch
die starke Verwendung und die gleichen Muster des musivischen Schmuckes,
Man konnte glauben, dass rOmische Marmorarien, von denen wir ja einen
schon am Anfange des XII. Jahrbunderts in Calabrien fanden?®),
iiber diese nitheren Gegenden in grosserer Menge verbreitet héitten. Allein
diese wiirden fern von Rom nicht unterlassen haben, sich als Romer zu
bezeichnen und das kommt hier iusserst selten vor®), vielmehr nennen
die [Kiinstler in den vorhandenen Inschriften entweder einen Ortsnamen
aus diesen Provinzen oder gar keinen, wo man dann annehmen muss,
sie dem Orte der Arbeit selbst angehéren. Auch ist der Geschmack

1y Schulz, a. a. 0, IL, S. 17. Taf. 53. Perkins, Italian senlptors, Pl V. No. |

2\ Bei der von S. Pellino nennt die Inschrift einen in der Zeit von 116
1200 lebenden Bisechof. Schulz, 8. 31 und 58, Taf, 57. Verwandt ist das Pulpitun
von S. Angelo zn Pianella, 11 22.

8, oben 8. 7b.

#) In den Abruzzen zweimal; an der Kanzel in Alba fucese vem Anlangt
X1II, Jahrh. ein Johannes und Andreas, an der Facade inTerano, doch ersi 1352, ein1
gister Deodatns ,de urbe’. Wahrscheinlich ist dieser Meister mit jenem

oy

identisch, dessen Name sich melirfach an rimischen Denkmailern findet, so am Ta
nakel in S, Maria in Cosmedin, am Siulengang im lateranischen Klosterhof (vermuth-
lich zu dem Grabmal des 1287 verstorbenen Cardinal Guissant gehorig), in der ehe-
malizen Abtel in S, Giacomo alla Lungara (wo Deodatus sich als Sohn eines Cosmas
bezeichnet) und an einem ehemals in der Capella Capizneehi in 8. Maria in portic
befindlichen Reliquienbehilter, S. Jordan’s Nachtrag zu Crowe und Cavaleaselle,

Wi

A. I, S. 356. In der Terra di Lavoro kommt ein rimischer Kiinstlername ein
vor an der Kanzel von Fondi um 1180 in der in mehr als einer Beziehung interessanten
Inschrift: Tabnla marmoreis vitreis distineta lapillis — Doctoris studio sic est ercc

Johannis — Romano genito cognomine Nicolao.




Decorative Werke. R4T
diesen Werken, namentlich in der Terra di Lavoro, oft ein feinerer als
in den rémischen, so dass wir cher an eine zweite verwandte Schule als
an Herleitung von der der Cosmaten zu denken habep. In der That ist
die selbstindige Entstehung einer solchen sehr erklirbar. Das glitckliche
Campanien, dessen Schonheit seit den Zeiten der Republik die romischen
(irossen bestimmt hatte, hier ihre Landsitze anzulegen, war gewissermaassen
eine Vorstadt Rom’s, und zwar eine Vorstadt des Luxus, welche fast wic
ie Stadt selbst von Porphyr, Granit und edlen Marmorarten glinzte,
Allerdings standen diese Prachtbauten hier nicht so gedriingt wie in den
Strassen Rom’s, wo sie sich in den Zeiten des Verfalls mit Nothwendig-
keit zn Marmorbriichen auch fiir auswirtige Nachfrage gestalteten, Sie
und mit ihnen die Verwendung ihrer kleinen Triimmersticke konnten so
sehr in Vergessenheit gerathen, dass der Abt Desiderius von Monte Cassino
im XI. Jahrhundert, statt sich an diese nahe Quelle zu wenden, Mosaicisten
aus Griechenland, Siiulenstimme aus Rom kommen liess, Aber nun mit
lem Anfange des XII. r_Lllal'Imu;h*l'iH, sei es in Folge der durch diese By

antiner gegebenen Anregung, sei es iiberhaupt durch die Besserung der
Verhiltnisse, wurde man sich hier wie in Rom der Schitze bewusst. welche
diese Tritmmerstitten bargen, und begann von der Hebung und Verwen-
dung derselben ein Gewerbe zu machen. Daher denn die ihnliche Richtung
lieser Gegend, die Beibehaltung des auf der Benutzung alter Fragmente
beruhenden Basilikenstyls, der Mangel des architektonischen Interesses,
und endlich die Uebung in der jene Triimmer verwerthenden , an antike
Motive ankniipfenden musivischen Kunst. Der Ueberrest griechischen Blutes

der Bevilkerung Campaniens machte es erkiirbar, dass diese Kunst
hier leichtere und anmuthigere Formen annahm als in Rom selbst.

Am reichsten in Leistungen dieser Art ist der Dom von Salerno.
Die Mosaiken des Fussbodens und der Chorschranken, obgleich in den-
selben Motiven von Kreisverschlingnngen u. dgl. angeordnet wie die romi-
schen, sind reicher und mannigfaltizcer wie diese. Besonders aber verdienen
die beiden zufolge der Inschriften ungefihr gleichzeitiz um 1175 gostifteten
Kanzeln?) die hochste Beachtung. Sie wehéren zu den prachtvollsten
Werken dieser Art. Siulen, deren Basen mit Eckblittern in wechselnden
Formen besetzt, deren Kapitile mit freibeweeten lebensvollen Alkanthus-

g tter

ern. und zarten Figiirchen geschmiickt sind, tragen, an der einen mit

an der andern mit Architraven, die Bithne, deren Bristung in dem
hsten Farbenspiel elegant gebildeter musivischer Verschlingungen glinzt,
tuch der Osterleuchfer, dessen schlanker Stamm durch zwei Ringe ge-
') Die Inschrift der Evangelienseite nennt genau dies Jahv, die der Epistelseite
ils Stifter den von 1153 his libl I1‘521=l'{llllr'1j i‘;:'?’.|lir\'|||=|'_ .“"réH;|.’,. [] o, 288 T,
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sud-ltalien,

Kanzel-Eapitile im Dom zu Balerno.

theilt und in jeder der drei Abtheilungen in anderer Weise durch Mos:
streifen verziert ist, zeigt denselben feinen und edeln Geschmack?'), un
musivische Wandbilder, welche zum Theil noch aus der Stiftung Rober
Guiscard’s, theils aus der Johann’s von Procida herstammen, beweisen, das:
hier bis in das XIII. Jahrhundert ein Sitz dieser Teclmik war.

Aueh war diese Schule von Salerno lingere Zeit hindurch fiir and
fihnliche Werke maassgebend. Nieht nur die Kanzel im Dome von Caser
vecchin und die Ueberreste einer solchen in Amalfi?), deren Alfer
nicht kennen, sondern auch die wohlerhaltenen Kanzeln in den Domer
standen ist?®), zeigen im Wesentlichen dieselben Motive der Anordnung
und der musivischen Verzierung, nur freilich diese beiden mit gesteigertel

1) Taf, 69, Fie. 3. Es ist ein auch an anderen Osterlenchtern dieser Gegend si

wiederholendes Motiv, dass die Basis mit kleinen aufswiirls kletternden Liiwen

zur Aufnahme der Kerze bestimmte kapitilartiige Aufsatz mit kleinen nackten Gestall
welche seinen Rand tragen, verziert ist,

2 11, 186 und 255. Die (jetst zerstorte) zu Minuto bei Amalli (5. 266) 1d
in 8. Giovanni del Toro zu Ravello (S. 274) sind weniger reinen Geschmacks,

3 Die Insehrift an der Kanzel zu Ravello nennt das angegebene Jahr
Stiftung (II. 270), die zn Sessa (8. 147) sagt nur, dass die Arbeil noter dem vol L
bis 1259 regierenden Bischof angefangen, aber erst nuter seinem Nachfolger Johar
; : ler Qsterlenchter

(+ 1283) vollendet sei, von welchem auch die Chorschiranken und

v 4




'Z!'I.Illl"'ll. Von diesem ].e"||4'||l|=|' und der Kanzel zu Sessa
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Pracht und Eleganz der Mosaiken und mit grésserer Freiheit und Leichtig-

keit der Sculpturen, Man weiss kaum, welcher von beiden man den® Vor-

mg geben soll, an beiden verrathen die Sculpturen schon einen Einfluss
des pisanischen Styls, an der zu Ravello ist das plastische Ornament von

Fig. 109.

AR T

et

rehen die prachtvaollen
iche im Schulz’schen Werke Taf, 65—868 eine sehr befriedigende

i
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grosser Schinheit: das iippige, naturalistische Blattwerk an der Dalustra

die reichen Blitter- und Blumenkapitile, die naturwahren Liwen, welch

die Séulen tragen, zeugen von der kiinstlerischen Kraft ihres Urhebe
und erinnern uns daran, dass damals auch nach Siiditalien die Gothik bereit
gedrungen warl), Alles Architektonische an der Kanzel (besonders di
gewundenen, mit reichen musivischen Mustern verzierten Cannelluren d
Siunlen) ist aber ganz siiditalisch. An der Kanzel von Ravello nennf

der , Magister marmorarius® Nicolaus, Sohn eines Bartholomiius von Fogei

als Urheber, die von Sessa wird ihren Schmuck von einem der b
Bildhauer erhalten haben, die unter demselben Bischofe die nicht mn
schinen Chorschranken und den kriftiz gebildeten Osterleuchter arbeitet

Taddeus und Peregrinus.

Endlich besitzen wir dann noch mehrere Kanzeln des XIV, Jahr-

hunderts, zwei im Dome zu Benevent, von denen die eine das Werk ci
Meisters Nicolaus von Monteforte vom Jahre 1311, die andere zwar ni
datirt, aber bei ihrer grossen Aehnlichkeit fiir gleichzeitiz zu halten
und eine in 8. Chiara von Neapel, die schwerlich vor 1330 entstands
sein wird4), Die Motive sind auch hier im Wesentlichen die
siiditalischen, doch schon an den Kanzeln von DBenevent wieder dure
einen wenn anch noch schwachen Einfluss des gothischen Styls modifi
Der musivische Sehmuck ist sparsamer angebracht, der plastische
herrschend, die Briistung nicht mehr wie frither flach gehalten, sond
durch Vorspriinge, auf denen Statuen unter gothischen Baldachinen st

Kanzel zu Ravello ist bei Chapuy, moyen dge pittoresque No, 71, Salazaro, a.

Taf. 20, César Daly, Revoe de l'architecture, Vol. XIII, Pl 50—53; Vel. XIV, P

43—46G: Yol, "XV - Pl. 44—46 .'||I\'_"|'il.[||||-'1_ — Salazaro, S, 49 n, 'I.' rihmt eine Ka

im Dome zu Diano, welche inschriftlich von einem Magister Melchior im Jahre 12
fertigt sei,

1) ¥Vgl, Lubke, in den Mittheil, d. k. k. Centralcommission V (1860} &. 226
Dobbert, Ueber den Styl Niccolo Pisano’s 8, 15 . und 73, Vou der Figuren

an der Kanzel zu Ravello wird weiter unten gehandelt werden.
2 '\_I .“,‘-']jl'll? I __”“ '\|||¢||‘. I]_-.I |E"||'3.|-]' I:.II'Iiiulu'u'-.:i'r:- VO .l'llal-f"".l mit

.‘fl:‘.i:il'!' :_'-Ie‘-ll'lll".i _\-.'Hli":l.- ill"'|||-|_‘~l'_:l_ welcher fir J'II-II‘IiLI'-I"Il ” an sein 1 Schloss

Fogaia arbeitete. Liibke, a. a, 0, 5. 227 n. 1, wirft die Frage hin, ob dieser M

nicht wiederum identisch sei mit jenem Fuccio, von welechem Vasari im Leben Niceo

Pisano’s berichtet, er sei mit Kaiser Friedrich 1L nach Neapel gezogen und hab

wie in der Umgegend viele Werke ausgefithrt. Dieselbe Vermuthung wird von Her

man Grimm (Kiinstler und Kuonstwerke 1, 64 f, 118 i) ansgesprochen und
ansg f
in v. Liitzow’s Zeitschr. . b, K. V. S, 103.

) Die eine ist bei Schulz auf Tafel 81 in grisserem, die andere 1I. 8, 824

kleinerem Maasstabe in Holzschnitt gegeben,

£) A, a.0. 1L B85.

fithrt, Es fehlt indessen an allen Beweisen fiir dieselbe. Vegl. dariiber Schinaase,




Gothische Grabmonumente, hhi

regelmissig und den Siulen entsprechend gegliedert, und endlich ist an den
Statnen der Einfluss der pisaner Schule hier unverkemnbar. Noch mehr
entfernt sich die Kanzel von S. Chiara von der #lteren Tradition, indem
sie fast nur mit plastischem Schmuck ohne farbige Zuthat ausgestattef ist,
und in ihrer Einfachheit hier fast fremdartig erscheint. Die Seulpturen
sind  weiss auf dunklem Grunde, wie es hier auch an den Grabmilern
hiiufig vorkommf.

In der That gewann um diese Zeit, bald nach 1320, der gothische
Styl, der in der Architektur an der allgemeinen Gleichgiiltigkeit so vollig
wbgeglitten war, in der decorativen Kunst einen bleibenden Einfluss, und
war durch die Grabmonumente der koniglichen Familie. Bisher waren
die Mitglieder derselben entweder in Frankreich oder wenn in Neapel
sehr einfach bestattet worden!); erst um diese Zeit begann man ilmen in
len Kirchen der Hauptstadt prachtvollere Denkmiller zu setzen, und zwar
in einer gothischen Form, die nun so beliebt wurde, dass man sie allze-
mein und selbst bei jenen frither Bestatteten anwendete. Es ist nicht zu
bezweifeln, dass dabei das franzisische Blut der Anjou’s mitsprach und
thnen die Anwendung dieses aus ihrer Heimath hervorgegangenen Styles
mpfahl; allein zugleich war es gewissermaassen ein Compromiss, das mit
hrer eigenen Acclimatisation in Italien zusammenhing; denn die Gothik,
die hier zur Anwendung kam, war nun nicht mehr die franzisische, sondern
die in Oberitalien umgestaltete, Die Anordnung dieser Grabmiiler ist mit
geringen Abweichungen immer dieselbe. Siulen, die zaweilen auf Liwen
stehen und fast immer durch in weite Gewinder gekleidete und mit Erossen
[lugeln versehene Statuen von Tugenden verdeckt sind, tragen den Sarko-
phag, auf welchem der Verstorbene oben ruht, an der Vorderseite aber
lebend, gewohnlich mit seinen Verwandten, dargestellt ist. Dieser Sarko-
phagbau ist dann von zwei schweren, meist musivisch geschmiickten gothi-
schen Pilastern begleitet, welche einen hohen Spitzbogen und Spitzgiebel
tragen und oft neben denselben Fialen bilden. Zu Hiupten und Fiissen
des aut dem Sarkophage liegenden Verstorbenen heben stehende Engel die
Vorhinge empor und zeigen so innerhalb Jjenes Bogens eine weitere gemalte
oder plastische Darstellung, gewdhnlich die thronende Jungfran mit dem
Kinde, welcher der vor ihr knicende Verstorbene von seinen Schutzheiligen
empfohlen wird. Am Giebel ist hiiufig noch ein Medaillon, etwa des segnenden
Christus, auf der Spitze desselben zuweilen noch eine Statue angebracht.

1) Carl II, (+ 1309) war in Frankreich begraben, Carl I. (+ 1285) zwar im Dome
Zn -\:"ll|ll‘|1 aber entweder ohine Denkmal oder doch mit einem sehp unscheinbaren, da

r und mehrere andere dort bestattete Mitglieder seines Hauses erst 1333 solche
Denkmiiler erhielten (a. a. 0. IIL 24). die dannp spiiter von anderen Einrichtungen der

Localitiit wieder verdringt sind,




Neapel,

Die ganze Anordnung ist also derjenigen, welche seit den Tage
Arnolfo’s von den toscanischen Meistern angewendet war, nahe verwandt
nur reicher und schwerfillicer. Die Tugenden als Triger des Sarkophags,
die Reliefs oder Statuetten an der Seitenfliche desselben, die bei de
Toscanern durch das Leintuch bedeckt oder mit einfachen Rosetten
schmiickt war, sind hinzugekommen, die Pfeiler stirker gebildet, das Ganz
ist mit Mosaiken, Vergoldung und farbiger Bemalung reicher ausgestattor,
Aber das ganze Geriist der toscanischen Anordnung ist beibehalten und
liegt zom Grunde. Auch erklirt sich diese Uebereinstimmung sehr leich
da, wie wir jetzt aus ‘den Urkunden erfahren, die friihesten und prachi
vollsten dieser Denkmiiler von toscanischen MMeistern gefertigt sind, Da
der Koénigin Maria (}1323) in der Kirche S. Maria Donna Regina wurd

i
von dem schon frither erwiithnten Meister Dinus oder Tinus von Siena
Gemeinschaft mit einem Neapolitaner, Meister Gallardus, und das iibs
aus prachtvolle des edeln Kionigs Robert (7 1343) in 5. Chiara von zw
uns sonst unbekannten florentiner Meistern, Sancius und Johannes?)
richtet. Schon jenes hat im Wesentlichen die beschriebene Anordnung
aber doch auch Anklinge an den Styl der Cosmaten, was mit dem ur-
kundlich bekannten Umstande zusammenhiingen mag, dass Gallardus nacl
Rom geschickt wurde, um Marmor zu kaufen®). Doch ist auch das Mo-
nument der in demselben Jahre verstorbenen Catharina, Gemahlin
Herzogs von Calabrien, in 8. Lorenzo maggiore noch mit solchen rémische
Elementen gemischt; das toscanische Vorbild war fiir den hiesigen G
schmack zu einfach und man schwankte noch, wie man es prachtvoll
machen konne. Aber bald fand man das passende System, welches
dem Grabmal des Herzogs Carl von Calabrien (] 1528)%) schon vollig aus-
gebildet, und an dem Konig Robert’s, beide in 8. Chiara, nur mit un-

cewohnlichem Statuenschmuck wiederholt ist. Der Konig ist némlich iibe

1) Schulz hat gesechwankt, ob der in der Urkunde undentlich geschriebene Nam
It

Sancius oder Pancius zn lesen sei und in seinem Texte (III, 72) die letzie Les
genommen., Dr, Strehlke (IV, S. 172) erkliirt sich dagegen fiir den Namen Sancius
als den gewdhnlicheren. Nach Catalani, Le chiese di Napoli, hiess der Kiinstler Baccio,
H, Liicke, in Jul. Meyer's Allgem. Kiinstler-Lexikon, II, 8. 507. Die Arbeit des Den

mals wurde, wie die Urkunde ergiebt, gleich nach dem Tode des Kinigs in Angril

genommen. Abbild. in; Napoli e sue vicinanze, zn I, 365, Perkins, Ital, sculptors,
Taf. 9, No. 3 u. 4.

2) Schulz, II, 57. Abbildung des Monuments bei Cicognara tab. 40. Vielleicht
spricht Petrarca in seiner Ermahoung an Cola di Rienzi von diesem Falle, da er ans-

ilich beklagt, dass zu seiner Zeit Siulen aus romischen Monumenten na

driic
.\'G'Hkn"k verkanft seien.

8) Auch dieses bei Cicognara, tab, 40.

=




Antonio Bamboecio, 553

dem Sarkophage, auf welchem seine liegende Gestalt die Kutte der Fran-
ciscaner trigt, noch einmal und zwar in Lebensgrosse sitzend und im
koniglichen Gewande dargestellt ). Von nun an wurde diese Anordnung
fiir die Griber des koniglichen Hauses und zovgleich auch fiir die des
hohen Adels und der Kirchenfiirsten die hergebrachte. Die ilteren Kirchen
Neapels, 5. Domenico, S. Lorenzo, S. Chiara, der Dom u. a. sind angefillt
damit, und auch ausserhalb der Hauptstadt, im Dome von Salerno, in der
Klosterkirche Montevergine bis zu der entfernten Kirche zu S. Pietro
n Galatina finden sie sich. Ja man gewdhnte sich so sehr an diese Form,
dass sie selbst in den Beginn der Renaissance iiberging.

Die Gothik in diesen Monumenten war, wie gesagt, von Anfang an
die breitere, toscanische und zwar in noch breiterer und schwererer De-
handlung. Aber gerade dadurch trat sie den Neapolitanern niiher, so dass

sich gegen das Ende des Jahrhunderts mehr an sie gewohnt hatten
und nun auch versuchten, sie an grisseren architektonischen Aufegaben in
einer ihrer Sinnesart zusagenden Weise anzawenden. Dies geschah nament-
ch durch einen Meister, der im Anfange des XV. Jahrhunderts in grossem
insehen gestanden zu haben scheint, durch den Abt (denn so nennt er
ich stets in seinen wortreichen Inschriften) Antonio Bamboecio de
'iperno, der, schon 1351 geboren, zwar nicht Architekt, sondern Maler
und Bildhauer war?), aber ausser mehreren Grabmiilern, die wir von ihm
besitzen, auch zweimal mit der mehr architektonischen Aufeabe der Her-
stellung prachtvoller Portale beauftragt wurde. Beide, das des Domes

') Abbildung bei Agincourt, tab, 30,

%) Dies alles wissen wir aus seiner Inschrift auf dem in S, Lorenzo befindlichen,
rst 1421 vollendeten Grabmale des Admirals Ludovico Aldemoriscns: Abhas Antonins
Bambocius de Piperno pictor et in omni lapide ac metallorum (sie!) seulptor anno sep-

tnagenario aelatis fecit (Schulz III. 40), Die beiden im Texie cenannten Portale hiaben

war keine Inschrift seines Namens, wohl aber steht bei beiden die Entstehuncszeit

Abt

selbst an dem Grabmale des Antonio de Penna, Geheimschreibers des Kinigs Ladislans

schrifilich fest. Als Urheber des Portals der Kathedrale nennt sich der redselio

von Ungarn, in der Kapelle Sta Trinith in 8, Chiara (yme fecit et portam majorem
katedralem Neapolis®), A, a. 0. 8. 21. Die .-‘L'n.’\ilnilm-,_: dieses Portals S, 19, Das

n 8. Giovanni a Pappacoda ist nur eine reichere Copie des ersten, so dass wir, da

r Meister damals noch lebte, an seiner Urheberschaft niclit zweifeln kinnen. Vel.
lie schine Abbildung aunf Taf, 76. — Von demselben Kiinstler ist auch das Grabmal
ler Kénigin Margaretha (+ 1412), frither im Kloster S, F ancesco, nach der Anfhebung
desselben im Dome zu Salerno, noch in der hergebrachten Form mit einem Spitzziebei
ind Engeln, welche den Vorhang zuriickschlagen, 11, 295, Er hat dieses Grabmal
durch einen Alesius Duicns (Dominicus ?) ausfithren lassen, Unger, in Jul. Meyer's
\llgem. Kiinstler-Lexikon II, 502, 508.
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von Neapel von 1407 und das der kleinen Kirche 5. Giovanni a Pappa
coda von 1415 sind einander sehr &dhnlich, Die zum Grunde liegend
Anordnung ist eine ziemlich regelmdfissige; eine Thiir mit gradem Sturze,
spitzem Bogenfeld und hohem Spitzgiebel, in missiger Vertiefung
schlanken Siulchen, und endlich von vorspringenden, auf Liwen ruhenden
Siulen flankirt, von deren Kapitilen Fialen aufsteigen. Diese einfach
und wohlbekannte Anlage ist dann aber durch die Hiufung von Bildwerk
und iippigen Details im hochsten Grade tiberladen. Das Bogenfeld e
hiillt zwar nur eine Statuengruppe, die Jungfrau mit dem Kinde und
Heiligen. Aber die Archivolte ist schon mit schwebenden Engeln verzi
dann der Spitzgiebel um ein in seiner Mitte befindliches vertieftes Me
daillon, das am Dome die Kronung Mariae, an S. Giovanni den segnenden
Christus enthiilt, mit dicht gedriingten Engelsgruppen gefillt; die Fialer
hestehen ganz aus Bildnischen, welche besonders in den oberen Theilen
fast ohne Zusammenhang sind und endlich hebt sich aus der ilippig gestal-

teten Giebelblume noch ein Siulchen, das hoch oben die Gestalt des Erz-

engels Michael in bedeutender Dimension triigt. Am Dome ist
Anordnung noch miissig, aber offenbar hat ilhr Reichthum dem DMeister
und seinem Publikum so gefallen, dass er sie nun an 8. Giovanni ohn
Riicksicht auf die sehr yiel kleineren Dimensionen dieser Kirche
Hochste gesteigert hat. Die Figuren in den Reliefs sind moglichst ge-
dringt, das Blattwerk des Giebels ist verdoppelt und von wuchernder
Fiille, die Fialen steigen hoher hinauf und tragen ebenso wie die Spitze
des Giebels oben kimpfende Engel mit hoch erhobenen in die Luft
chenden Fliigeln, von denen die des Erzengels auf der Giebelspitze iiber
den horizontalen Schluss der Facade hinausgehen.

So gering der kiinstlerische Werth dieser Leistungen ist, hatts
Meister Bamboceio damit doch den Geschmack seiner Landsleute getrofien.
Mit der strengen constructiven Gothilkk hatten sie sich nicht vertrag
kinnen; als sie aber in ihrem Verfalle ein Mittel wurde, eine sinnliche
Fille iippiger Formen zu hiufen, fand sie Deifall und gab den Anstoss
zu der Vorliebe fiir das Ueberladene und Schwiilstige, welche sich hier

auch spiiter, der Renaissance gegeniiber, wieder geltend machte.

Man konnte glauben, dass der feine Geschmack, welchen die decora-
tiven Werke des X1I. und XIIL. Jahrhunderts beweisen, auch den dar-
stellenden Kiinsten zu Gute gekommen sein miisse. Allein dies isi
kkeineswegs der Fall; der stirkere FEinfluss der antiken und byzan-
bewahrte zwar auch hier vor der iussersten Rohheit,

tinischen Kunst
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konnte aber den Mangel des geistigen Interesses und der tieferen Aui-
‘assung nicht ersetzen?)

Am auffallendsten ist dies’ in der Malerei. Ohne Zweifel hatte die
altehristliche Zeif in dieser reichen und an Kunst gewdhnten Gegend auch
ausser den Dberiihmten Bauten des Paulinus von Nola viele musivische und
malerische Werke hinterlassen, von denen noch jetzf Einiges erhalten
ist; ebensowenig konnte es an byzantinisechen Vorbildern fehlen, wie
schon jene Musaicisten, welche der Abt Desiderius von Monte Cassino
berief, und die sogleich niiher zu erwihnenden ehernen Thiiren hew eisen,
welche von Konstantinopel hierher gelangten. Auch hiitte, wenn man da-
fir empfiinglich gewesen wiire, jene immerhin achtbare Schule. welche
lie sicilischen Kirchen mit Mosaiken schmiickte, einen Ausgangspunkt
geboten.  Allein es fehlte das Bediirfniss, und es scheint nicht, dass diese
Vorbilder irgend einen Eindruck machten; man begniigte sich mit gleich-
giiltiger stumpfer Wiederholung der hergebrachten Formen,

Unter den ziemlich zahlreichen Ueberresten des XII. und XIII. Jahr-
hunderts ®) verdienen daher nur wenige besonderer Erwihnung, Ganz
vereinzelt, aber hochst eigenthiimlich sind die farbigen Mosaiken am
Fusshboden der Dome zn Otranto und Brindisi, jene von einem Pres-
byter Pantaleon im J, 1163 angefangen, diese um 1178 ausgefithrt und

war, bei ihrer grossen Verwandtsehaft mif jenen, vielleicht von demselben

1) Bei Gelegenheit der Frage nach dem Ursprunge von Niecolt Pisano's Styl ist,

ie wir oben 8. 292 n. 2, und S. 294, 995 salien, von mehreren Forseliary el grosses
Gewieht auf die siiditalische Kunst gelegt worden. Ebenda sowie in eingehenderer
Veise in v, Liitzow’s Zeitselhr, £. b, Kunst V. 8. 97 £ hat der Verfasser dieses Werkes
sich im Allgemeinen fiber den melr emplangenden als selbstiindig schaffenden Cha-
ikter der siiditalischen Kunst ausgesproclien, Einen begeisterten Lobredner hat

tzlere nenerlich in Salazaro (a, a, 0.) gefunden, welcher die Keime der

.'-"l'.']‘:'_-"!‘li-[i'l'1 einer ‘=|'|5l\[-:iI1||EIL:I'I' italieniselien Kunst in Siditalien bereits im 11. Jalir-
nndert mefunden haben will, Am schlarendsten wird, wie es uns scheint, diese Auf-

ssung  der siiditalischen Kunst als einer wesentlich selbsti dureh die styl-

etreuen Abbildungen des Salazaro’schen Werkes widerlegt, we neist einen starken
yzantinisehien Einfluss zeigen,

%) Eine Aufziblung derselben bei Schulz; 11, 147. In dem bisher erschienanen
Bande des 0. a. Werkes von Salazaro sind 0 o, nde Malereien und Mosaiken
schrieben: Die Wandmalereien in S, Maria Donua Regina zun Neapel

jingstes Gericht) 8. 10 und 11; in der Badia bei Majori, 8, 12 fI,: in der Kirche S,

(darunter ein

Alnunziata a minuto bei Scala S. 80, 81: in 8. Aneelo in Formis S, 49 I, mit den Ab-
bildungen auf Tafel 7, 9, 10, 15; in 5. Michele ad Curtim in Capua S. 56; in der
""|-I|l'i|riil‘1'|lt‘ zu Calvi “‘ '1"‘ :|I| H Maria di |'\H|=| L_'];n:eﬂ-n H_ I:l__ IH::I ,'\.|I|I_ aul T I. ]l}
i der Krypta von S. Mavia del Piano S. G5 nebst Abbildung auf Tafel 12; die Mo-
iken in Salerno S. 86, mit Abbildung auf Tafel 22; im Dome zu Capua (frither in

o4,

3, lovanni) S,
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Kiinstler. Sie enthalten eine Menge verschiedener Gegenstiinde, biblisch

Geschichten, symbolische Figuren, die Monate, dann aber auch Gestalt

der ritterlichen Dichtung, Konig Arthus, den grossen Alexander, in Brindisi
auch die Helden des karolingischen Sagenkreises und zwar, ohne Zweifel
weil der stiftende Erzbischof ein Franzose war, mit franzosischen In
schriften. Wie die Zusammenstellung der Gegenstinde ist auch die An
ordnung héechst phantastisch, indem Biume, welehe anf dem Riicken vo
Elephanten oder fabelhaften Thieren aufsteigen, die Scheidung der ve
schiedenen Compositionen bewirken. Die Zeichnung ist leicht, unbestim

weit entfernt von byzantinischer Starrheit, eher den abendlindisch:

Miniaturen iihnlich, was grade in dieser noch bis ins XVI, Jahrhund:

griechisch redenden Gegend besonders aunffallend und nur durch fremds

Einfluss zu erkliren ist.

In der Terra di Lavoro und in den Abruzzen sind Wandzemi
hiinfiger. Die in den Katakomben von Castellamare und Neapel!) sind
dadurch von Interesse, dass sie die lange Bewahrung antiker Technil b
weisen. Manche Gestalten, welche ihren Inschriften zufolge aus dem XII
und XIII. Jahrhundert stammen, zeigen noch den braunrothen Farbenton
altchristlicher Malereien, wihrend an anderen Orten gleichzeitize Gemiil
mehr byzantinische Anklinge haben. Die bedeutendsten derselben befinde
sich in der Kirche S. Angelo in Formis bei Capua. Die im Innern
der Apsis Christus thronend zwischen den Evangelistenzeichen, darunter dii
drei Erzengel und zwei nenere Heilige, an den Seitenwiinden Propheter
und Konige des alten Testaments und die evangelische Geschichte,

o

Westen ein figurenreiches jiingstes Gericht) lassen in den Hauptgesta

noch den DMosaikentypus, bei anderen Figuren aber in Tracht und B
wegungen byzantinischen Finfluss erkennen. An den Malereien der Vi

halle kommen sogar griechische Inschriften vor?. Die meisten andern
Wandgemiilde, in der Grottenkirche zu Calvi, in 8. Maria delle Grofte
bei Fossa, in der Unterkirche von S. Giovanni in Venere, in der Haupt-
apsis der Kirche der Abtei S. Maria in lago zu Moscufo und in de
Capella Minutoli im Dome von Neapel?), sind ebenfalls byzantinisirend
aber roh und sorglos. Das XIIL Jahrhundert brachte keine Besserung:
byzantinisirende Madonnen sind nicht selten, aber die bedeutendste der-

1) Abbildungen von Wandmalereien in den Katakomben von Neapel bei Salazeri
Taf. 1, 2, 4; in dem Coemeterium der Badia bei Majori Taf. 5: eines altchristlicher
Mosaikbildes in Alli-Capua auf Taf. 3.
%) Schulz II. 170 ., Taf. 71. Vgl. Crowe und Cavalcaselle D. A, I, 56 ff.
Schule, II. 17, 46, 78, 155, 224. III. 30. Die Abbildunz eines Wand

gemiildes in 8. Giovamni in Venere, bei Salazaro Taf, 18.
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selben, die musivische in der Capella S. M. del prineipio im Dome zu
Neapel, obgleich sie nach den gothischen Formen ihres Thrones schon
aus der Spiitzeit des XIII. Jahrhunderts sein muss, bleibt weit hinter den
Madonnen des Cimabue und selbst des Guido von Siena zuriickll. Das
Mosailk in der linken Apsis des Domes von Salerno, welches von dem be-
wannten Johann von Procida, also natiirlich vor 1282, gestiftet, ihn vor
lem Throne des h. Matthius knicend darstellt, ist nicht gerade byzan-
tinisirend, sondern mehr den einfacheren Formen des plastischen Styles
iihnlich, aber nichts weniger wie bedeutenc 1

Iiinen etwas erfrenlicheren Anblick gewihrt die Sculptur im XII,
Jahrhundert, indem sie in verschiedenen Beziehungen sich die Vorginge
byzantinischer Technik anzueignen und mit geistiger Ireiheif der ein-
heimischen Auffassung dienstbar zu machen wusste. Zuniichst sehen wir
es an den Steinmetzen der éstlichen und siidlichen Provinzen. Die
griechische  Kunst hatte sich der plastischen Darstellung menschlicher

Gestalten so sehr entwdhnt, dass sie selbst an den Gebiiuden sie villig

ermied und sich auf die saubere und clegante Ausfithrung der herge-
brachten conventionellen Ornamentmotive beschrinkte. Die italischen
Stemarbeiter der bezeichneten Gegenden hatten von ihnen diese allerdings
twas trockene Sehirfe und Pricision des Meissels erlernt, verwendeten sie
er sofort auch zur Darstellung von Gestalten, wenn auch nur innerhalb

architektonischen Schranken, indem sie theils einzelne menschliche oder
phantastische Figuren an passenden Stellen des Blati- und Rankenwerkes
anbrachten, theils auch sich in grosseren historischen Reliefs versuchten,
bei deren Behandlung sich dann aber die streng geregelte Weise der
byzantinischen Kunst geltend machte. Sehr merlewiirdig sind in dieser
beziehung die bald nach 1150 entstandenen, in den schmalen Raum der
Thiirleibung am Hauptportale des Domes zu Trani®) hineincomponirten
Dirstellungen aus der Geschichte Abrahams und Jacobs. Die Gewinder

md mit conventionellen Falten und Verzierungen bedeckt, die Gesichter

') Es sei hier noch anf folgende in Siid-ltalien befindliche Madonnenbilder hin-
wiesen: ein Tafelbild in der Kirche S. Maria del Rosario zn Amalfi, Salazaro S, 18

Abh, Taf. 17; die Madonna mit dem Christuskinde auf den Armen, zwischen den

iden Johannes, ein Mosaikbild , welches ans S, Giovauni in Capua in die Kathedra
bst verselzi '.\|||'||-'I:, (nach Salazaro S, b4 n. 4, befindet sich ein dihnliches Mosailk-
in Aquino); das Madonnenbild im Kloster Monte Vergine bei Avellino, mit welchem
Name des Meisters Montanns von Arezzo in elwas zweifelhafte Verbindung ge-
ht wird, Schulz 11, 338, Crowe und Cavaleaselle D. A. I, 7159;
-"“'"!Ill!i"._, II. 292 und Tal. 82. Einice Miniaturen aus dieser Gegend, welche
incourt Peint, Taf, 03, b4, 68, 69 mittheilt, lassen ebenso wie die des Peirns alb
| (oben 8, 245) nur den Mangel einer festen Richtung erkennen,
)} Schulz, Taf. 19 und I. 108,
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eckiz und starr, aber die Bewegungen z. B. hei dem nichtlichen Rineren
des Patriarchen mit dem Engel lebendig und energisch, der Ausdruck d
Schlafes bei dem Traume der Himmelsleiter sehr wohl verstindlieh un
nicht ohne Poesie, und die Arbeit machi de
Eindruck des Wohlgeordneten und Geregelten
Die kleineren Figuren in dem Rankengeflechte an
Portal sind sogar sehr geschickt und anmuthi
oebildet.

Auch die Sculpturen in den Abruzzen habe
noch einen Anklang jener Strenge, jedocl
Verbindung mit einer derberen und mehr pha
tastischen Auffassung. So die Gestalten und R
liefs an der Kanzel in S. Maria del lago
Moscufo (1159) und selbst die kurzen und plump
Figuren am Portal von 8. Clemente in Pescar:
(um 1180), wihrend die allerdings schon dem
XIII. Ja

Portale von S, Giovanni in Venere eine tiefer

irhundert ancehdrigen Reliefs neben der

Aushildung des byzantinischen Elements und der
eigenen Empfindung zeigen?).

Dieselbe Riibrigkeit und Freiheit der

fassunge bemerken wir dann an einer specielle)
Kunstgattung, itber deren Geschichte wir glick-
licherweise ziemlich gut unterrichtet sind, an den

ehernen Thiren. Ohne Zweifel war die Tech
nik des Erzgusses hier ebenso wie in Rom ganz vergessen, als in del
zweiten Hilfte des XI. Jahrhunderts, und zwar im Laufe von kaum zwanzig
Jahren, sieben Kirchen und zwar in sehr verschiedenen Theilen des Lan-
des mit solchen fiir sie in Konstantinopel gegossenen Prachtwerken

schmiickt wurden. Merkwiirdigerweise waren fiinf derselben, die de:

Domes von Amalfi (vor 1066), der Klosterkirche von Monte Cassino (1066),

von St. Paul bei Rom (1076), der Wallfahrtskirche zu Monte S. Angelo
auf dem Berge Gargano (1076) und endlich der Kirche S. Salvatore zu
Atrani bei Amalfi (1087), ganz oder theilweise Stiftungen verschiedener
Mitglieder einer und derselben reichen Familie, niimlich der Pantaleonen
zn Amalfi, und nur die dhnlichen Thiiren der Martinskirche von Monte
Cassino und des Domes zu Salerno (1084) wurden von anderen Personen,

jene von dem uns schon als Ginner byzantinischer Kunst bekannten AbU

1) Taf, 53, 55 und 56, 59 geben Abbildungen dieser verschiedenen Bildwerke.

Vgl. auch Per a. 0, Taf, III, No. 1, Taf. ¥, No. 1:
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Vgl. I, 60 und

Eherne Thiiren. HHY

Desiderius, diese durch Robert Guiscard gestiftet. Wenn aber auch von
wenigen Personen ausgehend, wirkten diese Stiftungen so anregend auf die
einheimische Kunst, dass sie die fremden Leistungen nicht bloss nachzu-
ahmen suchte, sondern sie iiberbot. Die Behandlungsweise war an allen
jenen byzantinischen Thiiren dieselbe; sie bestanden aus einzelnen glatten
Feldern, welche in ecingegrabener, theils mit Silber, theils mit farbigen
Stoffen gefiillter Zeichnung bald blosse Inschriften oder Symbole, nament-
lich ein oft wiederkehrendes ornamentirtes Kreuz, bald figiirliche Darstel-
lungen enthielten, und durch mehr oder weniger ornamentirte horizontal
und vertical sich krenzende Binder verbunden waren. Bei den meisten
der genannten Thiiren sind die Inschriften und Symbole ausschliesslich
der doch in iiberwiegender Zahl angewendet, nur die von S. Paul in
Rom und von Monte S. Angelo waren sehr reich mit figiirlichen Darstel-
lingen geschmiickt. Aber alles nur in flachem Niello; die byzantinische
Kunst hatte sich seit dem Bilderstreite des Reliefs vollig entwohnt und
dachte auch beim FErzgusse nur an Zeichnung?).

Die italienischen Meister, die nun seit dem Anfange des XII. Jalir-
hunderts sich in dieser Technik versuchten, gingen sehr bald iiber diese
Grenze hinaus. Zwar sind an den frithesten dieser Thiiren, an der, welche
c¢in Meister Roger aus Amalfi fir die Grabkapelle Boemunds in Canosa
bald nach 1111, und an den beiden Thiiren des Domes zu Troja, welche
Oderisius aus Benevent in den Jahren 1119 und 1127 goss?®), die Dar-
stellungen heiliger Gestalten noch in byzantinischer Zeichnung und in Niello
segeben.  Aber schon jener fiigte mehrere Medaillons theils mit sehr zier-
lichen, durch Vogel und andere Thiere belebten Bandverschlingungen, theils
mit maurischen Verzierungen hinzu, und dieser wusste seiner Thiire durch
lie Gliederung der einrahmenden Stibe und durch die in grosser Zahl
angebrachten kriftic hervorragenden Léwenkopfe und Drachen einen plasti-
schen Charakter zu geben, der sie scharf von jener flachen griechischen
Arbeit unterscheidet. Bei dieser Sicherheit des Formens ist es begreiflich,
dass man nun auch die heiligen Gegenstiinde, so wie man es in der Stein-
sculptur gewohnt war, in vollem Relief zu haben wiinschte. Wann dies
zuerst geschehen, wissen wir nicht, wohl finden wir nun, allerdings etwa

') Eine eingehendere Schilderung aller dieser in Konstantinopel gegossenen Thiiren

wurde Band 1il, S, 266 ff. gegeben, wo sich auch die literarischen Nachweise iiber

iesen Kunsizweig finden, Von ginigen der im Texte besprochenen in Siditalien gze-
ertigten Thiiren ist auch bereits frither (Bd, IV, S. 703) kurz gehandelt worden.

%) Die Thiire von Canosa bei Schulz Taf, 10 und Taf, 41 Fig 1, Details bei Perkins,

a, 0. Taf, 4. Die von Troja in prachtvollen Stichen bei Schulz, Taf. 35, 36, 37.

187 .
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fimfzig Jahre spiiter!), einen Meister Barisanus zu Trani, der, wie

scheint, filr diese Technik berithmt war, indem er drei solcher Thiiren
zum Theil von kolossaler Grisse, mit Bildwerk in starkem Relief liefert:
die erste filr den Dom seiner Vaterstadt, eine zweite im Jahre 1179

den von Ravello und die dritte wahrscheinlich noch etwas spiiter fiir den
von Monreale®). Die fir die erste dieser Thiiren gebrauchten Forme
sind auch fiir die anderen benutzt und dabei, wenn eine grissere Zahl von
Feldern erforderlich war, theils mehrmals wiederholt, theils amch durel

andere vermehrt. Die Darstellungen bestehen theils in sitzenden Aposteln
und Heiligen, theils in Hergiingen aus der heiligen Geschichte, dann ab
auch in Bogenschiitzen, kimpfenden Minnern und ihnlichen Gestalt
zweifelhafter Bedentung, wie sie anch an der ehernen Pforte am Dome
Augsburg vorkommen, und endlich ausser den Liwenkopfen mit Ring
noch ans einem sehr schén und phantastisch aus Drachen- und Liwen:
kiopfen componirten Ornamente, Obgleich nun die Darstellung durch di
Anwendung des Reliefs sich von der byzantinischen Tradition entfernt hat,
ist diese im Btyle der Zeichnung, besonders an den heiligen Gestalt
noch vollig erhalten; ihre greisenhaften Gesichtsziige und conventionell
Gewandfalten erinnern an gewihnliche griechische Gemilde und die Dar-
stellungen der Krenzabnahme und Auferstehung haben sogar griechiscl
Beischriften. Im Ornamente bewegt sich der Meister dagegen ganz fre
und die vielen Ornamentstreifen, welche, mit Rankengeflechten und ei
gefiigten Figiirchen bedeckt, nicht bloss die Felder trennen, sondern aucl
noch mit einem diesem Meister eigenthiimlichen Reichthume die Thiire al
ein (ranzes umrahmen, sind von ausserordentlicher Schinheit.

Bald daranf verlor sich dieser Einfluss des Griechischen noch mehr,
Schon an der ungefihr gleichzeitigen ehernen Thiire der Klosterkirche

1) Dass der Erzguss inzwischen nielit ganz ruhte, ergiebt das Datum von 115
welehes sich avof einer, spiiter I.'IL!ll"i':—'L".'—-"(III'_L'I:]II'II '”I['Il'-.‘lll der Bartholomiuskirche zuv
Benevent befand. II, 314, 328.

%) 5. bei Schulz I, 8. 116 #i. die vergleichende Beschreibung aller drei Thiir

und anf iaI 20 his ',2'.-1 'H.il|l|!'-'ii'||l' '.'|||'l|'1»§{'|'zl'|||_- '\Illlildll‘“-".ﬂl” aus |'[|>||;-.Fl]|||-|:|, Ferne

Abbildungen der Thiire zu Trani bei'm Due de Luynes, Taf. 13, Details anf Taf. 14;
der Thir zu Ravello bei Salazaro, T, 16; eines Theiles derselben bei Perkins, [tali

seulptors, T, 73 der Thiir zu Monreale bei Gravina, Il duomo di Monreale, T, V. E, u, B, Di
Prioritiit der Thiire von Trani ist dadurch ausser Zweifel gesetzt, dass sie allein oben
halbkreisformig schliesst, wihrend die andern viereekig sind, und dass nun die beide
dieser Rundung angepassten Engelfiguren mit naiver Erginzung der fehlenden Ecl

an den beiden anderen wieder vorkommen, Die Thiire *von Monreale diirfie nach der
Geschichite dieser Kirche spiter sein, als die von Ravello, deren Inschrift die Jahres-
zahl 1179 ergiebt., Der Name Barisanus Tranensis findet sich auf den Thitcen von
Trani und Monreale neben einer knieenden Figur, hier mit dem Zusatze: me fecit

Die Thiire von Ravello hat b4, die beiden anderen enthalten nur 25 Felder.




Scalptur, h61

S. Clemente in Pescara sind die wenigen plastischen Gestalten nichts
weniger als byzantinisch, aber freilich auch sehr roh!). Von sehr viel
hoherer kiinstlerischer Bedentung ist dann aber die Thiire des Domes zu
Benevent®), die kolossalste dieser ganzen Reihe, indem sie aus 72 Fel-

dern besteht. EKin Theil derselben enthiilt die Gestalten der dieser Me-

tropole untergebenen Didcesanbischife, 43 aber erziihlen in figurenreichen

Darstellungen die Geschichte Christi, Hier ist denn nun jeder unmittel-
bare Einfluss des Byzantinischen iiberwunden. Die Figuren haben statt
der gestreckten eher kurze Verhiiltnisse, statt der kiinstlich gefiiltelten
plumpe schwer herabfallende Gewiinder, statt der feierlichen conventionellen
Haltung naive und lebendige, freilich oft sehr ungeschickt dargestellte
Bewegungen, die hiiufig zwischen der Vorder- und Seitenansicht schwanken,
aber doch iiberall den beabsichtigten Ausdruck verstindlich geben. Die
Compositionen endlich sind im Wesentlichen durchaus nem und originell
und nicht ohne Verdienst. Weder der Namen des Kiinstlers, noch das

Entstehungsjahr sind uns iiberliefert, indessen wird die Arbeit nach dem

=t

yle und nach ihrer Verschiedenheit von der des Barisanus nicht lange
vor den Beginn des XIII. Jahrhunderts fallen.

Dies ist das letzte Beispiel des einheimischen Betriebes dieser Tech-
nik; er bildet eine Episode in dem kunstgeschichtlichen Verlanfe, die
freilich eine gewisse Energie und Geschicklichkeit, aber keineswegs ein
tieferes kiinstlerisches Bediirfniss verrith. Und so blieb es dann auch im
XIII. Jahrhundert. Die in Holz geschnitzte Thiire an der Kirche zu
\lba. Fucese in den Abruzzen interessirt uns dadarch, dass sie niichst der
Thiire von . Sabina in Rom das einzige umfangreiche Werk dieser Art
i Italien ist; aber die Arbeit an den daran befindlichen Reliefs ist so
roh, dass sie kaum den Inhalt erkennen lisst und wenig Anhaltspunkte
air - chronologischen Bestimmung giebt. Mit grisserer Sicherheit konnen
wir dem XIII. Jahrhundert eine viereckige Siule von weissem Marmor im

Hofe des Domes von Gaéta zuschreiben, welche auf jeder Seite mit zwilf

Reliefs theils aus der Geschichte Christi, theils aus der des h. Erasmus

') Vel. Schulz, Taf. 55 u. Bd. 1L 8. 29 4. a. 0. Von den andern nicht mit Figuren
geschmiickten Feldern enthalten einige ein selir formloses, auns Kreislinien rebildetes

ingegrabenes {||'I|.|:!Ji-||:, die andern aber die ,'__"|-"|:'ll|'|"||':z1]:;‘ '-.Liu-u!--]'l{.-?n-gqun: aber immer

nit einem andern Ortsnamen benannte Zeichnung eines Castells, FEs sind die Besitz-

mimer des Klosters, welche man in dieser naiven Weise hier inventarisirt und als

1

dffentlich in Anspruch genommen hat. Schon die byzantinische Thiire zu Monte
Cassino enthielt ein solches Giiterverzeichniss,

5 A A O TE O Bidff

i Yet, mon. I1. '_]1_;_1 de '\'i[it_. Thesaurns :alll]IJIIiJEiiII:]] Beneventarum Roma 1764 und

Salazaro, Taf 19

Schnange’s

, Taf. 80 giebt neun Felder der Thiire, welche bei Ciam-

ranz abeoebildet ist,

VII

Kunsig
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ausgestattet und mithin ein kostbares Werk ist, das man gewiss nur den
besten hier bekannten Arbeitern anvertraut haben wird. Allein die Kirper-
Lildung und der Ausdruck der Figuren sind auch hier iiberaus unvoll-
kommen und ohne Sinn fir die geistigen Aufgaben der Kunst?). Fried-
rich II., der an allen Kiinsten den lebendigsten Antheil nahm, stellic
auch der Sculptur grissere Aufgaben. Noch jetzt ist im Museum zu Ca-
pua der Torso einer iiberlebensgrossen Statue des Kaisers erhalten, aber
er ist bloss von mittelmiissiger Arbeit®); die durch Friedrich IL gegebene
Anregung hatte eben, wie es scheint, keine weiteren Folgen, die Gestalten-
bildung behielt iiberall, wo die einheimische Kunst sich selbst iiberlasser
blieb, die alte geistlose Weise bei. Noch die reichen Sculpturen, mif
welchen Konig Robert das Portal der Kathedrale von Altamura schmiicken
liess, sind vollig ausdruckslos, nund an dem um 1360 entstandenen Portale
von 5. Caterina zu 8, Pietro in Galatina sind neben den fein ausgefiihrter
antikischen Ornamenten die Gestalten Christi und der Apostel anffallend
stumpf und roh, mit kurzen Verhiltnissen, breiten Nasen und starr her-
vorspringenden Aungen?).

Diese Schwiche der einheimischen Kunst verursachte dann vom Ende

des XIII. Jahrhunderts an die Zuziehung fremder Meister. Die Fran-
zosen, welche die Anjou's begleiteten, waren ohne Zweifel iiberwieg
Architekten gewesen und jedenfalls erhielten in der Plastik und Malerei
die Toscaner sehr bald den Vorzmg. Ob Niccold und Giovanni Pisano
hier gewesen, wie Vasari erziihlt, mag dahin gestellt bleiben, wohl aber
wird Arnolfo, der, wie wir wissen, im Jahre 1277 im Dienste des Kinigs Karl
in Rom beschiiftigt war, vorher in Neapel gearbeitet haben, da sich diese
Verbindung sonst nieht erkliren liesse. Auch beweist der entschieden pisanisch
Styl der Figuren an den Kanzeln zu Sessa und Ravello schon einen Einfluss
dieser Schule. So erinnert namentlich die weibliche Biiste iiber der Thilr
der Kanzel zu Ravello (Fig. 111) an Niccold Pisano und seine Schule. Si
ist sehr schon, mit Lriiftigen, offenen Ziigen, von antiker Grossartigkei,
mit dem scharfen Schnitt des Profils und der eigenthiimlichen, einfachen
Bildung des Mundes, die in dieser Schule wiederkehren4). Seit dem An-
) Die Thitre von Alba Fucese bei Schulz, Taf. 65, die Siule von Gaéta Taf. G4.
Azincourt, Sculpt. Taf. 27 No. 4. Das Museum zn Capua hesitzet anch nocl

Zwel |§-"-||‘i'.-‘ die zu den nicht mehr existirenden Statuen der kaiserlichen Riithe Thad-

diius von Sessa und Petrus de Vineis aahort haben sollen, welche einst mit der statne

des Kaisers zpsammen aufecestellt waren., V. Liitzow’s Zeitschr. £, b. Kunst, X, Bei-

blatt. 8. 73. Ueber Fx
|

Irich’s II. Verhiiltniss zur Kunst vel. auch ob. 8. 291 u, 2t
y Schulz I, §. 86 und 277.
Y Eine vortreffliche Abbildung bei Salazaro Taf, 21. Diese Biiste spiell in den

Sireit itber die |[||I|| des Siviles T\i-'n’-".‘. |';,:-'-.||u-_-- |_'L'l,;|_ -|!|"|| S. :_J":lr.J .'I'_ und aie




Anwesenheit oberitalienischer Kiinstler. 563

fange des

XIV. Jahrhunderts nimmt die Anwesenheit oberitalienischer

Kiinstler bedentend zu und namentlich hatten sic, wie es scheint, an Konig

Robert einen eifrigen Ginner. Schon 1308, noch als Stellvertreter seines

Vaters, bewilligte er dem Maler Pietro Cavallini aus Rom fiir unbestimmte

i
Biiste fiber der Thiir der Kanzel zu Ravello.
Zeit (ad bene placitum) einen Jahrgehalt, nebst einer Entschiidigung fiir
Hausmiethe, ITm Jahre 1310 ernennt er den Maler Montanus von Arezzo,
selbst n. 2. angegebene Literatur) eine bedeutende Rolle. Crowe und Cavalcaselle
el als ein Hanptbeweisstiick fiir ihre Ansicht von dem stiditalischen
"|'.~==|'|::|‘-H_f des Styles Niccold's heran. Sie schlossen ans der nach ihrer Annahme

gleichzeitig mit der Kanzel im J. 1272 entstandenen Biiste, dass der Urheber derselben

in wahrgenommene, mit dem Style Niecolo Pisano’s verwandte Richitung vor

siiditalischen Meistern iiberkommen wund dass Niccold aus derselben Quelle

geschépfi habe. Nan aber lic

rlei Beweis daliir vor, dass die Biiste der Kanzel
gleichzeitig ist; es ist vielmehr iiberaus gweifelhaft, ob sie von Anfang an zur Kanzel

gelidrie und von dem Urheber der letzteren, jenem Nicolaus

von Fogeia, der sich
nit

lem J, 1272 in derInschrift der Kanzel neont, herrithel, Die Biiste stelit auf dem Thiip-

ilien  ohne irgend eine Bedeckung, oline organische Verbindong, selbst ohne eine

anw




Neap XIV, Jahrhundert.

564 el im
dem sein Bruder Prinz Philipp schon fiir ihm geleistete Malereien i
Giitchen geschenkt hatte, die Rechte eines koniglichen Hausbedienter
Familiaris). Bald darauf gelang es ihm, Giotto zu einem Aunfenthalt i

Neapel zu bewegen, der nun im Kloster S. Chiara malte und noch im Jahr
1330 hier beschiiftict war, wo Konig Robert ihm ebenfalls die Recl
1

scheint auch die zweite malerische Grisse Toscana’s, Simon Martini,

und Ehren seines Haushedienten beilegte!), Ungefiihr gleichzeitig mit Giotto

hier gewesen zn sein; auf cinem mit seiner vollstindigen Namensinschrift;
Simon de Senis me pinxit, versehenen, noch jetzt in 5. Lorenzo maggior
zu Neapel befindlichen Altargemiilde ist das Portriit des Konigs Robert, welcher
von seinem im Jahre 1316 heili gesprochenen Bruder Ludwig, Bischof von
Toulouse, die Krone empfingt, so zart, individuell und lebensvoll, dass es wohl
nur nach der Natur gemalt sein kann2®). Ohne Zweifel waren neben diesen
Meistern ersten Ranges auch andere toscanische Kiinstler hier; so scheinen
manehe in Neapel befindliche Sculpturen, deren Urheber man nicht kennf
2. B. der von neun allegorischen Figuren getragene Osterleuchter in
Domenico maggiore und die Folge von Reliefs aus dem Leben der h. Ca-
tharina am Orgelchor von S. Chiara, welche bei schr kleinen Dimensione:

durch feine Ausarbeitung und Innigkeit anziehen, yon toscanischer Hand.

wlten sollte, Ksist gerads

Andeutune an dem Thilrgeriiste, dasses eine solche Bekronung er

su undenkbar, dass der Erbauer der Kanzel sie so beabsichtigt habe, ohne ihre Stellung

es denn selir moglich, selbst wahrscheinlich, dass dic

ircendwie zu mofiviren, So ist

rehirte und erst spiter an ithre jetzic

zii einem Grabmonumente ¢

Biist Nrsprumngil
Stelle kam, Aber selbst wenn sie der Kanzel gleichzeitig ist, also aus dem J. 1272

stammt, so ist sie immer noch 12 Jahre spiiter entstanden, als die Kanzel zu
in weleher Niccold Pisano seine Eigenthiimlichkeit in hichster Entwickelung aussprach.
Der natiirliche Schluss, den man aus einem etwaigen Schulzasammenhange beider Wi

zichen konnte, wiirde also der sein, dass der Meister des jiingeren von dem des ilier

Werkes egelernt haben miisse, Auch hat ein Einfluss der damals
Kunst Niccolb Pisano’s auf Siiditalien nichts Unwahrseheinliches,
nicht einmal der Annahme, dass der Marmorarius von Foggia selbst in Pisa oder son
Bei dem Wanderleben der damalig

bereits be ril

Es bedarf ja

bei dem Pisaner Meister

md Kunstrichtuneen auch ohne unmittelba

Kunsthandwerker konnten
Ju-[":'_|||'|::|.'_r mit iherem Urheber |'|||'I[|‘,.,|'-{.--II. AT der, wie wir oben (vel, auch 5. 301

sahen, i, J. 1277 im Dienste des Konigs von Neapel stand, war schon im J, 1266 anl
der Wanderung, Er kann schon damals im Siiden gewesen sein, dass aber bald da-

schen Kiinstlern immer wieder aufgesucht wurde, sale

: (yerend von tosca

wir bereits oben -‘" :’:1.3 Illlli wird .-H'_f]'.'-ll'|| im Texte noch i\"'i!-']' il.llﬁ,_""!'illl‘." WeErl
Mo,

1} \f_| ither alle diese Ji.-\'.'il'ii--'.i1;‘;_c:|| die Urkunden bei Schulz Band I\-".

t die Bestimmung, dass Giotto zuvor den iiblich

sapel anwesend war. Vol. V.. S. 127 I, Dass er sicl

344 406. In der letzten Urkund

er ",III'!" in

Eid leisten solle, das

auch noch im J, 1333 daselbst aufhielt, wurde oben S. 357 gezeigl.

||i||'l| :"'.!_ Ij!.l.




Einheimische Meister, 565

Neben diesen fremden Kiinstlern wird es aber ohne Zweifel aunch

inheimische gegeben haben, die sich als Schiiler an Giotto oder andere
toscanische Meister anschlossen und so den Styl derselben hier einheimisch
machten. Von solchen mogen vielleicht schon die Fresken der Incoronatal),
dann aber auch die umfangreichen Wandgemiilde des XIV. und XV, Jahr-
hunderts herrithren, welche in der ilteren Kirche des Klosters S. Maria

Donna Regina zu Neapel aufgedeckt sind. Sie tragen grosstentheils die

Zeichen des spitgiottesken Styles, lassen aber keine Inschrift des Malers
| erkennen. Nenerlich ist aber anch ein neapolitanischer Maler giot-
tesker Schule inschriftlich festgestellt worden, jener Robertus de Ode-
risio némlich, von welchem die Kirche 8. Francesco d'Assisi zu Ehboli

i

cine Kreuzigung besitzt 2).
Bei verschiedenen Kunsthistorikern finden wir eine ganze Reihe ein-
| heimischer siiditalienischer Kiinstler aufgeziihlt, unter welche sie die vor-

1 handenen Werke dieser Zeit wvertheilen. Schon im XIII. Jahrhundert
sollen zwei Briider, der Bildhauer Pietro und der Maler Tommaso de’
Btefani, den Grund zu einer selbstiindigen Schule gelegt haben, denen
dann in der Plastik zwei gleichnamige, aber nicht verwandte Meister, Ma-
succio I. nnd Masuceio [IL, und endlich ein Andrea Ciccione, der schon in
das XV. Jabhrhundert hineinreicht, in der Malerei aber, ausser einem Fi-
lippo Tesauro, besonders ein Maestro Simone mit seinen Schiilern Ste-
fanone und Francesco di Maestro Simone gefolgt seien, Allein die

?

Namen dieser Meister finden sich in keiner Urkunde oder Inschrift, und
ibre Existenz beruht nur auf den Angaben gewisser neapolitanischer Schrift-

steller #), welche in jiingster Zeit theils vollstindig widerlegt, theils doch

1) \'.-:T:‘:' oben S. 447,
2) Die Inschrift an diesem Werke lautet; Hoe opus pinsit Robertus de Oderisio
Neapoli. 8. die Beschreibung und anerkennende Wiirdigung des Bildes bei Crowe
nd Cayvaleaselle (E. A. I, 331. D. A, I, 271),

nit dem Urheber der Ineoronata-Fresken fue mi

welehe die [dentitit dieses Kiinstlers

Jich halten, In den Urkunden lernen
wir nur einmal einen einheimischen Maler kennen, den Meister Bartholomius von
vquila, der im Jahre 1328 Zahlung fiir die Wand

'='!"..i'.|-.;.'|. .l‘.‘l-l.'|llll|'.’,, |\, No. 3'.'”. Diese Gemilde sind ijedoch nicht erhalten.

ilde einer Kapelle in S, Chiara

) Bernardo de' Domenici, Vite de’ pittori, seultori ed architetti Napolitani, die

: Ausg, 1742, Er folgle seinerseits den noch jetzt handsehriftlich erhaltenen Auf-

eines Malers und Notars Gio. Angelo Creseuolo avs der zweiten Hilfte
des’ XVI, Jahrh,, welche nichit bloss ohne Kritik, sondern augenscheinlich mit dem

;"-if;"?lf*"ll-lt-l|;,L.'|l"tI. Wunsche gesehrieben i'llll]_. der Stadt _\--.'.|||=| die Ehre einer r_'-ll'_:-'lh-l]

Schule zu wverschaffen. Die villige Unglaubwiirdi it beider Schrifisteller ist theils
von Schulz Bd, III S, 145, theils (und bei der ver

schon vor ihm) von dem Neapolitaner Luigi Catalani, Discors

rarien Herauseabe seines Werkes

3 . e
SU° monument |H!|Z'IZ‘

Nap. 1842 und durch Hermann Hettner, die neapolilanische Malerschule, in Schwegler’s

lalirhiichern der Gegenwart, 184G, S. 109 . dargethan. Ausfithrliche Nachrichten




Neapel im X1V, Jalrhuadert.

obb

hichst zweifelhaft geworden sind. Nmentlicah scheint jener neapolitanische
Meister Simone, da als sein Hauptwerk jenes erwiihnte Bild des grossen
Senesers angefithrt wird, nur durch ungenaues Lesen der Inschrift auf dem
selben entstanden zu sein. Auch die Tafel in S. Antonio Abate im Borg
von Neapel, welche den genannten heiligen Abt mit langem, fliessendem
weissen Barte zwischen anbetenden und musicirenden Engeln darstellt, o

spriinglich das Mittelbild eines Altarwerkes, dessen Fliigel noch vorhanden,
aber stark iibermalt sind, mit der Inschrift: Nicholaus Tommasi de Flor:
pictor, A. D. MCCCLXZXI, ist allem Anscheine nach nicht, wie friiher an
genommen wurde, das Werk eines einheimischen, sondern eines toscanisch

Kiinstlers, da das , de Flore“ der Inschrift neuerdings gewiss mit Recht
als ,de Florentia® verstanden wird?). Die Composition ist steif symmetrisch
die Zeichnung ohne Tiefe des Ausdrucks, die Modellirung weich und all-
gemein, und der Kiinstler erscheint als ein wenig bedeutender Nachfolger
Giotto’s, von dem er sich jedoch durch etwas rundlichere Formen
unterscheidet. Die neapolitanischen Schriftsteller nennen diesen M:
Colantonio del fiore, obgleich der Name: Antonio in der Inschrift nicht

vorkommt, und legen ihm noch mehrere und offenbar viel spiitere Bilder
bei, weshalb denn Einige annehmen, dass er ein langes Leben bis 1444
gefithrt und seine Manier in einer der flandrischen Technik verwandte
Weise geiindert, Andere dagegen, dass es zwei Maler gleichen oder il
lichen Namens gegeben habe. Der Streit iiber diese Personlichleeiten dart

uns um so weniger aunfhalten, als weder dieses Bild des Nicholaus
1371, noch irgend eines der unbezeichneten Gemilde dieser Zeit sich
durch hervorragende Kigenschaften auszeichnet oder eine eigenthiimliche
Richtung der einheimischen Kunst bekundet. Sie gehoren vielmehr simmi-
lich der Schule Giotto’s im weiteren Sinne des Wortes an, die sich

bis weit in das XV. Jahrhundert hinein erhielt.

Und auch da noch sind die Maler, welche sich auf ihren Werker
nennen, auswiirtigen Ursprungs. So der Petrus Domenici de Montepulciano,
der sich mit der Jahreszahl 1420 auf einem recht lieblichen Madonnenbild
in der Kirche der Camaldulenser oberhalb Neapel, dann der Leonardus
welcher sich in S. Giovanni a Carbonara

de Bisuceio aus Mailand?),

iiber die dem Simone von Neapel zngeschricbenen Bilder geben Crowe und Cavalea-
gelle, E. A. I, p. 319 f,, D, A, I, 263 I,

Crowe und Cavaleaselle, E. A, I, 885, D. A. I, 274 u. II, 86, wo ein Kiinstler
dieses Namens denn auch in Florenz nachgewiesen wird, Vergl, die Abbildung be
Agincourt, peiniure, tab. 130, 131, auf der jedoch die Inschrift nach de Domenici un-

segeben ist. Schuolz, I, 171.

2) Passavant im K. Bl, 1838, S, 262, Schulz III, 91.

ey
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Sculptur, h6T
erst am Grabe des Konigs Ladislans (1 1414) in der bescheidenen Qualitiit
als Vergolder, dann aber auch in der Kapelle des Seneschalls Sergianni
Caracciolo ({ 1431) als der Urheber umfangreicher Wandgemiilde aus dem
Leben der Maria und aus dem der Einsiedler neunnt, endlich der Fran-
ciscus de Arecio, welcher im Jahre 1435 die oben erwiihnte Kirche S.
Caterina zu S. Pietro in Galatina mit umfassenden, gedankenreichen und
vortrefflich dem Raume angepassten Fresken schmiickte, Alle diese Maler sind
noch entfernte Nachfolger Giotto’s, jedoch in einer Richtung, welche sich der
des Fiesole niihert. Bei dem letzterwiihnten Bildereyelus ist es bemerkens-
werth, dass die Bestellerin, eine Dame aus dem Hause der Balz, welche
an Konig Ladislans vermihlt gewesen war und sich nach dessen Tode in
das genannte ihrer Familie gehérige Stidtchen zuriickgezogen hatte, sich
zaerst eines einheimischen Malers bediente, dessen Arbeit ihr aber so sehr
misstiel, dass sie sie herunterschlagen und nun newe Compositionen durch
jenen Toscaner ausfiiliven liess. Uebrigens waren es nicht bloss Ober-
italiener, welche hier ihr Glick machten, sondern im Dome zu Trani
nennt sich sogar mit der Jahreszahl 1432 ein Franzose: Johannes de
Irancia, allerdings nur auf einem Tafelbilde, das indessen, da die franzi-
sische Malerei um diese Zeit keineswegs einen grossen Ruf hatte, eher hier
gemalt als hierher gesendet sein wird?).

Mit etwas grosserem Rechte als in der Malerei mag man in der
Sculptur von einer neapolitanischen Schule sprechen; denn es finden sich
zahlreiche plastische Werke des XIV, Jahrhunderts und alle mit einem ge-
meinsamen localen Charakter, der sie von den Arbeiten der andern Schulen
[taliens unterscheidet. Allein bei niiherer Betrachtung zeigt sich, dass da-
bei doch wieder toscanische Formgedanken zum Grunde liegen, und dass
die Eigenthiimlichkeit nur in dem minder feinen Gefiihl fiir das Maassvolle
und geistig Bedeutsame und in einer materielleren und stumpferen Auf-
fassung liegt. Diese Werke sind fast ausschliesslich Grabmonumente fiirst-
licher oder vornehmer Personen, welche sowohl im Avchitektonischen wie
m Figurenschmucke im Wesentlichen die Motive jener ersten, wie wir
gesehen haben, von Toscanern hergestellten Denkmiiler beibehalten und
auch in der Ausfiihrung ziemlich monoton sind. Der Verstorbene auf
seinem Sarkophage, die Leidtragenden und Heiligen, dann hesonders die
dem Beschauer zuniichst stehenden Tugendgestalten mit ihren bauschigen
Gewindern und schwerfilligen Fliigeln haben fast immer dieselben Stel-
langen, denselben breiten, ziemlich ausdruckslosen Gesichtstypus, dieselbe
mehr oder weniger schwerfillige Gewandung. Bei vergleichender Priifung wird

1) Vgl iiber alle diese Maler Schulz I, 281 und 114.




Neapel,

man wohl dem einen oder andern dieser Denkmiler gewisse Vorziige zu-

erkennen, aber man wird schwerlich eines entdecken, welches durch Fein-

heit des Ausdruckes oder durch neue Gedanken ein besonderes Interess

erregte. Sie tragen einen Gattungscharalkter und es scheint fast, als ob

die Kiinstler selbst auf eine feinere Durchbildung der allerdings grossen-

theils mit Gold und Farben bedeckten Form keinen Werth legten.

Offenbar aber war dieser Mangel nicht bloss eine Folge des Tn

geschicks, sondern einer nationalen auf das Derbe, Volle, Ueppige ge-
richteten Neigung, welche die Bildner, so lange sie die grissere Reinheif
und Strenge toscanischer Form noch im Auge hatten, lihmte und befangen
machte, und es mochte daher wie ein Fortschritt erscheinen, als im An
fange des XV. Jahrhunderts einige Meister aufstanden, welche sich dieser
nationalen Neigung riicksichislos hingaben, und im Gedriingten, Vollen,
Bauschigen recht eigentlich schwelgten. Es geschah dies dem Anschein
nach zuerst
schmuck am Dome und an S. Giovanni-a-Pappacoda schon oben beschrieben

1st, dann aber durch den etwas spiiteren Andrea Ciccione, den Urhebes

der Griber des Konigs Ladislaus (7

1414)1) und des Seneschalls Caraceiolo.
beide in S. Giovanni-a-Carbonara. Der Schinheitssinn dieser Meister isi
nicht griosser als der ihrer Vorgiinger, die Koépfe sind auch bei ihne
breit und ausdruckslos, die Korper kurz und plump, die Gewinder schwe
und wulstig. Dazu kommt dann, dass sie die Schranken architektonischer
Ordnung, in denen jene sich hielten, durchbrochen haben; ihre gothischen
Glieder sind bald schwerer und massiger, als es die constructive Regel

erfordert, bald mit phantastischer Willkiir ausschweifend keck und leicht

gebildet, alle Rédume mit Figuren und Gruppen iiberfillt, deren Umrisse

in wogenden Linien wild durcheinander rauschen. Aber alles dies ist in
gewissem Sinne die Consequenz jener sinnlichen Richtung, welche sich bei
ihren Vorgéingern nur als schwerfillige Derbheit #usserte, nun aber, von
dem conventionellen Zwange architektonischer Regel befreit und durch
das wachsende Naturgefiihl gekriiftigt, auch die Vorziige, deren sie fihig

ist, entwickelt, an vereinzelten Gestalien den Reiz naiver Lebenswahrheif

erlangt und dem Ganzen eine, wenn auch schwiilstige Poesie giebt, Dem

Interesse hoherer Kunst war damit zwar nicht gedient, aber den Geschmack
ihrer Landsleute hatten diese Meister so sehr getroffen, dass ihre iippige Auffas-
sung sich fortan bei allen Wechseln des Styls immer wieder geltend machte

1y Schulz, Taf, 78,

durch jenen Antonio Bamboccio von Piperno, dessen Portal-
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Schlussbetrachtung., H69

Ueberblicken wir hier am Schluss den Gang der mittelalterlichen
Kunst in dieser Gegend, so kann es wohl scheinen, dass er geradezu einen
Riickschritt bilde. Denn man wird kaum anstehen, der feierlichen Prach
der Kirchen von Bari und Troja, den Basiliken Campaniens mit ihren
edeln Mosaiken und Marmorwerken, selbst der phantastischen Facaden-
bildung der Abruzzen den Vorzug vor den schwiilstizen und doch pedanken-
armen Erfindungen Bamboceio’s oder vor der plumpen und steifen Gothilk
seiner Vorginger zu geben. Allein dennoch war dieser scheinbare Ver-
lust ein Grewinn., Jene anf antiker oder byzantinischer Tradition beruhende
Kunst war ein todter, keiner Entwickelung fihiger Besitz, der mit der
Stagnation der offentlichen Verhiltnisse, mit der Isolirung dieser Gegenden
von dem grossen Korper Italiens zusammenhing. Die weitere Fortdauer
dieser Zustéinde wirde auch hier zum volligen Absterben gefiihrt haben,
vor dem die in anderer Beziehung ungiinstic scheinenden Schicksale des
Landes dasselbe bewahrten. Die anhaltende Herrschaft der Fremden, der
Normannen, Deutschen und besonders der hochmiithigen und eiteln, aber
auch riistigen, klugen und consequenten Franzosen, iibte die doppelte
Wirkung aus, durch die Verbreitung abendlindischer Begriffe das ger-
manische Element der norditalienischen jildung einigermaassen zu er-
setzen, die hiesige Bevilkerung der dortigen anzundhern, und zugleich

durch den Gegensatz gegen diese Fremden das Gefithl italienischer Natio-
nalitit und das Bediirfniss des Anschliessens an jene frither gereiften Pro-
vinzen zu wecken, bis endlich in den Tagen Kionig Robert’s, der trotz
seiner franzosischen Abstammung darin voranging, die Verehrung toscanischer
Dichtung und Kunst den Héhepunkt erreichte und zu miglicher Aneignung
lerselben antrieb. Die Bevilkerung war also aus einer gleichgiiltigen,

halborientalischen zu einer italienischen, zn einem lebendigen Gliede an
dem Korper der Nation geworden, und dies war denn allerdings mit dem

o
{

Opfer jener antiken Tradition nicht zu schwer erkauft.

Ueber Sicilien’s mittelalterliche Kunst1) ist, nachdem wir ihre Bliithe
unter den normannischen Konigen schon frither betrachtet haben, nur noch

) Yon den bereits oben Bd, IV, S. 470 genannten Kupferwerken von Gally Knight,

torf und Zanth, Serradifaleo giebt nur das letzte historische Daten wvon

auverliissigkeit, Mehr enthilt das trotz zahlreicl

or '\].'iu;__—--: dankenswerthe Werk

> Marzo, Delle belle arti in Sicilia dai Normanni sino alla fine del Seco

VIl

mit 26 Taf., Palermo 1858. Ferner ist hier das Prachtwerk von Gra-

duomo di Monreale, Palermo 1859 —69, und die seit Korzem erscheinende

Monographie iiber die Capella palatina zn Palermo: La Cappella di 8. Pietro nella receia di
Palermo dipinta e cromolitografata da Andrea Terzi ed illustrata dai Professori Dr. 8, Ca-




Normannenzeit,

pach der

BT0 Sicilien
Weniges zu berichten; sie gab von da an bis zu dem widerstandslosen
FEindringen der Renaissance nur wenige Lebenszeichen. Die Ursachen
dieses Stillstandes liegen anch hier nicht so ausschliesslich, wie man

meint hat, in den #usseren Schicksalen. Allerdings war die Zeit Hein-
rich’s VI. und des blutigen, grausamen Kampfes, durch den er die Empi-
rung der normannischen Grossen niederschluz, dann weiterhin die ¢
driickenden Herrschaft der Anjou's, der sicilianischen Vesper (1282) und

die darauf folgende, wo die Sicilianer durch die Gefahr neuner Unterjochung

in Aufregung und Spannung gehalten wurden, der Kunst nicht giinstig
und unter den aragonischen Kénigen schwiichten die gesteigerten An
spriiche der miichtig gewordenen Aristokratie das Koinigthum und erzeugte:
wiederholte Biirgerkriege. Aber zwischen jenen kurzen Stiirmen lage

die milden und kunstliebenden Regierungen der Kinigin Constanza, Fried- |
rich’s und Manfred’s, und kriegerische Unruhen sind, wie die Geschichte
aller Liinder beweist, nicht nothwendig Hmdernisse kiinstlerischer Thiitig- i

keit. Wichtiger war schon, dass die freigebige Frommigkeit der nor-
mannischen Konige dem lkirchlichen Bediirfnisse fiir lange Zeit geniigt
hatte, noch wichtizer aber ein anderer, tiefer liegender Grund. Jene
frithe Kunstbliithe hatte das Land in kiinstlerischer Beziehung isolirt,
Das Produlkt sehr eigenthiimlicher Verhiltnisse, namentlich der damals
unerhdrten Toleranz, mit der Griechen, Italiener, Araber und Normannen
hier neben einander wohnten, und ihre Anschauungen austauschten, war sie
avswiirts, selbst in dem benachbarten nnd politisch verbundenen Kdnigreich
Neapel, unverstindlich, der einheimischen Bevolkernng aber so zusagend,
dass dieselbe das DBediirfniss weitern Fortschreitens verlor. Thre Kunst

enthielt ja schon Elemente aller der Style, von denen die verschiedenen

Gegenden des italienischen Festlandes angeregt wnrden; selbst das Go-

thische iibte hier keinen Reiz aus, man durfte glauben, es, so weit es |L
hier zulissig war, schon zu besitzen. Auch fehlte es daza an d#usserer {
Anregung. FEin Einfluss deutscher Kunst unter den Hohenstaufen, dex
nicht einmal bei den schwankenden Kunstgebriuchen des neapolitanischen
Festlandes eintrat, wird hier noch weniger stattgefunden haben?); Fried-
rich’'s II. Oberbaumeister (Praepositus edificiornm) war ein Sicilianer,
Meister Richard von Lentini, und die Arbeiter scheinen vorzugsweise Sara- :

vallari, G. Mely, J, Carini, Palermo, von welcher bisher 4 Lieferungen herausgegeben sine

zn erwihnen: beide Puablicationen mit i'u[’?i]:,_'“l.']'n’ll, besonders fiir die Beurtheilung
der sicilischen Mosaiken '-'.':.i'lli_lj_.'r".l \|liri]\1[l!5..'_l“cll.

1) De Marzo I. 219 ist geneigt, ihn anzonehmen, allein er keunt deutsche Kunsl

zn wenig und giebt zn schwache Beweise, als dass sein Urtheil Vertrauen einflosser
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cenen gewesen zu seinl). Die kleine Kirche S. Antonio Abate zu Palermo,
um 1220 gebaut, ist noch eine byzantinische Anlage mit einem in das
Viereck eingezeichneten griechischen Krenze und einer auf den vier inneren
Siiulen ruhenden Kuppel. Und eben so blieb man unter den Aragonesen
bei dem friitheren Style stehen. Noch das mit dem Datum von 1302 ver-
sechene Portal der Franciscanerkirche daselbst hat die gewohnte Zickzack-
verzierung und maurische Inschriften. Auch die Kirchen von Randazzo,
dem Lieblingsaufenthalte der aragonischen Kinige, tragen die Formen der
normannischen Zeit, und die Apsis des Domes von Messina wurde bei
threr Herstellung im Jahre 1330 noch mit Mosaiken jenes friitheren Styles
geschmiickt.

Erst um die Mitte des XIV. Jahrhunderts stellen sich feine Neue-
rungen ein. Gerade das feindliche Verhiltniss zu dem neapolitanischen
Konigreiche brachte die Sicilianer in um so engere Yerbindung mit dem
nordlichen Italien; da die Anjou's Guelfen waren, gehorten die Konige
von Sicilien nothwendig zu den Ghibellinen. Friedrich II. von Aragon
1290 — 1337) galt als eins der Hiupter der Partei, Castruccio Castracani
in Lucca war sein Verbiindeter, die Pisaner trugen ihm einmal die Signorie
ihrer Stadt an. Auch der Handelsverkehr wendete sich hauptsiichlich
nach dieser Seite. Dies alles erweckte den Sinn der Sicilianer fiir die
Eleganz der italienischen Gothik, von der sie wenigstens einzelne Theile
ntlehnten und mit den Details ihres bisherigen Styles zu verbinden suchten.
Das bedeutendste Werk, an dem man dies wahrnimmt, ist die bald nach
der Mitte des XIV. Jahrhunderts entstandene westliche Facade der Kathe-
drale zu Palermo?®). Die Anordnung ist eine sehr eigenthiimliche, Zwei
hiohe und schlanke Thiirme, in viele Stockwerke getheilt, mit zweitheiligen,
meistens spitzbogigen Oeffnungen, vielen Siulen und verschiedenfarbigen
Marmorstiicken fast iberreich geschmiickt, zwar unverjiingt, aber oben
durch einen kleinen spitzen Helm bekrént, flankiren die breite Vorder-
wand der drei Schiffe, welche die Theilung derselben durch Lisenen an-
deutet, aber oben mit einer Gallerie von sich durchschneidenden Bogen
und einer Zinnenreihe horinzontal abschliesst. Die Zierde dieser nach
ifalienischer Weise wenig bedeckten Wand ist das spitzbogige Haupt-
portal, das, ganz aus Marmor und von vorziiglicher Arbeit, mit je drei
verschieden verzierten Siulen und entsprechenden Archivolten ausgestattet

1) Daselbst S, 300

%) Hittorf Tab, 48, Das Hauptfenster in grosserem Maassstabe bei de Marzo I,
180, Vgl anch die vortrefflichen Abbildungen in dem Werke von H. Becker und
H. v. Forster: Die Kathedrale zu Palermo, Wien 1866, Die Wirkung der Facade ist

teider durch die allzugrosse Nithe des gegenitberliegenden erzbischoflichen Palastes und

durch die beiden zu demselben h-.'|'i'||n-r';_,-"|-,-[u'l-ngil-“ Bogen sehr beeintrichtigt.
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ist. Dariiber steht dann in bedeutender Hohe ein nicht minder reich g
schmiicktes zweitheiliges Spitzbogenfenster, das mit dem Portale in eigen-
thiimlicher Weise durch einen i:f.J;L‘-]l_. an seiner ."'@pil}’.(' sich ;‘ir:'|u,-h1:'ii--

gestaltenden Spitzbogen von ganzer Breite des Mittelschiffes zusammen

gefasst ist, wihrend die schmalen Seitenschiffe ausser den Portalen nur

noch je ein freilich mit Siulen und plastischen Ornamenten noch reiche
verziertes Fenster haben. Man siehi, es ist eine Mischung einheimischer
und fremder Formgedanken, die aber doch ein nicht bloss reiches, sonder
auch geschmackvolles Dild giebt. Noch melr wiirde dies vielleicht von

der ohne Zweifel gleicl

zeitigen Vorhalle der Sid-
e seite gelten, die, eben-

falls von jedoch unvollen-

mit drei Kreunzgewolber
gedeckt unnd  mit  drei
gchlanken, gestelzten,

Siulen getragenen, rhytl

misch wechselnden Spitz-

net,. zn eine

biren gedfl ;
dhnlich geschmaclyollen
Portale hinfithrt, wenn

ihre urspriingliche Belad

{

nung behalten hitte, Si
ist aber in der zweiter
Hilfte des XV. Jahrhuan-
derts mit einem antikiscl
breiten Giebel won zien

lich geschmackloser Orna-

mentation bedeckt, der ge-
gen die schwungvolle, lnftige
Form der Spitzbigen con-
trastirt,

Deutlicher und giinsti-

ger zeigt sich der An-

schluss an tosecanische Vor

dedrie bildler an den Paliisten,
welche die jetzt zu fiirstlicher Macht gelangten Barone ibrem Reichthum
und ihrer kriegerischen Stellung entsprechend anlegten. Wie an den floren
tinischen Paliisten steigt das Aeussere in wohlbehauenen Quadern mit hohemn

nndurchbrochenem Unterbaun und hoch gelegenen mehrtheiligen Fenstern

deten Thiirmen flankirt,

= mamma




S

Palastbau. ”TR
[} ik

stolz und drohend empor, wihrend die innern Hofe, hier oft in mehreren
Stockwerken von Arcaden auf Marmorsiunlen mit korinthischen Kapitilen
umgeben, leicht und in fiirstlicher Eleganz erscheinen. Eine kolossale
Anlage dieser Art ist der Palazzo Chiaramonte (1307—1380), jetzt die
Dogana, zu Palermo, eigenthiimlicher aber der Palazzo Selafani daselbst
1330), jetzt Ospedale grande, an dem von unten auf Lisenen aufstei-
gen, welche oberhalb des die Fenster tragenden Gesimses dieselben mit
durchschneidenden Bdgen umschliessen?). An einem andern, wahrscheinlich
auch wvon den Chiaramonti erbauten Palaste unfern der Kirche del
guadagno bei Palermo sind die zweitheiligen spitzbogigen Fenster mit
Zickzackornamenten vielfarbig ausgelegt, dhnlich der Chorseite des Doms
m Monreale oder der Facade des Doms von Cefali2?). Andere theils
ecinfachere, theils ihnlich geschmiickte Paliste finden sich in Taormina,
Randazzo, Siracusa u. a. 0.8)

Um das Ende des XIV. Jahrhunderts beginnt der Geschmack zn
schwanken. An 5. Maria della catena zu Palermo#) ist bei der leichten
und gracidsen, wahrscheinlich bald nach 1392 erbauten Vorhalle an Stelle
les hohen, gestelzten Spitzbogens ein gedriickter Kreisbogen getreten, und
withrend dies schon eine Hinneigung zur Renaissance zu verrathen scheint,
hat die Kathedrale von Messina ohne Zweifel erst im Anfange des XV.
Jahrhunderts ein Hauoptportal in dem ausschweifenden Geschmack des
Bamboceio erhalten®),
und luftigen, aus Baldachinen bestehenden Fialen, Die Aehnlichkeit mit

mit gewaltigem, von Figuren bedecktem Spitzgiebel

en neapolitanischen Vorbildern ist unverkennbar und erstreckt sich zum
Theil auf die Details, doch ist die Behandlung hier miissiger und ge-
schmaclkvoller,

Aunch sonst erhielt sich der Spifzbogen hier noch lange, sogar bis in

das XVI., Jahrhundert, sowohl an Paliisten, wie an Kirchen, von denen

5. Maria di Portosalvo und S. Giovanni de’ Napoletani in Palermo an-
gefihrt werden Lkonnen.

) Gally Knight, Tab., 26, Hittorf im Frontispiz.

) Abbildung in César Daly, Rev. de P'Arch. Vol XII. Tab. 14 col. 115, Der
erlassene Palast heisst in der Volkssprache Torre de' Diavoli, Vgl. auch den Ab-
limitt iiber die Paliste Palermo’s bei Springer: Die mittelalterliche Kunst in Palermo,

Boun 1869. S, 23 ff.

3) ?i'i!-lrru-.:-' bei de Marzo I, 338 {f, César Daly, Rev. de PAreh, XV, eol, 190,
1,- “-I|'_|II'I:,. 11L1| -1,'.!] || _‘\]'!'I'Z(.u‘_ |’-'.I|i, I

Hittorf, Taf, 3. Die Statuen der Fialen sind spiiern Ursprongs.
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Noch geringer sind die Leistungen der darstellenden Kiinste. Die
Sculptur kommt eigentlich nur an Ornamenten der Gebdude, nicht als
selbstindige Kunst vor. An technischen Hiilfsmitteln und selbst an Geschick
fehlte es nicht. Schmucksachen mancher Art, Metallwerke mit getriebener
Arbeit maurischen Styls zeugen von der Kunstfertiglkeit der sicilischen
Araber auch auf diesem Gebiete. Die berithmten Augustalen Friedrich’s II,
unbezweifelt die schonsten Minzen des Mittelalters, konnen als sicilische
Arbeiten betrachtet werden; denn von seinen beiden Miinzstiitten war die
eine in Messina, die andere zwar zu Brindisi, aber von einem sicilischen
Meister, dem Paganus Balduinus aus Messina, geleitet, den Friedrich
wegen seiner Verdienste mit einem wahrhaft kaiserlichen Geschenlke Dbe-
lohnte!). Die Porphyrsirge der Konigsgriber im Dome zn Palermo be-
weisen, dass man in den Tagen Roger’s IL ({ 1154) und Friedrich’s II
die Bearbeitung grosser Massen dieses hiirtesten Steines verstand und
nicht scheute?). Noch weniger versagte der Meissel der Marmorarbeiter
seine Dienste; die mannigfaltigen Ornamente der Portale sind mit hichster
Priicision, die Akanthusblitter der Kapitile mit grosser Leichtigkeit nnd
Weichheit ausgefiihrt, die Iigiirchen, welche dazwischen vorkommen, ver-
rathen trotz mancher Unvollkommenheit ein durch die Anschauung antiker
Plastik genihrtes Gefiihl fiir Leben und Anmuth, besonders auch des Nackten,
in iiberraschender Weise. Der schlanke Osterlenchter in der Capella pa-
latina zu Palermo, der Kreuzgang am Dome zu Monreale, beide aus nor-

mannischer Zeit, das rundbogige Portal in weissem Marmor zu Catania,

einst am Dome, jetzt an der Kirche del Santo Carcere, aus der Zei

1) Er schenkte ihm die dem Reiche gehirige Herrschaft Viaregio beil Lucca; di
Urkunde befindet sich in der Bibl, von S, Frediano zu Luecea und ist in den Memorie
¢ doeumenti per servire all’ istoria di Lucea III. 223 und danach bei Marzo 11, 82

ibgedruckt. Herman Grimm (in den Prenssischen Jalirbiichern Bnd, XXXI, 1873

5. 473) weist gegeniiber der von Dobbert (Ueber den Styl Niccolo Pisano’s 8,

ausgesprochenen Meinung, es wire nicht unmiglich, dass die Augustalen unler dem
Einflusse der pisanischen :1[’|'<'u!u|'--:i.|i.-'.-':|:u'-'" entstanden seien. falls sie vielleicht erst
gegen Ende der Regierung Friedriech’s II, geprigt worden, auf eine Stelle bei Rye
de 8. Germano '|1i[|_1 aus welcher hervorgeht, dass sie bereils im Jahre 1231 erscheinen.

Es heisst hier (Pertz, Mon. Germ. XIX 6 p. 865) nimlich unter diesem Jahre: Nummi

aurei, qui Augustales vocantur, de’mandato Imp!E in utraque sycla, Brundusii & Messane
cudantur, Vielleicht kiinnte man eine noch frithere Entsteliunz der Miinzen annelimen
da die oben angefiiirte Belohnung des Miinzmeisters Paganns Baldninus schon in's
Jahr 1221 E-:.i|.l:. 8. tibricens oben 5. 205,

2) Auf die nicht unintercssante Geschichite dieser Siroe, wvon denen zwei |
schieinlich die vollig iibereinstimmenden Heinrich's VI, und seiner Gemahlin) nrspriing-
lich von Kiniz Roger in den Dom zu Cefalit gestiftet waren und von da dorch eine

List Friedrich’s II. entfithrt wurden, darf ich hier nicht niher eingehen. Vgl. Serra-

dilaleo S, :_;.':: Marzo i[__ 258 und endlich Danieli. dei reali sepoleri del duome di Palermo.
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Friedrich’s II, liefern dafiir glinzende Beweise!), und besonders zeigen
die zierlichen Kapitile an den fast zweihundert Sdulen jenes Kreuzganges
in ihren stets wechselnden, theils historischen, theils mihrehenhaft phanta-
stischen Darstellungen einen’ Reichthum der Frfindung und ein Compo
sitionstalent, dem es nur an Uehung und Gelegenheit zu grosseren Ar-
beiten gefehlt zu haben scheint?®). Allein zu solchen kam es eben nicht :
Statuen oder grossere Reliefs aus der Zeit der Normannen oder Hohen-
staufen sind iiberall nicht nachzuweisen, nicht einmal nachrichtlich aus den
hier so ausfiihrlichen Chroniken. Es ist, als ob eine byzantinische oder
rar muhammedanische Schen der Plastik entgegen gestanden habe, und wenn
man ihrer einmal bedurfte, wie bei den beiden ehernen Thiiren am Dome
7u Monreale, rief man Italiener vom Festlande herbei, Barisanus von Trani
und Bonannus von Pisa. Als diese Schen sich endlich im XIV. Jahr-
hundert verlor und man, wie der Sarg Friedrichs von Antiochien

(+1305)

in der Krypta des Domes und die fast lebensgrosse Madonna in S. Fran-
cesco zu Palermo ergeben, sich in kleineren und grisseren Reliefs ver-
suchte, fehlte es dazu so sehr an aller Vortibung, dass die Meister, die
man anwendete, dabei die plastisch unbrauchbaren Formen der byzanti-
nischen Malerei in steifester Weise nachahmten®). Bei diesem Zustande
der Plastik war es denn sehr begreiflich, dass der Erzbischof Guidotto
de Tarbiatis (+ 1333) sich zu seinem in der Kathedrale von Messina zu
errichtenden Grabmale eines Fremden bediente, des Gregorius de Gre-
gorio aus Siena, und der einfache, aber mit der wohlgebildeten Gestalt
des Krzbischofs und mit vier schonen Reliefs der Verkiindigung und der An-
betung der Konige, der Geisselung und Kreuzigung Christi geschmiickte
sarkophag, auf welchem sich der sonst unbekannte Kiinstler nennt® , ist
in der That seit den Tagen der Antike das erste wirkliche Kunstwerk der
Plastikk in Sicilien. Allein es scheint nicht, dass es eine Wirkung hervor-
brachte und erst in der Zeit der Renaissance kam auch die Sculptur hier
wieder in Aufnahme.

1) Vgl. Abbildungen bei Schulz, Unteritalien Taf. 69 und 74, bei Serradifaleo tab.
13, 14, bei Hittorf tab. 47, bei de Marzo 1I. 8, 223 u. 273, bei Gally Knjght T. X.

“) Vgl. auch die Beschreibung und Wiirdigung des Krenzganges von Monreale

2

bei Springer, a. a, 0, S. 80 f, und die Abbildung einer Ecksiule auf Taf. II, so wie

die Abbildunzen bei Gravina, a. a. 0. (Chiostro annesso al tempio t. I—1V),

%) De Marzo II, § 288 (mit Abbild.) und 291. Die Ii

rende  Gestalt Friedri

von Antiochien ist, wie de Marzo richtic anerkennt, ein wviel spiterer Zusaiz, etw:

aus dem XVI. Jahchundert,

) Ob er, wie de Marzo vermuthet, mit dem wvon Cicognara IIl. 297 erwiihnten

Goro de Gregorio identisch ist, welcher 1828 die Urna di S, Cerbone im Dome zu

Massa vollendete, muss dahinzestellt bleiben.
s M [
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Mit der malerischen Technik stand es insofern ganz anders, gals
sie wenigstens im XII. Jahrhundert Ausgezeichnetes leistete. Die Mo-
saiken der Kathedrale von Cefalu, der Capella palatina zu Palermo,
Doms zu Monreale, ebenso einige Fresken, hauptsichlich die der unter
irdischen Kapelle S. Marziano bei den Katakomben S. Giovanni zu Syra-
lkus sind zwar byzantinischen Styls, aber dabei von hoher Schénheit, den
edelsten Werken dieses Styls an die Seite zu stellen?). Ks ist zwar wahy-
scheinlich, dass die Meister, welche die ersten dieser Arbeiten vorzeichnete
und leiteten, herbeigerufene kunstreiche Griechen waren, aber es ist aunsse
Zweifel, dass durch sie eine bleibende, zahlreiche einheimische Schu
begriindet wurde, deren Leistungen alles iibertrafen, was Italien damal
aufzuweisen vermochte. Man hiitte nun erwarten konnen, dass die Malere
vermige dieser Vorstudien und unter der Anregung, welche die gerade
von hier ausgehende nationale Poesie ihr gab, die traditionellen Schranken

durchbrochen und ihre Kunst zum treuen Ausdrucke des eigenen, ein-
heimischen Gefithles gemacht haben wiirde. Allein es scheint nicht, dass
dies geschah; die sicilianischen Schriftsteller bemiihen sich zwar durch di
Aunfzihlung einiger in Urkunden gefundenen Namen und der von de
Chronisten erwihnten Malereien auch ihrer Insel einen Antheil an dem
Aufschwunge der italienischen Kunst zu vindiciren, sie glauben auch

cinigen Ueberresten Spuren freierer Formbildung zu entdecken. Aber si
miissen zugestehen, dass die Beibehaltung des griechischen Ritus eine an
haltende Vorliebe fiir die byzantinischen Typen erzeugte, so dass sich die
selben in der Tafelmalerei lange und unterschiedslos erhielten, und das
noch an den Mosaiken, mit denen um 1330 der Chor des Domes zu
Messina geschmiickt wurde, die meisten Gestalten ganz denen der &lteren
Werke diesex Technik gleichen, und nur die des damals regierenden Ko-
nigs und Erzbischofs, so wie einiger neueren Heiligen freiere Formen an-
nechmen. Jedenfalls aber fehlt es an allen Anzeichen, welche auf einc
in sich zusammenhiingende und in derselben Richtung fortschreitende
Schule schliessen lassen. Im XIV. Jahrhundert regte sich dann allerdings
der neue Geist der Malerei, der sich iiber ganz Italien verbreitete, auch
Die

hier, aber doch nur in sehr sparsamen, vereinzelten Aeusserungen.

bedeutendste derselben ist ein Tafelbild, welches im Anfange dieses Jahr

hunderts aus der Kirche 8. Francesco in die Sammlung der Universifit

zu Palermo iibergegangen ist, und sich selbst inschriftlich als Nostra do-

1 De Marzo II. S. 19, 166. Ueber die sicilischen Masai zl, auch o B \
S. 476, 477; Springer, a. a. 0, 8. 33, 34; Crowe ond Cavalcaselle, E. A. I, 69 It
D. A. I, b9 ff, und die oben 8. 569, n. 1) genannten Monographien iiber den Domn

von Monreale und die Capella palatina.

i
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charakteristische Abbildung bei Hittorf Taf, 75

!.".--'J~3'J.'II‘ scheint ein bedeutend spiterer Fusalz, ||||_'___"|-

Malerei, :]TT
mina de Humilitate und als das im Jahre 1346 ansgefiihrte Werk des
Malers Magister Bartolomeus de Camulio?) bezeichnet. Es ist in der That
iiberraschend zart und von feiner Empfindung. Maria sitzt schrije regen

']

den Beschauer gewendet, wie es scheint, auf einem niedrigen Sessel, den
aber der bliuliche, weite, in ziemlich leichten Falten bis auf den Boden
herabfallende, auch iiber den Kopf gezogene Mantel villiz verdeckt. Nur
das schlanke Oval ihres Gesichtes mit kleinem Mund und ziemlich grossen,
aber doch linglich gebildeten Augen, der feine, leicht gebogene Hals, ein
Stilck des Brustlatzes und endlich die Hinde sind sichtbar, mit denen sie
las nackte, jedoch theilweise von dem Mantel umschlossene Kind hilt,
das, seine heiteren anmuthigen Ziige dem Beschauer zugewendet, die Hind-
chen auf die wiewohl bedeckte Brust der Mutter legt. Diese einfache
Gruppe auf Goldgrund und ohne Nebengestalten wird von dem auf ge-
wundenen Siiulchen ruhenden Kleeblattbogen des Rahmens unmschlossen,
auf dessen musivisch bunt verzierten Zwickeln noch die beiden Figuren der
Verkiindigung dargestellt sind. Die Ziige der Madonna erinnern trotz des
milden, innigen Ausdrucks noch stark an den byzantinischen Typus,
ecbenso die iibermissig langen Hinde; die Haltung des Korpers ist keines-

egs klar gedacht, die Gewandbehandlung zwar ohne die conventionellen

Falten des griechischen Styls, aber auch nicht ganz die giotteske, sondern
mit leichtem, aber unbestimmtem Faltenwurfe. Ein unmittelbarer Zu-
sammenbang mit Giotto und seiner Schule ist nicht ersichtlich: die Auf-
fassung hat am meisten Aehnlichkeit mit der der Maler von Bologna, ihre
Richtung ist statt der verstindigen und ausdrucksvollen Giotto’s eine mehr
sentimentale, lyrische. Aber ob der Maler, iiber den es sonst an allen
Nachrichten fehlt, mit dieser Schule wirklich zusammenhiingt, oder ob er
nur durch gleiche Ursachen, wohin namentlich das stiirkere Festhalten an
den byzantinischen Typen gehéren konnte, in die gleiche Richtung ge-
tiihrt worden, ja ob er fiir einen Sicilianer oder Italiener zu halten ist,
bleibt wvollic dahingestellt. Selbst die Bedeutung des Beinamens: de
Camulio ist noch nicht erklirt.

;s

Andere Gemiilde von ihm selbst oder in seiner Weise sind ebenfalls
1och nicht nachgewiesen. Zwar giebt es noch eine ziemliche Anzahl
von Bildern, welche im Allgemeinen den Charakter des XIV. Jahrhunderts

1Y So wenigstens scheint der Name in der soresamen Abbildung bei de Marzo
I 174 zu lanten, nicht wie man sonst gelesen: de Camvisio. Eine kleinere, weniger
76 Fig Y. Die Predella, eine vor den

‘terwerkzengen des Herrn knieende Briiderschiaft darstellend, welche Hittorf fori-

I de Marzo sie fiir oleich-

s Knnstgesch., 2. Aunfl. VIL
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traren und unter denen einige gerithmt werden. So ein sitzender Christus

in der Kirche der Carmeliter in Palermo?), ein Tafelbild des h. Lauren-

tius mit kleinen Geschichten aus seiner Legende in der Sakristei

S. Giovanni zn Syrakus, ein Ecce homo, halbe Figur auf Stein gemalt,
der Sakristei von S. Giovanni dei Tartari in Palermo u. a. Allein
diese Bilder scheinen verschiedenen Hiinden anzugehtren und stimmen nicht mit
dem des Camulio zusammen, so dass es zweifelhaft wird, ob hier iiber-
haupt eine bleibende Schule bestand, und diese Arbeiten nicht vielmehr vo
vereinzelten, einheimischen oder fremden, aber jedenfalls in andern Gegende:
I[taliens gebildeten Malern stammen =)

1) In einer als Aufbewahrungsort benutzten Kapelle, de Marzo II. 8. 187,

3. 182, Das Freskobild einer stehenden Madonna zwischen zwei

ginem oberen Gemache des in den Jahren 18507 — 1320 erbauten Theiles des Pulazzo

der jetzigen Dogana, von dem Rosini IIL. 'S. 104 eine Abbildung

ist ein unbedeutendes Werk des vorreriickien XIV. Jahrhunderts, Die humoristiscl

nnd landlichen Scenen an einer Balkendecke in dem um 1380 erbauten Theile dieses

Palastes, welche de Marzo 8. 189 selr rilhmt, werden wohl erst dem XV, Jal

hundert
‘_l:L\'{l]l,'.‘IHr'”i__ B, A, ”. 179, D, A. ”, ;'“;. fanden eine Junef

dem Kloster 8. Martino bei

zen, bezeichnet (Tur)inus Vannis de Pisis in

in der Annunziata bei Porta S. Giorgio daselbst eine Madonna mit Heilig

chaupt in den meisten Bildern vom Ende des XIV, Jahrhunderts in Sicilie

der schwachen Pisaner Meister dieser Zeit.

net mit dem Namen des Jacobus di Migele, der ebenfalls in Pisa vorkommt,
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