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icht etwa mit einem kiinstlerischen Minehe fiir seine Person contrahirte 1,
Uebrigens wurde dieser Kunstzweig in Italien niemals in dem Grade heimisch,
dass man die Hiilfe des Auslandes ganz entbehren konnte. Schon unter
denen, welche nach Zeichnungen des Angelo Gaddi am Florentiner Dome
arbeiteten, befindet sich ein Deutscher (Nicholaus Pieri Theotonicus), welcher
orar die Yorsteher des Baues bestimmte, sich das zu der Arbeit nithigce
(:las aus Deutschland zun verschreiben, und noch im Jahre 1436 liess man
eoinen (lasmaler aus Liibeck kommen, dem nicht bloss die Reisekosten
erstattet wurden, sondern der auch Steuerfreiheit und die Einriinmung
eines Hauses als Werkstiitte erhielt ®). Dieser Kinstler, Francesco di
Domenico Livi da Gambassi, war zwar ein Tm]if_'nr_'-r, auf florentinischem
Gebiete geboren, aber, wie in der Urkunde ausfiihrlich erzihlt ist, in
Liibeck aufgewachsen und in der Glasmalerei unterrichtet, Ueber seine
Wirlesamkeit in Italien wissen wir nichts Niheres. Jedenfalls aber fiihrte
anch sie nicht dazu, diesen Kunstzweig hier ganz einzubiirgern, indem noch

Julius II. die franzisischen Glasmaler Meister Claude und Wilhelm
Marseille nach Italien gerufen wurden und Bewunderung erregten ).

Achtes Kapitel.
Plastik und Malerei ausserhalb Toscana.

Petrarca spricht sich in seinen Schriften zwei Mal iiber das Verhiiltniss
der Sculptur zur Malerei seines Zeitalters aus, beide Male in dem Sinne

5
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s jene weit hinter dieser zuriickstehe, und man kann diese Ausspriiche
uicht, wie Cicognara will, einfach als einen Irrthum des gelehrten Dichters
beseitigen, der dadurch entstanden sei, dass er die Bildwerke seiner Zeit

den ihm bekannt gewordenen antiken verglichen und sie ihnen nach-
stehend gefunden habe, wiihrend der Mangel antiker Malereien fir die
Maler solchen Vergleich ausschloss. Denn Petrarca giebt in beiden Stellen
meht seine besondere Ansicht, sondern die allgemeine seiner Zeit. Die
cine beider Stellen ist die, wo er von Giotto und Simon von Siena als
1 vorziiglichen und berithmten Malern erzithlt, und dann redselig hin-

Gaye, Carteggio I 446. Vgl. auch die Anmerkung 2 zu Vasari VI, 38.
) Gaye, Carteggio II, 441.
e Nacl

irichten iiber die Geschichie der Glasmalerei in Italien im Conver

ns-Lexikon fir bild. Kunst ¥V, 8. 198 und bei Bruno Bucher, Geschichte der

1875, 8. Tb.

hen Kiinste. Stuttgart ]
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466 Verhiltniss der Plastik zar Malerei.
dass er wohl auch einige Bildhauer gekannt habe, aber geringeren

zufligt,
stehe in dieser Zeit zuriick. Noch deuntlich

Rufes, denn diese Kunst
ist die zweite Stelle. Fiir die Malerei, heisst es darin, rithme sich seil
Zeitalter der Erfindung, oder doch der hichsten Vollendung, in der Sculptm
aber, obgleich sonst dreist und anmaassend, wage es nicht zu leugnen, dass

o3 weit zuriickbleibel). Er giebt also nicht sein eigenes Urtheil, sondern
ein Zeugniss itber die Meinung der Zeitgenossen, welche, auch wenn
irrig sein sollte, doch Beachtung verdienen wiirde. Allein in der That
l4sst sie sich anch sehr wohl erkliren.

Allerdings spielt die Sculptur in der Entwickelung der Kunst, und
besonders der toscanischen eine bedeutende Rolle. Die Bildhauer trete
gewissermaassen als Vorkimpfer auf; wenn die Anforderung der Verarb
tung neuer Motive an die Kunst herantritf, sind sie es zuerst, die sicl
daran versuchen und mit den Schwierigkeiten ringen. Niccold Pisang
bricht fiir Cimabue und Duccio, Giovanni fiir Giotto die Dahn, und wen
dieser dann auch so michtig wirkt, dass die Sculptur sich seinem Einfluss
unterwerfen muss, so bleibt doch fiir Andrea Pisano der Ruhm, der vor-
herrschenden Richtung auf das Pathetische die Grenzen des Maassvolle
zu haben, die sie nicht iiberschreiten diirfe. Ueber-

und Anmuthigen gezeigt
haupt kann man behaupten, dass die toscanische Malerei einen gross
Theil ihrer Vorziige, die Feinheit des Sinnes fiir Schonheit und Form,

ruhice und klare Haltung, -die Bestimmtheit des Aunsdrucks dem Vor-

gange und dem engen Zusammenhange mit der Plastik verdankt. Di

ist ihre Lehrerin gewesen und bleibt ihr, zur Erhaltung des ihr
eingepflanzten plastischen Elements, auch spiter, nachdem sie Reife

Selbstiindigkeit erlangt, eine niitzliche, ja unentbehrliche Begleiterin. Aber
die Herrin ist sie nicht: das gemeinsame Ziel beider in dieser Weise innig

verbundenen Kiinste ist gradezu ein malerisches, und diec Sculptur schliess

sich sowohl in der sittlichen Auffassung der Motive, als in der Anordnung

mehr und mehr der Schwesterkunst an. Und zwar ist
keit nicht eine Schwiiche der einzelnen Meister, sondern die nothwendige

iese Nachgieh

Folee der Richtung des Zeitalters auf weichere Gefiihle, die eben nu: I

fam, lib. V. ep. X} [I. ad Guidonem Januensem: Duos ezo

nec formoses, Jottum, florentinum civem, cujus inter modernos fama
incens est, et Simonem Senensem; novi sculptores aliguot, sed minoris famae.
enim in genere impar prorsus est nostra aetas, — De remed. ute. fort. . dial. 41.
Unde haec aetas in muliis erronea picturae invenirix valt videri, sive, guod inventic
proximum, elegantissima consumatrix limatrixque, cum in g re guolibet sculpturas
cumque in signis ac statuis longe imparem se negare temeraria impudensque non audeat.

Vel Cicognara IIT. 69, der als Geschichtschreiber der Seulptur sich der Bildl
i
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nehmen zn miissen glaubt,
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der malerischen Auffassung ihren Ausdruck finden. Die Malerei ist daher
lie populire, Allen verstindliche, die tonangebende Kunst, die Sculptur
steht immer in einer Unterordnung zu ihr, sie ist entweder eine Vorstudie
der eine Uebersetzung in andere Form. Wie stark dieses Uebergewicht
der Malerei ist, beweist, mehr noch als Petrarca’s Zmrgnffs, die Schrift
des spidtern Ghiberti, der, obgleich selbst Bildner und fiir die Antilke
schwirmend, fast nur von den Malern ausfiithrlich redet und der Bildhauer
nur voriibergehend oder doch mit sehr viel geringerem Tiobe gedenkt.
Daher erklirt sich denn auch, dass.die Sculptur immer nur beim Beginn
einer neuen Kunstrichtung sich in ihrer vollen Bedeutung zeigt, dass selbst
in Toscana mach Andrea Pisano uns kein Plastiker von hervorragender
Geltung entgegentritt. Denn Orcagna, den man nemnen kinnte, ist in
seiner geistigen Richtung mehr Maler als Bildner, und erst

Giotto’s ermattete, als andere Bediirfnisse erwachten, die ihre Dienste auf’s

Neue erforderten, nahm die Plastik wieder einen hihern Aufschwung.

als die Schule

Noch stirker als in Toscana ist diese Unterordnung in den ithrigen
Gegenden Italiens. Die Aufgabe der plastischen Vorarbeit war schon in
loscana vollbracht, und die darauf beruhende toscanische Kunst wurde
nun in den meisten Gegenden Italiens durch Giotto zunichst als Malerei
1 ingefithrt, der dann die toscanische Bildnerei stillsehweigend folgte. Aller-

] dings machten sich dann hin und wieder andere Bediirfnisse oder locale

Ligenheiten geltend. Aber nur in der Malerei riefen sie. bedeutende

Leistungen hervor, welche die toscanische Ueberlieferung weiter forderten,
wibrend sie in der Sculptur nur als schwache Modificationen oder gar
Hindernisse derselben erscheinen. Auch ist die Zahl der nennenswerthen
plastischen Werke iiberaus gering und bei einigen derselben die Entstehung
lurch toscanische Hinde erwiesen oder doch wahrscheinlic

1.
] lis scheint deshalb zweckmiissig, die Geschichte der aussertoscanischen
Kunst mit den wenigen hervorragenden Leistungen der Sculptur zu be-
ginnen, und zwar zunichst mit Mailand. Hier nimlich finden wir schon
. 1339 einen Bildhauer aus Pisa, Giovanni Balducei, ansiissig und mif
' kostbaren Arbeiten betraut, der uns recht deutlich zeigt, in welchem An-
sehen toscanische Kunst in diesen Gegenden stand. Dass man ihn seiner
Verdienste halber aus Toscana hierher berufen, ist kaum glaublich, da zwei
mit seinem Namen bezeichnete Werke in seiner Heimath, ein Grabmal in
>. Francesco bei Sarzana (1322) und eine Kanzel zu Casciano bei Pisa,
sehr geringen Werthes sind. Vielmehr war wohl eher die Schwiiche seines
Talents die Ursache, dass er, um der Concurrenz mit so vielen besseren
Kunstgenossen zu entgehen, in anderen Gegenden Beschiftigung suchte, die
ihm dann auch vermdge seines pisanischen Ursprunges leicht zu Theil
Wwurde. Von den zwei mit seinem Namen bezeichneten Werken in Mailand
30"
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wird man zufolge der bemerkenswerthen Verschiedenheit der Inschrift so-
fam Iy
]

wohl wie des Styls nur an dem einen, der Arca des S. Pietro Martire
S, Eustorgio vom Jahre 1339, ihm die plastische Arbeit zuschreiben diirfen,

wihrend er an dem andern, dem Portale der Klosterkirche Brera von
1347, nur als Baumeister fungirt zu haben scheint, so dass die iiheraus
.;f;hwL‘~1'5'£]Hig{'n und unschénen Statuen, welche von diesem ii'il]:_.’?-‘r abge-
brochenen Portale noch erhalten sind, nur von einem unvorsichtig gewiihlter
Gehiilfen herriihren werden?). An jener Arca ist die Anordnung sehr ver- I
stindig und gut; acht Pfeiler mit Statuen von Tugenden tragen den Sar-
kophag, der an seinen senkrechten Wiinden und auf dem pyramidale
Deckel mit angemessen getheilten Reliefs verziert und oben mit den Statue
der Madonna, des h. Dominicus und des Petrus Martyr bekront ist. T
plastischer Beziehung sind die acht allegorischen Gestalten des DBasaments
recht befriedigend und lassen wenigstens die Pisaner Schule vollkommen
erkennen 2), die oberen Statuetten und besonders die Reliefs aus dem Leben
des Heiligen dagegen sind ohne Empfindung und von ungeschicktester An-
ordnung, was denn doch, wenn man auch die Ausfithrung einem Gehiilfen
suschreibt, wenigstens theilweise dem Meister zur Last fallt, Ausser diesen
Werken des Balducci finden sich aber in den Mailinder Kirchen und
dem Museo Lapidario der Brera, sei es dass auch andere Toscaner nacl
Mailand gekommen waren, oder dass das Samenkorn toscanischen Styls,
obgleich nur von Balduceci's Hand ausgestreuf, bei den in Mailand ein-

heimischen Meistern einen so fruchtbaren Boden fand, werthvolle plastische

Werke, welche neben den Spuren des ilteren roheren Styls auch pisanische I
Ziige tragen. Mehrere Werke dieser Art befinden sich in derselben Kirche
S. Eustorgio; so die laut Inschrift im Jahre 1347 gestifteten Reliefs aus

dem Leben der heiligen drei Kinige?®), dann das Grabmal des Stefano

Visconti, ‘wahrscheinlich eine Reihe von Jahren nach seinem Tode (1327
ausgefiihrt, und endlich die in flachem Relief mit vieler Empfindung ge-
arbeiteten Scenen aus der Passionsgeschichte am Hochaltare. Aehnlichen
Styls ist in S. Marco das Grabmal des Rechtsgelehrten Salvarinus de Ali-

prandis (+ 1344) in dem Museo Lapidario, frither in S. Giovanni in Cont

1) An der Arca lautet die Insehrifi: Magister Johannes Balducei de Pisis seulpsit

hane arcam A. D, 1339, an dem Portal aber hiess es: Hedificavit hane portam. Ci
cnara 1L 247, die Abbildung der Portalstatuen bei demselben tab. 36, die der An
bei Agincourt Se. tab., 84. Eine Abbildung der ,Temperantia' bei Perkins, Tusca
senlpt.

%) Perkins I, 75 glaubt darin nicht mit Unrecht einen starken Einfluss Giotta’s 21
erkennen,

% Die Abbildung bei Cicognara Taf. 37 ist zn ungiinstig, sein Urtheil I, 431 zu

'_:I'il;r-ii':;'. Es ist eine cute Arbeit, aber mit mehr handwerklicher Ausfithrmng,
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das, welches Dernabo Visconti sich vor seinem Tode (1 384) mit seiner
Reiterstatue setzen liess, endlich das des Azzo Visconti (+ 1339), welches,
ehemals in S. Gottardo, jetzt im Hause des Marchese Trivulzio wenigstens
grosstentheils erhalten ist?) und sogar in der Anordnung den toscanischen
Gribern mehr als die iibrigen gleicht.
Neben den Toscanern und dem toscanischen Geschmacke machten
L sich aber in Mailand noch immer Einflisse nordischer Kunst und An-
schauungen geltend und diesen ist dann ein iberaus merkwiirdiges,
freilich aber auch sehr rithselhaftes Werk mailindischer Plastik zuzu-
schreiben, der beriihmte siebenarmige Leuchter des Domes, der wie ein
méichtiger Baum mit einem unendlichen Reichthume von zum Theil wunder-
bar schonen Details aufsteigt und iiber dessen Alter die Forscher so ab-
weichend sind, dass einige ihn dem XIIL,, jetzt wohl die meisten dem XIIL
: zuschreiben, wihrend er nach meiner Meinung erst dem XIV. Jahrhundert
mgehort®).  Die Anordnung erinnert in der That noch an iihnliche

Werke romanischen Styls; drachenartige Ungeheuer, die mit kleineren
Thieren kimpfen, bilden die Fiisse und tragen mit ihren Schweifen eine
Kugel, von welcher dann die weitere Entwickelung ausgeht; aber das

reiche Rankengeflecht, aus welchem zuerst alttestamentarische Herginge
vom Siindenfalle bis zu Dayid’s Kampf mit dem Riesen, dann Propheten,
Himmelszeichen und Jahreszeiten hervortreten, hat Details edelsten gothischen
Styls in italienischer Auffassung, und die Ziige der Figuren, besonders die
Jungfrau mit dem Kinde und die sehr ritterlich dem Ziele entgegenreiten-
den drei Konige zeigen einen, freilich mittelbaren Einfluss der Pisaner
schule. 'Wir haben daher hier wieder ein Beispiel jener schon &fter be-
merkten italienischen Neigung, sich der Herrschaft gothischer Form durch
Zuriickgreifen auf romanische zu entziehen.

An einer audern Stelle dieser Gegend erscheint dagegen der pisa-

nische Styl in voller Schénheit und Reinheit, nimlich an der Arca di S.
) Abbildungen der jetzigen Ueberreste in dem Werke des Herzogs Litta iiber die

illustren Familien Italiens (Visconti parte I1I.), des ganzen Grabes in der Fortsetzung
des Giulini I, 387.

°) Didron, der in den Annales archéologiques XIII, S. 177, 262, XIV. 341, XV,
b3 einige Abbildungen daraus giebt, und Burckhardt (1. Aufl, S. 559) schreiben jhn
dem XIII Jahrhundert zu; Litbke hat sich in der 2. Auflage der Plastik (S. 487)

tir das XIV, Jahrh. entschieden und Labarte, Hist. des arts industriels I, p. 349
sogar fiir die 2. Hilfte desselben. Die Italiener erwéhuen des schonen Werkes

taum, selbst die Goiden nur, weil die Kapelle darnach dell’ albero leisst. Es ist

nicht zu lengnen, dass einige Figuren noch sehr alterthiimlich erscheinen, aber andere

sind - dafiir entschieden nemer und da das Ganze ein Guss ist, miissen diese ent-

scheiden,
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A gostino, urspriinglich in S. Pietro in cielo aureo, jetzt im Dome zu Pavig

Es ist eines der reichsten und prachtvollsten Monumente dieser Art, frei-

stehend, von bedeutender Hohe und Grisse und eigenthiimlicher An-

ordnung, Es hat die Gestalt eines kleinen gothischen Gebiiudes, an desser
Unterbau zwolf Pfeiler vorspringen, je vier auf den lingeren, je zwei anf
den schmalen Seiten, welche dann weiter emporsteigend in einem zweiter
Stockwerke zwischen halbkreisformigen maasswerkartig verzierten Bigen

den Heiligen anf seinem Sterbelager zeigen und oberhalb desselben

hohes Dach mit acht Giebeln, drei auf den langen, je einer auf den

schmalen Seiten, tragen. Alles dies ist nun auf's Reichste mit Bildwerk

verziert, man will tiber 290 Figuren daran geziihlt haben. Unten zwoli
allegorische Tugenden, nebst in Nischen aufgestellten kleineren Statuetten
von Aposteln und Heiligen. Dann neben der Gestalt des Heiligen Engel,
welche das Tuch halten, auf dem er ruhet, und zu Héupten und Fiissen
die anderen drei Kirchenviiter und S. Simplicianus, ausserdem aber noch
an den Strebepfeilern je vier stehende und dariiber ebensoviele sitzends
Gestalten, unter diesen die bekannten vier gekrinten Banmeister. Dariibes
sind dann am untern Theile des Baldachins und in den Giebeln Reliefs
aus dem Leben des Heiligen, dazwischen aber Statuetten von Augustiner
Ménchen und allegorischen Gestalten angebracht. Endlich ist auch noch
die Unteransicht des Baldachins iiber der liegenden Gestalt mit einem
reichen Relief :,__({',ci'.]m||'mf.,fl‘ welches, der Form des Kreuzgewilbes sich an-
schliessend, in der Mitte Gott Vater in der Glorie, auf allen vier Seiten
aber in sehr gliicklich benutzter architektonischer KEintheilung Schaaren
it. Es versteht sich, dass dieser iiberreiche

von Engeln und Heiligen zei

Schmuck die Krifte eines Meisters iiberstieg, auch erkennt man ver-
schiedene Hiinde. Die Apostel und Heiligen in den Nischen des Unter-
baues mit ihren faltenreichen Gewiindern und fein ausgearbeiteten Haaren
diirften etwas spiiter hinzugefiigt sein, alles Uebrige aber ist unzweifelbait
unter Leitung eines ausgezeichneten Meisters im Style der toscanische

Schule ausgefithrt. Die Kopfe haben durchweg die charakteristisch eclkige

Bildung dieser Schule, die Gewinder denselben fllissigen Zug der Linie.
Vor Allem ist die Gestalt des Heiligen selbst, der in bischoflicher, mit
nachgeahmten Stickereien reich verzierter Tracht ausgestreckt liegt, - aus-
gezeichnet edel und wiirdig, auch die Tugenden sind vollig gelungen, und
nur die Reliefs sind bei malerischer Anordnung etwas steif. An einem
der Pfeiler steht die Jahreszahl 1362 ohne irgend einen Zusatz. Kloster-
nachrichten haben ergeben, dass dies der Anfang der Arbeit, die Legung
der Basis erst 1365 erfolgt, und noch 1397 bei dem Herzoge Johann

Galeazzo um eine Unterstiitzung zur Vollendung gebeten sel Indessen

war die Aufstellung gewiss lange vorher bewirkt, da schon 1383

|
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Gitter um das Monument reparirt wurde!) Der Name des Meisters ist
leider in diesen sonst ausfithrlichen Nachrichten nicht cenannt. Vasari

schreibt auch dies Werk, wie so manche andere, dem Agostino und An-
celo von Siena zu®); allein jener war schon zwilf Jahre vorher und dieser
gewiss auch schon lingst verstorben. Auch ist die Arbeit doeh niecli
yanz s0 milde und schon, wie an dem Grabe des Guido Tarlati, sondern
hiirter, derber, weniger sicher in den Korperverhillinissen, Daher haben
Andere darauf aufmerksam gemacht, dass dies Monument in der Anordnung
des Unterbaunes, in der Auswahl und den Attributen mancher Heilicen und
allegorischen Gestalten mit dem des Baldueei iibereinstimme. Sie haben
s daher, wenn auch nicht diesem selbst, so doch einem seiner Schiiler
zuschreiben zu miissen geglaubt, und als solchen vermuthungsweise den
Bonino von Campiglione genannt®), den wir an dem sogleich zu erwilmen-
den Grabmale des Can Signorio als einen mit grossen plastischen Werken
betrauten Meister kennen lernen. Allein eben dieses Grabmal ist sowohl
in der architektonischen Anordnung, wie im Plastischen durchaus anderen
Geistes und macht diese Annahme unglaublich. Auch ist die Ueberein-
stimmung mit dem Monumente des Balducci durchaus kein Grund, hier
eine Arbeit seiner Schule anzunehmen. Auch ein fremder Kinstler, wenn
er von den Bestellern auf das ihnen wohlbekannte Mailinder Denkmal als
Vorbild hingewiesen war, wiirde nach damaligen Ansichten keinen Anstand
genommen haben, davon, soviel ihm zusagte, zu entlehnen. Es bleibt da-
her wahrscheinlich, dass dies so alleinstehende Monument von einem
tremden, wahrscheinlich toscanischen Meister herrithre, den wir nicht nach-
weisen kénnen4),

Sehr verschieden von der edlen Einfachheit und Anmuth dieser Arca
sind dann die schwerfillig prunkenden Grabmiiler der Scaliger, die
auf dem Kirchhofe von S. Maria antica in Verona eine so malerische

Gruppe bilden, und namentlich auch das eben erwiihnte, welches Bonino

1) Defendenie Sacchi, L'Area di 8, Agostino, mit Stichen der Briider Ferrari, Pavia
1582, giebt nur die Ansichien der vier Seiten des Monuments oline Details. Die Linge
15t :'i_.“T \[, die Breite ll{;:'\l.'- die Hohe U,',_.'a-. INie Nachrichten iiber die Geschichie
ides Denkmals sind aus der Denkschrift entnommen, welche ein Prior des Eremitaner-
ilosters im Jahre 1573 ans den Rechnunesbiichern desselben zusammenstellte, um zu
beweisen, dass dieses Kloster, und nicht, wie behaupiet war, die Canonici des Doms

ie Kosten bestritten hiitten, Cf, auch Cicognara III, 291.

*) Nieht im Leben dieser Senesen, sondern viel spiiter, bei der der Biographie des

Girolamo da Carpi angehiingten Erwiilinung von lombardischen Bauten,
¥) So Defendente Sacchi a. a. 0. und ihm folgend Kugler in der Kunstzeschichie,
*) Cicognara will es den yenetianischen Briidern delle Massegne, von 1ien bald
lie Rede sein wird, zuweisen, Allein auch dies scheint mir nicht wahrscheinlich, der
styl ist reiner toscaniseh,




472 Griiber der Sealizer in Verona,

da Campiglione?l) fiir Can Signorio ( 1375) fertigte. Der Grundgedanke
der Anordnung war ihm ohne Zweifel gegeben, er kommt schon an den
dicht daneben stehenden Denkmilern des Can grande ( 1329) und des
Mastino I (f 1351) vor. Vom Boden aufsteigende, freistehende Sinlen
tragen den Sarkophag mit der liegenden Gestalt des Verstorbenen, iibe;
welchem ein ebenfalls auf Sinlen ruhender Baldachin mit seinem Dache
der Reiterstatue desselben als Basis dient. Aber wihrend die Vorging
Bonino’s bei den Details der Ausfiilhrung und in den Sculpturen mit eine

Anspruchslosigkeit auftreten, welche den schwerfilligen prunkenden Cha-
rakter der Anlage mildert, hat Bonino diesen durch die grésseren Dimen-
sionen der einzelnen Theile und durch den gehduften Reichthum des
Schmuckes gesteigert. Sein Denkmal ist sechseckig; an dem Unterban,
auf dem der Sarkophag steht, sind sechs ritterliche Heilige, darunter als
jiingster derselben Konig Ludwig IX. angebracht, und der Baldachin ge-

staltet sich zu einem hohen und spitzen Dache, das, zwischen sechs steilen,
mit den Statuen der christlichen Tugenden geschmiickten Giebeln auf-
steigend, hoch oben den bestatteten Fiirsten auf seinem schwerfillic ans-

A o
Al

schreitenden Schlachtrosse trigt. Das Ganze imponirt in gewisser
durch seine Kraftfiille, aber es entfernt sich eben so sehr von der edlen
Einfachheit und Gemiichlichkeif des italienischen Styls, wie von der Schlank-
heit gothischer Construction, und anticipirt bei gothischen Details di
Schwerfillickeit des Rococo?). Und eben so wenig sind die Sculpturen
gegliickt, sie zeigen den Kinfluss der Toscaner, die Képfe haben die tief-
liegenden Augen und gedriickten Brauen, den eckigen Schnitt der Ge-
sichter, aber die Korper sind kuorz und schwer, der Ausdruck ist hart und
iibertrieben und die ganze Durchfithrung im Vergleich zu jener Schule
noch ziemlich roh, ja selbst die einfacheren Sculpturen an dem Denkmale
des Mastino von 1351 sind wenigstens in stylistischer Beziehung har-
monischer.

In Venedig erstreckte sich die Vernachlissigung der Seulptur, die

wir frither wahrnahmen, bis in das XIV. Jahrhundert. Nicht bloss die
Liwenkopfe und Ornamente, mit denen der Magister Bertuceius, Aurifex
Venetus, wie er sich inschriftlich nennt, im Jahre 1300 die von ihm ge-
gossene Broncethiir der Marcuskirche verzierte, sondern noch die Madonna

1y Er ist also aus jenem Alpendorfe, aus dem so viele auf den lombardischen
Monumenten egenannte Bildhauer stammten: unter den am Maildinder Dome im Jahre
1388 heschiifticten Meistern hatte es nicht weniger als fiunf (darunter unser Bonino)
geliefert.

2} Abb. d. ganzen Monuments bel Cicognara tab, 24, einzelne Sculpturen darau

tab. 35. Abb, von S, Maria antica mit dem Grabmonument bei Gally Knirht. Vergl.

auch das Grabmal von Can Signorio von G. Miller in der Wiener Bauzeitung 1545




Venedig,

des Steinmetzen (tajapietra) Arduinus im Vorhofe der CUarmeliterkirche
von 1340 sind iiberaus roh. Bedeutend besser ist zwar die grissere Ma-

donna nebst Engeln und Anbetenden iitber der Eingangsthiire der Jetzigen
die Inschrift
nur das Jahr der Stiftung 1345, nicht den Kiinstlernamen ergiebt. Allein
nicht unschonen, aber breiten und derben, ganz in der Vorderansicht
gezeigten Ziige der Madonna und das ziemlich gewaltsam bewegte,

Academie, des ehemaligen Klosters der Caritd, an welcher

| natura-
listisch gehaltene Kind!) sind mehr malerisch als plastisch gedacht, ge-
wissermaassen eine verfriihte Aeusserung der Neigung fiir vollkriiftige
Formen, die sich nachher in der venetianischen Malerschule ausbildete

Zu derselben Zeit indessen, wo dieser namenlose. aber gc-_~_|_=11i|:]clv
Handwerker sich so naiv in einheimischer Mundart versuchte, hatte schon
ler edle Styl der toscanischen Schule auch in die Lagunenstadt Eingang
gefunden. Vasari kniipft dies Ereigniss an die Namen der von ihm fiir
Brider gehaltenen Seneser Agostino und Agnolo, indem er die ihm be-
kannt gewordenen venetianischen Bildner dieser Zeit zu ihren Schiilern
macht. Dies zerfillt nun zwar schon dadurch, dass jene Meister, wie wir
gesehen haben, keine gemeinschaftliche Werkstatt hatten. Es bedarf aber
auch solcher zufilliger Ierleitung nicht, da der Kkiinstlerische Verkehr
zwischen diesen Gegenden und Toscana Jl[(']li’il‘-‘ ganz stockte. Schon das
bald nach 1320 entstandene Grabmal des Enrico Scrovegni in der Arena
von Padua ist in pisanischem Style gn:u'lJL-uu:'—l und ebenso wiirde die
Anwesenheit des Andrea Pisano in Venedig, von der wir oben (S. 397)
sprachen, geniigt haben, auf toscanische Schule hinzuweisen und Jjiingere
venetianische Kiinstler zum Studium derselben zn bestimmen,

Als-den iltesten solcher Schiiler toscanischen Styls nennt Vasari den
Jacobus Lanfrani, dessen Namen mit der Jahreszahl 1348 er an einem
Portale in Imola gelesen haben will und dem er eine Reihe von Bauten
und Denkmilern in Venedig und Bologna zuschreibt. Wir kennen davon
nur noech in der letztgenannten Stadt zwei Griber, das des Taddeo Pepoli
 1347) in der Kirche und das des Juristen Calderini (T 1348) im
Klosterhofe von S. Domenico, von denen besonders das erste ein nicht
mywiirdiges

aber freilich auch nicht sehr geniales Werk ist3). Die Her-
welche jenen ehemaligen Gebieter der Stadt in seiner richterlichen
Ilulwlwtr und kirchlichen Devotion darstellen sollen, sind sehr trocken
erzihlt, die Figuren biirgerlich und steif, aber die Technik ist sauber
mnd die Linienfiihrung lisst den Einfluss toscanischer Schule erkennen.

1) Cicognara tab, 27 und III, 349,
43. Anm. b
*) Cicognara tab. XIII,

"“.' :‘.:.4-.'|Itj ohen .‘"\
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Einen etwas spitern venetianischen Bildner, den Vasari nicht kannte
1 }

ersehen wir aus dem neuerlich aufgefundenen Contracte iiber die von dem

Marchese < Bonifazio de’ Lupi gestiftete Felixkapelle in 5. Antonio
Padua. Die fiinf Heiligenbilder, welche der Maestro Andriolo tagliapietro
di Venezia, Baumeister dieser Kapelle, in dem Contracte von 1372 mif
eigener Hand anzufertigen versprach, sind zwar noch erhalten, aber ol
erheblichen Kunstwerth, Etwas spiiter dagegen besass Venedig zwed
gezeichnete Bildner in den Briidern Jacobello und Pierpaolo, SGhnen
des Antonio delle Massegne, von denen wir noch zwei bedeutende
Werke besitzen. Das eine derselben ist der grosse Marmoraltar
Q. Francesco zu Bologna mit der Kronung der Madonna und vielen Neben-
gestalten und Reliefs, dessen Vasari mit grossem Lobe, aber mit der irrige

Angabe gedenkt, dass er von Agostino und Agnolo von Siena von 1320

an in einem achtjihrigen Zeitranme vollendet sei, wihrend die neuer
aufgefundenen Urkunden ergeben, dass er von den gedachten venetianischen
Briidern herstammt und bei ihnen erst 1388 bestellt ist?). Das zweif
grosse Werk sind die vierzehn Statuen auf dem Architrave am Chorein-
sange in S. Marco zu Venedig, die Jungfrau, S. Marco und die

1

Apostel, als deren Urheber in der ausfihrlichen [nschrift sich Jacob

et Petrus Paulus fratres de Venetiis mit der Jahreszahl 1394 nennen-).
In beiden Werken sehen wir diese Meister als treue Nachfolger des fos-
canischen Styls, und namentlich sind die Kronung der Jungfrau auf dem

ige der schlanken Apostelgestalten des zweiten Werlies seh

ersten und ¢
i

schon und edel, Indessen vermissen wir doch schon etwas von der

schlichten Anmuth und dem feinen Formgefiihle der toscanischen Meis!

neuerlich bei de

1y Dies Altarwerl war lance auseinandergenommen und ist erst

-hlichen Dienste wieder aufzerichtet, Dass Vasarl

Herstellung von S, Franceseco zum ki
Nachricht mnrichtie sei und das Werk von den genannten Venetianern herriihre, wussie

man schon frither durch eine Chronikenstelle, welche Oretti publicirt, dabei aber

8 gelesen hatte, welches frithe Datum Zweifel erweckte (Cicognar

Stiftangsjahr irrig 1
I, 286 iL.),

richtigt wurde, Vergl, dessen Memorie — intorno ad una tavola di marme .

und endlich dureh die von dem Marchese Davia aufgefundene Bestellungs

— nella chiesa di S, Francesco di Bologna 1842 mit Appendix vom J 1845, muud

':i" Anm, Z. Vasari “ T

2y Dass der Venician Polo nato di .];1|'|:|||||-]|J ;:‘;l:.'|j|'|-'|1';]’ welcher laut Inschrilt das

Grabmal Cavalli in 8. Gio. & Paolo im Jahre 1394 ohne besonderes Verdienst ausi hrte,
gin Solin dieses Jacobus gewesen, ist wahrscheinlich: (Cicognara 8. 875). Wenn abel

lla architettura ete. p. 128) den Jacobus Celera und seinen Sohn Petrus
Paulus, welche lant [nschrift 1861 und 1394 am Campanile der Frari bauten,

Familie delle Massegne zurechnen will, und Osecar Mothes a, a, O, 1, 243 daraunf eine

.“jl-t‘-ll.':lli.l.'n [
aer

Stammbanm und eine Verwandtschaft mit eiper ganzen Zahl unbet
|

4 " 15 H laec nr T PR LIS by | I g B v 2]
er erimdet, so sind das unwahrscheinliche und fruchtlose Hypothesen.

vollstindi

fraT

der Mei
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die Gewandung ist mehr mit Falten itberladen, der Schwung der Linien
kithner und zum Theil gewaltsam und erinnert an die in der gleichzeitigen
dentschen Sculptur beliebten Biegungen des Korpers, die Bewegungen sind
sproder, und die Reliefs erzihlen mit etwas trockener Austithrlichkeit 7).
Andere bezeichnete Werke dieser Meister kennen wir nichf, indessen sind
die zehn Statuen, welche in der Marcuskirche vor den Seitennischen des
Chors stehen und laut Inschrift 1397 gefertigt sind, jenen Aposteln so
ihnlich, dass man sie woll denselben Meistern zuschreiben kann. Jeden-
falls aber war der toscanische Styl nun in Venedig schon sehr verbreitet,
wie zahlreiche, hin und wieder vorkommende Madonnen und Heiligenbilder
beweisen, welche den einheimischen Werken der Pisaner Schule in Motiven
mnd Ausfithrung nahe stehen %), wihrend wir an den Arbeiten der gewdhn-
lichen Steinmetzen noch immer jene einheimische Neigung fiir das Breite
und Volle wahrnehmen.

Ob wir von Filippo Calendario, den Vasari nicht kennt, wihrend
die einheimischen Chroniken ihn als bedeutenden Bildner rithmen, irgend ein
plastisches Werk besitzen, muss nach dem, was oben bei der Baugeschichte
des Dogenpalastes angefithrt ist, dahingestellt bleiben., Aber Jjedenfalls
sind die geistvollen und reizenden Figiirchen, welche aus dem iippigen
Laubwerke der Capitile an der untern SHulenreihe dieses Palastes her-

4

eten, voller Leben und Schinheitsgefithl und znm Theil nicht olne

Anklinge pisanischen ."‘!T.j'lﬁ""l,'. Einige, namentlich die in der Niihe der
Porta della carta werden erst im XV. Jahrhundert, zum Theil dann aber
geradezu als Copien fritherer Capitiile, die anderen zwar frither, aber doch

meistens erst nach dem Tode des Calendario (1355) entstanden sein, 0

dass man die zum Grunde liegenden plastischen Gedanken der Spiitzeit
des Jahrhunderts zuschreiben muss, wobei dann zu beachten ist, dass die
Kleinheit der Dimensionen den fritheren Meistern eine gewisse Kithnheit,
die tiber die Grenzen ihrer Zeit hinauszugehen scheint, den spiiteren die
Nachahmung der #lteren Vorarbeiten erleichterte. Zu den bedeutendsten
Sculpturen am Dogenpalast gehort die Darstellung des Urtheils Salomo’s

in der Ecke des Geb#iudes nach der Porta della Carta hin (Fig. 88)

L

Mag diese Gruppe auch vielleicht erst im XV, Jahrhundert entstanden

) 5. bei Cicognara Taf. 36 einige Fragmente aus dem Altar von S. Francesco

[al, 10 zwei Apostel aus 5. Marco,

%) Vgl bei Cicognara tah, 31, 32 eine Zusam nenstellang soleher venetianischen
und toscanischen Statuen,

) Vergl. Cicognara tab, 28 bis 30, s0 wie die Auseinandersetzune in Vel TIL
. a0 1) mit ll-_'|J|,| was oben bei der i'-;Lt.‘-:-_'e-r.-'hil.'h!f' des Palastes S. ALk il ) ;_1-_-'!5_:'--

LCIL 18t




476 Sculptur,

sein, so gehort sie 'der Auffassung nach doch noch in die vorhergehende
}':]III"‘EH"
Mit der Erwihnung dieser wenigen Monumente kann ich die Ge-

enhi
-1k

hichte der Seculptur des XIV. Jahrhunderts in Oberitalien schliessen,

Allerdings ist die Zahl plastischer Arbeiten sehr gross; fast jede Stadt

kann mindestens einige Grabmiler aufweisen, unter denen manche nich
ohne Reiz sind, Aber sie bleiben in den Grenzen des Handwerklichen
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und Gewodhnlichen und entwickeln nicht einmal locale Figenthiimlic
Betrachtung und Vergleichung ein

hkeiten,

geschichtliches Interesse bote ).

Ein sehr viel reicheres und mannigfaltigeres Bild gewidhrt die Ge-

schichte der Malerei. Zwar erstreckte sich die Herrschaft der Schule
Giotto’s tiber ganz Italien und giebt den Firzeugnissen aller Gegenden eine
gewisse (leichférmigkeit. Aber doch ist in den meisten die Theilnahme
fiir diese populire Kunst und das Bediirfniss des Ausdrucks eigener Em-
pindungen zu gross, um sich mit der blossen Wiederholung d
Styles zu begniigen. Wir finden daher eine Fiille von
tionen desselben und in nicht wenigen

es recipirten
localen Modifica-
IFillen aueh schon kiinstlerische
Individualititen, welche diesen Provinecialismen einen mehr oder weniger
vollkommenen Ausdruck zu geben wissen und dadurch zum Theil schon
iber die Grenzen der toscanischen Kunst hinausgehen. Die Fiille des hier
bereits beigebrachten Materials, das die Kunstgeschichte nicht unbenutzt
assen darf, nothigt uns zu geordneter Betrachtung der einzelnen Gegenden,

Zu den wenigst fruchtbaren gehort der damalige Kirchenstaat.
Rom selbst, das wihrend des grissten Theiles des Jahrhunderts die An-
wesenheit des Papstes entbehrte und von revolutiondiven Stiirmen litt, hatte

seit dem Besuche Giotto’s und der Wirksamkeit des Pietro Cavallini wohl

n 1o

kaum irgend einen namhaften Kiinstler aufzuweisen. In der Nihe von Rom
finden sich zwar einige grossere Arbeiten giottesken Styls, aber so vereinzelt,
lass sie eher von wandernden Florentinern, als von einheimischen Meistern
herriihren werden. Dahin gehéren die Fresken sehr eigenthitmlichen In-
halts, weleche vor einigen Jahren in dem Saecro speco unterhalb 8. Scolas-
tica bei Subiaco entdeckt und hergestellt sind. Man sieht nimlich am
Gewilbe Gott Vater zwischen den neun Engelehoren; dann in den Lunetten

der Engel, zuerst den Kampf der Getreuen Gottes gegen die hier
Us schillernde Thiere dargestellten abgefallenen Geister, dann das bekannte

YT
N7y

Wonder des Erzengels Michael auf dem Berge Gargano, daranf eine
usche Darstellung, wo der Engel den Fiirsten der Welt oder den Mann
der Siinde, der mit den Seinigen in Freuden lebt, mit dem Schwerte durch-

; endlich die Verkiindigung, auf die dann an den unteren Winden
lie Hauptmomente der Geschichte Christi von der Geburt bis zur Kreu-

eI

folgen. Eben so wird das grosse Wandgemiilde des jiingsten Ge-
hts, welches sich in S. Maria zu Toscanella an der gstlichen Wand des
Langhauses findet, die Arbeit eines wandernden Giottesken sein. Anders ver-

és sich mit Orvieto, das bald nach dem Beginne seines Dombaues

Kin

Verzeichniss der noch erhaltenen Grabmiiler aus dieser Epoche in Rom

g1ebt Gregorovius, Geseh. der Stadt Rom im ‘Mittelalier VI, 651.
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(1290) und durch die Anwesenheit der vielen senesischen Kiinstler, di

dieser herbeizog, eine fruchtbare Pflanzstitte toscanischer Kunst wurde,

Wie gross die Kunstliebe des Stidtchens schon frithe war, beweisen die

vor Kurzem aufgedeckten zahlreichen Votivgemilde an den Winden der

Klosterkirche S. Giovenale, meistens nur thronende Madonnen mit
zelnen Heiligen und dem knieenden Stifter, einige von frithen Daten, z. B,
von 1512 noch ziemlich im Style des Cimabue, dann aber auch werth-
vollere, im entwickelten giottesken Style, unter denen namentlich eines,
die Stiftung eies Johannes Fredi von 1398, herauszuheben ist. Scho
1320 war Simon von Siena behufs der oben erwihnten Arbeit in S. Domenie
hier gewesen und spiiter zog die Ausfithrung der Mosaiken an der Facad
des Domes, wie dies im Jahre 1360 mit Orcagna geschah (vgl. oben 8. 408),
stets bedeutende Maler hierher, unter deren Leitung sich auch eine ein
heimische Schule bildete, die endlich so angesehen wurde, dass sie der
Pisanern einen Meister fiir ihr Campo santo, den Pietro di Puccio, liefert
Das Hauptwerk dieser Schule sind die grossartigen Wandmalereien in

Dome, zuniichst die in der Capella del S. 5. Corporale, wo sich Ug

de Urbeveteris mit der Jahreszahl 1364 nennt, dann die im Chore, welchs
nach den Angaben des Padre della Valle von jenem Pietro di Puccio,

dann von Ugolino di Prete Ilario, Antonio d'Andreuzzi und anderen ein-

heimischen sonst unbekannten Kiinstlern herstammen und erst 1370 ange-
fangen sein sollen, aber in ihren oberen Theilen alterthiimlicher, noch dem

Zeitalter Cimabue’s nahestehend erscheinen. Man sieht u. A. oba

Trinitéit, reprisentirt durch drei einander iihnliche gefliigelte Gestalte

welche von Schaaren sehr schoner Engel angebetet werden, dann di

Kronung und in 26 Bildern das Leben der Maria. Diese letzten Bil
lassen dann ebenso wie die Mosaiken der Facade den Hinfluss Oreagnas
erkennen und nidhern sich jedenfalls mebr dem florentinischen, als
senesischen Style?).

Von den iibrigen Stidten des Kirchenstaates im Westen des Appeni

verdankt Assisi seinen reichen Gemiildeschmuck durchweg florentinischer
Hinden. In Perugia zeigen die wenigen Ueberreste des XIV. Jalr-

hunderts noch keine Eigenthiimlichkeit®). In dem Stidtchen Urbania bei

1} Crowe u. Cavaleaselle, E, A, II, 202 (D. A, II, ¢ darin den Charakl

es, E. Forster

A ul ,\].ll-'l':‘ }fH"'il:'II |: 1 'i!'.\l'g_., ||_ |l Kunst ]J .“:, 4.4,

an, dass der Urheber dieser Fresken sich die Eizenthiimlichkeiten sowohl der Sel

Giotto’s als der Seneser angeeignet habe. Alle diese Wandgemiilde sind bekanntlicl

1845 durch den Eifer zweier deuischer Maler, Pfannschmidt und Bolte, von del

schwarzen Rauche beflreit, der sie villiz verdeckte,
%) Rosini giebt tab. 24 eine Miniatur aus dem Archiv von Perugia, Randarabeskel

der Berufang des Matthins von einem Goldschmied und Maler Matteo di Cambio,
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Urbino finden wir zwei Maler aus Rimini, einen Petrus de Arimino und
ginen Julianus pietor da Arimino thiitig, von denen sich jener auf einem
auf Holz gemalten Cruecifixe in der Kapelle der Briiderschaft di 8. Giovanni
decollato, dieser auf einem Madonnenbilde im Dome und zwar hier mit

der Jahreszahl 1307 nennt. Beide erscheinen als Giottesken zweiten

Von dem Miniaturmaler Oderigi, den Dante ,die Ehre von

Gubbio® nennt, haben wir keine woitere zuverlissice Kunde. und dass

seine Vaterstadt in kiinstlerischer Bezichung keine selbstiindige Be-
deutung hatte, ergiebt sich schon daraus, dass der Guido Palmeruzzi,
welcher im Stadthause daselbst um 1342 eine Madonna mit Heiligen im

riottesken Style nicht unwiirdig ausfithrte, in dem nicht datirten, aber
ohne Zweifel fritheren h. Antonius am Aeusseren ciner dortigen Kapelle
roher und alterthiimlicher erscheint?2), so dass wahrscheinlich auswirtige
Studien dazwischen lagen.

] Genua?) kann einen etwas zweifelhaften Ruhm auf den s. g. Ménch
von den goldenen Inseln griinden, der, angeblich aus der Familie Cibo
stammend, aber in einem Kloster auf der Insel Hyéres lebend, yvon pro-
venzalischen Schriftstellern als vorziiglicher Miniaturmaler genannt wird

or dessen Bedeutung wir aber nicht urtheilen konnen, da die Miniaturen
giottesken Styles, welche man ihm in mehreren Bibliotheken zuschreibt,
ceiner Weise beglaubigt sind ). Mailand hatte manche Berithrungen

mit Giotto’s Schule. Er selbst war nach Villani’s Bericht kurz vor seinem

Tode dort gewesen, wahrscheinlich aber nur flichtis und nur um ein

il abzugeben. Dann hatte nach Vasari Stefano dort fiir Matteo

. Vol 1I. p. 149 die Abbildung einer Madonna mit der Jahreszahl 1333, welehe,
! nmgeben von 24 kleinercn Bildern, sich in der Confraternith di 8. Pietro Apostolo be-

len soll, FEinige andere iilte

') Passavant, Rafael 1. 425 hatte die Inschrift des Julianus mit dem im Texte er-

+ Bilder sind in der Sammlung der Universitiit.

withnten Cruoeifixus in Verbindung gebracht. Nach den zenaueren Angaben von Crowt

I Cavalcaselle E, A, 1, 381 u, 884 und D. A, I. 315 u. 317 muss man dies fir

3

Ierthum  halten, Vgl. daselbst die Beschreibung einizer anderen Malereien in

m ehemaligen Kapitelsaale des Klosters von Pomposa und im Chore von 8. Maria

ortofuori zu Ravemia, welche diese Schrifisteller dem Petrus resp, dem Julianus von
ini zuschreiben zu dirfen glauben,

2 Vergl, Passavant a. a, . mit Dennistown, Memoires of the dukes of Urbino,

ndon 1851, Vol, II. p. 179. Crowe u., Cavaleaselle E. AL T 185. D. ‘A, II. 353.

Rosini 1, 228 giebt die Umrisse eines Tafelbildes der Madonna mit 2 Heiligen,

il welchem sich der Maler Franciscus de Oberto ohne Datum nennt,  Nach ihm be-
ndet sich dies (mir unbekannt gebliebene) Bild in Privathiinden, wihrend |..!-II.’.-i.l‘ der
Lebenszeit dieses Malers um 1368 bestimmt, es in S. Domenico sah. Jene Zeichnuno

A Hosini scheint schon anf den Anfang des XV, Jahrhunderis zu deuten.
X

) Agineourt T. 75 und Rosini a. a. 0. 8. 229 gehen Proben aus einem Pontificale

* Vaticana, Nach Baldinucei (ed. Piacenza I, 282) lebte er 1326—1408.
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Visconti ein Werk angefangen, aber nicht vollendet, und endlich ist
wahrscheinlich, dass Giovanni da Melano, der Schiiler des Taddeo Gaddi

hierher zuriickgekehrt sein und Schiiler gezogen haben wird. Auch fehif
es nicht an Malereien giottesken Styls. Darunter sind die Ueberreste der
umfassenden Gemilde, welche wahrscheinlich einst die ganze Kuppel
berithmten Klosterkirche von Chiaravalle bedeckten, so bedeutend, dass
man sie dem Giovanni da Melano zuschreiben zu lkdnnen glaubt?t).
Beweis des kiinstlerischen Luxus, aber auch des Mangels an kiinstlerischen
Kriiften ist, dass Johann Galeazzo Visconti im J. 1380 von Lodovico Gonzaga
sich erbat, dass er ihm aus Mantua 4 oder 6 Maler schicken mige, um
gewisse Gemilde von Historien und Jagden im Palast zu Pavia zu voll
enden 2).

In Piemont war schon in den Jahren 1314 bis 1325 ein Maler
Giorgio di Firenze beschiftigt, und selbst am Nordende des Comer See’s
in Gravedona, findet sich eine freilich ziemlich handwerksmiissig, aber doch
mit Sicherheit ausgefiihrte Darstellung des jingsten Gerichts in giottesken
Style. Allein irgend hervorragende, von eigenthiimlicher Richtung zeu-
gende Leistungen konnen wir in allen diesen Gegenden nicht aunfweisen

Anders anf der Ostseite des Appennin. Auch hierher war allerdings
der Einfluss der Schule Giotto’s gedrungen; ich erwihnte schon der

magnolen Ottaviano und Pace aus Faenza und Guglielmo aus Forli, welcl

nach Vasari in Giotto’s eigener Werkstitte arbeiteten und dann in ihre
Heimath zuriickkehrten, deren Werke aber nicht aut uns gekommen sind?).
Besser kennen wir den bedeutendsten damaligen Meister der Mark Ancona,
Alegretto Nucei aus Fabriano, den Lehrer des beriihmten Gentile da
Fabriano. Er hatte nicht bloss in Florenz gelernt, sondern sich

dort niedergelassen, indem er 1846 in die Malergesellschaft eintraf, kehr!

aber spiiter in seine Vaterstadt zuriick, wo er 1385 starb4). Wir besitzen

von ihm mehrere Tafelbilder: ein Triptychon vom Jahre 1365, urspri
in dem Ospizio de’ Camaldoli an der Lungara in Rom, jetzt im
lichen Museum des Vatican: Maria mit dem Kinde und der Stifterfamil

1) Rosini II, 201 ff, — Crowe u, Cavaleaselle, E. A, 11, 266. D. A, 1I, 416, sprec

diesen Malereien von Chiaravalle, soweit sie jetzt noch in der Kuppel zu sehen sind,

Vadentsamkeit ab. Ueberbleibsel von Fresken aus dem Ende des XIV. Jahrhunderts
einst zu einem Grabe in der jetzt zerstorien Serviten-Kirche gehorien und inschriftli
einem Kiinstler Symon de Corbeta herrithren, befinden sich jetzt in der Akademic
schinen Kiinste zn Mailand.

) Calvi II, p. 92 nach Urkunden im Arch. San, Fedele,

%) Vergl. Crowe und Cavalcaselle, E. A. 1. 480, D. A, 1, 314.

#) Vergl., Ricei, Elogio del pittore Gentile da Fabriano, Macerata 1829, d
i artisti della Mar

r’s Mupseum 1837 p. 11, und desselben Ricei Memorie des

i, Storia [1I, 41 und 51,
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wischen der heiligen Ursula und dem Erzengel Michael 1); eine Madonna

it Heiligen in der Minoritenkirche zn Apiro unweit Cingoli vom Jahre

1366; ein Triptychon im Dome zu Macerata, anf der Mitteltafel die

stehenden bekleideten

Kinde, nmgeben von einem Kranze von Heiligen, aus dem J. 1369 2); zwei

thronende Madonna mit dem auf ihrem Schoosse

feln im Berliner Museum (Nro. 1076 und 1078), die Jungfrau mit dem

nde nebst Heiligen und Christus am Krenze zwischen Maria, Johannes

d Magdalena und daneben einzelne Heilige®); eine Madonna vom J. 1°

1372
der Sammlung Romaldo Fornari in Fabriano ). Spuren

."__*'1-||-'f‘|i,‘“](r'-|'
Schule sind in den Werken dieses Meisters nicht zu verl

iennen, aber der

ze Charakter ist doch ein anderer. Die Formen sind knapper, magerer,
le Gewiinder geben auch nicht wie dort die Andeutung des Kérpers, sind
ielmehr steifer und meistens reichlich mit Gold geschmiickt, Die Aus-

ithrane

1g der Kopfe ist dagegen sehr weich und zart, mit einer feinen Ab-

tufung  der Tone, fast miniaturartig, nicht uniibnlich der Weise secines

herithmten Schiilers Gentile da [Fabriano, der Ausdruck endlich ist mehr
if das Stisse und Liebliche, als auf das Charakteristische und Pathetische
richtet. Ein Zeitgenosse des Alegretto war der Fabrianese Frances-
neeio Ghissi, der durch eine Anzahl von Tafelbildern in den

Marken wvert

Stidten der
reten ist. Zu seinen besten Werken wird eine Madonna in

Augustinerkirche S. Salvatore zu Monte Giorgio in der Provinz Fermo

rechnet, welche im Typus und Charakter den Madonnen des Alegretto
um nachstehen soll 8),

In Bologna gab es zahlreiche Maler. Es kann sein, dass in der

gelehrten Sta

vie in den nordischen Lindern, die Miniaturmalerei cine

sl

bule der hioheren Kunst wurde; nicht bloss der Umstand, dass Dante
en Giotto und Cimabue den Franco von Bologna % als denjenigen nennt,

die bisherigen Meister dieses Kunstzweiges verdunkelt habe, sondern
die zarte, aber auch etwas schwichliche und schiichterne Malweise,
lche den Tafelbildern dieser Schule eigen ist, deutet daranf hin. Be-

ders stark ist dies Miniaturartige bei dem iltesten namhaften Meister

\ hral

bei Agincourt, Peint, T. 128,

) Rosini tab, 23
Die letzte Tafel gehdrt als Ritckseite zur ersten, Diese trigt die Bezeichnimng :
Alegrictus de Fabriano me pinxit,

Y ¥el. Unger in Jul. Meyer's Alle. Kimstler-Lexikon I. god, Crowe und Caval-

D. A, II, 359 ff., wo auch wvon muthmaasslichen Werken des Meisters
vird,

)} Crowe u, Cavaleaselle, E. A, II. 198, D. A, 1I, 364.

Wir wissen nichts Niheres won ihm, und die bei Rosini

lab, “-L mi
dlzerne Madonna des Museums Ercolani ist ihm ganz willkiiclich zng

1adze’'s Kunstgeseh, 2. Aufl, VII, 31
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dieser Schule, dem Vitale, von dem wir drei mit seinem Namen be
seichnete Madonnenbilder besitzen, zwei in der Pinakothek von Bologna,
das eine mit der Jahreszahl 1320, das andere von 13451), das dritfe in

Museo eristiano des Vatican®), und bei dem etwas jingeren Simon

Bologna, von dem zahlreiche, mit seinem Namen bezeichnete Tafelbilde
in der Pinakothek und in den Kirchen von Bolegna vorhanden sind. Dort
ist eine Kronung Mariae®), unter diesen, die meistens den Gekreuzigte
darstellen, das mit der Jahreszalhl 1870 in S. Giacomo maggiore das hest
Beide Meister theilen die Vorliebe fiir magere, spitze Korperformen,

ihre Gewinder sind steif und faltenarm, wie Goldstoff behandelt oder docl
mit reichlich angebrachten Goldlichtern erhoht. In den Darstellungen di
Crucifixus von Simon ist es auf ftriitben Ernst abgesehen, sonst fdussert sich
ein Bestreben nach lieblichem, mildem Aunsdrucl, oft mit etwas affectirt
Grazie. Ein etwas spiterer Zeitgenosse des Simon, Jacobus Pauli, de
sich u. A. anf zwei Bildern der Pinakothek, einer Krinune Mariae un

nem grossen Altar-

giner Kreuzigung zwischen den Schiichern, sowie aunf ei

werk in der Kapelle des h. Kreuzes in S. Giacomo maggiore nennt,

schon mehr giottesk, aber unbehilflich und in der Zeichnung nicht mi

steif wie jene. Ob der Jacobus de Avanciis de Bononia, welcher
sich anf einer Kreuzigung mit Maria, Johannes und Magdalena in de
Gallerie Colonna zu Rom ohne Jahreszahl, mnd dann wieder der Jacol
Avanzi, der sich mit der Jahreszahl 1367, aber ohne Wohnort auf ei
hme in der Aka-

nden Kreuzabna

demie zu Venedig nennt, unter einander und mit jenem Jacobus Pauli

sehr starren und fast noch byzantinisi

tisch sind, muss dahin gestellt bleiben, ist aber nicht unwahrscheinlich

7u dipsen Meistern lkommen dann noch ein Andrea da Bologna, de

ireszahl 1568 auf einem grossen Altarwerke in Fermo nel

mit der Ja
und dieselbe etwas steife Zeichnung hat, wie die obengenannten®), und éi

Lippo Dalmasii, von welchem die Sammlung Ercolani in

Madonna besitzt, zu dessen besten Arbeiten aber ein Fresc
Thore von S. Procolo gerechnet wird®).

Die wichtigste Stelle fiir die Kenntniss dieser Schule ist das

Tar 2 T3 e
) Jenes bel Rosini

tab, XI,, dieses bei Agine, tab, 127; es befand sich, als Agine
schrieb, noch in dem Kirchlein S, M. de’ Denti vor Porta 5. Mammolo.

2) Crowe und [.-l-I.:S!'J'\-I']I".. D, A, L BT

¢ im Kunsthl

Avanzo von Verona ist weiter unten die Rede.

: . c . :
ne h, Catharina aus diesem Altarwerke, desser

Fermo er '.|E|":|I hezeichnet
; - VR I IRk

Cavaleaselle, D.
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stidtische

Kirchlein S. Maria de media ratta (zewohnlich schlechtweg

Mezzaratta, auch wohl 8. Appollonia genannt). welches, seit 1282 Ver-
sammlungsort einer frommen Briiderschaft, spiter auf Kosten derselben

reich mit Gemilden geschmiickt warde). Das Altarbild, zufolge der In-

im Jahre 1380 von einem gewissen Christophorus gemalt, stellf
die Madonna mit ziemlich bedeutungslosen Ziigen in goldstoffenem Kleide
und Mantel dar, unter dessen Schutze die Briiderschaft kniet, wiithrend das
Kind, das sie vor sich hiilt, die Hindechen segnend erhebt?). Viel

‘IEI"
I freulicher sind die Wandgemilde, welche in zwei Reihen

iibereinander,
wuf der einen Seite das alte Testament von der Schipfung bis Moses, auf

der andern die Geschichte Christi darstellen. Es haben augenscheinlich

rschiedene Hinde in lingerer Zeit daran gearbeitet, auch nennen die
Notizen der Briiderschaft fiinf verschiedene Maler. welche dabei von 1350

1398 beschiftigt waren®), und an mehreren Bildern las man und liest
an zum Theil noch jetzt die Inschriften: Laurentius tec. Jacobus f. Der

gemeinsame Vorzug der Compositionen ist eine recht lebendige Darstellung,

die aber an den Bildern des alten Testaments (mit Ausnahme der mehr
rottesk gehaltenen letzten Bilder der Geschichte Moses’) noeh sehr in der
ichten, oberflichlichen Weise der Miniaturmaler auftritt. Sie sind ohne
ifel die ilteren. Unter denen des neuen .J.-l."‘-‘ii'-ll.""ﬁl.l.‘:\ zeichnen sich die
Jacobus (der schwerlich mit dem Jacobus Pauli der Pinakothek iden-
h ist) durch feinere, ausdrucksvolle Képfe aus, wihrend die mei

anderen bei einer unvollkommenen Zeichnung, harten Bewegungen,

lacher Anordnung auch diesen

figuren-

icher, aber oft verwirrter Gruppirung und
Vorzug entbehren und mehr eine #Husserliche Erzilhlung, als eine tiefere
indentung der ethischen Motive geben. Der Einfluss Giotto’s ist daher
ein sehr geringer gewesen und die Schule behilt eine

1 gewisse, aber

ilich nicht hervorragende Eigenthiimlichlkeit,
Weitere Nachrichtien dariiber bei Crowe und Cavaleaselle D, A, II.
Agincourt tab. 160. Dies Allargemiilde scheint jetzt verschollen, WVasari, III,

Vasari erwiihnt dieser Ki
en des Aretiners Nicolo di

e 1| P SEE, SanE
n gewissen Lhinstolano aus

und tiberhaupt der ilteren Bologneser Maler im

I1I, p. 40 und schreibt dabei das alte Testament

dena oder Fi I'rari, und Jacopa

s in der That durch die im Texte zu erwihnend:

Notiz der Britderschaf nennen als dort beschiiftict 1350, Lorenzo
) 1360, Christoforns 1381, Galam 1390 und Giacomo 139+, Anm, . Vasari

Malvasia’s Felsina 5'-_iliri||' 1. pag

18. Die Wandmaler

\;'l'i_-_'il;'_;, sie zu "-'H*---I'\'i:-':‘

sclon vorlangast

gelirmsst und dadoreh

piater die Declke niedriger oo eotl, was sie Lheilweise verdeck

oieht, Aeine. tab. 158 Nro. 1—4 =ziebt mehrere ey

Test,, leider in allzu kleiner Dimension® Raosini I, p. 226

den Teich Betliesda,
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In der Lombardei sind die Gewolbemalereien der Seitenschi
389 lies

Dome zu Cremona, an denen man die Jahreszahlen 1370 und 13

und an denen nach urkundlichen Nachrichten die Maler Polidoro Case

und Francesco Somenzi beschiiftigt waren?), in der Zeichnung hart,
and ohne geistige Tiefe, aber von kriftiger Farbung®). Von Mode:
gingen zwei nicht unbedentende Maler. aus, die, wie es seheint, beide meh
auswiirts, als in der Heimath arbeiteten. Der eine ist jener Tho
von Mutina, dessen Namen man zuerst auf einer der vielen von
Hand fir Kaiser Karl IV. gemalten Tafeln in der Burg Karlstein fan
und ihn daher fiir einen Bohmen erklirte, bis italienische Schriftstel
nachwiesen, dass er im Jahre 1352 schon die noch jetzt erhaltenen B
nisse des Dominicanercapitels zu Treviso gemalt habe, was dann auf
richtige Deutung des Beinamens fiihrte. Seine Bilder, von denen noc
viele in Karlstein, eines aber (Maria mit dem Kinde zwischen zwei

ligen) im Belvedere zu Wien, zeigen die Figenschaften der Dolognes
Tafelbilder, die weiche, glatte Schattirung, die knappe Zeichnung

Korper und die steife Behandlung der Gewinder, in verstiirktem Maasse. |
Etwas bedentender ist sein Landsmann Barnabas de Mufina, von d
wir mehrere mit seinem Namen bezeichnete und datirte Tafelbilder
sitzen, ein aus Bologna stammendes von 1367 im Stiidel’schen Instituf
Frankfurt, eines von 1369 im Berliner Museum (Nro. 1171), ein
1370 im Kloster S. Domenico zu Turin?). Lingere Zeit scheint
Pisa aufezehalten zu haben; im Kloster S. Francesco waren zwei
Bilder, wovon noch eines an Ort und Stelle ist, ein anderes aus einem
aufeehobenen Kloster stammendes Bild bewahrt die Alkademie. Ein I
ixer
Modena®  Hochst wa
lie Pisaner im Jahre 1380 einen Boten nach Genua nachsendeten,

nplar mit der Namensinschrift des Kiinstlers besitzt die Galleri

irscheinlich ist er auch derselbe Barnabas,

Kunstdenkmiilern des isterr, Kaiserstaates

in der Lombardei

ler des XIV, Jahrhundert
uf Crowe u. Cavalcaselle, D, A, I[, 418

chrifi, in weleher er sich als Sohin des Barisinns bezeichnet, ist

|
1] > | L s A 1 =4
des ]I"|‘.I'I ere 1. S, wW.) abgredruckt,

der Padre Federici, welcher in seinem Werke aucl

B Tirabo
--'ill-'\'fnl“ .;"I-I-'!--' E"IZ"I' |F-=:'. -iI-_I-':-Ill-l'-|'-'l||-|':'|~_-:- -_I_"':-'iul,\ von deénen |
niteetheilte Probe entnommen ist,

5 Von einem Bilde von 1374 giebt Agincourt tab. 115 gine Abbildung.

stindice Aufziihlune seiner Werke und itberhaopt die besten Nachrichten uber

Bonaini,

Memorie pag. 100 i
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die Geschichten des h. Ranieri im Campo santo vollendel). Jene Tafeln
nthalten simmtlich Madonnen, meistens halbe Figuren, mit dem bekleide-
ten Kinde, zum Theil mit Engeln oder Heiligen. Auch hier ist die
Korperbildung knapp, die Gewandung steif und mit Gold verziert, der
Farbenton zart und leicht, di¢ Gesichtsbildung der Madonna sogar noch
hr alterthiimlich mit schmalem Nasenriicken und geschlitzten Augen.
ber Meister Barnabas zeichnet sich vor den bisher erwihnten Malern
urch einen feineren Sinn fir Schonheit und Anmuth aus, er hat dem
Kinde, das auf dem Berliner Bilde mit einem Stieglitz spielt, auf dem
einen der Pisaner an der Brust der Mutter trinkt, naive Ziige zu geben
ersucht, und man begreift, dass diese milde, wenn auch nicht sehr leben-
re Grazie der Pietit zusagen konnte.

In dem reichen und bercits an den Luxus der Kunst gewihnten
Venedig bestand schon jetzt eine zahlreiche Malergilde, die von dem
Geiste Giotto’s aber nur schwach beriihrt wurde. Auf einem Altarwerke,

aus B. Francesco zu Vicenza in die Pinakothek daselbst gekommen

und in der Mitte den Tod der Madonna, auf den Fligeln zwei Ordens-
heilige darstellt, sehen wir den Paulus de Venetiis, der sich darauf
mit der Jahreszahl 1333 nennt, mnoch in vielen Beziehungen byzantini-
sirend, die Gewdnder sind zu conventionellen Falten scharf angezogen, die
\ugen finster beschattet. Aber im Ausdrucke findet man schon Spuren
iottesker Motive, Christus, der die nonnenhaft verhiillte Kindesgestalt der
itterlichen Seele emportrigt, steigt nicht, wie es byzantinische Regel-
missighkeit mit sich gebracht hitte, senkrecht, sondern in bewegter, schriiger
Linie nach oben, und die anbetenden Engel sind lieblich und naiv®). Noch
schwiicher und iiberdies ibermalt sind die Malereien auf der Riickseite

* Pala d’Oro, welche laut Inschrift ein Meister Paulus (vielleicht derselbe)
mit seinen S¢hnen Lucas und Johannes um 1345 ausfithrte®). Bei Nicolo

') Vergl. das Nihere dariiber oben S. 458, n. 1., wo auch schon ausgefithrt ist,
lnzs er anscheinend diesen Auftrag abezelehnt hat,
') Abbildung bei Rosini II. p. 143. Crowe o, Cavaleaselle, D. A, II, 425 fiihren
noch andere Werke dieses Meisters auf,
) Mgr, Paulus cum Luca et Johanne filiis suis pinxerunt hoec opus; es sind
Gemillde auf Goldgrund. Da diese Inschrift ausdriieklich nur vom Malen spricht,

[ man nicht, wie geschehen, demselben Meister auch die in Gold getriehenen Relief-

iguren des Schreines zuschreiben, Eine von Lorenzi in den ,,Monumenti per servire
lla storia del Palazzo ducale di Venezia® publicite Urkonde (Doc. 92) herichiet won
iner Zahlung, welche im Jalre 1346 dem Meister Paulns, Maler von 8. Lucas, fiir ein
Sild in der Kireche Sancti Nicolai de Palacio geleistet wurde. Crowe und Cavaleaselle,
U, A, 1L, 878, Nachtrag zu B. II. Ein inschriftlich beglaubigtes, im Besitze des Hrn.
Maillinger in Miinchen befindliches Werk des Paunlus de Venetiis und seines Sshnes

lohanninus vom J. 1358 war anf der im Jahre 1869 in Minchen veranstalieten Aus-
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Semitecolo, von dem sich ein grosses Altarwerk, die Krinung de
Jungfrau und acht kleine Darstellungen aus dem Leben Christi, in
Akademie zu Venedig befinden, entdeckt man, z. B. auf der Taufe Christ
und der Darstellung des Noli me tangere, Reminiscenzen ans Giotto’s
Compositionen in der Arena zu Padua, aber die Zeichnung der lange
Gestalten ist ziemlich hélzern, die Carnation dunkel, die Gewiinder sind
mit Goldlichtern gestrichelt, und in dem brillanten Colorit kann man A
finge des venetianischen Farbensinnes erkennent)

endes Element erhielt, beweise:

Wie lange sich hier ein bhyzantinisii
die Arbeiten des Pfarrers Stephanus von S, Agnes, der sich als solch
nnd als Maler auf zwei Bildern?) bezeichnet. Auf einer Madonna mit
Kinde im Musenm Correr von 1369 ist er naiver, anf der in der Akadem
befindlichen Kronung Mariae dagegen, welche er im Jahre 1381 in sein
eigene Kirche stiftete, erinnern die dunkele, zihe Farbe und die
gestrichelten Gewinder noch ganz an die dltere Schule.

Etwas bedeutender ist dann ein gewisser Laurentius, von dem

mehrere Bilder nachweisen konnen, eine Verkiindigung von 1357 sowie ¢

»

Altarwerk von 1371 (dieses in Sala XI.) in der Akademie, ein thronend
Christus von 1369 im Museum Correr?), eine thronende Madonna

Jahre 1872 im Louvre. Die langen Gestalten mit kleinen Kopfen, d

gelbliche Fleischton und die weiche Modellirung geben schon eine feinere,

lyrische Stimmung, er sucht in der Korperbildung nach grisserer Natur-
wahrheit nnd hat in der Gewandbehandlung Aehnlichkeit mit Altichier
von dem wir bald sprechen werden.

Wandgemiilde dieser Zeit, wie solche zufolge historischer Nachrichten
im Palazzo ducale ausgefiibrt wurden, sind in Venedig nicht erhalten,
indessen geniigen die Tafelbilder, nm uns die Richtung dieser Schul
kennen zu lassen. Der Anstoss, den Giotto der italienischen Kunst
geben, wirkte zwar auch hier in soweif, dass er die ausschliessliche Herr-
schaft des byzantinischen Styles brach. Aber er erweckte noch nicht der

Trieb zur tiefern Erfassung des ethischen Lebens, sondern fiihrte nur zu

stellung vou Gemilden dlterer Meister, Es ist eine Krinung Mariae unier eine

:‘,{, den

GGiebeln gekrinten Doppelbogen, woranl eine musicirende Eng
dieser Ausstellung Nr, 102, Eine Abbildung in den Sitzun

Helt I, 1866—67, zu 8. 37 ff,

1) Die Bibliothek des Kapitels zu Padua, in der sich kleinere bezeichnete Bilder

Alterthums-Ver

vorr thm mit der Jahreszahl 1367 befinden, ist mir unznginglich geblieben; Crowe n
]

‘..'il\'.'lix"u.m'nl', D. A, ”.. 426, Semitecolo’s Bilder haben Jahreszahlen von 1351 bis 140

2) Stefanus Plebanus Sanctae Agnetis pinxit.
% Der Maler :
fran nebst vielen Nebenbildern enthaltend, im Dome zu Viecenze
dem Ve

welcher sich auf einem Altarwerke, den Tod der Ju

nennt, schien m

mit
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schwankenden Versuchen, die iiberlieferten Typen zm beleben und des

\nsdruclkes weicher Gefiithle fihic zn machen, ohne den hergebrachten

Glanz der Farbe und des Goldes zm beschrinken. Wihrend Giotto von

der dusserlichen starren (vesetzlichkeit des élteren Styles dazu iibergegangen
war, die Gesetze des inmeren Lebens zu erforschen, driingten sich hier
sofort Regungen eines sinnlichen Naturalismus in den Vordergrund, zu
dessen consequenter Ausbildung die geistigen Bedingungen noch fehlten.
In einem merkwiirdigen Contraste zu dieser venetianischen Schule

die, welche sich ganz in der Nihe, in Verona und Padua, ent-

wickelte. Wenn jene ziemlich gleichgiltiz gegen die geistigen Vorziige
les giottesken Styls war, ging diese auf das Tiefste, ja bis zu selb-
tindiger Weiterbildung darauf ein. Allerdings trafen hier besonders
giinstige Umstéinde zusammen. In Padua hatte Giotto mehrere Jahre ge-
lebt und vielleicht Schiiler, jedenfalls aber bewundernswerthe Werke hinter-

lassen, welche die kiinstlerisch gestimmten Jiinglinge der Umgegend

anzogen und ihnen wirksame Studienmittel wurden, Dazn kam hier die

geistige Anregung, welche die damals blihende, von ihrem Beginne an

(regensatze gegen den juristischen Formalismus von Bologna auf Viel-
eitigkeit gerichtete Hochschule, welche ferner die Anwesenheit eines so
gelehrten, geistreichen und-bewunderten Mannes wie Petrarca gewihrte, in
Verona der grossere Handelsreichthum und der ritterliche Sinn, der sich
hier am Fusse der Alpen unter den miichtigen Adelsgeschlechtern erhielt.
\uch die politischen Verhiiltnisse waren nicht ungiinstic. Zwar hatten

ide Stiidte ihre republikanische Freiheit eingebiisst, aber die herrschen-
den Familien, in Verona die Herren della Scala, in Padua die von Carrara,
sehirten grade zu denjenigen dieser Emporkémmlinge, welche sich durch
reigebige DBegiinstignng der Kiinste und Wissenschaften auszeichneten.

Der Palast der Sealiger, der Dante und nach ihm so viele Gelehrte be-

herbergt hatte, war auch mit kunstvollen Gemiilden geschmiiclkt, man sah

2
in einem Saale die Geschichte der Zerstérung Jerusalems nach Josephus
und ausfihrliche Darstellungen riomischer Triumphziige. Noch eifrigere
Gonner der bildenden Kunst waren die Carrarvesen, die nicht bloss ihre
eigenen kirchlichen Stiftungen reich mit Malereien ausstatteten, sondern
auch die michtigen Familien, die sich ihrem Hofe anschlossen, zu #hn-
lichen Unternehmungen?) und besonders auch die Stadtbehorde dazu ver-
anlassten, dass sie die offentlichen Bauten kiinstlerisch schmiickte, im

Palast des Capitanio einen grossen Saal mit romischen Geschichten und in

') In der Kapelle 8. Jacopo e Filippo in 5. Antonio zu Padua erkliren die Stifter,
sweil Britder ans dem Geschlechte de Comitibus, in der Widmungsinschrift von 1382,

lass ihre Stiftung entstanden sei, sub umbra et favore magnifici domini, hujus urbis

incipis, Francisei de Carraria,
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der beriithmten Sala della Ragione des offentlichen Palastes die gewaltio

Waolbung mit, allegorischen und astronomischen Darstellungen verzier

liess1). Der Sorgfalt dieses Fiirstenhauses oder der anziehenden Kraf
dieser Unternehmungen darf man es zuschreiben, dass sich mehrere fremd
namentlich florentinische Maler hier niederliessen®). Beide Stidte wet
eiferten miteinander und erginzten sich, und wenn Padua den Vorzu
eines feineren durch Gelehrsamkeit geschiirften Sinnes, hatte Verona d
einer frischeren frendigern Stimmung. Es entstand daher zwischen beids
ein kiinstlerischer Verkehr und Austausch, welcher gestattet, sie in diese
Zeit als einer Schule angehirig zu betrachten. Den grisseren Vorthei
dieser Gemeinsamkeit trug Padua davon; es besitzt eine Reibe von um
fassenden malerischen Gesammtwerken, und darnnter einige von so hohe
kiinstlerischer Schonheit, wie wenige Stidte Italiens sie anfweisen kinnen.
Aber wenigstens einer, wahrscheinlich zwei dieser ausgezeichneten Meiste
waren aus Verona und jedenfalls macht diese Stadt, wenn sie auch in Be-
ziehung . auf Umfang und Werth der grisseren Stiftungen hinter Padua
guriicksteht, durch die gewaltige Zahl nicht unbedeutender Grab- w
Votivgemiilde in ihren Kirchen den Eindruek einer sehr regen Kunst.
thitigkeit.

Dlie schinsten Leistungen dieser Schule finden wir in der Capel

S. Felice (oder wie sie frither hiess: S. Jacopo) in S. Antonio zn Padua,
und in der in wunmittelbarer Nihe dieser Kirche errichteten Capel
S. Giorgio. Die Felix-Kapelle ist, wie wir durch die neuerlich ent-

deckten Rechnungen und Urkunden genau wissen, von Bonifazio de L

Marchese di Soragna, dem Haupte eines sowohl in der Lombardei,

in Toscana begiiterten und angesehenen Hauses, 1572 gestiftet, und nacl
Vollendung der baulichen Einrichtung in den Jahren 1376 bis 1379 aus:
gemalt, wo der damit beauftragte Meister Altichiero von Verona die Be-
zahlung erhielt3), Die Kapelle ist ein dem siidlichen Seitenschiffe der

1) Die jetzigen Deckengemiilde stammen zwar nicht, wie man frither annalm, v

Giotto her, sondern sind erst nach einem Brande und Neubau veon 1420 und

wie der Anonymus des Morelli erzihlt, theils von einem Paduaner Juan Miretto, the
von einem Ferraresen ausgefithrt, Allein melirere der darunter befindlichen Figuren
nnterscheiden sich von den iibrigen und deuten auf das XIV. Jabrhundert und jeder

die Decke auch schon vor jenem Brande

['..'j“,- War, i ra lif‘l' localen \'u"!h'il'!t':l".:__
mit Malereien versehu, die den spitern mehr oder weniger als Yorbild gedient haben werdel

2y Ausser dem nnten zu erwilinenden Giusto de' Menabuoi ist Cennini (s. obi
S. 411) hier zu erwdhnen, der freilich ein geringes Talent war und als familiaris des
Carraresen melr mit Fahnen und Wappen, als mit Werken hoherer Kunst beschittigt sel

mochte,

3 Ernst Forster, der die fast vergessene Georgskapelle gleichsam wieder entdeckls

und ihre verdorbenen und entsiellten Fresken

Ite, hat aueh das Verdienst, Z
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Kirche angebanter, gegen dasselbe mit fiinf Arcaden gedffneter Raum von
geringer Tiefe, in welchem die dem Fingange gegenitberliegende Wand
iiber dem Altar die Kreuzigung als ein fignrenreiches, drei Fiinftel dieser
Wand einnehmendes Wandgemiilde enthilt, withrend an der Westwand ein
Votivhild (Madonna mit Heilicen und knieenden Mitgliedern der Familie
des Stifters) und ein grosser aber iibermalter, durch die Feuchtigkeit zer-
torter Christophorus ihre Stelle fanden, dann aber theils an der Ost-
lichen Seitenwand, theils an den Lunetten des Gewdlbes die Geschichte
les Apostels Jacobus und seiner Reliquien in eilf Bildern ausfihrlich er-
iihlt ist. Der Styl dieser Gemilde ist im Wesentlichen noch giottesk,
Zeichnung der Kipfe, die Behandlung der Gewandmassen, die Art der
Gruppirung und besonders die Richtung auf das ethisch Bedeutsame sind
nz die dieser Schule. Aber das Verstiindniss und die Neigung fiir die
natiirliche Erscheinung sind hier schon weiter gediehen als bei den gleich-
zeitigen Florentinern. Die Kopfe sind individueller, die Korper mit grisserem

Schonheitsgefithl und besserer Naturkenntniss gezeichnet, besonders hat
die Modellirung an Weichheit und Rundung, das Colorit an Kraft und
Harmonie gewonnen, und endlich zeigt sich ein Gefiihl fiir das Landschaft-
liche und ein romantisches Element, das Jenen unbekannt war. In der
\nsfithrung erkennen wir mehrere Hiinde, eine alterthiimlichere mit dunl-
erem Farbentone, schwereren Schatten, plumperen Gewindern und hiirteren
Bewegungen, und eine vollkommenere, welche weicher modellirte und har-
monischer malte. Jener gehort ein Theil der legendarischen Darstellungen,
leser der Ueherrest derselben Reihe und endlich die Kreuzigung an.
Aber Composition und Zeichnung haben durchweg denselben Charakter
und werden daher von dem Meister selbst ausgehen. Vor Allem ist die

Kreuzigung gelungen. Die Schiicher sind fortgelassen, so dass die Com-
position in drei bestimmt unterschiedene Theile zerfillt, Auf dem mittleren

Wiirdigung und Beachtung der FFelixkapelle wesentlich beigetragen zu haben, Vergl.

seimen Bericht im K. Bl 1888 Nro, 3 und sein Kupferwerlk: Die St, Georgskapelle zu

Padua, Berlin 1841, Spiiter hatte der Padre Gualandi das Gliick, zu Florenz die Ur-

kunden und Rechnungen iiber die Ausfithrung der Kapelle zu finden, aus denen uns

vorzugsweise interessirt, dass darin Allichiero als Unternehmer der ganzen Ausmalung

. erscheint und kein anderer Malernamen in den Rechnungen vorkommt. Vergl. diese
Uocumente bei Gualandi, Memorie delle belle arti, Serie VI p. 185—142, und bei
bonzatl, la basilica di S. Antonio, Vol. I. Nr. CII, des Appendix. Abbildungen aus der
ixkapelle bei Forster, die Georgskapelle tab, 3 ~h3 Denkm. Bnd, I, tab, 39, und bei

bonzatl zu 8. 180 f. Vasari nennt unsern Maler Aldigieri, die urkundliche Sechreibart
ist aber Altichiero, Ausfiihrliche Schilderungen der Malereien in der Cap. S. Felice

in 8, Giorgio gechen Crowe und Cavaleaselle, E. A. IL p. 236 fI., wo auch drei
kleine Abbildungen (D, A, IL p. 898 ) und E. Firster, Gesch. d. ital. Kunst 1]_‘

Lho—4858,
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sehen wir ansser der schmerzvollen tiefergreifenden Gestalt des Gekreuzig

ten nur Rickenfiguren, welche, indem sie hinaufblicken, auch die Auf-

tsamkeit des Beschaners kriifticer auf die Hauptgestalt hinleiten, Di

mer
beiden Seitentheile enthalten dann die eine die Gruppen der Frauen y

theilnehmenden Zuschauer, die andere die der wiirfelnden Kriegsknech
und der Neugierigen, die ihrem Spiele zusehen. Im Hintergrunde sieht ma
heimziehendes Volle, das sich gegen den blauen Himmel vortrefflich

setzt,  Niemals sind VYolksscenen zugleich so schlicht nnd so lebendi

dargestellt. Keine Figur ist ausdrnckslos, aber auch keine eine isolirte

Naturstudie, sondern jede greift in die allgemeine Handlung ein und dient 1
dazu, diese noch vollkommener anschaulich zu machen. Die Gruppe

Capella 8. Felice in Padua.

Fraunen, welche die eben zusammenbrechende Maria stiitzen, erweckt unsre
Theilnahme nicht bloss durch ihre eigne Erscheinung, sondern auch da-
durch, dass sie diese Wirkung anch auf die Umstehenden auf dem Bilde

ausiibt; Aller Augen sind dahin gerichtet, die Reiter blicken mitleidig aut
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herab, die Frauen des Volkes weinen, einize der Zuschauer weisen
labei zn dem Gekreuzigten hinauf, gleichsam um sich die Tiefe dieses
Schmerzes zu erkliren, und selbst der scheelblickende, weissbiirtige Phari-
sier und die gleichgiiltige Frau, die mit dem Kinde anf dem Arme uns
schon den Riicken zugewendet hat, um sich den Heimziehenden anzuschliessen,
dienen durch ihren Gegensatz dazu, uns auf die leidende Mutter des Hei-
landes zuriickzufithren. Bei der Legende des Jacobus haben die Compo-
itionen nicht diesen hochtragischen Ernst, wohl aber einen eigenthiimlichen
omantischen Reiz. Nachdem der Apostel von Herodes Agrippa hin-
erichtet und die Jiinger mit seiner Leiche nach Spanien gefliichtet, hier
ber von dem Konige verfolgt sind, landen sie endlich an dem Sechlosse
mer Griifin Lupat), welche sie aufnehmen sollte. Da sehen wir denn den
Kahn, dessen Steuerruder ein Engel hiilt, in der Felsenbucht nahe am
schlosse liegen. Die Jimnger sind schon gelandet und drei derselben haben
qunéichst die in einem Tuche getragene Leiche auf einen Stein gelegt, der
yunderbarer Weise davon erweicht wird und sie wie ein Bette aufnimmt.
vei andere aber treten in das offene Thor des Schlosses und richten an
lie Franen, die wir auf der Treppe oder Altane sehen, die Frage um ihre
Auinahme, Die Perspective dieses Schlosshofes ist nicht ganz klar, aber
le ganze Scene, die Stille der Felsenbucht, der Gegensatz der ernsten
beiligen Minner und der von Theilnahme und Verwunderune bewegten
rauen, die grossartige Ruhe und Schonheit des Engels auf dem unrubigen
[cere, .durch das er sichere Leitung gab, ist hochpoetisch.
Auf einem andern Bilde fliehen die Jiinger mit der Leiche durch ein
wildes Ielsenthal und werden dadurch gerettet, dass die Briicke unter
n Verfolgern zerbricht, die nun mit ibren Rossen in den darunter
diessenden Bach stiirzen, Da sehen wir ein Pferd, das auf den Riicken
efallen ist und uns den Bauch zukehrt und ein anderes, auf dem der
Reiter sitzen geblieben ist und es spornt, das steile Ufer zu erklimmen.
Sowohl die Kiihnheit dieser Motive als die gliickliche Schilderung und
Benutzung der Landschaft, welche uns die Schauer dieser Flucht ver-
gegenwiirtigt, und endlich die immerhin gute Zeichnung der Pferde in
diesen schwierigen Bewegungen sind bewundernswerth. Die Bekehrung der
Grifin hat auch die des Konigs zur Folge, der demniichst, nachdem der
Heilige der Konigin im Traume erschienen ist, zum Kampfe gegen die
cenen ermuthigt wird. Und so schliesst denn das Ganze mit der
Schlacht, bei der wir im Vorgrunde den Kinig beten, zur Seite sein Heer
siegen sehen, die aber im Ganzen doch zu den weniger gelungenen Ge-

) Ohne Zweifel verschaffie dieser Name, der dem des Stifters der Kapelle gleich-

=]

lantete, dem Apostel diese Verehrung.
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millden dieser Folge gehirt. Bei diesen kriegerischen Hergiingen zeigt

sich in so fern eine Verwandtschaft mit den Schulen von Bologna od

Venedig im Gegensatze zu dem florentinischen Gebrauche, dass die Tra
ten oft ziemlich phantastisch und die Waffen zum Theil stark mit Silber

und Gold verziert sind.

Die Georgskapelle ist von dem Bruder jenes Marchese Bonifazi

dem Raimundinus de Lupis, wie, es scheint schon 1377 gestiftet, aba
erst nach seinem Tode, 1379, und zwar durch eben jenen Marchese Bo
fazio selbst vollendet, der sich im Jahre 1384 dazu die Erlaubniss

wirkte. Es ist indessen moglich, dass dieser schon friither, vielleicht gleicl

nach Beendigang der Felixkapelle, in Hofinung spiterer Genehmig

=
=

nmfassende Arbeit beginnen liess. Nicht weniger als zwel und zwanzig )
gum Theil sehr grosse Gemiilde bedecken alle Wiinde des oblongen, durcl

gin Tonnengewdlbe bedeckten Raumes. Die grade Schlusswand enthilt

auch hier iiber dem Altar zwischen zwei Kleeblattfenstern die Kreuzigu:

und zwar in ausfithrlicherer, auch die Schiicher aufnehmender Compositio

und dariiber die Kronung Mariae, die so in den Raum hineincomponi |
ist, dass das Rundfenster der Kapelle einen Theil des Thrones zu bilder ]

scheint. Auf der Eingangswand sind finf Bilder aus dem Leben der
Maria, Verkiindigung, Anbetung der Hirten, dann die der Konige,

Flucht nach Aegypten und die Priisentation im Tempel, angebracht.
den beiden Seitenwiinden endlich sind ausser einem grossen Votivgemilde
das fast die halbe Tiefe der Kapelle einnimmt, und auf dem eine starl
Familie, der Stammvater und dessen Gattin mit ihren 5 Sthnen und 3 Enlkel
begleitet, vor der Madonna knieen, die

alle von ihren Schutzheilige:
gende des h. Georg in sechs, die der h. Lucia und der h, Katharina
in vier Bildern dargestellt!). Die Uebereinstimmung dieser Gemilde

denen der Felixkapelle in technischer und geistiger Beziehung ist unve

kennbar, besonders ist die Kreuzigung, obgleich anders componirt,
dortigen verwandt; es ist dieselbe Mischung giottesker Elemente mif
naturalistischen, dieselbe Weichheit der Modellirung. Auch das Votivhild

und die Bilder aus dem Leben der Maria werden, abgesehen von der Z

ziehung eines schwiichern Gehiilfen, den man an einigen Theilen erken

von demselben Meister herriihren; die Jungfrau und das Kind sind da
besonders auf der Flucht nach Aegypten, von grosser Schonheit und Liel

s

lichkeit. Am stirksten zeigt sich die Entwickelung des naturalistischer

Elements in den legendarischen Bildern. In der Zeichnung sind di

1y Hier besonders ist auf Firster's oben angefithries Werk zu verweisen, welcles
vollstindige Beschreibung simmitlicher Gemilde und auf acht grossen Blitlern thells
Durchzeichnungen einzelner Kipfe, theils Abbildungen ganzer Gemilde giebt. Einig

Abbildunzen auch in Firster's Denkmalen I, Taf. 40—43.
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ottesken Ziige fast volliz verschwunden; die Kopfe sind runder, die

Korper volliger, die Modellirung ist so weit gedichen, dass sie wirkliches

Relief giebt. Selbst die nackten Theile, die bei den Martern der Heiligen
ichtbar werden, sind richtig gezeichnet, und unter den Nebenpersonen
glanbt man hinfig Portrits zu erkennen.

Wie in der Felixkapelle sind auch hier die Hergiinge gern in com-
licirte Baulichkeiten verlegt, aber wiihrend dort nur der Reiz der Phan-
tasie beabsichtigt war, den schon die Andeutung entfernter Riiume gewiihrt,

hier Alles mit ziemlich richtiger Perspective dentlich entwickelt und
ehr verstiindig benutzt, um erklirende Nebenscenen darin anzubringen.

Anordnung ist durchweg vortrefflich, die Gruppen losen sich vollig,

Eireignisse treten in ihrer natiirlichen Gestalt vor unser Auge. Aber

ch herrscht insoweit noch die Richtung Giotto’s vor, dass der Vortrage
ich vollig so schlicht und klar, direkt auf das sittlich Bedeutende der
Hergiinge gerichtet ist. Wenn dennoch diese Gemilde nicht panz das
creifende Pathos haben, wie Giotto’s Compositionen in der Arena, so
nag dies zum Theil mit dem tiefern Eingehen auf die Natur zusammen-
ngen, welches dem Kiinstler nicht mebr jene riicksichtslose Betonune
Ethischen gestattete. Aber zum Theil liegt es auch an den Gegen-
inden, die entweder in feierlichen Scenen, wie z. B. die Taufe des

imigs, welche St, Georg in einer Kirche vornimmt, oder in Martern be-

hen, welche wunderbarer Weise die Heilizen nicht verletzen und bei
en es also grade geboten war, die Hauptperson ruhig und unangefochten
die Nebenpersonen theils in einer bloss kirperlichen Bewegung, theils

len passiven Affecten der Furcht und des Schreckens darzustellen.
cenen dieser Art wiederholen sich, der h. Georg trinkt den Giftbecher
i@ Furcht und ohne Schaden; er soll von Ridern zerschmettert werden,
aber unversehrt, da Engel die Riider zerschlagen; er steht dann
imdhaft im Tempel, wo er den falschen Gittern huldigen soll und duldet
selbst die Enthauptung mit Ruhe. Und ganz #dhnlich sind die Martern
d der endliche Tod der weiblichen Heiligen. Auch die h. Katharina
idet durch die Kraft des Rades nicht und erliegt erst der Enthauptung.
ei der h. Luecia ist besonders die Scene interessanf, wo sie von kriiftigen
cren, die an einen um ihren Leib geschlungenen Strick gespannt sind,
seachtet aller Anstrengungen der Thiere selbst und ihrer Treiber nicht
der Stelle gebracht werden kann. Demniéichst aber wird auch sie
ergeblich in den Flammen und in siedendem Oele gemartert, stirbt er-
lcht und erscheint dann endlich auf dem Paradebette in der Kirche,
Volke verehrt. Die Gestalt dieser Heiligen ist nicht ohne Schonheit,
etwas vollig, selbst schwer, vielleicht weil diese Auffassung dem
fiinstler erleichterte, die Seelenrube seiner Heiligen gegeniiber dem angst-
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Aber auch der Kam
des h. Georg mit dem Drachen und die Frregung der Verehrer der

1”:.'

vollen Bemiihen ihrer Peiniger zu versinnlichen.

1
i

[ucia a
dessen nicht ohne Wiirde und Anmuth
in den Gemilden des M

Ueber die Urheber dieser ausgezeichneten Gemiéilde und ihr

1 ihrem Sarge sind mit einer grossen Ruhe dargestellt,

151

1 asaccio erinnert,

niss zu denen der Felixkapelle haben wir keine urkundliche
indessen hat man auf einem Gemilde in S. Giorgio und zwar auf

Tode der h.
den dariiber angestellten Untersuchungen ,Avancius“?)

[.ucia eine jetzt unlesbare Inschrift entdeckt, welche

lantete, und

mit einen Namen ergab, der freilich nicht voéllig in dieser Form, sond;

als Beinamen, ndmlich als Jacobus Avantii von simmtlichen &lteren Bericht-

erst erwihnt und entweder mit

ttern iiber paduanische Malerei

Kapelle oder doch mit dem bei den verwandten Malereien der Felixkapell

ancefiihrten Altichieri in Verbindung gebracht wird. Freilich weicl

sie in ihren Angaben von einander ab.
steller des XV. Jahrhunderts,
Anonymus des Morelli citirt, schrieben die Georgskapelle, also grade
Alt Feli

Itich

und ebenso ein gewisser Riccio, de

in der die Inschrift des Avancius vorkommt, dem ichieri, die

A

kapelle aber, bei der wir jetzt durch die Urkunde wissen, dass

gie gemalt, dem Jacopo Avanzi zu. Hieronymus Campagnola, der

1
1

fasser einer lateinischen Epistel iiber paduanische Malereien vom

di

die wir nicht mehr selbst besitzen, die aber
des Morelli e

dafiir,

des XVI. Jahrhunderts,

YVasari

und

Kunstlkenner von

hielt

__;‘.'l'll"'I!'J unbekannten

excerpirt ist, dass beide Meister

theilweise

Kapellen mitgewirkt hitten®), was dann mit jenen urkundlichen Nachrichten

1) So 15 Firster, welcher f'|||l|||r"|' seines B chies dieselbe mit Selvatic 1l
suchit » Durchzeichnung nalim, Fae-gimi
B3el o von dem |'.1||‘.'-' |'1'|||:'."..|Ii ‘.-.'in'l:--l':l'_:
Kuns und namenilich des Selvatico vorcen
dieser seine Ansicht und glauble ,Jacobus® lesen zu
Theilnehmer dieser Untersuchunz und eine neue Durchz
bestiitic ieselbe als fesistehend angenommen : I'5
in d 1 die Georgskapelle Taf, XII, und im Kunsthl, 1838 S
und ).

ymus referirt diese Ansicht des Campagnola ganz bestinn Va

lageren ers der Felixkapelle gar nicht und hat auch bei der Georgskapelle s
\utor falsch verstanden. Er schreibt niimlich ithre Malereien drei Malern, dem Jaco
"L‘.'!III?.-I, 1|--:n Al i und "i:ll_li-":| einem Sebeto da Verona Zu, von dem iemi
ansser ihm spricht, Da er selbst an einer andern Stelle (im Leben des Villore S
paccio VI. 83) den Altichieri da Zevio nennt, wonach dieser, den die anderen an

el Verd

L OMMmMEenel

i Nam

L ZlU

Nachrichten nur als Veroneser bezeichnen n dieses

relegenen Dorfes, seines Geburtsortes, als I haben schieint, ur

und an die dbnliche Figenschaf;

fl1esp

Savonarola, ein Paduaner Schriff
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und Avanzo, 495
wohl vereinbar ist, da Altichieri in der Felixkapelle sich der Hiilfe des
\vanzo, als eines Schiilers oder jiingeren Meisters, bedient haben kann,
und -die Inschrift an dem Tode der h. Lucia in der Georgskapelle nieht
ausschliesst, dass andere Gemilde derselben Kapelle von anderer Hand
und namentlich also von der des Altichieri sein konnen. Nach der von
em Entdecker jener Inschrift des Avancius aufgestellten Meinung verhilt
sich jedoch anders; die Gemiilde der Felixkapelle sollen von beiden
Malern und zwar die mehr alterthiimlichen von Altichieri, die freieren

J von Avanzo, die der Georgskapelle aber von diesem allein herrithren.
Allein der Schluss, worauf sich diese vor der Entdeckung der Urkunden
iber die Felixkapelle entstandene Ansicht griindete, lisst sich nach dep-
selben nicht mehr aufrecht erhalten. Forster ging néimlich von der un-
weifelhaft richtigen Anschauung aus, dass der Maler der besseren Gemiilde
der Felixkapelle auch in der Georgskapelle gearbeitet habe, hielt
wn aber auf Grund der von ihm entdeckten Namensinschrift des Avan-
ins diesen fir den alleinigen Meister?) aller hier befindlichen Gemiilde,
schrieb ihm nun auch den grisseren und bedeutenderen Theil der Gemiilde
ler Felixkapelle zu und behielt also auch in dieser fir Altichieri nur die
da wir wissen,
dass Altichieri der einzice anerkannte und die Zahlung empfangende Meister

ringeren und mehr alterthiimlichen Bilder iibrig. Jetzt,

der Felixkapelle gewesen, kann man dies letzte unméglich zugeben?). Wenn

dieser Beiname im Lateinischen und also auch in dem Brief

> des Campagnola: de
to- gelautet haben musste, so ist die schon von Lanziu, A, ausgesprochene Vermuthune,
dass Vasari durch ein Missverstindniss des ihm

vorliegenden lateinischen Manus

hieri de Jebeto Veronensi gelesen haben werde: Altichierio et Sebeto Veronensi.
ehr wahrscheinlich. (Lanzi, Storia pitt. 111, 8. 11.) Es kommt nachher noch ein zweites Dei-

lel zur Sprache, wo er ebenfalls jenes lateinische Manuseript falseh verstanden hat. Seine
Vertheilang der Gemiilde der Georgskapelle nnte

I diese drei Ma er ist auch sachlich Tanz

Werth und zeigt nur, dass er die Kapelle gar nicht oder sehr fliichtis

ti sehen hat,
Unter Zuziehung eines etwa

8 schwiicheren Gesellen, den man an melireren Steller

emnt, Dieser Meinung Farster’s hat sich auch Gonzats angesclilossen,

Firster, Gesch, d. Kunst, II. 8. 489 glaubt seine frithere Ansicht iibe
Verhiiliniss des Altichieri und Avanzo auch Jjetzt noch aufrecht erhialten zu kénnen,
will dem ersten nur die alterthiimlichsten Composi

tionen der l\'.‘i||-_-l|l' "\ }=|l'

Avanzo dagegen die Kreuzigung in die

Kapelle und die verwandten Arbeiten

. Glorgio znschreiben. Mir scheint diese Behauptung neben jener urkundliche

Nachricht iiber die an Allichieri

geleistete ?..'|5__'!||||;_g nnd ne den bhestimmten Zeng-

en von Savonarola und Campagnola nicht mehr halthar. Wenn er dann ferner

eit geht (5. 492). den Avanzo wes

n seines coloristischen Prineips fiic den ,,Griinder

venezianischen Malerschule® zn erlliiven, so ist daran zu erinnern,  dass Flavius

tus, ein Schriftsteller, dem es ausgesprochenermaassen darauf ankam, den Ruhm
ns zu verkiinden, in seiner um 1450 reschriebenen Italia illnstrata 21 den vier griissten
1 tO0U §

tens ausser Giotto und Gentile auch Altichieri rechnet, den Avanzn aber gal
(vel. Bernasconi, Stud] sopra la Storia della pittura Italiana, Verona 1865, S, 29).
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er sich auch der Hiilfe semer Gesellen oder jiingerer Meister bedien

or doch diesen nicht die selbstindige Ausfithrung der Ham

gemiilde, also namentlich nicht die der grossartigen Kreuzigung iiberlassen.
Diese und iiberhaupt die Arbeiten besserer Hand in dieser Kapelle sind d
her ihm, dem Altichieri, zuzuschreiben und wenn wir dann, wie es in

That der Fall ist, dieselbe Hand in der Georgskapelle wiedererkenne

folgt daraus nur, dass er auch in dieser gemalt hat, jedoch hier, wie

Insehrift
nahme wird nicht nur durch die Angabe Campagnola’s, sondern in

des Avancius ergiebt, in Gemeinschaft mit diesem. Diese

That .anch durch den Augenschein unterstiitzt. Denn zwischen der I
zicung und den legendarischen Bildern der Georgskapelle ist unverkennl
ein wesentlicher Unterschied; jene steht dem giottesken Style niher

diese, und wenn man auch zugeben mag, dass ein so bedeutendes Tal

wie Avanzo wihrend dieser umfassenden Arbeit sich mehr entwic
er mehr naturalistischen Auffassung gewendet haben kann, so

=
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doch hier die Differenz besonders grade an den Bildern aus der Geschi
der h. Lucia all zu stark und es ist jedenfalls wahrscheinlicher, dass
allerdings verwandte und durch ein Lehrverhéltniss zusammenhiinge
aber im Alter verschiedene Meister hier gearbeitet haben.

Fragen wir nach dem Geburtsorte und der Schule beider Meist

so wird man bei Altichieri mit Sicherheit Verona annehmen kénnen;

Urkunden geben zwar seinen Wohnort nicht an, aber alle nahestehe

Schriftsteller bezeichnen ihn als Veroneseri). Ueber Avanzo lauter

Nachrichten verschieden. Vasari scheint auch ihn fiir einen Veronesi

halten, wenigstens lisst er ihn nach Vollendung der Georgskapelle
Altichieri nach Verona zuriickkehren, wo sie in einem griflichen Pal
eine Hochzeit malen, Der Anonymus des Morelli ist aber nicht so gt

und sagt, dass er aus Padua oder Verona oder auch, wie einige woll

gna gewesen sei?), Und diese letzte Meinung ist von den meist

aus Bol
Neuneren angenommen worden, weil man in Bologna wirklich einen
bus de Avanciis entdeckt hat®). Allein die Gemilde dieses Meist
zeigen ihn als einen ungleich geringeren Kiinstler und der Name Ava

ist ein damals in dieser norddstlichen Gegend so hiinfig vorkommende:

Blondus in der angeliilirten Schrift und Campagnota

1y Sp namentlich [Flavin

1
em Aponymus des Morelli).
=) -|.'|-'I-|| y Davanzo E'-‘IIE:I!:H pvver Veronese ovver come li.l'llll::l 'I'.i'f}i-i
%) Yergl, oben 5. 452,
welcher den Guss der Thiire
A

1 Vasari nennt den venetianischen Erzgiesser

Andrea Pisano bewirkte, Lior
im L

Gonzati I, 177

ntino einen (Gemmenarbeiter Niccolo Aws
re 1579 ein Maler Avanzo Vi

des. Valerio Vi

t nach, dass im J:
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dass diese Identitit ohne Bedeutung ist, und wir mehr Ursache hiaben,

den Maler der Georgskapelle schon

o

Gehiilfen des Altichieri der schule
von Verona zuzurechnen.

Ausser dem Avaneins der Georgskapelle arbeitete freilich in Padua
ein Jacobus de Verona, von dem namentlich dic Fresken in der Ka-

pelle des Palastes Pisani (einem Ueberreste der jot;

21 .'l'tlj_u"E'rl‘iIl'lh,'m'n Kirche
S. Michele) im Jahre 1397 ausgefiihrt sind?), der aber, abgesehen davon,
dass er sich so und nicht Avancius nennt, auch jedenfalls kiinstlerisch
eit unter ihm steht und daher nicht mit ihm identisch sein kann.

Nach den Berichten der Localschriftsteller %) wurden unseren Meistern
och mehrere andere Wandmalereien zugeschrieben. In

ivanzo im DPalast des Stadthauptmanns die Kapelle in

Padua sollte
Gemeinschaft mif
(ruariento, und von den rémischen Geschichten in der Sala de’ Giganti, wo
Thaten der zwélf Cisaren von der Hand des Guariento waren, die

fangennehmung des Jugurtha und den Triumph des Marius gemalt haben,
welche jedoch Andere fir Werke des Altichieri und eines

gewissen Pran-
o von Brescia hielten. In Verona aber sollen nach Vasari’s Nachricht

I'.:il']

tieri und Avanzo wieder zusammen gemalt haben, indem sie im Palaste
der Scaliger, jener die Zerstérung von Jerusalem, dieser zwei sehr schine

umphziige, und im Hause eines Grafen ein Hochzeitsfest gemeinschaftlich
ausfithrten. Von diesen Gemiilden ist nichts, von Jenen sollen

spuren vorhanden sein®), und ob unter den

noch schwache
zahlreichen namenlosen Votiv-

brannte Kapelle im Palazzo pubblico zu Vicenza malte, der mi

unserm Avanzo identisch sein kann, Auffallend ist iil

herweise selhst

igens, dass die Inschrift in

' Kapelle ,Avancins® lautet, wilirend die ihm von allen Schriltstellern gegebene
reichnung Jacopo d’Awvanzo oder Jacobus Avantii andenten wilrde, dass er nicht
diesen Namen gefiibrt, sondern nnr der Sohn eines Avanzo gewesen sei, Fs
daher nicht undenkbar, dass diese Bezeichnung irrig und schon ursprianglich durch
rvechselu

- mit jenem Bologneser entstanden ist.
) Forster (Kunstbl. 1841 8. 162 sah diese Fresken im Palazzo Pisani und theilt
: ausfiibrliche Inschrift mit, in welcher ein: Jacobus quem genuit Verona als der

heber derselben zenann

Zufolge der Gunida von Rossetti p. 245, welche die

1E1

noch |1a‘r~'l']ll'lll!{' Kirche .'|11.“1-;l||!'fil'|i hl'!--tlll."l'-llll,| fand :-'!1'|| anl :L!_|i|'['|-i1 remil

Iben die Inschrill wUpus Jacobi de Verona® Losini (LI, 2223

nennt einen Herrn
e

nanza als den Erhalter di

eser Malereien und giebt dic Zeichnung einer Anbetung

v die freilich nicht sehr bedeutend scheint, aber doch denselben Grad natura-

gung zeigt, wie Altichieri und Avanzo, Eine I::-_-|-I:;'|-:.!||J||;,; dieser Fresken

D. A, II, 406.

%} Namentlich des vom Anonymus angelithrten Campagnola. More

Cavaleas

M oa, an 0.8, 29,

') Dieser Palazzo del Capitanio, den Vasari im Leben des Viltore Scarpaccia
¥l 02) offenbar durch Missverstindniss der lateinischen Ueberselzung bei Campagnola;
izzo di Urbano Prefetto nennt, ist jetzt Akademie. Teh habe leider die daselbst
en [eberreste i

it seschen; eine Schildernng derselben bei Crowe und Caval-

, welehe sie jedoch dem Guariento zuschreiben,
2. Aufl. VIIL
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den Kirchen Verona's noch etwas von der Hand unsere

gemilden 1in
beiden Meister sei, bedarf nitherer Untersuchung, zu der wir bald iiber-

yachdem wir noch einige andere paduanische Maler und

gehen werden,
Gemilde betrachtet haben.

Zuerst ist des Baptisteriums zu erwiihnen, dessen [nneres noc
seinen ganzen grossartigen malerischen Sehmuck besitzt, den es zwische
1378 und 13%

erhalten hat?). In der Mitte der Kuppel sieht man das kolossale Drust-

)8 vermoce der Stiftung einer Dame aus dem Hause Carrara

bild Christi in einem Kranze kleiner Cherubim, umgeben von einer regol
boeenfarbizen Glorie; darunter lagern sich in fiinf Reihen sitzender u

nach unten immer grosser werdender Gestalten die himmlischen Heer- !
schaaren, zwei Reihen Engel, dann Apostel und Kirchenviter, Proph
and Martyrer und endlich neuere Heilige. Diese Reilien durchsehneidet
aber oberhalb des Altars die kolossale Gestalt der Madonna, welche dicht
anter Christus zu ihm die Hinde betend erhoben hat. Im Antlitze Christi
ist noch der Mosaikentypus zu erkennen, Maria aber entspricht ganz dem
Charakter des XIV. Jahrhunderts. Dann folgt am Tambour der Kuppel
i

die alttestamentarische Geschichte, anfangend mit einer jenem Mappamo
im Campo santo zn Pisa dhnlichen Darstellung des ersten Schopfungsaki
und schliessend mit dem mit dem Engel ringenden Jacob. An den Zwick
der Kuppel sind die Evangelisten (Johannes als Greis) nach alter Weis
an ihren Schreibepulten, unter jedem sein Zeichen im Medaillon, und da-
neben die Brustbilder von je zwei Propheten, an den senkrechten Winden

auptraumes die Geschichten Johannis des Taufers und

dieses quadraten I
Christi mit Einschluss der Passion und Kreuzigung, an der Kuppel des
Altarraumes die Herginge der Apokalypse und zwar so, dass sie yben
mit dem neuen Jerusalem (Christus mit den zwolf Aposteln aut Goldernnd
and in architektonischer Umgebung) schliessen, und zwar dies Alles sel
ausfiihrlich dargestellt, und endlich hat dann auch noch der Altar
Tafelbild, Madonna in throno nebst vielen Heiligen und zwilf kleiner
Bildern aus der hier nochmals vorgetragenen Geschichte des Tiufers.
Man sieht, es ist die ganze heilige Schrift und zwar mit einer Vol

ist di

stindigkeit, die kaum irgendwo iibertrofien sein mochte. Aueh

Anordnung des Ganzen vortrefflich und hochst wirksam dem Raumi

gepasst; in beiden Kuppeln oben Christus, in der grossern von dem himm-

architektonische Beschreil oben 5. 95.  Die angebli

na Fina Buzzaccarina, war zwar schon im J ithre 1378 ge

gselzt, 1hr Gemahl, der damalige Beherrscher von

starb aber erst 1393, und es ist dalier wahrscheinlicl, dass die malerische Aussiatinng e

et ist. Verel, die urkundlich

cameinsamen ]‘.::_:|:'ii.1;'1,“~:.'i. o in der Zwischenzeit erl
.\.II"_:':'I."r': bei Rosselti. Guida di Padova 1720. o, 144,
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lischen Hofe, in der kleinern von dem nihern Kreise seiner Gliubigen
umgeben, iiberall die Eintheilung so, dass oben in den dem Auge ent-
fernteren Theilen einzelne grissere Gestalten, unten aber historische, de
piheren Betrachtung bediirfende Herginge angebracht sind. Auch dje
Stellang, welche der Apokalypse gegeben, gesondert von den rein histo-
rischen Hergingen der Heilsgeschichte und in einem Nebenraume, der aber
ngleich dem Geheimnisse des Altars rewldmet ist, ist sinnreich, und im
dinzelnen findet man vielfach anziehende Ziige, die oft durch geschickte
Ranmbenutzung entstanden sind!). Dagegen ist die malerische Ausfiihrung,
bgleich sie unter mehreren Hinden auch eine weichere und bessere ist, im
(Ganzen ziemlich schwach. Zeichnung und Gewandung sind villig giottesk
und selr unvollkommen, die Figuren steif, die Bewegungen hart, die Korper

den dicken Gewindern kaum zu erkenmen, Die Nebenfizuren sind

‘hiiuft, die Gruppen verwickelt, selbst der Ausdruck ist stumpf oder
missrathen, so dass z. B. bei dem Kindermorde das Weinen der Miitter

sehr einem Liécheln gleicht. Nur die Farbe ist gut und kriftig,

als bei den gleichzeitigen Florentinern, und triigt in Verbindune
mit der rdumlichen Anordnung

azu bei, dem Ganzen eine giinstize Wir-
ung zu sichern.

Der Urheber oder Leiter dieses grossen Werkes steht nichi vollig
fe Die meisten Berichterstatter nennen Justus von Padua, einen,
wie es scheint, damals ziemlich angeselienen Maler, der allerdings Biircor
dieser Stadt, aber zufolge urkundlicher Nachrichten der Sohn des Giovanni

de’ Menabuoi und in Florenz gebiirtig war, von wo er nach Padua

Ver-
g*). Der Anonymus des Morelli versichert aber, dass er im Innern

iiber der Thiire die (jetzt nicht mehr sichtbare) Inschrift: Opus Joannis et

| Vergl, die ansfiihrliche Beschreibung Ernst Férster’s im Konsth]l, 1838 Nro, 13

in seiner Gesch, d, it. Kunst I, 493 {f.

%) In einer bei Brandolese, Pitture di Padova p- 281 und bei Rossetti a, a, 0. p. 51
gedrnckten, in Padua selbst anfgenommenen Urkunde wird der darin als Zenge anf-

in dieser Stadt wohnende Maler, Meister Justus, als aus Florenz stammend,

als Sohn des Giovanni de’ Menabuoi bezeiclinet.

+ Grabschrift seinep H|'|I|_|||-‘
e L. Firster am Baptisterium fand, (Kunstbl, 1888 Nro. 13) bestiiligt, dass der

* aus Florenz stammte, und in den Biichern der florentiner Malerzilde st wirklich

iusto di Glovanni erwillint, Vgl. die Anmerkung der Heransgeber zom Vasavi VI,

Der |-|I|'~I.'|:||E, dass diese |'-.I".\':'I|I'|11II.'_; |||-:~ (rinsto noch im Jahre 1387 IL‘r"!‘I'-!Ji"fH

nthin der Umzug nach Padua noch spiiler zu sein scheint, ist als anffallend zn

mit den oben angegebenen Daten der Auslihrung dieser Gemilde schwer
einicen. Man hat dalier um so mehe G und, der im Texte erwithnten Ansicht

\nonymns ||r'i.f.ll|>‘.]-||-;;‘;n-: mnd die Gemialde im Innern des “.Ij-!i-'l,-']']lllt:r- dem Justus

wechen, Vergl, iibrizens Crowe u, Cavalcaselle, II, 249. D. A, II. 410, Morelli
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Antonii de Padua gelesen und vermuthet daraus, dass die Fresken des
Innern von diesen heiden Malern herrithrten, und Giusto nur der Urheber
derer des Aeussern, die von jenen innern sehr verschieden seien, gewesen,
Diese Malereien sind jetzt vollig verschwunden?), allein die Annahme
Anonymus wird wohl richtig sein, da die Wandgemiilde in der Kapell
S. Jacope e Filippo in S. Antonio zu Padua aus den Legenden dieser
Apostel so wie aus der des Franciscaners Lucas, welche nach glaubhafter
Ueberlieferung wirklich von Giusto herstammen, andern Styls, weicher 1
belebter {i]{ql; als die im “:l[-[i%‘tﬂl‘i’.l]t:’-‘_u

Fin anderer angesehener Maler von Padua war Guariento, der zu-
folge der Nachrichten des Anonymus in Padua oder Verona geboren sei
and schon im Jahre 1365 im Palazzo ducale zu Venedig ein (spiter von
Tintoretto fibermaltes) Bild des Paradieses ausgefiihrt haben soll®). In
Padua schrieb man ihm ausser einer Theilnabhme an den Fresken der
Kapelle und der Sala de’ Giganti im Palazzo del Capitanio gewisse von

1395 datirte Gemilde in der jetzt abgebrochenen Kirche S. Agostino, die
jedoch nach Andern von einem Deutschen, Federico Tedesco, herriihrten’
und endlich die Fresken im Chore der KEremitaner zu, von denen nuor
noch die nnteren anf uns gekommen sind. Sie bestehen ausser einigen
grau in grau gemalten Darstellungen aus der Passion in sieben Bildern
astronomisch - allegorischen Inhalts, deren Erklirung nicht so schwer ist,
wie man geglaubt hat. Es sind néimlich die sieben Himmelskreise in

1y Rossetti (a. a, 0, p. 147) erkannte im J. 1780 noch Spuren dieser iinsseren
Malereien.
2) Diese Wandgemiilde sind iibrigens stark fibermalt, so dass nur die Zeichnun

noch der urspriinglichen Ausfithrung angehirt. Ernst Firster (i. Kunstbl, 1841 Nro, 56

und Crowe u, Cavalcaselle (deutsche Ausg. II, 409) halten ein Fligelbild, welches sicl

ehemals in der Sammlung des Fiirsten zu Oeltingen-Wallerstein, dann in der des Pri
Albert zu London (Waagen, Katalog Nro. 13} befand und jetzt in der Nation
zu London aufgestellt ist, fiir ein Werk desselben Meisters. Allein die Ueberma
jener Fresken in St. Antonio gestattet kein sicheres Urtheil und die Worte: Jusi
pinxit in . . . ., welche sich nebst der Jahreszahl 1367 auf jenem Fliigelbilde finden
geben, da der Ort der Anfertigung unleserlich ist, keine Gewissheit fiber die lde
der Person, Dasselbe’gilt von einem andern Bilde mit der Jahreszahl 1863 und
Inschrift Justus pinxit, welches Crowe und Cavalcaselle im Privathesitze in Muiland
sahen, nnd noch mehr von einem in der Gallerie des Grafen Czernin zu Wien bel
]ivln-;;l mit der Jahreszahl 1544 bezeichneten .'\}!:|I.|Ii‘illl":| welches \"';irl:_:|i| -__]\.'.Iilhi';"
miller in Wien I, 8. 302) unserm Justus zoschreibt,

') Die Uebermalong durch Tintoretto erzihlt Rideolfi in seinem Werke uber
1

schule von Venedig I. p. 17. Niheres iiber Goariento

ild in der Pinakothek zu Bassano sich befindet, bei Crowe u. Cavaleaselle, D,
) 1 Lok

; ven dem ein bezeic

8. 413

So El:'|'ill_‘,l'[ Rossett: in |:-'_' ang ‘h, Guida P 110,
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ihrer astronomisclien und astrologischen Bedeutung, in Verbindung ge-
bracht mit den sieben Lebensaltern. Jedes der Bilder enthiilt in einer
aus drei Kreisen zusammengesetzten Einrahmung drei Gestalten, in der
Mitte die des Sternbildes, daneben aber eine minnliche und eine weibliche
Gestalt in der Thitigkeit der jedesmaligen Lebensstufe. So folgen auf-
einander Luna mit zwei spielenden Kindern, Merkur, der hier als Gelehrter
an emem Pulte steht, zwischen einem Knaben mit dem Buche und einem
Miadchen mit der Spindel, und Venus (mit der Beischrift Charitas) in
Flammen sifzend und sich in dem Spiegel der Eitelkeit betrachtend, nebst
einem geputzten, zirtlich blickenden Liebespaare. Dann auf der andern
Seite Sol mit der piipstlichen Tiara und daneben Mann und Frau, nun
schon als Eheleute, dann Mars, der als geriisteter Ritter zu Ross sitzt,
and daneben das Ehepaar in erwerbsamer Wohlhabenheit, der Mann
mit dem Schwert und der Geldtasche, die Frau mit dem Garnkniiuel.

Neben Jupiter, der mit der Krone und dem Reichsapfel thront, sicht man

die geziemende Beschiftigung des zunehmenden Alters, der Mann liest,
dic Frau betet den Rosenkranz, neben dem greisen Saturn aber, der mit
der Sense auf einem Baumstamm sitzt, ist auch das Ehepaar alt und kalt
geworden und wirmt sich an Kohlenbecken. Der ganze Gedanke ist also,
wenn auch véllig mittelalterlich, sehr wohl verstindlich und sinnreich ),
Die Ausfithrung ist ohne hervorragende Vorziige, die Figuren sind genre-
artig, nicht obne Anmuth und Humor, aber doch ohne grosse Schinheit
und Tiefe, meist yon zu kurzen Verhiiltnissen. Die Modellirung ist sehr
veich und lisst vermuthen, dass die Zeit der Ausfiihrung schon an das
Jahr 1400 heranreicht.

Verona ist, wie schon bemerkt, nicht so gliicklich, so umfassende
grossartige Werke, wie Padua, zu besitzen, welche den Namen ihrer Utr-
heber im Gediichtniss erhalten mussten, und dies erklirt es wohl, dass es

sehr an einheimischen Nachrichten iiber die Meister dieser friihern
Zeit fehlt. Vasari spricht zweimal von einem Stephanus, der ein
Schiller des Angelo Gaddi und der Griinder der hiesigen Schule gewesen
el; aber die meisten Werke, welche er ihm zuschreibt, gehdren dem sehr

') Die meisten Ausleger (z. B. Firster im Kunsthl, 1838 Nro, 17) ereifern sich
iber die Dunkelheit dieser Darstellung, weil sie die sieben Planeten und darunter die
Erde darin zu finden glauben, Das XIV, Jahrhundert betrachtete aber bekauntlich die
Erde als den Mittelpunkt des Weltalls, der von den Kreisen der Sonne, des Mondes
ind der fiinf damals bekannten Planeten umgeben war, Abbildung des Mars bei
fosini II. 8. 211. Es ist iibrigens bemerkenswerth, dass sich auch hier wie in den
Malereien der Sala della Rasione (s. oben 8. 488) die Vorliehe der gelehrten Stadt
tir astronomische und allegorische Aufgaben, so wie andererseits fir antike Gegen-

stinde erciebt,




Malerei

502

viel jiingeren Stefano da Zevio, der noch 1476 malte, so dass wir
dem iltern Stephanus, wenn er wirklich existirt hat, nichts Sicheres auf-
weisen konnenl), Inschriftliche Kiinstlernamen finden wir nur zwei M

auf einem Altarwerke in der Pinakothek von Verona mit dem DMittelbili
der Trinitit giebt die Inschrift nebst der Jahreszahl 1360 den Namen
eines gewissen Turo, und auf einem grossen, die Kanzel in S. Fermo um-
gebenden Wandgemiilde!, welches Propheten, Evangelisten, Kirchenviter,
Weltweise (Seneca und Boethius), also gleichsam alle gelehrten Quellen de
Kanzelredners in einzelnen Bildern darstellt, will man die Inschrift: Martinus p.
gelesen haben?). Aber beide Werke sind weder sehr schon, noch fiir di
Geschichte der Schule lehrreich.

Um diese kennen zu lernen, sind wir daher ausschliesslich aunf di
freilich fast zahllosen und noch téglich durch neue Aufdeckungen ver-
mehrten Wandgemiilde der veroneser Kirchen angewiesen. Allerdings sind
diese durchweg vercinzelte Stiftungen der Privatfrémmigkeit, Votiv-
Grabeshilder, meistens fliichtige und schwache Arbeiten, unter denen
dann aber doch auch eine Reihe von erfreulicheren Werken findet, welcle
durch ihre Daten einige Aufklirung iiber die Entwickelung dieser unstreifig
bedeutendsten der lombardischen Schulen dieser Zeit gewiihren. Es scheint
nicht, dass sie mit der Anwesenheit Giotto’s in Padua in unmittelbaren
Zusammenhange stand; die vielen rohen Malereien, welehe sich namentlich
in S. Zeno finden, deuten eher auf einen spiiteren Aufschwung. In einen
giinstigern Lichte erscheint die Schule in der Kirche 8. Fermo maggiore,
deren Neubaun iiber der alten Krypta erst um die Mitte des XIV. Jahr-
hunderts vollendet sein kann und deren Inneres vollstindig mit Wandge-
milden dieses und des folgenden Jahrhunderts geschmiickt ist. Schon das
ilteste der datirten Bilder, Christus am Kreuze zwischen Maria und Johannes
nebst mehreren anderen Heilicen und dem ritterlichen Stifter tiber dem
nordlichen Eingange mit der Jahreszahl 1363, entfernt sich merklich vi
Giotto; die Farbe ist kriiftiger, die Korper sind mehr durchgefithrt, di
Jewegungen nicht so einfach, sondern mit einem, noch wenig gerechtier-
tiglen Anspruche auf Grazie. Sehr viel bedeuntender ist die leider nich
datirte, aber ohne Zweifel jiingere Kreuzigung iither der westlichen Ein-
gangsthiire, welche, wie die in der Kapelle S. Felice in Padua, Christus

} Niihieres darviiber in meinem Aufsatze in den Mittheil, d. K. K. Central-Comn
1860 S. 7 fi

2) Ieh habe die Inschrift nicht entdecken kénnen. Bernasconi, Studj sopra
storia della pittura Italiana, Verona 18656 p. 218 giebt sie mit Bestimmtheit an und

versichert, dass der Name eines Martinus pictor, der im J. 1409 noch lebte, im

¥

1413 aber verstorben war, sich in den Schiizungshiichern von Verona vorfindet.




in Verona. Ho3

und die Volksmenge mit Ausschluss der Schiicher darstellt. Die Farbe
ist auch hier dunkler, kriftiger als bei den Florentinern, die Modellirung
wch in der einfachen Weise der Giottesken mit wenigen Farbentonen,
aber oft sehr wirksam angedeutet. Das ethische Element ist vorherr-
schend, der Krnst grisser als der Schinheitssinn. Aber die Volksscenen

4

mit ihren dichtgedriingten, ausdrucksvollen Gestalten sind sehr vortrefflich
gruppirt und reich an ergreifenden Ziigen. In den meisten anderen Votiv-
bildern tritt dagegen nur das Bestreben nach weicherer Modellirung und
ginem freundlichen Ausdruck hervor. Bemerkenswerth sind in  dieser
Beziehung zwei Fresken in S. Stefano, das eine, von dem nur noch der
Oberkorper einer Madonna in throno erhalten ist, welche dem Kinde eine
‘rucht darreicht, der Inschrift zufolge die im Jahre 1388 vollendete
Stiftung eines Giovanni da Riva, das andere ein Noli me tangere ohne
Datum. Wird man schon hier wenigstens im Allgemeinen an die Richtung
des Altichieri und Avanzo, wie wir sie in Padua kennen gelernt haben,
erinnert, so 1st dieser Zusammenhang noch deutlicher an dem schonsten
der Wandgemilde von Verona, iiber dem Grabmale des 1390 verstorbenen
Iriedrich de Caballis in der dieser Familie gehorigen Kapelle in S. Ana-
stasia. Der Gegenstand ist von allereinfachster Art. Vor der in der
cinen Iicke des Bildes thronenden Madonna mit dem Kinde knien einer
nter dem andern, fast immer im Profil, mehrere Ritter aus der Familie
Caballi, alle ihr Wappen, das weisse Pferd, entweder auf den Waffen-
ricken als Stickerei oder als Aufsatz auf dem Helme fithrend und jeder
von seinem neben ihm stehenden Namensheiligen begleitet. Aber diese
langweilige Scene ist durch die feine Schinheit der Madonna, die Lieblich-
keit der neben ihrem Throne stehenden Engel und besonders des Kindes,
die ungezwungene Haltung, die edeln und individuellen Ziige und das phan-
tastische, aber reiche und geschmackvolle Kostiim der dargestellten Ritter,
vortreffliche einfache Gewandbehandlung, das frische und harmonische
Colorit itberaus anziehend geworden. Vor Allem aber gewinnt dies Bild
in hohes Interesse, wenn wir es mit der Anbetung der Konige und mit
dem einigermaassen dhnlichen Vorstellungsbilde in der Kapelle S. Giorgio
in Padua vergleichen und nicht bloss in der Farbenbehandlung und Model-
lirung im Allgemeinen, sondern auch in den Ziizen einzelner Gestalten eine

- 0 yolle Uebereinstimmung finden, dass ein Zusammenhang unverkennbar
' ist.  Wir diirfen daher glauben, hier ein und zwar bald nach der Voll-
endung der Kapelle 8. Giorgio in Padua entstandenes Werk des Altichieri
zn pesitzen. Andere Werke seiner Hand in Verona sind nicht nachzu-
weisen, indessen zeigen mehrere Bilder in verschiedenen Kirchen, unter
andern eine Madonna mit anbetenden Minchen mit der Jahreszahl 1387
im Chore von S. Zeno, sowie eine mit der Jahreszahl 1386 in S. Stefano,
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seinen

Schonheit, als die florentinischen Meister im Auge hatten.

Einfluss, und

Vereleichende Betrachtung.

die

Richtung auf eine andere, vollere, sinnlichere

Ueberblicken wir hier, am Schlusse des XIV. Jahrhunderts, die bishe

betrachteten Gegenden, so sehen wir in allen die Kunst durch die Schy

Giotto’s

gefordert oder doch angeregt, aber in verschiedener Weise. N

die florentiner Meister beharren unbedingt bei der epischen Yortragsweis

Giotto’s, wihrend die meisten anderen Schulen daneben nach einer andern.
mehr lyrisch-musikalischen Wirkung trachten. Am tiefsten die von Sieng:
in mehr fusserlicher Weise die von Bologna und der Mark Ancona, inden
sie den Gesichtern eine sentimentale Weichheit, den Korpern steife, gold-
¢ Gewandung zu geben liebt; dhnlich, jedoch mit der Hinneigun;
zu grosserer sinnlicher Fiille und kriftigerer Farbe, die venetianische. Mif

ceschmiickt

dieser verschiedenen Tendenz hiingt denn auch ein verschiedenes Verhalten

zur Natur

Vortragsweise

stehen, d

scheinung beriicksichtigt, die anderen wurden unwillkiirlich auf die allge-

meinen, sinnlichen aber auch lyrischer Bedeutung fihigen Elemente de:

Farbe und

die seholastische Denkweise der Zeit fir die Auffassung derselben lkeinen
Standpunkt darbot, ziemlich ungeschickt und dilettantisch verfuhren. Si
bewahren dadurch gewisse Traditionen der byzantinischen Kunst fiir eine
spiter zu erwartende Anwendung, wihrend die florentinische Schule durel

die stete Wiederholung der giottesken Auffassungsweise zu ermatten

ginnt, und

und besonders wie Altichieri und Avanzo, die nationale epische Darstellung

mit

friedigend,

Iis mag hier der Ort sein, einer besondern Classe von Gemiilden zu
erwihnen, welche zwar keinen hohen Kunstwerth haben, aber doch einen
Beweis fiir

politischen Gemiilde.

ZUusammen,

lET

grosserer Lebenswahrheit

Die florentiner Schule bleibt wie hei der epischer
Meisters

nur das Verstiindliche und Ausdrucksvolle der mensehlichen Er

so auch bei dem abstracten Naturalismus ihres

der Korperlichkeit hingewiesen, mit denen sie dann aber, d:

nur die Meister, welche, wie einige Florentiner und Seneser

zu verbinden wissen, sind vollkommen b

die pepulire Kraft der Malerei in Italien geben, niimlich der

Das dlteste Beispiel, das ich kenne, ist jenes vou

den Geschichtschreibern oft erwiihnte Bild, welches auf Befehl Innocenz’ II.

in einem Zimmer hinter der der Laterankirche gegeniiber gelegenen Kapelle

des h. Nicolans gemalt war und durch seinen Inhalt und die darunter be-

findlichen
vorrief,

hochmiithizen
Man sah daraut nimlich den Kaiser Lothar Einlass in die Stad!

Verse Beschwerden von EKaiser Friedrich 1. her-
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erbittend und den Romern ihre Privilegien beschwérend, und dann als
Vasall des Papstes von diesem die Krone empfangend?). Auch jene bereits
oben (5. 305 n. 1) erwihnte Malerei im Thurme von S. Zeno zu Verona,
die friesartige Darstellung eines Festzuges und der Erscheinung mehrerer
Personen in orientalischer Tracht vor einer thronenden Gestalt, schein
sich auf ein Ereigniss von politischer Bedeutung zu beziehen ®), Spiiter
vurden dann Bilder in Gerichts- und Rathssilen iiblich. Das erste der
Art, welches ich nachweisen kann, war im Palaste von Neapel und zeigte
I'riedrich II. auf dem Throne, vor dem das knieende Volk um Justiz bittet,
und von ihm an seinen Kanzler Peter a Vinea verwiesen wird, der seit-
wirts in seinem Richterstuhle sitzt2). Xs muss zwischen 1239 und dem
ode des Petrus (1248) gemalt sein, In.einem andern Falle hatte sich
der Kaiser der Plastik zu diesem Zwecke bedient: in einem Sehlosse am
Volturno sah man seine Statue und die seiner beiden Grossrichter mit
erkliirenden Versen, welche den Guten Schutz, den Bisen Sirafe verhiessen 4).
In den republikanischen Raths- und Gerichtssiilen enthielten diese Bilder
gewdhnlich die Schutzheiligen der Stadt, deren Anblick die Richter und
Zeugen oder die Beamten der Stadt zu Pflicht und Wahrheit ermahnen
sollte, was dann gewohnlich auch in begleitenden Versen ausgedriickt war.
So war es muthmaasslich anf dem Bilde des Mino von 1289 im Raths-
saale zy Siena gewesen, da es moch auf dem des Simon von 1315 (vergl
ben S. 426) und auf dem des Lippo Memmi von 1317 in S. Gimignano
vel. 8. 481) sich so verhiilt. Im XIV. Jahrhundert gab man ihnen aber
meist einen allegorischen Inhalt. So soll Giotto im Palazzo del Podestd
i Florenz auf der einen Seite den Richter mit den vier Kardinaltugenden,
auf der andern, wie Vasari es ausdriickt®), die Commune, die von Vielen
beraubt wird, gemalt haben. s war wahrscheinlich eine Darstellung
ihnlichen Inhalts, wie wir sie auf dem Grabmale des Guido Tarlati in
Arezzo sehen, wo die Commune als birtiger Mann auf einem Throne sitzt
und es duldet, dass Mehrere ihn an den Haaren des Kopfes und Bartes
ipfen. Dramatischer und complicirter muss das ebenfalls von Vasari er-
wihnte Bild des Taddeo Gaddi im Handelsamte zu Florenz gewesen sein,
aut welechem man sah, wie die Wahrheit der Liige die Zunge ausreisst.

) 8. dariiber u. a. Plattner, Beschr. Roms III. 1 p. 654, Rex petit ante fores
jurans prius urbis honores, Post homo fit Papae sumit quo dante coronam.

%) R. v, Eitelberger in v. Liitzow's Zeitschir, f, b, Kunst., VIII, 1878. S. 210. Eine
:i.;llll':ll.s-' E'-':.I'tlilllf."'l'l'l'.l_'__‘: und l-’.llll:-'.Eli:-f_|||'i:_-'|'||r \\‘p-lul:'l.ii':_l""]]]g des Gemildes bleibt Zn
wiinschen,

%) Tiraboschi, Storia ete. Tom, IV, Lib, 1. ¢. 2 §. 7

1) Schulz, Unteritalien 1I. 8. 167,

a34.

%) ed. Lemonnier T,
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Auech jene oben beschriebenen Gemiilde des Ambrogio Lorenzetti

offentlichen Palaste zn Siena mit den ausgefithrten Schilderungen des gutey

und schlechten Regiments gehoren, und zwar vielleicht als das Bedeutends
dieser Art, hierher. Zuweilen bedienfe man sich aber auch der Malerei
voriibergehenden politischen Zwecken. So liessen die nach der Vertrei
des Herzogs von Athen im Jahre 1343 eingesetzten stidtischen Behird
von Florenz an zwei Stellen allegorische Gemilde ausfiithren, welche d

Hass des Volkes gegen diesen Emporkommling aunsdriicken und nihy
sollten. Das eine, welches sich im Palast des Podestd befand, kennen
wir nur durch Vasari, der es dem Giottino zuschreibt; der Herzog
seine bekanntesten Anhiinger waren darin anter der Gestalt wilder Thiere
mit Anspielung auf ihre FEigenschaften oder Namen dargestellt, Da
andere ist noch erhalten, aber mit dem Gebiiude in Privatbesitz iiberge-

gangen ') und giebt eine ausfiihrlichere Allegorie. Man siehf darauf niimlich
den Palast der Signoria und davor auf der einen Seite eine thronende
Heilige, wahrscheinlich Santa Reparata, die Schutzheilize von Florenz, v
der mehrere florentinische Ritter Lnien, denen sie die amtlichen Fahne
iibergiebt. Auf der andern Seite stiirzt der Herzog von Athen, von einen
Engel verfolgt, zu Fuss in tibereilter Flucht dahin, wobei er ein Buch,
ein Schwert und eine Waage, sowie seine Fahne, alles Zeichen der ihm
anvertrauten obrigkeitlichen Gewalt, verliert. Die Ausfithrung ist ohne
besondern Werth in mehr handwerklichem Style giottesker Schule.

Wiederholt bediente sich Cola di Rienzi dieses phantastischen Mittels
zur Erregung der Leidenschaften des Volkes, meistens mit sehr aunsge-
fithrten Allegorien. Gleich am Anfange seiner Laufbahn liess er am Stadi-
hause zu Rom ein stiirmisch bewegtes Meer malen, auf welchem Roma,
ein Weib in Trauerkleidern mit aufgelostem Haare, auf einem. bereits seir
Masten beraubten, dem Untergange nahen Schiffe kniete, wihrend man in
der Tiefe der Fluthen mehrere gesunkene Schiffe wahrnahm, an denen
man die Namen Babylon, Troja, Karthago und Jerusalem nebst der De-
merkung las, dass diese Stidte durch Ungerechtigkeit untergegangen szien.
Neben der Roma aber schwammen auf den Wellen Thiere, welche au
Hirnern Wind bliesen und den Sturm erregten, und in denen der Orts-
kundige die Anspielungen auf Familien und Persinlichkeiten des rémischen
Adels erkannte, die also damit dem Volke als die Urheber der Aufregung
und der Ungerechtigkeiten, welche Rom mit dem Untergange bedrohten,
denunciirt wurden,

) Das ehemalige Schuldgefingniss (le Stinche) in Fantozzi’s Guida als Casamento
Faldi anfgefihrt, jetzt Accademia filarmonica. Eine Abbildung in dem Almanach:
L’illustratore Fiorentino per Panno 1840.

s
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Ohne Zweifel waren diese Gemiilde, von denen sich begreiflicherweise
keine dpur erhalten hat, ohne kiinstlerischen Werth, aber sie dienten doch

dazn, das Volk an die Bildersprache und an die Wirkungen malerischer
Darstellungen immer mehr zu gewidhnen.

, Neuntes Kapitel.
Das siidliche Italien.

Nord- und Sid-Italien verhalten sich wie zwei, auch in ihren Anlagen
sehr dhnliche Britder, die aber vermige einer Verschiedenheit des Charak-
! ters andere Schicksale haben und sich anders ausbilden. Schon in rémischer
Zeit begriindete theils der grossere, allzu verfilhrerische Reichthum der
Natur dieser siidlichen Gegenden, theils die verschiedene Mischung der
Devolkerung, dort zum Theil mit celtischen Stimmen, hier mit Griechen,
men  Unterschied, der dann spiter dadurch bedeutend wuchs, dass der
sermanische Greist, weil er weniger verwandte Elemente vorfand, hier nock
weniger eindrang. Grade der Theil der Halbinsel, dessen Bevolkerung
der Erneuerung und Kriiftigung dureh germanisches Blut am meisten be-
durft hiitte, empfing sie in schwiicherem Maasse. Daher denn ein weiteres
\useinandergehen; derselbe Individualismus, der im Norden als republi-
kanisches Selbstgefiihl die Quelle wilder Kimpfe, aber auch eines darauf
lolgenden Aufschwunges wurde, erzengte hier nur eine passive, geniessende,
eigensiichtige Stimmung, welche die Volkskraft brach, die Fihigkeit ge-
meinsamer Erhebung raubte und das Land zur Beute jedes Eroberers
machte. Wihrend die nordischen Stidte es mit den in despotischer Re-
cierungskunst wenig bewanderten Deutschen zn thun hatten und so zur
Selbstregierung gendtthigt und angeleitet wurden, standen diese siidlichen
Gegenden von den gothischen Kriegen an bis in das eilfte Jahrhundert

s

unter der Yerwaltung byzantinischer Beamten, deren Kiinste dann auch die
remden Firsten, welche nach ihnen die Herrschaft erlangten, Normannen,
Dentsche, Franzosen, sich aneigneten und so die Bevilkerung in der Ge-

wohnheit bequemer Unterwerfung erhielten. Wir fithlen uns, wie in den
klimatischen, so auch in den politischen Verhiiltnissen dem Orient ge-
nihert; wie dort hat auch hier die Geschichte eigentlich nur die Schicksale
der Dynastien zu erzihlen, wihrend das Volk im Wesentlichen stets in
derselben Lage blieb.
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