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harrte, und endlich die Verehrung, in der Giotto noch lange nach seinem
Tode bei Cennino, der hichstens sein kiinstlerischer Urenkel war, und bei
Ghiberti, dessen Zusammenhang mit ihm noch loser ist, ja man kann sagen
bei allen Kiinstlern stand?).

Siebentes Kapitel.
Plastik und Malerei in Toscana.

Vor Allem erhielt sich Giotto’s Geist in Florenz, wo seine niichsten
und begabtesten Schiller wirkten und die Traditionen seiner Werkstitte
wohl hundert Jahre lang von Generation zu Generation iiberliefert wurden.
Nur in einer Beziehung versuchten schon seine nichsten Schiiler, die Gren-

die er der Kunst gegeben, zu erweitern. Wiihrend er hauptsiichlich
nach gestrebt hatte, das Dramatische der Hergiinge, starke Empfindungen,

sei es des Leidens, sei es hingebender, sehnsiichtiger Liebe auszudriicken,

erwachte bei ihnen auch der Sinn fir heitere Anmuth, fiir den Reiz des

alltiiglichen Lebens und die Schonheit der ruhigen, nicht von heftiger
Leidenschaft bewegten Natur. Aber das Verhiltniss zur Natur selbst blieb
hierbei unveréindert, auch fiir sie war sie mehr Mittel als Zweck; auch
sie hatten nicht die Erscheinung, sondern die Poesie derselben im Auge.
l's war daher nur eine geringe, kaum merkbare Erweiternng des Kunst-
gebiets und der Charakter der Schule veriinderte sich so wenig, dass sehr
bewiihrte Kenner sich bei der Datirung der Gemilde wiederholt, wie jetz

erwiesen ist, um fiinfzig und mehr Jahre geirrt haben. Giotto’s miich-
figer Geist beherrschte noch lange nach seinem Tode seine Schiiler séimmt-
lich so sehr, dass ihre Individualitit nur in geringem Grade hervortrat, und
dass wir Werke, und zwar Werke ersten Ranges, besitzen, deren Urheber,
md von Ghiberti, Vasari und Anderen hochgepriesene Malernamen, deren
Werke wir nicht mit Gewissheit nachzuweisen vermigen.

') Als ein Beispiel der Pietit mag hier die Inschrift Platz finden, in welcher sich
Gér unten niaher zu erwihnende Tinus von |Siena an einem Grabmale im Dome zu
tlorenz v, J, 1321 nennt: Operum de Senis natus ex magistro Camaino in hoc siin
florentine Tinus sculpsit ommne latus. . Hune pro patre genitivo decet inelinari, ut ma-
sister illo vivo nolit appellari. (In unvollkommener Ueberseizung: Stammend von dem
Yombaumeister der Seneser Camaino hat im Florentiner Lande diese Wand gemeisselt
Tino,
lebet niemals Meister neunen).
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Welcher, solchem Vater seine Ehrfurcht zu bekennen, will sich withrend dieser




Schule,

(ziotto’s

Von den vielen und bedeutenden Meistern, die nach dem Ausdrucke
eines Schriftstellers des XV. Jahrhunderts aus Giotto’s Werkstatt wie aus
dem trojanischen Rosse hervorgingen, werden wir uns daher nur mit weni-
gen niher beschiiftizen und mehrere iibergehen oder nur fliichtig erwithne:
kénnen. Zu diesen gehiren zuniichst die Romagnolen Ottaviano und.Pace,
beide aus Faenza, und Guglielmo aus Forli, denen Vasari mehrere in ihrer
heimischen Gegend ausgefithrte, aber nicht mehr nachweisbare Gemild
zuschreibt, und deren Namen uns nur interessiren, weil sie zur Erklirung
der raschen Verbreitung des giottesken Styles beitragen; dann auch Puceio
Capanna aus Florenz, der sich in Assisi niederliess und dort starb, und
der im Ganzen, wenn wir die von Vasari ihm zugeschriebenen Werke'
richtig erkennen, hauptsiichlich als treuer Nachahmer des Meisters Werth
hat. Ob Pietro Cavallini aus Rom, der nach Vasari's ausfithrlicher
Biographie sich schon bei Giotto’s erstem Aufenthalt in Rom an ihn an-
geschlossen haben soll, wirklich sein Schiiler gewesen, kann dahingestellf
bleiben. In Rom, Assisi und Florenz wird Vieles ihm zugeschrieben; das
Sicherste davon zeigt neben einer ilteren Grundlage giotteske Ziige, abe
ohne grosse Tiefe des Ausdrocks?). Neben ihm will ich den Buonamico
Buffalmacco erwihnen, der durch seinen guten Humor ein Liebling der
Novellenerziihler wurde, und diesem Ruohme auch wohl einen Theil de
Lobspriiche verdankt, die sowohl Ghiberti als Vasari ihm ertheilen. Vo
seinen Werken ist nichts mit voller Sicherheit nachzuweisen, und wenn

1 Vasari [ 329, 336. Von dem Crucifix iiber der Eingangsthiire in S. M. nove

zu Florenz, das er, nach Vasari’s Angabe, in (Gemeinschafl mit Giolto arbeitete, war

schon oben S. 856 die Rede. Einige nicht unbedeutende Fresken in der Unterkirch
von Assisi (die Kreuzabnahme bei Rosini tab, XXI) stammen vielleicht ebenfalls vo
diesem Meister, X

2y Vasari I[. 81. Rosini II. 8. Das besterhaltene seiner Werke in Rom ist di

untera Mosaikenreihe in der 1_'|||h:'||'1:~|'1.J1‘ VO :“ M. in Trastevere. Abbildungen

cecangener Fresken ans S, Paolo . 1 m. bei Agiucourt tab. 125, Sehr vie

tender ist |Ei|',| freilich |||,'_-'-|".||.:i.r=_|;_-"L|-‘ bei Bosini tab, XXI. ]||_|I_,-;'r-l|ll-'i|[|' Krensirung
der untern Kirche von Assisi, welche dieselbe Mischung iilterer und giottesker Schule,

dabei aber eine Energie der Auffassung zei

zt, welche jenen rimischen Bildern abgeh
und an Cavallini’s Urheberschaft zweifeln lisst. Auch ist zu bemecken, dass Ghiberti,

der Cavallini sehr rithmt und seine réomischen Arbeiten in grosser Vollstindigl

zihlt, von dem Aufenthalte desselben in Assisi und Florenz nichts sagt. Crowe
1', “. ."\, l,

gung sowie der iibrigen Passionsbilder in dem Querschift links vom Grabe des h. Frai

Cavalcase 95 u. II, 296 ff. geben eine eingehende Schilderung der Kreuzi-

¢iscns in Assisi; sie schreiben dieselben der Sieneser Schule, und speciell dem Piet

Lorenzetti zu. Rio, De 1" art chretien, ed. n. 1874, p. 272 spricht von dem Krenzigungs-
hilde als von ecinem Meisterwerke ersten Ranges. Die Verkiindigungz in 8. Marco 1l
Florenz, welche Rosini IL pag. 9 giebt, ist ganz ibermalt, — Im Jahre 1305 wit

iibrigens Cavallini in Neapel mit einem Jahrgehalt angestellt, Schulz, Unteritalien, I
0120, No. B34
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lie Fresken mit der Passion und Auferstehung im Campo santo zu Pisa,
wie wahrseheinlich, von ihm herrithren, gehérte auch er zu den Meistern
ilterer Schule, die von Giotto ohne ein unmittelbares Schulverhiiltniss
lernten 1),

Unter den unmittelbaren Florentiner Schiilern Giotto’s wird besonders
Stefano hochgestellt, Vasari versichert, dass er selbst seinen Meister
weit iibertroffen, Ghiberti nennt ihn vor allen Andern und bezeichnet seine
Werke als wunderbar und von grosser Kunst: ein anderer nahestehender
Schriftsteller erziihlt, dass er , Affe der Natur® genannt worden sei, weil
r alles, was er wollte, so vortrefflich dargestellt habe®), Sein Verdienst
scheint hiernach und nach den Beschreibungen seiner Bilder in grisserer
iaturalistischer ‘Wahrheit des menschlichen Korpers bestanden zu haben,
indessen konnen wir dariiber nicht niher urtheilen, da ausser einer nicht
sehr bedentenden und iiberdies nicht zweifellosen Madonna im Campo santo
von Pisa keines seiner Werke bekannt ist®) und sich nicht nachweisen lisst,

lass er einen bedeutenden Einfluss auf seine Kunstgenossen ausiibte4).

'Y Rumohr’s Zweifel an der Existenz dieses Malers ist zwar nicht begriindet, woll
iher |I]|"II'_-;'I'!II die heliebten :\;ll\.'l'”l'lll‘ welche von ihm -'I]I‘:-i':l'll‘.'._l und die Vasari so ans-
fihilich erziihlt und selbst der ernste Ghiberti andeutet (fu nome molte godente) zur
Erhaltung seines Namens beigetragen haben. Da zufolge der alten anfgefundenen Liste
ler Malergesellschaft Buonamico Cristofani detto Buffalmacco im J. 1851 Mitelied der-
elben war (s. d. Note zn Vasari II, 64), kann er nicht wohl, wie Vasari angiebt,
Schiller des Andrea Tafi gewesen sein, Ueber die im Text erwihnten Gemilde siehe
i'"'!“'."l'_. ['p-'-lll‘.:i':,'l' S. ]”D ungd die .\5151"-|l|ll111_; in den Werken des Lasinio ither das l':r,‘nllu
santo.  Da die von Vasari ihm ebenfalls zugeschriebenen Bilder ans der Schipfungs-
geschichte, wie Ciampi nachgewiesen, erst nach 1890 von einem Pietro di Puccio aus

vieto gemalt sind und schon Ghiberti Malereien des Buoffalmacco im Campo santo
{ 1

int, ist seine Autorschaft bei jenen anderen um so wahrscheinlicher,

%) Ghiberti: Stefano fun egregissimo dottore, Llopere di costui sono molto mira-

ili., — Landino im Commentar des Dante: Stefano ¢ nominato scimia della natora,
ianto espresse qualungue cosa volle. Auch Vasari Il, 17, erwihnt dieses Beinamens,
villwrend Albertini in seinem lllpu_-\':'ulll',“ de mirabilibus novae et veleris Romae (Rom

1510} den Kiinstler einfach Stefano
331 n. 1,

4 Ueber die Madonna im Campo santo vergl, Crowe n, Cavaleaselle, . A, I, 332,
Anbetung der Kénige in der Brera, von der Rosini II, 125 eine Abbildung giebt,

t laut Inschrift zwar von einem Stefanus, aber auch von 1435 und daher nur durch

”H.\':ni.‘l': nennt. Crowe u. l','n:rll'.':c-']ll'l D, A. ]:

groben Irrthum auf jenen Schiller Giotto’s hezocen, .

') Da die Tendenz nach grisserer naturalistischer Walrheit in den uns bekannten
Werken erst einige Decennien nach Giotto’s Tode vorkommt, ist es nicht unwahrschein-
ch, dass auch Stefano schon dieser spiiteren Generation angehdrt habe. Vasari be-
nerkit selbst bei einem (jetzt untergegangenen) Gemiilde der himmlischen Heerschaaren

der Unterkirche von Assisi, dass man kaum glauben kinne, dass es aus so frither
Zeit sei, und Baldinuecei (ed. Piacenza I. p. 100. 199) hidlt es aus unverwerllichen

35"
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Wichtiger ist uns Taddeo Gaddi (e 1300—1366), der Sohn d¢
obenerwithnten angesehenen Malers Gaddo Gaddi, als der treueste Sehiiler
Giotto’s, von dem er zur Taufe gehalten war und in dessen Werkstatt er
vierundzwanzig Jahre lang, bis zn dem Tode desselben, arbeitete ). Er
wurde demnichst, wie in der Leitung des Dombaunes, so aunch als Ober
haupt der Schule sein Nachfolger, lebte dann noch ein Menschenalter und
hinterliess mehrere namhafte Schiller. Ghiberti spendet ihm grosses Lob,
selbst im Vergleich mit seinen eigenen Zeitgenossen 3, Vasari hiiuit aof
seinen Namen eine grosse Menge, zum Theil noch jetzt erhaltener Ge-
milde, die aber sehr verschiedene Hinde verrathen und zum Theil erst
lange nach seinem Tode entstanden sein werden. Zum Glieke besitzen
wir zwei ganz sichere von ihm mit Namen und Jahreszahl bezeichnete
Werke, welche uns als Anhalt bei Prifung der ibrigen dienen koénnen.
Das eine ist ein Altargemilde in der Sakristei zu S. Pietro a Megognano
bei Poggibonsi®), die thronende Madonna mit dem Kinde, das einen Vogel
hilt, auf dem Schooss zwischen zwei aufrecht stehenden Engeln, darunter
noch vier andere knieende Engel; das andere ist ein kleines, jetzt im [
Berliner Museum befindliches Triptychon4). Das Mittelbild enthilt

M
il

Jungfran mit dem Kinde, in einer gothischen Halle thronend nebst d
anbetenden Stiftern und mehreren Heiligen (in der Einfassung), von den
Fliigeln der eine die Geburt Christi, der andere die Kreuzigung., In der
Halblunetten itber diesen Bildern sind Scenen aus der Legende des Nicolaus
von Bari dargestellt. Auf den Aussenseiten stehen verschiedene Heiligs
(Christophorus mit dem Kinde, Margarethe und Katharina, die beiden
letzten in den Halblunetten) nebst der eigenthiimlichen Darstellung, dass

Griinden fiir wahrscheinlich, dass er (ziotto’s Enkel, Sohn seiner Tochter von di
Maler Riceio di Lapo gewesen, was auch anf eine spitere Zeit deuten wiirde.

1) Diese genaunen Deiails verdanken wir theils dem Cennino di Andrea Cennini,
der als Schiiller von Aungelo, dem Soline des Taddeo Gaddi, davon wohl unterrichiet
sein konnte, theils den von Rumohr (It. Forsch, II. 166) entdeckten urkundlichen
Nachrichten. Verzl. Vasari a, a. 0, II. 119.

2) Secondo Comment, del Ghiberti, in der n. A, des Vasari t. I, XX, Fu di mi-

rabile ingegno . . . fu dottissimo maestro; fece moltissime tavole, egregiamente latls
. Beziiglich eines Gemiildes des Taddeo heisst es dann weiter: ,,Credo che a' nostri
di si trovino poche tavole migliori di questa,'* und iiber ein anderes Gemiilde urtheilt

Ghiberti: Questa storia fu fatta con tanta doitrina e arte e con tanto ingegno,
nella mia eta pon vidi cosa pitta fatta con tanta perfezione,
3) Bez.: ,,Taddeus Gaddi de Florentia me pinxit MCCCLV. (Qunesta tavola fece far

Giovanui di S, 8, Segnia per remedio dell’ anima sua e di suoi passati,* Crowe ¥

Cavalcaselle, D, A. I, 297.
) Anno domini MCCCXXXIIII mensis Septembris Tadeus me fecit. Rumolit's

Urtheil iiber Taddeo, It. Forsch, II, 78, ist im Ganzen treffend, wenn ich anch in der

Wiirdigung mancher Einzelheiten abweiche.




Taddeo Gaddi. 950

Maria und Johannes einander die Hinde reichen, wihrend Christus sie
gleichsam einsegnet, indem er seine Hiinde auf ihre Schultern gelegt hat.
Die Gewandbehandlung ist ganz wie bei Giotto, auch die Zeichnung im
Wesentlichen dieselbe; das stumpfe Profil mit unvollkommener Ausbildung
des Schidels tritt sogar bei ihm noch auffallender hervor. Diese Unvoll-
kommenheit der Zeichnung, dann der dunklere Farbenton mit sehr sechweren
Schatten in den Fleischtheilen, namentlich am Halse, und endlich ecine ge-
wisse Uebertreibung im Ausdrucke des Ernstes, besonders in ilteren Kipfen

Taddeo Gaddi im Musenm zu Berlin,

geben seinen Bildern im Ganzen ein {riibes und alterthiimliches Anselien,
wilrend er im Einzelnen, besonders bei weiblichen und jugendlichen Ge-
stalten, z. B. bei der Jungfran auf der Geburt Christi, mit Gliick nach
arosserer Anmuth und Milde strebt und anderen IPiguren, z. B. den Hirten
bei derselben Scene, schon eine fast genreartige Lebendigkeit zu geben
weiss.  Dieselben Eigenschaften erkennen wir dann an zwei anderen
drosseren Tafelbildern, die man ihm daher mit ziemlicher Sicherheit zu-
schreiben kann. Das eine, die schon von Vasari erwiihnte, aus Orsan-
michele stammende Grablegung Christi in der Akademic zu Florenz, ist
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sehr schon und wiirdig, obgleich der Schmerz der Leidtragenden keines
wegs die Energie hat wie bei Giotto?). Das andere, ein grosses Altarwerk
aus dem Kloster del Sasso in Casentino, jetzt im Nationalmuseum zu Lon-
don, ist_zwar von Vasari nicht ausdriicklich erwihnt, obgleich er von einer
andern Arbeit Taddeo’s in diesem Kloster spricht, und die zum Theil zer

Die Vertreibung Joachim’s aus dem Tempel, von Taddeo Gaddi in 5. Croce zn Florenz

storte Inschrift lisst nur- das Jahr der Stiftung, 1337, crkennen?), allein
die Verwandtschaft mit jenem ersten, kurz vorher entstandenen Bilde be-

1) Crowe n, Cavalcaselle, D, A, I, 801 schreiben dieses Gemilde dem Niceola d
Pietro Gerini .zu. Eine Beschreibung desselben ebend. II, 198. Abbildung in dem
Kupferwerke: Galleria dell’ Accademia d. b. arti di Firenze 1845,

2) Bs sind nur die Zahlzeichen , , . XXXVII, erhalien, Da aber Taddeo das Jal
1387 nicht erlebte, wird man 1337 lesen miissen. Nro, 579 d. Kat. d. Nat,-Gall. FEint

abweichende Ansichi bhei Crowe u. Cavaleaselle, D. A, 1, 802 n. 86, wo das Jahr 1587

festoehalten wicd.
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rechtigt uns, es dem Taddeo zuzuschreiben. Is enthilt anf der Haupt-
tafel die Taufe Christi, auf den Fliigeln St. Peter und St. Paul, in den
Giebeln Gott Vater, die Jungfran und den Propheten Jesaias, in der Pre-
della die Geschichte Johannes des Téufers. Auch hier wieder das tiefere
Colorit und besonders auf dem Haupthilde die strenge rechtwinkelige Form
der Kipfe, dabei aber schon in den Ziigen Gottes und der statuarischen
Heiligen eine grissere Milde und Freundlichkeit und besonders in der
Predella. eine grosse Anmuth und eine Menge von liebenswiirdigen, aus
dem Leben gegriffenen Ziigen. Auch sind die Formen hier weniger spride,
so dass moglicherweise die Hand eines jingeren, damals noch zu Taddeo’s
Werkstitte gehorigen Kiinstlers mitgewirkt hat. Unter den ihm zugeschrie-
benen Wandmalereien werden die der Capella Baroncelli in 8. Croce zu
Florenz die sichersten sein!). Sie enthalten das Leben der Maria nebst
Scenen aus der Legende ihrer Eltern, auf der einen Wand von der Ver-
treibung Joachim’s aus dem Tempel bis zur Vermihlung der Maria, auf
der anderen von der Verkiindigung bis zur Anbetung der Konige; zwar
noch in strenger, unvollkommener Zeichnung und tritber Farbe, aber
wiederum mit anmuthigen, aus dem Leben gegrifienen Ziigen. Die Wochen-
stube der h. Anna, der Hochzeitszug bei der Vermihlung sind schon ganz
als florentinische Hergiinge geschildert, und bei der Erscheinung der Engel
unter den Hirten hat der Maler den Versuch einer nichtlichen, von
schwachem Monde beleuchteten Scene gemacht®). Daher fanden denn auch
diese Compositionen solchen Beifall, dass sie von den spiiteren Malern
dieser Schule wie ein typisches Gemeingut behandelt und mit wenigen Ab-
weichungen wiederholt wurden. Eine solche Wiederholung findet sich
schon in derselben Kirche in der von der Familie Rinuccini gestifteten
Sakristei-Capelle. Vasari schreibt sie ebenfalls dem Taddeo zu; allein sie
hat viel weichere Formen und wird wahrscheinlich erst um 1379, welche
Jahreszahl das Altarblatt ftriigt, entstanden sein®. Noch ndher schloss
iich dann Angelo Gaddi bei seinen herrlichen Fresken im Dome zu Prato
dem viiterlichen Vorbilde an. Von Taddeo stammen auch die stark be-
schiidigten Ueberreste von Malereien im Chor von S. Francesco zu Pisa’)

Unter den Schiilern Taddeo’s scheint Jacopo di Casentino der be-
dentendste gewesen zn sein. Iir wurde bei der Griindung der Malerge-
sellschaft zn Florenz im Jahre 1349 nicht nur in den Vorstand gewihlt,

Iy Gestochen von Lasinio.

%) Ueber nenerlich znm Vorschein gekommene weitere Freskomalereien Taddeo’s
i der Capella Baroncelli berichtet ein Nachtrag in der deutschen Ausgabe yon Crowe
und Cavalcaselle HI, 376.

%) Crowe und Cavaleaselle, D, A. I, 300 schreiben sie dem Giovanni da Milano zu.
') Besclivieben bei Crowe u, Cavaleaselle, D. A, I, 303.
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sondern auch beauftragt, das Altarbild fir ibhre Capelle zu malen. Dies
Bild ist nicht erhalten und iiberhaupt besitzen wir von den zahlreiche:
Arbeiten, die Vasari ihm zuschreibt, nur einige Figuren an den Pfeiler
in Orsanmichele zu Florenz, einige sehr beschiidigte Ueberreste der YWand-
malereien in S. Bartolomeo zu Arezzol) und ein Altarwerk mit vielen Ge-
milden hauptsichlich aus der Geschichte St. Johannes des Evangelisten
aus dem Kloster von Prato veechio, welches sich jetzt in der National
gallerie zu London befindet®). In diesen Werken zeigt er sich als trenen
aber etwas steifen Nachfolger Taddeo’s.

Bedeutender war ein anderer Schiiler dieses DMleisters, Giovanni da
Melano, was auch in der von Vasari mitgetheilten Sage anerkannt ist,
dass Taddeo bei seinem Tode seinen Sohn Angelo an Giovanni verwiesen
habe, um von ihm die Kunst, an Jacopo da Casentino, um von ihm gut

Sitte zu erlernen. Wir besitzen mehrere Gemiilde dieses DMeisters. Aul
einer Tafel in der Akademie von Florenz, auf der er sich mif vollem
Namen und der Jahreszahl 1365 nennt, ist die Klage der Franen um der
Leichnam Christi in energischer aber etwas ungeschickter Weise darge-
stellt, indem die Leiche in aufrechter Stellung erscheint und der Ausdruck

des Schmerzes in den Gesichtern der Frauen wie an #lteren deutschen
Statuen fast einem Lachen gleicht®). Einen der sienesischen Schule ver-
wandten Charakter soll ein vor mehreren Jahren in Prato entdeckies
Altarwerk haben: Madonna mit dem Kinde zwischen vier Heiligen; auf
der Predells Scenen aus dem Leben dieser Heiligen und die Ver
kiindignng; ausserdem Medaillonbilder der Propheten und sechs Scenen
aus dem Leben Christi. 'Auf diesem Bilde nennt sich Giovanni wieds
mit vollem Namen, aber ohne Jahreszahl?). Ein bedeutendes Werlke sini

1) Vasari II, 180 n. 1; Crowe u. Cavalcaselle, D, A, II, 175.

9 Nro. 580. Es stammt, wie die- meisten dieser ilteren italienischen Bilder dor

National-Gallerie, ans der Sammlung Lombardi (Ugo Baldi). Vasari erwihnt nur, dass
Jacopo fir dieses Kloster gemalt habe, Dem Jacopo di Casenting wird auch ein
Predella in den Uffizien zu Florenz (Nro. 1292) zugeschrieben: In der Mitte die Ver-
theilung der eeistlichen Wiirden durch Petrus; zu den Seiten: die Befreiung des Petrn
aus dem Gefiingniss, die Krenzigung des Petrus und 8 Apostelfizuren, Catalogue de
la R. Galérie de Florence 1869. p. 147.

3 Abbildungen bei Rosini 11, p. 1125 in der ,,Galleria dell’ Accad. di Firenze® pl. 15

) B, Farster im D. K. BL. 1858 8. 172: vzl. auch desselben Verf, Gesch. d. ital.
Kunst II, 400 und Crowe u, Cavalcaselle, D, A, I, 336, Das Bild wurde frither in
Commissariat der Spitiler anfbewahrt und befindet sich jetzt in der stidtischen (Gemiilde-
sammlungz, Die Inschrift ist hier lateinisch: Ego Johannes de Mediolano pinxi ho
opus und beweist (gegen den von Rumohr II. 84 aufgestellten Zweifel), dass der sons
italienisch geschrichene Beiname da Melano wirklich die Stadt Mailand als Heimal
des Kiinstlers bezeichnet, Unterhalb des Predellenbildes der Verkiindigung die Inschril

. Frate Francesco feci depingere questa tavola.*
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finf Tafeln, je zwei Heilige und in der Predella Chore von Heilizen
in kleiner Dimension enthaltend, welche man im Kloster Ognisanti in
[lorenz vorgefunden hat und fiir Theile des nach Vasari von ihm ausge-
filhrten Altarwerkes dieser Kirche hilt. Die Gestalten zeigen bei gleicher
nnigkeit und &hnlicher Behandlung wie auf dem Bilde der Akademie
bessere Kirperkenntniss als die meisten giottes

{en Bilder. Von den dem
Giovanni zugeschriebenen Fresken in der unteren Kirche von Assisi wai
schon oben (n. 2. zu S, 353) die Rede. Auch in seiner Vaterstadt Mai-
land ldsst Vasari unseren Kiinstler viele Sachen in Fresco und Tempera
er aufgefunden sind?).

Altersgenosse dieser beiden und ebenfalls ein unmittelbarer Schiiler

ansfithren, die jedoch nicht wiec

Giotto’s war der ausgezeichnete I{t'inr;ﬂm‘, welchen unsere Berichterstatter
bald unter dem Namen Giottino, bald als Maso oder Tommaso mif

hohem Lobe iiberhiinfen. Wahrscheinlich war er ein Sohn des oben ge-

nannten Stefano, anf den Namen Giotto’s getauft und zum Unterschiede

von dem grossen Meister, den er wohl nur als Knabe gekannt hatte, mit
dem Diminutiv benannt2). Er soll in Florenz, Assisi und Rom viel ge-
malt haben, und wirklich sind die ihm zugeschriebenen Fresken in den
beiden ersten Orten noch grossentheils erhalten und des ihm ertheilten
Lobes werth. In Florenz ist zuerst die Capella di S. Silvestro in S. Croce
s nennen.  Die die eine Seite fiillende Legende des Heilicen ist zwar
bewegt und ausdrucksvoll, aber doch nicht iiber das Maass der gewdhn-
lichen guten Arbeiten dieser Schule hinausgehend. Dagegen sind die bei-
den Gemiilde der andern Seite in der That hichst ausgezeichnet. Zuerst
cine Grablegung Christi von tiefernstem Ausdrueke, besonders das lang-

') Vasari im Leben des Taddeo Gaddi II. 119 ff. Dass jene Tafeln aus Ognisanti
jetet in den Uffizien Nro, 1298) wirklich zn dem Hauptaltare gehirten, ist zwar nicht
erwiesen (zumal Vasari den Inhalt desselben nicht angiebt), aber nach dem Style der
Bilder wahrscheinlich, E, Firster, Gesch. d, it. K, 11, 401 spendet ihnen begeistertes

b, eweilell aber an Giovanni’s Urlieberschaft,
’) Die persinlichen Verhiiltnisse dieses Malers werden schwerlich je aofgekliirt

werden, Ghiberti und Landino bezeichnen ihn beide nur mit dem Namen Masao, ohne

eilugung des wiiterlichen Namens. Vasari nennt ihn Tommaso di Stefano und rigt
es als einen Irrthum, dass einige ihn fiir einen Sohn Giotto’s hielten, da er den Bei-
namen (iiottino nur wegen der geschickten Nachahmung Giotto’s erhalten habe, Dies

indessen an sich unwahrscheinlich, da wenigstens die Bilder. welche Vasar ihm

,_-'-I!j-'_, 'f_;ic'\![ll II-II'IH niher .‘:[l',u'll wie \'ic'it' :|[||f1~|'|-, Ail"“““.'—'-—:; ist es bei NNSere:

Ainalime, dass er wirklich Giotto’s Namen geliihrt, zweifelhaft, wodurch der Name

Lk

in Umlauf gekommen, ob durch irgend einen Irethum oder weil er wirklich

diesen Namen getauft worden. Indessen ist das Erste walirscheinlich, da in den
0l vorhiandenen Malerbiichern der Name Thomas nur bei anderen Viitern, dagegen im

labre 1868 ein Giotto di Maestro Stefano vorkommt, Vergl., die Anm, z, Vas, IL. 139.
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celockte Haupt des Heilandes vortrefflich, dann eine sehr eigenthilmliche
Composition, nimlich iiber dem Grabe des Messer Bettino de’ Bardi, eines

tapfern Kriegsmannes, sein Erwachen zum jiingsten Grericht, wo in ein
camem Felsenthale Engel mit Posaunen die Todten rufen, wihrend oben
der Weltrichter erscheint und der Verstorbene in veller Riistung neben
seinem Grabe andiichtig betend kniet. Das ganze ausdrucksvolle Bild mit

seinen wenigen Figuren und seiner schlichten, anspruchslosen Anordnun

ist in der That wie ein gemaltes Gebet, einfach demiithig, innig, ganz im
(teiste Giotto’s und dabei mit besserer Kenntniss des Korpers?). Dic I

Krénung Marii und einige andere Fresken der unteren Kirche von Assisi,
welehe Vasari ebenfalls nennt, sind von gleicher Innigkeit und vielleicht
noch grosserer Anmuth?). Ein iiberaus vollendetes Werk ist endlich das
Temperabild der Grablegung, einst in S. Remigio zu Florenz, jetzt in den
Uffizien, indem hier, neben der Tiefe des Schmerzes und der Weichheif
des Gefiihls, in den ruhigeren Nebenpersonen, namentlich an einer blond-
gelockten Frau, welche knieend den Segen eines Bischofs empfiingt, sich
feinerer Schonheitssinn und grossere Portriitwahrheit zeigt, als in dieser
Schule gewohnlich®). Giottino soll sich endlich auch in der Sculptur ver-
sucht haben und das Geriicht schrieb ihm schon zu Vasari's Zeit ein
kolossale Madonna am Campanile zu.

Ausser diesen Kiinstlern gab es ohne Zweifel noch andere bedeutende

Schiiler Giotto’s, In einer Novelle des Saecchetti (Novella 136) werder
mehrere namhafte florentiner Kiinstler, der Bildhauer Alberto Arnoldi,
Orcagna, Taddeo Gaddi n. A. redend eingefithrt, welche dariiber streiten,
wer niichst Giotto der grosste Meister der Malerei gewesen sei. Da

1) Vil, die eingehende und sehr rithmende Sehildernng der Bilder aus dem Lebe

Silvester’s bei Crowe vnd Cavaleaselle I (E. A.), 411, (D. A.) 342, Denselben

finden sie die Fresken im Grabgewilbe der Strozzi unter dem Cappellone dei Spagunuo
zu 8. Maria Novella, Fiorster, Gesch, d. it. K. II, 359 findet diese Verwandtschalt s
&ross, dass er die ]|1'illi'|'.'-="|[iE."'l’I.' Malereien einem und demselben Meister zuschreib,

9 Crowe u. Cavaleaselle (E. A. I, 418 fi.; D. A, 1, 848 1) rithmen hesonders

Bilder aus dem Leben des . Nicolaus, welche sich aber nicht an der Stelle finden,
wo Vasari sie beschreibt, sondern in der Capella del sacramento. Sie sehen in dem
Urheber dieser Malereien einen dem Giotto sehr nahe stehenden, aber feiner ans-
fiihrenden Meister. Hinter Giotlino’s Namen seien zwei oder mehrere Kiinstler
borzen.

#) Es ist richtic, dass Vasari’s Angabe, dass dies Bild von Giotlino sei, nur ot
Vermuthung bernht, jedenfalls 'ist diese aber wahrscheinlicher als die von Rumohr 1L
172, welcher den noch 1440 lebenden Pietro Chelini zam Urheber desselben maclhe
will. Das Bild, auf welchem die Jungfran mit Eogeln dem h. Bernhard erscheinl,
welches Rosini 11, p. 132 als ,schinste Arbeit Giottine’s* mittheilt und das ich in de

Akademie zu Florenz weder selbst bemerkt Imi;lr-T nocly im 1;F{E{||1|:'__" J'-||||]r'! gelieint s

dem Kupferstiche nach spiiter, etwa auns der Zeit des Fra Giovanni, zu sein.




Bernardo Daddi. ,:'.I—]
nennen denn Einige Cimabue, Stefano, Buffalmacco, Andere aber auch
einen Bernardo, ohne nihere Bezeichnung, so dass also sein Name ein
sehr anerkannter gewesen sein muss?!). Es fragt sich da

ier, ob wir von
diesem angesehenen Meister Niiheres ermitteln konnen. An den
1

Brader
gna’s, von dem weiter unten die Rede sein wird, diirfen wir dabei

LT

nicht denken, er wird in gleichzeitizen Urkunden niemals Bernardo. sondern
nur Nardo genannt, was nach Milanesi’s glaubwiirdigem Zeugnisse nur als
Abbreviatur von Lionardo vorkommt. Demniichst nennt sich zwar in-
schriftlich auf einigen Bildern des 14. Jahrhunderts ein Bernardus de
Florentia ®), dessen mithsame alterthitmliche Ausfihrung es aber unwahr-
scheinlich macht, dass man ihm eine so grosse Bedeutung beigelest habe.
Man hat daher neuerlich an Bernardo Daddi gedacht, von dem Vasari
im Leben des Jacopo da Casentino als von einem viel beschiiftioten und
angesehenen Maler spricht?), indem er als seine Werlke Wandgemiilde in den
Stadtthoren von Florenz und Fresken in S. Croce, mit der I )arstellung der
Martyrien der Heiligen Stephanus und Laurentius anfithrt. Von jenen sind
jedoch nur schwache und unsichere Ueberreste erhalten: diese sind zwar jetzt
unter der Tinche entdeckt, aber zum Theil restaurirt und jedenfalls nicht
sehr bedeuten

, und nicht geeignet, grosse Vorstellungen von ihrem Ur-
heber zu erweeken. Neuerlich entdeckte nrkundliche Nachrichten gestatten
ms indessen, dem Bernarde Daddi ein noch wohlerhaltenes Gemilde zu-
uschreiben, welches ihn sehr viel bedeutender erscheinen lisst. Es ist
dies die iiberlebensgrosse Madonna mit dem Kinde, welche in dem Ora-
torium von Or San Michele in einem mit reicher Plastik von Andrea Op-
cagna  geschmiickten Tabernakel den Hauptaltar bildet. Vasari scheint
dies Gemilde nur fliichtiz betrachtet zu haben und giebt dariber nur irre-
leitende Nachrichten, indem er es4) dem Ugolino aus Siena, einem noch

1) ¥zl .\iilzulv.«i, del ritratto di Dante. Fir, 1865. Auch in den kleinen Schriften

Milan (Diena 1873. p. 119).
%) Eines dieser Bilder in der Akademie zu Florenz, im Saal der kleineren Gemilde,
1 anderes, wie es scheint werthvolleres (dies vom Jahre 1347), in der Bromley’schen
bt

ammlung in England, vel. Milonesi a. a. 0., Crowe und Cavaleaselle E, A. 1. 453.

D, A, II. 8. 99. Diese nennen auch nach ein drittes Bild mit derselben yezeichnung
im Kloster Ognissanti in Florenz,

) Vasari II, 181. Furono le pitture di Bernardo molte ed in molia stima. — Vasari

iilt ihn fiir einen Arvetiner und Schiiler des spinello. Er war aber, wie Milanesi nach-
sewiesen hat, Florentiner und bedeutend ilter als Spinello, da er schon im Jahre 1320
in die Gilde aufzerommen war, Vel Milanesi in seinem urspriinglich in der Nuova
antologia 1870, dann aber auch in der oben erwiihnten Sammlung seiner kleinen
ilten 5. 32b abgedruckten Aufsalze: Della tavola di Nostra Donna nel tabernacolo
san Michele,

Y Vasari II, 929, Siche daselbst auch die Auseinandersetzung de: Heransgeber,
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in ,griechischer Manier® malenden Schiller des Cimabue zuschreibt, ja
sogar mit einem auf einem Pfeiler des Kirchleins gemalten Madonnenbilde
verwechselt, welches, wie Villani erzihlt, um 1292 im Rufe der Wunder-
thitigkeit stand. Diese beiden dlteren Gemilde werden ohne Zweifel hei
dem grossen Brande des Oratoriums im Jahre 1304 untergegangen sein,
withrend das gegenwiirtige Bild augenscheinlich spiteren Ursprungs ist und
erst um die Mitte des 14. Jahrhunderts entstanden sein kann, Es

von ausgezeichneter, milder und doch grossartiger Schinheit, mit gany
giottesken Ziigen und einer Lieblichkeit, welche an die Frauengebilde des

Andrea Oreagna in der Capella Strozzi in S. Maria Novella erinnert,

Diesem wurde es daher auch in der ersten Auflage dieses Werkes zug
schrieben), In den Rechnungsbiichern der Gesellschaft von Or San Mi-
chele finden sich jedoeh Notizen, welche diese Annahme widerlegen. FEs
sind darin niimlich zwei Abschlagszahlungen eingetragen, welche der Male)
Bernardo Daddi in den Jahren 1346 und 1347 ,fiir die Malerei der neunen
Tafel der Jungfrau® erhielt?). Weitere Nachrichten iiber dieses Gemilde
sind im Archiv der Gesellschaft nicht gefunden; man hat aber keinen
Grund zu bezweifeln, dass diese Zahlungen sich auf die Madonna des
Tabernakels, die einzige, welche in der Kapelle eine hervorragende Be-
deutung hat, beziehen und dass derselbe Bernardo das von ihm angefangene
Gemilde anch wirklich selbst vollendet hat. Dann aber war er zuver-
liissig ein bedeutender Kiinstler, der, wie Orcagna selbst, aus der Schule

Giotto’s hervorgegangen, dieselbe forderte und iiber ihre Grenzen hinaus-

filhrte. Andere Werke Bernardo's kinnen wir nicht nachweisen®). Im

cung durch eine ebenfalls |

1) Diese Annahme erhielt spiter eine scheinbare Bestiiti

von Milanesi entdeckte Urkunde vom Jahre 1352, in welcher Orcagna wegen
stindiger Zahlung della tavola di N. D. dipinta per la compagnia d'0r San Michele

quittirt, Niihere Einsicht der Urkunde hat aber den gedachten Forscher uberzeugt,

dass es sich hier nicht von dem Bilde der Kapelle, sondern von einer im Versammlongs-
saale der Vorsteher jener Gesellsehaft aufgehingten Tafel handelt. Vgl Milanesi
a, 8, 0. 5, 383

% A, Bernardo Daddi dipintore che dipigne la Tavola di Nostra Donna in prestanza

per la detta dipintura, fiorini quatiro d’oro. Eine gleiche Zallung wird dann den

Bernardo di Daddo am 16. Juli 1347 per parte di pagamento per la dipintura d 1

tavola nuova geleistet, Milanesi a, a. 0. p. 534. Die ohnehin wenig begriinde

muthung von Crowe und Cavaleaselle (D. A. II, 226), welche das Bild dem

wird durch diese Entdeckung beseitizt, Vel, anch E. Forster,

Monaco zuschreiben wollen

Gesch, d. ital. Kunst II, 372.

% Wenn der sonst so vorsichtize Milanesi ihm eine ganze Reilie von umfassender
Malereien, so namentlich die der Capelle im Palazzo des Bargello und die berithmter

Ilil:'il-_-il|i|._-;r|| des jl"||';;_:.-_-‘.--," Gerichts und des Triumphes des Todes im Campo santo zu

Pisa zuschreiben will, kann ich ihm nicht folgen. Es scheint dazu an iberzen

Griinden zu fehlen.




Andrea Pisano, 397
Jahre 1349, bei der Grindung der nenen Malergilde von Florenz wurde
er nebst Jacopo di Casentino in den Rath derselben erwiihlt, und wahu-
:cheinlich ist er bald darauf gestorben, da in der Liste der Gilde spiiter-
hin wohl sein Sohn Daddo, aber nicht sein eigner Name vorkommt 1),

Sculptur und Malerei standen in dieser frithen Zeit, wo die Kiinstler
nach Ausdrucksmitteln suchten und mehr von ihrer geistigen Aufzabe, als
yon stylistischen Riicksichten geleitet wurden, durchweg in engster Ver-
bindung und Wechselwirkung, und diese Beziehung war durch Giotto's
Wirksamkeit als Dombaumeister noch bedeutend vermehrt. Daher miissen
wir denn hier, ehe wir in der Schilderung der Maler weiter gehen, den
Aufschwung betrachten, den nun auch die Plastik dureh den Einfluss
Giotto’s nahm.

Vor allen ist hier Andrea Pisano zu nennen, der Sohn des Ugolino

Nink,  Ungefihr gleichzeitie mit Giotto und zwar in dem toscanischen

cken Pontedera geboren, trat er frithe bei Giovanni zu Pisa in die
chre und bezeichnete sich nun auch selbst?) mit dem Namen dieser Stadt.
In den Jahren 1299—1305 arbeitete er noch hier am Dome, jedoch sehon
als selbstiindig aufgefiihrter Geselle des Giovanni®), wird dann aber bald
nach Florenz gegangen sein, wo er fiir den Dom und andere offentliche
Gebéiude verschiedene Arbeiten ausfithrte, auch von da an andere Orte,
selbst nach Venedig berufen wurde und endlich so grossen Ruhm erlangt
hatte, dass ihm die Florentiner ein grossartiges Werk iibertrugen, wie es
lange nicht ausgefiihrt war. Iis war dies eine Broncethiir von bedeutender
Hihe fir das Baptisterium, mit achtundzwanzig Reliefs in vier senkrechten
Reihen, zwanzig mit der Geschichte Johannes des Téufers, acht mit allego-
rischen Gestalten der Tugenden. TIm Jahre 1330 hatte er das Modell
vollendet und setzte nun Namen und Jahreszahl auf den Rand der Thiir-
iigel*); neun Jahre verflossen, ehe die Arbeit des Gusses und der meister-

en Ciselirung vollendet war und nun die feierliche Aufstellung erfolgte,
bei der, wie ein Chronist erzihlt, ganz Florenz in Bewegung war und die

Signoria selbst mit den Gesandten von Neapel und Sicilien sich an Ort
') Vgl. Milanesi a. a, 0. 8. 836.
°) An der Thiire des Baptisteriums nennt er sich als Andreas Ugolini Nini de Pisis,
) Andreuccius pisanus famulus magistei Johannis. Cicognara 111, 390.
) Gio. Villani (lib. X. ¢. 176), welcher als Zunftvorsteher selbst die Besorgung
falle, giebt dieses Jahr als das des Anfangs (si comineiarono a fare le porte) an, indem
bemerkt, dass diese Thiiren von Andrea in Waehs gearbeitet und dann, nachdem

durch venetianische Meister (wie die Rechnungen ergaben, dorch einen Maestro
Lig

nardo del quondam Avanzo di Venetia) gegossen, auch von ihm gereinigt und ver-
oldet seien, Zufolge der Rechnungen hatte er dabei zwei Goldschmiede, Lippo Dini

Pietro di Jacopo, zn Gehiilfen (Richa in d. Anm. z. Vasari 1T, 89).
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und Stelle begab?). Gewiss war das Werk solcher Ehre werth®): es war
etwas so Schones in dieser Technikk noch nicht in Italien geschafien un
noch jetzt trotz der gefiihrlichen Nachbarschaft der sehr viel prachtvollere
spiteren Thiir des Ghiberti behauptet sie vollkommen ihren Rang. Dass
Giotto, wie Vasari behauptet, die Zeichnung zu diesen Reliefs gemacht,
wird durch keine andere Nachricht bestitigt und ist sehr unwahrscheinlich,

Andrea Pisano am Baptisterium in Florenz.

wohl aber ist ein starker Einfluss des grossen Malers auf den Bildner

unverkennbar vorhanden, so dass man diesen fast einen Schiiler desselbe

1) Simone della Tosa bei Cicognara IIT, 896 und Vasari geben diese

Details, Die Thiire stand damals in dem Portale dem Dome gegeniiber und ist er

spiter, als die Hinzufiiwong der Broneethiren des Ghiberti beschlossen war, an

jetzige Stelle gekommen.
2) Sehr gute Stiche von Lasinio in Le tre porte del battistero S. Gio. di Firenze,

cognara |

1828. Zwei der historischen Reliefs sowie die Spes und Prodentia bei Ci
I

82, 53. ,Die Bestattung des Johannes* bei Perkins, Tuse, se. I, zu p. 65. Der reich
Fries, welcher diese Thiire umgiebt, gehirt ohne Zweifel nicht Andrea, sondern einer
spiitern Zeit an und soll nach einer Nachricht von Vittorio, dem Sohne des Lorenzo

Ghiberti, herrithren. Zum Vasari II, 39.
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pennen kann., s ist dieselbe Art der Anordnung und des Ausdrucks,
dieselbe Gewandbehandlung, Bei den Minnern finden sich auch die ecki-
gen Formen des Gesichtes, bei ‘den Frauen die geschlitzten Augen, ob-
gleich beides gemissigf. Einige Male glaubt man entschiedene AnkLinge
an Giotto’s Compositionen zu finden. Unter den allegorischen Gestalten
der Tugenden hat die Spes, obgleich nicht fliegend sondern sitzend, genau
dieselbe ausdrucksvolle Haltung der zum Himmel ausgestreckten Hiinde,
wie bei Giofto in der Arena zu TPadua, und auch bei den iibrigen finden
sich dieselben Embleme und Motive wieder, ja, man erkennt fast iiberall,
weshalb der Bildner sich von jener malerischen Darstellung entfernt hat.
Unter den historischen Scenen ist der
Tanz der Tochier Herodias’ der Composi-
tion Giotto’s in S. Croce von Florenz nahe
verwandt und bei den anderen ist wenig-
stens die Art der Anordnung eine ganz
ihnliche wie bei Giotto., ebenso direet und
naiv anf den Ausdruck des CGegenstandes
gerichtet, ohne Riicksicht auf das Gefillige
der Darstellung oder auf technische Be-
quemlichkeit. Sehr auffallend ist dies bei /
ler Bestattung des Johannes, wo sechs Y/
Jinger die Leiche und zwar in der Art
fragen, dass drei mit dem Riicken gegen
den Beschauer gestellt und von den drei
mderen nur die Kopfe, und zwar ganz in
der Vorderansicht zu sehen sind, obgleich

ch besonders bel jenen seitwiirts-

schreitenden Riickenfiguren hochst unbe-

queme und besonders unplastische Be-
wegungen entstehen. Auch sind die Com-

positionen durchweg mehr nach malerischen —<

s nach plastischen Gesetzen angeordnet, :
t i Andrea Pisano am Bapt. zu Ilorensz,

bei den Hergéingen in der Wiiste mit land-
schaftlichem Hintergrunde, bei den anderen zum Theil mit perspectivisch
resehenen Gebinden. Aber iiberall erkennen wir auch ein erfolgreiches
dtreben nach hoherer Schénheit und Vollendung. Es ist der Ernst der
Lompositionen Giotto’s ohne die Herbigkeit und Gewaltsamkeit,

dicitr ASEL | . = A .
leser noch verfiel, dieselbe Wirme der Empfindung, aber

in die
in leichterer,

tngehemmter Aeusserung, dieselbe Frische und Naivetit, aber verbunden
mit dem feinsten Gefithl fiir Missigung, Anmuth und Schénheit. In den
Minnern ist noch etwas von der Strenge des ilteren Stvles geblieben,




400 Plastik des XIV. Jahrhunderts,

aber Frauen, Engel, jugendliche Gestalten haben die edelste Grazie, die
lieblichste, anspruchloseste Schénheit?). Alles ist der Natur gemiiss, man
sicht, sie ist mit Liebe betrachtet; aber dennoch herrscht das Ideale vor.
Schon Giofto gab seinen Gestalten ein zwar von der Antike hergeleitetes,
aber doch frei behandeltes Kostiim; schon er hatte zuweilen weibliche
Gestalten in giirtelloser, weiter und langer Tunica dargestellf, wohl haupt-
sichlich, um einfachere Massen zu erhalten; Andrea wendet dies bei jangen

Fig. 78

Andrea Pisano am Baptisterium zun Florenz.

Midchen fast durchgingig und zwar mit grosserer Kenntniss des Korpers
so an, dass der leichte Stoff, die hervorragenden Theile berithrend, dit
schinen Verhilltnisse des Baues im Ganzen und in ziichtigster Weise an-
deutet, eine Behandlungsweise, welche demniichst auch die Maler dieser
Schule sich aneigneten. Man kann {iberhaupt von Andrea riihmen, dass
er erst den Styl des XIV. Jahrhunderts ausbildete, ihm neben der geistigen
Wahrheit und Energie nun auch das nithige Maass der Durchbildung und

1) Der hier (Fig. 77.) abgebildete Engel ist der, welcher dem Zacharias die be-

burt seines Sohnes verkiindigt. Lasinio a. a. 0. Taf. L,
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401

Schinheit gab. Zu den anmuthigsten Reliefs der Thiir gehort die Heim-

nchung (Fig. 78)
Nicht minder vorziiglich als der Erzguss der Thiire sind die zahl-
‘eichen Marmorwerke, welche Andrea theils frither, wie z.

B. das Relief-
einer sehr sinnig aufoefassten

Madonna mit chm Kinde am Aeussern
ler Kapelle der Waisenbriiderschaft (des s. o Bigallo)

s e

in Florenz 1. theils
piter und namentlich nach 1334 fiir die unter Giotto's Leitung

acade und den Campanile des Doms lieferte, wo der grosseste Theil der
.-I-'|'w' mit den verschiedenen Bestre ‘bungen menschlicher

hegonnene

Thiitigkeit und

der oberen colossalen Statuen ihm zugeschrieben werden. Besonders

| jene vortrefflich und namentlieh unter 1 ibnen die Gestalt des Reiters,
ler auf schnellem Rosse in natiirlichster Haltung dahineilt, Haar und Ge-
nd fliegend und das Gesicht mit dem Ausdrucke treibender Eile?2),

Bei
jenen Statuen aber

ist beachtenswerth, mit wie sicherer Hand er den Mar-
* fiir die Wirkung verschiedener Entfernungen, bald rauher, bald weicher
m behandeln wusste. Da er nach Vasari auch in Venedig gearbeitet
soll, schreibt man ihm einige Statuen an der Facade von S. Marco

."n den Jahren 1347—1349 finden wir unsern Kiinstler als Ober-
ieister des Dombaues in Orvieto, wo ihm eine Statue der

Madonna mif
iem Kinde auf dem Arme zugeschrieben wird. Auch ist

es fraglich, ob
icht ein Theil der

Reliefs an der F agade auf ihn zuriickzufiihren ist?®),
Andrea starb im Jahre 1349. Sein Sohn Nino Pisano,

der als
Gehiilfe bei ihm gelebt hatte, scheint nun einige

Monate hindurch

Die im Innern der ( Capelle aul dem Altave stehende

Madonna ist, wie sogleich
it werden wird,

nicht von Andrea |1‘|.L-‘||||| sondern von Alberto "\llln[ril
nerkung in J|l||||IJ|Lri|-. Cicerone (ed. 5. 574 L), welehe
usseren diesem Alberlo zuweist

i; I

und die
anch die _\]a.dlunnn des
: |Il'.'_||']'|| sich nicht auf das im Texie erwithinte
sondern auf eine ansserhalb angebrachie kleine Statne,

| Dieser Reiter und das Bild der Schifffahrt bei Cicognara tab, 33

33, die Madonna
igallo tab, 11. Ueber die Statuen der Facade von S. M, del Fiore und

to vgl. Cicognara Vol. IIl, p. 402 u. tab, 82, — Von dem Monumente des

wechisgelehrten Cino (+ 1537) im Dome von Pistoja, das Vasari dem Andre
it Liampi urkandlich erwie set,

VoIl

0 f||‘-t]||ll]JJ
dass es durch einen Meister Cellino di Nese
+ Zeie Imung eines m::hm Meisters aus Siena,

erloschen gemeisselt ist,
]

aus Siena
dessen Namen leider in der Tp-
Auch ist es l\--nu.u\.tu'_s:.-'- im Style

des Andrea, sondern
fifer und geringer, Cicognara, der tah,

3b eine Abbildung giebt, zlaubt die
4 ung dem Goro di Gregorio aus Siena znschreiben zn miissen, Vel Vasari a, a, 0.
I; 40 in der Anm,
S. die Note 2. zu Vasari I, 11; H, Semper, Uebersicht d. Gesch. toskan.
Skniptur 41, I, ._.}(5, Crowe u. E_::{‘.'ﬁl'_‘.']:-'vllp, D, A. |! jhi\ |,r|,u,iJ Duomo di Orvieto, \,':._.\E_
fuch oben S. 172. n. 1.

nasge's Kunsteesch,
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Capo maestro am Dombau zu Orvieto gewesen zZu sein. Er vollendete au
des Vaters unfertige Werke in Florenz?), zog aber darauf nach Pisa,

Madonna von Nino Pisano in 5. Maria della S

Rohault de Fleury, Les Monuments de Pise, pl. 5.

or im Dienste des damals regierenden ersten und einzigen Dogen (1€t

Republik besonders dessen (spiiter zerstortes) Grabmal ausfithrte und 150
1} S eine Madonna in S. M. novella im rechten Querschiff, — Aunsser Nino !

Andrea einen zweiten Sohn Tommaso, von dem sich ein mit seinem Namen bezeichnel

aber nicht bedeutendes Relief im Campo ito von Pisa befindet.  Abbildung

59, Vel die Nole zum Vasari L, 4o
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starb Von seinen Werken sind zwei Madonnen. beide

8. M. della Spina zu Pisa, sehr wichtig, weil sie ihn als

in dem Kirchlein
einen ausgezeich-
neten Meister und in einer fortgeschrittenen Richtung erkennen lassen.
Schon Vasari rithmt ihm nach, dass er zuerst den Marmor feiner polirt
md ihm so die Hiirte des Steines zu nehmen und die Weiche des Fleisches
u geben gewusst habe. Neben diesen Verdiensten ist aber auch das einer
vortrefflichen richtigen und stylvollen Gewandung und einer lebendigeren
\uffassung der Natur hervorzuheben Die eine Jener Statuen (Fig. 79) zeigt

die Jungfrau in ganzer Gestalt mit der Krone auf dem Haupte, in
ner anmuthigen und doch wiirdigen jiegung des Kirpers, welche schon
Giovanni Pisano seiner Madonna an 8. Maria del Fiore gegeben hatte,

nach einer (jetzt fehlenden) Rose in der Hand der Mutter greifende
Kind leicht auf dem Arme tragend, das ausgezeichnet schione Antlitz mit

udigem Stolze auf das Kind gerichtet. Zu ‘den Seiten der Madonna
stchen Johannes der Téufer und Petrus. Die zweite Madonnen-Statue giebt
lic Grestalt nur bis zum Knie und stellt nicht sowohl die Himmelskonigin
in Ideal miitterlicher Zirtlichkeit dar. Sie hat dhnliche Gresichtsziige

¢ dort, noch immer mit etwas schmalen, linglichen Augen, aber mit einer
individuelleren Bildung des Ovals, dabei einen volleren Korperbau, und hil
noch weicherer Biegung mit beiden Armen das bekleidete Kind, welches,
natirlichster Lage darauf ruhend, die Hindchen auf die Schulter und

lie entblosste Brust gelegt, in halbem Schiafe eifrig trinkt, wiihrend
es mit Wonnegefiihl betrachtet ?),

die
Der Gedanke, das Christkind
solcher Weise 1_l:|:'zrl%1¢'i!a-|a, war keineswegs neu, aber so innig, so mensch-
ich, und doch mit so grosser Schénheit war es noch micht geschehen.

erdem werden dem Nino mit grosser Wahrscheinlichkeit die
atatuen einer Yerkiindigung zugeschrieben, welche sich

b 1 |

beiden
anf einem Altare
atarina von Pisa befinden und jedenfalls seiner witrdig sind?®), An
Grabmal des Dominikaners Simone Salterelli in d

erselben Kirche sind
vielleicht nur die unteren Reliefs von Nino 4),

Im December 1368 wurde zufulze einer von Bonuini pablicicten Urkunde (Memorie
ite p. 129 und Note zum Vasari II, 44) seinem Sohne Andrea der Rest der Zablung
das _'_:l"i-'ll.']”:' Grrrabmal oeleistet,
} Vel. vecht onte Abbildungen beider Madonuen bei Cicognara Taf, XII, und die

dung der ersten bei Roliault de Fleury, Monum. Pl 58 und Perkins, a. a, 0.

meh eine Abbildung des Pétrus.

Bonaini a, a. 0. p. 65 hat Vasari’s Angabe. nach welcher Nin

(1]
y 1]

ire 1570 (wo er in der That nicht mehp lebte) file das Kloster S,

, indem das Kloster sie erst im Jalire 1409 von einer gei

rsehaft erwarb, welclie sie bisher besessen hatte. Dass sie von Nino herviihren,

|:d|lt'] widerlegt lichen

ladureh siaiiiel: . -
tadureh natiirlich nicht ausgesehlossen.

|'il:'l'-!_'z-.'_L ed, 3. I 6192,
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[in anderer tiichtiger Bildner aus Andrea’s Schule ist Alberto Arnold

von Florenz, der in den Jahren 1358 und 1359 viel fiir den Dombau
arbeitete und Obermeister an demselben ward). Von ihm sind die iiber-
lebensgrossen Statuen der Madonna und zweier Engel auf dem Altare de
Kapelle der Briiderschaft des Bigallo in Florenz, welche Vasari dem Andre;
Pisano zuschreibt?)., In dem Contracte vom Jahre 1358 iiber die Aus
filhrung dieser Gestalten wurde aushedungen, dass sie und zwar nach dem

Urtheile von
meisterlich ausgefiihrt sein sollten, wie die Figur der Madonna

drei oder vier anerkannten Meistern eben so gut, fleissig

nnd

Da diese nicht niher bezeichnet ist, wird ohne Zweifel eine ebs

Pisa.
t des Meisters selbst damit gemeint sein ®),

vollendete andere Arbei
brauchte sechs Jahre zur Ausfiihrung der
miissiz befunden und bezahlt wurden. In der That sind sie meisterlicl
yor steif und in den scharfgebrochenen Falten der Gewinder

Statnen, die dann confract-

nnd wiirdig, al
von der Anmuth Andrea’s und noch mehr von der Lebensfiille Nino's weit
entfernt.

Aus der Schule des

¥

Andrea Pisano ging dann aber auch ein Kiinstler

von hochster Bedeutung hervor, Andrea di Cione mit dem Beinamer

Arcagnolo und durch Verstiimmelung desselben schon bei seinem Leber
und in der Kunstgeschichte als Andrea Orcagna bekannt4). Er stammt 1

aus einer Kiinstlerfamilie. Sein Vater Cione war, wie es scheint, jener
vortrefiliche Goldschmied, von dem wir noch eine Anzahl von Reliefs

1) H. Semper, die Vorliufer Donatello’s in v. Zahn'’s Jabrb, L. Kunstw, IlI,

a. 0, 8. 36. Die Urkunden bei Rumohr Il. 106 . und theilweise

2 Vasari a.

hei Cicognara LIL 416.
igura di nostra Donna di Pisa*

" Cicognara’s Annahme, dass unter der ,,

durchaus unwahrscheinlich,

Werk in der Madonna della Spina cemeint sei, st
Namen aus

1y Rumohr (11, 89) hat auch hier das Verdienst, den richtigen

Urkunden hergestellt und dadurch eine Frklirung des rithselhaften Beinamens,

anch nicht seines Ursprunges (ob von einem Bildwerke, oder von einem Hauszeicl
gegeben zu haben. Die Verstiimmelung findet sich aber schon in der Liste der Maler-
resellschaft, wo er im Jahre 1369 als Audrea Cioni, pop. San. Michele [

(Zum Vasari II. 138.) Dagegen wird er in einem Doeu
Aufnahme in die Zunft der Steinarbeiter Andri
Seulptur,

ST | .
315 00T

Orzagnia eincetragen ist,
mente vom Jahre 1352 iiber seine
nt. Semper, Uebersicht der (tesch. Toscan,
sich Andrea di Cio

1

Cionis vocatns Arcagnolus gent
S. 43. Vasari fithrt zwar die Inschriften an, in welchen er
bemerkt aber nicht, dass er ein Sohn jenes ausgezeichneten (Goldschmieds
im Leben des Agostino und Angelo gesprochen hatte. Jedoch ist dieses
zn deuter

nennt,

von dem er i
Uebrigens kommt der Name Cione (eine schwer
jenci, welcher im
Dom zn Floren?

wahrscheinlich.
Diesen Namen trug der Vater jenes | Jah
le) Lanzi wurde und schon 1366 am
a5 u, 41.) Aauch der Yat

kitrzung) mehrfach vor.

1376 Obermeister der L

arbeitete. (Semper, in v. Zahn’s Jahrb, f. Kunstw, 111,

des Torenzo Ghiberti hiess Cione. Vgl, Gaye I 146
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dem grossen silbernen Altarschmuck des Baptisteriums von Florenz besitzen,
welehe starke Anklinge giottesken Styles zeigen?), sein dlterer Bruder
Nardo und e jiingerer Bruder waren Maler. Unser Andrea trat wahr-
scheinlich ziemlich friihe®) in die Werkstiitte des Andrea Pisano, wo er
mit der Bildnerkunst sich auch architektonische Kenntnisse erwarb. Im

hre 1352 wurde er in die Zunft der Steinarbeiter aufgenommen. Nicht
zufrieden damit, versuchte er sich aber auch, zuniichst als Gehiilfe seines
Bruders Nardo, in der Malerei und zwar mit so grossem Erfolge, dass er

iselben weit tberholte und nun auch umfassende eigene Auftriige erhielt.
Er vereinigte also wie Giotto alle drei Kiinste®), und hatte das Verdienst,
lie Fortschritte, welche Andrea Pisano gemacht, aus der Bildnerei in die
Malerei einzufiihren.

Von wem sein Bruder Nardo?), an den er sich als Maler anschloss,
die Kunst gelernt, ist unbekannt; es kann sein, dass er aus der Werkstatt
eines Meisters hervorgegangen, der noch am ilteren Style festhielt. In-
dessen fragen schon die Gemilde, welche Vasari als das gemeinsame Werk
beider Brilder bezeichnet, ganz giotteske Ziige. Dazn gehdren besonders
die drei Wandgemiilde der Capella Strozzi in S.Maria novella, das jiingste

) Dieser Altarschmuek wird nur am Johannistage im Baptisterium aufgestellt und
sonst in der Opera del Duomo bewahrt. Die Statne daran ist von Michelozzo da Bar-
lommeo 1452 gefertigl. Rumohr II. 300, Siehe den Stammbaum der Familie des

: in den Anm. z, Vasari 1I, 122,

%) Sein Geburtsjahr ist unbekannt, wird aber wohl zwischen 1320 und 80 fallen,
da er 15564 schon bedeutende Aufiriize erhielt. In die Zunft der Apotheker, zu welcher
¢ Maler gehirten, wuorde er mit seinem Bruder Nardo zugleich im Jahre 1358, in

die Compagnia der Maler erst 1368 aufgenommen, Vasari lisst ihn, 60 Jahre alt, im

)89 sterben; nach einem von Bonaini bekanni gemachten Documente war er aber
316 schon todt (_.-\EL.'ll. z. Vasari 1L, I:;I\'

‘) Yasari behauptet und legt es ihm als ein Zeichen des Stolzes aus, dass er sich

. den Geméilden Seulptor und auf den Sculpturen Pictor genannt habe. Allein in der

ren Inschrift eines Hl'!]‘]fi]qh;s’ die wir haben, in der L':|||-,-[J:| L";-'[l'l'u;rf_:a_iJ sagl er ganz
‘infach: Andreas Cionis me pinxit, ohne seiner Eig

lg

schaft als Bildner zn gedenken
g

ind wenn er sich auf dem Tabernakel von Orsanmichele pictor nennt, so ist das schon
ladurch erkliarbar, dass er kurz vorher wirklich als Maler immatriculirt war, also

liiciell dieser Kunst angehiirte.
') Vasari (Il 128 f£.) nennt diesen Bruder Bernardo. Milanesi (Del ritratto di Dante
1865 p. 18 und in der Sammlung seiner kleinen Schriften soulla Storia dell’ arte
loscana,”  Siena 1873. p. 119) weist aber nach, dass er in allen gleichzeitigen -
lngen

nicht Bernardus, sondern Nardus genannt werde, was, wie er als Sprach- und

Urkundenkenner versichert, nur als Abbreviatur von Lionardo, nicht von Bernardo, vor-

Hiedorch wird dann die Vermuthung seiner Identitit mit dem Bernardus de
iia, der sich auf einigen Bildern nennt, dem Bernardo Daddi, von dem oben

ede war, oder auch mit dem in der Anmerkung 4 zu S. 404, erwihnten Benci
1 Cig

one (Crowe und Cavaleaselle, D, A, II. 30) ausgeschlossen,
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Gericht, das Paradies und die Holle. Diese letzte, von den frithern Schriff.

stellern am meisten erwithnt, weil sie sich getreu an Dante anschliesst, i

in der That mehr eine lllustration des Gedichtes, als eine freie maleriseh
Schipfung, indem sie einen Durchsehnitt des ganzen Hollenschlundes mif
seinen verschiedenen durch Erdstreifen oder Mauern gefrennten Abtheilunge
giebt. Man hat sic daher in neuerer Zeif, als des grossern Broders
wiirdig, dem Nardo allein zuschreiben wollen; aber in der That ist kein
wesentliche Verschiedenheit der Hinde zu erkennen. .Denn die kleiner
Figuren in jenen Abtheilungen sind ungeachtet der schwierigen Aufgaben,
die Dante’s Phantasie dem Maler stellte, sehr lebendig und mit iiber
raschender Kenntniss des Nackten ausgefithrt!). Freilich sind dann aber
die beiden anderen Wiinde sehr viel anziehender, das jiingste Gericht wiirdig
und grossartig, das Paradies endlich, obgleich in der Anordnung einzelnes
Kreise von Heiligen kaum minder steif wie die Hélle, mit einer solchen v
Fiille schoner und dabei individuell aufgefasster und vortrefflich modellirter
Kopfe, dass der Beschauer wirklich ein Bild himmlischer Freude zu

olaubt und dass jedenfalls die bisheriece Kunst nichts Aehnliches aufzuweisen

hat. Auch die Gewandung ist vollstiindig motivirt und ohne die

Haltung Giotto’s, und unter den Engeln, welche anbetend oder musicirend

am Throne Christi und der Madonna knien und stehen, sind einige

grossartig und lieblich, dass sie den besten Zeiten der Kunst angehire
kinnten. Das Altarbild derselben Kapelle, auf dem sich Andreas de Cion
de Florentia nun schon als alleinigen Urheber mit der Jahreszahl 1357
nennt 2), zeigt durchaus dieselben Vorziige und lisst nicht zweifeln, dass
auch die Wandbilder im Wesentlichen von ihm herrihren. Der Inbalt
dieses Altarbildes ist ungewdhnlich und sinnreich; es enthdlt nidmlich det

thronenden Christus, der, von der Jungfrau und mehreren Heiligen mmgeben,

dem h. Petrns die Schliissel, dem h. Thomas von Aquino das Buch tiber

reicht, und feiert somit die Begriindung der Kirche in ihrer doppelter
Funection als Regierung und als Wissenschaft, und zwar so, dass dem Orden
der Dominicaner, dem S. Maria novella gehdrt, durch seinen beriihmt

Bruder die Ebre wird, als Vertreter der Wissenschaft zu erscheinen. Eir
anderes grisseres Altarwerl, ehemals in 8. Pietro magoiore von Florens,
von dem die Mitteltafeln, die Kronung Marii nebst Gruppen von Heiligen,
und eine Reihe kleinerer Bilder aus den Giebeln und der Predella in di

Nationalgallerie zu London gelangt sind?®), und das nach Vasari noch

Aoincourt peint. tab, 119,
2y Abhild, in E, Firster’s Denkmalen ital, Malerei 1. Taf, 84. Der Kopf des P

noch einmal anf Taf. 35.

2y Aus der Sammlung Lombardi Nro, 569—578 d. Kat. d. Nat.-Gall. Ueber andel

angebliche Tafelbilder Oreagna’s s, Crowe u, Cavaleaselle D, AL I1.°11 1t
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heiden Briidern gemeinschaftlich gemalt sein soll, zeight iihnliche Vorziige,
aber in geringerem Grade.

Vasar: schreibt dem Orecagna auch -die berithmten Darstellungen des
jiingsten Gerichts und des Triumphs des Todes im Campo santo zn Pisa
. Allein der von den Bildern der Capella Sirozzi abweichende Charakter

lieser Wandgemilde erweckt Zweifel segen die Richtizkeit dieser. ohne

Zweifel nur auf die Verwandtschaft der Gegenstinde gestiitzten Behauptung
4 weshalb wir es vorziehen, jene Gemiilde des Campo santo nicht hier, in
Yerbindung mit den anderen Werken dieses Meisters, sondern erst weiter
anten zu betrachten.

Die hisher genannten Malereien Oreagna’s werden vor 1255 entstan-

den sein, denn seit diesem Jahre, wo er Obermeister des Baues von Orsan-

iichele wurde, nahmen ihn die wichtigen architektonischen Auftriige der
; Republik so sehr in Anspruch, dass er schwerlich Zeit zn anhaltenden

malerischen Arbeiten behielt, zumal er sich bei jenen Banten nicht bloss

ch die Oberleitung sondern auch durch eigene plastische Arbeiten be-

Namentlich geschah dies bei dem Oratorium von Orsanmichele,

welches ein Liebling der Florentiner geworden war und bei dessen plasti-
scher Ausstattung die Gewerbe wetteiferteni). Ob auch unter den iusseren
Statuen einige von seiner Hand sind, ist zweifelhaft %), wohl aber giebt das
rachtvolle Tabernakel, welches das Madonnenbild des Hauptaltars um-
rahmt, einen Beweis seiner plastischen Kianst und seiner Vielseitigkeit.
Tabernakel ist in seinem Aufban und seinem plastischen Schmuck

eine der prachtvollsten Leistungen decorativer Kunst®). Die Anordnung
selbst ist nach italienischer Weise etwas schwer, aber doch edel gehalten,
mid der Reichthum von zarten Details, von gewundenen Siulchen, durch-
brochenem Blattwerk und anderen plastischen und musivischen Ornamenten
nvergleichlich. Ausser den Statuen der zwolf Apostel an der Attika
neben dem Bogen des Madonnenbildes und einigen Reliefs aus dem Leben

) Vel. oben 8. 183.

?) Die kleinen Marmorbilder an den durchbrochenen Fenstern des Oratoriums sind,
shgleich im Style Orcagna’s gehalten und durch sorglillige Arbeit und charaktervolle
Kipfe ansgezeichnet, nicht von ilm selbst, sondern von Simone, dem Sohne des Fran-
esco Talenti, ausgefithet, Semper in v, Zahn's Jahrbiichern Baund III, 8, 9.

°) Abbildungen des Reliefs mit der Priisentation und einicer Kipfe vom Tode der
ia bei Cicognara tab. XXII, XXXIV., des Sposalizio bei Perkins, Tuscan sculpt, I

Vollstindigere von Paolo Lasinio gestochene Zeichnungen giebt das Werk :

rnacolo della Madonna d’Orsanmichele, mit Text von Masselli. Fir. 1851. gr. f,
Relief, Bildhaver und Architekten darstellend, vom Aeussern von Orsanmichele hei
‘01, Ann., Arch. XV, 112, Richa, a. a. 0. I, 1. giebt eine Abbild. des Orizinalent-

iris fir das 'l‘élhl‘l'li.'ili"h welches zu dem Documentenschatz  der Familie Strozzi e
lort.  Crowe u, Cavaleaselle. D. A. II: 15. 1. 892

[N
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der Jungfrau sind auf der Vorderseite am Friese und Basament eine Menoq
von Halbfiguren, dort Engel und Heilige, welche die Jungfrau preise
hier Propheten und Tugenden angebracht, zum Theil von grosser Schin-
heit, die jedoch in den Reliefs einigermaassen durch das Bestreben nach
naturalistischer Wahrheit der Korper und Gewéinder und nach starkem leiden-
schaftlichem Ausdrucke beeintriichtigt wird. Das Bedeutendste unter den
Reliefs ist das auf der Riickseite der Altarwand, Tod und Assumtion de
Jungfrau, wo die Sterbende selbst sehr edel und zart, die Apostel aber
in ihrem Schmerze mit grosser, aber {ireilich auch hier fast an Ueber-
treibung streifender Wahrheit dargestellt sind.

Neben den umfassenden kiinstlerischen Unternehmungen in seine
Stadt hatte Orcagna auch ausserhalb eine #dhnliche Wirksamkeit, nament-
lich am Dome von Orvieto, wo man ihn zuerst im Jahre 1357 zu einer
Begutachtung iiber die Mosaiken der Facade einlud, dann aber auch zum
Obermeister des Baues oder doch wenigstens der musivischen Arbeiten
ernannte, ein Auftrag, dem er sich, sobald es der Fortschritt von Orsan-
michele gestattete, eine Zeit lang widmete und dabei die Ausfihrung eines
jener Mosaiken, der Vermihlung der Jungfrau, selbst iibernahm ?).

Ueberblicken wir die Leistungen der bisher betrachteten Kiinstler,
die Anmuth und Reinheit des Andrea Pisano, den mehr sinnlichen Lieb-
reiz in den Gestalten seines Sohnes Nino, die himmlische Freudiglkeit und
den naturalistischen Zug in den Werken Orcagna’s, so ist es begreiflich, dass
die Tradition giottesker Auffassung, wie sie Taddeo Gaddi trem bewahrt
und in seinem langen Leben zahlreichen Schiilern iiberliefert hatte, sicl
nicht unveriindert erhielt. Der erste, bei dem wir dies wahrnehmen, ist
Taddeo’s eigner Sohn, Agnolo Gaddi, dessen Geburtsjahr wir nich
kennen, der aber 1396 wahrscheinlich ziemlich bejahrt starb und daher
bei dem Tode des Vaters (1366) jedenfalls schon ein Mann sein musste-

Vasari behandelt ihn mit augenscheinlicher Ungunst, die dann auf die

I_l \.l':
beschiiftigt scheint (cf. d. Anm. in seiner Ausgabe des Vasari [I. 258), mil dem

el, die Ausziige des Padre della Valle, wonach er besonders an den Mosaike
Schreiben der Signoria von Florenz an die Stadt Orvieto v. 1360 bei Gaye, Cart. I
512, in welchem seine verzigerte Ankunft wegen des Baues von Orsanmichele ent
schuldizct wird. Siehe auch Luzi, a. a. 0. p. 564.

2} Sein Todesjahr, ist erst newverlich duorch die Briider Milanesi aus den Todten-
registern ||Li!'lllt:"'l".‘."[t':--:‘ll, Verel, ihre Vorrede zu ihrer Ausgabe des Tractats des Cenni
X. Nach der Anekdote, welehe Vasari im Leben des Taddeo erzihlt, das:

? 3
dieser bei seinem Tode seine Sohne an Jacopo da Casentine und Giovanni da Melar

1869 pa

g
et

als Vorbilder fiir Sitte und Kunst gewiesen habe, sollte man glauben, dass auch Angelo

damals noch sehr jung gewesen. Im Leben des Agnolo verlegt er aber mehrere gross
n ] . . 7 i Py i=] 1 P ¥ Oy hirp

Arbeiten desselben schon in die Jahre 1846 und 1348 und lisst ihn 63 Jahre

sterben,
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spateren Kunsthistoriker iibergegangen ist. Taddeo, so erzihlt er, habe
als angesehener Kiistler und kluger Mann ein hitbsches Vermégen erworben,
dies aber fir Agnolo die nachtheilize Wirkung gehabt, dass er, obwohl
tale nl\'u”, sich \'(}l']t;‘lﬂh]i'iré.‘-:]'gl_, ungleich ,!{r.']l'}nj]'it!J daneben Handelsgeschiifte

7

angefangen, seine Sohne denselben gewidmet, sich bei einem derselben
der sich in Venedig etablirte, oft aufgehalten, und die Kunst eigentlich nur
als Zeitvertreib geiibt habe. Allein schon die Reihe von grossen male-
rischen und architektonischen Werken, die Vasari selbst ihm beilegt, ist
damit nicht zu vereinigen und noch weniger der innere Werth der noch
erhaltenen, schon recht umfassenden Werke. s scheint fast, dass der
Vater der Kunstgeschichte in seinem Bemiihen, den Biographien durch
moralische Beziehungen Interesse zu geben, sich unsern Angelo als warnen-
des Beispiel fiir die Nachtheile des Reichthums erkoren und diesem Zwecke
anch einen Finfluss auf die Wiirdigung seiner Werke gestattet hat. Sie
haben eine viel hohere Bedeutung als er ihnen einrdumt. Angelo zeichnet
und modellirt richtiger als seine Vorgiinger, vermeidet die graunen Schatten
der Augenhthlen und des Halses, welche his dahin beibehalten waren,
sucht die Leidenschaften missiger auszusprechen und bildet iiberhaupt die
Empfindung fiir das Schine und Anmathige mehr aus. Wenn er in der
Darstellung des Pathetischen, im Ergreifénden nicht bloss Giotto, sondern
auch mehreren seiner eigenen Zeitgenossen nachsteht, so haben seine Com-
positionen dafiir durch die Fiille naiver und liebenswiirdiger Ziige, die er
cinmischt, einen poetischen Reiz andrer Art, in gewissem Sinne eine hohere
Lebenswahrheit. Er scliligt schon die Richtung ein, die spiter durch
Benozzo Gozzoli weiter ausgebildet wurde. Seinem Colorit gonnt selbst
Vasari ein Wort des Lobes und Cennini spricht es als eine alleemein an-
erkannte Wahrheit aus, dass es heiterer und frischer gewesen als das seines
Vaters Taddeo?). Dies Lob der Zeitgenossen mag dann wohl die Ursache
gewesen sein, dass in einigen spiteren Tafelbildern, die vielleicht von Ge-
sellen gearbeitet sind, dieser ,heitere” Ton iibertrieben und namentlich in
den Fleischtonen manierirt und rosig geworden ist.

Zu seinen frithesten Arbeiten werden die von Vasari erwiihnten, noch
wohl erhaltenen Fresken im Chore von 8, Croce zu Florenz gehoren,
Welche zwischen Arabesken und statuarischen Gestalten die Legende von
der Auffindung des h. Kreuzes in acht grossen, der bedeutenden Hohe
des Raumes entsprechenden Feldern und mit Figuren von mehr als zwei
Uritteln der Lebensgrosse darstellen. Vasari tadelt die Zeichnung und in

der That scheinen die Flichen anfangs iberfillt; wenn man aber anf das
Finzelne eingeht und die grosse Zahl nahe anfeinanderfolgender Momente,

im Trattato cap. B7.
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welehe dem Kiinstler vorgeschrieben sein mochten, von einander list,
Alles verstindiz und mit wiirdigem Ausdrucke .\'LI]'_:'I".]‘H;;’“]I. Selbst
kriezerischen Hergiinge sind lebendig. DBedeutend schoner als diese sind
aber die daraunf folzenden ruhiger gehaltenen Darstellungen, sei es, das
der junge Kiinstler withrend der Arbeit gelernt hatte, oder dass der fried-
lichere Gegenstand, die Auffindung des Kreuzes durch die Kaiserin Helena
ihm mehr zusagte. Die Kaiserin selbst mit ilhrem fast griechischen Profil
und die Framen ihres Gefolges sind von einer Schinheit, wie die Schule
Giotto’s sie nur selten hervorgebracht hatte, und scheinen zum Theil Por-
Lunef

traits 2, Auch auf einem zweiten noch erhaltenen Iresco, einer
iiber einer Eingangsthiire in das Kloster von 8. Spirito, Madonna mit
Kinde zwischen S. Augustin und S. Petrus, hat die Madonna ssehr liehens-

wiirdige portraitartice Ziige®) und das Temperabild ans 5. Pancrazio in

der Akademie, Madonna zwischen Heiligen, zeigt besonders in den kleine
Geschichten der Predella ein feines Gefithl fiir Anmuth und Wahrhei

Sein grisstes und bedeutendstes Werk findet sich aber nicht in Florenz,
sondern im Dome zu Prato®) in der reichgeschmiickten Capella della
cintola, wo die heiligste Reliquie des Ortes bewahrt wird, der Giirtel der
h, Jungfrau, den sie der Legende zufolge bei ihrem Aufsteigen gen Himmel
dem h. Thomas hinterliess. In" dreizehn Bildern stellte er hier die G
schichte der Jungfrau, die Verleihung des Giirtels an den Apostel und di
Auffindung dieser Reliquie durch einen Biirger von Prato, ausserdem aber
an den Gewdlben die vier Evangelisten und Kirchenviiter und iiber dem
Eingange zwei Scenen ans dem Leben Christi dar. Besonders die Com-
positionen aus der Geschichte des Giirtels sind so lebensvoll und liebens-

wiirdig, so voller Schonheit und Poesie, dass man sie zu den ede

ot

Werken der Schule zdhlen muss. s ist im Ganzen noch die naive Dar-
stellungsweise Giotto’s, welche die einzelnen Dinge nur nach dem Werth

behandelt, der sie fiir die geistige Bedeutung des Herganges haben. lie

t. Mal, I, Taf. 33.
2) Nenerlich werden dem Agnolo Gaddi anch die vor wenigen Jahr

ien der Capella Castellani oder de

1 Vel die Abbild. in E. Firster’s Denkmalen

unter det

roekommenen Wandmaler

Tiinche zum Vorschein

Sacramento in derselben Kirche zugeschriehen, welche Vasari (I, 201) dem Starnina

zutheilte, Siehe den Bericht von Dr. Rud. Scholl in der D AL v. Crowe u Cavaleaselle,

[, 447 . Vgl. ebend. 8. 70 u. Forster, Gesch, d. ital. K. II, 414.

" Abgehildet bel Rosini I p, 166.

) Forster im Reisehandbuche giebt die Jahregzahl 1365 bei diesem Werke
und berichtet in seiner Gesch, d. it. Kunst 1I, 413, dass er eine von ihm im Jahre
1838 an Ort und Stelle in sein Tagebuch eingetragene Iuschrift, welche das Jalir 1365
als das Vollendungsjahr der Malereien nannte, spiiter nicht wieder apfunden  habe.
1

1367

Baldinneci (a. a. 0. p. 214) bringt nur urkundliche Nachrichten aus den Jahren

iiber andere Arbeiten Angele’s fiir die Domverwaltung bei.

o

und
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(Gebiinde sind noch immer verhiltnissmissig lkleiner als die Menschen, die

Berge einzelne Steine, die Biume pilzartic gestaltet, so dass nnr die
Cypressen sich von den anderen unterscheiden. Aber diese Ausfithrung der

Umgebungen ist doch schon reichhaltizer, die architektonische Anordnung

filtiger fiic den Zweck des Bildes berechnet. Die vorherrschenden

Motive zeigen oft die Traditionen der Schule und namentlich sind hei der

1

Lebensgeschichte der Jungfrau die Bilder gleichen Inhalts in der Capelle

Baronecelli in S, Croce ]Jt‘illll;{l, aber doch stets auf’'s Neune durchdacht.
hald erheblich verfindert, bald nur reichlicher ausgestattet. Auch der Aus-
druck sittlicher Bewegung ist noch immer in der einfachen drastischen
Weise gegeben, wie bei Giotto, aber die Gestalten selbst sind besser durch-

bildet, die Nebenpersonen zahlreicher, ihre Theilnahme ist lebendiger und

mit naiven aus toscanischer Wirklichlkeit entlehnten Ziigen ausgesprochen,
und vor Allem sind die weiblichen und juzendlichen Gestalten von einer Schiin-
heit, die Giotto nicht kannte. In Beziehung auf sittlichen Ernst ist der
Altmeister der Schule noch uniibertrofien, aber in Anmuth und Lebens-
1 wahrheit sind seine Schiiller iiber ihn hinausgegangen. Von Angelo’s
Schiiler, dem schon wiederholt erwiihnten Cennino di Andrea Cennini aus
Colle in Valdelsa, kennen wir keine Gemiilde; das einzige, welches Vasari
nennt, ist untergegangen. Auch kam er wahrscheinlich frithe und fiir
immer von Florenz fort, da wir ihn nach neuerlich entdeckten Urkunden

schon 1398, zwei Jahre nach seines Meisters Tode, in Padua ansiissig,
mit einer Kinheimischen verheirathet und im Dienste des Signore von
Padua, des Herrn von Carrara, als Hausgenosse (familiaris) angestellt
inden t). TIier schrieb er auch, wie aus einzelnen Andeutungen geschlossen
werden kann, wahrscheinlich erst einige Decennien spiter und withrend
der unfreiwilligen Musse, die ihm der Mangel an malerischen Auftrigen
iess, seine Anleitung zur Malerei, die ihn in der Klarheit seiner Vor-
schriften und der wohlwollenden Richtung seiner Rathschlige von seiner
liechenswiirdigsten Seite zeigt, und fiir den Mangel nachgewiesener Gemilde
reichlich entschidigt.

Wihrend Angelo Gaddi und die Bildner mehr auf Anmuthiges und

') Die Entdeckung dieser Urkunden verdanken wir den wverdienten Briidern Carlo
ind Gaetano Milanesi, Vergl, die Vorrede zn ihrer neuen Ausgabe des Trattato della
pittura. (Firenze, le Moonier, 1859), welche vor der einzigen dlteren von N hront
Rom 1821 besorgten den Vorzug nicht bloss hesserer Lesarten, sondern auch der Voll-
tindigkeit hat, indem dem von Tambroni publicirten Manuseripte 18 Kapitel fehlten,
lie jetzt znm ersten Male publicirt sind, Vgl, auch die Lebensskizze des Meisters in
A. lg's Einleitung zu dessen oben genannter Uebersetzung des Trattato und Crowe u.
''-I1."||-_-:|-_~-_']'.='T D. A. II. 52, ff, wo an{ muthmaassliche Werke desselben in Volterea

a, 1. hingewiesen wird,
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Heiteres ausgingen, gab es in Florenz selbst andere Maler, welche trene;
bei der Formbildung Giotto’s stehen blieben und sogar das Krnste und
Pathetische noch mehr betonten, als er. Vasari nennt keinen dieser Meister

wahrscheinlich weil eben dieser Ernst ihm und schon mehreren Genera-
tionen vor ihm den Eindruck des Alterthiimlicheren gemacht und man
daher ihre, ein halbes Jahrhundert spiiter entstandenen Werke ohne Wei-

teres anf Giotto’s eigene Rechnung gebracht hatte. Einen dieser Meistes
lernen wir indessen durch die Inschriften auf zweien seiner Werke lennen,
den Nicolaus Petri oder vollstindiger Nicolao di Piero Cierino oder
Gerino aus Florenz'), Das bedeutendste unfer diesen Werken sind die
reichhaltizen Wandgemélde der Passionsgeschichte mit lebensgrossen G
stalten im Capitelsaale des Klosters S. Francesco zu Pisa, welche er zu-
folge jener Inschrift im Jahre 1392 vollendete®). Obgleich also fas
60 Jahre nach Giotto’s Tode entstanden, schliessen sich diese Gemiilde noch
senau an denselben an, das eine derselben, das Abendmahl, ist sogar mit
wenigen Aenderungen eine vergrosserte Wiederholung seiner Composition
auf den Schrinken der Sacristei ven 8. Croce?®). In naturalistischen
Studien ist unser Maler nicht weit vorgeriickt, die Zeichnung der Korpe:
hat auch bei ihm nur allgemeine Richtiglkeit, besonders die Hiinde, di
Fiisse und die Schidelbildung sind mangelhaft, dje Gewiinder noch wie bei
Giofto ziemlich schwere Massen. Und doch hat auch ihn schon di
wachsende Hinneigung zum Naturalismus ergriffen, so dass er dartber in
cinzelnen Fillen die einfache Vortragsweise, das DMaassvolle, einbiisst.
Wihrend Giotto die Nebenpersonen immer miglichst beschriinlkt, hiuft
er sie oft unniitz, wihrend jenem wenige Berglinien geniigen, um die
Giegend anzudeuten, giebt er seinen landschaftlichen Hintergriimden durch
eine Menge steiler Felskegel und Palmen und anderer bis auf die Wurzeln
sichtbarer Bimnme ein phantastisches Ansehen. Im Ausdruek der Empfin-
dungen ist er nicht so tief und so mannigfaltig wie Giotto, aber doch er-
greifend und wahr, und hat dabei ein feineres Gefiihl fir Grossartigkeil

1y Piero Cierini nennt er selbsi seinen Vater in der Inschrift auf der Wandmalere
in Prato, Piero Gerino heisst derselbe wiederholt in Urkunden, Gaye, Carteggio 1L 433.
Er kommi in denselben seit 13580 vor.

2 Vergl, die im Ganzen stylgetreuen Stiche von Paolo Lasinio in der Raceolta di
pitture antiche, Pisa 1820. Ueber Nicolaus Petri im Allezém, s, Rumohr II, 224 und
besonders bei E, Forster Beitriice 5. 189 ff. die ausfithrliche Beschreibung sammilicher
Gemélde. WVgl. auch desselben Verf, Gesch, d. it. Kunst, II. 436 L. und die Abbi
dungen des Abendmahles, der Fusswaschung, der Kreuziragung und der Himmelfahrt it
dessen Denkm. it, Mal, I. Taf. 44, 45, 46.

Y Vergl. den Stich des Gemiildes von Nicolaus bei Lasinio mit dem von Gio

to's

Temperabilde bei Kuhbeil, altflor. Studien, Taf, 7.
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md Erhabenheit. Die Grablegung und die Scene mit der Magdalena im
Garten sind in Beziehung auf Schmerz und Innigkeit sehr ausgezeichnet,
vor Allem aber sind die Auferstehung und Himmelfahrt bedeutend. Jene
wie schon bei Giotto in der Arena mit der Begriissung der Magdalena
anf einem Bilde) erscheint bei einfacher Anordnune durch die michtize
Gestalt Christi, der ganz in der Vorderansicht gesehen, mit vollem, fast
schwerem Gewande und der grossen Siegesfahne ruhig aber festen Fusses
anf den Rand des Sarkophages tretend, iiber den buntgeriisteten Soldaten
canz aus eigener Kraft aufsteigt, hiochst grossartig. Die Himmelfahrt ist
licht so einfach, sondern eine reichere, aber streng symmetrisch geordnete
Composition. In der DMitte Christus von einer Glorie anbetender und
musicirender Engel umgeben und auf einer Wolke wenig oberhalb eines
jener kleinen Felskegel stehend, unm dessen Fuss herum sich dann die
, Seinigen gruppirt haben. Im Vordergrunde je vier Apostel, nicht mehr

(wie bei Giotto und selbst bei Andrea Pisano in idhnlichen Fiillen)
vom Riicken gesehen, aber doch nur mit leichter Wendung; dann im zweiten
Plane und dem Beschauer zugewendet auf der rechten Seite des Hiizels
Irei andere Apostel, auf der linken Frauen und einige Jiinger und neben

jeder dieser Gruppen ein weissgekleideter Engel von bedeutsamer Schin-
heif mit dem nach obenhin flatternden Spruchbande. Wiihrend die spiiteren
Maler Christus in diesem Momente stets miglichst leicht, fast unbekleidet,
mit flatterndem Gewande dargestellt haben, ist er hier (wie schon bei der
Auferstehung) in weiter Tunica und mit einem nach Weise der Schule
twas schwer behandelten Mantel bekleidet, iiberdies nicht bloss mit der
Siegesfahne, sondern auch mit Krone und Scepter geschmiickt. Aber grade
dadoreh in Verbindung mit den vollen strengen Ziizen des Antlitzes wirkt

er recht kriftig als der gewichtige Mittelpunkt des Ganzen, dem dann

den Seiten die schinen im weissen Diaconengewande erscheinenden
ngel und die symmetrische Anordnung der rings umher gestellten, sehn-
siichtig emporblickenden, anbetenden, oder gegen den Glanz sich schiitzen-

den Jiinger entsprechen. Das Ganze hat eine feierliche Wiirde, wie wenig
Darstellungen dieses Moments.

Das zweite grosse und mit dem Namen des Meisters bezeichnete
Werk besteht wiederum in Wandgemiilden eines Capitelsaales in einem
Iranciscanerkloster und zwar in S. Francesco zu Pratol). Auf der
Altarwand, dem Eingange gegeniiber, ist die Kreuzigung dargestellt, die

) Die Inschrift hat, soviel ich weiss

, Forster entdeckt, der auch diese Bilder in

Beitriigen a. a. 0. und im Kunstblatte 1834 S. 27 . ausfithrlich beschreibt. Vel.
eine andere ausfiilirliche Beschreibung dieser Kapelle in dem in den Opusenli abgedruckten
‘ulsatze von Cesare Guasti: La cappella dei Migliorati, gii capitolo de’ Francescani

Frato,
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Gestalf Christi auch hier, wie in Pisa, mit allzuschwerem Leibe aber feinem
Ausdrucke des langgelockten Hauptes; auf der rechten Seifenwand drei
Momente aus der Legende des Evangelisten Matthéius, oben im Giebel-
raume der Wand die Bernfung, unten die Erweckung eines verstorbenen
Konigskindes und das Martyrium des Apostels, anf der linken Geschichten
des h. Autonius von Padua, die jedoch durch einen spidtern unbarmherzigen
Einban grossentheils zerstort sind. Die Ausfithrung ist fliichtiger, zum
Theil augenscheinlich von der Hand eines Gehiilfen, auch kommt ein
Ueberfiillung der Gruppen und eine Neigung zu phantastischen Trachten
vor, welche der Wirkung nicht iberall giinstig ist. Aber doch ist die
Erzihlung klar und lebendig und einige Gestalten sind von ausserordent
licher Schiinheit ).

In Florenz selbst wird man diesem Meister mit crosser Sicherheit die
Gemilde auf der Eingangswand der Sacristei von S. Croce zuschreiben
konnen, die Kreuztragung, die Kreuzigung (oder eigentlich Christus
Kreuze mit einigen zum Theil spiteren Heiligen)®), die Auferstehung und
dariiber die Himmelfahrt, die der Maler dem dafiir sehr ungiinstigen Raume
eines flachen Dreiecks ziemlich gut einzupassen gewusst hat, das Ganze
dann nach der Weise dieser spiteren Giottesken mit ciner Dbreiten mit
Arabesken und Medaillons von Heiligen, Propheten und Sibyllen verzierte
Einfassung. In einem in der Mimze (Zecca) zu Florenz noech bewahrte
Gemilde der Krimung Mariéi, welches zufolge einer urkundlichen Notiz vo
zwei DMalern, Simon und Nicolaus, angefangen war, im Jahre 1373 abe
durch einen Jacobus Cini vollendet wurde, glaubt man seine Weise
grkennen, und bei einem andern Altarwerke, das, urspringlich fir di

Kirche . Felicitd gemalt, sich jetzt in der Akademie zu Florenz befindef

steht urkundlich fest, dass es von ihm, Niccold di Piero, in Gemeinschal

mit Spinello von Arezzo und Lorenzo di Niccolo gemalt und 1401 voll:
endet wurde. Muthmaasslich gehort diesem jiingern Maler das Mittelbild,
dem Niccolo aber der rechte Fliigel, der die ernsteren und strengen Ziige

seiner Wandmalereien trioct?)

1) Dem Nicolans Petri verwandt scheint das vor Kurzem aunfgedeckte Wandgemiilie
(Christus in der Glorie nebst den Aposteln, vielleicht ein stylisivtes Bild der Himmel-
falirt) in der Apsis der Dorfkivche wvon Galeiana bei Prato, Die sehr verstiimmelte
[nschrift ergiebt nur, dass das Gemiilde im 14. Jabrhundert ausgefihrt wurde, eii
andre Inschrilt, welche auf eine Zeit der Herstellung der Kirche schliessen lisst, ner
das Jahr 1374. % Cesare Guasti, Opuscoli p. £

3 Crowe u. Cavalcaselle, D. A. II, 193 und Firster, Gesch, d. ital, K. 1L
schreiben nur die tibrigen der genannten Gemiilde dem Nicolaus Petri, die Krenzigung
aber einem &lteren Meister zu,

Vergl, Gaye a. a. 0, nod die Avm. z. Vasari 11 197. Gestochen in 1|r-r:,L::-|:-"'-'

della J. e. R. Accademia®®
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Von den bei Vasari genannten Florentiner Meistern dieser Zeit ist
Gherardo Starnina (geb. 1354) nur deshalb zu erwiithnen, weil er zuerst
unter allen italienischen Malern sein Gliick in Spanien versuchte, von wo
er aber bald, nachdem er einiges Vermigen erworben, etwa um 1387 in
lie Heimath zuriiekkehrte?!). TIn Spanien ist, soviel bekannt2), nichts von
ihm erhalten und auch Florenz besitzt jetat kein sicheres Werk von ihm,
nachdem das bedeutendste, die Wandmalereien in 8. Maria del Carmine,
welche Vasari rithmt, bei dem Brande dieser Kirche im Jahre 1771 unter-
regangen sind.  Die Zeichnungen, welche Agincourt daraus mittheilt #),
seben lebendige und figurenreiche Compositionen, aber ohne grosse Be-
dentung.

Zur Florentiner Schule rechne ich endlich noch den Spinello Are-
tino, weil er, obgleich in Arezzo geboren und in seinem langen, sich bis
nach 1408 erstreckenden Leben fast in jedem grosseren Orte von Toscana
arbeitend, der Sohn eines Florentiners, Namens Lucas, war und als Schiiler

Jacopo da Casentino mit Taddeo Gaddi zusammenhiingt. Sahen wir

Angelo Gaddi die Richtung auf anmuthigen Naturalismus mit den giot-

lien Traditionen verschmolzen, bei Nieolaus Petri eine Wiederbelebung
strengen grossartigen Tendenzen Giotto’s, so ist Spinello der Repri-
ntant der Fruchtbarkeit und Handfertigkeit dieser Schule, die ihn unge-
htet seines anerkennenswerthen Talentes zur hdchsten Oberflichlichkeit
verleitete. Unter seinen vielen noch erhaltenen Wandgemiilden sind die

bedeutendsten die aus der Geschichte des h. Ephesus und Potitus im

Lampo danto von Pisa vom Jahre 1392, die aus dem Leben des h. Benedict

der Sacristei von S. Miniato al monte, die Passionsgeschichte in einem
Zimmer der grossen Pharmacie von S. Maria Novella in Florenz4), endlich,
muthmaasslich sein letztes Werk, die aus dem Leben des Papstes Alexander IT1.
im Saal der Prioven im offentlichen Palaste zu Siena®. Ausserdem sind

‘) In welchem Jahre er als Gherardo di Jacopo Starna dipintore in die Gesell-
1aft der Maler eintrat. Zu Vasari II. 200,
) Passavant in seinem Reisebericht iiber Spanien nenunt ihn nicht, und erwilint
nicht die von einem andern Schriftsteller ihm heigelegien Frescozemilde in einer
:lle des Escurials. Vasari a. a, 0. 1L p, 201 Anm.
'} Peinture tab, 121. Die Tafel, welche Rosini tab. 31 ihm zuschreibt, diicfte er-
ch jiinger sein.
') Die Wiinde dieses Zimmers gehirten frither zn einer kleinen, spiter anfwe-
hobenen Kirche S. Nicola, und die Malerei worde walrscheinlich erst 1405 auszelihee,
Vergl, die Note zu Vasari I[. 185. Abbildungen ans den Malereien in Pisa bei
ftohault de Flenry, Monuoments de Pise, T. 65, in S. Miniato bei Farster, Denkm, T, 37
bei Crowe u, Cavalcaselle, D, A. IL 184.
% Vergl., den Coniract vom Jahre 1408, nach welchem sein Sohn Parri Spinelli

! iililill'|rl‘i=|'fr? bei Rumohr II. 236 und bei Milanesi II. 82. Ushe Spinello’s kiinst-
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noch mehrere Wandgemiilde in seiner Vaterstadt Arezzo, und Tafelbild
in mehreren Sammlungen erhalten. In allen diesen Werken erkennt ma;
gineg fruchthare und leichte Phantasie, eine deutliche Charakteristik, die
Gewandtheit, sich in mancherlei Stimmungen milder Frémmigkeit und
energischer Leidenschaft hineinzudenlken, eine grosse Sicherheit der Zeichnung
und das Bestreben, seine Erfindungen mit Episoden und phantastischen
Costitmen reichlich auszustatfen. Aber dabei fehlt es ihm durchweg a
Tiefe: die Farbe ist zwar frisch- und kriiftiz, aber oft bunt und unruohip
bis zn héchster Rohheit, die Zeichnung ohne feineres Gefiihl fiir die Schin-
heit der Linie, die Gestaltenbildung monoton, die Charakteristik zwar noch
in Giotto’s Manier mit directer Richtung auf die geistige Bedeutung de:
Moments, aber ohne die Frische und Unmittelbarkeit eigner Empfindung
und Anschanung. Man fithlt, er schipft aus zweiter Hand; die seit ds
Tagen Giotto’s in dieser Schule so oft wiederholten Motive haben ihn
schon bei der Vorstellung des Gegenstandes gedient, er hat ihn sich den-
selben entsprechend zurechtgelegt, und glaubt sich nun auch bei der Aus-
fithrung dieser Kiinstlern und Kunstfreunden wohlbekannten Typen nichi
in geistige Unkosten setzen zu diirfen. Sein Leichtsinn und seine Eilfer-
tigleeit sind so gross, dass er, obgleich er noch nicht in wirklichem Fresco,
sondern in der #ltern Weise malte, welche eine Vollendung in Tempera
cestattete und voraussetzte, sich dieselbe oft ersparie und lieber die grobsten
Verzeichnungen und Irrthtimer stehen liess.

In diesem Leichtsinn sowohl wie im Talent ubertrifft er nun zwal
die meisten seiner Florentinischen Zeit- und Kunstgenossen, aber die Mattig-
keit und Oberflichlichkeit im Gebrauche der geistigen Motive ist eine ge-
meinsame Bigenschaft dieser gealterten Schule. Der (Geist ihres urspriing-
lichen Meisters hatte sich seiner Jiinger so sehr bemiichtigt, war so treulic
von einer Generation auf die andre ubertragen, dass er auch diese entfernt
stehenden noch in seinem Kreise gebannt hielt und sie die Dinge von
seinem Standpunkte betrachten liess, wobei dann die typisch gewordene:
Motive und Gestalten sich von selbst einfanden, die auch den Deschauer
lingst vertraut und alltiglich geworden waren und daher nur leiser An-
deuntung bedurften. Hatte Giotto in gewissem Sinne die Kunst als Schriit
behandelt, so schrieb man jetzt in Abbreviaturen; weder der Maler noc
der Beschaner wollten aufgehalten sein. Es bedurfte erst emes nenen

Standpunktes, um zu erneuerter Beobachtung der Natur angeregt zu werden.

lerische Bedentung spricht (im Gegensatz gegen Rumohr, der ihn mit zv giinstiger

3 yas - - 3y g L] - r 4 v 1
Augen betrachiet) sehr got Firster, Beitrige 8. 118 und Gesch. d. it, Kunst [1. 421 it
Sehr ausfithrliche Betrachtung der Werke Spinello’s bei Crowe und Cavaleaselle. D-

AL 1L 178—190.
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Fir die Sculptur gewiihrten die monumentalen Bauten, mit welchen
lie Florentiner damals ilire Stadt schmiickten, eine bleibende Schule and
eine Bildungsstitte, an der sich neben den einheimischen auch zahlreiche

Meister betheiligten. Vasari kennt diese Meister nicht, neuere
Forscher 1) haben dagegen aus den Baurechnungen ihre Namen und chrono-
logische Daten ermittelt, welche uns cine \nschanung ihrer Thiitickeit
md des Entwickelungseanses ihrer Kunst geben. Wir sehen daraus, dass

die naturalistische Tendenz, deren erstes Keimen wir schon bei Nino Pisano

wabrnahmen, sich hier etwas langsamer als in der Malerei, dabei aber

ch grindlicher und ohne den Malkel einer bloss iiusserlichen Kunstpraxis
m der diese i]|'|1_1|-",'i.;_-‘|:" entwickelte. So lange Andren Orcagna lebte und selhst
3 Zeit lang nach seinem Tode war sein Einfluss maassgebend und das
stylistische. Illement im bisherigen Sinne vorherrschend. Dies beweisen
Sculpturen an dem Oratorium von Orsanmichele, nnd die jedenfalls

rst nach seinem Tode, wenn auch vielleicht im Anschluss an seine
Zeichnungen entstandenen Reliefs an der Loggia dei Lanzi ®), hier namentlich
die der Hoffnung und des Glanbens, weleche Jacopo di Piero, ein damals

sehir angesehener und thitiger Florentiner Meister im Jahre 1384 arbeitete,

nider Glanbe®, Relief von Jacopo di Piera an der Loggin dei Lanzi.

' erkennen an ihnen neben einer gewissen stylistischen Strenge schon
schiirfere Beobachtung der Natur. Sehr viel entwickelter ist dann

Y Dr, Hans Semper, die Vorliufer Donalelle’s in v. Fahn's Jahrb, fiir Kunst

enschaft. Band III, 1870. S. 1 ff. — Eine Uebersicht iiber diese Kiinstlergeneration
schon Litbke, Gesch. d, Plastik, 2. Aufl, 1871. S. 507 ff,

'} Abbildungen bei Rohault de Fleary, Toscane Bd. I,

L5a's .‘I\.LI-'-"\I'_l"-""]l- 2, Aufl. VI
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in den ornamentistischen Reliefs am Aeussern

das naturalistische Element
Fig. 81. des Domes von Florenz, namentlich a

den Thiiren, die meistens ein phan-
tastisches Spiel von Genien oder an-
deren nackten, zum Theil wohl myth
logischen Gestalten in kithnen Akan-
thusranken enthalten und schon lebhaft
an die spitere Renaissance erinnern.
Es ist sehr iiberraschend, dass dies
Reliefs zum Theil von einem Meister
deutscher Herkunft herriibren, welche
die Urkunden als Petrus Johannis
Teutonicus, einige Male auch mit den
Zusatz: de Bramantia (Brabantia?}) e
zeichnen ). Er war von 1386 bis
1399 am Dome beschiftigt und

unter Anderm der Urheber der zweiter
siidlichen Thiire des Domes, an welche

sich ein tiberaus anmuthiger und

schwunghafter Arabeskenfries der be-
zeichmeten Art findet. Noch weiler
geht dann sein Nachfolger Niceolo
Piero Lamberti aus Arezzo mit den
Jeinamen Pela, der schon nehben ilim
aber auch lange nach ihm bis 141
am Dome arbeitete. Sein Werk

namentlich die Einfassung der Thilr
des Doms gegen die Via dei Servi hi
deren Arabeskenfries schon vollig 1
Sinne der Renaissance und vielleich
nicht ohne den Einfluss eines antilkes
Vorbildes erfunden ist,

Das einst so miichtige Pisa, dessel
Bildnerschule allen anderen Stidies

[taliens vorangegangen war, verlor all-

.; |
miilie seine Bedeutung, Seitdem Giotto
Ni ik ; , ;s
Dotids s Florent, die Verwandtschaft der Plastik mi
1) Die von Einigen ausgesprochene Vermuthung, dass er mit dem Meister
der Sehule von Ciln identisch sei, den Ghiberti in seinem Commentar mit grossel

Ruhme erwiibnt, ist nicht erwiesen, aber auch nicht unwahrscheinlich,
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ler Malerei zum Bewusstsein gebracht, und Andrea Pisano sich in Florenz

niedergelassen hatte, zog sich auch die Sculptur mehr hierher und zum
lheil (wie wir sehen werden) nach Siena. Und eben so wenig erlangte
Pisa eine eigne Malerschule; die Maler, welche im Campo santo
und viele andere, die wir hier beschiftigt finden, sind Auswiirtige,

Einheimischen schliessen sich den Florentinern an und sind

arbeiten,
und die
ohne grosse
bedeutungl). Nur einer derselben verdient eine besondere Erwihnung,
Francesco Traini®), der uns durch zwei Tafelbilder bekannt ist
ilm als einen recht bedeutenden, der iilteren giottesken Schule

, die
verwandten
Meister erkennen lassen. Das eine derselben, schon 1344 und 1345 fiir

') Férster, Beitriige 8. 87 u, Gesch. d, it. K. II 432 f., Rosini 1I. 180—182 und
tonaini a. a, 0, p. 88 ff. geben eine Reihe von Namen, welche zom Theil auf Bildern
in der Academie gefunden werden, Das beste unter denselben ist das eines gewissen

bruno di fiiuv;l:n:i, welcher in dem alten Malerbuche mit der Jahreszall 1850 aufge-

fiibrt ist und won dem Vasari im Leben des Builalmaceo (11,

57) spricht, eine L. Ursula
ihren Jungfrauen, welche d

ie durch eine jugendliche Gestalt reprisentirte Stadt
Pisa aus Wassersnoth reitet, abgeb. bei Rosini tab, XII. Die Figuren sind ziemlich
leif, aber die Kipfe der Jungfrauen nicht ohne Anmuth und von

weicher Ausfiihrung.
v Jobannes Nicole pictor, weleher das auf derselben Tafel :

ebene Bild aus 8. Marla
war nicht, wie Rosini I, 260 vermuthet, der berithmte Bildhaner, sondern

e11l

erer Maler, der sich auf einem andern Bilde mit der Jahreszahl 1860 neunt (Bonaini

Etwas bedentender ist jener Turinus Vanni de Rigoli, dessen mit seinem

Namen und der Jahreszahl 1398 bezeichneto Altartafel in 8. Paolo in ripa d’Arno

ieben den gewdhnlichen Eigenscliaften des giottesken Styls Schonheitsgefiihl und Be-
obachtung des Lebens beweist, Da Rigoli ein Dorf bei Pisa ist, 80 ist der Turinus

anni de Pisis auf einem sehr viel schlechteren Madonnenbilde im Louvee ohne
Ein drittes Altarbild des Meisters befindet sich nach Crowe

f.‘-'l'-':ih'ieﬁl']fl“ D, A, II, 346, im Benedictinerkloster S

ifel mit ihm identisch.

Martino bhei Palermo. Die
sten iibrigen in Pisa arbeitenden Maler sind Auswiirtige, hiufiz Seneser, So ein

igister ‘Andreoceius Bartolomei de Senis, welcher 1389 und 1390 einen Altar und die

£,

wristeischrianke der Kirche zu Chinseca bei Pisa mit Bildern in einem elwas trockenen

sischen Style versah (Bonaini p. 96), so ferner ein Martinus olim Bartolomei de

also vielleieht ein Bruder des ebengenannten, der in den letzten Jahren des

V. dahrh. (1396 oder spiter, da die Jahreszahl bes hiidigt ist) selir

gute Fresken,

le. Kreuzigung, alttestamentarisclie Geschichten u. s. w. in der Kirche von Cascina bei

ausfiithrte, und demniichst mittelst Contractes vom J. 1402 mit

einem Magister

tannes olim Pieri de Neapoli (beide als zn Pisa wolnend bezeichnet) ein grosses Altar-

fiir die Spitalkirehe S, Chiara iibernahm (Bonaini p. 45 ff,
I 1

und 144). Gestochen
Hosini Taf, 29 unter dem Namen von Taddeo

Bartoli. Milanesi, Documenti I, 371
y Wie mir scheint mit Unrecht, den Andrenccio bloss fiir den Verfertiger der Schreiner-

L an den Sacristeischrinken zu Chinseca.

°) Das vortreffliche kleine Werk des Prof, Franc, Bonaini, Memorie intorno alla

ta ed ai dipinti di Fr, Traini ed alire opere di disegno dei secoli XI, XIV. e XV,
Pisa 1846, enthilt ausser den Nachrielien iiber diesen Maler nocl zahlreiche, simmilich
s Urkunden geschipfie kritische Berichtigungen friilierer kunsthistorisclier Annahmen.

a7 w
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das Kloster . Caterina zu Pisa gemalt!), befindet sich jetzt zum Thei

(=

(das Mittelbild) in der Akademie, zum Theil (die Seitentafeln) im erzbischif-

lichen Seminar daselbst, nnd besteht aus der |{']:{‘[|:-','__L'!'ch.-;<|j]5 (Gestalt  des
Ordensstifters und aus acht kleinen Bildern aus seiner Legende. Das andre,
noch jetzt in derselben Kirche erhalten, feiert’ den Stolz des Ordens, den
h. Thomas von Aquino, in eigenthiimlicher Weise, gewissermaassen als da
Centrum und die Vermittelung gottlich-menschlicher Weisheit. In der

Vlitte der Tafel auf geheimnissvoller luftiger DBank sitzend, er allein h
lebensorosser Gestalt, empfiingt er Strahlen des Lichtes theils unmittelba
von Christus, der hoch oben in seiner Glorie schwebt, theils von Moses,
Paulus und den vier Evangelisten, die, etwas tiefer gestellt, ihr von Christus
empfangenes Licht ihm ebenfalls mittheilen, endlich aber auch von der
Qeite her aus den gedffneten Biichern, die Plato und Aristoteles ihm ent

cegenhalten, und entsendet dann seinerseits solche Strahlen aus seinem

gedffineten Buche auf seine untenstehenden Ordenshriider, zwischen denen
Averroes ermattet liegt, indem sein Buch von einem Strahle des Heiligen
vernichtend getroffen ist=)

Nur Siena, die zweite Stadt von Toscana, die grade in der erst
Milfte des X1V. Jahrhunderts auf der Hohe ihrer Bliithe stand, hatte, ob-

aleich nicht unberihrt von dem, Einflusse Giotto’s, eine grissere Selb-

stiindighkeit und Bedentunz und erfordert gesonderte Betrachtunge.

In der Plastik war Siena gradezu eine Colonie der Pisaner Schul
md dadurch neben Florenz die Miterbin ihres Ansehens. Als Niceold
Pisano dorthin kam, um die Kanzel auszufithren (1266), war die Stadt

arm an bildnerischen Kriiften, dass sie drei seiner Gehiilfen (nicht einmal 1

g

die bedeutendsten) Donato, Lapo, Goro®) durch Steuerfreiheit und ander
Begiinstignngen dazn bewog, sich - hier niederzulassen, und noch 1290
gesteht die Stadtbehdrde in emer Urkunde, dass ihr Dom ohne die Hiilfe des

Giovanni Pisano nicht gut vollendet werden kénne. Bald darauf aher finder
sich dies und schon wm 1300 war Siena so reich an Architekten, Bild-
1y Die ausluhrliche Inschrift des Bildes enthiilt den Namen des

oo o > F 1
Rechinunesbiicher des Klosters erereben aber o

der Arbeit, deren Jahreszahlen nicht restalten,
agna’s zu 1, Dieser-tra st i
1 lant r schwerlich der M r des
Ll 0] reWesaen =g

tosini T, XX. u in Fo ’s” Denkm. T, T. 88.

1end sehr missige und mehr architekionische als plastist il

2 Anscne

floventiner die Notizen bet Milanesi Docnmenti 1, 154, Dieser Lioro,
Sohn des Ciuccio Ciati (+ 1311) ist nicht zu verwechseln mit dem Seneser Goro d

Gregorio, welcher 1323 die mit 11 Statuen und vielen Reliefs geschmiickie Arca di .

Cerbone in der Kath. von Massa fertizte. (Cicognara I 297 und 408).
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hauern und Goldschmieden, dass es anderen Orten aushelfen konnte. Der

Dom von Orvieto verdankte, wie die Behiérde der Stadt der von Siena

ceceniiber spiiter anerkannte und die Urkunden es be stiitigen, von seinem

ginn an (1290) seinen reichen bildnerischen Schmuck hauptsichlich
Kilnstlern von Siena?). Auch sonst finden wir solche an den verschiedensten
Orten Italiens beschiiftigt. So jenen Landus (Orlandus), des Pietro Sohn,
der, als Goldschmied, Glockengiesser und Baumeister berithmt, 1311 fiir
die Kronung Kaiser Heinrichs VII. in Mailand an Stelle der alten. nicht
aufgefundenen eisernen Krone eine neue machte und dann spiiter wiederum
als Goldschmied lange in Neapel festgehalten war, bis seine Vaterstadt
Siena ihn 1339 dringend zur Leitung ihres Dombaues berief2. Ebenso

begehrt war Tino, der Sohn des Dombaumeisters Camaino, der schon 1314
das schone Denkmal Kaiser Heinrichs VII. in Pisa, 1321 das des Bischofs
Orso im Dome zu Florenz ausfithrte, 1319 und 1320 am Dome von Siena,
dann liingere Zeit theils als Bildhauer, theils als Architekt mit sehr be-
deutenden Aufgaben in Neapel beschiftist war und endlich 1336 das
Grabmal des Bischofs Aliotti in S. Maria novella zu Florenz fertiste3),
Vasari hat von den vielen senesischen Bildhauern, welche die Urkunden
ergeben, nur zwei gekannt, nimlich Agostino und Angelo, denen er,
indem er sie fiir Briider hilt, eine gemeinschaftliche Biographie gewidmet
! in welcher alle ihm bekannt gewordenen in Siena oder nach seiner

Vermuthung von senesischen Bildnern gefertigten Denkmale eine Stelle ge-

1} Veol. oben S. 171.

*) Cicognara II[. 207, Milanesi Documenti I, 228 ff,
) Die Nacl

) Zusamme

irichten iiber Tino's Arbeiten in Toscana sind bei Milanesi Docum, 1.

gestellt, die iiber seine Wirksamkeit in Neapel ergeben sich aus den bei

Schulz: Unteritalien IV. Nro. 871, 377, 401, 418 abgedruckten Urkunden. In diesen

1 der Dinus oder Tinus von Siena (denn beide Sehreibarten kommen darin vor) zwar

als Solin des Camaino bezeichnet, indessen wird man seine Idenlitiit um so mehr

gung in N

der Liicke in seinen tosecanischen Arbeiten entspricht. Zweifellaft |

wahrscheinlich halten miissen, als die Zgit seiner Bescl
I||

tinnte sie nor
en Ver-
, wihrend er in Florenz das Grab des in demsel ben
Jahre verstorbenen Bischofs Aliotti fertigie. Allein die Worte: quondam mag

urel werden, dass die Urkunde Nro, 418 a. a. 0, ihn im Juli 1856 als ei

: Z
ien zo behandeln seheint

ristri |I|I

iis, welche bei der Ernennung eines nemen Meisters fiir den frither von Tinus

iteten Bau des Behlosses Bellart :‘_||r'||['.'|||!|_']|| werden, |iL,—-:—-I'|J1‘ zumal sie eine Hinwei-
- aul’ die dem Tinns gegebenen und auch ferner zu beobachienden Instructionen

ten, apch die Deuatung 2zu, dass er nur als der aus dem Bau, nicht ans dem Lehen

Isgeschiedenes Meister bezeichnet werden E|l||[|', In seinem Discorso sulla storia artistica

i

e in den Secritti varj sulla storia dell’ arte Toseana 18783 p. 84 giebt Milanesi das
1389 als 'L.“'""""".i?”h" Tino’s an, — Die schiine Inschrift des Tinus am Grabhe des
Bischofs Orso ist schon oben Seite 885 milgetheilt, Liibke (Gesch, d. Plastik, 2. Aufl,

195) nennt Tino einen Schitler Niceold Pisano’s. Ich finde leinen Beweis dafiic und
ben eitirte Insehrift scheint ihn als Schiiler seines Vaters zu bezeichnen,
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funden haben. Fast alle Angaben dieser Erzihlung, soweit man Urkunden
dariiber gefunden hat, sind irrig, selbst das briderliche Verhiltniss der
beiden Meister. Agostino war der Sohn eines Meisters Giovanni?), Angelo
der eines gewissen Ventura, sie arbeiteten auch keineswegs, wie Vasari

annimmt, immer gemeinschaftlich, sondern nur an dem beriihmtesten ihrey

Werke, dem Grabmal des Guido Tarlati im Dome zu Arezzo, welches sie

lant Inschrift im Jahre 1330 vollendeten®). Guido Tarlati war ein kriege-
rischer Bischof und Herr von Arezzo gewesen, der als Parteigiinger Ludwigs
von Bayern an mancher Schlacht Theil genommen hatte, und dessen Kriegs-
thaten und Verdienste um die Erweiterung des Gebiets von Arezzo seine
Erben durch sein Denkmal in Erinnerung halten wollten. Dies veranlasste
die Kiinstler, die in der Pisaner Schule ‘seit den Tagen Arnolfo’s iibliche
Form der Grabmiiler etwas zu variiren; sie bildeten es zwar wie gewdhnlich
als ein aus der Wand der Kirehe hervorragendes, auf zwei Siunlen ruhben-
des spitzbogiges Dach, gaben ihm aber eine ungewohnliche Hohe, liessen
das Bild der Aufnahme in den Himmel oberhalb des Sarkophages fort,
und gewannen dadurch unterhalb des letzten den néthigen bedeuntenden
Raum, um nun in vier Reihen dber einander je vier von aufsteigenden
und mit Statuetten geschmiickten Pfeilern getrennte, also zusammen sechs-
zehn Reliefs mit der Geschichte seines oifentlichen Lebens anzubringen.
Die oberste Reihe enthiilt nimlich die Begriindung seiner Grisse, seinen
Einzng in die Stadt als Bischof und eine Schilderung der Ursachen un
Herglinge seiner FErwihlung zum lebensliinglichen Signore von Arezz
Die anderen zwilf Felder geben seine Thaten, die Befestigung der Stadt,
die Belagerung und Einnahme zahlreicher Schldsser und Stidtchen in des
Umgegend, die Kronung Kaiser Ludwigs, der er beiwohnte, und endlicl
seinen Tod. Die architektonische Anordnung des Ganzen ist nicht gliick
lich: nicht bloss die Breite, sondern auch die Ausladung ist zu schwac
fiir die bedeutende Hohe, Die plastische Ausfithrung dagegen ist durch-
1) Dieser Agostino di maestro Giovanni verheirathete sich schon 1310, war also
Zeuge und hichst wahrscheinlich Gehiilfe bei der Thitigkeit des Giovanmi Pisano an
Dome. In den Urkunden lisst sich hauptsiichlich seine architektonische Thiitigkeit er-
kennen, die sehr bedentend gewesen zu sein scheint. Namenilich war er in den Jahren
886—1240 an dem Brunnen auf dem grossen Platze und an dem Thurme des Palastes
rt, und als im Jahre 1340 nach dem Tode des Landus sein Soln Johannes
Obermeister des Dombaues wurde, bedang sich die Stadt ausdriicklich aus, dass
Vater ihm dabei mit Rath zor Seite stelien sollte, Agostino starb 1350, Vergl. Milanesi,
Documenti I, 203 und die Anm. z Vasari II. p. 1 u. 10, so wie den Artikel ,,Agustinus®,
von Unger, in Juol Meyer's Allg, Kinstler-Lexikon Band I, 146, Die Abbild. eines den
Agostino zugeschriebenen Reliefs in 8, Bernardino zu Siena in Robert Vischer’s

Sienesischen Stndien® in v. Liilzow’s Zeilschr., f. b, K. Bnd, X. 1873, p. b.

o

?) Hoe opus fecit magister Augustinus et magister Angelus de Senis MCCCXXAX
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weg vortrefflich ). Man erkennt darin Schiiler des Giovanni Pisano, die,

wie dieser, vor Allem die Hergiinge in ihrer Bedeutung erschipfend dar-
znstellen bemiiht, dabei aber mit der Natur vertrauter, mit der mehr
iaturalistischen Anschauungsweise bereits aufrewachsen waren. Sie haben
daher nicht so viele Hindernisse zu iiberwinden, nicht solchen Anlauf zu
nehmen, wie jener Anfinger dieser Richtung; die Bewegungen ihrer Gestalten
sind ungezwungen und natiirlich, ohne des geistizen Ausdrucks zu er-
mangeln. Bei dem Tode des Bischofs ist die Klage der Frauen kaum
minder heftig als bei #hnlichen Darstellungen des Giovanni, aber dennoch
macht das Ganze dorch die ruhigere Haltung der Geistlichen und durch
die harmonische Gruppirung der Umstehenden einen milderen Eindruck.
Bei den so oft wiederkehrenden Belagerungsscenen muss man das Geschick
hewundern, mit dem die Meister jeder eine andere Haltung und ein be-
sonderes Interesse zu geben gewusst haben. Die Anordnung ist dabei ganz
malerisch mit ausfiihrlicher Andeutung von Bergen und Baulichkeiten der
verschiedenen Ortschaften, aber zugleich mit so feinem Verstindniss des

Heliefs, dass die Figuren stets leicht und ungezwungen hervortreten. Die

ritterliche Haltung dieser Gestalten und selbst die Bildung der Pferde ist
sehr wohl gelungen?). Die Aufgabe war gewissermaassen eine neue, wenigstens

mir kein Monument von so iiberwiegend weltlichem Charakter hekannt,
uud man muss gestehen, dass sie dieselbe mit grossem Geschick und einer
gewissen Poesie gelost haben. Allein in der Feinheit des Schonheitsge-
fiihles und iiberhaupt in Beziehung aunf die hiochsten Ziele der Kunst kinnen
sie dennoch dem Andrea Pisano nicht gleichgestellt werden, und am wenigsten
kann man bei ihnen eine eigenthiimliche Richtung erkennen. Sie folgen in
dem Typischen der Korperbildung durchaus den Traditionen der Pisaner
Schule, namentlich des Giovanni Pisano, und gehen nur in der malerischen
Behandlung der Hintergriinde etwas weiter als dieser und als diese Schule
itberhaupt, vielleicht aber auch nur, weil es der Gegenstand, die Darstellung
0 vieler Belagerungsscenen zu erfordern schien,

Viel bedeutender und eigenthiimlicher als die Sculptur ist die Maler-
schule von Siena. Sie leistet wirklich den Neuerungen Giotto’s Wider-
stand, behilt von den Traditionen der idlteren Schule, die dieser verwart,
nicht bloss Technisches, die dunklere und mit ziherem Bindemittel aufre-

tragene Farbe, die griinlichen Téne des Fleisches und Anderes, sondern

') Vergl. bei Cicognara Tf, 24 und 23 das ganze Monument und zwei in griisserer
Hmension \\'il'l!l!]'!'.'_' ene l{l']il'l‘:-'_

Vasari behauptet wiederholt im Leben des Giotto und in dem der beiden Seneser,

dass jener die Zeichnung, ja sogar das Modell zu dem Monumente des Guido Tarlati

gemacht habe. Allein es ist dies in jeder Beziehung, anch nach dem Stylistischer

dieses Monumentes unwahrscheinlich, |_'ii'|rf~'.'-‘i-'*J'.'| [II. 278.
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auch das Streben nach idealer Sechénheit und kirchlicher Strenge in hioherem
Grade bei, und entwickelt daraus eine eigne Tendenz. Man konnte dies

schon dadurch erkliren wollen, dass Siena bei Giotto’s Auftreten und noch

withrend seiner Bliithezeit einen Meister wie Ducecio besass, welcher di
Tendenz der é&ltern Schule zu hichster Vollendung durehfiihrte. Allein
diese Leistungen Duccio’s waren weniger d
eine Wirkung der Eigenthiimlichkeit dieser Schule, weleche vielmehr allmre-

¢ Ursache, als schon selbst

meinere Griinde hatte. Wihrend die unternehmenden scharfsinnigen Floren
tiner durch die Lage und die Geschichte ihrer Stadt mehr auf das bewegte
Leben, auf die mannigfaltigen Erscheinungen der sittlichen Welt gerichief
waren, haiten die Bewohner dieser stilleren Berggegend innerlichere Be-
diirfnisse, die Neigung zu sinnender Betrachtung, zn schwirmerischer Er-
regung, zu ascetischem Ernst. Ihre Stimmung war eine weichere, ihre
Richtung im Gegensatze gegen die pathetische und dramatische der Floren
tiner eine mehr lyrische. Sie verbanden mit dem Begrifie des Schinen
den des Feierlichen und Ernsthaften!). Freilich kamen die Kiinstler dieser
Schule vielfach mit denen der michtigen Florentinischen in Beriihrung und
blieben nicht unemptinglich fiir den Reiz tieferer Gedanken und grisserer
Lebendigkeit. Aber doch erhielten auch diese hier eine andere Geltung
und jedenfalls blieben die technischen Verschiedenheiten und der Grundto:
jener weicheren Stimmung bestchen.

Anfinge dieser localen Richtung finden wir schon bei einem Zeitge-
nossen Duceio’s, dem Maler Segna oder vollstindiger Segna di Bonaven-
tura, der in den Urkunden von 1305 bis 1319 vorkommt, und von dem
die Sammlung der Academie ein inschriftlich bezeichnetes Fragment eines
Altarwerkes, vier Halbfiguren von Heiligen, bewahrt. Die Carnation hat
noch die griimen Tone, das Gewand der Madonna sogar noch die gestrichelte
Behandlung der éltern Schule, die Formenbildung schliesst sich an Ducei
an, aber mit gesteigerter Zierlichkeit; Hinde und Finger sind ungemei
lang und mit bewusster Grazie gehalten, die Gesichtsziige mit kleinen
Munde, feingebildeter Nase und schon etwas geschlitzten Augen geben den
Eindruck des Zarten, der Kopf der Madonna auf dem itiberaus diinnen

Halse ist schmachtend geneigt, und der des Evangelisten Johannes mil

1) In einem Decret der Commune von 1329 (Milanesi I, 193) wird ein Bild des

Pietro Lorenzetti nicht bloss als tabula honorabilis et valde pulera, sondern auch des

halb gerithmt, weil die Jungfran Marin und die anderen davanf befindlichen Hq

seriosins'* gemalt seien, — Jedenfalls ist die Plirase, mit der Lanzi seinen Absc

iber diese Schule beginnt: Lieta scuola fra lieto popolo, wolil bloss von der Inse
k

anf dem Bilde des Guido (siehe oben 8. 314) herzeleitet und als Charakteris

kiinstlerischen Richtung unendlich schiel.
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seinen langen, rathlichen Locken fast jungfriinlich siiss1), Bin ebenfalls mit

dem Namen des Kiinstlers bezeichnetes Werk ein grosses, fisurenreiches
Madonnenbild — besitzt die Kirche zu Casticlione Fiorentino 2),

Aehnlich scheint die Richtung des Ugolino da Siena gewesen zu

sein, dessen Arbeit auch in Florenz gesucht wurde und den Vasari, an-

geblich wegen ihrer grossen Freundschaft, mit dem Florentiner Stefano zu-
sammen behandelt. Das nachher wunderthiitige Madonnenbild, welches er an
einem Pfeiler von Orsanmichele gemalt hatte, ist untergegangen, und das
grosse Altarwerk, welches Vasari noch in S. Croce sah, befindet sich nicht
mehr an Ort und Stelle. Indessen sind erhebliche, mit dem Namen be-
geichnete Fragmente desselben in einer Privatsammlung in England ent-
deckt?®), darunter eine Madonna von grosser Schinheit
He
byzantinischer Anklinge und giottesker Ziige und mit demselben Bestreben
nach Idealitit und Zartheit4),

, Halbfiguren wyon
igen und die Passionsgeschichten der Predella, alles mit einer Mischuns

Viel bedeutender als diese Meister ist ihr Landsmann und Zeitgenosse
Simon Martini, den Vasari irrig Simon Memmi nennt, wihrend nur
seine Frau eine Tochter des Memmo und der Maler Lippo Memmi, mit
sondern sein
Schwager war. Sein Geburtsjahr wird ungetihr um die von Vasari

dem er zuweilen zusammen arbeitete, nicht sein Bruder,

ange-
- gebene Zeit (1284) fallen, er starb 1344 und zwar zu Avienon, wohin er

339 an den pépstlichen Hof berufen war®). Der Umstand. dass er in

Vergl, eine gute Abbildung bei Rosini 1. 28. Dieser giebt ihm nach Romagnoli
die Lebensdauer bis 1527, wihrend die Herausgeber d. Vasari II. 165 die im Texte
|

haltenie Nachricht mittheilen, Nach Milanesi, Seritti varj pag. 46, arbeitete der Meister

och 1321. Der Nicholaus Segne, welcher sich auf einem grossen Crucifix von

-

r, aber doch noch alierthiimlicher Haltung mit der Jahreszahl 1845
Acad. zu Siena Nro, 63), ist wahrscheinlich sein Sohn,

HETL

%) Biehe die Beschreibung desselben bei Crowe u, Cavaleaselle, E, A I, 56, D. A,

I, Die Inschrift lautet: ,Hoc opus pinxit Segna Senensis.* Milanesi, a. a. 0.
8i ihm auch noch ein anderes Madonnenbild im Chor van S, Leonardo al
igo zu

) Durch Waagen (K. u. Kunstw. 1. 393) in der Sammlung von Young Ottley
yUgolinns de Senis me pinxit.** Einzelne Bestandtheile des Bildes gelangien in den

besitz Rev, Joh. Fuller Bussel’s bei Enfield, andre befanden sich in wi

iland My, Diven-
port Bromley’s Sammlung zu Wootton. Crowe u. Cavalcaselle, D. A, II, 295,

1) Die Lebenszeit dieses Meisters steht nicht fest. Vasari lisst thn in der ersten
rabe 1839, in der zweiten 1849 in hohem Alter sterben, in den Urkonnden von

Siena sind 1317 und 1324 zwei Maler mit dem Namen i_:-_':u“;tn, aber verschiedenen
Vitern erwiihnt, ohne dass sich bestimmen lisst. ob einer mit dem Urheber jenes
lildes identiseh sei. Vergl. die Note zu Vasari II, 20. Milanesi, Doeum, I, 85, 210.
213. Crowe u, Cavalcaselle II, 224.

°) Die Familienverhiltnisse Simon’s und mithin der Irethom in Vasari's Angaben
sein Verhdltniss zu' Lippo Memmi sind durch die Urkunden wnd durel die In-
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\vignon Petrarca persinlich kennen lernte, der ithn in einem seiner Brief

neben Giotto als den vorziiglichsten Maler seiner Zeit nennt, dass er diesem
dann das Portrit seiner Laura malte, iiber welches der Dichter sich in
drei Sonetten begeistert ergiesst und den Kiinstler mit Phidias und Polyklet,
Zeuxis und Praxiteles vergleicht, hat seinen Ruhm auch in den Zeiten er-
halten, wo der Sinn fiir mittelalterliche Kunst erloschen warl)., Allein die
oposse Verbreitune seiner Werke und die Bestellungen und Berufungen,
die er bei seinem Leben erhielt, beweisen, dass er seinen Ruhm nicht erst
jener Empfehlung verdankte, und seine erhaltenen Werke setzen sein
Verdienst ausser Zweifel. Vasari erklirt ihn fiur einen Schiiler Giotto’s,
aber seine Werke, namentlich schon sein erstes Jugendwerk, beweisen das
Gegentheil. Es ist dies das grosse Frescobild, welches mit Einschlus
seiner Randverzierungen die ganze fast 40 Fuss breite und 50 bis 60 Fus
hohe Wand im grossen Rathssaale des offentlichen Palastes von Siena filllt,
Madonna sitzt auf dem Throne unter einem reichen, von acht H

setragenen Baldachine, auf ihrem Schoosse steht das segnende Kind, zu
den Seiten knieen zwei Engel, Korbe mit Blumen darreichend, und die
vier Patrone der Stadt, dahinter stehen dann noch andere Engel und Heilige,
;usammen -(ohne die Heiligenkgpfe in der Einrahmung des Feldes) iiber
dreissig Figuren. Die Anordnung ist ungeachtet der vielen Kopfe und
Heiligenscheine klar, edel, und frei von der Monotonie horizontaler Linien,
die sich dabei so leicht einfindet. Die Ausfithrung zeigt noch Ankling
des iilteren Styles und Unvollkommenheiten in der Modellirung und Zeichnung,
aber die Jungfran und das Kind sind von so grossartiger Schonheit und
die iibrigen Gestalten von so zarter Empfindung und so liehenswiirdiger
Unschuld und Innigkeit, dass das Ganze zu den anziehendsten Werken
dieser Zeit gehort und ganz dem schlichten und frommen Geiste entspricht,
schriften der Gemiilde vollkommen ausser Zweifel gesetzt. Seine Geburt lisst sich
danach bestimmen, dass er 1315 schon ein bedeutendes Gemilde in seiner Vaterstad

ausfithrte. Jahr und Ort seines Todes sind im Nekrolog der Dominicanerkirche zu

Siena eingetragen. Vgl Milanesi 1. 216 und 243 und die Noten der Herausgeber &
Vasari [L. 86 . Bemerkenswerth und zueleich fiir den Zeitpunkt seiner Berufung nacl

Avignon entscheidend ist eine Urkunde vom 8. Febr. 1339, durch welche der Re
eines Klosters von Siena ihm und seinem Bruder Donatus {der ebenfalls Maler war und
walrscheinlich seinen berithmteren Bruder bei dieser Gelegenleit als Gehiilfe begleitete
Vollmacht zur Verhandlung der Rechisgeschiifte desselben am piipstlichen Hofe gal
Auch fiie die Commune von Siena hatte er an diesem Hofe Geschiifte gefithret, w i
seine Auslagen zum Theil nach seinem Tode erstattet wurden. Milanesi 1. 216, 219.

1) Auch Vasari verriith hier wieder einmal, dass seine Liebe und sein Verstindniss ti
diese iiltere Kunst nicht weit reichen, indem er findet, dass Petrareca’s Aensserungen j,oetl

Armen ].u_-'n-'“ _\]1'i_-='|q'|‘ F‘l'i_l'llllll-":'«“ nll‘||l' Rulhm g-'_:'c‘]lru |.|.:'i_|_lt'|] liIIl[ '_';f:ln'!t \\'iu't'cf'l. s

alle seine Werke, Die Sonette Nro. 56, 57 u. 99 in Petrarca’s Gedichien sind

bei Cicognara IlI. 507 agedruckt.
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den einige am Fusse des Thrones angebrachte italienische Verse aus-
driicken?). Eine darunter befindliche, aber theilweise zerstorte Inschrift
iisst noch die Jahreszahl 1315 und die Worte: Simon’s Hand (Man di
Symone) erkennen?). Im Jahre 1328 malte Meister Simon in demselben

das Reiterbildniss des Guidoriecio Fogliani de’ Ricei®).
Unter der grossen Zahl seiner Tafelbilder sind zwei vom Jahre 1320.

In einem ersten Verse scheint das Christkind zu sprechen:
Li angelichi fiorecti, rose e gigli
Onde s’adorna lo celeste prato
Non mi dilettan pin ché buon consigli
Ma talor veggio chi per proprio stato,
Disprezza me e la mia terra inganna ete,
(Die Engelsblumen, Lilien und Rosen, mit denen sich der Himmelsgarten

reuen mich nieht mehr als guter Rath. Doch manchmal seh ich, der zu eignem

schmiickt,

Vortheil verachtet mich und tiuschet meine Stadt ete.)

[n einem zweiten Verse, der ausdriicklich als Responsio virginis ad dieta Sanetorum

berschrieben ist, erdffnet sie den |||'i|i:‘L=II, dass sie ihre frommen, ehrsamen Bitten
erhiren werde. Aber fiir die Miichtigen, welche die Schwachen bedriicken, oder fiir
solche, die das Land betrigen wiirden, werde ihre Bitte nicht gelien. Siche die Verse

stiindig in der Anm, zn Vasari S, 101 und bei Milanesi a. a. 0. 8. 219, FEine Ab-

ildong der Madonna mit dem Kinde aus dieser Composition giebt Rosini tab. VL. unter
lem Namen des in der folgenden Note erwithnten Mino. Siehe auch den Stich nach
diesem Gemiilde in E, Forster’s Denkmalen ital. Mal, I, Tal. 47, 48,

%) Die Geschichte dieses Bildes war lange hiichst zweifelhaft. Man fand nimlich

in den Rechnungshiichern der Stadt eine im J. 1289 an einen gewissen Mino geleistete

Zahlong fiir eine von ihm im Rathssaale gemalte | Madonna nebst anderen Hei

m unter dem J. 1315 keine hiecher gehirige Ausgabe

s

zen,
; wohl aber im J. 1821 eine

simon geleistete nicht unbedentende Zahlung fiir Herstellung der Lajestas in sala

Man glaubte daher annchmen zu miissen. dass das Bild eirentlich von Mino

lt sei und von Simon nur eine freilich fast zu villliger Uebermalung zewordene

Herstellung erhalten habe, Indessen erregle diese Annahme angesichts der gleich-
igen Durchfiihrung des Bildes und mit Riicksicht anf die daraul befindliche Jahres-

nl 1515 Bedenken, welche man durch mehr oder minder scharfsin

re gder kithne

Hypothesen zu lsen suchte (Rumohr II. 95
1. 429 £}, Alle diese Schwierigkeiten sind aber jetzt dadurch beseitigt, dass Milanesi
memti I. 219 und im Vasari I, 100) bewiesen hat, dass der Palast seit dem Jahre
durch Ankiufe wvon daneben liegenden Hiusern und durchereifende bauliche

nderungen so umgestaltet wurde, dass auch die Mauer, welche das Bild des Mino

Forster Beilriige 5. 165, Gaye Carleggio

nthielt, gefallen sem musste. Das gegenwiirlige Gemilde wird daher ganz das Werk
on’s und yvom Jahre 1815 sein,

jedoch mit der Herstellung von 1321, welche so
ihe schon durch eine Sorglosigkeit der Behirden, von der die Urkunden Spuren

ialten, nbthig geworden war. Dass das Bild vor dieser Herstellung wesentlich die-
dben Ziige trug, ergiebt sich auch daraus, dass Simon's Schwager Lippo Memmi es
unten niher erwiihnt wird) schon 1317 in S, Gimignano wiederholte,

?) Crowe u. Cavalcaselle, D. A, II, 248. R. Vischer, a. a, 0. S. 67.
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Das eine, inschriftlich mit dieser Jahreszahl und als Opus Simon Martin
bezeichnet, befindet sich noch jetzt an seiner urspriinglichen Stelle un

besteht auns finf in der Altarwand einer kleinen Kapelle im Innern des

Klosters S. Domenico zu Orvieto eingemaunerten, miniaturartig feinen
Bildern, welche die Madonna mit dem Kinde, das, mit Hemdchen und
Mantel bekleidet, ein Buch in der Hand hilt, nebst dem vor ihr knieen-
den Stifter des Werkes, und auf jeder Seite zwei Heilige, Magdalena und
Petrus, Dominicus und Paulus in halben Figuren enthalten. Die griinliche
leischtiine und die Ziige der beiden Frauen sind noch ziemlich byzantinisch,
aber diese haben schon die geschlitzten Augen der Schule Giotto’s und die
beiden Apostel, der kriftige Paulus mit hoher Stirn und nachdenklichem
Antlitz, und der sehr mild gehaltene Pefrus in Bischofstracht mit weissem
Haar und Bart zeigen die diesem Meister eigenthiimliche feine Ausbildung.
Die Gewinder sind fast wie bei Giotto einfach und mit wenigen Falten

gegeben 1),

Das andre in demselben Jahre gemalte Bild war ein grosses in
Dominicanerkirche 8. Caterina zu Pisa gestiftetes Altarwerk, das jedoch
nach der Aufhebung des Klosters vernachlissigt nnd zerstiickelt ist.
schiedene Abtheilungen desselben sind theils im erzbischiflichen Seminar, theils
in der Akademie zu Pisa, eine in der Sammlung Rothpletz in Aarau erhalten,
Zum Gliick findet sich am ersten Orte noch die Haupttafel vor, Maria mit
dem Kinde, mit der Inschrift: Symon de Senis me fecit. Ueber ilr im
Giebel das Brustbild Christi, in der Predella eine Pietd, d. h. Christus als
Leidender im Sarge sitzend und neben ihm Maria und der Evangelist
Marcus, in den iibrigen theils grosseren, theils kleineren Feldern durchweg
einzelne oder paarweise gestellte Apostel und Heilige®). Die unvollkommene
Erhaltung dieses umfassenden Werkes ist um so mehr zu bedauern, als

1y Nach Crowe u. Cavaleaselle, E. A. Il 63, D. A, II. 240 heisst das Zimmer, wo
dies Bild sich Ia.-'i':mi-'_-:_1 die Fabbricieria des Domes. Indessen geben die Verfasser
auch die Inschrift etwas anders an, als sie lautet, so dass ein Icrthum miglich ist,
Sie nennen noch ein anderes dem Simon znzeschriebenes Altarbild in der Fabbricieria
und eines, welches der Cav. Mazzocchi besitze.

'3_| Das \-l'|'|llll‘.'|-'! der l':ilUI"l'Iil]H_‘_}' dieses \\Il- s hat F l'--”-l':-lt'l" {l"]‘
. Beitriizen' S, 166 L, auvsfiihrlich beschrieb, aber ohne anzugeben, in welcher Stadt
er es gefunden, weshalb denn Kugler in seiner Geschichte der Malerei 1. 8. 345 es
in Siena vermuthete, Nihere | ||h.-|'~t'.-rl1||u;--r| daritber hat b]l.-i[I'[' l'l'c||", Bonaini (_'\|--||_|-' t
inedite pag. 36) angestelll und aus den Aunalen des Klosters ermitielt, dass das W
im Jahre 1820 ausgefiihrt ist, Vergl. zn Vasari 1I, 94. Die Inschrift anf dem Bild
widerlezt Vasari’s Mein der dasselbe dem Lippo Memmi zuschrieb, Eine Abbildung
der h, Catharina giebt Firster a, a, 0. aunf Taf, HI, und in den Denkmalen auf Taf, 49.
Siehe auch desselben Verfassers Gesch, d. ital, K. 1L 293, wo er anch den Grond

angiebt, wesshalb er in den ,Beitrigen* den Fundort des Bildes verschwieg.
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s zu den schonsten Leistungen Simon’s gehort und seine Vorziice vielleieht
deuntlicher zeigt, als irgend ein andres. Dramatisches Leben w ie bei Giotto,
agische Eiffecte muss man nicht darin suchen, ebensowenig die Gross-
artigleit der Mosailken oder selbst Cimabue’s oder anf der andern Seite
y naturalistische Durchfithrung. Die Zeichnune ist sicher, aber doch nicht
ohne Mingel, die Ausfithrung von miniaturarticer Feinleit und weichster
Vollendung, aber ohne kriftige Modellirung, die Farbe dunkel und fast
schwer, ohne grossen Umfang der Toéne, jedenfalls oline besondern Reiz.
dafiir spricht sich in Gesichtern und Formen das feinste Schinheits-
ithl, im Ausdrucke milder Ernst, zarte Demuth, innigste Verehrung und
be aus. Man tiihlt, der Meister war von der Heiligkeit seiner Gegenstiinde
wrchdrungen, er setzte seine beste Kraft daran. ihr zu geniigen, seine
Behandlung erweeckt auch in uns das Gefithl, dass hier heiliger

sel und ermalnt uns zum ehrfurchtsvollen Auftreten. Aehnliche
rdienste hat ein andres, zwar nicht datirtes, aber mit Simon’s Namen
bezeichnetes Altarwerk in S. Lorenzo von Neapel ), dem h. Ludwig, nicht
dem {ranzosischen Konige, sondern dem neapolitanischen Prinzen und
Bischof von Toulouse gewidmet, dessen Geschichte die Predella in fiinf
ziemlich lebendig dargestellten Momenten erzihlt, wihrend anf dem Haupt-

llde der Heilige in colossaler Grosse und in bischéflicher Tracht thronend

seinem daneben knieenden, in kleineren Dimensionen dargestellten Bruder

[onig Robert die Hand auf das gekronte Haupt legt. Die Verkiindigung,

he, urspriinglich fiir den Dom von Siena bestimmt auf Umwegen in
Utfizi zu Florenz gerathen, und die er laut Inschrift im Jahre 1333
gemeinschaftlich mit seinem Schwager Lippo Memmi malte %), hat
Restauration und selbst Uebermalung gelitten und scheint daher in

er Ausfiihrung stumpfer und geistloser. Die Composition aber, der schine,
irfurchtsvolle, mit dem Myrthenkranze bekrénte Engel und die Jungfraun,
sich iiberrascht, nicht erschreckt, abwendet, ist wieder poetisch ge-
dacht und anziehend, und die beiden Seitentafeln, S. Giulietta und 8. Ansano,
auch in der Ausfithrung zarter und edler. Von erossem Reize sind

er kleine zusammencehirice Tafeln, welche aus Dijon in das Museum
i Antwerpen gelangt sind, die beiden Gestalten der Verkiindigung, die

Krenzigung und Kreuzabnahme enthaltend, noch vorziglicher scheint aber

') Die Inchrift: Symon de Senis me pinxit ist in einzelnen Buchstaben in den
tkeln der Rundbégen der Predella angebracht. Eine ausfiihrliche Beschireibuns
E. Firster im D, K. Bl. 1857 S. 148 und in der Gesch, d. it. Kanst [I. 298 ff,
ich dieses Bildes, den Schulz vorbereiten lassen, ist mit seinem erossen Werke
Unteritalien noch nicht, wie erwartet wurde, erschienen,
°) Simon Martini et Lippus Memmi de Senis me pinxerunt a. D, MCCCXXXIIL
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das in der offentlichen Sammlung zu Liverpool!) befindliche, laut der In-
sehrift: Symon de Senis me pinxit a. D. MCCCXLII nur zwei Jahre vor
seinem Tode gemalte Bildchen mit der ungewohnlichen Seene, wo Joseph
und Maria dem zwolfjihrigen Christusknaben Vorwiirfe machen, dass er sie
verlassen habe.

Unter der grossen Zahl nicht bezeichneter Tafelbilder, welche in der
Weise dieses Meisters gemalt sind und in den Sammlungen seinen Namen
fithren, werden die meisten allerdings von Sehiilern und Nachahmern, einige
aber auch von seiner eigenen Hand herriihren ®). Dagegen ist dies bei
dem ihm mit grosser Sicherheit und zwar auf Grund der angeblich von
Petrarca darunter geschriebenen, Simon’s Namen enthaltenden Verse bei-
gelegten Titelblatte eines Virgil's in der ambrosianischen Bibliothek
su Mailand sehr unwahrscheinlich?). Der unbekannte Verfasser dieser
Verse mag in gutem Glauben gewesen sein, aber er irrte sich. Das Blatt
enthiilt den Dichter Virgil, der mit dem Buche auf dem Schoosse und dem
Griffel in der Hand unter einem Baume im Grase sitzt, wiihrend eine nicht
nither bezeichnete miinnliche Gestalt vor ihm einen Vorhang liiftet und
ihm den geriisteten Aeneas, einen am Weinstocke beschiiftigten Bauer und
einen IHirten bei seinen Schafen, also den Inhalt seiner drei grossen Ge-
dichte zeigt; aber alles dieses in sehr kunstloser Uebereinandersteilung
und in fast roh zm nennender Behandlung, die in keiner Weise seinen, in
viel hiherem Grade miniaturartig ausgefiihrten Tafelbildern entspricht.

0Ob wir ausser jenem grossen Werke von 1315 und dem Reiterbildmniss
von 1328 noch Wandmalereien unseres Meisters besitzen, ist ungewiss.
Von den vielen, die Vasari nennt, sind die im Kapitelsaale von 8. Spirito
schon 1560 untergegangen, die, welche er in Avignon gemalt haben

1) Waagen Kunstw. u, K. in England II. 890. Abbild. bei Crowe u. Cavaleaselle,

F. A. II. 98, D, A, I, 270.

2) Bei zwei Triptychen in der Akademie zu Siena, eines mit der Jahreszall 1330,

Madonna mit dem Kinde nebst Engeln und Heiligen, Geburt und Kreuzigung, und eil
anderes, Madonna mit dem stehenden Kinde, St. Johanunes der Tiufer und ein Bischol
auf den Fliigeln, so wie bei der Madonna Nro. 1072 im Berliner Museum mochte
anzunehmen sein. Crowe u. Cavaleaselle, D. A, II. 249, sind geneigt, ein Tafelbild in
Chor von 5. Agostino zu Siena, den Beato Agostinoe Nowvello mil Seenen aus se
Legende darstellend, dem Simone .‘.II.-E|1.-:L":11'--i|\|']." lassen aber die I"I';l.l'_:'-' offen, ob &s
nicht von |.i':||l-u Memmi stamme.
3) Abbildung der Miniatur in der Grosse des Originals bei Rosini im Atlas Taf. X VI,

Der Vers:

Mantua Virgilium qui talia ecarmina finxit

Sena tulit Symonem digito gui falia pinxit
ist (wie schon Firster, Beitrige 5. 162 bemerki) doch wirklich zu geistlos und plomp,

um fiir Peirarca's eigenes Werk zn gelten.
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pweifelhaft 1), die in der Capella degli Spagnuoli bei 8. Maria novella von
Florenz wahrscheinlich erst einige Jahre, und die Geschichten des h. Ranieri
im Campo santo von Pisa, wie villiz feststeht, erst ein sanzes Menschen-
alter nach seinem Tode angefangen?. Dass Vasari bei der Madonna mit

]-:|;_:'r'1r¢L1]t1"I!'("Ll m (_'i:lTllllcr santo von Pisa besser unterrichtet gewesen, ist

zn bezweifeln, das Bild?) hat nicht die Feinheit des Ausdrucks, wie man
sie. von Simon erwarten darf, und scheint nach den Formen und Trachten
ginem spitern Giottesken anzusehiren,

Von seinem Schwager Lippo Memmi besitzen wir ansser dem bereits
erwithnten Bilde von 1333, auf dem er sich als S8imon’s Mitarbeiter nennt,
noch einige mit seinem Namen bezeichnete Arbeiten; zuniichst eine Wand-
malerel im Palazzo publico des Stidtehens 8. Gimignano vom Jahre 1317,
welehe, abgesehen von einigen Aenderungen und dem hinzugefiigten Bild-
niss des damaligen Podesta, fast eine Wiederholung der zwei Jahre vorher
im Stadthause von Siena ausgefiihrten Composition Simon’s ist4), und dann
ein Madonnenbild in Tempera im Museum zu Berlin. (Nro. 1081 A) Dies
lefzte ist ungemein zart und wetteifert in Innigkeit und Anmuth mit Simon’s
eignen Bildern, wiihrend jenes derb gehalten ist und die Feinheiten des
(Originals sehr abstumpft®).

Zeitgenossen Simon’s waren die Britder Pietro und Ambrogio di

) Crowe u. Cavaleaselle, D. A, 1. 262—269 geben ausfiihrliche Beschreibungen
on ihnen dem Simon zugeschriebenen Fresken in der Kathedrale und im pipstlichen
2 von Avignon, lIhre eigene Wiirdigung ergiebt aber, dass diese Bilder von den
in Italien befindlichen des Meisters abweichen, indem er sich hier von den Fesseln der
terthiimlichen Stylisirung der Senesen freier gehalten,

*) Nach den wvon Bonaini (s. d. Anm. zu Vasari 1I. 93) beizebrachten Rechnungs-
igen sind die dem Simon zugeschrichenen Theile dieser Geschiehten erst 1377 und
1380 von einem unbekannten Maestro Andrea di Firenze und vielleichit von Barnabii (walir-
i h da Mutina) gemalt. Von der Capella degzli Spagnuoli wird weiter unten die Rede
Crowe u., Cavaleaselle E. A, 1. 71. D. A. I, 249 . ‘wollen in den Fresken der
di 8. Marlino in der Unterkirche von S. Francesco zu Assisi die Hand Simon’s

len, was natiiclich weiterer Priifune bedarf
" Taf, 42 unter den Stichen Lasinio des Sohnes nach den Fresken des ampo santo,
) Crowe und Cavalcaselle, E. A, II. 101 gzeben eine Abbildune des "Rildes in
';le"_',"llg'l'.lﬂ_ Die ‘,IIIIII]IGI."--IliH[l ist |‘i:;|.'.'tl'].|-'1'1 aber auch steiler als die Simon’s, die
hrung schwiicher, fast miniatnrartie, Vgl. die aunsfitheliche Beselireibung der
nannten  Scheiftsteller (D, AL II, 273) mit den |}|'1|1|:1'Ji|1||;|-|| von Max Lohde in

v. Littzow’s Zeitschrift V, 234,

®) Ueber einige andere, meistens mit der Namensinschrift verseliene Bilder des
ippo Memmi in Orvieto und Siena s. Crowe u. Cavaleaselle D. A, 2756 .. iiber ein
lemperabild, die s g. Madonna de’ racommodati im Dome von Orvieto, Luzi, Duomo

g, 206.
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Lorenzo oder Lorenzettil), jener ohne Zweifel der &ltere, da er schon

1805 cine bedeutende Zahlung fiir ein Gemiilde empfingt, wihrend diese

nicht eher als 1323 vorkommt. Bei jenem ist das letzte Datum das emes
Bildes in der Sacristei des Domes von Siena, 1342, dieser lebte urkundlich

noch im Jahre 1345. Vasari macht, wie Simon Martini, so auch Pie

7n einem Schiiler Giotto’s, seine Bilder widersprechen dem aber und lassen
vermuthen, dass er von Duccio oder einem andern einheimischen Meister
selernt habe; sein Bruder muss entweder von ihm oder von demselb

n beider Manier ist sehr dhnlich.

1

Meister unterrichtet sein, der
Zeichnung hat noch alterthiimliche Ziige, ihre Farbe ist dunkler un

Lkriiftiger als die der Florentiner, aber sie haben doch schon den Einflus:

(Hiotto’s erfahren und verbinden mit dem Ernst und der kirchlichen Strenge

der Seneser das Streben nach Mannigfaltiglkeit, Gedankenreichthum, un
nach dem Ausdrucke des Leidenschaftlichen, welches jener hervorgerufen
hatte 2. Das grisseste unter den dem Pietro Lorenzetti zugeschriebene
Gemiilden, das Leben der Einsiedler im Campo santo von Pisa, ist ei
hichst umfassende Composition, der zwar in gewissem Grade eine ifter

y

wiederholte byzantinische Darstellung desselben Gegenstandes zum Grund
liegt, aber doch so, dass sie mit einer Fille von sehr originell gedac
und sehr lebendig ausgefithrten Episoden bereichert ist, die uns das Lebe
und Leiden dieser heiligen Minner, ihre Visionen und Kasteiungen, Kiampiti
mit Dimonen und Versuchuneen u. s. w. vor Augen fithren, und das Bil

i

zu einem sehr anziehenden machen®). Die Ausfithrung ist iibrigens
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diesem N men eine bHloer widmele, nicht alinte, dass (er del Bruder des =
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wsfithrlich von ithm erwihnten Ambroeio Lorenzetti sei. Auf einer Tafel mi

Madonna und wier Heilizen in der Pieve zn Arezzo lautet zwar (nach Rumohr) die |
sehrift: Petrns Liaureati haoe pinxit dextra Senensis. Allein diese Inschrili, de
lon schon zeigt, dass sie nicht aus dem XIV. Jahrh, herrithrt nnd die auch Romo
verdichtiz fand (11, 107, wird ohne Zweifel Vasari zo jhrem Urhebel !':||I-!!._ a

bei einer auf seine Kosten ausgefiithrien Verschionerong dieser Kirche sich, wit

erzahlt, anch mit diesem Bilde beschiftigte und demselben, indem er es von ile

Hauptaltare verdringte, eine andere Stelle verschaffte,

7 un, Cavaleaselle meinen, wenn sie bei den Lorenzetil ¢

) Dies isl es, was

n das sinnig-beschaullcit

25 dramatisehen Elemenies im Gegensalz

] |h';|."| L\I'I', Il. AL ]I. 289.
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(Arine, Tal, 82) mit diesem Freseo (Paol




Pietro Lorenzeiti.

panz von der Hand des Urhebers, sondern mehrere Stellen sind, wegen

einer Beschidignng, oder weil das Bild unvollendet geblichen war. spiter,
doch wohl noch in demselben Jahrhundert, ergiinzt ). In den Uffizien zu

Florenz und im Museum zu Berlin befinden sich Tafelbilder desselben

Gegenstandes, aber in abweichenden Compositionen, die man mit ziemlicher
Wahrscheinlichkeit unserm Meister zuschreibt, der sich demnach viel damit
eschiftigt haben muss. Das ilteste unter den uns bekannten Werlen
I

Pietro’s ist die Altartafel in der Capellina del Martirio di S Ansgano bei

Siena, vom Jahre 1329; es ist ein Madonnenbild von rubiger Haltung, die
Jungfrau mit dem Christuskinde thronend, zwischen den Heiligen Nicolaus
und Antonius; hinter ihr vier Engel in Jinglingsgestalt und Diaconentracht.
Nur das Kind zeigt ein Streben nach lebendiger Bewegung, wihrend bei
ler Jungfrau das nach Schiénheit und Wiirde vorherrscht?®), Von volleren
Formen und einer gewissen Grossartigkeit sind die spiteren Tafelbilder
E'f-'il'll'.‘, das der Geburt der Maria in der Sacristei des Domes ZI Siena
md die von Engeln umgebene Madonna mit dem Kinde in den Uffizien,
jenes von 1342, dieses von 1340 und beide mit dem Namen bezeichnet,
nd das grosse, ihm glaubhaft zugeschriebene Altarwerk mit der lebens-
rossen Madonna in der Akademie zn Siena®)

Sein Bruder, .\1'||].1!'i?f’_ritl l.ut'l?]t/.{'fﬁ, verband mit diesen technischen
Vorziigen einen ungewohnlich tiefen Geist: wie Giotto, wenn auch in anderer
Weise, stellte er sich die Aufgabe, die Poesie der Gegenstinde zn  er-
schipfen und Gedanken zu erwecken. Ghiberti, der den Namen des iltern

iders gar nicht nennt, ist im Lobe Ambrogio’s und namentlich bei der

Schilderung eines seiner Gemillde so ausfilhrlich wie bei keinem andern
Kiinstler. Von diesem Gemiilde, einst im Kreuzgange des Minoritenklosters
, i Siena, das-auch auf Vasari einen grossen Eindruck machte, dann aher

nge als verloren galt, sind neuerlich unter der Tinche ein Paar

[rao-
entdeckt und nun in die Chorkapellen der Kirche dieses Klosters

eugen, dass Rumolr’s aeussernng (Il 107), dass , Alles auf das genaueste der

ngriechischen Darstellung dieser Aunfgabe nachezebildet sei®, hiel

ubertrieben ist,
Wie Rosini und Lasinio vermuthen, von Antonio Veneziano, welcher dicht da-

en einen Theil der Geschichie des h, Ranieri im J. 138G malte, aber auch schon
ind 1370 in Pisa arbeitete,
Vel Abbildnng und Beschreibung hei Robert Vischer in v. Liltzow’s Zeitsehrif
“. 8. 186, Die Ingchrift lautet: Petrns Laurentii de Senis me pinxit A, D.
MCCCX X VIIII.
Besonders interessant durch lebendize und ansdrucksvolle Bewegungen ist das
xte erwiihnte Bild der Geburt der Maria. Vgl. die Abbillung und Wiirdigung
Vischer a. a. 0. 8. 138, Von den Malereien in der Unterkirche von Assisi,

rowe und Cavaleaselle dem Pietro Lorenzetti beileren, ist schon oben S 3286

Hnt']]-'ll,

luse's Kunstgesch, 2, Anfl. VIL 28




Die Schule von Siena.

versetzt. Das ganze Werk enthielt nach Ghiberti’s Beschreibung die G
schichte eines Franciscaners von seiner Jugend an, besonders aber sej
Sohicksale bei den Saracenen, zu deren Bekehrung er sich in Begleitung
mehrerer Briider aufgemacht hatte, ihre Predigten, ihr Verhor vor den
Sultan, die Martern, welche dieser iiber sie verhdngt, und endlich il
Enthauptung. Bei dieser erhebt sich ein Sturm, der die griossesten Vi
wiistungen anrichtet, und auf viele der Unglinbigen den Kindruck ma
dass sie sich taufen lassen. Dies alles war nun mit grosser Lebendigkei
und mit einer Menge von feinen Ziigen moglichst naturalistisch dargestellf
und besonders erregte die Schilderung des Sturmes die DBewunderm
Ghiberti’s und Vasari’s. Man sah wie die Biume sich unter der Gew:
des Sturmes theils zur Erde bogen theils brachen, und besonders war das
Auseinanderstiuben der Menschenmenge, die sich bei der Hinrichtung
sammelt hat, anschaulich geschildert, wie jeder sich auf seine Weise
schiitzen sucht, die Frauen ihre Kleider iiber den Kopf ziehen, die Krieg
ihre Schilde iiber sich halten, auf demen man den Hagel sieht, endlicl
der Richte mit seinem Pferde stiirzt und so stirbt. Es scheint in de
That bewnndernswerth wie viel hier, ohne die landschaftlichen Mittel de:
neuern Kunst, geleistet war. Die jetzt noch erhaltenen Fragmente gehiren
zu den weniger bedeutenden Theilen; sie geben mehr formelle Hergiinge:
das eine die Scene, wo der Papst von seinem Throne den zur Abreis
geriisteten Briidern den Segen ertheilt, das andere die, wo der Sultan
sum Martyrium verurtheilt, ein Urtheil, das denn auch sogleich an einigen
derselben durch das Abschlagen des Kopfes ausgefiibrt wird?). In einer ander:
Chorkapelle derselben Kirche findet man eine Kreuzigung von Ambrogio’s
Hand, bei welcher der Kopf des Heilandes mit lang herabhiingendem Haar
sehr gelungen und besonders der Schmerz der Fragen und  Jiinger hoehst
ergreifend dargestellt ist=).

Nicht minder geistreich sind dann die berithmten Wandgemiilde Am-
brogio’s in einem Saale des oOffentlichen Palastes zu Siena, welche nach
der Sitte dieser Zeit bestimmt waren, die dort tagenden Mitglieder
Regierung an ihre Pflichten und Aufgaben zu erinnern®). Auf der ersicr

1y Verel. Crowe und Cavaleaselle, E. A, 11, 185, D. A. I, 305; Milanesi, Scuitti
garj, 360.

2) Crowe u. Cavalcaselle, E. A, 11, 124, D, A, II, 296 glauben hier Pietro zu erke

8) (thiberti bezeichnet den Gegenstand dieser Bilder nicht ganz iibel als: L

e la guerra, Rumohr II. 102 lasst sich nieht tiefer auf dieselben ein, Férster, Beiti
§. 181 . hat zuerst eine Beschreibnng geliefert, welche aber in manchen Punkter
der als Anhang zu Vasari’s Biographie des Ambrogio (II. 69) abgedruckten von Milanes
und der Schilderung in Forster’s Gesch, d. ital. K. 1I, 387 ff. zu berichtigen ist, 1
auch R, Vischer a. a. 0. S. 68 ff, Abb, bei Crowe u. Cavalcaselle, D. A, 1l. zu 5. 308

und theilweise bei Forster, Denkm, II, Taf, 1 u. 2
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‘and sieht man zuniichst auf der einen Seite die Gerechtiglkeit als
weibliche gekronte Gestalt, die Wagschalen in den Hinden, in ilinlicher,
aber mehr ausgefithrter Weise wie bei Giotto in der Arena; tiber ihr die
Weisheit, welche die Axe der Wage hilt, unter ihr die Eintracht (Con-
cordia), mit einer Zahl paarweise geordneter guter Biirger. Auf der andern
Seite sitzt ein gelkronter Greis mit dem scepter, der, in den Farben der
tadt Siena gekleidet, ihr Wappen fiihrt, und daher nicht, wie man sons
mnahm, den Kaiser, sondern das Stadtregiment darstellt’). Ueber ihm
stehen die drei s. g. theologischen, zu jeder Seite drei biirgerliche Tuzen-
den, niimlich die hekannten H:n'dimiltu_:_:'r-nllvn) verstirkt durch Pax und
\lagnanimitas,  Daneben eine bewaffnete Reiterschaar, und andrerseits
Gefangene, Flehende und bestrafte Uebelthiiter. Alle diese Gestalten
ind hochst vortrefflich charakterisirt und ausgefiihrt; der Friede liegt in
der Kcke seines Sessels so behaglich, die Klugheit trigt so sehr die Zitge
rmsten Nachdenkens und reifer Ueberlegung, die Eintracht (Fig. 82 anf
5. 436) blickt so mild, dass die Allegorie durchweg lebendig wird. Diese (am
besten erhaltene) Wand gibt also das allegoriseh dargestellte Bild des wohl
regierten Siena. Auf der folgenden sehen wir die Wirkungen dieses guten
liegiments. Wir haben die bergige Stadt mit ihrem Dome vor uns; die Strassen
sind von Handeltreibenden vor offenen Liiden oder von friedlichen Vergnii-
cungen belebt, hier wird getanzt, dort kommt ein Hochzeitszug. Daneben in
eld und Wald Ackerbau, Fischerei, Jagd, mit beladenen Karren bedeckte
Landstrassen und endlich im Hintergrunde ein Seehafen, dessen Besitz die
seneser wiinschten und den der Maler ihnen hier in der Perspective zeigt.
Ueber dieser Scene schwebt dann oben die allegorische Gestalt der Sicher-
heit, welche zur Abschreckung der Uebelthiiter einen Galgen, an dem ein
olcher hingt, emporhebt. Auf der dritten Wand endlich ist der Gegen-
satz dargestellt, die schlechte Regierung. Neben einer thurmreichen Stad
itzt die Tyrannei, eine Missgestalt mit Hornern, grossen hervorragenden
Hauern, in Eisenriistung, mit blutrothem Mantel, Gift und Doleh fithrend,
Uceber ihrem Haupte stehen Geiz, Stolz und Hitelkeit, zn ihren Seiten hier
Grausamkeit, Verrath, Betrug, dort Wuth, Zwiespalt, Krieg, unter ihren

Uissen endlich die Gereehtiglkeit, gebunden und gemisshandelt, wiihrend

daneben Réubereien und andere Verbrechen begangen werden. Auf der
andern Seite, die sehr gelitten hat, erkennt man noch brennende und zer-

1) Die Beweise dafiic siche in der eben angeflithrten Beschreibung wvon Milanesi,

I sonst wird um diese Zeit das Stadtregiment. nicht in weiblicher Gestalt, sondern
Richter ménnlich dargestellt, z, B, am Grabe des Guido Tarlati die Commune VoI
e2z0 und anf dem von Vasari beschriebenen Bilde ven Giotto die von Florenz

Vas, 1. 334),
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storte Schlosser, raubende Kriegsschaaren und Kidmpfe, dariiber aber schwebt

die Furcht.

Die malerische Ausfihrung ist sehr lebendig; die Felder mit Saaten und
Biiumen, der lustige Jagdzug, dann noch viel mehr das Leben in der Stadt,
die Tinze, der Verkehr in Kaufliden, alles ist ziemlich genau und bis in's

Einzelne verstindlich dargestellt, wihrend doch, wegen der mehr andeuten: !

Die ,,Concordia’ von Ambrogio Lorenzetti.

den als sinnlich malenden Darstellungsweise, die Verbindung dieser genre-
artigen Scenen mit den allegorischen Figuren keineswegs storend wird.
Es ist noch immer mehr ein zum Ablesen bestimmter Vortrag, als ein
sinnliches Bild. Obgleich alles an sich schon ziemlich deutlich ist, hal

itbrizens der Maler nicht nur die Namen der allegorischen Figuren, sondel

anch hin und wieder italienische Verse beigeschrieben, welche nicht ohne

poetischen Werth sind und durch ihre naive, zum Theil den localen Dialek

verrathende Sprache darauf schliessen lassen, dass sie von dem Maler

herriihren, der ja, nach Vasari, in seiner Jugend wissenschaftliche Studien
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gemacht hatte und in seiner Lebensweise mehr als Philosoph und Edel-
mann, denn als Maler erschien. Die Inschrift, in welcher er sich als Urheber

nennt, giebt die Jahreszahl nicht am, die Rechnungsbiicher beweisen aber,

)£} Py

dass er drei Jahre, vom Anfange 1337 bis Ende 1339, daran be-
schiiftigt war?).

r

Von seinen Tafelgemilden sind die Priisentation in der Akademie 71
Florenz vom Jahre 1342 und eine Verkiindigung in der zu Siena vom
Jahre 1344 mit dem Namen bezeichnet, ausserdem wird ihm hier ein
arisseres Altarwerk, eine Madonna mit vielen Nebenbildern, zugeschrieben 2),
alles Werke von grossem Verdienste, mit lebendigem, dramatischem Aus-
druck, der aber zuweilen an das Uebertricbene streift, und neben giottesken
Ziigen das Bestreben zeigt, auch durch lebendigere, zum Theil durch Gold
erhthte Farbe zu wirken 3).

Bei dem Tode der Briider Lorenzetti besass Siena eine grosse Zahl
angesehener Meister. Der bedeutendste derselben war ein Maler, dessen
Lebensumstinde wir sehr wenig, ja dessen Namen wir nicht einmal genau
kennen, da Ghiberti ihn Barna (Barnabd) und Vasari Berna (Bernardo)

nnt.  Der erste Name ist nach den Localforschungen vielleicht der
richtigere!), der andre aber iiblich geworden. Er scheint viel ausserhalb
olena gearbeitet zu haben und ziemlich jung, wie Vasari angicht 1381,
gestorben zu sein. Im Dome von Arezzo ist von ihm ein Crucifixus mif
lem Donator erhalten, in Rom schreibt man ihm?) die sehr lieblichen
Malereien an dem Tabernakel des Lateran zu, die aber so stark iibermalt
sind, dass man nicht weiss, was daran urspriinglich ist. Sein Hauptwerk,
lic umfangreichen Fresken aus dem Leben Christi®) in der Hauptkirche

18, Gimignano an der Wand des rechten Seitenschiffes, welche zwar

') Unter dem ersten Bilde: Ambrosius Laurentii hic pinxit uirinque, Ve
fiechnungsnotizen bei Milanesi I, 195 u, bei Rumohr II, (108} 120.
®) Die Grablegung, von der Rosini Taf. XXII eine Abbildung siebt, zehirt zu
diesem Bilde, In Massa maritima ist zwar nicht mehr die von Vasari erwihnte Wand-
alerei, wohl aber ein Altarwerk von ihm erhalten,
H Melivere E"l'd.‘:whr'll., die der Schole des Ambrozio angehiren, nennen Crowe und
"-"-’lF'.'”I‘. E. A ”, 147, D. A. “, 318,
Anm, z, Vasari II. 160.
%) Nicht nach Vasari, der seinen Aufenthalt in Rom nichi erwiilint, sondern nach
¢ spitern von della Valle in den Lettere Sanesi bekannt gemachten Notiz, Abbildung
i Aginecourt tab, 129,
") Man kann nicht zweifeln, dass diese Gemiilde ihm angehiren und dass es ein
um Ghiberti’s war, wenn er ihm Gemilde »aus dem alten Testament** zuschriel
che sich auf der gegeniiberstehenden Wand befinden und deren Urheber sogleich
Fexte genannt werden wird, Vergl. Rumohr II. 109 und die Herausceber

i L p, XXVIIL




438 Die Schule von Siena,

an einigen Stellen ebenfalls iibermalt, aber im Ganzen noch sehr wohl
erhalten sind, zeigen ihn sehr bedeutend. Die so oft dargestellten Hep-
giinge sind mit vielen neuen Ziigen bereichert, die in Giotto’s Weise anf
feiner psychologischer Beobachtung beruhen. Die Hochzeit zu Cana mit
der milden, freundlich bittenden Maria neben dem strengen Christus und
der Dbei miissiger Figurenzahl lebendig geschilderten Bewegung des Festes
der Verrath des Judas, wobei dieser durch das flichtige, verstohlen
Hinnehmen des Blutgeldes sein bises Gewissen erkennen lidsst, wilhrend
die Priester es mit einer gewissen anstindigen Zuriickhaltung ihrer Freude
zahlen, und endlich die Kreuzigung sind wirklich ausgezeichnete Compo
sitionen. Die Behandlung zeigt noch Anklinge an die alterthiimlichen
Traditionen der semesischen Schule, niihert sich aber in vielen Beziehungen,
namentlich in der liebenswiirdigen, unmittelbar zur Sache gehenden Anf-
fassung und in dem dramatischen Leben der des Giotto, vor der sie doch
einen schon mehr entwickelten Schonheitssinn voraus hat!). KEin anderer,
nicht so ausgezeichneter, aber doch angesehener Meister war Jacopo di
Mino oder del Pelliciajo, von dem die Akademie zu Siena ein gross

mit dem Namen und der Jahreszahl 1362 bezeichnetes Altarwerk, Madonna
mit Engeln und Heiligen, besitzt, das neben einer streng symmetrischen
Anordnung doch wieder sehr gut bewegte und liebliche Gestalten enthilt

Noch weniger bedeutend scheint der Maler Bartolo di maestro I'redi,
welcher schon 1856 in S. Gimignano gegeniiber der wahrscheinlich etwa:
spiter dem Berna iiberwiesenen Wand die Geschichten des alten Testaments

ausfiihrte3), die zwar vollstindig iibermalt sind, doch so, dass man

urspriingliche steife Zeichnung und die ziemlich unbehilflich angeordneten

Compositionen noch vollstindig erkennt, Man sieht daraus, dass

Meister gern auf ethische und feinere Motive eingehen mochte, aber, d:
er die Naivetit der Zeitgenossen Giotto’s verloren und die Mittel wirklich
naturalistischer Darstellung noch nicht gefunden hat, unsicher hin und

schwankt. Ftwas besser sollen zwei von ihm bezeichnete Altarwerke sein,
das eine eine Kreuzabnahme, das andere die Kronung der Jungfrau in
Mittelbilde enthaltend, jenes von 1382 in der Sacristei, dieses von 1305

1) Von Luca Tome, den Vasari als Schitler des Berna nennt, sind in der Akademit
von Pisa und in der Kapuzinerkirche bei dem senesischen Stiidichen 8. Quirico be
zeichnete Tafelbilder von 1866 und 1367 erhalten, die gut colorirt, aber hart gezeichi
sind. Crowe n, [_';I'.;||l'.‘L.-"!1‘T E. A. l]., 114,

2) Nach Milanesi I, 271 verheirathete er sich schon 1344 und starh yo 1300
Anf dem Bilde nennt er sich Jacobus Mini de Senis, in den Urkunden kommt et bald
unter diesem Namen, bald als Sohn des Pelzhindlers vor.

8) Die Inschrift; A, D, 1856, Bartolus magistri Fredi de Senis me pinxit, ist |

mehr .f-.!__||_1.-._!: sondern nur von Vasari (II, 219) EI‘-.-II.'__""'l|IL':_‘II.




Bartolo di maestro Fredi, Andrea di Vanni, !_‘,\.1

der Kirche zu Montalcino bei Siena. Von dem letzten Altarwerke

ind einige Predellabilder in die Akademie zu Siena gekommen, welche

eine lebendige Darstellung in harter, reich mit Gold verzierter Farbe, aber

grosse Tiefe der Empfindung zeigen?). Sein bestes Werk sind die
nenerlich aufgedeckten Fresken aus dem Leben der Madonna in 8. Agostino
zn 8. Gimignano. DMit Bartolo hielt im Jahre 1383 der Meister Andrea
di Vanni gemeinsame Werkstitte, der spiiter wenigstens als Biirger und
Staatsmann sehr angesehen war, eine Reihe stiidtischer Ehrendmter be-
klcidete und mehrere Male als Gesandter nach Avignon und Neapel ge-
schickt wurde, auch gemeinschaftlich mit der h. Catharina von Siena sich
bemiihte, den Papst zur Riickliehr nach Italien zu bewegen®. Von seinen
Bildern ist wenig erhalten; in Neapel, wo er sich lange aufhielt, eine
Madonna, jetzt im Museo Borbonico, in S. Domenico zn Siena Fresken aus
lem Leben der h. Catharina®), endlich ein sehr figurenreiches Altarwerk
in 8. Stefano daselbst vom Jahre 1400, Madonna mit dem Kinde, umgeben
von vielen, zum Theil lebensgrossen Heiligen. KEr erscheint in diesen
Pildern als ein tiichtiger Meister mit wiirdigen, aber doch etwas steifen
Gestalten, denen man die Unsicherheit ansieht, in welche die Seneser eben-

ywohl wie die Florentiner Meister am Ende des XIV. Jahrhunderts durch
len Zwiespalt zwischen den iiberlieferten Kunstformen und den veriinderten
Bediirfnissen geriethen, Tr lebte noch bis 1413.

Mit diesen beiden Meistern kénnen wir hier abschliessen, Ihr jingerer
Landsmann und Zeitgenosse, Taddeo di Bartolo, den man irrigerweise fiir
den Sohn jenes Bartolo di maestro Fredi gehalten hat, steht schon auf
ler Grenze der folgenden Epoche und gehiort ihr mehr an als der gegen-
virtigen.

Ausser den Werken der namhaften, uns einigermaassen bekannten
Meister von Florenz und Siena giebt es nun aber noch eine ansehnliche
teihe von zum Theil hochst umfangreichen und ansgezeichneten Malereien,

1) Milanesi L. 285 fi. theilt eine interessantie, diesen Maler betreffende Correspondenz

Regiernngen von Siena und Volterra mit. Fiir die Kathedrale dieser Stadt hatle

niimlich ein Bild gemalt, wofiir ilm der Bischof nicht den von ihm geforderten,
dern einen geringern Preis geben wollte, anscheinend den contractmiissigen, wilirend

lolo wegen '.'il':t'l' Il\''.‘I“'T"I'\:'l.'-.‘-~t'1‘l'lII:_T der _\1'|||.'5,| |-i].--|| |||'|,h_|':':| in ,'\||:-'|||'|||‘!-_ |:ﬂ,'i|:i:-_'|| FA
omen glaubte, Die Behirde von Siena nimmt sich nun ihres eivis dilecti®® sehr
ergisch an, die von Volterra will sich Anfangs nicht daranf einlassen, weil es Sache
s Bischofs sei, endlich wird dann aber durch den Verkauf zweier dem Dome gehiriger
linser das Geld geschadlt,

) 8, die Urkunden bei Gaye I. S, 76 fF, Milanesi 1. 8. 294 ff. und Rosini II,
5, 198,

% Wovon Rosini 11, 186 eine Probe wiebt.
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bei denen zwar der toscanische Ursprung augenscheinlich, dagegen abep
der Name des Urhebers, ja selbst ob er von Florenz oder Siena sei, be-
stritten und zweifelhaft, oder wo der neunerlich aus den Urkunden ermittelt:
Name uns iibrigens und riicksichts seines Zusammenhanges mit den un:
bekannten Meistern fremd ist. Gerade dieser Umstand ist sehr geeignet,
uns die Fruchtbarkeit dieser Schule und ihre Objectivitit und zugleich die
Verwandtschaft jener beiden localen Schulen, ihr Zusammenfliessen in ei

toscanische Gesammtsehule anschaulich zu machen,

Schon in Florenz selbst und zwar in 5. Croce, der Hauptstitte giot-
tesker Kunstthitigkeit, sind mehrere, bei denen die Angaben Vasari’s wider-
legt und die wahren Urheber unsicher sind. Dies gilt zuniichst von del
Fresken der Capella Rinueceini, welche Vasaril) dem Taddeo Gaddi bei-
legt, withrend sie allem Anscheine nach von demselben Meister herriihren,
welcher laut Inschrift das Altarwerk dieser Kapelle "im Jahre 1379, als
lange nach dem Tode des Taddeo, aunsfithrte. Die Temperabilder dieses
Altars, Madonna mit dem Kinde zwischen den ganzen Gestalten von vier
Heiligen, S. Franciscus, S. Magdalena und den beiden Johannes, dann i

Giebeln und Fiilllungen kleine Halbfiguren und endlich in der Predella

unter jeder jener finf Gestalten eine Scene aus ihrem Leben, zeigen einen
bedeutenden I{iln.ﬁh‘r: der Schonheitsgefithl und Compositionstalent
gleichem Maasse besass, Von den Fresken stellen die der einen YWand
dic Geschichte der Jungfran allerdings mit fhnlichen Motiven dar,
Taddeo’s Compositionen in der Capella Baronecelli, aber doch auch mif
erheblichen Abweichungen, z. B. bel dem Sposalizio ist die Scene dort vo
dem Tempel, hier im Innern desselben. Besonders aber ist die Ausfithrong
eine andere; die harten Schatten des Taddeo um Auge, Nase und Kinn
sind hier fortgefallen, die Zeichnung ist durchweg fliissiger, die Auffassung
heiterer. Noech sehr viel anziehender sind die Gemiilde der andern Wa
aus dem Leben der Maria Magdalena. Die Ausfiilhrung liisst neben der
Hand des Meisters die eines viel schwiichern Gehiilfen erkennen, di
Zeichnung ist zuweilen nachlissig und besonders in der Stellung der Auge
und der Bildung der Stirn fehlerhaft. Aber die Compositionen sind itberaus
schon geordnet, die Motive hochst poetisch und sprechend. DBesonder
Erwithnung verdienen die Scene im Hause, wo die geschiiftige Martha, mi
der Schiirze bekleidet, nach aussen, gleichsam auf die vielen zu besorgel
den Wirthschaftsgeschiifte hinweist, wiihrend die Jiinger wie Maria
spannt nach dem Munde des Herrn blicken, dann die Erweckung

Lazarus, der hier, ganz abweichend von dem Herkommen und selbst von

1) Und selbst noch Ajazzi, der zu Florenz im Jahre 1840 die Stiche P. Lasinio’

nach den Fresken dieser Kapelle herauszegeben halt.
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(Giotto’s Beispiel, zwar mit dem Ausdrucke des Erstaunens, aber riistig
und freudig aus dem Grabe hervorschreitet, und endlich der Hergang am
Grabe Christi, wo der Engel von hochster Schonheit ist. Es ist nicht
undenkbar, dass statt des Taddeo sein Sohn Angelo Gaddi der Urheber
sei; die weibliche Anmuth und die Art des Vortrags erinnert wohl an die
Gemélde in Prato, und es kann sein, dass Vasari, der den Namen Gaddi
horte, wegen der ungiinstigen Vorstellung, dic er von dem Sohne hatte,
ie dem Vater beilegte),

Noch dunkler ist es, von wem die Malereien in dem chemaligen Re-
fectorium von S. Croce herriihren, die Vasari dem Giotto zusehreibt. Sie
illen die ganze Giebelwand des gewaltigen kirchenartigen iaumes, der

lange als Teppichfabrilk diente; zuniichst das Abendmahl in mehr

als lebensgrossen, hochst wiirdigen und ernsten Gestalten die ganze Breite
ler Wand einnehmend; daritber in der Mitte, wie Vasari sagt: ein Krenzes-
baum, némlich Christus am Kreuze, das der h. Franciscus umklammert,
ieben welehem dann ausser den h. Frauen des Evangeliums der h. Ludwig
andere Franciscaner und Dominicaner stehen, und dessen stamm  sich
ben zu Zweigen entwickelt, an denen die Evangelisten und Propheten
heranswachsen, welche in Medaillons die Tugenden Christi rithmen. Neben
diesem Mittelbilde stehen anf jeder Seite zwei Bilder ans den _|',r'-‘-__r¢'u|1..]¢|“
les h. Franz und des h. Ludwig, alle mit der dem ménchischen Speise-
saale entsprechenden Tendenz, zur Enthaltsamkeit aufzafordern. Alle diese
Malereien sind sehr tiichtig, in kriftiger Farbe und mit ernstem Geiste
ausgefiihrt, aber gewiss nicht von Giotto, sondern von einem spiiteren
Meister, der weniger geistreich, weniger dem Ausdrucke nener Gedanken
hingegeben war, und seine Zeichnung mit Details, die er schon genauer
studirt hatte, etwas itberlud, aber doch ein feines Gefiihl fiir Schénheit

er Linien und fiir das Grossartige besass?). Er hat eine gewisse Ver-

wandtschaft mit' Nieolaus Petri, die aber doch nicht bis zur Gleich-

4

epht,

Hochst ausgezeichnet und verdienter Weise beriihmt sind die Fresken

) Wie schon oben, S. 391 n. 8 mitgetheilt wurde, schreiben Crowe und Caval-
lle diese Malereien dem Giovanni da Melano zn, und E, Forster, Gesch, o, it, K.
i ist geneigt, ihnen darin zu folgen. Eine Abbild, der Geburt der Maria in [Mirster’s

km, I, Taf 10
% Der bekannte orosse Stich von Buscheweyl giebt die Formen elwas zu schwer,
Ansicht, dass die Arbeit nicht von Giotto sein kinne, ist zuerst von Rumohr auf-
stell, und findet kaum noch Widerspruch, Crowe und Cavaleaselle, D, A, I. 299
das Abendmahl fiir ein Werk Taddeo Gaddi’s, die dariiher befindliche Dag-
iber fiir eine Arbeit jenes Giottisten, welcher die Kreuzigung in der Sacristei

"5“"!!"'5? Kirche Li".-ru|_ ohen S, 414) and ||i+‘l;e'!|il.,"|' in der Sacristel von Oenisanti
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des Kapitelsaales, oder, wie man ihn spiiter nannte, der Capella degli
Spagnuoli im Kloster von 8, Maria novella. Die Eingangswand enthilf

fast verloschene Scenen aus dem Leben des h. Dominicus, die gezeniib

liegende Altarwand die Passionsgeschichte, und zwar so, dass die einzelnen

Scenen nicht, wie es in Ttalien damals und noch viel spiter iiblich war,
von einander vollig getrennt tind besonders eingerahmt, sondern nur durcl
das bergige Terrain geschieden sind und so ein einiges, von demselbe
Himmel bedecktes, landschaftliches Bild geben!). Auf der linken Seil
beginnt der Kreuzeszug, oben auf dem Berge ist die Kreuzigung, auf der
andern Seite die Niedersteigung zur Holle, wihrend Auferstehung und
Himmelfahrt in den beiden diesem Bilde entsprechenden Gewdlbkappen an
gebracht sind, Alles dies ist sehr vortrefflich ausgefiihrt, im Ganzen noch
in strengem Style, aber doch recht lebendig und mit aus dem Leben ge
grifienen  Episoden. Besonders ist die Gestalt Christi, schon bei de
Hiéllenfahrt und dann in den beiden Gemilden am Gewdlbe, ausserordent-
lich schén, im weissen Gewande, mit jugendlichen Ziigen und in leichter
Haltung, welche wirklich die Vorstellung des verklirten Leibes erweckt.
Belannter und mehr besprochen sind die allerdings merkwiirdigen alle-
gorischen Darstellungen anf den beiden Seitenwinden. Die eine ist ziemlich
einfachen Inhalts, die Verherrlichung des h. Thomas von Aquino, also
derselbe Gegenstand, wie auf dem Bilde des Francesco Traini in 5. Caterin
zn Pisa, aber figurenreicher und weniger energisch dargestellt. Der Heilige
sitzt in der Mitte des Bildes auf prachtvollem gothischen Throne, zu seinen
Fiissen drei kauernde Gestalten, wahrscheinlich Averroes, Arius und Sabell;
iiber ihm einige schwebende Engel (wie es scheint die sieben Tugenden),
neben ihm anf schlichten Binken in derselben Flucht je filnf heilige Ge-
stalten, nimlich zuerst die vier Evangelisten nebst Moses und Paulus

sie bei Traini iiber ihm schwebten), dann noch je ein Apostel (wahrschein
lich Petrus und Jacobus) neben David und Salomon, so dass die gan:
h. Sechrift um ihn repriisentirt ist. Unter dieser ersten Reihe befindet
sich eine zweite, in welcher und zwar durchweg auf prachtvollen gothischen
Thronen oder Chorstithlen vierzehn weibliche Gestalten, und zu ihren I'iiss

eben so viele Minner sitzen, jene jugendlich, zart, mit mancherlei phan

1) Es ist merkwitrdig, dass Vasari (im Leben des Simon) diese Verbindung ve
schiedener Momente derselben Geschichie in Einer Landschaft, welehe bekanntlich
vV, Jahrh, in der niederlindischen Schule stets angewendet, und von den Kritiker
des XVIIL und selbst des XIX. Jahrh, oft als ein Verstoss gegen Wahrheit und Natt
gerfigt wurde, als eine grosse Weisheit rilhmt. Simon sei verfahren, nicht wie ein
Meister jener frithern Zeit, sondern wie ein moderner und sehr ansgezeichneter Meister,
indem er es vermieden, was noch viele Neuere thitten, vier oder finf Mal Erde obt

"1.|:|!1 des Him '.-|:' Z1 :_"v'u-;i__
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astischen Attributen versehen, diese bejahrt, in weite Gewinder gehiillt,
nachdenklich gebiickt, oder in irgend einer Stellung, welche ernste Arbeit
andeutet. Jene reprisentiren weltliche und geistliche Wissenschaften und
[ugenden, diese die Minner, welche sich in. ihnen auszeichneten. Die
Reihe beginnt mit der Grammatik und den sechs anderen freien Kiinsten
und geht dann zu theologischen Aufgaben iiber, zu den drei christlichen
[ngenden und zu den Disciplinen der Theologie (Praxis und Speculation)

des Rechts (kanonisches und weltliches). Der Gedanke sowoll als
die Anordnung des Gemiildes mit der einfachen Wiederholung sitzender
Gestalten in horizontalen Reihen ist also ungemein trocken ynd ohne

eifel durch einen klosterlichen Scholastiker dem Kiinstler vorgesehrieben,
dessen Aufgabe’ es nun wurde, dem Ganzen durch wechselnde Bewegung
und durch Charakterisirung der einzelnen Gestalten einen Reiz zu verleihen.
Das hat er denn auch mit grossem Erfolge gethan. Der Gegensatz zwischen
der Anmuth der weiblichen Reihe und dem Ernst der Minner ist wirksam
durchgefithrt und die allegorischen Gestalten sind in Costitm und Attributen

moglichst verschieden, in den Bewegungen méglichst belebt und durchweg

von einer Lieblichkeit und Schénheit, dass sie schon geniigen, den Besc

auner
anznzichen und zu befriedigen. Der Grammatik sind andiichtig zuhorende
[{naben heigegeben, die Rhetorik wendet sich etwas seitwiirts, gleichsam
den Beschauer anredend, die Gestalten des Quadriviums, Musils, Astronomie,
Geometrie und Arvithmetik, sind durch ihre verschiedenen Imstrumente in
mannigfache Bewegung gebracht. Die Caritas ist nicht wie bei Giotto
und Andrea Pisano durch Flammen und durch das Fillhorn mit Blumen
charakterisirt, sondern eigenthiimlicherweise, offenbar mit Erinnerung an den
beidnischen Amor, im kriegerischen Kleide und mit Bogen und Pfeil darge-
tellt, Spes aber sehr schin, innig flehend mit sehnsiichtigem Blicke nach
ben, Fides mit der Krone und mit lehrend aufeehobener Hand gebildet.
Die speculative Theologie hiillt einen Spiegel, die praktische den schul-
meisterlichen Stab, das kanonische Recht ein Kirchenmodell, das weltliche
das Schwert,

Noch bedeutender als diese Framen und offenbar der gelungenste
lheil des Werkes sind dann die Minner im Vorgrunde, Obgleich die
tuigabe der Darstellung eines dltern Mannes in tiefernster, nicht nach
wissen gerichteter Beschiftigung sich bei allen wiederholte, ist nicht eine
spur von Monotonie geblieben, jeder ist eigenthiimlich charakterisirt, in-
dividuell Iebendig; ihre meisterhaft behandelte Gewandung, ihre Haltung ist so
mannigfaltig, ihre Stellungen sind so ungezwungen, dass man ihre Reihe mit
demselben Imteresse verfolgt, wie Erscheinungen des Lebens. Wir treten an
sie heran wie in eine Gesellschaft, deren Ernst und Ruhe uns imponirt und

otille gebietet. Gleich die erste dieser Figuren, Priscian der Grammatiker, der
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im Talar des florentinischen Gelehrten oder Notars, die bekannte Zipfel
miitze auf dem Kopfe, mit rasirtem, tiefgefurchtem, iltlichem Gesichte,

emsig auf seinem Knie schreibt, wahrscheinlich ein Portrdt, pflegt sich
jedem Beschauer einzuprigen. Der Vertreter der Rhetorilk, der daranf
folgt, wird fiir Cicero gehalten; der der Dialektik kann ungeachtet seine
einem Cardinalshut fihnlichen Kopfbedeckung wohl nur Aristoteles sein, de
., Meister der Wissenden der vielleicht deshalb diese Auszeichnung erhalten
hat. Dann foleen unter der Musik Tubaleain, der Schmied, mit auf
hebenem Hammer und dem Ambos zwischen seinen Knieen, und demniichs
unter der;Astronomie Ptolemaeus, der sein (ohne Zweifel wegen vermutheter
Verwandtschaft mit dem idgyptischen Konigshause) gekrintes Haupt
Himmel hebt, also Gestalten von einer lebendigeren, Abwechselung
withrenden Haltung, hinter denen dann Euklid und Pythagoras die Reihe
der Vertreter der sieben Kiinste, die simmtlich aus vorchristlicher Zeit
cenommen sind, beschliessen. Unter den christlichen Disciplinen ist die
Deutung weniger sicher, Zuerst unterhalb der Caritas S. Augustin
bischiflichen Gewande, unter den beiden andern Tugenden zwei vortrefi-
liche, aber nur durch den Heiligenschein charakterisirte Gestalten, beide
im Begriffe zu schreiben, der eine die Feder spitzend, der andere sie zum
Munde fithrend, wohl um dadurch aunszudriicken, dass er das DBekenniniss
seines Mundes aufzeichne. Von den iibrigen will ich nur die unter der
praktischen Theologie sitzende Gestalt als eine der ausgezeichnetesten er- u
wihnen, Man nennt sie gewdéhnlich Boethins, da sie aber einen Mann
mit dem Cardinalshute und Heiligenscheine darstellt, der in der Linken
ein gewaltiges Buch hilt, und sein von langem Haare unid DBarte nmwalltes
|
I

Haupt in die auf das Knie gestemmte Rechte nachsinnend legt, wird eher

"

der h. Hieronymus gemeint sein?).

Kann man diesem ersten allegorischen Bilde den Vorwurf der Trocke:
heit machen, so verdient das gegeniiberstehende eher den eines micht wohl-
ceordneten Reichthums von Hergiingen, die auf landschaftlichem Hinter-
orunde nicht sehr klar gesondert und zusammengestellt erscheinen. Ihre

Gesammtbedentung wird gewdhnlich als die Darstellung der streitend:
und triumphirenden Kirche?) bezeichnet, der eigentliche Gegenstand ist
indessen auch hier wieder die Verherrlichung des Dominicanerordens, d
wie in jenem andern Bilde in der Person des h. Thomas in seiner wissen-

1) Recht gute Zeichnungen des Priscian, Plolemaeus und Hieronymus, sowie

drei Ketzer zu den Fiissen des h. Thomas bei Knhbeil, Studien nach altflor. Male
Faf. XV.—XVIL, des h. Thomas bei Firster, Denkm, I, Taf, 27,
%) Eine kleine Abbildung des ganzen Bildes bei Rosini tab, XV., eine einzel

Figur bei Kuhbeil tab. XV, S, auch Forster a, a, 0. Tal. 28,
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schaftlichen, so hier in seiner praktischen Bedentung fiir die Kirche ge-
feiert wird. DMan sieht niimlich auf der einen Seite eine Kirche?), vor
weleher die Lenker der Christenheit dargestellt sind, der Papst mit segnen-
der Hand aufrecht stehend, neben ihm Cardinal und Bischof, dann der
Kaiser nebst dem Kanzler und Feldherrn sitzend. Vor ihnen gedriingte
Haufen, auf der pipstlichen Seite Ménche und Nonnen und einige
knicende oder in Studien versenkte Personen, auf der kaiserlichen allerlei
Weltliche in Tracht und Waffen des XIV. Jahrhunderts und daneben die
Kranken und Lahmen. Zu den Fiissen des Papstes liegen einige schwarz
und weiss gefleckte Hunde, die mit unverkennbarer Anspielung auf die
Tracht und den Namen der Dominicaner (domini cani) diese zuniichst als
demitthige und ftreue Wichter des heiligen Stubls darstellen. Auf der
andern, weltlichen Seite sicht man den Orden als Vorkiimpfer der Kirche.
- Zuniichst noch wieder in Gestalt jener Hunde, welche hier auf Wolfe an-
stirmen und sie anpacken, eine Andeutung ihrer inquisitorischen Thiitig-
keit, dann aber in menschlicher Gestalt, indem der h. Dominicus und ein
anderer Ordensbruder verschiedenen Gruppen weltlicher Zuhirer predigen,
von denen einige die Knie beugen, viele aber heftig widersprechen oder
sich fortwenden, Wohin ist leicht zu errathen, indem man auf einer
ern Stelle des Berges Leute in weltlichen Freuden sieht, inige ganz
dlnlich wie in dem weiter unten zu besprechenden ,Triumph des Todes

im Campo santo sitzend, indem sie sich am Saitenspiel ergitzen oder
Falken und Schoosshund halten, andere tanzend oder lustwandelnd. In-
lessen aus der siindigen Menge werden doch durch die Dominicaner, die
iir Absolution ertheilen und Anleitung geben sehen, cinige Seelen gerettet
und (wiedernm durch Ordenspriester) zum Himmel gefithrt, an dessen Thor

sie. von Engeln bekriinzt und von 8. Petrus eingelassen werden. Hinter
! dem Thore stehen dann schon die Schaaren der Heiligen, welche mit Palmen
in den Hénden lobsingend hinaufblicken zu der Glorie Gottes, der von

!

len Engelschoren umgeben auf dem Regenbogen sitzt, zu seinen Fiissen

¢in Thron, auf dem das Lamm liegt, und den die TEvangelisten in ihren
Zeichen umstehen. Ueber diesem Bilde ist im Gewolbe das Schiff der

Kirche, also wieder eine Anspielung auf die streitende Kirche, iiber jener
rérherrlichung des h. Thomas die Ausgiessung des h. Geistes dargestellt,
') Die Kirche stellt ohne Zweifel S, M. del fiore und zwar nach dem muthmaass-

0 Modell des Arnolfo (vgl. oben 8. 150) vor, daher mit der Kuappel aunf der

ung und drei Conchen im Kreuze, die damals noch nicht vorhanden waren, aber
mit Abweichnngen von dem damals schon vorhandenen Langhause, z B. dass
selbe statt der kreisformigen, spitzbogige Oberlichter hat. Auch der Campanile des

fehlt nicht, ist aber nach dem Bediirfnisse des Malers an eine andere Stelle
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was uns einen Fingerzeig fiir die vollstiindige Dentung des ganzen hild-

lichen Schmuckes der Kapelle giebt. Sollte das zuletzl beschriebene ]
im vollen Sinne des Wortes die streitende und die triumphirende Kirche

darstellen, so wiire sie ein Ganzes fiir sich, das mit dem Uebrigen

keinem orgcanischen Zusammenhange stinde. Is ist vielmehr nur di
streitende Kirche, die freilich zur triumphirenden hinfithrt, und zwar als ;
Arbeitsfeld der Dominicaner. Christus (die Altarseite) und Dominicus
Eingangsseite) sind die Ausgangspunkte fur die theoretischen und prak-
tischen Leistungen des Ordens, welche demniichst auf den Seitenwiinden
selbst dargestellt und so den zum Kapitel versammelten Briidern vergegen-
wirtigt werden sollten.

Vasari erklirt die Verklirung des h. Thomas und die Deckenbilder
fiir die Arbeit des Taddeo Gaddi, alles Uebrige fiir die des Simon von Siena
und ergiesst sich dabei 1n grosses L.oh des Edelmuthes jener guten Zeit
und des Taddeo, der, obgleich mit dem Ganzen beanftragt, zor Beschleuni-

gung der Sache die Theilnahme seines Freundes Simon so briiderlich

stattet habe. So kann sich die Sache nun schon nach den urkundli
Nachrichten iiber diese Kapelle nicht verhalten; man muss vielmehr nach
denselben annehmen, dass die Ausmalung erst nach Simon’s Tode (1344
und jedenfalls erst nach dem Jahre 1339, wo er Italien fir immer ver-

liess, angefangen ist. Denn bei dem Tode des Stifters im Jahre

war die Malerei so wenig vorgeschritten, dass dieser noch eine sehr be-

deutende Summe dafitr aussetzte und sein Bruder dieselbe noch ansehnlich
vermehren musstel)l. Auch ist eine erhebliche Verwandtschaft mit Simon's

beglaubigten Arbeiten nicht zu entdecken. Wohl aber ist es richtig, dass
die verschiedenen Bilder dieses Raumes deutlich von wenigstens zwei ver-
schiedenen Meistern herrithren; die, welche Vasari dem Taddeo zuschreibt und

mit ihnen die Geschichten des h. Dominicus auf der Eingangswand, von ein

1) Nach den von Meeatli ermittelien, bei Marchesi in der 2. Ausgabe seines Werke

fiber die Dominicaner-Kiinstler I. 124 mitgetheilten Nachrichien war der Bau der Kap

schon 1320 und zwar wif Kosten desselben Buonamicus I,}-iil'hlln-‘;' (zuidaloiti angel:

von dem es auf seinem Grabstein von 1355 zwar heisst: fecit fieri et depin
capitulam cum capella, der aber in seinem Testamente zur Vollendong der Malerel

die hedentende Summe von 325 Goldgulden vermachte, zu der, da sie nicht zurei

sein Bruder Domenico noch 92 Goldzulden zulegte. DBei diesem Eiler der Famili

die Voraussetzung, dass Buonamico die angefangene Ausmalung von 1338 his 1i
mnvollendet eelassen, sewiss unglaublich. Man wird vielmehr annchmen diirfen, 085S

et diesen weiteren Schmuck seiner Stiltung erst beim Herannahen des Todes heschlo

Mit der Mitwirkung Simon’s fillt dann anch die Annahme, dass anf dem einen Bilde di

Portriits Petrarea’s und der Lanra zu finden seten, fort, wie man denn itberhaupt ¢

Portritangaben im Durehschnitt alle als Fabeln ansehen kann,
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nitheren mittel- oder unmittelbaren Schiiler Giotto’s, die anderen vielleicht
von einem Seneser, wenigstens von einem Meister, der feiner und weicher
ausfithrte, als es die Gewohnheit der Giottesken war. Ohne Zweifel wird
diese Verschiedenheit Vasari bei seiner Angabe geleitet haben, die in-
dessen auch in Betreff des Taddeo, obgleich bei ihm, der bis 1366 lebte,
\ das Chronologische nicht entgegensteht, sehr zweifelhaft ist. Denn in allen
einen zuverlidssicen Bildern, in dem Berliner Tafelbilde und in den Fresken
der Capella Baroncelli, erscheint seine Weise alterthiimlicher, finsterer als
hier. Wir miissen daher einen jingeren Meister vermnthen, diirfen aber

reachtet der vortrefflichen Ausfithrung nicht hoffen, aus der Zahl der-
jenigen, die den gemeinsamen Styl handhabten, den richtigen herauszufinden 1),

Ein anderes, ungefihr gleichzeitiges Werk giottesken Styles ist der
Gemildeeyklus in dem Kirchlein der Incoronata zu Neapel. Es sind

symmetrisch am Gewdlbe angebrachte Malereien, die sieben Sacra-
mente und als Anfangs- oder Schlussbild die Kirche. Diese ist in unge-
wohnlicher Allegorie dargestellt, nimlich als gekronte, mit priesterlich
weitem Mantel bekleidete, aber jugendliche, weibliche Gestalt, die, von
inem ziemlich typisch und starr aunfgefassten Christns iiberragt, unter
einem Baldachin von kirchlicher Architektur verschiedenen Heilizen sowie
vei Konigen im Lilienkleide und mit dem bekannten Gesichte der Anjou's
den Keleh vorhilt. Auf den sichen anderen Bildern sind dann die Sacra-
mente nicht allegorisch, sondern in wirklicher Handlung dargestellt (vgl.

14

Fig. 83), alle in angemessener Architektur, mit sehr ansprechenden, aus dem

ben gegriffenen Ziigen und anmuthigen weiblichen Gestalten. Das Sacra-
ient der Ehe ist durch die Vermihlung eines fiirstlichen Paares repriisentirt,
lches in einer mit Teppichen reich geschmiickten Kirche und im Beisein
hiofischen Gefolges unter einem Baldachin von einem Monche getraut wird 2).

1) Crowe u. Cavalcaselle, D, A. I, 808, 309 schreiben die Malereien an den vier
Winden der Capella degli Spagnuoli dem Meister der frither dem Simone zugreschrie-

Wandmalereien im Campo santo zu Pisa (also dem Andrea di Florentia) zn.

sie halten es ferner fiir miglich, dass von den Deckenbildern die Rettung des I’rer'|;~.T
Auferstehung und die Aunsgiessung des h, Geistes von Antonio Veniziano vielleichi
li Taddeo’s Compositionen ausgefithrt seien, wiihrend die Himmelfahrt von einem
rern Kinstler stammen werde, |"-“-[':i["|'T esch. d. jtal. K. 1I. 393 ,-;_.-]m‘_ das
{ filde mit der Ausgiessung des h. Geistes sowie die darnnter befindliche
wWand des Thomas v, Aquino seien ganz von Taddeo’s Hand: das Siegesbild des Domini

rordens schireibt auch er dem Maler der oberen Abtheilung der Ranieri-Bilder im
1ipo santo zun Pisa (Andrea da Firenze) zu,

) Abbildongen der Gemiilde bei Staunislas Alpé l;|,|'r= |r1‘i:lil|.‘,'r'.- de Giotto de |'.'-;-_|i---

I"ieoronata, Berlin, 1848.) Priesterw eihe, Deichte und Ehe bei Crowe n, Cavaleaselle

L A, Band 1, 328. Kugler G. d. M, I, 318 giebt eingeliende Beschreibungen.
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Vasari nennt diese Kapelle unter den Gebiiuden, weleche Giotto bei seines
Anwesenheit in Neapel mit Malereien geschmiickt habe, und ist dadurch

Veranlassung geworden, dass man die erwihnten Gemilde lange dem grosse

Meister selbst zuschrich. Allein nach unzweifelhaften historischen Nacl
richten ist die Kapelle erst von der Konigin Johanna, die bei Giotto’
Tode nur zehn Jahre alt war, und zwar in Veranlassung ihrer Vermihlung
mit Ludwig von Tarent (1347), mithin mindestens 11 Jahre nach Giotto
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[ode, gestittet!). Dem entspricht aueh der Styl dieser Gemilde, Sie sind

dem des Giotto verwandt. aber ausgetihrier, realistischer modellirt. mit

ner mehr rothlichen Carnation, und einem Streben nach Anmuth. welches
einem sittlichen Ernst noch fremd war, die Gewandbehan llung hat nicht
die grossartige Einfachheit Giotto’s, sondern ist mit senkrechten Falten
berhiuft. Wir dirfen diese Gemilde daher fir das Werl eines um die
\litte des Jahrhunderts arbeitenden Nachahmers Giotto's halten ?

Die grossartigsten Aufeaben, die dieser Schule gebot

en wurden, er-
hielt sie indessen in Toscana selbst, als die Pisaner begannen, die Wiinde
ihres grossen, von Giovanni Pisano erbauten Campo santo mit Malereien

schmiicken. Wie friher erwilint, besteht das Gebinde 1n einem hreiten
| hohen (_'|J:'l'il.le'n'__. welcher das sehmale und 1

eclkte Viereck des
Friedhofs umschliesst, auf der innern Seite mit grossen Fenstern geiiffnet

aut der fussern aber kahle Winde bildet. walche

hmucke einladen und dazu auf jeder der lanc

zn malerischem
Seiten Flichen von
hr als 400, auf jeder der kurzen von mehr als 120 Fuss Linge und

bei von bedeafender, fiir zwei grosse Wandeemiilde geeimneter Hihe

L(

latboten ).  Die Benutzung dieser Flichen zu solchem Zwecke erfolete i
sen erst spiiter, indem die Commune sicl
schwundenen Madonnenbildern in

1 anfangs mit einzelnen, jetzt
der Kapelle auf der Ostseite und iiber
Lingangsthiire begniigte, Gegen die Mitte des XIV, Jahrhunderts ent-
tanden nun durch Privatstiftungen einige noeh jetzet theilweise erhaltene
milde aunf jenen Wiinden, jedoch ohne allen Zusammenhang, und erst

1 m 1370 nahm die Commune die Sache in die Hand und liess nun theils

Aloé a,oa,

he Bedenken gesen die Autorschalt
o's durch die

die Stiftung der Konigin Joha

'-"'!‘l'l'l'l!I:_'[ einer ill"l'l':_l.‘- e von Unotto remalter |t.'|5|-=-

| sei,  Allein diese Hypothese ist eine

igte.  Vgl. die Wid

hestiit erlegung hel Hn'::i;fll in de
J Sehirift  des Neapolitaners Camillo Minieri Riccio. Sagg il

dell? !l:-'nl'u:i;:‘_:ll ,\.| ), 1845, von der die

hein uch Crowe u, ( aselle, B Al T,

0. lnzus e Nur E, Firster, ‘Gaschicht

[ hern Meinung fest, welc diese Ge-

e a Gemdlde dieser Kapelle, die Dar-

lung alttestamentariseher Geschichten enthalt I, seheint noeh jiinger als die Bilder
" Sacramente,

) Fiir das Folgende sind ausser einem gelungenen Aufsatze von L. Forster, Bei-

S, 114, die urkundlichien Forsehuneen vor in den Memorie inedite manss-

revend oewesen. Vel auclhh Crowe n. Cavaleasel]

d Forster, Gesch, d. it

I, 343 . 415 .. so wie di Abbildongen in den

g stichen des Carlo Lasinio

In dem kleineren Werke seines Solines Paolo Lasinio (Pi :
naase’s Kunst 2. Aufl, VII
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die eine Langseite, auf der bedeutende Gemilde aus jenen Stiftung:
standen, mit passenden, wenn auch nicht nothwendig verbundenen Gegen-
stinden ausfiillen, theils auf der gegeniiberstehenden einen zusammenhiingen-
den Cyklus anfangen. Dies wiihrte aber nur bis zum Jahre 1392, wo di
Republik, von politischen Unfillen heimgesucht, dies kiinstlerische Unter-
nehmen aufgab, und es erst im Jahre 1469, nun unter florentinischer
Herrschaft, wieder aufnahm, wo denn der berihimte Benozzo Gozzoli il
seiner gliicklichen und schnellen Meisterhand in verhiltnissmissig kurz

Zeit eine ganze Wand mit seinen herrlichen Compositionen aus dem alter
Testament fiillte.

Unter den dem XIV. Jahrhundert angehdrigen Gemiilden schein
die aus der Passionsgeschichte Christi auf der siidlichen Seite der Ostwand,
also neben jener gleich anfangs ausgemalten Kapelle, die iiltesten?). Vasari
schreibt sie dem Buonamico Buffalmacco zu, und in der That entspreche
ginige Stellen, welche noch aus der urspriimnglichen Anlage erhalten sind
wohl den Vorstellungen, die wir uns von diesem zweifelhaften Meister
machen diirfen. Namentlich sind die Gruppen um die hinsinkende Mari
auf der Kreuzigung in einer alterthiimlichen, von Giotto's Einflusse
susserlich beriihrten derben Manier, dabei aber hichst energisch und gros:
artigz. Die Gemilde der Auferstehung und Himmelfahrt scheinen von ander
Hand und, obgleich ziemlich roh gemalt, doch erst gegen das Ende
Jahrhunderts entstanden, da die Gestalten des Heilands Anklinge an

des Niccold Petri in S. Francesco verrathen?). TUebrigens sind diese G

miilde alle theilweise zerstort, theilweise zu verschiedenen Zeiten, wahi
scheinlich schon im XIV. Jahrhundert und dann wieder Im XVII, ergiinat
oder ithermalt, so dass jedes Urtheil dariiber schwankend ist. Die Com-
positionen gehoren jedenfalls dem XIV. Jahrhundert an und sind nich
unhedentend.

Der Zeit nach am niichsten stehen diesen Gemillden einige bere:

1) Bei Paolo Lasinio die i‘;.l'l'l:-":_'__'llll'_" Tafel ]T: die I|||~|| "I'|I!l][l‘lll".; ]'I'|I (1]
Auferstehung, Himmelfalirt und der Erscheinnng des Auferstandenen unter den Jiing

Tafel 44,
2 Vel oben § ace 837 Die Urtheile iiber diese Gemilde lanten hoehs

chieden. Lasinio ist meneigt, sie wegen der Rohlieit ihrer Ausfithrung dem DBuoila
maceo. als dem berithmteren Meister, ab- nnd dem Bruno di Giovanni zuzusprecls
mit dessen obenerwihnter Ursula ich aber keine Aehnlichkeit zu entdecken vermass

Ciampi (Notizie p. 105) findet dazegen Verwandischaift mit einem rewissen Al

Vite von Pistojn, von dem er daselbst Ueberreste mesehen, - der nach nrkundlich
lte. Crowe und Cavalcase

Nachrichien an anderer Stelle in Pisa im Jahre 1408 malte
D, A, I. 330 sprechen sich sehr ungiinstig fiber diese Malereien aus. Auch sie mei

die Krenzicunz stamme von einer anderen Hand als die andern Bilder, halten

le fiir Arbeiten ans dem Ende des 14. Jahrhunderts,
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frither erwihnte Bilder, das Leben der Einsiedler von Pietro Lorenzetti

die }.._-1\{4';|__ gewlhhnlich dem Orecagna xll_;{'|-<.'|n'|'<-|ul-|;|\u: der 'I‘rjr_u;]p'u
les Todes und das jiingste Gericht. Von jenem ersten. ist das Nothige
bereits oben (S. 432.,) gesagt, dagegen bediirfen die beiden anderen hier der
nitheren Betrachtung. Die Angabe Vasari’s, dass Andrea Orcagna deor
Urheber sei, entbehrt jeder urkundlichen Unterstiitzung und ist vielleicht
wr dureh die Achnlichkeit des Gegenstandes mit den authentischen Ge-
nilden dieses Kiinstlers in der Capella Strozzi in S, M. novella zu Florenz
ntstanden. Aber gerade die Vergleichung mit diesen Bildern macht jene
Annahme unhaltbar. Sowohl die technisehe Behandlung, als die hohe
geistige. Kigenthiimlichkeit der pisaner Gemiilde ist eine andere, als in
enem florentiner Werke, und lisst beide als Arbeiten verschiedener Hinde
erlennen.  Man bestreitet daher mit Recht die Urheberschaft Orcagna's
an jenen pisanischen Fresken, aber die Vermuthungen iiber den wirklichen
Urheber derselben, welche man von mehreren Seiten aufwestellt hat, sind
benso  wenig iiberzeugend und sogar ziemlich gewagt und willkiirlich 1),
bleibt daher nichts Anderes iibrig, als uns zn bescheiden, dass wir den
imen dieses grossen Kiinstlers nicht wissen und uns mit der Betrachtung
ler grossartigen, ohne Zweifel um die Mitte des Jahrhunderts entstandenen
ompositionen zu begniigen. Die eine derselben, das jiingste {'}c-riu_-.h[: Zer-

i zwei, auch rdumlich scharf gesonderte Theile, in diec Darstellung
des Gerichtes selbst und in die der Holle. Diese ist auch hier, #hnlich

' in der Capella Strozzi, als der Durchsehnitt eines Berges behandelt, in
welchem Felswinde die verschiedenen Klassen der Siinder von einander
trennen, aber doch so, dass Satans kolossale Gestalt die Mitte einnimmt
und die parallelen Linien jener Felswiinde durchschneidet und verbindet,
\uch sind die Gruppen besser componirt und von mannigfaltigerem Aus-

ﬂ irucke, und die aueh hier zahlreichen Anklinge an Dante mit grosserer
tretheit behandelt und mit neuen Gedanken des Malers gemischt., Da-

1 1st dann der Hergang der Gerichfsscene in einfacher, typisch strenger

| Die Zweifel an der Urheberschaft Oreacndg’s sind, so viel ich weiss, zuerst von
orster, Beitrige, S, 109 (1885) ausgesprochen, Vgl. dessen Geschichite d, ital.
I, 5, 347. Crowe nnd Cavaleaselle, E, A, I, 445. D. A, II, 20,

nither und versuchen sich in einer Hypothese, Sie glauben

riinden  diese

amlich in den

pisanischen Gemiilden Ziige zu finden, welche der Florentiner Schule fremd, da

o e

er Sehule von Siena und namentlich den Compositionen der Britder Lorenzetti
vandt seien, Sie sind daher nicht :|||_:.;'I'|||'i'__"l? diese fiir die Urheber zn halten, Thre

e sind indessen nichts weniger als iiberzeugend., Die Verwandtschaft mit den

eiti bestelit- mehe in Aensserlichkeiten,” in der Hinzofiigung von Versen, in der

tenrichiung, als in der malerischen Ausfithrune. Noch sehwiicher ist die Ver-
£ :

Milanesi’s (Vgl. o. S. 896 n. 8), dass Bernardo Daddi der Urheber dieser

Werke sei.
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Anordnung gegeben, aber voll von ergreifenden und sinnreichen Ziig

Der Engel, welcher zu den Fiissen des die Urtheilsspriiche verkiindends

Erzengels voll Sehrecken iiber die verhiingten Strafen seinen Mund mif

der Hand verhiillt, der ernst und drohend die Wundenmale zeigende Ch
den der grosse Michelangelo vor Augen gehabt, aber auch missdeutef

haben scheint, sind bekannte, oft herausezehobene Gestalten, aber auch di q
Schaar geriisteter Engel, welche mit eilendem Diensteifer aber auch
ritterlichem Anstande die Befehle des gottlichen Gerichts vollstrecki

(vgl. Fig. 84), der Ausdruck der himmlischen Ruhe und Freudiglkeit

S —

Gerechten und die mannigfaltigen verzweifelten Bewegungen der Verurtheilt
sind vortrefflich und von grossem Interesse. Noch viel geistreicher
ein zweites, ebenfalls zwei Abtheilungen umfassendes Bild im Campo sani
das in den Urkunden des Archivs bei vorkommenden Reparature
Purgatorio?l), jetzt aber gewohnlich und richtiger als Triumph
1) Dies wersichert E. Firster, S. 109. FEine Abbildunz des jiingsl
Gerichts bei Rosini Taf. XIX; treftliche

Iriumphs des Todes in Firster’s Denkmalen 1

Abbildungen des jiingsten Gerichtes u

, Taf. 20—32: kleine Holzschnitte
A, I zu S, 445 u, 447, Ein Fragme
Les arts an moyern ige et a

157 3. Virl, auch die ,\i|||-|_!l!'.:;'__-"

illen 5 Bildern bei Crowe u.

vom , Trinmph des Todes




Das Car

unpo santo zn J'=-.|_
'odes bezeichnet wird,

s bildet offenbar, wie Vasari es schon anffasst.
y Erglinzung zn dem in dem ersterwiihnten Bilde in

typisch herge-
hter Weise ausgefiihrten Gedanken des Weltgerichts, indem es die
(ezensiitze des diesseitizen Lebens zeigt, welche die des Jjenseitigen zur
F'olge haben. Auf der einen Seite des Bildes siehi man nimlich

unter
heiterem Himmel und in einem anmuthigen Garten vornehm gekleidete

rren und Damen sitzen, wie sie, Falken auf der Hand oder das Hitndlein

uf dem Schoosse, auf die Tine der Harfe und Geige lauschen. Schine
Midehen als Dienerinnen oder Hoffriulein stehn daneben, nackte Liehes-
ghtter mit Fackeln (vielleicht Todesgenien) schweben iiber
hnen nicht, wie nahe der Tod ihnen ist.

Eine ¢

4

ihnen. Sie

(
LLLEN

rrandiose, hichst eigen-
che Gestalt, nicht das Knochengerippe der spiteren nordischen Kunst,
lern ein ‘Weib (la morte) zwar mit gealterten, drohenden Gesichtsziigen,
r von krifticem edlem Kdrperban, in langem dunklem Kleide, von ge-
altigen Fledermausfligeln getragen, mit wild aufeeléstem Haare, eine

ichtige Sense schwingend, schwebt er ruhig und sicher auf sie zu, Was
seine. Werke sind, sieht man unter ihm: Papst, Kardinal, Bischof, Maneh,




l_}l Toscanische Malere

Konig, Konigin, Damen, wohlgeriistete Ritter und Minner im Amtskleid

liecen als Leichen oder Sterbende am Boden. Engel und Teufel sind

miiht, sich ihre Seelen anzueignen, und die Luft iiber jenen Geniesse

ug dem ,,Triumph dos
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ist angefiilllt mit Engeln, welche die Seelen der Gerechten emporfithren,
und mit einer grosseren Zahl von wunderbaren, diabolischen Missgestalten,
glehe theils bewaffnet und Feuer athmend herbeieilen, theils schon mit

Siindern beladen zuriickkehren, die sie dann auf der Hohe eines rauhen
Gebirges, welches die andere Hilfte des Bildes fiillt. in flammenspeiende
Schliinde stiirzen. Das Innere dieser Schlinde sieht man hier nicht, der
Derg ist offenbar die Aussenseite der Hille des ersten Bildes, wohl aber
bemerken wir auf dieser Aussenseite eine Erscheinung des Friedens, der die
[olle tiberwindet. In einem Thale des Gebirges erhebt sich eine Kapelle
und daneben sehen wir das fromme Leben der hier wohnenden Anachoreten,
lie theils in Andachtiibungen, theils mit der Jeschaffung ihrer geringen
Bediirfnisse beschiftizt sind. Einer dieser Einsiedler ist den Felsenpfad
heruntergestiegen und trift hier auf ein seltsames Ereigniss. Eine frohliche
Jagdgesellschaft, gekrtnte Herren mit ihren Damen zu Ross, Diener mit
Falken und Hunden sind hier vor einem Schauspiel angelangt, das ihre
Sinne  beleidigt und selbst den Pferden und Hunden Schauder erweckt.
Vor ihmen liegen nimlich in offenen Sérgen drei vornehme ILeichen in

Aus dem ,,Tr dog Todest zanto zn

verschiedenen Stadien der Verwesung, von Schlangen und Wiirmern um-
teben. Es ist die bekannte Legende von den drei Lebenden und drei
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Todten, und jener Einsiedler, der mit dem Spruchbande in der Hand neb

n Leichen steht, der h. Macarius, der die warnende Moral dieses A

el

blicks entwickelt. Endlich dann ganz im Vorgrunde noch eine Gruppe, (Fig, 87,

Neben ju_‘-]-.:._-,'|| Haufen von Leichen der hoheren Stinde stehen ndmlich Kriipp

Blinde und Lahme, welche, wie ihr Spruchband in italienischen Versen
driicklich sact, den Tod als Heilung ihrer Leiden herbeirufen. Der Inhalt {
des Ganzen ist daher doch etwas Tieferes als der ,,Trinmph des Tode

¢ und den

es ist eine

Predict von der Eitelkeit aller irdischen Ding

faliven des irdischen Genusses und zwar zundichst in ascetischem Si
wer jene Warnung der drei Todten versteht, wer die Ebene des Leb
und ihre Geniisse flieht und die Einsamkeit auf der Hohe des Berges
sucht, ist gesichert! Wer aber hier sich dem Genusse hingiebt, hat d
Strafe zn fiirchten, Aber diese Lehre ist nicht im abstracten Tone starr
Gebots, sondern mit vollem Gefithl fiir die Bedentung des Schinen und
Herrli

ist jene Gartenscene, wie adlich jene Jagdgesellschaft selbst in der Ueler-

chen auch in diesem verginglichen Leben vorgetragen. Wie anmuth

o

raschung des sechaudererregenden Anblicks, wie lebendig sind die mam
faltigen Eindriicke geschildert! Der eine jingere Konig biegt sich schari
hinblickend vor, der andere hilt die Hand vor Nase und Mund,
dritte wendet sich leichtsinnig ab. Neben ihm zeigt die eine der Dar
lebendiges Mitleid, wihrend die andere mit rubigen reinen Ziigen die Hand
vielleicht mit. stillem Geliithde, auf die Brust legt, Dazu dann die riistig

oder gleichgiilticen Bewegungen der Diener. Selbst die Rosse, wie sie sich

scheuen, oder abwenden, oder mit vorsichtiger Kithnheit den Kopf

ten, so edler Herren witrdigen Thie

strecken, sind ganz

Bis in die unscheinbarsten Einzelheiten erstreckt sich die Gedankentiille 4

des Kiinstlers, Oben auf dem Berge, in niichster Nihe der Einsiedl

sind die Thiere im tiefsten Frieden: weiter unten an der Grenze der |

i
5T

wolnten Welt ist auch unter ihnen schon Krieg: der Fuchs hat den Vogel
iiberfallen, Bei den Einsiedlern und Bettlern kommen noch die breiten
Riicken md stumpfen Gesichtsziige der Schule Giotto’s vor; iitbrigens sind

die Gestalten schlanker und in allen Bewegungen meisterlich gezeich

Zur Erklirung dieser tiefsinnigen malerischen Dichtung sind an verschi

denen Stellen Inschriften und zwar, wie sich auch bei anderen Malern dieser

Zeit findet, in italienischen Versen angebracht, Alle diese Bilder haben

wiederholt Uebermalungen, zum Theil seln starke, erlitten?), und an d
1) Schon 1879 musste die Holle (wie ein von Bonaini entdecktes Document -ergieb

hergestellt werden, weil die Knaben, dureh die phauntastischen Gestalten gereizt, sie

beschiidigt hatten. wurde sie vollstindiz und nun mit Verdnderung ganzel

Figuren iibermalt. Vergl. die Anm, zom Vasari II. 127 und eine Zeiehnung des

urspringlichen Werkes in Morrona, Pisa illustrata.
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esser erhaltenen Theilen ist die Ausflihrung nicht so sorgsam wie an den

sken Orcagna’s in der Capella Strozzi, sondern kithner und

roher
behandelt.

Nun erst begannen die in den stidtischen Rechnungen aufgefiihrten

eiten und zwar mit der Geschichte des Hiob, welche in sechs (nimlich

drei oberen und drei unteren) Bildern, von denen aber nur zwei fast

anz, die anderen nur in Fragmenten erhalten sind, sehr ausfiihrlich und
anschaulich erziihlt ist. Schon Vasari war, wie es scheint, tiber den Ur-
ber nicht unterrichtet, indem er sie in der ersten Ausgabe seines Werkes
Taddeo Gaddi, in der zweiten dem Giotto zuschrieb, dessen Namen
nun lange beibehielten, obgleich die Gewandbehandlung, die schlanke

id richtigere Korperbildung, die Kostime und sogar die Technik eher
~einen spiitern und mittelbaren Schiiler desselben deuten?). Nach einer
ilich nicht vollig sichern Notiz des Pisaner Archivs sollen auch wirk-
lich diese Geschichten erst 1371, also lange nach Giotto’s Tode, angefangen
in, und man vermuthet, dass dies durch einen Maler Namens Franceseo
m Volterra, der um diese Zeit Zahlungen empfing, geschehen?). Jeden-
falls war der Meister dieser Bilder kein unbedeutender Kiinstler. Die
sinnige alte Geschichte ist lebendig und poetisch aufgefasst?), die
figurenreichen Compositionen, auf sehr ausgefithrten landschaftlichen oder

rehitektonischen Hintergriinden, sind meistens sehr klar geordnet, einige,

das Fest der Kinder Hiob’s und #hnliche Scenen, wo Frauen er-
scheinen, sehr anmuthig. Die Thiere, Kameele, Pferde, sind ungewthnlich
r ouf, die menschlichen Gestalten eher zu sehlank als zu kurz. Die Scene
im Himmel, wo Satan vor dem Herrn auftritt, ist einfach und grossartig,
satan, mit Hornern, Fledermausfliigeln und zottig behaarten Gliedern, steht
) Firster, Beitriige S. 113, erkannte, dass diese Gemiilde in wirklichem Fresco: aus-
gelithrt seien, das Giotte bekanutlich noch nicht anwendete, Auch die Herausgeber des
Vasari (I 818), bezweifeln Giottos rheberschalt, indessen nur, weil Ghiberti nicht er-
ine; dass er im Campo sanio gearbeitet habe,
*} Forster a. a. 0. 8. 114, der diese Vermuthung in der That scharfsinnig be-
griindet, macht selbst auf die ihr entg istehenden Bedenken aufmerksam, indessen
I i¢ sehr positive, wenn anch nur aus vernichteten Papieren gezogene Angabe des
\rchivsekretdrs iiber den Aufang der ,,Storia di Giobbe*

am 4. August 1371 jedenfalls
A 1'-.‘I".\l'i'1-k'|1._ zumal sie mit dem .‘-‘;II'-] 1{:".' |’|i]|f|'|' |";'!1r_'|'r_']||.-'.EII|II|!‘_ '\'-l,‘| Francesco
Volterra wissen wir, dass er im Jahre 1346 ein Altarstiick fiir den Dom eliefert
¢ und im Jahre 1358 in den grossen Rath des Volkes geswiihlt worden. Crowe 1.
avalcaselle, D. A, I, 325. Ob er mit dem Francisens di maestro Giotto identisch ist,

| dem Vasari (im Leben Giotto’s) angiebt, dass er nichts weiter von ihm wisse, als

» er mit diesem Namen im Malerbuche aufgefiihrt sei, muss dahin zestellt bleiben,

9) Abgebildet bei P, Lasinio Taf. 3. 4, 45, 46. S, auch die kleine Abbild. von

lick bei Crowe und Cavaleaselle, D, A, I, 327 und die Scene im Himmel
¥ ;

Rohaunlt de Fleury, Pise PI. 63

, S0 wie in Fiirster’s Denkm, [, Taf
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vitterlichkeit vor der milden und ehrwiirdigen Gestalt

mit einer trotzigen
Jehova's und die zuschauenden Engel zeigen Erstaunen und Mitleid mit de
Priifungen, denen Hiob, der fromme Knecht Gottes, unterworfen werden soll,

Auch bei den Geschichten des h. Rainer, welehe auf derselben Wand
in drei oberen und drei darunter befindlichen Feldern dargestellt sind, ist
Vasari im Irrthume gewesen, indem er sie dem Simon von Siena zuschrieh:
ach den jetzt entdeckten urkundlichen Nachrichten sind sie erst lang
nach seinem Tode und zwar durch einen sonst unbekannten, nicht mit den
damals ebenfalls schon verstorbemen Orcagna zu verwechselnden Meister
Andreas aus Florenz gemalt, der dafiir im Jahre 1377 Zahlung empfing 1),
Die drei unteren Bilder wurden dann einige Jahre spiter dureh einen
Jahr

Meister ,Antonius quondam Francisci de Venetiis“ gemalt und im
1386 vollendet, den Vasari in der ihm gewidmeten Biographie fiir eine
geborenen Venetianer hiilt?), der aber jedenfalls florentinische Schule hatt
Beide Meister, Andreas und Antonius, haben ungefihr gleiches Verdiens

ihre I".'I.l'."'tL'Hmi_':f 15t ]e_‘h["]ul'l_*__f und 1];1_1i'|l'l]'|']l: sie erzithlen anziehend,

Zeichnung, die freilich oft durch Uebermalung gelitten hat, ist giottesk,
aber doch mit dem ihrer spitern Zeit entsprechenden Streben nach grosser

1y Sehon Forster a. o, 0. bezweilelt Simon’s Antheil an diesen (Gemdlden
sivlistisehen Griinden und spiter publicirte der Professor Bouaini in seiner oben eitirter
0 I 1
en entscheidenden Stell

Schrift iiber Traini die von ilim im Domarchiv entdeckt
Nach denselben erhielt dieser Maestro Andrea |da Firenze am 7. October 1377 ein
ausdriicklich als verlragsmissiz bezeichnete Zahlung pro pictura storie Beati Ran
Pro residuo dicle .-‘.lll'il‘, “4'||1I|fit]l.~t findet .--I"i.‘u ZWAr, I!'d?--‘- im Jahre ]ﬁ:?‘:lll dex
vorstelher des Domes nach Genua schickte, um daselbst einen Maler Meister Barnabas
(wie Bonaini hichst walicscheinlich _-_;-s-|11;t--]]|= Barpabi da Muatina) zo rofen: ul

id complendam storiam Sancti Raynerii. Walrscheinlich kam dieser nieht und

Vollendung** der Geschichte unterblieb, bis spiiter Antonio Veneziano (Férster S. 11
die ..pictura trium storiarnm inferins Sti Ranieri® vollendete, wofiir er 1386 B m

erhielt, Dass die drei oberen Bilder nicht (wie man angenommen) von Andres

gemacht sind, geht theils aus dem villig gleicher

Jarnaba, sondern von jenem allei
anch auns der Bezahlung von 529 lire 10 sol., welche derselbe erhiel

Styl, theils aber
hervor, Spinello Aretino, obgleich ein angesehiener Meister, erhielt fie ein Dild diese

(irisse, wie die Rechnungen ergeben, hichstens 175 lire, es war daher schon ein

helier Preis, wenn Aunlonio Venezi 245 lire erhielt. Die dem Andrea bezalilte Summe,

eich nur der Rest, also nur ein Theil des ganzen Preises, betriigt aber noch
als das Doppelte von 245 lire, er wird also gewiss die drei Bilder ganz gemalt hal
2y II, 171. Naeh jener wurknndlichen Bezeichnung ist es zweifelhaft, ob nicht

bloss sein Vater aus Veuedig war. Vasari’s Angabe, dass Antonio ein Schiiler des

Agnolo Gaddi gewesen, lasst sich mit dem Alter des Letaten nieht wohl vereini

(Bernaseoni, Studj sopra la storia della pittura italiana, pag. 15). Dagegen stelt es

fest, dass er sehon lingere Zeit in Toscana gearbeitet hatte, da die Herausgeher
Vasari (1I, 171, note 1) urkuudliche Nachrichten dariiber gefunden haben, dass er lab

und 1870 am Dome zn Siena beschiftigt gewesen.
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Rundung. Auf diese Bilder folgten dann bald die jetzt nur theilweise er-
haltenen sechs (eschichten der h. Ephesus und Potitus, welche Spinello
yon Arezzo im Jahre 1392 an derselben Wand wie die bisher erwiihnten
mit einer Eilfertiglkeit malte, die selbst den Zusammenhang der Figuren
nicht beachtete.

Wiihrend dessen hatte man aber auch schon die Bemalung der gegen-
iiberstehenden, bisher noch leeren Wand in Angriff genommen und zwar
mit der Geschichte des alten Testaments, die man ohne Zweifel fortzu-
setzen beabsichtigte, es aber fir jetzt nur zu vier Bildern brachte, die
sich als dltere, von den 70 Jahre spiter hinzugekommenen des Benozzo
Gozzoli auffallend unterscheiden. Vasari schrieb auch diese Bilder, nicht
bloss ohne Nachricht, sondern auch ohne Ueberlegung, seinem beliebten
Buffalmacco zm, obgleich sie mit den anderen, demselben beigelegten aus
der Passionsgeschichte durchaus nicht iibereinstimmen. Die Durchforschung
des Domarchivs hat aber ergeben, dass der Maler und Musaicist Pietro di
Puceio aus Orvieto der Urheber dieser Bilder ist. Nachdem er im Jalre
1390 durch einen dazu abgesendeten Boten von daher gerufen war, erhielt
+im folgenden Jahre fir eine Arbeitszeit von 10 Monaten an der Ystoria
genesis im Campo santo Bezahlung. Das erste dieser vier Bilder besteht
nur aus einer kolossalen Gestalt, welche die ganze Hohe der sonst in zwei

lteihen getheilten Bildfliche einnimmt und eine compendidse Darstellung

der Schopfung giebt. Es ist néimlich Gott Vater, der aufrecht stehend
mit beiden Hinden das Universum, in der Gestalt einer grossen, den
rossesten Theil seines Korpers bedeckenden Scheibe hilt, auf der man

der Mitte die Erde, dann die Kreise der Planeten und Fixsterne und
endlich die neun Kreise der Engel sieht?). Daran reilen sich nun, und
war als Anfang einer oberen Bilderreihe, drei Felder, das erste die
(ieschichte der ersten Aeltern, das zweite die Abel’s und Kain's, das dritte
den Anfang der Geschichte Noah’s darstellend. - Das erste ist von sehr

eeschickter Anordnung und guter Wirkung; indem der Maler das Paradies

einen mit Palmen und fruchttragenden Biiumen besetzten, von dem
iwnnnen der Paradiesesstrome bewésserten, von Thieren belebten, von einer
Mauer mit zwei Thoren umsechlossenen Garten anf hoheremm Terrain dar-
stellte, gewann er darunter Riume sowohl fiir die Erschaffung Adams vor
seiner Einfiihrung in das Paradies als auch fiir die Flucht aus demselben

d die barte Arbeit des Erdenlebens, so dass die ganze Breite auf die
natiirlichste Weise und ohne Unklarheit zwiefach benutzt ist. Bei Weitem

') Man benennt dies Bild gewdlmlich wegen jener landkartenihnlicl

nappamondo, Ein unier dem .Bilde geschriebenes Sonett giebt die vollstdndige
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weniger gelungen ist das zweite Bild mit den verschiedenen Hergingen

aus Kains Leben, und auf dem dritten hat sich der Maler die Sache dy-
durch erleichtert, dass er den Stoff in drei gesonderten Bildern behandelt,
von denen das erste den Bau der Arche, ein recht lebendigzes Genrehild,
giebt, das zweite die Siindfluth und das dritte Noah’s Dankopfer enthil
Alle diese Bilder haben den Vorzug eines frischen, natiirlichen Colorits )
harmonischer Farbenbehandlung, sprechender, naiver Motive und einer
wissen Originalitit, welche sie von den wiederkehrenden Typen
Florentiner Meister unterscheidet. Sie sind aber schwach in der Zeichnu
besonders der Figuren; die bekleideten sind wulstig und unbehiilflich, und

die nackten Gestalten ersecheinen wie ausgestopft ohne deutliches Bewusst-

sein der Knochen- und Muslkelbildung.

Welche Griinde die Vorsteher des Baues bestimmten, sich in der-
selben Zeit, wo in Pisa selbst Nicolaus Petri im Franciscanerlloster malte
und wo es wenigstens in Florenz nieht an guten Malern fehlte, nach dem
kleinen Orvieto zu wenden, ist schwer zu errathen. Vielleicht kam
ihnen, nach den ungiinstigen Erfahrungen, welehe sie bei den friiher: 3
Gemilden gemacht hatten, besonders auf dauerhafte und solide Technik
an. Alle jene fritheren Bilder sind noch nicht in eigentlicher Fresco-
malerei, ganz auf frischem Kalk, sondern in der in Giotto’s Sechule bis

iitblichen, von Cennino beschriehenen Weise ausgefiihrt, welche eine V

endung in Temperafarben voranssetzte. Pietro ist der erste, der
jenes nachher sogenannte gute Fresco anwendetel), und vielleicht war
gerade die Kunde von seinem Verstiindnisse dieser neuen Technik, we

ihm bei den schlimmen Erfahrungen, die man iiber die Daunerhaftigk

der dlteren gemacht hatte, diese Berufung verschaffte. Jedenfalls wiir
aber auch dies die Sorgfalt beweisen, mit welcher die Leiter solcher kiinst-

lerischen Unternehmungen damals verfuhren.

Hier ist dann auch der Goldschmiedekunst zu gedenken, di

ebenfalls in Toscana vorzugsweise blilhte. Die Grundlage dieser Bliithe
lag allerdings zundchst im Gewerbe, das vermige des merecantilischen,
die Bediirfn
nnd des reichen Kunstlebens, das Vorbilder fiir jene Zwecke gewiihrie

sse¢ der Mode und des Luxus benutzenden Sinnes der Toscaner

hier einen grossen Umfang erreichte. Dazu kam dann aber jenel
eigenthiimlich italienische Kunstbegriff, der die bildenden Kiinste als @il
Ganzes, als die Aeusserung eines und desselben Talentes betrachtete,
und daher aunch die, welche nur mit irgend einem Kunstzweige beschiftigl

waren, leicht zu Versuchen auf verwandten Gebieten veranlasste. So ge-

1y So wversichert Forster a, a. '.l_: dessen -.-;1.'|!|-'.-_i:!l.!-l'_'_';l':31 Urtheile ich !'nigl_'_
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schah es, dass einzelne Goldschmiede ganz iiber die Grénze ihrer Technik
hinausgingen, wie jener Landus, dem die Seneser die Leitung ihres Dom-
baues iibertrugen, oder die zwei Goldschmiede, bei denen dieselbe Stad
1378 zwolf Marmorstatuen der Apostel fir ihre Rathhauskapelle bestellte 1y,
Wichtiger ist dann aber die Plastik in edeln ]II'Z:I:II"]L} fiir die sich hier
bedeutende Meister ausbildeten, und der die umfassendsten A

ufgaben zu
[heil wurden. Ich begniize mich auns der grossen Zahl solcher Werke
ecinige der bedeutendsten zu nennen. Dahin gehort vor Allem dep
Silberschmuck der Kapelle des h. Jacobus im Dome zu Pistoja, der vom
[inde des XIII, Jahrhunderts bis 1399 durch mehrere namhafte Meister

orosse

ausgefithrt wurde?®. Auf dem Antependinm, das im Jahre 1316 durch
\ndrea di Jacopo d'Ognabene vollendet wurde, sind die 15 Reliefs

aus

Leben Christi und des Apostels Paulus, obwohl nicht ohne Verdienst,
doch ziemlieh verwirrt gruppirt. Dagegen sind die Statuen des Jacobus
und einiger anderer Apostel am Altaranfsatze, von Meister Giglio aus
Pisa im Jahre 1353, und die Reliefs auf den Fligeln des Antependiums,

le. von Florentinern, der linke vom Meister Piero seit 1357, der rechte

Lionardo di Ser Giovanni 1366—71 gefertigt, hochst vortrefilich, im

Izemeinen sich dem Style des Andrea Pisano anschliessend, obgleich im

licht mehr mit der edeln Miissigung desselben, sondern in mehr

nalerischer Ausfihrung?). Kaum minder reich ist der Joha nnis-Altar,

welchen die Commune von Florenz seit der Mitt des XIV. Jahrhunderts
durch den berithmten Meister Cione. wahrscheinlich den Vater des Andres

') Milanesi 1. 279, Die Statunen sind freilich nicht selir selan

) Ausfithrliche Nachrichien tiber diese Kapelle geben Ciampi

\u i':l_'l]i',l' r!r':lz: .\“;Iy'l'l'-il-l:'L J:'i:-l--ir';-" Iil'L =L!":'c."!5_ |I ]3"-1U_

m der Goida di Pistoja: p. 19 ., und Firster Beitrice S
res in den. Noter
a. 0. Vel a

. o
hichte (4. Al 1. 160
h E, Firster, Gesch. d. ital, K. IL 175 . und Labarte, Arts i
sieiels, Album 1, Taf, 56. 60. Von Interesse diirfie aein,

Diarans

zuim Vasari II, 12, in Kugler's Kunstgi

dass in deén Jahren 1386.

" und 1390 ein D utscher, Pietro di Ax 0, an dem Werke mitarbeitete.

ndem er wier Statuetten und andere silberne Orname , einen Baldachin, eine Verliin-
lieferte. Hans semper, Uebersicht d. Geseh. Toscan. Sc. 49,

) Die Statue des h. Jacol welche Maestro Gi

igte, war eine sitzende. (Ciampi a. a. 0. pag. 1 Eine andere

rne Statuette desselben Heiligen fiir dieselbe Kapella wur

: 1548
vielseitigen und vielbeschi

Flen Meister Michele di Ser

! mo aus Siena be-
ellt, (Milanesi Documenti, Veol. III. p. 276. cf. Vol. 1.

p. b sie wirklich aus-
worden, muss dahingestellt bleiben, Jedenfalls scl

ein Irrthom, wenn

“a, 8. 0. 5, 40 und 42 diesen Meister als Simone di Ser Memmo auffithrt, da

bei Milanesi a, a, 0. mitecetheilten Urkunden iiber seinen Namen Michels keinen

eifel lassen.
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), Auch hier findet sich in den vielen ]

viele Kiinstlerhiinde beschiftigte
Silber wzetriebenen Reliefs viel Werthvolles, indessen bemerkt man schon

an den dltesten derselben die Hinneigung zu einer tieferen, mehr land.

schaftlichen Behandlung. Schon am Schlusse des 13. Jahrhunderts eignetes
sich die italienischen Goldschmiede die Technik der Emailmalerei

in der sie demniichst Vorziigliches leisteten. Zu den fritheren und minder
vollkommenen Arbeiten dieser Technik gehort eine Tafel mit Brustbildern
von Heiligen in der Gallerie des Hospitals von . Egidio zu Florenz, a
welcher sich der Goldschmied Andreas Pucei Sardi aus Empoli nennt*

qu den schonsten dagegen das Reliquiarium, welches der Goldschmied

Ugolino di Veri in den Jahren 1337 bis 1339 fir die Kathedrale
Orvieto ausfihrte und mit einer Reihe von sehr zarten und vortrefflic
sezeichneten Emailmalereien schmiickte®), welche sich den edelsten Gemil
den der Schule von Siena anreihen.

Neben dem Email mag hier die in technischer Bezichung einiger-
maassen verwandte Glasmalerei Erwihnung finden. Die Gewohnheiten
und Neigungen der Italiener, welche in ihrer Vorliebe fiir die Kiihle dunkle

Riume die Fenster gern durch Vorhiinge verschliessen, waren an und

sich diesem Kunstzweige nicht giinstiz, Dennoch fand er mit dem gothischen
Baustyle und als ein Bestandtheil desselben auch hier Aufnahme und bald
eifrige Pflege. Es kam dahin, dass man bei grosseren Domen den Schmucl
mit historischen Glasgemiilden, wie es in einer Urkunde der Bauvorsteher
des Florentiner Domes aunsdriicklich heisst, fiir eine durch den Anstand

botene Nothwendigkeit hielt4). Die iltesten Werke dieser Art, namentlich

die schonen Fenster von S. Francesco zu Assisi, sind noch, wie es ja auc

in den nordischen Liindern anfangs geschah, aus verschieden get

Glastheilen musivisch zusammengesetzte Teppichmuster mit Figurenbildern
in kleiner Dimension. Aber sehr bald wiinschte man auch in den Glas
e Fortschritte der damaligen Malerei geltend zu machen, und

cemilden a

1) Nach einer Inschrift anf der Riickseite scheint die Arbeit erst 1366 hezan
was filr den Vater des Orcagna etwas spil ist. Siehe Vasari a. a. 0. Der Alia

1 T Yar (I

saiz wird our ein Mal im Jahre im Baptisterinm aufgestellt und sonst i del

del duomo anfbewahrt, Vgl Labarte a. a. 0. I Tal 61— 64,

2) Vel. Bruno Bucher, Gesch, d. technischen Kiinste, Stuitzart 1875 5. 27 u. .

3 Ueber die Zeit and iiber die Person dieses Ugolino, Veri’s Sohn, vzl, Milanes
[, 210, Abbildungen der Emailmalereien in dem Werke des P. della Valle iiber del
. z Orvieto und darnach bei Agine. Peinture, tab, 123. Eine bessere Zeichnur
eines der kleinen Bilder bei Rosini II,, pag. 54. Ausfihrliche Beschreibung des ganz
i‘.-.-li.||'.'.'|<'1-.'i'.'.'.1'|'-' bei 1,1,:xi,l duomo d’Orvieto, p. 380,

Y Urkunde vom 15, October 1436 bei Gaye Cartegeio [I, P A4 5 i e vie kOLY

sessarinm oculos et fenestras ipsins ecclesie decorari vitreis. variis storiis pitiurarii

it decet tam ineclite matrici ecclesie . . .
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ibertrug daher die Anfertigung der Zeichnung und die Wahl und Anerd-
der Farben berihmten Kiinstlern, unter deren Leitung dann Andere

lie eigentliche Glasarbeit ausfithrten®). Zu den schonsten Leistungen dieser
lechnik in Italien gehoren die TFenster des Florentiner Domes, iiber
elche wir in den Baurechnungen gevaue Angaben besitzen #. Hier finden
wir dann eine ganze Reihe von namhaften Florentiner Kiinstlern, welche
Zeichnungen zu Glasgemilden lieferten, So zuniichst Angelo Gaddi
1390—1596); dann viele Jahre hindurch (1424—1460) Lorenzo Ghi-

berti, der in seinen Commentarien sich dieser seiner Thiitigkeit gewisser-

maassen rihmt und mehrere von ihm gezeichnete Glasgemiilde nennt?),
lemniichst Donatello?), der im Jahre 1434 mit Ghiberti wetteiferte, in-
dem beide fiir eine in einem Rundfenster darzustellende Krénung Marii
| Zeichnungen lieferten, iiber welche dann eine Commission von Kiinstler:
md Magistern der Theologie und zwar zu Gunsten Donatello’s entsc¢hied 9);
lich auch noch (1442) Paolo Uccello. Diejenigen, welche die Glasge-
de nach diesen Zeichnungen ausfiihrten, erhalten in den Urkunden ver-

schiedene, unbestimmte Bezeichnungen, etwa als Magistri fenestrarum oder
vitre1®). - Sie scheinen keiner Zunft angehort zu haben, sondern nur in
: ler Behandlung des Glases und der darauf anwendbaren Farben erfahrene
Minner gewesen zu .sein, bei denen es dann von Zufiilligkeiten abhing, ob

mid wie weit man ihnen auch die Zeichnung anvertrauen konnte. So

X

sich schon in den Rechnungen des Florentiner Domes, dass die
Vorsteher einem dieser Glasmaler, dem Bernardus Francisci genannt Lastra,
1ss er, wenn Ghiberti die bei ihm bestellte Zeichnung in einer
stimmten Frist nicht abliefern sollte, sich eine solche anderweitiz be-

statteten, ds

haffen kénne 7). Ausserhalb der an Kiinstlern reichen Hauptstadt Toscana’s

Die Operarien beschliessen 1394, dass durch den Glasmaler Leonardus Simonis

gewissen Fenstern je 6 Heilige gemalt werden sollen cum coloribus modo et forma
L et sic dicet et declarabit Agnolus Taddei Gaddi pictor, So p. 28 in dem in der
cenden Note citirten Aufsaize von Dr. H. Semper,
H. Semper, die farbigen Glasscheiben im Dome von Florenz. mit einem Anhanee
Uocumenten. In den Mittheilongen der k. k, Centralcommission ete. Band o |
1872), S. 19 i

[n der Ausgahe des Vasari Vol, T, p. XXXVI, XXXVII,
) Vasari III. p. 249,

H. Semper a. a. 0. p. 35.

Am Ausfithrlichsten in einer Urkunde von Orvieto Magister in faciendis fenestris

freis,  Luzi, il duemo di Orvieto p. 385

Semper a, a. 0. p, 82. Ad annum 1486, Ghiberti (Laurentius Bartolucei) soll

ung (designum fenestre vitrei) dem Bernardus an einem hestimmiten Ta

in quaninm non dederit et tradiderit commisernnt dicto J’.--y:::;r;l.p perfiei

lli per c¢ui sibi widebitur storiam ordinatam virrinis Marie.
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scheint man nicht immer den Anspruch auf Zeichnungen berithmter Kiinst

gemacht, sondern in der Regel die Beschaffung der Zeichnung den Glasmaler;

selbst iiberlassen zu haben. So geschieht es namentilich in Orvieto,

wiederholt den Glasmalern fiir die Zeichnung der darzustellenden Figuren eip
hoherer Preis bewilligt wird1). Einmal hat der Vorsteher des Baues sich mit !
einem Monche Fra Mariotto aus Viterbo eingelassen, bei dem sich nach-

her findet, dass er trotz seiner Versicherung, in der Glasmalerei erfahre

zu sein, nicht zeichnen kénne. Der Camerarius wird daher beauftr

sich nach Siena zu begeben, um dort einen erfahrenen Meister zu ermitt
welcher Fenster zun machen, zn zeichnen und zusammenzusetzen (c
ponere) verstehe?), Aus der zunftlosen Stellung der Glasmaler erk
sich auch, dass wir so viele Ménche unter ihnen finden®). Es hing d
damit zusammen, dass diese Kunst in den nordischen Léndern vorzugs-
weise blithete, und dass die Kloster durch die Verbindung mit auswiirtig

Ordensbriidern vielfach Gelesenheit hatten, sich die dort ausgebildete Praxi

anzueignen und auf spiitere Generationen zu vererben. In einem Falls

sitzen wir daritber eine bestimmte Nachricht. Ein Dentscher, Jacob, S

1 Ulm, der im J. 1432 nach Rom gepilgert war

eines Kanfmanns i
sich einice Jahre zum Theil als Soldat in Italien aufzehalten hatte,
oy dam

endlich in das Kloster des h. Dominicus zu Bologna, wo
anfing die wahrscheinlich in der Heimath erlernte Glasmalerei mit gros:
Erfolge auszuiiben und mehrere Schiiler heranbildete, welche nach sei
Tode (1491) sich in derselben Kunst auszeichnetent). Aunch an and

gab es Klister, in welchen die Glasmalerei bleibend betrieben wur

Urten
In Florenz selbst war das Kloster der Jesuaten (mit der jetzt abgebroch
Kirche 5. Giusto alle mura)l der Sitz dieser Technik und zwar

1
|

Grade, dass die Baubehiirde des Domes zu Arezzo, als sie i J. 1477 de

Herstellung einer Glasmalerei bedurfte, geradezu mit dem Kloster

der lasmaler, dass er die Zeichnunger

1} Luzi a. a, 0, p. 419 erkla

seeni che si faramno per deeti lavori, che

Kosten besehaflen werde (de
" i

proprie spese io li facei fare).

Bei den Glasgemiilden des Florentiner Domes kommen wor: ein

Simone, Minch vor

5. Maria nov

Mineche oder Gei

a (1423). Bei dem Dome wvon Orvieto

iche: so der Priester Ser Guaspare di Giovanni aus Volterra (1444
der obenzenannte Fra Mariotto, dann der Minch Francesco Baroni aus Perngia (1446).
Erst im J. 1509 wird ein
Lnzi, p. 418, 424, 430. 479.

) P. Vincenzo Marchese, Memorie
Hirenze 1854. Vol T p. 364.

Laie Meister Fabian zur Reparatur der Fenster zugezogen

i Pittori Scultori ed Architetti Domen
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icht etwa mit einem kiinstlerischen Minehe fiir seine Person contrahirte 1,
Uebrigens wurde dieser Kunstzweig in Italien niemals in dem Grade heimisch,
dass man die Hiilfe des Auslandes ganz entbehren konnte. Schon unter
denen, welche nach Zeichnungen des Angelo Gaddi am Florentiner Dome
arbeiteten, befindet sich ein Deutscher (Nicholaus Pieri Theotonicus), welcher
orar die Yorsteher des Baues bestimmte, sich das zu der Arbeit nithigce
(:las aus Deutschland zun verschreiben, und noch im Jahre 1436 liess man
eoinen (lasmaler aus Liibeck kommen, dem nicht bloss die Reisekosten
erstattet wurden, sondern der auch Steuerfreiheit und die Einriinmung
eines Hauses als Werkstiitte erhielt ®). Dieser Kinstler, Francesco di
Domenico Livi da Gambassi, war zwar ein Tm]if_'nr_'-r, auf florentinischem
Gebiete geboren, aber, wie in der Urkunde ausfiihrlich erzihlt ist, in
Liibeck aufgewachsen und in der Glasmalerei unterrichtet, Ueber seine
Wirlesamkeit in Italien wissen wir nichts Niheres. Jedenfalls aber fiihrte
anch sie nicht dazu, diesen Kunstzweig hier ganz einzubiirgern, indem noch

Julius II. die franzisischen Glasmaler Meister Claude und Wilhelm
Marseille nach Italien gerufen wurden und Bewunderung erregten ).

Achtes Kapitel.
Plastik und Malerei ausserhalb Toscana.

Petrarca spricht sich in seinen Schriften zwei Mal iiber das Verhiiltniss
der Sculptur zur Malerei seines Zeitalters aus, beide Male in dem Sinne

5
7

s jene weit hinter dieser zuriickstehe, und man kann diese Ausspriiche
uicht, wie Cicognara will, einfach als einen Irrthum des gelehrten Dichters
beseitigen, der dadurch entstanden sei, dass er die Bildwerke seiner Zeit

den ihm bekannt gewordenen antiken verglichen und sie ihnen nach-
stehend gefunden habe, wiihrend der Mangel antiker Malereien fir die
Maler solchen Vergleich ausschloss. Denn Petrarca giebt in beiden Stellen
meht seine besondere Ansicht, sondern die allgemeine seiner Zeit. Die
cine beider Stellen ist die, wo er von Giotto und Simon von Siena als
1 vorziiglichen und berithmten Malern erzithlt, und dann redselig hin-

Gaye, Carteggio I 446. Vgl. auch die Anmerkung 2 zu Vasari VI, 38.
) Gaye, Carteggio II, 441.
e Nacl

irichten iiber die Geschichie der Glasmalerei in Italien im Conver

ns-Lexikon fir bild. Kunst ¥V, 8. 198 und bei Bruno Bucher, Geschichte der

1875, 8. Tb.

hen Kiinste. Stuttgart ]
VIL

's Kunstgesch, 2. Aufl,
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