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geben zugleich die heiligen Hergiinge in lebendiger, erschipfender Dar-
stellung mit feinen Ziigen, die sie dem Verstiindniss nihern. Wiire es
nur auf die Betrachtung dieser Hergiinge und Gestalten im idealen Lichte
angelkommen, so hiitte man dabei stehen bleiben konnen. Allein in-
zwischen waren in der Nation andere Bediirfnisse erwacht,
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Schon lange bevor Ducecio’s Bild unter dem Yujauchzen des Volkes
von Siena seinen Einzug in den Dom hielt, noch bei dem Leben sowohl
Niceold’s von Pisa als Cimabue’s hatten andere Kiinstler eine neue Schule

begriindet, welche die Gemiither so beherrschte, dass selbst jenes Meister-

rk kaum beachtet wurde, wenigstens keinen bemerkbaren Einfluss auf
den Gang der Kunst ausiibte. Bedenkt man die Kipze des Zeitranmes,
seitdem Niceold und Cimabue aufoetreten waren, und die hohe Schénheit,
die, wie eben Duccio beweist, anf diesem Wege zu erreichen war, so
muss man iiber diesen schnellen Wechsel erstaunen. Bei gewissen ilteren

Kunsthistorikern war es hergebracht, bei solchen Gelegenheiten sich

Klagen iiber die Verinderlichkeit der Menge und die Ruhmsucht der
Kiinstler zu 11-1'_{:j|.'_"5.%u-:'a: sie hielten es fiir die Aufgabe der Kunst, nach
cinem fiir alle Zeiten giiltigen Schonheitsideale zu streben, und mussten
daher, wenn sie Riickschritte auf diesem Wege wahrzunehmen glaubten,
lieselben menschlicher Schwiiche und Thorheit zuschreiben. Die Neueren
crkennen zwar an, dass die Kunst n
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so isolirt dastehe, sondern an

dem geistigen Volksleben Theil nehme und demselben folgen miisse; aber

es giebt doch Fille, wo es ihnen schwer wird, die Griinde solches ¥

sels zu verstehen, und gerade der vorliegende gcehort dazu.
Und dennoeh kennen wir diese Grinde gerade hier so genau wie

clten. Im Allgemeinen ergeben sie sich schon aus dem Gange der poli-

ischen Geschichte. Den ersten Generationen nach der Feststellung repu-
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Anarchie noch fiithlten und sich der Strenge einfacher Sitten und den Ge-

Seizen ihrer Stadt freudig unterwarfen, - geniigte jene etwas fremdartige

d feierliche Schonheit der ilteren Schule: sie war ihnen der Gegensatz
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gegen die frithere Verwilderung, ein Ideal
Als aber die Erinnerung an jene Vorzeit schwand und auf dem festeren

Loden

besser geordneter Zustiinde die Individualitit sich wieder mehr
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seltend machte, als der fortdauernde Kampf der Parteien und das span-
nende Schauspiel bald tragischer, bald erhebender Ereignisse das Gefiih

immer mehr anrvegten, und das Bediirfniss eines sittlichen Ideals erzeugi

in dessen noch sehr unbestimmten Ziigen der Ausdruck leidenschaftlicher
Energie des Handelns und Empfindens dentlich hervortrat, konnte auch
die Kunst nicht umhin, jene ruhige Haltung zu verlassen und ebenfalls
tiefer anf die Mannigfaltigkeit der Gefiithle eihzugehen,

Diese alleemeine Anforderung wurde dann aber durch die Stellung,
welche die Kunst schon jetzt in der lkurzen Zeit nach ihrer Erhebung er-
langt hatte, noch sehr viel dringender, und erhielt durch die kiinst-
lerischen Regungen, weleche sich mehr und mehr in der Nation entfwickel
ten, eine sehr bestimmte und eigenthiimliche Richtang, und es ist ein
besonderer Vorzug, dass wir gerade fiir diesen bedeutenden Moment eine
Quelle besitzen, welche uns auch iiber die einwirkenden Nebenursachen
Auskunft giebt und uns gestattet, gleichsam in die geistige Werkstiitte der
Kunst hineinzublicken und die Ideen der Zeit auf ihrem Uebergange in
die kiinstlerische Gestalt zu beobachten.

Diese Quelle ist keine neuentdeckte, sondern das wohlbekannte, schon
so oft von uns benutzte Spiegelbild der Zeit, Dante’s Gedicht, das aber
serade in Bezichung auf die Kunst besonders reichhaltig und zuverlissig
ist. Dante stand ihr offenbar sehr nahe. Einer seiner Commentatoren
behauptet, dass er in seiner Jugend sich ihr habe widmen wollen, un
diese Vermuthung ist bei der malerischen Anlage, die seine poetischen

Schilderungen darthun, nicht unwahrseheinlich !). Jedenfalls war er abf

ein eifriger Kunstfreund, der nicht bloss Giotto, mit dem er befreunde
war, sondern auch andere Kiinstler bei der Arbeit beobachtet hatte, und
der es auch in seinem Gedichte liebte, die Wahrnehmungen, die er dabei
gemacht, die Gedanken, zu denen er angeregt war, mitzutheilen. Er setzte
also auch bei seinen Lesern wenigstens so viel Interesse fiir die Iunst
yoraus, dass sie diesen seinen Demerkungen folgen lonnten und sie gern
hiren wiirden. Noch wichtiger ist, dass wir daraus ersehen, dass auch
die Kiinstler ungeachtet ihrer ziinftigen Stellung sich schon weit iiber das
Handwerk erhoben hatten. Dante spricht es als eine bhekannte Erfahrung,
aus, dass die Leistung oft der kiinstlerischen Intention nicht entspreche
in

weil die Materie zu triige sei; er weiss sogar, dass der Kiinstler s

1y Dante selbst im Eingange zu dem Sonetie XXIV. der Vita nuova schildert siel
weniestens als Dilettanten: er wird dabei betroffen, dass er einen Engel zeichnel.

Mein Aufsatz: Dante und die Schale Giotto’s in den Mitth. der k. k., C. C. VIIL

enden ansgesprochencn

8. 241 enthilt eine weitere Entwickelung mancher der im Fol;
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letztes, hichstes Ziel niemals erreichel); er setzt also, und zwar als Regel,
icht als Ausnahme, Kiinstler voraus, die, weit entfernt, sich mit stumpter
Wiederholung iiberlieferter Form zu begniigen, sich ein Ideal isjl|lr_'i|]|J
dem sie nachstrebten,
lis wiire interessant, Niheres iitber den Ursprung dieses Ideals zu er-
fahren. Nach Dante’s Theorie, die sich aus mehreren Stellen ergiebt,
lkennt er drei Stufen der Schénheit: zuerst die der gittlichen Ideen, dann
der Natur, endlich die der Kanst. Denn die Natur bleibt hinter den
en zuriiclk; sie gleicht darin einem Kiinstler, der die XKunst versteht,
aber eine zitternde Hund hat. Noch mehr aber die Kunst; denn selbst der

wsgezeichneteste Kiinstler erreicht die Natur nicht %). ODb dies nun dadurch

entsteht, dass er jene Ideen bloss durch®die Natur kennen lernt, also nur
das Abbild des Abbildes giebt, oder ob er die Aufgabe hat, sich auf
ceistigem Wege zu den Ideen emporzuschwingen, und dabei nur noch mehr
riickbleibt, als jene erste Bildnerin, ist nicht ausdriicklich gesagt. In-
lessen ist das Krste wahrscheinlicher und Naturwahrheit so sehr das
Haupterforderniss, dass sie selbst an gewissen nicht von Menschenhiinden
remachten, sondern von Gott geschaffenen Bildwerken, die Dante auf dem
Liuternngsberge sieht, als ihr hochster Vorzug gepriesen wird?).
Wichtiger als seine Theorie ist uns sein eigenes praktisches Verhal-

ten gegen die Natur in seinen Schilderungen und Gleichnissen. Zuniichst

ei anf einen merkwiirdigen Unterschied zwischen ihm und seinen
simmtlichen poetischen Vorgingern, olme alle Ausnahme, aunfmerksam zu
machen. Diese, selbst die ihm der Zeit nach niichsten und von ihm als

seine Meister gerithmten, nehmen, wie alle vorhergegangenen mittelalter-

lichen Dichter, ihre Vergleiche entweder aus dem allgemeinen metaphori-
schen Vorrathe aller Vilker, von Feuer, Wasser, Luft, Biumen, Gras u, s.w.,

aus dem Reiche des Wunderbaren, besonders aus der Thierfabel,
Der Salamander, der im Feuer lebt, der Basilisk, dessen Anblick todtet,
ler Panther, welcher der Sage nach durch seinen lieblichen Duft und das
chten seines Felles alle Thiere anzieht u. s. f., das sind die Gegen-
skin lI mit welehen diese Dichter sich selbst als Liebende, ihre Geliebte

den Amor vergleichen. Dante hat diesen ganzen Apparat augenschein-

lich bewnsster Weise verschmihet: nur der Phonix kommt einmal vor,

Parad. I, 127. XXX. 83. Seine Schilderonz Beatrice’s bleibe so weit hinte:

vahren Schinheit zuriick, come all’ ultimo suo ciaseun artista,
| Parad, XIII, 76. Ma la natora la di sempre scema, Similemente operando all®
tista, ¢h? ha Pabito dell? arte, e man che trema. Puorg, X, 51, Die von (ott ge-
lenen |::_i||-.1::'[-.r' thertrellen nicht hloss ]’nllt.L'J--I: sondern sellist |'| .\.!lflil,
Der Engel anf der Verkiindigung ist so lebendig, dass man das Aye zu hiiren
woossws Porgs X062, X110 64,

Auf VII.
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und zwar das bei einer Hollenstrafe, fir die in der wirklichen Natu;
kein Gleichniss zu finden war. Selbst der Lowe scheint ihm zu fremd-
artic gewesen zu sein; er braucht ihn nur als allegorische Figur in her-
cebrachter Bedeutung oder in kurzer Metapher?). Alle anderen {iberaus
zahlreichen Thierbilder sind von einheimischen Thieren genommen,
aber mit hichster Anschaulichkeit, offenbar nach eigner, frischester
obachtung ausgefithrt, und so vollstindig, als ob es darauf angekomn
wiire, die ganze italienische Thierwelt zu erschpfen. Fast eben so voll
stiindig sind die Bilder der bewegten Natur und der Himmelserscheinungen.
Sonnenuntergang, Mittagshitze, Sternenhelle, der Hof des Mondes, di
Milehstrasse, der Regenbogen, sogar seine Verdoppelung, Sonnenstiubchen,
Sternschnuppen, Blitz, Nebel, die theilweise Belenchtung der Landschafi
bei halbbedecktem Himmel, Ebbe und Fluth, der stiirzende Waldbach, der
Sturm, die Wiederbelebung der Blumen nach dem Nachtfroste durch die
Sonnenstrahlen u. s. w. werden anschaulich geschildert.

Nicht minder zahlreich sind die Vergleiche aus dem Gebiete des sitt-
lichen und biirgerlichen Lebens; Kriegsbilder, wie sich auf dem Sammel-
platze beim Schalle der Trompeten und der Glocken Reiter tummeln uni
Fussschaaren bewegen, wie die abziehende Truppe den zuriickbleiber
Fithrer militirisch begriisst; Festhilder, aufjauchzende Tinzer, oder Mid-
chen, die beim Reigen der wechselnden Musik lauschen; Wanderbilder,
das Verhalten von Begegnenden, sich Begleitenden, wie es der Dichter I
seinem eignen Fliichtlingsleben beobachtet haben mochte. Bei vielen dieser
(ileichnisse ist das lyrische Element, der Eindruck, den die Erschei-
nungen geben, oder ihre Beziehung auf den Menschen besonders betont.
So werden namentlich die Tageszeiten geschildert, der Morgen als di
Zeit der festen, kithnen Triume, der Abend durch die Sehnsucht nach der
Heimath, die der Seefahrer auf einsamem Meere, -der Wandernde bein

fernen Liuten der Gloeken empfindet. Oft aber werden ganz selbstin

Genrebilder vorgefithrt; der nordliche Barbar, der iiber den Glanz von

Rom erstaunt, der Pilger, der, in der Kirche seines Geliibdes angelangt,
sich eifrig umsieht, um sie in der Heimath beschreiben zu konnen, der
Croat, der sich an dem Veronicatuche nicht satt sehen kann, der Bauer
aus dem Gebirge, den der Lirm der Stadt verwirrt. Ausfiihrlich schildert
der Dichter ein Mal, wie sich die Leute verhalten, die vom Spiele aui-
stehen, wie der Gewinnende, der Verlierende, wie die bloss Zuschauenden
diesen Hauptpersonen gegeniiber. Man sieht, er ist mit offenem Auge iur
jede charakteristische Erscheinung herumgewandelt, seine Erinnerung i
wie das Skizzenbuch eines Malers, der vereinzelte Gruppen freu nach der

wie ein rubender Liowe'* um sich blickt

1) i‘ll'._.'. VI, !}-1, wo Sordello 1y W
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Natur zum kiinftigen Gebrauche eingetragen hat. Darunter befinden sich
dann eine Menge von feinen, psychologisch interessanten Wahrnehmungen.
Die Verwirrung des erwachten Triumers, welchem der Eindruck des Trau-
mes, aber nicht das feste Bild desselben geblieben ist, oder die eines
Menschen, der durch eine unbekannte Ursache zum Fallen gebracht, sich
umsieht und senfzet, der Zweifel an der Walrheit eines iiberraschend
glicklichen Ereignisses, die Neigung, nach einem schreckenden Gegenstande,
indem man iln flieht, sich umzublicken u. s. f.

Diese ans dem Leben genommenen Bilder sind sogar oft fast komisch,
der doch zu derb, um nach unseren Begriffen der Wiirde des ernsten Ge-
dichtes zu entsprechen. So jener oft angefiihrte alte Schneider, der das
\uge zuspitzen muss, um einfideln zu konnen, die blinden Bettler, die
aneinander gelehnt vor der Kirchthiire stehen, der Mann, der an den Mie-
nen der Andern bemerkt, dass ihm etwas im Haare stecke und danach
sucht, Die Tinze der Selicen werden bald mit Miihlrdidern, bald mit
einem Kreisel verglichen, bei dem die himmlische Freude die Peitsche fiilirt,
die Reden des h. Thomas, durch die er verschiedene Zweifel Dante’s lost,
sind ein Ausdreschen verschiedener Garben. Gott selbst wird, weil die
Seligen in seinem Antlitze alle Dinge lesen, mit einem grossen Buche ver-
glichen, dessen Papier nicht gelb, dessen Schrift nicht bleich wird, und
lic Haltung eines von Gedanken Belasteten wird durch den Vergleich mit
¢inem halben Briickenbogen recht anschaulich, aber nicht sehr zart ver-
sinnlicht.

Neben diesen naiven, aus dem Alltagsleben gegriffenen Gleichnissen

kommen dann aber andere hichst abstracte, pedantische vor. Iinige der-

selben sind geradezu aus dem physikalischen Horsaale mitgebracht; so wenn
der Dichter die Gleichzeitigleit und Verschiedenartigkeit der Schipfungen
Gottes durch das gleichzeitige Durchscheinen des Lichtstrahles durch Glas,
Bernstein und Krystall anschaulich machen will, oder wenn er zum Zwecke
cines andern Vergleichs die verschiedene Wirkung des Lichtes in drei in
verschiedenen Entfernungen aufgestellten Spiegeln demonstrirt. Andere
Bilder sind zwar aus alltiglicher Erfahrung, aber doch mit einem physi-
kalischen Interesse genommen; das Briwunen des durchglithten Papiers vor
lem Ausbruche der Flamme, das Zischen des Saftes in brennendem fri-
schem Holze, das fortdauernde Zittern der Sehne des Bogens, wenn der
Pfeil schon lingst in der Scheibe steckt u. s. w.

Man sieht, der Dichter und seine Zeit scheuen weder den Contrast
mes lehrhaften Satzes mit der dichterischen Form, noch den einer komi-
schen, aus dem Leben gegriffenen Scene mit der erbabenen Tendenz des
Gedichtes,  Sie sind so begierig nach Anschauungen und Erfahrungen, dass

timen jede Beobachtung wichtig, mittheilenswerth erscheint. Die Wahrheit
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macht ihnen schon an sich den Eindruck der Schinheit; die Anforderun;
ciner formellen Gleichartigkeit, einer weichen Harmonie, hat fir si

keine Geltung. Man kann diese Vorliebe fir die natiirliche Erseheinung
wohl einen beginnenden Naturalismus nennen, nur dass derselbe sicl
noch von dem modernen unterscheidet, noch wesentlich auf dem Bode
der scholastischen Weltanschauung steht. Die Natur ist ihm mnoch nichf

eine gesonderte, zweite Offenbarung, sondern nur ein nen aufgefunden
Commentar der allbekannten kirchlichen. Sie steht noch In vorausgesetzier

unmittelbarer Uebereinstimmung mit ihr. Jene Einheit, in der das mittel

alterliche Bewnsstsein sich bisher vermige der Abstraction von der Natu

erhielt, ist durch dieses erste, liebevolle Hinblicken auf dieselbe noch nic

sebrochen. Alles bildet noch ecine Totalitit, das naivste Naturbild dari

neben die héchsten geistigen Gedanken goestellt werden, man untersch
noch nicht zwischen der abstracten, gesetzlichen Grundlage und der heit
Aussenseite der Natur, zwischen ernsten und komischen Ziigen der
scheinung, die Strenge der religits-sittlichen Lelire vertrigt sich noch seh
wohl mit der unbefangenen Heiterkeit des Lebens.

Dies scholastische Element iussert sich dann in formeller Beziehung
bei der Ausfithrung dieser Naturbilder. Der Gegensatz zwischen jene
streng physikalischen Gleichnissen und den naiven ebensbildern wird

oleichem

sechon dadurch bedeutend gemindert, dass beide nicht bloss mit

Frnste, sondern mit gleicher Schiirfe und Pricision vorgetragen
Man Lonnte olauben, dass Dante seinem Lehrer Virgil auch in der beha;

ien Ausarbeitung seiner Gleichnisse gefolgt sein  werl

lichen, plastisc
Allein kaum zwei oder drei haben einen schwachen Anklang daran,
andern sind iiberaus kurz, mit wenigen treffenden Worten und schariel
Betonung der wesentlichen Punkte cegeben, Es war dies nicht etwa ein
im wohlverstandenen Interesse poetischer

Beschrinkung, die Dante sich in
Wirkung auflegte; solehe Kiinstlichkeit lag ihm sehr fern und er versagti
sich keine Ausfiihrlichkeit und Umstindlichkeit, wo sie seinem geistigen

Zwecke niitzlich schien. Es war nur die Folge der scholastischen Denk-

weise, welche auch die Anschauung auf das abstracteste Maass zuriicls

fiihrte und begrifflich feststellte. Wenn dies der poetischen Wirkung
statten kam, so war es eine Gunst des Zeitgeistes, nicht ein Kunstgrif
des Dichters.

Wenn auch Dante in dem Verstindniss der Natur und in der Schirl

des Blickes fiir ihre Erscheinungen die meisten seiner Zeitgenossen iiber
traf. hatte er doch denselben Boden mit ilmen gemein, und das Sire ben
nach Naturwahrheit im Ganzen und besonders in psychologischer Beziehung
war gewiss eine allgemeine Eigenschaft. Ich machte schon daraunf auni-

merksam. dass wir die Hergiinge einer nahen Vergangenheit, die er
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lert, fast mit gleicher Lebendigkeit bei den Chronisten erzihlf finden, und
dass gewiss die meisten Ziige derselben ihm schon iiberliefert sein miissen.
Besonders aber beweisen dann Dante’s kiinstlerische Zeitgenossen diesen
Zusammenhang. Sie streben nieht nur ganz wie er nach genauer, verstind-
licher Schilderung der sittlichen Hergiinge, sondern sie thun dies auch in
lerselben, wenn ich auch hier so sagen darf, scholastischen Weise, mit
lerselben Naivetiit, derselben Gleichgiiltigkeit gegen etwaige feine Ver-
letzungen der Harmonie, mit derselben kurzen, gedriingten, unmittelbar auf
die wesentlichen Momente ecingehenden Vortragsweise. Der Dichier und
die Kiinstler werden uns daher auch doreh ihre Vergleichung erst recht
erstiindlich; bald lisst das Wort, bald das Bild uns das Motiv besser er-
lrennen, das wir denn auch in der andern Kunst wieder antreffen.

Kam hienach zu der Anforderung tieferen Eingehens aunf die ethi-
schen Motive auch die einer tieferen Naturwahrheit an die ]{.r’]niat'iwr. S0
konmten ihnen die conventionellen Motive der bisherizcen Kunst eben so
wenig geniigen, wie Dante die conventionellen Gleichnisse seiner Vorgiinger.
Zwar hatten sie nach damaliger Stellung der Kunst nicht die Aufgabe,
Dante in der Sehilderung weltlicher Hergiinge zn folgen oder sich auf das
pite Feld des natiirlichen Lebens einzulassen. Aber sie sollten die heili-

cen Hergiinge mit ihren eignen nationalen Empfindungen beleben, den Be-
+ chauern wie heutige Ereignisse vor Augen fithren, und dazu gewiihrten
ilnen die hisherigen Quellen der Kunst, die byzantinische Malerei, die

utike Plastik, keine Mittel. Ihre Kraft, ihre Tragik waren ganz andere
s die, welche das gleichzeitige, christliche Leben bot und. jenes sittliche
Bediirfniss anzuschauen wiinschte. Is blieb daher auch ihnen nichts iibrig,
s aus dem Leben selbst zu schépfen, so wenig die bisherige Kunstpraxis
lazn Anleitung gab.

Der erste, der dies versuchte, war ein iilterer Zeitgenosse des Duecio,
nicht ein Maler, sondern ein Bildner, Giovanni Pisano, 'der Sohn des
grossen Ernenerers der Seulptur, des Niceold Pisano. Sein Geburtsjahr
ist uns nicht tiberliefert, muss aber um 1250 fallen, da er in dem yon
seinem Vater im Jahre 1265 geschlossenen Contracte iiber die fiir den
Dom von Siena zu fertigende Kanzel schon, aber augenscheinlich noch als
sehr junger Bursche, vorkommt. Is wird seinem Vater nur gestattet, ihn

er der vorgeschriebenen Zahl von Gesellen zur Arbeit mitzubringen,

er bekommt nur zwei Drittel des Gesellenlohnes. Dann finden wir
iin erst am Ende der siebziger Jahre wieder, wo er, wie es scheint schon

als beriihmter Meister, mit seinem alten Vater am Brunnen zu Perugia
wrbeitete ). 12782 beginnt er den Bau des Campo santo von Pisa, der

) Vgl oben 8, 271 n. 1., 5. 274, n, 1., S. 284, ¢

)
?) Yasari 1, 271 und Crowe u, Cavalcaselle, I, 143 (D. A, I, 120}, Die Wider-
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ihn nach Vasari’s nicht unwahrscheinlicher Angabe bis 1283 daselbst

fesselte. Ob er, wie dieser angiebt, noch in demselben Jahre nach Neapel
gegangen sei, wm daselbst mehrere Bauten in ‘Gang zu bringen, ist zweifel

haft 1. Jedenfalls erhielt er 1284 in Siena, wo wir ihn dann noch in der

Jahren 1290 und 1295 als Dombaumeister finden®), das Biirgerrecht und
lebenslingliche Abgabenfreiheit, so dass er wohl schon frither daselbst
sich mm den Dom, wahrscheinlich um die Facade, Verdienste erworben
haben wird. Wihrend dieser Zeit unternahm er aber auch auswirtig

Arheiten, namentlich 1286 den reich mit Sculpturen geschmiickten Haupt-
}

altar des Domes von Arezzo und einigce Bauten daselbst. Von Siena aus

soll er, und zwar mit einigen dentschen Bildhauern, die unter ihm gele

fir Papst Bonifaz VIIL in Rom, Civitd Castellana, und endlich in Orvieto,

hier namentlich Seulpturen fiir die Fagade des Doms, gearbeitet hal
was freilich, wie wir unten sehen werden, in hochstem Grade zweifelhaft
ist. Im Jahre 1299 scheint er nach Pisa gegangen zu sein, um hier der
Elfenbeinkasten fiir die Canonici des Domes und vielleicht auch die Ma-
lezung der von Vasari (I, 271) vorgetragenen Behauptung, dass Giovanni Pisano mit

einizen (iehitlfen nm diese Zeit an der ornamentalen Ausstattung dex Kirche S. Mar

V1e

della Spina gearbeitet be, ist bereits oben S. 145 megeben, Ob und in

Giovanni an dem lant Inschrift im Jahre 1278 statigefundenen Umbau des Baptisteriums
: ]

sn Pisa (vel. oben 8. 66 und daselbst n. 1) und der ohne Zweifel damals hinzng

tenen gothischen Ornamentation dieses Banwerks betheilizt war, lisst sich nicht n

weisen: wohl aber stammt die trefiliche Gruppe iiber der Ostihiir

(nicht iiber dem Hauptportale des Domes, wie Vasari [, 2758 irrig angi

frau mit dem Kinde, zwei Heiligen und dem Kniee

. ‘.‘Hl;:‘:] Petri eura haec pia (it :=|'I|'.plt 1I1£I]l‘-'l'. Nie
voeato® besagt. Dass dieses Werk, wie Crowe n. Cavaleaselle (D. A, I, 120) a
|

nehmen scheinen, gerade im Jahre 1278 entstanden sei, ist aber nicht erwiesen.

wden Stifter — von ihm, wie die

li nato sculptore Joha

Inschr

sei auch der dem Giovanni zuzeschriebenen lebensgrossen Madonna mit dem Kinde

desselben

Innern des Campo santo und des Tabernakels iiber dem Eir
welches die Madonna mit dem Kinde und finf minnliche Figuren enthiilt, Abbildu
der beiden letzten Werke bei Rohault de Flenry, Les monuments de Pise,
und XLI,

i

1) Nach Vasari’s eigenen Avgaben bleibt fiir die Anwesenheit in Neapel zwischen

dem l'.:LIl dl_'::' l,'\ll_l‘.|l-| santo vnd dem der Fa el ] vion }‘:it'i_-él kanm rr’.-‘.lh ‘||'|[-,"||;':I- is

diese Reise durch keine anderen Beweise bestiitigt, Auf diese Anwesenheit in Neapel
allein stiitzt sich aber die Vermuthung, welche anch Gaye (im Kunstbl, 1839. S. 246

theilt, dass unse Giovanni der nicht weiter bezeichnete . Pisanus** sei, von dem egine

Inschrift am bischéflichen Palaste in Rieti (im ehemaligen Kirchenstaate an der Grens

des Neapolitanischen) erzihilt, dass er den Bao im J, 1283 angefangen habe.

9 Milanesi a. a. 0. S, 161. Die Geldstrafen, welche ihm im J. 1230 erlasse

werden, weil er ,dem Dombau sehr niitzlich nnd nothwendig sei und weil ohin

len kénne®, wird er

dies von ihm begonnene Werk nicht swohl vollendet we

scheinlich durch sein Ausbleiben iiber die contracimissize oder bewilligte Frist ver

wickt haben,
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donna mit dem Kinde, ebenfalls in Elfenbein, zn arbeiten, welche sich
jetzt in der Sakristei befindet. Moglicherweise verfertigte er auch um
jene Zeit in Gemeinschaft mit seinem Schiller Leonardo die Reliefs an
pinem Taufsteine in der Kirche S. Pietro in vineulis im Castel 8. Pietro
bei Pisa'l Im Jahre 1300 war er in Prato mit der Erweiterung des
Doms und mit einigen plastischen Arbeiten beschiiftigt?); im Jahre 1301
vollendete er laut Inschrift®) die Kanzel in S, Andrea von Pistoja, dem-
nichst eine Gruppe von drei weiblichen Gestalten, welche das Weihwasser-
becken tragen, in 5. Giovanni fuorcivitas daselbst. Bald darauf muss die
liecbliche Madonna itber dem siidlichen Seitenportale in S. Maria del fiore
s Florenz entstanden sein), Nach dem Tode des Papstes Benedict XI. im
Jahre 1304 begann er das Grabmal desselben in S. Domenico zu Perngia,
auch wurde zugleich an der ihm schon 1302 itbertragenen, 1311 beendeten
Kanzel fiir den Dom zu Pisa gearbeitet, deren zum Theil wenig befrie-
ligende Sculpturen sein letztes® bekanntes Werk sind, Er starb 13208).

Schon dieser Lebensumriss zeigt ihn als einen sehr thitigen, gesuchten

| Crowe und Cavaleaselle, D, A, I, 122; Ciampi, a. a. 0, p. 125, Documento III.

iin soll nach Morrona 11, 86 die Inschrift

getragen haben: | Magister Joannes

discipulo suo Leonardo fecit hoc opus ad honorem Dei et 8. Petri apostoli.*
Eine Abbildung Vol. I, p. B9.

Vgl oben S. 144. 1hm wird die silberne, ganz mit Kleidern behiingie Madonna

ler Madonna aus Elfenbein bei Perkins, Tuscan Sculptors

/Capella della Cintola zugesclivieben, die ein ausgezeichnetes Werk sein soll,

Bode, in den Beitviigen zn Burckhardts Cicerone, III, Auflage, 1874, S. 6.

% Ciampi a, a. 0. 43,

1) Crowe u, Cavaleaselle, D. A, [, 121. Anm, 56, sind geneigt, dieses Werk eher
dem Nino da Pontedera zuzuschreiben; Bode, Beitrige zum Cicerone, S. 6, findet
erossere Verwandtschaft mit Andrea Pisano.

) Auf dem Grabmale des Enrico Seroverni in der Kirche der Arena zu Padua

mt sich der Verfertiger: ,Johannes magistri Nicoli* (nicht wie man frither las:

acobus magistri Ricoli**), Indessen wage ich nicht, es mit Forster (Kunstbl, 1837.

} w. A, unserm Giovanni Pisano zuzuschreiben, Es ist seiner zwar nicht werade un-

und dem Pisaner Style verwandt, aber mehr dem spiiteren, durch Andrea

Il-llti"[l‘ll, als dem des Glovanpi, Dazon kommt 1];|||||? dass |'”-']||.-’ (riovanni

ser ausserhalb Padoa’s in der Verbannung, so dass eine Anfertizung vor seinem

lode nicht wahrseheinlich ist, die nach demselben aber nicht durch Giovanni erfolat

sein konnte.  Auch wiirde Giovanni bei diesem entfernten Werke rewiss seine Vater-

stadt genannt haben. Bode, Beitriige zom Cicerone 8. 6, glanbt in der Madonna mit
dem Kinde an diesem Grabmale eine ausgezeichnete Arbeit des Giovanni Pisano zn
rhennen, wihrend er ihm die danehen befindliche, aber mit dem Madonnenbilde in

gar keiner architektonischen Verbindung stehende Statne des Verstorbenen mit Ent-

lenheit abspricht, und endlich eine andere, in einer kleinen Seitenkapelle stehende,

ch bezeichnete, anscheinend frither entstandene Portriilstatue des Stifters fiir
‘erk Giovanni’s zu halten geneigt ist. Diese Vermuothungen bediicfen natiirlich

veiterer Priifung,
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Meister, bei dem es aber gzweifelhaft ist, ob er mehr Plastiker oder

mehr Baumeister war, und der mehrere Arbeiten zugleich dibernahm, sich
also in weitem [_]|;j‘;|||_[__'ft" fremder Hiilfe bediente. Und dies heweis
auch seine Werke selbst; sie lassen durchweg mehrere Hinde und u
gleiche Behandlung erkennen, aber derselbe Geist ist allen gemein, u
man glanbt zu bemerken, wie das eifrige Wesen des Meisters auch sei
Grehiilfen fortgerissen hat. Die Spuren des antiken Styls sind noch nicht
ganz verschwunden, in gewissen Beziehungen scheint sogar der Einfluss
desselben stirker als bei Niccolo: der wiederkehrende Typus des Gesichis
erinnert an griechisches Profil, und die Gewiinder sind weniger schwer,
und daranf berechnet, den Korper durchblicken zu lassen. Aber an Stell
der ruhigen Haltung und derben Kraft in Niceold’s Werken, also gerade
digenschaft, welche auf Arnolfo und so viele andere Bildner dieser
Zeit fast ausschliesslich iibergegangen war, ist hier das Streben nach geisti
rsem Ausdrucke vorherrschend. Anklinge an die Compositionen Niecold's
kommen noch wiederholt vor; selbst an der Facade von Orvieto, an
welcher zwar unser Meister walrscheinlich lkeinen directen Antheil hatf,
deren Sculpturen aber wesentlich aus seiner Schule hervorgegangen, haber
die Scenen der Visitation, Geburt, Anbetung der Konige noch eine Ver-
wandtschaft mit den gleichen Darstellungen in Pisa und Siena. Aba
serade dabei tritt dann die Verschiedenheit beider Meister hervor. Wiil-
rend bei Niecold die Nebenfizuren sich meist ruhig und gleichgiiltig ver-
halten, hat hier jede irgend einen bestimmten Affect zu vertreten. Dei
der Geburt Christi z. B. hatte jener in den Reliefs von Pisa und von Sien:
altem Herkommen gemiss neben dem Bette der Jungfrau zwei Midche:
angebracht, welche das hier zum zweiten Male vorkommende Kind wascher.
[n Orvieto sind zwar die beiden Midehen nebst dem Waschgefiss bei
behalten, aber das Kind ist nicht wiederholt, und wihrend die Eine emsig
das Bad bereitet, wendet sich die Andere mit dem Ausdrucke inbriinsti-
ger Verehrung nach dem Kinde, von dessen Bettlein die Mutter, den
auch sie darf hier nicht in grossartiger Rube bleiben, den Vorhang hebt.
Diese geistive Lebendigkeit erstreckt sich selbst auf die ausserhalb do
historischen Compositionen angebrachten, mehr decorativ behandelten Ge-
stalten. Withrend die Statuetten an den Ecken der Kanzeln sonst mehr
architektonische Bedeutung haben, zeigen an der von Pistoja die Sibylle
die Verschiedenheit des Eindrucks bei den Offenbarungen der sie heglei-
tenden Engel. Und eben so sind die Halbfiguren von Engeln in dem
Rankengeflecht an der Facade von Orvieto alle mit dem heftigsten
drucke der Theilnahme an den in ihrer Nihe vorkommenden Ereignissen
dargestellt. Es lisst sich nicht verkennen, dass dies Streben nach Innig-

keit und Lebenswahrheit den Meister in gewissem Grade iiber die Grenzen
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des Schinen und seines bildnerischen Vermigens hinansfiilhrt., Die nackten
(zestalten sind, ganz im Gegensatze gegen die einfache und resunde Auf-
fassung Niceold’s und Arnolfo’s, oft mit Muskeln und harten Andeutungen
les Knochengeriistes iiberladen, die bekleideten oft mit unschin gebroche-
nen Linien der Gewandung, die Dimensionen bald zu lang, bald zu kurz,
die Bewegungen iibertricben und gewaltsam.

Schon an dem ersten seiner uns bekannten selbstiindigen Werke, an
dem Altar von Arezzo, erscheint seine kiinstlerische Eigenthiimlichkei
vanz entwickelt. Die architektonische Anordnung ist zwar, wie immer in
der italienischen (Gothik, etwas schwer, aber doeh so eingerichtet, dass die
zablreichen grésseren und kleineren Statuen, Halbfiguren und Reliefs aus
der Geschichte der Jungfran und der Localheilizen, dem Raume sich wohl

anfiigen, und diese figurenreichen Compositionen mit ihrer grossen drama-

tischen Lebendigkeit und der ausfiihrlichen Andeutung des Hintergrundes

vortrefflich gelungen und bilden eine wichtize nene Erscheinung in
ler italienischen Kunst?!). Bei der Kanzel von S. Andrea in
deren sechseckige Anlage ganz der des viiterlichen Werks im Pisaner
Baptisterium gleicht, ist die Fiille der Senlpturen schon fast zu gross, so
dass sie dem Ganzen in architektonischer Beziehung einen unruhigen Cha-
rakter giebt, aber dafiir ist auch die Kraft des tragischen Ausdruckes ge-
stiegen und namentlich bei dem Kindermorde und bei den Frauen am
Kreuze wahrhaft ergreifend®). Die in Folge einer Feuersbrunst im 16. Jahr-
hundert im Dome und im Campo santo zm Pisa zerstreuten Ueberreste
der von Giovanni, wie wir bereits oben erwithnten, in den Jahren 1302—1311
fir den dortigen Dom gefertigten Kanzel zeigen neben manchen beden-
tenden Figuren und lebendigen Reliefeompositionen (namentlich der Geburt
Christi, der Flucht nach Aegypten und dem Bethlehemitischen Kindermorde)
auch unerfrenliche manierirte Gestalten, wie besonders die Eckficuren.
Sehr bezeichnend fir die Kunstweise Giovanni's ist die zur Kanzel ge-
hirende, energisch gehaltene allegorische Gruppe der Pisa nebst den vier
Cardinaltugenden®), Fig. 67, (jetzt im Campo santo). Einen ihknlichen Cha-
akter haben die sogen. christlichen drei Grazien (ebenda), welche einst die
Mittelstiitze der Kanzel bildeten. Voller Leben sind die beiden siiulen-

tragenden Léwen (im Dom)*).

cenara eiebt Tafl, XYII, aus diesem Werke den Tod der Maria und eine
|I| XVI. zwei Stataen von der Kanzel des Domes zu |’ir-:l__ Taf. X, die
Madonna vom Dome zu Florenz, Tal, XX, das Grabmal aus Perncia,
°) Eine Abbildung der Evangelistenzeichen bei Perkins, Tuscan sculptovs I, 59,
'} Nach Rohault de Flenry, a. a. 0. 144 sassen urspriinglich zwei Adler auf den
chultern der Pisa und schienen ihre elwas zuzufliistern.

') Abbildungen der eben angefiihrien Bestandtheile der Kanzel bei Rohault de
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Von einer andern Seite zeigt sich der Meister in dem liebenswiirdig-
sten seiner Werke, in der Statue, welche zwischen zwei Engeln in dem

Spitzbogen iiber einem der Seitenportale des Florentiner Domes steht.
Eine schlanke, jugendliche Gestalt mit eher kleinem, aber wohlgebildetem
Kopfe, triigt sie das lehrende gottliche Kind leicht anf dem linken Arme,

Flenry, a. a, 0, Pl. 54, 55, B7; der Pisa auch bei Perkins, Tuscan scolptors, Yol. I

Pl, III zn Seite 40. Die jetzige Domkanzel, welche einige Bestandtheile der il
enthalt, wurde in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts errichtet, Man heabsichtigt,
die in einem Holzmodell von Ginseppe Fontana restaurirte Kanzel Giovanni's wieder

zusammenzuselzen, ’.nru-]i!h’lrc][,l_ Cicerone, 3. Aull, S. 605.
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die vier Pfeiler der Facade zu den Seiten der drei Portale bedecken. Vasari
schreibt sie dem Niccold Pisano und zwar in Gemeinschaft mit deutschen

Arbeitern zu; er lisst aber auch Giovanni Pisano in Orvieto arbeiten,

Beides scheint unrichtic. Niccold Pisano war im Jahre 1290, wo der Bau
des Domes von Orvieto begann, bereits verstorben, und fiir Giovanni’s An- r
wesenheit in Orvieto fehlt wenigstens jeder Beweis; sein Name kommt in

den Urkunden und Nachrichten iiber diesen Ban nicht vor. Diese Ur-

kunden lassen schliessen, dass die Ausschmiickung der Facade erst nach
dem Jahre 1310 und vielleicht noch bedeutend spiter begonnen ist, und
wir haben keinen Grund, jene Reliefs einem bestimmten Meister zuzuschrel-
ben, obgleich unter den Obermeistern des Domes, die wir aus den Ur-
befinden; so zunichst

kunden kennen lernen, auch bedeutende Namen si
Lorenzo Maitani, der langjihrige Leiter des Baues (1310—1330), damn
aber auch Andrea Pisano (1347) und Andere. Wir missen daher de
Namen des Urhebers dahingestellt sein lassen?), konnen aber die Betrach-
tung des Werkes selbst hier einschalten, weil es in der Tha der Schule
des Giovanni Pisano geistig verwandt ist.

Der innere Zusammenhang der Reliefs ist der, dass der erste Pleiler
die 1‘4-:"11|"Ji:[ﬂ:ll]l'(;'.*‘t{t'm:hil']lfi,‘ bis auf Noah, der zweite die Zeit der Propheten,
der dritte die Geschichte Christi, der vierte endlich das jiingste Gerichf
enthiilt. Die Anordnung ist bei allen dieselbe, indem aus dem Boden der

des Domes wvon Orvieto, Leipzig 1858. Einen Theil diese

reliefs an der Vor

houne: der Padre della Valle ir

i in sehr karikirier Zei

Reliefs ziebt schon,
nem erossen Werke iiber diesen “-:!I'_, aus welchem die kleineren Nachbildonger
Aerincourt und Cicognara entlelint sind. Einige Grappen bei Perkins, a. a. U, Pl Xt
v, 4] RN VI PR § I
1} Vgl Vasari im Leben des Niccolo und Giovanni Pissni L S. 268 u. 274, Lue
ansfitheliche Zusammenstellung der verschiedenen vom P. della Valle, Agincourt, Ci-
iber die Person des Urhebers bei Luzi, il
duomo di Orvieto, 5. 330 ff. Vgl auch Crowe n. Cavalcasells a, a. 0. I, 149. Aller-

:-':'I|||l‘;:'. ?.'L'-lil".' der bedentendsten Sehiiler des Nieccolo

coenara n, A, aufeestellten Vermuthungen i

dings wissen wir von der Anw

Pisano in Orvieto, Aber Arnolfo, der dort das Grabmal des Cavdinals de Draye ar-

beitete, wird nicht lange nach dem Tode desselben (1250) dagewesen sein und

Anwesenheit des Dominikaners Fra Guglielmo auns Pisa fiillt nach der Bemerkung des

Padre della Valle in das Jahr 1293 (siche auch oben S, 299), wo der im Jahre 12
begonnene Bau noch nicht bis zur Aunsschmiickung der Facade gediehen sein konnte.
Da von dieser in der Urkunde vom Jahre 1810 als von einem zokiinftigen durch den
nenen Obermeister, Lorenzo Maitani, aunszufihirenden Werke die Rede ist (Milanesi Do-
cumenti 1 p, 172: quae paries debet fieri ex parte anteriori), kinnen die Reliefs ersi

spiter entstanden sein. Dass Pius 1. in seinem Comment die Seulpturen der Facads

von Orvieto vorziiclich Seneser Kinstlern zusehreibt, kann als eine unbestimmte An-
tsache ilrer vielfachen Beschiftigung an diesem

wabe, die sich an die rich

lken erwecken, zumal da der Papst noch das Interesse hallt

Dome kniipft, kein Bed¢

die Verdiens

ste seiner Landsleute herauszulieben,
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untersten Darstellung eine dem Stamme eines Baumes dhnliche Arabeske
senkrecht aufwiichst, deren nach beiden Seiten symmetrisch sich erstreclkende
Zweige dann die folgenden Herginge tragen. An den beiden mittleren
Pfeilern ist dies am vollstindigsten und mit offenbarer Anlehnune an die
belkannte Darstellung des Stammbaumes Jesse geschehen, indem der Baum
auf beiden wirklich aus einem liegenden Erzvater aufsteigt, und in seinem
Stamme dort die Reihenfolge der Propheten, welche von der Jungfrau und
dem DMessias geweissagt haben, hier die Konige, von denen Maria uni
Christus abstammen, welche daher auch in der Spitze erscheinen, enthilt?),
Die Zweige tragen dann dort Hergiinge aus dem Leben der Propheten,
hier die der evangelischen Geschichte, und bilden daneben noch Ranken
mit anbetenden Engeln oder anderen Nebenfiguren, so dass die ganze
14 Palmen breite und fast 30 Palmen hohe Pfeilerfliche dicht mit Ranken-
geflechten und zahllosen Figiirchen bedeckt ist, ganz wie auf einem Glas-

remiillde oder in einer Miniatur, Auf den beiden iiusseren Pfeilern da-

sind die Hergiinge der Schipfungsgeschichte oder die Schaaren de

Seligen und Verdammten stets anf festen Boden gestellt, so dass der Ara-

kenbanm mit seinen Aesten, obeleich er bei dem I]'[']]].'_L'=1‘.'.’I Grericht dazn
dient, in seinem Wipfel den thronenden Weltrichter zu {ragen, ein milssi-
ger, nur der Symmetrie halber beibehaltener Zusatz ist. Der panze Ge-
lanke dieser Anordnung ist nicht verade gliicklich zu nennen: die weichen
Linien der Rankengewinde widersprechen dem architektonischen Gesetze,
das hier herrschen miisste, die TFiille der kleinen Figuren ist, besonders
aut den beiden mittleren Pfeilern, verwirrend. Ist man dagesen zu den
Einzelheiten durchgedrnngen, so entdeckt man eine Fiille des Schonen und
Bedentenden. Auf dem ersten Pfeiler, bei der Darstellung der Schipfungs-
geschichte, zeigt sich der Meister in der ganzen Kiithnheit seiner Phantasie,
Er geht geradezu auf die tiefsten Mysterien dieser grandiosen Herginge

Man sieht selbst das: s werde Licht! mit einer mystischen Anden-
tung iiber die verschiedene Wirksamkeit der drei Personen der Trinitiit.
obei er Christus als den eigentlichen Demiurgos zu behandeln scheint.
Die Scheidung des Festen und des Wassers, die Erschaffung der Planzen
und der Thiergeschlechter sind fliichtig, aber verstindlich angedeutet. Bei
den ersten Aeltern ist die Behandlung des Nackten besser, als sonst bei

mserm Meister; Eva ist anfangs von lieblichster Anmuth und Unschuld,

) Emil Braun, der Verfasser des Textes zn dem Gruner'schen Kupferwerke, dentet
Erzvater des zweiten Pleilers (wohl mit Reeht) auf Abraham, den des dritten abey

0 der in den dussersten Ranken vorkommenden anbetenden Engel anf Jacob mit

g aul seinen Tranm der Himmelsleiter, Allein man hat keinen Gru

von dem iitherall in oleicher Welst

1en als Jesse

: andere Gestalt zo vermn
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Adam kriiftic und wohlgebildet, erst spiter tritt wieder die Ueberladung

mit Muskeln und Knochen ein, die aus dem Anspruche auf Vollstindigkeif
bei mangelhafter Kenntniss entsteht, Gott hat zwar noch entweder dis

unsichere Haltung des byzantinischen Styles oder einen Ausdruck zm hef-
tiger Gewaltsamlkeit, aber die Motive seiner Gesichtsziige und Bewegungen
sind alle sprechend und von grossartiger Einfachheit, und die Engel, welch
anbetend, bewundernd, preisend den einzelnen Schépfungsmomenten bei-
wohnen, von edelster Bildung und Haltung. Das Schonheitsgefiihl ist viel-

leicht bei diesen Gestalten nicht vollig befriedigt, aber in Beziehung auf

Ausdruck iibertreffen sie Alles, was italienische Kunst, selbst in der leich-
teren Technik der Malerei, bisher geleistet hatte. Wie lebendig ist z. B.
die Ermordung des Abel dargestellt! Die Reliefs des zweiten Pfeilers sind
von geringerer Hand. Sie scheinen sich durchgéingig auf die Propheter
zu beziehen, die man in grosser Zahl mit ihren Spruchbindern herum-
wandern sieht, und aus deren Schriften man einige Herginge erkennt, z. b.
den Esel Bileam’s, die Salbung des Sohmnes Isai’s, den DBefehl des Herrn,
der in Wolken dem Propheten erscheint, um ihm Worte des Trostes fir
das Volk in den Mund zu legen, den Brand von Jerusalem, die Verheissung
der Geburt des Immanuel, wo sich neben dem Kindbette der Jungfrau
Liwen und Widder friedlich eingefunden haben, endlich die Kreunzigung,
den leidenden Messias u. a. Aber Vieles bleibt hier dunkel, vielleicht auch

durch die Mingel der Ausfilhrung. Dem Style Giovanni’s entspricht am
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meisten der dritte Pfeiler, die Geschichte Christi; hier kommen, wie sclion
erwithnt, die Reminiscenzen an Niceold's Compositionen vor, hier ist dieselbe
[nnighkeit des Ausdruckes (vgl. Fig. 71), dieselbe Leidenschaftlichkeit des Tragi-
schen wie auf den Reliefs von Pistoja. DBei der Darstellung des jiingsten
(rerichtes auf dem vierten Pfeiler konnte man den deutschen Gehiilfen, deren

sich Giovanni nach der Angabe Vasari’s bei den Arbeiten dieses Domes

| bediente, einen Antheil zuschreiben. Die Art, wie die Auferstehenden dar-
pestellt, wie die Verdammten, von langer Leine umschlossen, der Holle
| gugefiihrt werden, erinnert in manchen Einzelheiten an die gleiche Dar-

stellung an nordischen Kathedralen. Die Austithrung zeigt aber wieder

4
Vom Dome zu Orvieto,

! dieselbe Schule, wie die anderen drei Pfeiler; die Korper sind in den Ver-
: hilltnissen etwas zu kurz, in den Details itberladen, aber die Mienen und

Bewegungen voller Ausdrock mannigtaltigster Empiindungen.
Ueberblicken wir die Werke Giovanni’s, so erkennen wir ein gewal-
figes, eifriges Streben, dem aber noch die ausreichenden Mittel tehlen.
Fr will vor Allem geistige Wahrheit, moglichst genaue und ergreifende
Darstellung; er will in das Seelenleben, in die Leidenschaften einfiihren.
\ber bei der vollen korperlichen Durchbildung, welche die Plastik erfor-
i dert, reichten dazu seine Kenntniss des menschlichen Korpers und andere

Vorstudien nicht aus, und er verfiel in Hiirten und Ueberladung, welche
tden unmittelbaren Erfolg seiner Werke beeintriichtizen.

Um so bedeutender war der mittelbare. Sein energisches Vorgehen
hatte dem Bediirfnisse der Zeit Gestalt gegeben, und das Kiinstlerauge
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orkannte cerade durch die Mingel seiner Darstellung um so deutlicher,
worauf es ankam. Was fiir die Sculptur zu schwer gewesen, konnte dic
Malerei schon eher erreichen: ihr gehirte daher der glickliche Meister

an, dem es gelang, die Richtung festzustellen, welche fir die gesammte

bildende Kunst maassgebend wurde.

Giotto, der Sohn des armen Arbeitsmannes Bondone in dem D
Vespignano, nicht weit von Florenz, war im Jahre 1276 geboren,
Giovanni Pisano, schon etwa 26 Jahre alt, am Brunnen von Perngia

=n

beitete. Cimabue fand, so erziithlt wenigstens eine glaubhafte Sage'l), del

1) Rumohr (II. 40) findet sie ,zu schin um walir Zo sein®, Da indessen scho

Ghiberti sie erzihlt, so haben wir keinen Grund ., ihe Glanben zn Versagren., JE

hr's Zweifel iiber den Namen des Vaters jetzt gehoben, da derselbe urkun
Gaye, Cartegaio inedito d’ artisti dei secoli XIV, XV, XVI, t. I 451,

re Sace theilt ein anonymer Commentator Dante’s mit, wonach de: Vater

Knaben zn einem W ollhindler in die Lehre __"--j_-rllill hitte. Anf dem “-\--l"—'."' Zn Selner

Arbeit sei er aber jedesmal vor Cimabune’s Atelier stehen geblichen. Als spiter

Vater sich beim Lelirherrn erkondigt, wie sich der Knabe anliesse, habe er die Anlwol

nalten, dass dieser seit einizer :'i.'-ll' ear nicht melir rekommen sel. =0 Wil

sine. Tace bei den Malern brachte: auf Cimabue’s Zuorede

er nun ans der Wollhiindlereilde entlassen worden und in

sein Atelier 2

Crowe n, Cavaleaselle D, A, I, 195: Camillo Laderchi, ,,Giotto* in der Zeitschrift:
nze. Vol, VI, (1867) p. 41, n. L.

scienze, lettere ed arti,




Giotto. Bk
h zehnjihrigen Knaben, wie er, bei der Heerde sitzend, ein Schaf auf einen
Stein zeichnete, erkannte sein Talent und fihrte ihn mit sich in seine

Werkstitte. Von dem Verlaufe seiner jiingeren Jahre und seiner Ent-
wickelung haben wir nur nnvollkommene Kenntniss, da Vasari’s ausfiihr-
liche Erzithlung in vielen Fillen widerlegt und dadurch itberhaupt zweifel-
haft geworden ist. Einige Malereien, die dieser ihm zuschreibt, die Fresken
in der Capella dell’ Incoronata zu Neapel, die aus der Geschichte des
Hiob im Campo santo zu Pisa und das Abendmahl im Refectorium von
8. Croce sind erst lange nach Giotto’s Tode?), und andere Arbeiten, die er
ihm mit Recht beilegt, zufolge der jetzt ermittelten Urkunden wenigstens
in anderer Zeitfolge entstanden. Indessen ist er doch besser unterrichtet,
als bei den fritheren Meistern, so dass man seinen Angaben, wenn sie den
anderweitig ermittelten Thatsachen entsprechen, folgen mag. Das friitheste,
was wir von Giotto’s Hand besitzen, wird sich unter den 28 Bildern aus
der Geschichte des h. Franz in der Oberkirche von Assisi befinden, welche
swar sehr verwittert und beschidigt sind, aber doch noch mehrere ver-
schiedene Hinde erkennen lassen, von denen eine wohl die des jungen
Giotto semn mochte. Neben Ziigen, welche den Schiiler des Cimabue ver-
rathen, tritt uns hier schon die Lebendigkeit der Auffassung und des Aus-
druckes, die Wirme der Empfindung und die Einfachheit charakteristischer
Zeichnung entgegen, welche in weiterer Ausbildung den Werth seiner rei-
feren. Werke ausmacht. Schon Vasari rithmt an dem durstigen Bauer,
der sich hingelegt hat, um aus der auf das Gebot des Heiligen zn seiner
Labung entsprungenen Quelle zu trinken, mit techt, dass man ihm die
Begierde nach dem Wasser ansehe, und ihnliche lebensvolle Ziige finden
ich auf mehreren dieser Bilder?).

h 1) Niheres iiber alle diese Gemiilde weiter unten,

) Z. B. bei der Bestattang des Heiligen, bei dem Tode eines Hauptmanns wiithrend

er Mahlzeit u, s, f.  Schwache Abbildungen einiger dieser Fresken bei Agincourt, peint.
laf, 114. Giotto’s Theilnahme an denselben ist bekaontlich streitig. Rumohr (IL. G6)
felit so weit, sie simmitlich, was kanm zu begreifen, dem Spinello Aretino znzuschrei-
en,  Meine Ansicht trifft im Wesentlichen mit der von Fr, K. im Kunsibl. 1827 No. 42
sugammen, — Ueber die Zeit derselben siebt selbst Vasari keine andere Bestimmung,

s dass er Giotto dureh den Ordensgeneral Fra Giovanni di Mura nach Assisi berufen

welcher 1296 erwiihlt wuarde, was also mit der Annahme frither Entstehung v ot

nen romischen Arbeiten iibereinstimmt, Dagegen liisst er ihn unmittelbar von dieser

Arbeit in der oberen Kirche an die berithmien allegorischen Bilder der unteren
'

he gehen, was ein offenbarér Irrthum ist, da beide Malereien hichst verschieden

s und diese letzten durchaus der reifen Zeit des Meisters angehiren und wegzen
Bezichung zn Dante’s Paradies nicht wohl vor der Publication desselben um 1514

Alistanden sein kiénnen, Man wivd daher annelimen miissen, dass Giotto zwel Mal in

itet, zuerst 1296 zwanzigjilirig in der oberen, dann sehr viel spiiter in

en Kirche. Dies wird anch durveh eine Aensserung des Chronisten Ricobaldo

3 Kunstgesch, 2. Aufl. VII. 28
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Irocend eine grossere Arbeit muss jedenfalls den Ruf des jungen Ma-

lers sehr frithe verbreitet haben, da wir ibn nach urkundlich beglaubigter

S——

Nachricht schon in den Jahren 1298 bis 12300 in Rom mit umfassenden
und kostbaren Arbeiten betrant finden. Ein Nepote Bonifaz' VIIL, de

Kardinal Jacobus Gaetani de’ Stefaneschi liess némlich durch ihn in des
Peterskirche die Tribune und ein grosses Altarwerk malen und endlich di
symbolische Darstellung des Schiffleins Petri in Mosaik ausfiihren, Dies
,Navicella“?) existirt bekanntlich noch jetzt, jedoeh fast giinzlich erneuert,
in der Vorhalle der heutigen Peterskirche, und von jenem Altare sind ein-
zolne kleinere Theile in der Sacristei derselben bewahrt, die Fresken der
Tribune aber natiirlich mit dem Abbruche derselben verschwunden. Gleich
darauf itbertrug ihm Bonifaz VIIL selbst Wandgemillde in der Vorhall
der Laterankirche zur Erinnerung an die Verkindigung des Jubildums
von 1300, von deren ein Fragment jetzt innerhalb der erneuerten Kirehe
su sehen ist?). Dies Fragment hat in der That noch nicht die volle Frei-

ich spiiter zuriickkommen muss, bestitigl, Er sagt nin

von Ferrara (3 1313), auf die
lich: Zotus pictor eximius florentinus agnoscitur gualis in arte foerit, Testantur

ssiis Minorum Assisiis, Arimini, Paduae, et per ea quae pinxi

facta per enm in eccls
Arense Paduae (Muratori, Scr. IX. 25b), Dies ist,

in Palatio Communis et in: ecclesia
wie wir wissen, im Jahre 1312 geschrieben, und da damals jene allegorischen Bilde

noch nicht entsianden sein konnten, muss Giotto zwei Mal in Assisi gewesen sein
Crowe u. 1_',|\':|',n';=hl'j|r.', D. A. L S, 2“], schreiben auch die _'.‘"i:'-[— und 34'|||'i_|:2\'|||||-:l W
malereien aus dem Leben Christi und des h. Franciscus im Querhause rechts
n dem Giotto zu. Sie stiitzen sich hiebei auf eine Aeusserung
A. des Vasari I pag. XVIII), nach we

Grabe des Letzier
Ghiberti’s (2. comm. des Ghiberti, in der n,
Giotto fast die zanze Unterkirche bemalt hitte (dipinse nella chiesa di Asciesi,

arte di sotto), vor Allem aber auf die meist

ordine de’ Frati Minori, quasi tutta la |

liafte ‘Aunsfithrong dieser Bilder, ,,welche an Kraft und dramatischem Leben nur vouo

denen in der Arena zu Padua iibertroffen werden und das Geprige der fritheren Period
Giotto’s tragen.* Rumohr a. a. O. II, 87 hatte diese Fresken im Amnschluss an ei
Stelle im Leben des Taddeo Gaddi bei 1'flne--:lli: ]|? 120, dem Giovanni da Milano zug

theilt. Bei der Allgemeinheit der Angabe Ghiberti’s und der Unzuverlissigkeit Vasari’

weleher den Giovanni da Milano ,,in der Tribuna des Hochallars eine Kreuzigung, ein
Madonna und die b, Clara und an den Stirnwiinden und Seiten (nelle facciate ¢ dall
bande) Scenen aus dem Leben der Maria* arbeiten lisst, miissen wir den Ursprung
dieser Malereien als noeh unentschieden betrachien. Bereits in der ersten Aullag

Werkes S, 421. n * * wurden Zweifel an der Urheberschaft Giovanni da Milano's

1) Eine kleine Abbildung bei Crowe und Cavaleaselle (E. A)) I, zn 8. 253,

2y Abbildung dieses Fragments bei Agincourt Taf. 115. Die Stiftungen des Kar-
dinals de’ Stefanesehi sind im Necrologium der Peterskirche ansfithrlich mit Angal

der bedeutenden dafiic ausgegebenen Summen und des Malers anflwezihlt, Vel di

=telle nach ']_u|'l‘i'__;:.->_._ delle sacre crotte Vaticane, bei Baldinuecei, Notizie, in der Ansg.

von Piacenza [ 84. Im Archiv der Canonici von S. Pietro befindet sich ein Missai

(No. 129C) mit ausgezeichneten Miniaturen, welche Plattner (Beschr. Rom’s Bd. Il
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heit und Bedeutung der spiiteren Fresken Giotto’s, und jene Ueberreste
des Altars sind, obgleich von grossem Werth, noch in dem dunkleren Tone
der ilteren Schule gemalt, den Giotto nachher mit einem leichteren ver-
tauschte, so dass bei beiden die frithe Entstehung wahrscheinlich ist. Ob
er von Rom nach Florenz gegangen und daselbst in den Jahren 1301 oder
1302 die Kapelle im Palaste des Podestd mit Fresken geschmiickt habe,
wie man behauptet hat, ist zweifelhaft). Jedenfalls aber muss er bald
larauf nach Padua gekommen sein, wo er mehrere Jahre mit grossen
Werken beschiiftigt war; wahrscheinlich zuerst im Franciskanerkloster von
5. Antonio, dann im Palazzo publico, wo seine Gemiilde jedoch durch die
noch jetzt vorhandenen von 1420 verdringt sind, endlich in der Capella
dell” Arena, wo er im Jahre 1306 Dante’s Besuch erhielt?),

Vor 1312 hatte er dann auch schon in Rimini in S. Francesco die

Abth. 1. 8. 204) fir Giotto’s Arbeit hilt, Da sich in demselben zweimal das Portriit
des Kardinals Stefaneschi vorfindet, wird es in der That fiir diesen Kardinal gefertigt
4qn, jedoch schwerlich von Giotto, da die Miniaturen keinesweges seinem Styl  ent-
sprechen, Sie sind mehr zart und anmuthic als charakteristisel und grossartig,
Auch das Landschaftliche ist genaver behandell, als man von Giotlo erwarten darf,
Crowe und Cavaleaselle (engl. Ausgabe II. 184) halten sie fiir Arbeit eines umbri-
schen Malers, wofir freilich der Beweis [ellL

Y Schon ein altes Geriicht schreibt Giotto die Malereien in der Kapelle des Palazzo
lel Podesti und namentlich das dort befindliche Portriit Dante’s zn, und Crowe und
Cavaleaselle -,|5|| . S. 259—270), welche die Wahrheit dieser Nachricht ].u'||:.||p||-;.‘
ersetzen die Ausfilrong der Arbeil in die angegebene Zeit, Zwei anerkannte ita-

lie Forscher, Lunigi Passerini und Gaetano Milanesi (Del ritratto di Dante Alighieri,

1865), bestreiten indessen, wie es scheint mit hesseren Griinden, diese That-
che und nehmen an, dass die gedachten Malereien erst nach dem Brande vom Jahre
1552 und zwar im Jahre 1337, nach Giotto’s Tode, entstanden sind. Vergl. E. Firster
in v, Zahn’s Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft 1I, 863, und desselben Verf, Gesch. d.
it, Kunst, IL S. 285 ff. Eine Abbildung von Dante’s Portriit (vor der Restauration) ist
von der Arundel Society wveriffentlicht worden. Kleine Abbildangen bei Crowe und

Cavaleaselle E, A. T 8. 265: (D. A. 5. 222) vor und nach der Restauration.
°) Dante’s Commentator Benvenuto da Imola (Murat. Antiqu, I. 1186) erziihlt:

cidit anlem tgllml dum Giotlus |1-|l|;_'='|'t'|-! Paduae adhue satis .'|rl\---_|'1.- unam oa-

pellam in Joeo wbi fuit olim theatrum s. Arvena, Dante pervenit ad locum, Quem

Giottus honorifice receptum duxit ad domum suam ete. Die Kapelle war 1303

grimdet, Dante’s Besuch in Padua fillt aber in das Jalr 1306, wie ein von ihm d

st in diesem Jahr geschlossener, noch im stidtischen Archive bewalrter Contract

ist (Forster im Kunsibl, 1887. S, 354. Der Contract selbst bei Palli im 4, Bande
der im Jahre 1758 zn Venedig |'_r_‘]'.|Ilhf§'-':|'|1l'r||'EL Werke Dante’s), Vasari lisst Giotto
ewel Mal in Padua arbeiten, und zwar das erste Mal 1306 im Santo (der Kirche des
I, Antonio), das zweite Mal aber nach 1834 in der Arena, was theils durch das Zu-

immentretfen mit Dante im Jahire 1306, theils dorch die oben angefiilirte Stelle des
in Padua vor 1312
nem ununterbroehe-

mehrjihrigen Aufenthalte. Der freilich erst 100 Jalive spiter schreibende Michael

lticobaldi von Ferrara widerlegt wird, wonach alle diese Malereic

allen, \\_!||-.J':-1'|U']I|l;'t.‘|| vollendete Giotto alle +|L!i'li:_;l'lJ Arbeiten in ei

.
et )
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dic schon zu Vasari's Zeit dorch den

umfangreichen Malereien ausg s
Abbruch dieser Kirche zerstort waren, auch werden manche seiner Arbei-
ten in Florenz schon frither fallen. Ein Crucifixus von seiner Hand, dex
in die Kirche von S. Maria novella gestiftet war, wird bereits in einem
Testamente von 1312 erwiihnt?). Ebenda geschieht eines schinen Tafel
gemildes (pulera tabula) Giotto’s in Prato Erwihnung. Vasari’'s Angabe
iiber einen Aufenthalt Giotto’s in Avignon, der von 1305 bis 1316 . ge-
dauert hitte, beruhet auf einem Irrthume ®). Von da Lisst ihn Vasari 1316 nach
[talien zuriickkehren, daranf im Jahre 1322 Arbeiten in Lucca ausfiihren,
die nicht mehr existiren, und dann einige Zeit lang in Florenz bleiben,
was auch nach allem sehr wahrscheinlich ist. Von hier aus ging er dany,
durch den damals in Florenz anwesenden Herzog von Calabrien bestimmf,
Savonarola (de laudibus Patavine. Muratori Ser, XXIV, 1170) behavptet sogar, dass
er daselbst ,maximam sunae vilae partem® zngebracht habe, was gewaltig ibertrichen
ist, aber doch vermuthen lisst, dass er von einem langen Aufenthalte gehort hatte,
1) Dessen wesentlichen Inhalt die Heransgeber des Vasari a, a. 0. 5. 329 mil-

Es handelt sich um ein noch vorhandenes Crucifix, an welchem nach Vasari

Puceio Capanna, ein Schiiler Giottos, mitarbeitete, und um ein Madonnenbild, das {

lich nicht ausdriicklich dem Gioito zugeschrieben wird, Hier sei auch der noch vo
handenen Crucifixe Giotio’s in S, Marco und Ognissanti zu Florenz erwihnt, von denen

Vasari I, 329 und 331 redet, Eine Beschreibung derselben bei Crowe nnd Cavalea:

D. A. I, 236. — Fir die Zeit der Malereien in Rimini ist Ricobaldi’s angefiilirts
Aensserung entscheidend,

2) Fine Bernfung Giotto’s nach Avignon, jedoch eine sehr viel spitere und
seo Albertini in seinem

kungslose, scheint wirklich stattgefunden zun haben, Franee

Opusculum de Mirabilibus Romae pag. 54, sagt nimlich: , Fuitque (Giotio) a Ben
dieto XI pont. max. in Avinionem ad pingendum martyrorum historias aceitus ingent
'».'|r_.'-' Crowe und L';l\':ill'iu-r'”L' f,'.'lll'__'.'|. A, ] 273,

welche aunf diese Stelle aufmerksam machten, bezogen die Worte: ,morte interveniente,
11 8. 203, L)

precio. DMorte interveniente opus om

opus omisit** anf den Tod des Papstes, Herman Grimm (Kinstler und Kunstw,
bemerkte jedoch, dass hier ein Irrthuom vorliege, indem es nieht Benediet XI, welcher
1304 zn Perngia starb und dessen Nachfolger erst den pipstlichen Stulil nach Avignon

T

verlecte, sondern Benediet XII, heissen miisse, weleher im Jahre 1834 in Avignon zu

Regiernng kam, und folgerte dann, dass der Tod, welcher das Werk verhinder

'
nicht der des Papstes (1342), sondern der Giotto’s (1386) gewesen sei. In ders Iben,

offenbar richtizen Weise interpretirt auch Laderchi, a. a. U. P, 49, gleichzeiti;
unabhingie von Grimm, die Worte des Albertini und bhemerkt dazn, dass Papst
dict XII, bald der Elite!, bald der Zwoblfte genannt werde, Ist dies richtiz, wie
der That scheint. so brauchen wir bei Albertini nicht einmal ein Versehen anzunelmen.
Wenn iibricens Laderchi die ganze Nachricht statt auf Giotto, auf Simon Martini be-
t dies irrig, da, wie Jordan in der d. A. von Crowe und Cavalea-

hen 'u'-':||‘. so scheint dies i,

I, 279 n. 71 u, II, 262 n. 99. nachweist, auch zwei andere Schriftsteller, nim
Platina in den Vitae pontificum und Fra Jacopo Filippo ven Bergamo in seiner Chro-
F l Pl B

il Liber III ad ann. 1342 sich iiber das Verhiltniss Benediet's X1I. zu (ziotto in gnus

ihnlicher Weise fussern, wie Albertini,

T e s . | VI i
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dem Wunsche des Konigs Robert gemiiss, nach Neapel, wo er unter an-
derem im Kloster S. Chiara malte. Dass er mnoeh im Jahre 1330 dort
war, ergiebt eine Urlunde dieses Konigs, in welcher derselbe ihm den
Rang eines Hofgenossen (familiaris), nebst allen Ehren und Privilegien
dieser Stelle und mit der Wohnung im Palaste beilegt. Auch noch 1333
muss er sich in :\'l.‘zipl_‘l aufrgehalten ]I;a_lu'-n} da er in diesem Jahre daselbst
in gewisse Rechtshiindel gerieth?). Schwerlich aber wird dieser Aufenthalt
viel linger gedauert haben.

Ausser diesen bisher genannten Arbeiten hatte er in Gaeta, Arezzo,
Verona, Ferrara, Ravenna, Urbino, dann in Florenz in den Kirchen del
Carmine, Ognissanti und an anderen Orten, besonders in S, Croce, sehr
umfassende Wandmalereien und endlich eine betriichtliche Zahl von Tafel-
bildern aunsgefiihrt, deren Entstehungszeit wir, da er niemals eine Jahres-
zahl daranf anbrachte, nieht genau angeben konnen, die aber wahlrschein-
lich alle vor das Jahr 1334 fallen.

Denn in diesem Jahre wurde er, anscheinend nach langer Abwesen-
heit nach Florenz zuriickkehrend, von seinen Mithiirgern zum Obermeister
aller offentlichen Bauten ernannt und namentlich mit der Leitung des
Dombanes und mit der Errichtung des Glockenthurmes neben demselben
beauftragt, welcher Aufgabe er sich nun mit allen Kriften und mit viel-
seitigster Thiitigkeit widmete. Daneben fithrte er mehrere grosse Male-
reien in Florenz aus, die Vasari nennt, wurde dann von der Stadt zn
inem uns nicht niher bekannten kiinstlerischen Geschifte nach Mailand

1) 8. daritber Crowe u, Cavalecaselle, D. A. 265 n. 18. Die im Text gen. kinio
che Urkunde bei Schulz, Unteritalien, Vol. IV, Nr. 406, die sonstigen Erdcterangen

[, 82 und 154. Ob in N—.l:t|n~5 Malereien wvon der Hand Giotto’s anfl uns gekommen

sind, ist zweifelhaft, Das ilim frither zugeschriebene Fresko im Refectorium des Klo-

sters S5, Chiara — Christus thronend zwischen sechs stehenden ”"il-l_,'_'!'!l und vier knieen-
len Mitgliedern der koniglichen Familie — ist zwar ziottesken Styls, aber, wie auch
we und Cavalcaselle, E. A. I, 819, D, A, 26:

Meister selbst zongeschrieben “zu werden. “Wenn E. Forster in seiner Gesch, der Ital,

annehmen, zuo schwach, um dem

Kunst II, 801 ff,, wie aueh schon frither im D, Kunstblatt 1857 8, 149 dies Gen

dem Simon von Siena zuweist, so kann ieh ihm darin schon aus stylistischen Griinden
| i

beistimmen, auch war nach Milanesi, Documenti I, 8, 217 u. 218, Simon in d. J,

u. 1528, wo zofolge der dargestellten Mitglieder der kiniglichen Familie das

£l

Schulz, Unteritalien Taf, 89—100. Nicht grisseren Ansprach anf den Namer

Bild gemalt sein muss, in Siena beschiiftigt, Vgl. anch die selir genauen Abbildungen

biotto’s, als das eben genannte Fresko, besitzt das Madonnenbild in der Kirche S,
Chiara, Die Fresken, welche Giotto im Castel Nuovo und im Castel delll Uovo (nach
Ghiberti Comm, 2, Vasari I, XVIII) malte, sind unters

"\.\"||||E.::

fnge

fF 12y 18 : 14
n. Dagegen hat sich ein

emiilde giottesken Styls mit der Darstellung der wunderbar

n Speisung in einer,

st zum Kloster 8. Chiara, jetzt zu einem Mobelmagazin gehdrenden Halle erhalten,
welches nach Crowe und Cavaleaselle D, A, I, 266 (vgl. jedoch E, Firster, Gesch, d.

I, Kunst II, 271) des Meisters selbst w iirdig sein soll,
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gesendet!), starb aber unmittelbar nach seiner Rilekkehr von da im Janua
1336 (nach neuem Styl 1337) in Florenz.

Schon dieser Umriss zeigt, in wie grossem Ansehen Giotto bei seinem
Leben stand; seine Kunst wurde von allen Seiten begehrt, Pipste, Kinige,
Miichtige aller Art riefen ihn von weither herbei, um ihm grosse, ehren-
volle Werke zu iibertragen. Noeh bestimmter geht dies aus den Aeusse-
rungen seiner Zeitgenossen und der niichsten Generationen hervor. Dante's
Verse, in denen er ihn als den, der ,das Feld in der Malerei behauptet
habe®, also doch als den beriithmtesten Maler seiner Zeif nennt, sind be-
kannt. Petrarea bezeichnet ihn wiederholt als den ersten Maler seines
Zeit?), In seinem Testamente vermachte er ein Bild von Giotto mit der
Geschichte der Jungfran, das er geschenkt erhalten, ,dessen Schoénheif
den Laien unbegreiflich sei, die Kenner aber staunen mache®, seinem
Gionner, dem Signore von Padua, weil er nichts Anderes besitze, das
dessen wiirdig sei. DBoccaz nennt ihn den besten Maler der Welt, eines
der Lichter des florentinischen Ruhmes, den Hersteller der durch die Trr
thitmer vieler Jahrhunderte begrabenen Malerei, und fiigt wiederholt noch
anderes Lob hinzu®). Auch die Geschichfschreiber nehmen von ihm Notiz,
Der Chronist Ricobaldo glaubt schon 1312, also im sechsunddreissigsten
Jahre des Malers, ihn und seine beriihmtesten Werke bei der Schildernng
der damaligen Zustinde Italiens erwiihnen zu miissen, und Giovanni Villani
rithmt ihn als den vorziiglichsten aller damaligen Maler und als den, der
alle Handlungen und Gestalten auf’s Natiirlichste gezeichnet habe4). Das
Starkste aber ist jene Urkunde von 1334 iiber seine Ernennung zuom
stiidtischen Obermeister, wo die Stadtbehirden erkliren, dass er als ei
grosser und theurer Meister in seiner Vaterstadt zu empfangen und zo
halten sei, und wo jedes Wort die Sorgfalt des stidtischen Secretiirs er-
kennen lisst, ihm alle Ehre zu erzeigen und ihm alle Geschiiftsverhéltniss

1) Gio, Villani XI. e, 12.

2) Im Itinerarium Syriacum: Pictor nostri aevi princeps. In den Epist. famil, lib
5 ep. 17 nennt er zwar ilin und Simon von Siena zusammen als vorzigliche Maler,
die er gekannt habe, zeichnet aber Giotto durch den Zusatz aus, dass sein Rulim unnter
den Neueren gewaltig sei (cvjus inter modernos fama ingens est). Die Stelle
Testaments theilt schon Vasari mit,

%) Vgl. eine unten moch anzufithrende Stelle in der Amorosa visione, besonders
aber die Nov. b. des sechsten Tages im Decamerone, wo, wenn man .'|1:.uh anf di

Worte des Rechtsgelehrten Forese, der Giotto’s Hiisslichkeit mit seinem Malerruhmi

in' Contrast bringt (il mi r I|'|5|'!I|l‘||' del mondo) kein Gewicht legen will, doch di
_-S_-::'||||;-.i.‘.-' i"."lllr"l'.li'.l:__f Bin '.",l'itl'“:-l:m des Auntors fiir Giotlo’s Griosse ist.

H) Die Stelle des Ricobaldo s. oben S. 854 Anm. Villani Lib, XI. e, 12, [l piu
sovrano maestro in dipintura che si trovasse al sno tempo, e quelli che pii trasse

ogni figura ed atti al naturale,

e g
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leicht zu machen. Die italienischen Stidte und besonders Florenz hatten
schon im XIII, Jahrhundert vielfache Beweise davon gegeben, dass sie
Verdienste zu wiirdigen und sich anzueignen suchten, aber eine Begeisterung
fiir kiinstlerische Leistungen, wie sie Giotto erfubhr, war doeh noch nicht
dagewesen. Und diese Meinung von Giotto’s hoher Bedentung war nicht
etwa eine voriibergehende Mode, sondern die Ueberzengung mehrerer Ge-
ierationen, bis in die Tage des Cennini und des Ghiberti?) hinein, also
mehr als hundert Jahre lang.

Spiiter #inderte sich die Ansicht; auf der Hohe der Renaissance und
noch mehr anf dem theoretischen Standpunkte des vorigen Jahrhunderts
gimnte man Giotto nur noch ein wohlwollendes Anerkennen seiner kindlichen
Bestrebungen. Aber anch den Neueren wurde es, ungeachtet des beginnenden
Verstiindnisses fitr mittelalterliche Kunst, anfangs schwer, sich die grosse
Bedentung seiner Leistungen, selbst ihr eigenes Wohlgefallen an denselben
klar zu machen. Seine Zeichnung ist im Nackten mangelhaft, bei be-
Lleideten Korpern nur von allgemeiner Richtigkeit. Abrundung und Mo-
dellirung der Korper fehlen ihm fast ginzlich oder sind nur schwach an-
cedentet.  Die Kopfe sind zuweilen eckiger als in der Natur, die Stirn
oder der Hinterkopf oft unvollstindig ausgebildet; das Kinn ist nicht selten
rechtwinkelig, die Brauen sind flach, die Augen bei Profilkipfen oft schief
oder so gestellt, dass sie nach der Nase zu convergiren, ihrer Form nach
hiiufig linglich und geschlitzf, wie es in der Natur nnr ausnahmsweise
yorkommt. In idealer Schonheit der Kopfe steht er seinem Lehrer Cimabue
und seinem filtern Zeitgenossen Duecio weit nach. Seine Madonnen mit dem
linglichen, nonnenhaft umkleideten Gesichte, den geschlitzten Augen und dem
feinen Munde haben wohl einen Ausdruck der Milde und siissen Schmachtens,
aber die Hoheit, die jene der Himmelskonigin zu leihen wussten, geht ihnen
b; und noch mehr stehen seine Engel, seine Jiinger an Schinheit des
Antlitzes und edler Form hinter denen zuriick, die uns bei jenen in iiber-
raschender Weise entgegentreten. Colorist ist er noch weniger, seine
Farbe ist auf den Tafelbildern zwar fliissiger und nicht so triibe, wie bei
len Byzantinern, aber auch ohne tiefere Bedeutung, in den Wandgemiil-
den®) bleich; Berge und Biume sind noch sehr conventionell, mehr An-

1) Neben Cennini und Ghiberti ist auch Michael Savonarola als Zeuge der langen
Verehrung Giotto’s anzufithren, indem er in seiner 1440 erschienenen Schrift de lan-
ibus Patavii Giotto den ersten Kiinstler bis auf die damalige Zeit nennt, (Cujus in
rte tanta fuit praestantia, ut et aliorum unsque modo princeps habitus sit.) Forster im
Kunstbl, 1837. S. 354,

*) Die Ausfithrong derselben ist noch nicht das vollstindige Fresko der Spiiteren

buon firesco), welches erst gegen Ende des Jabhrhunderts anfkam, sondern durch
1

trockene Uebermalung vollendet, wie dies Cennino di Drea Cennini ausfithrlich be-
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deutungen landschaftlicher Begriffe, als wirkliche Natur, die Gebiude zwar
ziemlich genau gezeichnet, mit augenscheinlicher Vorliebe fiir den damals
herrschenden gothischen Styl, aber dabei im Vergleich zu den Figuren
immer zu klein und in mangelhafter Perspective. Seine Gewandung nnter-
scheidet sich zwar vortheilbaft von der der élteren Meister; withrend dies
Falten und Strichlagen hiuften und die tiefen und hohen Stellen des Kir-
pers gleichmissig bedeckten, giebt er vielmehr grosse, ungebrochene, lichte
Massen, neben denen dann an den Rindern einzelne, meist geradlinige,
jedenfalls einfache und im Wesentlichen der Korperhaltung entsprechends
Falten herlaufen. Es gelingt ihm dabei oft, durch die charakteristisch
und kriftig gezeichneten Umrisse die Bewegungen der Gestalten und somit
die poetischen Motive der ganzen Composition deutlicher darzustellen, als
es bei einer mehr naturalistischen Ausfithrung geschehen konnte. Aber
freilich sind diese breiten Massen oft einfacher als in der Natur, u
lassen den Korper nicht geniigend durchfithlen. Die italienischen Deur:
theiler entschuldigen die Mingel und erkliren die Vorziige der Gewandung
gewbhnlich durch Studien nach antiken Bildwerken, welche sie Giotto zun
Verdienste anrechnen. Allein gewiss mit Unrecht, hochstens wird man
einen Einfluss der schweren Gewiinder Niccold's annehmen diirfen, welch
Giotto mit klugem Sinne vereinfachte, und die ihm so, wie wir spiifer
sehen werden, andere Vortheile gewiihrten.

Alle diese Miingel setzten dann die modernen Kunstforscher in Ver-
legenheit. Da sie alle Eigenschaften, anf die sie Werth zu legen pflegten,
vermissten, glaubten sie seinen Ruhm vorzugsweise der Gedankentiefe sci-
ner Compositionen, namentlich seiner Allegorien, zuschreiben, oder gar aus

jusserlichen Griinden, etwa durch die Erfindung gewisser technischer Vor-

theile, namentlich einer bequemeren Farbenmischung, durch seine zufdlli
Erwiihnung bei Dante und endlich durch die Vorliebe der Florentiner fir
ihren Landsmann erkliiren zu missen'). Allein die Gedanken der Com-
position hiitten, abgeschen davon, dass die Bestellungen damals genau zu
sein pflegten und den Malern nur missige Freiheit liessen, ihm nicht den

1) Rumohr’s wunderliche Ansicht itber Giotto (Ital. Forsch, II, S, 39 {.) hat ilre
Ursprung zum Theil in seinem Widerspruchsgeiste, der durch eine allerdings schiefe,
unter den damaligen deutschen Malern in Italien herrschende Auffassung Giotto’s ge-
reizt war, zum Theil aber aueh darin, dass er, ein so feiner Kunstkenner und Kritiker

er war, entschieden mehr Sinn fiir die sorgfiltige Ausfitlirung von Tafelgemilden, o

fiir Wandmalereien hatte, wiithrend (Gioute’s Griisse aunsschliesslich in diesen zn er

ist, Nur dadurch erklirt es sich, dass er der wundervollen Gemilde in der Arvenn Zu

Padua, die damals eben so gut erhalten waren wie jetzt, nur mit einem wegwerfender

Worte fiber ihren gegenwiirtigen schlechten Zustand gedenkt, und sein Urtheil uber

5

die Ikiinstlerische Bedeutunz des grossen Meisters ausschliesslich auf einige Novelle

and auf die in Florenz vorhandenen Tafelbilder griindet,
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cewaltigen, populiren Erfolg verschaffen kinnen, und die Zeitgenossen
rihmen gerade die Ausfithrung, die Natiirlichkeit seiner Gestalten. Jene
Frklirongen sind also villig ungentigend und zum Glicke erleichtert uns
die in den letzten Jahrzehnten durch die Aufdeckung unter der Tiinche
verborgener Fresken?) sehr vermehrte Zahl seiner Werke eine bossere
Wiirdigung seiner Verdienste.

Bei der DBetrachtung dieser Werke will ich mit dem umfassendsten
und bedeutendsten beginnen, mit den Gemillden in dem Kirchlein der
Arena®) zu Padua, welches der damalize Besitzer dieses antilen Amphi-
theaters, Enrico degli Htr:'u\'vglli; im Jahre 1303 in einfachster Anlage,
bloss aus dem linglichen Schiffe und einem schmaleren Chore bestehend,
griindete und das bald daranf von Giotto’s Hand geschmiickt wurde. Die
| Kirche fihrte den Titel der Verkiindigung und dies gab den Ausgangs-
s punkt fir die Anordnung der Gemilde, indem dicser Gegenstand nun am

Trinmphbogen neben dem Fingange zum Chore dargestellt wurde, wo er
die beiden Figuren wie so oft doreh die Bogenoffnung getrennt) unter
iner méchtigen Glorie Gottes des Vaters zwischen den himmlischen Heer-
schaaren dem Eintretenden unmittelbar vor Augen stand. Daran reiht
sich dann die Erzibhlung der auch hier wieder dem Beschauer vorznfithren-
den Heilsthatsachen, indem nun neben dieser Glorie an der obersten Stelle
der Seitenwand die Geschichte der Jungfrau und ihrver Aeltern anhebt.
velche in zwdlf Bildern, je sechs auf jeder Seite der Wand, vom Trinmph-
bogen ausgehend und zu demselben zuriickkehrend, auf die Verkiindignng,

nun als historischen Moment, hiniiberleitet. Unterhalb dieser hiermit al-
seschlossenen ersten Reihe beginnt dann eine zweite wiederum auf beiden
gegeniiberstehenden Wiinden fortgesetzte, welche, neben dem Triumphbogen

it der Visitation anfangend, das Leben Christi bis zum Einzuge in Jeru-
salem darstellt, und demniichst eine dritte mit der Passionsgeschichte bis

Ausgiessung des h. Geistes. . Nachdem so in diesen 38 Bildern die

Geschichte Christi und der Griindung seines Reiches auf Erden vollendet

Die Fresken in 8. Croee zu Florenz sind theils 16845, theils 1855 und 1868,
im Kapitelsaale von 8. Antonio zu Padua etwa 1850 aufeedeckt.

*) Selvatico, Sulla’ capellina degli Scrovegni, Pad. 1556,

ausser der aus-
ichen Beschreibung sehr gute Abbildungen simmilicher allegorischer Figuren u

dreier der historisechen i_lclllIFJH:-‘Hi'.IlII'lI! E. Firsier im l\llll.-u[il!, 1837 Nro. ."-I:i‘ hi}? 93

ihrliche und rute :I'H_'|Ii'l"|||ll|‘-.-;. und in s. Werke iiber die \\-.‘1|||||1_zr'11|"i|1||' der St.

Endlich hat Mrs, Calleott (Deseription of the Giotto’s chapel in Padua,
on 1535) einige charakteristische, aber zum Theil ans der Erinnerans ergiinzte

[ dgmente mitgetheilt, und die Arundel Sociely siimmtliche historisehe Gemiil

le, aber

h in selie ungeniizender Zeichnung, publicirt. Naya in Venedig hat die Fresken

}{ :'.-":.-."_-':'-|||;‘:i.-|-h t_'r'|'¢'lti;‘-'5I".__'"I':'"'i:-_
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war, blieb nur noch itbrig, seine Wiederkehr als Weltrichter zn verkiin-
digen, weshalb denn das jiingste Gericht, und zwar, wie auch sonst, damif
es dem vom Altare zuriickkehrenden Besucher vor seinem Ausgange mal-
nend vor die Seele trete, auf der Eingangswand dargestellt ist. Anderer-
seits aber war die Geschichte der Jungfrau bis zu ihrer Krinung zn v

enden, was hier im Innern des Chores in einigen, jedoch von spiterer
Hand auscefiihrten und jedenfalls villig tibermalten Bildern gesehehen ist!
Ausserdem sind dann im Schiffe der Kirche unter den historischen Bilder

offenbar mit Beziehung auf das jingste Gericht, an den beiden Seitenwiin-
den grau in grau die sieben Tugenden und die ihnen entsprechenden siche
Laster in allegorischen Figuren dargestellt. Die Erhaltung der Bilder isf

unerwartet gut; einzelne scheinen schon urspriinglich von Schiilerhand,

andere haben mehr oder weniger durch Feuchtigkeit oder das
vewisser Farben geliften, einige sind auch ganz oder theilweise iibers
die meisten aber vollstindig gut oder doch mit geringen Mingeln erhalte
so dass wir noch sehr wohl iiber das Ganze urtheilen konnen ).

Schon in den Gegenstinden hat es eine gewisse Iigenthiimlichkeit.

1

Die Geschichte der Aeltern der Maria, die von nun an ein Lieblingsgegen
stand der Kunst wurde, ist hier zum ersten Male so ausfithrlich und genau
dargestellt; auch die Verbindung der historischen Hergiinge mit den alle-
corischen Tugenden und Lastern ist fiir diese Zeit charakteristisch, wenn
auch dahingestellt bleiben muss, ob sie von dem Maier gewiihlt oder ihm

vorzeschrieben war. In der Regel hegann die kiinstlerische Arbeit erst

der Begrenzung der Momente und mit der Einfigung in den Ranm, und mén
muss auch hier auf das Einzelne der an sich in Farbe und Zeichnung unschein-
baren Gemilde eingehen, um den Sinn und das Ziel des Meisters richtig
su verstehen. Betrachten wir zuerst die historischen Darstellungen, so isf
ihr Charakter durchweg der grosser Einfachheit. Die Gestalten stehen
iiberall auf derselben Fliche, sie sind zwar in ausreichender, aber doch
miissicer Zahl, selbst da, wo sie eine Volksmenge repriisentiren. Milssige
Nebenpersonen, wie sie schon Niccold Pisano im Relief angebracht hatte,
kommen fiberall nicht vor: jede Gestalt spricht zur Sache, aber sie dringt

1) Man hat diese Gemilde im Chor lange dem Taddeo di Bartolo zugeschrieb
welcher nach Vasari (1. 220) in Padua und zwar in der Arena und im Santo ,,aleun
‘.it'L|'|-_‘ ed altre \.'-‘I:—-'.'“ :1|1-'|'I'Ii'.!'1|', [Dass L]"' anf die \\'4|||||.-_:r'|||:'i]l|r' des ‘_:|I:=!r- all Iy

1en, ist aus vielen Griinden unwahrscheinlich, und nur bei einer Madonna mit der

Kinde, die hier in einer Nische angebracht ist, denkbar, obgleich sie eher spiter
Styls scheint,

2y :\'u-ilu_-|-|I}]3_;s'. sind diese Wandmalereien, wie anch diejenigen in S, Francesco 2u
md .manche andere in Italien durch ein sorgsames und pietitvolles Ver-

et AL

des Malers G. Botti gegen ferneren Verderb nach Miglichkeit gt
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sich auch nicht mit ihrer Besonderheit auf, und mehrere Figuren, die in

ler Erziiblung in gleicher Lage und ohne individuelle Verschiedenheit er-

scheinen, sind auch mit gleichem Aunsdrucke dargestellt.
ist vollstindig, aber einfach.

Alles Nebenwerk

Die Tracht, im Ganzen mnoch die traditio-
nfihert sich bei den Frauen schon etwas italienischer Sitte, doch in

einfachster, unscheinbarster Weise, so dass man sie kaum bemerkt. Jeden-

falls bleibt damals anfkommenden Moden

von dem Fremdartigen byzantinischer Ueberlieferung,

eben so entfernt,

Die Umeebun-

rge, Binme sind nur so weit, als zum Verstindniss des

g, in leichten Umrissen angedeuntet, die architektonischen

[nmenansichten in einer conventionellen Form, die etwa dem Durchschnitte

des Gebindes nach Fortnahme der vorderen Mauer entspricht. An die

Reproduction einer sinulichen Wirklichkeit ist iiberall noch nicht gedacht:

das ganze Mittelalter, betrachtete auch Giotto noch seine Kunst als

ine Schrift, die, obgleich ohne Buchstaben geschrieben, doeh in Worten

abeelesen werden

Er spricht mehr zum Verstande und zur Phan-

tasic, als zu den Sinnen, er will erzililen.
] 27

erzihlt unendlich

besser als seine Vorgéinger; wenn diese sich mit einer trockenen, zur

Wiedererkennung des Textes ausreichenden Darstellung begniieten, olaubt

» auf die sittliche Bedeutung des

Herganges eingehen, nicht bloss iiber-

sondern auch erkliren zn

sich den Beschaner

nihere IFragen

Empfindungen und Absichten der handelnden

Personen stellend und kommt diesen Fragen zuvor: er spricht ansdriick-

lich aus, was er im Texte zwischen den Zeilen las

Er glaubt Missver-
stindnissen, welche die bildliche Darstellung erregen konnte, begegnen, die

eionung der vortragenden Stimme, die dem bildlichen Vortrage fehlt,

durch andere DMMittel ersetzen zu miissen.

Das apokryphe Protevangelium,
dem er folgt, erziihlt einfach, dass dem Joachim, der vor Scham iiber die
als Kinderlosen zugefiigte Schmach in die Wiiste zu den Hirten ge-

1 war, im Traume der Engel erschien, der ihm

Riickkehr gebot.

(viotto stellt neben den Schlafenden und den Engel die Hirten mit der

Heerde dar, um dureh ihre Gleichgiiltiglkeit anschaulich zu machen, dass

jener Engel eine innere, ihnen unsichtbare Erscheinung ist.

gegnung in der goldenen Pforte geniigt

Bei der Be-

jedentung  dieses

Wiederfindens und dieser Umarmung hinlinglich zu betonen, nicht der

Ausdruck des Staunens bei den Frauen, welche der h. Anna folgen, er

hat vielmehr auch eine Fremde hinzugefiig

einen fragenden

Blick zuwirft und so den Beschauer nothigt, sich Rechenschaft zu geben.

Bei dem Moment, wo die kleine Maria mit wunderbarer Entschiedenheit

enm. Tempel hinaufsteigt

iiberlegte er, dass das Kind doch ein Gefiihl von

bangigkeit haben miisse, und zeigt dies dadurch, dass die Mutter ihr sOrg-
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sam nachgeht und sich ihr zu helfen bereitet. Die Verlobung ist mit
allen den Ziigen ausgestattet, die auch spiter dabei wiederholt wurden;
der Zorn der Freier, die ihre Gerten zerbrechen, die ehrenfeste Haltung
Josephs, der Liebreiz der demiithigen Braut, sind vortrefflich ansgedriickt,
Aber um das ungewdhnliche Verhiiltniss dieses Brautpaares anschaulich zu
machen, fiigt er noch den Hochzeitszug nach Josephs Hause hinzu. Is
oeht ganz lustig her, Pfeifer und Geiger voran, aber damn der gute
Joseph von bejahrtem Brautfithrer geleitet und hinter ihm unter einer Schaar
von ziichtigen, paarweis gehenden Midchen die liebliche Braut, einsam,

ohne Begleiterin zu ihrer Seite, festen Schrittes, als eine, die nur der
inneren Gottesstimme folgt. Bei der Geburt und der Anbetung der Kir
sind die Motive im Wesentlichen die bekannten, obgleich sehr schon

charakteristisch benutzt. Indessen kommen auch hier neue und iiber-

raschende Ziige von grosser Wirkung vor. So auf der Prisentation im
Tempel, wo das Kind auf den Armen des greisen Simeon zwar ganz ge-
trost sitzt, aber doch die Hand wie spielend der Mutter hinhilt, die zi-
lich und freudig die Arme nach ihm ausstreckt. Zu den ausgezeichnetesten
dieser Gemilde gehort die Erweckung des Lazarus. Sie hat.eme gewisse
Verwandtschaft mit der berithmten Composition Rembrandt’s, indem auch
hier der Urheber des Wunders so gestellt ist, dass er sich in imponirender
Weise sondert, nur dass der schlichte Vortrag Giotto’s bloss durch die
Sache selbst, nicht durch das magische Spiel des Lichtes wirkt, Auf der
einen Seite des Bildraumes steht Christus, eine michtige Gestalt mit breiter
Gewandung in ganz ruhiger Haltung, nur der Arm und die aufgehoben
Hand begleiten seine Rede und bekriftigen das Gebot: Lazarus, komm’
herauns! Hinter ihm zunichst zwei Jtinger, beide an die wunderbare Kraft
seines Wortes gewohnt, der eine iltere nur beobachtend, der ander
jiingere in lebendigerer Spannung auf den Auferstehenden hinblickend, die
rechte Hand mit dem Ausdrucke des Erstaunens aufhebend. Ueber ilren
Kipfen deuten die Umrisse der Schiidel in naiver Weise eine grissere
Zahl dahinter stehender Jiinger an. Wiihrend Christus mit diesen Begleitern
sich ruhig gegen die reine Luft absetzt, bildet auf der andern Seite der
aufsteigzende Berg mit dem Grabe den Hintergrund einer hochst bewegten
Gruppe. Denn wihrend zwei Knaben den abgehobenen Deckel des Grabes
bei Seite legen, steht der Verstorbene, von Tichern umwickelt und mit
abgemagertem, leicheniihnlichem Antlitze schon aufrecht, umgeben von einer
Schaar, in der sich die verschiedensten Empfindungen malen, Eine Figu
hiilt sich bedenklich zuriick und bedeckt den Mund, um nicht den Moder-
seruch einznathmen; eine kriftigere Gestalt, zwar auch noch vorsichtig
verhiillt, unterstiitzt schon den Erweckten, dem ein Dritter, anscheinend
ein Apostel, auf der andern Seite die Leichenhille abzunehmen im Be-

7
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iffe ist. Die anderen Umstehenden sielit man in heftigster Bewegung,

einige.  voller Staunen die Hinde authebend, vor allen einen, der, tief

ergriffen, sich zu Lazarus hinneigt. Die Verbindung dieser beiden grossen
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Gruppen wird dann durch die Schwestern bewirkt, welche zu den Fiissen
des Heilandes sich hingestiirzt haben und, andichtiz zu ihm hinaufblickend.
Bitte und Dank zugleich aussprechen. Bemerkenswerth ist dabei die Oelio-
nomie der Darstellung, dass nur von der einen Schwester das Antlitz, von der
andern mit ihr in gleicher Haltung niedergestiirzten fast nur der Heilicen-

schein und der Riicken sichtbar sind, was indessen, indem es sowohl die Fin-
formigkeit der Wiederholung, als die Schwichung durch eine Abweichu

des Ausdruckes vermeidet, keineswegs ungiinstis wirkt. Nicht minder vor
ziiglich als die Erweckung des Lazarus ist die Klage um den Leichnam
Christi, wo der Ausdruck des Schmerzes in allen Tonarten mit einer
Energie und Tiefe der Empfindung durchgefithrt ist, wie kaum ein zweites
Mal, Bei den &lteren Minnern, Nicodemus und Joseph von Arimathia,
iussert sich das Gefiithl mit Gebet und Ergebung, bei Johannes und einer
der jingeren IFrauen mit heftigster, fast verzweifelnder Bewegung, bei
Maria aber mit dem Ausdrucke wirmster, iiber das Grab hinausreichender
Liebe. Von hichster Eigenthiimlichkeit ist Magdalena, welche ruhig, aber
mit starrem Blicke sitzend, den Fuss des Herrn in den Hiinden hilt, wie
ganz in Erinnerung und Betrachtung ilres Verlustes versunken. Bemer-
lkenswerth ist auch eine Frau, welche die eine Hand Christi halt, und die,
obgleich man von ihr nur den breiten Riicken, nicht das Antlitz sieht,
doch vortrefflich wirkt und die Schwere des Momentes und die riicksichts-
lose Hingebung aller an den eigenen Schmerz lebendig versinnlicht. Selbst

die Luft ist voller Klage, indem kleine Engel mit den heftigsten Be-
wegungen des Schmerzes, wie geilingstete Vigel beim herannahenden Ge-
witter, durcheinander flattern, und anch die leblose Natur trauert mit, in-
dem auf der einsamen Anhohe nicht etwa das Kreuz, sondern ein en
laubter Baum steht. Er treibt aber Knospen, was doech wohl auch sym-
bolisch als Hinweis auf das Wiedererwachen nach dem Tode aufzufassen
ist. Endlich will ich noch der Auferstehung erwihnen, welche zwei, zwar

nicht nothwendig, aber doch gewthnlich getrennte Momente umfasst; ms

sieht niimlich auf der einen Seite das Grab des Herrn, auf dem die L
sitzen und neben dem die Wiichter schlafend am Boden liegen, auf der
andern aber den Herrn, welcher der Magdalena sein Noli me tangere
zuruft, wobei diese Magdalena ein wahres Wunder des Ausdruckes from-
mer Sehnsucht ist. Es kann nichts Einfacheres geben, als diese Gestalf,
aber anch nichts Wirksameres. Sie ist mit wenigen Strichen gezeichnet
im Profile und knieend, so dass der lange, vom Kopfe herunterfallend

Mantel fast den ganzen Korper bedeckt und eine einfache, fast u

brochene, nur von wenigen Falten am Rande gehobene lichte Gew:

masse zeigf, Aber eben durch diese Einfachheit machen die sehnsiic
vorgestreckten Arme und das ruhig gehobene, fest blickende, " bittends
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Antlitz den tiefsten Eindruck: wir fithlen darin die Macht der frommen
Empfindung, weleche die Seele ganz hinnimmt, so dass sie nichts ist als
anbetende Sehnsueht, nach nichts Anderem strebt, als nach dem Einen,
was Noth thut. Die figurenreiche Darstellung des jimgsten Gerichtes
scheint nicht ganz von des Meisters Hand:; namentlich ist die Hille un-
rulig und verwirrt. Die Gestalt des Weltrichters dagegen (nach alter
Weise in grosserer Dimension) ist von hohem imponirenden Ernst und
die Schaar der von Engeln dem Aufenthalte der Seligen zugeleiteten
Gliubigen ist von grosser Innigkeit und Mannigfaltickeit des Ausdrucks?)

Wer diese Gemiilde mit Unbefangenheit und Aufmerksamkeit betrachtet,
wird bald entdecken, worin das Geheimniss ihrer Kraft liegt. In nichts

der Giotto, ganz auf das Seelenleben gerichtet, die Aeusserungen desselben
in der heiligen Geschichte aufzeigte, in der Keuschheit und Energie, mit
der er diesem Ziele, unbeirrt von allem andern, nachging. Alle Eigen-
thiimlichkeiten, ja selbst die Schwiichen seiner Kunst, erkliren sich hieraus
oder kommen doch dieser sittlichen Wirkung zu Statten. Mit den Mitteln
der dlteren Schule hitte er sie nicht erreichen koénnen. Er gab daher
manche ihrer Vorziige auf, die dunkel lenchtende, schwere Farbe, die
typisch feste Zeichnung, selbst die ideale, aber fremdartige und immerhin
allgemeine Schonheit, nach der sie strebte, und erfand jene fliichtigere

Farbenmischung, welche der leichtesten, unbewussten Bewegung der Hand
chgab und zugleich in ihrer Unscheinbarkeit die Aufmerksamkeit des
Beschauers frei liess. Auch jene bestimmte und leichte Zeichnung der
Umrisse kam diesem Zwecke zu Gute; die eckigen Formen der Gesichter

erleichterten den Ausdruck des Leidenschaftlichen und jeder voriibergehen-
den Regung, und die breite Gewandbehandlung machte ihm maglich, die
natiirlichen Bewegungen des Korpers anzudeuten, ohne sich aunf Details
einzulassen, die nicht bloss seine Kenntniss iiberstiegen, sondern auch ihn
und seine Beschauer von dem Wesentlichen der Aufzabe abgezogen haben
wirden. Ueberdies lag in dieser Gewandbehandlung eine etonung  des
Seclenlebens, das sich im Antlitz nun um so wirkungsvoller dussern konnte,
- der ganzen anspruchslosen Vortragsweise ein Mittel, den Beschauer
emplinglicher filr den Ausdruck des Geisticen zu machen. Alles stimmt

daher iiberein, bildet ein in sich abgerandetes und organisches Ganzes,

tient dem einen Zwecke, uns das Ethische der Hergiinge recht lebendig

die Seele zu stellen, so dass wir trotz der Unvollkommenheit der
Zeichnung und Modellirung und des Mangels an sinnlicher Naturwahrheit

") S._bei Forster, Denkm. it. Mal, I, 25 die Abbildung einer Zahl von Kipfen,
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nns in die Mitte jener Ereignisse gezogen fiithlen und die ganze Kraff
voller Gegenwart empfinden,

Auch die allegorischen Gestalten der Tugenden und Laster, die, wi
gesagt, grau in grau gemalt im untern Theil der Wiinde stehen, sind fii
Giotto hichst charakteristisch. Dass er sie sich nicht gewiihlt hat, dass
sie ihm vielmehr vorgeschrieben sind, ist hier augenscheinlich, man sieh
sogar, wie er mit dieser ihm neuen Anfgabe gerungen, sich dann abes
darin vertieft hat. Vor ihm (wie auch in spiiterer Zeit) betrachteten die
Maler soleche Personificationen als eine giinstige Gelegenheit, schine, dem
Aunge erfrenlich¢ Frauengestalten zu zeigen, bei welchen dann ein Attribut
ihre Bedeutung aussprach. Diese Behandlung war Giotto unmoglich;
Tugenden sind zwar bei ihm noch siimmtlich Frauen, aber nicht jen
ruhigen, jugendlichen Gottheiten, sondern meistens reifere, mit schweren
Grewiindern bekleidete, mit oft dunkeln, meist neu erfundenen Zeichen ilire
Wirksamkeit fast zu reichlich ausgestattete Gestalten. Nur die Spes macht
eine Ausnahme, indem sie, als gefliigelte zarte Jungfrau leicht empor-
schwebend, die Arme sehnsiichtig der Krone entgegenstreckt, welche ein
Engel von oben her bringt. Auch die Caritas, die er im Sinne christ-
licher Wohlthiitickeit aufzefasst hat, ist eine im Ausdrucke des Gesichts
und in der lebhaften Bewegung liebenswiirdige Gestalt, welche wirklich
die ‘innere Wirme ausspricht, die an ihrem blumenbekriinzten IHaupte in
kleinen Flimmchen angedeutet ist. Aber Fides mit priesterlicher Tracht und
einer wunderlichen spitzen Tiara, Temperantia, die, ihres Schenkenamtes be-

raubt, nun durch den Ziigel im Munde und das zugebundene Schwert
ihrer Hand bezeichnet ist, Fortitudo, eine stiimmige Person, die iiber einer
faltenreichen Tunica einen vollstindigen Harnisch und ein Lowenfell trigt
und sich dureh einen Schild von kolossaler Hohe gegen die Pfeile der :
Gegner schiitat, sind schwerfillige, durchaus nicht anziehende Krscheinun
gen. Noch matronenhafter ist Prudentia, die, in einem Schreibstuhle i
dem Griffel in der Hand sitzend, in den Spiegel sieht und statt des Hinter-
kopfes ein zweites, minnliches Antlitz hat. Die Justitia endlich ist eben-
falls sitzend dargestellt, eine gekrinte Gestalt in einer offenen gothischen
Halle, in ihren Hinden Schalen haltend, die eine mit einem Engel, der
den Kranz lohnend verleiht, die andere mit einem Diener des Rechies,
der dem schon gebunden knieenden Uebelthiter die Strafe verhiingt. Hiel
aber lost sich die Allegorie schon auf, um der Wirklichkeit zu weichen,
einem Friese die Wirkungen der Gerech-

indem am Fusse des Thrones i1
tigkeit, nimlich die Segnungen des Friedens, Sicherheit der Strassen und
des Gewerbes entwickelt sind. Und damit ist Giotto auf das ihm Zu-

sagende gekommen. Bei den Lastern lisst er dann jene iltere Art |
Allegorie, die blosse Personification, ganz fort und giebt nur wirkli
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Leben und zum Theil in meisterhaft charakteristischer Auffassung. Zum
eil sind die Vertreter der Laster geradezu Menschen,

die sich ihnen
ingegeben haben; so die Verzweiflung (Desperatio) eine Fran

die sich
J

rhidngt hat, die Ira, ein bejahrtes, stimmiges Weib, welches,
selbst wiithend, das Kleid auf der Brust zerreisst.

gegen sich
Bei der Injustitia hat
an riduberische Burgherren gedacht, wie sie damals im Appenin oder
an den Abhiingen der Alpen noch vorkamen. Ein Mann biirtig, in an-
stindiger Kleidung, aber mit thierischen Klauen, sitzt vor dem zwischen
Felsen gebanten Thore einer Burg. Er ist mit einem Schwerte bewaffnet

und mit einer langen, mit Haken zum Heranzichen versehenen Lanze, und
z seinen Fiissen sind wiederum, wie dort die Thaten der Gerechtigkeit,
so hier die des Unrechtes, Mord, Raub und Ver wiistung dargestellt. I}u-
iibrigen dieser Bilder sind gew Ohnlichere, aber lebendige und scharfsinnige

H Allegorien. Der Neid ist ein wiithendes Weib, mit thierischen Ohren,
Hornern und Krallen, aus deren Munde ihr eigenes Gift als Sc hlange ]u.-J-
vorgeht und sich gegen sie selbst zuriickwendet: die Infidelitas, ein jugend-
licher Mann, in schwerfiilliger, vielleicht den Prunk falscher Doctorenyeis-
heit andeutender Tracht, aber mit dem Helm der Eitelkeit bedeckt, der
H von dem Gotzen, den er auf seiner Hand trigt, an einem ihm um den
Hals gelegten Stricke in die Flamme zu seinen Fiissen hineingezogen wird,
Inconstantia, eine Jjunge, auf einem umlanfenden Rade stehende
deren weitflatternder Mantel und fingstliche Gebehrde ihren nahen Fall
deutlich anzeigen. Nur die Stultitia ') ist eine nicht unbekannte Ge-
talt, néimlich jener halbnac kte, mit der Federkrone thoricl
mit der Keule bewaffnete Narr, den die Miniatoren

I'rau,

it geschmiickte,
gern bei den Worten
Psalmisten von dem Thoren, der in seinem Herzen Gott leugnet,

adll=
: -'--'En-'rc'-u pHlegten. Alle anderen Figuren sind neu und sinnreic h, aber
rdings mehr um des Gedankens willen, als mit vorwaltender Riic kksicht
auf Schonheit erfunden.
Von den itbrigen Wandmalereien Giotto’s in Padua sind nur noch

einige lebensgrosse Gestalten im Kapitelsaale des Klosters von S. Antonio

neuerlich wieder entdeckt?), Jesains und Daniel, jener sehr grossartig,

'} Die Gestalt ist nicht von Giotto’s Hand, aber wahrscheinlich nach seiner Com-
osition; welche doreh ein darangesetztes D ||| mal verdeckt ist, copirt. Vgl. Forster,
im Kunstbl, 1857 S, 380,

Mehrere Zeugnisse setzen ausser Zweilel, dass Giotto in diesem Kapitelsaale
gemalt habe, Der Chronist Ricobaldi von Ferrara (s Stells

| - &

» oben 'S, 353 . 2) erst

nur der Malereien in der Kirche S, Antonio, welche so gut' wie verschwunden

gewen sprechen Michael Savonarola (1440) und der Anonymus des Morelli
5

klich von seinen Gemiilden im Kapitelsaale, Es hat daher

kein Bedenken, die

uten, im J, 1851 von der Tiinche befreiten Gestalten ihm zuznschreiben,
s Kunstgesch, 2. Anfl. VIL

A
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dieser jugendlich und schon, beide ganz en face, dann der h. Franeciscus

und eine sehr eigenthiimliche Gestalt, wie es nach der Inschrift des
Spruchbandes in seiner Hand') erscheint, der Tod. Kopf und Oberleil
sind zerstort, der noch sichtbare Theil des Gerippes ist mit Haut bekleidet
und so diesem, sonst in jenem Jahrhundert fast noch unbekannten Gegen-
stande wohl entsprechend.

In Florenz wurde Giotto’s Kunst zuniichst fiir die damals sehr be-
liebte Kirche der Franciscaner, S. Croce, in Anspruch genommen, Er
malte darin vier Kapellen, die Vasari noch alle kannte. Neuerlich (1841
1863) sind davon zwei von der Tiinche befreit; die Kapelle der Peruzzi
und die Kapelle der Bardi, deren Gemiildeschmuck fast ganz und vortref
lich wieder hergestellt ist. Hier finden wir im' Wesentlichen den Giotto

der Arena wieder, mit der naiven, direct auf das Seelenleben gerichteter
Vortragsweise, sogar mit volleren Formen und stirkerem Gefiihl fiir An-
muth der Erscheinung. In der Kapelle Bardi ist das Leben des h, Fran:
in sechs Bildern nebst einzelnen Heiligen in den Fensterwalbungen darge
stellt, unter denen die h. Clara als eine hichst anziehende Gestalt vo
grosser Innigkeit zu erwihnen ist?). Die Kapelle Peruzzi ist den beider
Johannes gewidmet und enthiilt, abgesehen von den 11 Halbfiguren vor
Propheten in der Leibung des Eingangsbogens und den Evangelistensym-
bolen an der Decke, folgende Darstellungen: Zacharias, dem der Engel di

Geburt des Johannes verkiindigt; die Geburt des Tiufers; Zacharias, der

Namen des Knaben auf ein Tifelchen schreibend; das Gastmahl des He
rodes, bei dem die Tochter, eine zarte, jugendliche Gestalt, noch mnicht
wie bei spiteren Malern, einen raschen Tanz ausfithrt, sondern, eine Art
Lyra im Arme, einherschreitet, wobei sie von zwei jungen Hofleuten mit

Einige Malereien aus der Geschichte des Ordens, die man dabei gefunden, scheinel

von geringerer und spiiterer Hand, Auch eine Verkiindigung ist zum Vorscheir
kommen, S, Gonzati, la basilica di S. _-'\,1:!,,| Padun 1-‘3-]-,, I. 265 "l..‘ wo sammitlich

entdeckte Malereien abgebildet sind. Vgl. meinen Bericht iiber diese Fresken it
Mittheilongen der k. k. Centr.-Comm. Bd. V (1860), S, 10. Vgl auch Urowe uni
[Iii'l'il|4'21"\l'lll',‘ E; A, I, 292

1) Memor esto judicii mei, sic enim erit et tunm, Heri mihi, hodie tibi. Lecle-
siast, . 33.

2) Cesare Guasti giebt in der 1874 erschienenen Sammlung seiner Opuscoli 5, 16 1
pine ausfithrliche Beschreibung der Gemilde der Capelle Bardi, Der ebendaselbst
849 g

S. 8 ff. befindliche Bericht iiber die Capelle Peruzzi hespricht (da er bereits 1

schrieben ist) nur die damals allein aufgedeckien Fresken aus dem Leben Joli

des Tinfers. — Neunerdings ist iiber dem Eingange zur Capelle Bardi eine Darste
des h. Franciscus, wie er die Wundmahle emplingt, und iiber dem Eingange zut
Capelle Tosinghi eine auf Wolken schwebende Maria in einer von vier Engeln ge-
tragenen Mandorla entdeckt worden, Beide Bilder werden dem Giotto zugeschrieben.

Crowe und Cavalecaselle, D. A, III, S, 876, 877, Nachtrag zu Bd, L




in Florenz und in der Unterkir

lie zn Assisi. 371

angenscheinlichem Wohlgefallen betrachtet wird. Die auf Johannes den
Fivangelisten sich beziehenden Bilder stellen die Vision auf Patmos, die
Anferweclkung der Drusiana?) und den Tod des Evangelisten dar. Die
letzte IDarstellung gehért zu den bedentendsten Werken  Giotto’s. Als
Johannes, so erziihlt die Legende, neunzig Jahre alt war, erschien ihm der
Herr und sprach: Komme, Geliebter, zu mir, weil es Zeit ist, dass du an
meinem Tische mit deinen Briidern speisest. Johannes wollte sogleich
folgen, aber der Herr sprach: Am Sonntage wirst du zu mir kommen.
Da versammelte sich denn am Sonntage alles Volk in der Kirche und
vom frihen Morgen an predigte der Greis, ermahnte sie, im Glauben und
n der Liebe zu bleiben, liess dann am Altare eine Grube graben, in die er
hineinstieg und darin betete, worauf endlich helles Licht ihm den Augen der
Menge verbarg, nach dessen Verschwinden die Grube leer, aber mit einer
fliessenden Mannaquelle gefunden wurde, Die dichtende Phantasie des
Malers hat ergiénzt, was jenes Licht verhiillte; Christus und die Apostel
biegen sich vom Himmel her dem greisen Apostel, der den Tod nicht
schauen sollte, entgegen, wiihrend er selbst sich leicht und ohne gewalt-
same DBewegung heht, und das Volk mit mannigfachem Ausdrucke der
Theilnahme, Verwunderung, Freude ihm nachbliclt 2).
Die Fresken in der untern Kirche von Assisi iiber dem Grabe des
Franciscus ¥) werden wahrscheinlich bald nach dem Bekanntwerden der

guttlichen Comddie, etwa in den Jahren 1314—1322 ausgefithrt sein, da

dem einen derselben der Maler offenbar Dante’s Verse im elften Ge-

des Paradieses vor Augen hatte. Die Aufzabe bestand darin, das
Gewdlbe diber dem Grabe des Heiligen zu seiner Verherrlichung und zwar
in der Art zu benutzen, dass er als Muster in der Erfiillung der von den
Urdensbriidern abzulegenden Geliibde gezeigt wiirde. So war denn Giotto
hier wieder auf Allegorien und zwar nicht bloss auf Personificationen,
sondern auf allegorische Handlungen angewiesen. Man Lkann nicht sagen,
dass er dabei grossen geistigen Aufwand getrieben habe. Das anzichendste
und bekannteste dieser Bilder ist das Geliibde der Armuth. Ich erwiihnte
schon frither, dass der in Dante’s Versen ausgefiihrte Gedanke einer Ver-

) Abbildung in E. Férster’s Denkmalen italienischer Malerei I, Taf. 26.

%) Fragmenie der Freskogemilde aus der Geschichte Johaunes des Tiufers, welche
Giotto in der Kirche del Carmine zu Florenz malte, fand Waagen in der Liverpool-
Institution und beim Dichter Rogers. K. un. K, W. I 406, II. 590. Andere angebliche
Fragmente dieser Bilder zeigt man in der Nationalgallerie in Londen und in der Ca-

pella Ammanati .des Campo santo zu Pisa. Vas. a. a. 0. S. 314, Crowe u, Cavaleaselle,

D A o587

?) Abbildungen bei Fea, Descrizione della basilica — di 8. Francesco d’ Assisi,
4] T A i 5 : i
foma 1820, Taf. V—VIIL, und bei Crowe und Cavalcaselle, E. A, zu 5. 237, 238

md 240,
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miihlung des h. Franciscus mit der seit Christi Tode verlassenen Armutl
lkeine nene Erfindung, sondern schon von dem Heiligen selbst ausgegangen
war, indessen scheint Giotto sich nicht an andere kldsterliche Traditionen,

- -

-
o |

sondern an die Darstellung des Dichters gehalten zu haben. Der Hergas

ot, Christus vollzieht die Vermihlung,

ist in eine gothische Halle verl

welcher Ingel als Zeugen und Giiste beiwohnen, wihrend die Verspottung,
welche die Braut seit Christi Tode 1100 Jahre gelitten, durch die leben-
dige Bewegung eines sie anbellenden Hundes und hohnender DBuben, und
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e
der Gegensatz zwischen den Briidern, welche dem Heiligen nachfolgend
ihr Eigenthum den Armen geben, und den Reichen, welche die Einladung
abweisen, durch mehrere Personen dargestellt ist. Dei den beiden anderen
Geliibden lagen keine so giinstigen Motive vor und der Kiinstler musste
sich durch Herbeiziehung allegorischer Figuren helfen. Bei dem ,,Gehor-
sam® legt eine als , S, Obedientia® inschriftlich bezeichnete gefliigelte Ge-
stalt, indem sie mit der einen Hand den Mund zum Zeichen schweizenden
Gehorsams schliesst, mit der andern das Joch auf den Nacken eines vor
ihr knieenden Monches. Zwei knieende Novizen, deren einer von einem
ingel an der Hand gehalten wird, scheinen ebenfalls bereit, das Geliihde
abzulegen. Ueber der Halle, in welcher dieses vorgeht, sieht man den h.
Iranciseus, wie er, zwischen zwei knieenden Engeln, von zwei aus dem
Himmel herabgestreckten Iinden emporgezogen wird. Die Gestalten der
Prudentia und Umilitas zu den Seiten der Obedientia, anbetende Engel
und ein centanrihnliches Ungethiim, dessen Hinterbeine in Klauen aus-
gehen, das Sinnbild roher Willkiir, das klagend und erschreckt sich ab-
wendet, vollenden das Bild.

Die ,Keuschheit® ist als eine Jungfrau dargestellt, die in einer festen,
wohlvertheidigten Burg thront; zwei herbeifliegende Engel bringen ihr eine
Krone und eine Palme; Reinigung im Bade der Taufe, Geleitung durch
die Reinheit und Stirke, welche die Keunschheitsburg bewachen, sind Vor-
bereitungen fiir die Jiinger, welche S. Franciscus der Burg zuzufiihren
im Begriff ist, wihrend der Tod, als Gerippe durgestellt, eine nackte Ge-
stalt, welche die unreinen Begierden personificirt, in die Holle schleudert
und die profane Liebe, eine gefliigelte Gestalt mit Krallen statt der Fiisse,
von dem FEinsiedler ,Busse“ verjagt wird.

Das vierte Bild ist einfach; der Heilige im golddurchwirkten Diaconen-
gewande (weil seine Demuth die hoheren Weihen ablehnte) auf reichem
Throne sitzend, wird von Engelschaaren mit Gesang und Musik verehrt.
Jenes psychologische Element, in welchem Giotto’s Stiirke war, tritt hier
mehr zuriick, indessen sind die einzelnen Gestaltenr méglichst verschieden
charakterisirt und zugleich ist die Ausfithrung weicher und vollkommener.

Von den vielen Giotto beigelegten Tafelbildern will ich nur die be-
dentendsten nennen. Sie stehen siimmtlich hinter den Frescobildern zuriick,
Das vorziiglichste ist das Altarbild in der Capella Baroncelli in S. Croce
it Florenz, als Opus magistri Jocti von ihm bezeichnet, die Krinung
Mari, umgeben von einer grossen Zahl dichtredriingter kleiner Gestalten
von Heiligen und anbetenden oder musicirenden Engeln?). Die Ausfihrung

) Bei Aginconrt Taf. 114 der Kopl der Maria durchgzezeichuet nebst einer sehr

nangelhiafren Abbildung des Haupttafel, bei Forster Beitriige Taf, IV, auch der Kopf
les Christus,
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ist die allersorgfiltigste, die Farbe licht und zart, weich verschmolzen, dic
Gewandune mit bestimmterer Andeutung des Korpers und schon geleiteten
Falten. Der Kopf der Maria mit edelm, etwas linglichem Profil und
schmalen, mildblickenden Augen ist sehr anziehend, aber Christus, der ihi
mit unglaublich langen Hinden und in ungeschickter Bewegung die Krone
anf das Haupt driickt, erscheint ziemlich matt und unbedeutend, und dic
Kopfe der Engel und Heiligen, alle mit derselben Bildung des Auges und
demselben Ausdrucke weicher, inniger, verehrender Stimmung, sind unge-
achtet einer gewissen Mannigfaltigkeit der Haltung doch monoton. Dig
Zeichenfehler der Halbprofile fallen hier, wo das geistige Interesse weniger
gespannt ist, noch mehr auf. Bei den 26 kleinen Tafeln, welche in der
Sacristei derselben Kirche die Thiiren der Schriinke schmiickten und von
denen jetzt 22 in der Akademie zu Florenz bewahrt, zwei aber in das
Berliner Museum gerathen sind, befand sich Giotto mehr auf dem ihm
zusagenden Gebiete. Er hatte niimlich das Leben Christi und das des
h. Franciscus in ihren entsprechenden Momenten, also durchweg geschicht-
liche Hergiinge darzustellen, und that dies in der naiven und energischen

Weise, die wir schon an seinen Fresken kennen gelernt haben, wobei hie

die kleinere Dimension die Arbeit erleichterte, so dass die Zeichnung voll
kommener erscheintl). Ein anderes Tafelbild, eine thronende Jungfrau

mit dem Kinde unter Engeln und Heiligen, welches aus Ognisanti in di

Academie zu Florenz gekommen ist, zeigt bei grossartigeren Formen d:
Bemiihen, die Jungfrau voller, miitterlicher darzustellen, wie wir es dhnlich
bei oleichzeitigen pisanischen Bildhauern antreffen®). Auf einer kleineren
Madonna mit Giotto’s dchter Namensinschrift, in der Brera zu Mailand®

i
{nc

ist diese naturalistische Tendenz bei der Bewegung des Christkindes, da

1) Crowe und Cavaleaselle, D, A, I, 297, 298, schreiben die Composition diest
Bilder zwar Giotto, die Ausfiluung aber Taddeo Gaddi znj doch ist dieses micht er
wiesen, Abbild. der 12 in Florenz befindlichen Bilder aus dem Leben Christi in dem

1845 in Florenz erschienenen Werke: Galleria dell — Accademia delle b, arti di Firenz:
Tav, 2—14,
%) Die angeblich aus 8. Francesco in Pisa stammende, im Louvre befindliche Tafel

mit dem h. Franciscus, der die Stigmaten empfingt, mit einer (zweifelhaften) Namens-
402),

unterschrift, ist roh und schwerlich von Giotto’s Hand (Waagen K. u, L, W, 1IL

it

and die von \\rqu--ll in der Sammlung von Young Ottley :'.{I’:r'"hl']h’ (a. a. 0. I.
jetzt in Stanstead House bei London im Besitze des Mr. Fuller Maitland befindliche
Tafel mit dem' Tode Marii, welche man fiir das von Vasari beschriebene und von
Michael I-\I_l;::(_']i| bewunderte Werk Gioito’s in Ognisanti rehalten und als solches 1t
Agine, Taf. 114 und sogar noch hei Rosini publicirt hat, s
S, 831).

der Etruria Pittrice, bei

augenscheinlich viel spiter und wahrscheinlich von Fiesole (Vasari a. a. 0.

8) Nro, 125 d. Kat.; bezeichnet Op. magistri Joeti de Florentia, Tr.-aprin;;,riirli. i

S, Maria degli Angeli in Bologna, wo die Seitentafeln mit Engeln und Heiligen nocl

in der Pinakothek bewahrt werden,
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die Mutter in die Wange kneift und gewaltsam an ihrem Brustlatze zerrt.
schon in’s Unschéne iibertrieben. Giotto’s Richtung war offenbar dem
Epischen und der Fresecomalerei giinstiger, als der feineren Ausfilhrung
md der lyrischen Tendenz des Altarbildes.

Neben seiner malerischen Thiitiglkeit miissen wir endlich auch seiner
bildnerischen gedenken. Wie schon erwiihnt, iibertrug ihm seine Vater-
stadt in seinem neunundfiinfzigsten Jahre die Oberleitung ihrer Bauten,
und er legte nun sofort eifrig Hand an’s Werk, begann den Aufbau nich
bloss des Campanile, sondern entwarf auch eine neue Facade fiir den
Dom, weil die bereits begonnene des Arnolfo neben den kriiftizen Formen
und Farben des Glockenthurmes kleinlich erschien?), und projectirte fiir
beide Werke eine reiche plastische Ausschmiickung. Nach Ghiberti’'s An-
gabe begniigte er sich hierbei nicht mit Vorzeichnungen und Anordnungen,
sondern formte und meisselte sogar die ersten Reliefs des Thurmes mit
cigener Hand®), eine Angabe, welche zwar nicht weiter erwiesen, aber
auch nicht widerlegt und dem noch nahe stehenden beriihmten Bildhauer
m glanben ist. Jedenfalls aber ist der Gedanke, welcher der plastischen
Ausschmiickung beider Werke zum Grunde lag, von ihm angegeben und
in Deweis seines tiefsinnigen Geistes. Von den Statuen der Facade,
velche zwar erst lingere Zeit nach Giotto’s Tode und daher ohne seine
personliche Mitwirkung, aber doch noch im 14. Jahrhundert und vielleicht
nach den Andeutungen seines Facadenentwurfes ausgefithrt, dann aber
ach dem Abbruche dieser angefangenen Facade im Jahre 1588 zerstrent
und theils im Dome oder im Werkhause desselben, theils aber auch in

en und Girten bewahrt wurden, sind jetzt anscheinend nur noch drei,
lem Andrea Pisano zugeschriebene erhalten®). Ueber die Anordnung dieser
‘agade wissen wir nur, dass unten in Nischen neben dem Hauptportale

l1e

kkolossalen sitzenden Evangelisten, in den spitzbogigen Bogenfeldern

1} Vgl. oben 8. 152, Man hat neunerlich, nicht ohne Grund, die Frage, ob Giotto
wirklich einen Entwurf der Facade hinterlassen hat, zum Gegenstande kritischer Unter-
suchung gemacht und bezweifelt, Cesare Guasti, Opuscoli, Firenze 1874 S. 42 und

imillo Boito in seinen bereits oben S, 1580, Anm, 2 erwihnten Ricerche storiche sul
womo di Firenze 1866,

°) Ghiberti a. a, 0, p. XIX. Le prime sterie — nell’ edifizio del campanile -
forono di sua mano scolpite e disegnate, Er fiigt hinzu, dass er selbst die provvedi-
menti (wie Vasari, der fibrigens bloss Ghiberti abschreibt, sagt; die Modelli di rilievo)
von Giotte’s Hand gesehen habe,

4) Dije streng und alterthiimlich gehaltene des Papstes Bonifaz VIII, nebst den
Statuen der Apostel Petrus und Paulus im Giardino Stiozzi in Florenz. Vgl. die. An-

en der Herausgeher des Vasari, Vol. II, 8. 35, 86. Liibke, Gesch. d. Plastik.
4. Aufl, (1871) 8. 505. E. Firster, Gesch. d. ital, Kunst II. 8, 164, Ueber andere

cerstrenten Statuen, welehe zum Theil jiinger sind, siehe Cicognara II. 150.
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der Portale aber am mittlern Madonna mit dem Kinde zwischen Engels
und den Localheiligen Zanobius und Reparata, an den Seitenportalen di

Geburt Christi und der Tod der Maria, weiter oben dann zahlreiche Statuen,
erst Heilige, dann, wie behauptet wird, auch berithmte Florentiner ange-
bracht waren. Der plastische Schmuck des Campanile ist noch wohl er-
halten und verstindlichen Inhalts?). Er befindet sich hier nur in de
unteren, dem Auge noch erreichbaren Theilen und besteht in drei iiher-
einanderliegenden, immer um alle vier Seiten des freistehenden Thurmes
herumlaufenden Ordnungen. Die unterste besteht aus Reliefs in sechs-
eckigen Feldern, in der Regel, wo nicht eine Thiir einen Theil des Ran-
mes fortnimmt, je sieben auf jeder Seite. Auf der ersten, dem Baptisterium
gegeniiberliegenden, beginnt die Darstellung mit der Erschaffung erst d
Adam, dann der Iiva, geht dann (den Siindenfall iiberspringend) soforf

den ersten Arbeiten des Menschengeschlechtes iiber; Adam gribt und Ev:
spinnt, ihre Abkémmlinge weiden Heerden, erfinden die Leier, schmieds
Fisen, lernen den Weinbau. Auf der zweiten Seite schreitet ihre Civili-
sation fort, sie beobachten den Himmel, bauen Hiuser, bindigen Rosse,
lernen Weberei u. s. f. Auf der dritten beginnt Weltverkehr, Schifffahut,
Kriegskunst, Stiddtegriindung, auf der vierten endlich blihen die frei
Kiinste ), repriisentirt durch Phidias, Apelles (den man Giotto’s eigner Hand
zuschreibt), Donatus den Grammatiker, Plato und Aristoteles, Ptolemin

und Eunklid und endlich einen Musiker. In der zweiten Reihe wird di
Aufgabe durch die (wahrscheinlich schon in dieser Absicht angeordnete
Siebenzahl der hier rautenformigen Felder erleichtert, indem die Reliefs
der vier Seiten die sieben Tugenden, die sieben Werke der Barmherzig-
keit, die sieben Planeten und endlich sechs Sacramente und, statt des
siebenten, die Madonna darstellen. Im obern Stockwerke sind statt de:
Reliefs Statuen in Nischen angebracht und zwar je vier auf jeder Seite,
zum Theil noch Werke aus Giotto’s Zeit, zum Theil spitere, vier Pro-
pheten, angeblich von Andrea Pisano und Giottino, die vier Evangelisten
von Donatello (Matthaeus als Kahlkopf, unter dem Namen Zuccone beriihmt),
vier Erzviter, angeblich von Donatello und Niceold Aretino, vier Sibyllen,
welche dem Luca della Robbia und Giovanni di Bartolo (gen. de Rossi
zugeschrieben werden®). Ob Giotto’s Plan damit abschloss oder nur das

Y Um die Deutung hat sich der Abate Follini (Firenze antica e moderna) verdiel
gemacht, dessen Erklirung bel Fantozzi in s. Guida (1842) 8. 321 wiederholt und voi
Fiirster (Beitriige S, 156) noch weiter ausgefiihirt ist. |
%) 8. bei Didron Annales arch, XV, p. 171 Abbildun des Apelles (der als

plastisches Werk gerade nicht sehr gelungen ist), des Phidias, Euklid und endlich des

Baumeisters,
%) Diese Bezeichnuneen sind sehr schwankend und eingehender Forschung an Ur

nund Stelle bedirt l-i'_:.
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Weitere unausgefithrt blieb, ist ungewiss:

der Gedanke

so verstindlich. Das Ganze ist die Darstellung, nicht sowohl der Ge
schichte, als des Wesens christlicher Bildung; unten

erscheint sie

tiirliche, auf einfacher menschlicher Thiitigkeit beruhende, dann in

hoheren, auf dem Boden des griechisch-romischen Heidenthums erw

Kiinsten, die Offenbarung des

lestaments in ihren Vertretern miichtig auf, in der Mitte aber sehen wir
den Eintluss dieser Offenbarung auf jenes natiirliche Leben, indem dieses
nun die sittlichen Lehren der Tugenden und der werkthitizen
pfingt und theils durch die von Gott den Gestirnen geliechenen Kriifte,
theils aber durch die Kirche und ihre Heilsmittel geleitet wird, Wir he
also hier eine grosse architektonisch-plastische Dichtung,
mancher franzosischen und dentschen Kathedralen erinnert

welche an die
, aber einfacher
und freier ist, nicht so sehr in die hergebrachten Subtilititen scholastischer
Theologie eingeht und das Christliche in engerer Verbindung mit dem all-
gemein Menschlichen auffasst. Indessen auch so ist sie ein Zengniss von
. dem in Italien mehr iiberhandnehmenden Streben nach scholastis
' dankentiefe und Gelehrsamkeit, das gerade um diese Zeif
Gedicht eine miichtige Anregung erhielt, sich aber hier ganz unabhiingig
von demselben zeigt.
Neben der Gedankentiefe ist bei diesen spiitesten Arbeiten

auch der Umstand wichtig, dass er, der beriihmte Maler, hier zugleich

auch als Baumeister und Bildner auftritt.

T

tiir

Die Verbindung der beiden letzt-
genannten Kiinste war anf dem Standpunkte des Mittelalters ziemlich na-
ich und in Ttalien wie in Deutschland die Regel; das Gewerbe der

Steinmetzen befiihigte zu beiden.

hatte damit

gemein; sie beruhte auf ganz anderen technischen Kenntnissen und Hand-

griffen,

Dass Giotto nun auch jenes andere Gewerbe gelernt, Ist nicht

wahrscheinlich; er ist von frither Jugend an so anhaltend mit Lrossen
malerischen Aufgaben beschiftigt,

dass dazu keine Zeit blieb, und selbst

1 der Urkunde, in welcher seine Mitbiirger ihm die Oberleitung aller

ihrer Bauten iibertragen, ist er nur als Maler bezeichnet, wiihrend spiitere

ehenso vielseitige Meister, z. B. Urcagna, gerne ihre verschiedenen Quali-
titen geltend machten.

Dass ihm seine Vaterstadt dessenungeachtet nichf

blogs architektonische, sondern auch plastische Arbeiten anvertraute 4

i ') Die Worte der Urkunde scheinen wirklich zanz bestimmt auf

lonigche

eicene architel-

und plastische Leistungen, nicht auf eine entferntere Mitwirkung duorech Rath-

ertheilen und Beurtheilune zu deuten.

Er wird zum Magister und Gubernator nich

088 des Dombanes ernannt, sondern aunch der stidtischen Mauern und Befesticungs-
e und aller kiinstlerischen offentlichen \\.t'l'kl‘, welehe nur ‘Il‘g'u-lll| fiie die Waerl

eines NMeisters gehiiren kénnten (quae ad laborerium wel fabricam cujusenngue
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dass er solche Arbeiten unternahm, ist jedenfalls ein Beweis, dass in Italies
eine neue Auffassung der Kunst aufkam, der Begriff einer allgemeinen,
iiber den einzelnen, technisch gesonderten Kiinsten stehenden und sie um-
fassenden Kunstthitiglkeit und Kunstbegabung, welche mehr und mehr dahi

filhren musste, die abstracten Elemente der Kunst, Zeichnung und Erfin
dung, vor dem Technischen zu betonen?).

Giotto’s grosser Ruf verursachte, dass sich auch die Erzihler und
Sammler von Novellen seines Namens beméchtigten und eine Anzahl von
Anekdoten, welche meistens witzige und scharfe Abfertigungen von zu-
dringlichen oder anmaassenden Aeusserungen enthalten, anf ihn iibertrugen.
Die Wahrheit derselben ist natiirlich vollig unverbiirgt und eine Folgerung
aus denselben auf seinen Charakter zu ziehen?, wiire mehr als gewagt,
besonders da er darin ziemlich dieselbe Rolle spielt, welche die Maler bei
den Novellisten gewohnlich annehmen und die einigermaassen in ihrem (e-
schiift begriindet ist. Sie sind nimlich alle als schlichte, in ihrer #usseren
Stellung ziemlich handwerksmiissige, aber kluge und iiber diese Verhilt-
nisse hinans einsichtice und unterrichtete Minner geschildert, welche ge-
ringere Leute durch ihren Witz von sich abhalten und gecen Vornehmi
sich ein dreistes Wort erlauben. In einer Zeit, wo Hochmuth und Fe-
danterie sich republikanisechen Ueberliefernngen gegenitber geltend machten,
ist dies ziemlich natiirlich, und dass Giotto vermdge des ethischen Schari-
blickes, den seine Gemilde beweisen, auch im Leben die Schwiichen des
Einzelnen und des Zeitgeistes durchblickt und gelegentlich mit raschem
Worte geriigt haben wird, ist sehr wahrscheinlich. In der That geschieht

dies selbst in einem Gedichte von ihm, dem einzigen, von dem wir wissen®
Es behandelt die Frage vom Werthe der Armuth, also einen (regenstand,
der seit den Tagen des h. Franz oft besprochen war, und geht sehr schart
gegen die herrschenden Uebertreibungen an. Ir fingt damit an, ein Be-
denken gegen das allgemeine Lob der Armuth aufzuwerfen; sie sei ein
Extrem, und solches sei selten richtig. Unfreiwillige Armuth, fiihrt er
dann fort, sei gewiss nichts Gutes, da sie so oft zum Schlechten verfiihre.

Aber auch fiir die freiwillic angelobte konne er, selbst dann, wenn

cpwihit sein

magisterii pertinere dicerentur vel possent), eine Formel, die wohl nur g
kann, um auch die plastischen Arbeiten einzuschliessen. Gaye a. a. 0. L 482,
1) Sp erkliict auch Vasari sich das ihm selbst auffallende Factum, dass Giott

modellirt und cemeisselt habe. . La qual cosa si pud credere agevolmente gssendo 1
: 3 q I e »

0 anci

disegno e l'invenzione il padre e la madre di tutte queste arti e non d'una sola,”
2} Wie hekanntlich Rumohr gethan.
) Es ist von Rumohr entdeckt und zuerst in den Ital. Forseh, IL 51 nach dex
Originale in der Laurentiana zu Florenz publicirt, demniichst aber aunch bei Rosini und

mit einizen Berichtizsungen von den Herausgebern des Vasari I. 348 abgedruckt,
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beobachtet wiirde, nicht viel sagen, denn Kenntnisse, gute Sitte, Tugend
wiirden nicht dadureh erworben, und diese zu entbehren, schiene ihm
grosse Sehmach. Zwar sei es wahr, dass Christus sie hoch rithme: aber
seine Worte seien gar tief und es komme daranf an, die Wahrheit zu
entdecken, die sich darin verberge. Bei ihm sei, vermdge seiner Macht,
wirklich volle Uebereinstimmung seines Wortes und seines heilicen Lebens
gewesen. Indessen habe seine Armuth nur den Zweck gehabt, uns vom
Geize zu befreien, und bei den Menschen erkenne man meistens, und zwar
gerade bei denen, welche die Armuth am meisten lobten, nur das unruhige
Streben, sie los zu werden. Und nun eifert er gegen Heuchelei und Hoch-
muth und gegen die Wilfe in Schafskleidern und entlisst seine Canzone
mit der Anweisung, sie zu bekehren, oder, wenn sie steif blieben, sie tiichtig
unterzutauchen. Die Kiihnheit dieses Angriffes ist bei einem Kimstler, der
die Braut des h. Franz im Gemilde verherrlicht und so viel in Francis-
canerklostern gearbeitet hatte, auffallend genug, und zeigt allerdings, dass
er nicht zu den schwirmerisch Frommen seiner Zeit gehorte. Aber zu-
gleich beweist doch der hohe sittliche Ernst und der Schwune der Ge-
danken des Gedichtes eine ganz andere Gesinnung, als die triviale Niich-
ternheit, mit der ihn jene Novellen auftreten lassen,

Bei den Aeusserungen der gleichzeitigen oder nahestehenden Schrift-
steller iiber Giotto’s kiinstlerisches Verdienst ist es bemerkenswerth, dass
sie alle eine Eigenschaft vorziiglich herausheben, welche die Neneren ihm cher
absprechen mdchten, niimlich die Natiirlichkeit seiner Darstellung. Villani
riihmt, dass er alle Fignren und Bewegungen mehr als Andere natiirlich
dargestellt, Ghiberti,
scheint ihm sogar téuschende Naturnachahmung zuzuschreiben., indem er
freilich durch den Mund einer Dame in einer Novelle sagt, Giotto habe

i

alle Dinge so vortrefflich gemalt, dass sie volle Wirklichkeit, nicht bloss

dass er die Kunst natiirlich gemacht habe. DBoccaz

etwas ihr Aehnliches, geschienen hiitten!). Dieses zeigt jedenfalls, dass
man diese Eigenschaft von der Kunst forderte und bestiitigf mithin, dass
das Streben nach Naturwahrheit eines der Motive gewesen war, welche zu
einer Aenderung des Styles fithrten. Zugleich aber beweist es, dass der
Begriffi. des Natiirlichen nicht ganz derselbe war, wie in unseren Tagen;
es war eben nur jener scholastisch bedingte Naturalismus, von dem wir

') Decamerone, Giornata VI, Nov. 5. Giotto ebbe un ingegno di tanta eccelenzia,
+ niuna cosa della natura fu, che egli . . non dipignesse si simile a quella, che non
mile anzi piitosto dessa paresse. Vasari steht natiiclich schon anf einem ganz an-
deren Standpunkte wie diese Schrifisteller des XIV. und XV, Jahichunderts. Er schireibt

blotto nur zu, dass er seit mehr als zweihundert Jahren zuerst wieder gut portriitit

'8, was, wenn man nicht von tiuschender Modellirung, sondern von der charalkteristi-

hen f.f-i,r-'.']nur];g des Umrisses spricht, vollkommen richtig ist
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oben sprachen. Auch geben uns jene Schriftsteller selbst einige Anden-
tungen, wie sie das Wort verstehen. Ghiberti fiigt nimlich dem Lobe des
Natiirlichkeit sogleich das der sittlichen Anmuth und des Maassvollen hinzu ),

em er in derselben Novelle Giotto mit den #lteren Malen

und Boceaz, ing
vergleicht, bemerkt, dass, wihrend diese nur darauf ausgegangen wiren,
die Angen der Unwissenden zu ergGtzen, er darnach gestrebt habe, dem
Verstande der Einsichtigen zu gefallen®). s ist also nicht von einer
fusserlichen Naturnachahmung, sondern von einer Darstellungsweise die
Rede, welche das Innere, Geistige der Erscheinung zum Bewusstsein bringe.

Am vollstindigsten ergiebt sich das Verhiltniss dieser Zeit zur Natur
aus dem praktischen Verfahren der Maler, wie es Andrea Cennini in seinem
sehon erwiihnten Tractate beschreibt und den Kunstbeflissenen empfhiehlt.
Im Allgemeinen erkennt auch er die Natur als die vorziiglichste Quell
der Kunst an und rith dringend, nach ihr zu zeichnen; dies sei der voll-

kommenste Fiihrer, ja das Triumphthor (porta trionfal) der Kunst. Allei
1

betrachtet man seine einzelnen Vorschriften niiher, so geht er doch i
all, statt von der Natur, von abstracten Regeln aus. Bei dem mensch-
lichen Korper giebt er genaue Maassverhiiltnisse des méinnlichen, derer
bedingte Anwendung -er dann auch auf den weiblichen empfiehlt, weil lkeine
Frau vollkommen richtiges Maass habe. Von den unverniinftigen Thieren
will er nicht sprechen, denn da sei kein Maass und darum rith er, viel
nach der Natur zu zeichnen, um dies zu erfahren. Die Studien der leben-
den Nator finden also nur bei den untergeordneten Wesen stati, withrend
bei den hiheren die allerdings von der Natur abstrahirten Regeln aus-
reichen. TUnd #bnlich verhilt es sich bei leblosen Gegenstinden; wo sich
eine Regel finden lisst, ist diese maassgebend, und nur im Nothfalle lehnt
man sich an ein natiirliches Vorbild. Bei Biumen riith er, Stamm und
Zweige schwarz anzulegen und dann zuerst die Blitter, demnichst die
Friichte darauf zu setzen. Behufs der Ausfiihrung von Bergen will er,
dass einige grosse, nicht polirte Steine in der Werkstatt gehalten werden,
nach denen man sich richte. Beli Gewdndern ermahnt er zwar zu SOTg-
filtiger Riicksicht auf das Nackte, giebt aber fiir Licht und Schatten jeder
Gewandfarbe nur drei verschiedene Tone. Ueberhaupt kennt er bei allen

1) Ghibertiz: Arrecd Parte naturale e la gentilezza con essa, non uscendo delle

misure. Firster (Beitrige S. 141) will gentilezza durch ,ungezwungene Beweguug®

iibersetzen, allein das Wort deutet immer- anf etwas Sittliches hin, auf die alma gel

tile, oder doch auf das Wohlwollen und die Giite, deren sich adlige und vornehme
Personen befleissizen sollen. Es kann iibrigens Forster (Gesch. d. ital. Kunst I, 216

i 1ge -ahen werden, dass die dentsche Sprache fiir h:_:r_-||li|--;#.z.-|“ kein durchauns

entsprechendes Wort habe.

8 A dilettar gli oechi degli ignoranti . . a compiacere allo’ntelletto de'savi.
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Farben nur drei Gradationen des Lichten und Dunkeln, so dass schon die
technischen DMittel den Gedanken an die individuelle Mannigfaltiglkeit der
natiirlichen Erscheinung ausschlossen, Die Palette ist so beschrinkt. dass
dasselbe Griin, mit welchem das Wasser und die Fische darin (diese mit
anderen Schatten und mit kleinen Goldlichtern) gemalt werden, auch zu den
Schatten des Fleisches dient.

Dies alles beweist zur Geniige, dass die Zeitgenossen unter der Na-
tirlichkeit, die sie an Giotto rithmen, nicht eine #usserliche, sondern eine
innere Naturwahrheit verstanden. Es ist ziemlich dasselbe, was Cennino
mit dem Ausdrucke bezeichnet, dass Giotto die Kunst aus dem Griechi-
schen in’s Lateinische iibersetzt habel). Statt der einfachen, starren Hoheit
der bisherigen Bilder, die dem Beschauer vielleicht imponirend und An-
dacht erweckend, aber dunkel und unverstindlich entgegentraten, wie eine
Rede in fremder Sprache, gab Giotto Gestalten, welche ihre Gefihle deut-
lich aussprachen, lebende Menschen, mit denen der Beschauer geistig ver-
kehren, in denen der Kiinstler sich selbst, seine eigenen nationalen Em-
pindangen ausdriicken konnte. Erst jetzt redete die Kunst daher die
Landessprache, und diese ihre innere sittliche Walrheit war fir die daran

ht gewlhnten Zeitgenossen so hinreissend, dass sie sich seinen Bildern

gegeniiber wie im Leben selbst fihlten und ihre Phantasie nun auch das
Korperliche ergiinzte und es bis zur Tduschung dargestellt glaubte.

Daher denn auch die gewaltige Begeisterung, welche seine Werke
schon bei seinem Leben und in erhéhtem Maasse nach seinem Tode er-
weckten, die rasche Verbreitung seines Styls, die anhaltende Verfolgung
des von ihm eingeschlagenen Weges. Wie vor einem halben Jahrhunderte
die TnI_giia'.[mr.‘sin, machte jetzt seine Kunst die Runde durch die oANZe
Halbinsel, allmiilig auch in die entlegensten Orte eindringend. Es war
eine zweite Sprache, die der Nation gegeben wurde, eine populirere, an-
schaulichere, durch welche nicht bloss die Gefiihle und ethischen Anschau-
, sondern auch die Gedanken und Begriffe der sich immer mehr

rbr

reitenden scholastischen Bildung einen verstindlichen Ausdruck erhiel-
Die Liebe zur Kunst erstreckte sich iiber alle Stinde. Wer es nur

irgend vermochte, betheiligte sich an der Stiftung malerischer Werke, dic
Winde der Kirchen bedeckten sich mit ausgedehnten Fresken, die Altiire
mit figurenreichen Tafelbildern; ttherall, wohin Giotto oder Werke seiner
tand gelangt waren, begann man ihm nachzueifern. Die iilteren Meister
suchten sich so viel wie miglich von seiner Weise anzueignen, die Schiiler
Iringten sich in die Werkstitten. Es entstand eine Zeit so reger und

) 8. oben S. 240, 241.
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fruchtbarer Kunstthiitiglkeit, wie sie noch nicht dagewesen war, wie sie
kaum spiter wiederkehrte.

Bei der Wiirdigung derselben diivfen wir jedoch die ziinftige Stellung
der Meister nicht iibersehen, Giotto hatte in gewissem Sinne die Kunst
emancipirt; wie ihn celbst finden wir auch wiederholt seine Schiiler, ob-
oleich Maler, grossen Bauten vorstehend, oder auch plastische Werke aus-
filhrend. Man hatte also schon vollig den Begriff der zeichnenden Kunst,
der unter Umstinden die Grenzen der Ziinfte zu iiberschreiten erlanbte,
Betrieb. © Anch die beriihmtesten Maler iibernahmen die Lieferung von
Wappen und ihnlichen gréberen Arbeiten ) und das hihere Ansehen,
lches die Kunst erlangte, diente zuniichst nur zur Befestigung des Zunft-
Jeder Theilnehmer der Zunft fiihlte sich dadurch als Mitglied
Die alte Auffassung der Malerei als einer

Allein das waren Ausnahmen und die Regel war und blieh der zinftize

we
Wesens.
einer geachteten Genossenschaft.
Schrift fiir die Unwissenden”war durch Giotto keineswegs beseitigt, son-

dern gewann eine hohere Bedeutung. Denn wiihrend die Lehre, welche di

fritheren Maler den Unwissenden mittheilten, nur in dem Historischen der
heilizen Hergiinge, ihre Aufgabe nur darin bestand, diese anschaulich zu
machen und dem Gedichtnisse einzupriigen, handelte es sich jetzt um Be-
griffe, also um eine geistigere und bedeutendere Aufgabe. DBei Giotto

selbst war es vorziglich die psychologische Tiefe der Aufiassung, dureh
weleche er belehrend, anregend wirkte und, wie Boccaz sagt, auch den
Weisen gefiel, und darin konnten freilich nur ebenso geniale Meister mit
‘hm wetteifern. Allein da Giotto in seiner langjihrigen und nmfassenden
Thitigkeit Gelegenheit gebabt hatte, die ganze Scala des Pathetischen,

soweit sie im damaligen Gesichtskreise lag, zu erschopfen, und seine Ge-

stalten durch seine Schiller bald zum Gemeingnt wurden, so besassen nu

auch die minder Begabten bereits fertige Ausdruclksmittel, deren sie sich

um so lieber bedienten, weil sie den Vorzug des Bekannten und Leicht-
verstindlichen hatten, Dies entsprach der scholastischen Bildung, die ither-
all mit abgeschlossenen Begriffen operirte, ohne nach ihrem organischen
Zusammenhange zu fragen, und wurde durch die damit zusammenhiingende
Vorliebe fir die Allegorie unterstiitzt. Ich habe schon erwihnt, dass es
ein Irrthum ist, wenn man Giotto als den betrachtet, durch den die
allegorische Malerei eingefithrt oder befordert wurde; er ergriff allerdings
Aufgaben dieser Art, wenn sie ihm gestellt wurden, mit seinem Feuergeist
nnd wusste sie anziehend zu machen; aber er suchte sie nicht anf und

seine eigentliche Stirke bestand in dem Psychologischen. Erst lange nach

\'\-.'|||_|-'I -

1) Simon von Siena lieferte 1327 der Stadt eine grosse Menge von

malereien, 720 goldene Lilien, 16 Lowen u. s. w. Milanesi I, 318.
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ihm erreichte die allegorische Richtung ihre Hohe, und wiihrend einice
[ hervorragende Kiinstler ausgedehnte und tiefsinnige Bilder dieser Art
schufen, fanden die geringeren, handwerksmiissigen Meister in den curren-
ten allegorischen Figuren und Reihen ein bequemes Mittel, sich einen
Schein von Geistestiefe und Gelehrsamkeit zu geben, der vielen ihrer Be-
schauer imponirte und sie der Anforderung psychologischer Ergriindung
iiberhob.

Dies alles gab ihnen bei voller Beibehaltung ihrer ziinftigen Gewolin-
heiten ein hoheres Selbstgefiihl; sie betrachteten ihre Zunft als Bewahrerin
; eines geheimnissvollen Schatzes, als Verwalterin eines fast priesterlichen
Amtes. Nach den hergebrachten Zunftverfassungen waren die Maler mit
anderen Gewerben zu einer Gilde vereinigtl); um die Mitte des XIV. Jahr-
hunderts aber geniigte ihnen dies nicht und sie traten nun zu besonderen
Gesellschaften, meistens unter dem Namen des h. Lucas, zusammen, welche
ihre Mitglieder neben strengen Regeln fiir den ordnungsmissigen Betrieb
ihres Geschiiftes, auch zur Beobachtung gewisser sittlicher Vorschriften und
Andachtsiibungen verpflichteten und durch die pomphafte Fassung ihrer
Statuten dazu beitrugen, die Begriffe von der Bedeutung ihrver Kunst zu
steigern.  Die Maler von Siena (1355) bezeichnen sich bei dieser Gelegen-

als durch die Gnade Gottes berufene Offenbarer, welche den Unyis-
senden die wunderbaren Thaten des Glaubens zu verkiitnden haben 2) uni

]

Uennino leitet die sehr handwerklichen Regeln seines Handbuchs mit einer
schwiilstigen Definition der Malerei ein, in welcher er es als ihre Aufgabe
bezeichnet, nicht gesehene Dinge, von denen die natiirliche Erscheinung
mr den Schatten gebe, zu entdecken ®),

Dieser Diinkel verleitete dann auch leicht zu einer oberflichlicheren
Behandlung des Technischen. Schon Giotto hatte mit grisserer Leichtic-
keit gearbeitet als seine Vorginger. Nach einer hohen, geheimnissvollen
Schonheit zu ringen war nicht seine Aufgabe; um zu lehren und anzuregen

) In Flovenz gehirten sie sonderbarerweise zur Zunft der Apotheker (arte decli
speciali) und die 1849 cebildete Malergesellschaft bestand daneben und schloss
len Eintritt in die Zunft nicht aus, Vgl. die Statuten. bei Gaye 11 32, der jedoch,
in der Note zum Vasari II. 182 nachgewiesen, irrig die Jahreszahl 1889, statt

), angiebt.,

1§
1240
G

¥} Milanesi Documenti I und Gaye Carteceio II. Impereiocht noi siamo per la

giazia di Dio manifestatori agli uomini grossi, che non sanno lectere, de le cose mira-

operate per virtu o in virtii de la sancta fede,
B) di trovare cose non vedute (cacciandosi sott’ ombra di naturali) e formar

con la mano, dando a dimostrare quello che non ¢ sis

Lil,

Vielleicht will er bloss sagen,
tass der Kinstler Hergiinge, die er nicht erlebt habe, natirlich darzustellen habe,
4
Lila

N anch dann zeigen diese precisen Ausdriicke den Werth, den man auf den
-"l-":_'—i"ll Theil der .-\lii"'f"':'tha‘ [r-gl:',
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hatte er vielmehr eines feurigen, rasch vorschreitenden Vortrags bedurft
und danach seine technischen Mittel und Gewohnheiten eingerichtet. Bei
ihm selbst, bei seiner Gedankenfiille, bei der Unmittelbarkeit seines Schaf-
fens und seinem tiefen Gefithl fiir Harmonie des Ganzen hafte das lkeine
Gefahr. Aber fiir seine Nachfolger, die nicht mehr so wie er aus de
liefe der Brust schipften, sondern sich der von ihm gegebenen Vorbilder
bedienten, die iiberdies den ungeduldigen Anforderungen eines grisseren,
weniger ausgewiihlten Publikums nachkommen sollten, war diese leicht
Technik verfithrerisch.

Indessen bildete die massenhafte, handwerkliche Production doch nur
den Hintererund fiir das Schaffen der hervorragenden Kiinstler und das
Zunftwesen hatte neben den bedenklichen auch sehr giinstige Folgen. E
erzengte einen Geist der Zucht und Pietiit, schlichter Demuth und religitser
Innigkeit, welcher selbst den untergeordneten Arbeiten einen gewissen
Werth giebt, besonders aber den hervorragenden Meistern zu Statten lkam,
indem er es ihnen mdoglich machte, durch die unbefangene Benutzung ihrer
Vorgiinger sich die Vorziige derselben anzueignen und bis zu bewunderns-
werther Gedankentiefe und Gefithlswirme zu steigern.

Wie sehr dieser Geist gerade durch die ziinftige Frziehung befGrder
wurde, mdgen einige Stellen aus dem Tractate des Cennino beweisen.
Riiste dich, so ruft er in der Einleitung dem Jiinger der Kunst zu, riist
dich mit Liebe, Furcht, Gehorsam und Beharrlichkeit, und dann begieb
dich unter die Leitung eines Meisters so frithe du kannst und bleibe dari

so lange du kannst. Ein Jahr, so bestimmt er niher, soll der Knabe
vorbereitend zeichnen, dann in die Werkstitte eintreten und da zuerst
sechs Jahre mit den untergeordneten Arbeiten, mit Farbenreiben, Leim-
kochen, Gypsauftragen und dann noch eben so lange mit Zeichnen und
Malen zubringen. Suche, sagt er an einer anderen Stelle, viel nach grossen
Meistern zu zeichnen, und zwar nach den besten und berithmtesten, und
wenn du an einem Orte lebst, wo viel gute Meister sind, desto besser fir
dich. Aber hiite dich dabei zu wechseln; denn wenn du heute nach diesem,
morgen nach jenem arbeitest, wirst du weder des einen noch des andern
Manier erlangen und schwankend und unsicher werden. Bleibst du aber
bei einem und demselben, so muss dies Frucht bringen, und du wirst
spiiter, sofern du nur ein wenig Phantasie von der Natur erhalten hast,
dir auch eine eigne Manier bilden?). Wie wenig diese Ermahnungen
blosse Worte waren, beweist schon die Treue, mit der Taddeo Gaddi, ob-
aleich er inzwischen zum bedentenden Kiinstler herangereift war, in Giotto's
Werkstatt 24 Jahre, nnd Cennino in der des Agnolo Gaddi 12 Jahre aus-

) Vgl hauptsiichlich die Kap, 5 und 104 des Tractats.
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harrte, und endlich die Verehrung, in der Giotto noch lange nach seinem
Tode bei Cennino, der hichstens sein kiinstlerischer Urenkel war, und bei
Ghiberti, dessen Zusammenhang mit ihm noch loser ist, ja man kann sagen
bei allen Kiinstlern stand?).

Siebentes Kapitel.
Plastik und Malerei in Toscana.

Vor Allem erhielt sich Giotto’s Geist in Florenz, wo seine niichsten
und begabtesten Schiller wirkten und die Traditionen seiner Werkstitte
wohl hundert Jahre lang von Generation zu Generation iiberliefert wurden.
Nur in einer Beziehung versuchten schon seine nichsten Schiiler, die Gren-

die er der Kunst gegeben, zu erweitern. Wiihrend er hauptsiichlich
nach gestrebt hatte, das Dramatische der Hergiinge, starke Empfindungen,

sei es des Leidens, sei es hingebender, sehnsiichtiger Liebe auszudriicken,

erwachte bei ihnen auch der Sinn fir heitere Anmuth, fiir den Reiz des

alltiiglichen Lebens und die Schonheit der ruhigen, nicht von heftiger
Leidenschaft bewegten Natur. Aber das Verhiltniss zur Natur selbst blieb
hierbei unveréindert, auch fiir sie war sie mehr Mittel als Zweck; auch
sie hatten nicht die Erscheinung, sondern die Poesie derselben im Auge.
l's war daher nur eine geringe, kaum merkbare Erweiternng des Kunst-
gebiets und der Charakter der Schule veriinderte sich so wenig, dass sehr
bewiihrte Kenner sich bei der Datirung der Gemilde wiederholt, wie jetz

erwiesen ist, um fiinfzig und mehr Jahre geirrt haben. Giotto’s miich-
figer Geist beherrschte noch lange nach seinem Tode seine Schiiler séimmt-
lich so sehr, dass ihre Individualitit nur in geringem Grade hervortrat, und
dass wir Werke, und zwar Werke ersten Ranges, besitzen, deren Urheber,
md von Ghiberti, Vasari und Anderen hochgepriesene Malernamen, deren
Werke wir nicht mit Gewissheit nachzuweisen vermigen.

') Als ein Beispiel der Pietit mag hier die Inschrift Platz finden, in welcher sich
Gér unten niaher zu erwihnende Tinus von |Siena an einem Grabmale im Dome zu
tlorenz v, J, 1321 nennt: Operum de Senis natus ex magistro Camaino in hoc siin
florentine Tinus sculpsit ommne latus. . Hune pro patre genitivo decet inelinari, ut ma-
sister illo vivo nolit appellari. (In unvollkommener Ueberseizung: Stammend von dem
Yombaumeister der Seneser Camaino hat im Florentiner Lande diese Wand gemeisselt
Tino,
lebet niemals Meister neunen).

hnanse’s Kunstgesch. 2. Aunfl. VIL 25

Welcher, solchem Vater seine Ehrfurcht zu bekennen, will sich withrend dieser
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