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Meister, welche, wenn es Noth that, sich iiber die Regeln stylistischer
Einheit und Symmetrie kithn wegsetzten und, bloss ihrem malerischen Ge-
filhle folgend, Compositionen von einem mihrchenhaften Reize hervor-
brachten, welche der wunderbarven, mit den Steinmassen ihrer Paliiste aus
dem Wasser aufsteigenden Stadt so eigenthiimlich zusagen.

Diese phantastische, rein malerische Behandlung begriindet die Ver-
wandtschaft des venetianischen mit dem maurischen Styl, wihrend alle
Details sich entweder, wie die Verbindung korinthisirender Kapitéile und
cewundener Siulenstimme mit den SpitzbGgen, der gewdhnlichen italienischen
Gothik, oder, wie die Profilirung und Gliederung des Maasswerks, der
deutschen Schule enger anschliessen. Allein auch dieses Anschliessen
an den nordischen Styl erstreckt sich nur auf Details und herohet nicht
auf ecinem n#hern Verstiindniss, die Horizontale herrseht hier vielmehr fast
noch entschiedener vor wie in anderen italienischen Localschulen und jene
wohl copirten Details bilden eben nur eines der contrastirenden Bestand-
theile dieses eigenthiimlichen Mischstyles.

Fiinftes Kapitel,
Anfiinge italienischer Plastik und Malerei.

Man sollte glauben, dass das grosse bildnerische Talent der Italiener,
wenn auch wihrend der Zeiten sittlicher Verwilderung verwahrlost und in
Rohheit versunken, sich sofort nach der Herstellung besserer politischer
Zustinde zurecht gefunden und gehoben haben miisse. Dringte es sich
jia doch selbst in der Architektor und zum Nachtheil derselben iiberall
hervor, wie viel mehr miisste es sich auf seinem eigenen Gebiete, in dar-
stellenden Werken, geltend gemacht haben, wo es ungehindert aus der
Natur schopfen konnte. Allein das geschah keineswegs, vielmehr finden

wir noch lange die Fortdauer derselben Rohheit, und erst gleichzeitig mit
und selbst nach dem Auflkommen der gothischen Architelktur ecine etwas
mehr geregelte Kupstitbung, die sich aber anfangs meist an byzantinische
Vorbilder anschliesst, und erst am Schlusse des XIII. Jahrhunderts sich
zum wirklichen Ausdrucke nationaler Empfindung erhebt.

Bei der Geschichte und Erklirung dieses Herganges sind wir in
anderer Lage als bei unseren bisherigen Betrachtungen. Wihrend wir
niimlich das ganze Mittelalter hindurch und selbst noch bei der italienischen
Architektur fast ausschliesslich auf die Monumente angewiesen waren und aus
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ihnen mit Hiilfe von wenigen Inschriften und zufilligen Nachrichten die
reschichtlichen Hergiinge entnehmen mussten, besitzen wir iiber die Frih-
geit der italienischen Plastik und Malerei schon dltere, wenn auch nicht
villig gleichzeitige Berichte und eine daran ankniipfende reichhaltige Li-
teratur, Allein diese Berichte, denen wir die Bewahrung der damaligen
Tradition verdanken und welche daher bleibend die Grundlage unserer
Studien bilden, enthalten nicht bloss zahlreiche Irrthiimer im Einzelnen,
sondern geben auch im Ganzen eine unrichtige Aunffassung der weiter zu-
riickliegenden Vorzeit, welche dennoch, durch das Ansehen dieser Quellen,
mehr oder weniger auf die spiiteren Schriftsteller itberging und dieselben
bei ihren weiteren Forschungen beherrschte. Die Kraft dieses Vorurtheils
ist nun zwar seit einigen Jahrzehnten, namentlich seitdem zunerst der
Dentsche Rumohr und der Diine Gaye das Beispiel strengerer Kritile ge-
geben und aunf die Nothwendigkeit niiherer urkundlicher Forschungen hin-
gewiesen haben?), gebrochen, aber doch nicht soweit besiegt, dass sie
nicht noeh theilweise nachwirkte, und jedenfalls ist aunch die Kenntniss
jener @lteren Ansicht zum Verstindniss spiterer unvermeidlicher Unter-
suichungen und zur Benutzung der #lteren Literatur nithig, so dass wir
hier, ehe wir zur Erzihlung der geschichtlichen Hergiinge iibergehen
kinnen, uns durch eine kritische Betrachtung der ilteren Auffassung Bahn
brechen miissen.

Der bedeutendste und einflussreichste dieser dlteren Derichterstatter
ist bekanntlich der Maler Georg Vasari, welcher in seinem zuerst im
Jahre 1550 herausgegebenen grossen Werke den Biographien, welche den
Hauptbestandtheil desselben bilden, auch eine Erzihlung der friihesten
kiinstlerischen Herginge vorausschickte. Nach seiner Darstellung ging der
Aufschwung von einigen wenigen Personlichkeiten auns. Seit den Zeiten
Constantins und Gregors des Grossen, so nimmt er an, war die Kunst in

Folge der Zerstérung der antiken Tempel und Denkmiler in Italien in so

ginzlichen Verfall gerathen, dass Seculptur und Malerei so gut wie vollig
untergegangen waren %), und nur griechische Meister, weil sie allein schwache

Rumohr bekannutlich in den Ital. Forschungen (1827 —1831), 8 Bde, Gaye haupt-
sichlich in der Urkundensammlung; Carteggio inedito d’artisti dei secoli XIV, XV, X VI
Firenze 1889. 8 Bde. Dass diesen beiden Auslindern das angegebene Verdienst ge-

und dass von ihmen eine neue Aera in der Behandlung der Kunstgeschichte
dative, pestelien die griindlicheren unter den italienischen Forschern selbst unbedingt
in. Vel Bonaini, Memorie intorno alla vita . . di Francesco Traini (Pisa 1846) in der

eilung,
) La pittnra piuttosto perdnia che smarrita — poco meno che spenta affatto. Vgl
die Erzéhlune im Proemin {_':|_||, XVI, (in der .'\.Il-'_:_", hei Lemonnier p. ..!ljl. im Leben

Cimabne und in dem des Nieeold Pisano.
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Ueberreste kiinstlerischer Technik behalten hatten, auch in den italienischer
Stidten diese Kiinste in ihrer rohen und stumpfen Weise betrieben. So
sei es bis mm das Jahr 1250 geblieben, wo die Regierung von Florenz,
weil es in ihrer Stadt an Kiinstlern fehlte, gewisse griechische Maler dort-
hin berufen habe, deren Arbeiten dann das natiirliche Talent des Iloren-
tiners Cimabue anregten, so dass er zuerst ihnen ihre Kiinste abzusehen
suchte, dann bei ihnen formlich in die Lehre trat, und nun, wihrend sie
bandwerksmissic und ohne Eifer fortarbeiteten, sie in der Zeichnung so-
wohl wie in der Farbe weit ibertraf und damit den Weg zu weiteren
Fortschritten bahnte. Ungefihr um dieselbe Zeit aber sei etwas Aehn-
liches in der Seulptur und zwar durch Niccold von Pisa geschehen, der,
als Gehiilfe griechischer Bildhauer am Dome seiner Vaterstadt beschiftiat,
durch die Schénheit eines bestimmten antiken Sarkophags erweckt, die
Schwiichen dieser seiner Meister erkannte und nun ebenfalls sich dem
Jesseren zuwandtel), Dies alles triigt der Vater der Kunstgeschichte

seiner lebendigen Weise mit den genauesten Details vor. Er fithrt uns in
Pisa an den Sarkophag, dessen Sehonheit Niccold’s Kunstgefiihl erweckt
habe, er zeigt uns in Florenz den jungen Studenten aus dem adelizen
Hause der Cimabue, der heimlich aus der Schule in jene Kapelle liuft,
wo die Griechen malen, ihnen zusieht, sie nachahmt und dabei so unver-
kennbare Proben seines Talents ablegt, dass selbst sein Vater endlich
nachgeben muss und, einen ehrenvollen Erfolg davon hoffend, ihn jenen

fremden Meistern in die Lehre gieht.

Dass diese Geschichte nicht vollige und wortliche Wahrheit enthilt,

ist nun zwar lingst anerkannt. Die Capella Gondi in S. Maria novella,

wo Vasari jene Griechen malen lisst, war damals noch gar nicht erbant,

von der Berufung dieser Griechen spricht keine Chronik, keine Urkunde,
jedenfalls konnte sie nicht deshalb gesehehen sein, weil es an einheimischen
Malern fehlte. Denn solche kommen in florentinischen Urkunden hi
schon seit 1066 vor, und da eine derselben im Jahre 1269, also ctwa

20 Jahre nach jener angeblichen Berufung der Griechen, einer ,Strass
der Maler® erwiilmt, so muss es damals und schon seit lingerer Zeit eine
zahlreiche Gilde sesshafter Maler gegeben haben?®). Und wie von Florenz

lisst sich anch von den anderen grosseren Stidten nachweisen, dass Bild-

1) Beiliofig sei bemerkt, dass in der ersten Ausgabe des Vasari vom Jahre 1550
die Biographie des Niecolo Pisano sich noeh nicht findet, sondern erst in der Ausgal
vom Jahre 1568. In jener erscheint eizentlich erst Andrea Pisano als Wiederherstellet
der Sculptur,

2) Val, die Anmerkunz der Herausgeber des Vasari a. a. 0, S, 253 und Rumol

89
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nerei und Malerei nie giinzlich erloschen oder ganz in griechischen Hiinden

pewesen sind.

Aber diese Thatsachen wurden erst allmilig ermittelt, und jene Er-
ziblung war so lebendig vorgetragen und entsprach so sehr dem italieni-
schen Geschmacke, dass sie sich fest einpriigte und nachwirkte. Wie
Vasari selbst liebten die Ifaliener durchgiingig die novellistisch-biogra-
phische Betrachtungsweise, welche die geschichtlichen Hergiinge an einzelne,
iberraschend hervortretende Personlichkeiten knipft, und die Vorstellung
eginer kinstlerisehen Grossthat, welche das Land von der Herrschaft des
fremden Styls befreit habe, schmeichelte der Ruhmbegierde. Hatte Vasari
sich auch mit jener Berufung der Griechen nach Florenz oder mit dem
angenommenen ginzlichen Mangel einheimischer Kiinstler geirrt, so hielt
man doch daran fest, dass die Kunst im Wesentlichen durch Griechen be-
trieben sei, und dass erst Schiiler derselben, und zwar zuerst Cimabue, sich
iber diese ihre Meister und ihren handwerksmissic stumpfen Betrieb zu
kiinstleriseher Auffassung erhoben hitten. So wurde es namentlich von
| ;

lerischen Uebergewichts, aufgefasst und am dreistesten durch Baldinucei

en Florentinern, in dem an sich wohlbegriindeten Gefiihle ihres kiinst-

dahin ansgelegt, dass Cimabue geradezu der Stammvater aller italienischen
Kunst, und die jeder andern Stadt durch mittelbare oder unmittelbare
Uebertragung von ihm herzuleiten sei. Lrst diese Behauptung erregte den
Widerspruch. Bologna, Pisa, Siena glaubten iltere, einheimische, zum
l Theil mit Malernamen hezeichnete Gemiilde zu besitzen und nahmen daher

jenen Ruhm des Cimabue fiir ihre Mithiirger in Anspruch, andere Stidte
| reigten wenigstens urkundlich erwihnte Kiinstlernamen aunf, und es erhob
ein heftiger Streit, welcher Stadt die Prioritit gebiihre, der zum
Theil noch bis anf unsere Tage dauert, wihrend einsichtigere Minner

awar ein Mitwirken Vieler und ein allmiliges Befreien aus den Fesseln
stationéirer griechischer Kunst annahmen, aber doch dem reizbaren Local-
patriotismus wenigstens durch das Zugestiindniss eines Antheils an diesem
Rulme entgegenkommen zu miissen glaubten. Allein hei diesem Streite
und dieser schonenden Behandlung ging man unwillkiirlich und still-

schweigend auf jene Annahme des ausschliesslichen Kunstbetriebes durch

Griechen und der Erhebung durch italienische Schiiler dieser Griechen ein,

ohne zu priifen, ob wirklich solche Griechen in grosser Zahl anwesend ge-
vesen und wodureh sich griechische Kunst von der einheimischen, auns alt-
christlichen Traditionen hergeleiteten genau unterscheiden lasse, und kam
durch den Streit iiber unbedentende Namen, mit denen man dic Kunst-
geschichte belud, und durch die stete Verwechslung der Nationalitit der
Kiinstler mit der der Kunst in endlose Verwirrungen und Willkiirlichkeiten,
dass die iiberaus reiche Literatur, deren sich die italienische Kunst-
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geschichte erfreut, die Kenntniss der wirklichen Verhiiltnisse eher erschwert
als befordert ).

Gieht man niher anf die Quellen ein, aus welchen Vasari seine Kunde
von jener dreihundert Jahre vor ihm liegenden Zeit geschopft haben kan,
so lernt man ihn besser verstehen. Der Gegensatz von griechischer und
italienischer Kunst, von dem er ausgeht, kommt bei den Schriftstellern des
XIIL. und XIV. Jahrhunderts, in deren Zeit er gerade gefallen sein soll,
noch nicht vor. Selbst Dante, der iiber Angelegenheiten der Kunst schr
gut unterrichtet ist und sich oft fast wie ein Kiinstler dnssert, und eben
so sein frither, bald nach seinem Tode schreibender, unten noch nither zu
erwiihnender Commentator kennt ihn noech nicht. Dieser bemerkt in Be-
zichung auf Cimabue nur, dass er ein in seiner Zeit ausgezeichneter Maler,

aber sehr hochmiithig und reizbar gewesen, und Dante giebt geradezu das
Verhiltniss Giotto’s zu Cimabue als das des gewdhnlichen Fortschrittes an.
Er scheint daher gar nicht zu wissen, dass um diese Zeit, sei es bel
Giotto oder bei Cimabue, eine so gewaltige Umwandlung der Kunst staif
gefunden habe. Erst im XV. Jahrhundert finden wir den Gegensatz des
Griechischen und Ttalienischen erwiihnt, und zwar bei zwei Kiinstler,
welche Aufzeichnungen iiber ihre Kunst hinterlassen haben, bei Cennino di
Andrea Cennini, einem mittelbaren Schiiler Giotto’s, der etwa um 1417"

1) Walichaft Mitleid ervegend ist die Verwirrung bei Rosini, Storia della pitlu

italiana, Pisa 1839, und auch Lanzi, obgleich er besser unterscheidet und nicht so
leicht wie Rosini oberflichliche, auf Vasari's Darstellong gebante Aeusserungen spits
Sehriftsteller als authentische Nachrichten behandelt, hat sein Bneh mit einem Ballast
unniitzer Namen iiberladen und giebt durchans keine Anschauung von dem wirklichen
Hergang. Selbst die fremden Bearbeiter italienischer Kunstgeschichte sind dadurel

mehr oder weniger auf Abwege gerathen und haben, indem sie die Resultate bestreite

allza oft die Primissen irricerweise zugegeben, Agincourt hilt das Dogma von Griechen
und Schiilern der Griechen villiz fest und glaubt beide nach sehr dunsserlichen Keni-
zoichen unterscheiden zu konnen, Fr. Kihler in seinen fiibrigens gehaltvollen Aui-
siitzen iiber die Anfinge italienischer Kunst (Kunstblatt 1826, 1827) sucht ganz
Vasari und Baldinucei nach einem Stammyater dieser Kunst, den er pur im Gegen-
satze gezen diese in Parma gefunden zu haben glaubt. Rumohr’s Ansichten niher
sich im Wesentlichen der Wahrheit, nur dass er im Kampfe gegen italienis '
urtheile anf eine Spitzfindigkeit und Rechihaberei gerathen ist, die ihn oft aunl falsch
Wege fuhrt. Crowe und Cavalcaselle haben in ihrer vortrefflichen Geschichte der
bl

lienischen Malerei dieser frithesten Epoche mehrere Capitel gewidmet; sie machen a

die Kunstgesehichte schon im XIIL Jahrhundert zur Kimstlergeschichte, was an vielen

Stellen wnrichtige Vorstellungen giebt.
9 Vel die Vorrede der Briider Milanesi zu ihrer Aunsgabe des Tractates

Malerei, Florenz 1859, wo die frithere Annahme, dass Cennino seinen Tractat erst 1437

5=

seschrieben, fiberzengend widerlegt ist, S, auch die Einleitung zu der deutschen A
schichte u. Kunsttechnik

gabe des Tractats, von A. Ilg, i. d. Quellenschr. f. Kunstg

des Mittelalt., heransg, v. R, Eitelberger v. Fdelberg.
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1d bei Lorenzo Ghiberti, dem beriihmten Bildhauer, der um 1450 schrieb 1),
Peide aber sprechen nicht, wie Vasari und die spiiteren italienischen
ien Malern,

sondern von einer griechischen und italienischen Kunst: sie unterscheiden

Sehriftsteller, von Personen, von griechischen oder italienisc

wei Manieren, von denen sie die dltere als die griechische bezeichnen,
ohne anzudeuten, dass diese auch von Griechen in Italien geiibt oder ge-
Ghiberti spricht zwar ein Mal auch von der Rohheit ,der

welche Giotto zuerst iiberwunden habe, aber es ist das augen-

inlich nur ein zur Abwechselung gewithiter Aunsdruck fir Maniera

reca. Denn alle Maler ,griechischer Manier®, welche er namentlich

nennt, Cimabue, Pietro Cavallini und Duccio, sind Italiener, und er kann

laher, indem er, wie Cennini, Giotto fiir den Erneuerer der Kunst erklirt,
i jenem Gegensatze des Griechischen und [talienischen nur an die Ver-

enheit zweier in TItalien herrschender und von Italienern geiibter

tung grie-

Kunstrichtuneen denken. Dass sie dann beide die iltere Rich

chische Manier nannten, erklirt sich ganz einfach dadurch, dass sie bei
den Byzantinern dhnliche Ziige wahrnahmen, und dass es ihnen darauf an-

kam, das Unverstiindliche, Fremdartige, das jene dlieren Werke fiir sie

hatten, durch ein priignantes, anschauliches Wort zu bezeichnen. Zu allen

feiten, selbst in unseren Tagen, ungeachtet der grisseren alleemeinen
bediirfen die Kiinstler zur Verstindigung unter sich solcher ge-

T
ey

Bezeichnungen, bei denen es auf genaue historische Begriindung

ankommt, und die bald typisch werden und sich lange fortptianzen.

Giotto hatte die Kunst auf tiefern Ausdruck nationaler, verstindlicher Ge-
fihle hingeleitet, und seine Kunstweise hatte rasch in allen Theilen [taliens
mehr oder weniger Anklang und Nachahmung gefunden; dies war ein hin-

ichender Grund, sie als die italienische oder wahre, die Nachklinge jenes

sproderen Styls aber, die sich noch lange erhielten und fitr deren

man eines Wortes bedurfte, mit dem des ,Griechischen® zu he-
seichnen. Dieser Sprachgebrauch konnte natiirlich erst entstehen, nach-

em Giotto’s Schule die unbestrittene und allgemeine Herrschaft in Italien

rlanet hatte: seine Zeitgenossen, Dante und dessen Gommentator, konnten

daher nicht kennen, withrend er den Kiinstlern der dritten oder vierten

tion nach Giotto, zu denen Cennini und Ghiberti gehorten, geliufig

eraiebt sich aus seinen von ihm erwilinten eigenen Arbeiten, deren Chrono-

ofe wir kennen.

no in seinem Trattato cap. L: Giotto rimutd Parte del

lor
H il

latino e ridosse al moderno. - Ghiberti in seinem Commen
208):

Ausg. des Vasari und zum Theil bei Cicognara, Storia della Scultura LY.

Etruria grandissima

5 ; : :
tenen maniera ereca: in quella maniera ebbe in
1 |

lama, (iotto arreco Parte nuova: lascio la rozzezea de! Greei elc.

naase s hunstgesch. cAufl. ViEL
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war und sich nun traditionell erhielt. Indessen nicht ohne Veriinder
Je mehr die Renaissance feste Wurzeln fasste, desto mehr trat nun
Giotto in den Hintergrund und riickte allmiilic mit Cimabue zusammen
Der eine war veraltet wie der andere, ja das an die Reproduetion de
Antike gewthnte Auge der Maler des XVI. Jahrhunderts fand bei Cimabu

verwandtere Ziige und eine gewisse Hoheit und Wiirde, die Giotto

[talienischen nicht mehr zwischen beide verlegen, sondern betrachtete schor

Vertreter des griechischen Styles, fiir die man keinen bestimmten Namer

Maler® vor, welche er gerade bei der Nachricht von dem glinzenden

folge der grossen Madonna Cimabue’s anfithrt, also bei einer sagenhafte)

im Leben des Duceio ausdriicklich citirt, nicht ohne Noth abgewichen seir
Nach Ghiberti's Da

r

stellang dauverte der Schlaf der Kunst von der Ze

storung der antik

m Tempel bis anf Giotto gleichmiis
ungeachtet der Flichtiskeit seines Auges, doeh zu viel gesehen, um der

beizustimmen. Er fand rohe stumpfe Arbeiten, dann eine Zahl von wirk

Fortschritte und Verdienste neben einer gewissen Verwandtschaft mi
diesem byzantinischen Style. Er modificirte daher Ghiberti’s allzu
gemeine Darstells

aber doch voraussetzte, dass es zuweilen, vielleicht oft und lingere Zeil
riume hindurch auch an solchen Griechen It haben maoge,
diese Lurz vor Cimabue in grosserer Zahl und mit grisserem Erfolg

¥ : o T 1 ¥ i
|. rogmio Zn scilenl { CGINMmMentar

und ohne Ausdruck gewese

i lineamenti naturali e la vera proporzione gefunden und di

3 § e i@ P ot T .
lie zemacht, Er wiirde noch berithmiter

verdunkelt hitte,

a, 0. 5. 9225. Dass Vasari auch sonst manche

s aus dem Leben des Gaddo G

Man konnte daher die Ehre, welche Cennini und Ghiberti diesem zg-

erkannt hatten, ihm nicht mehr erhalten, die Grenze des Griechischen und
Cimabue als den Anfinger der italienischen Kunst!) und musste nun die
hatte und sie daher schlechtweg ,Greci® nannte, weiter hinausriicken,

Vielleicht fand Vasari diese Auffassung schon in den ,Aufzeichnungen alter

Thatsache, welche Cimabue’s Bedeutung sehr hoch stellte®). Jedenfalls

wird er von den Ansichten des Ghiberti, dessen Commentar er kannte und

fort: Vasari hatte,

lich byzantinischen oder ihnen nachgeahmten Gemilden, die wenigstens

eine sorgfiltizere Behandlung hatten, und entdeckte endlich bei Cimabue

ung in der Art, dass er zwar eine ausschliesslich

Praxis der Griechen wihrend des ganzen Mittelalters annahm, dabei
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wirkt hiitten. Da nun iiberdies seine Anschauungen sich im Wesentlichen

auf Toscana und besonders auf Florenz beschrinlkten (selbst in Rom

er fiir lunsthistorische Betrachtung keine Zeit gehabt zu haben), so ergab

sich daraus seiner lebendigen Phantasie ganz von selbst jemer Hergang der

Bernfung griechischer Meister nach Florenz und ihres Lehrverhiiltnisses
Cimabue.

Streifen wir von dieser seiner Erziihlung das novellistische Element
ab und halten wir nur das Allgemeine fest, dass niimlich dem Aufschwunge
ler italienischen Kunst eine stiirlere Aneignung byzantinischer Eigen-
thiimlichleiten vorher gegangen sei, so wird dies in der That der Wahr-
heit entsprechen. Allerdings aber haben wir dann auch hier erst aus den

-

[onumenten selbst die inperen Ursachen und das Maass dieses hyzan-

tfinischen Einflusses kennen zn lernen.

Wir wollen dabei wieder mit einer Uebersicht der Miniaturen an-

ren.  Zwar hat dieser Kunstzweig hier bei Weitem nicht die Bedeu-

tung wie bei den nordischen Nationen, wo die Miniaturmalerei wirklich die
Schule fiir die hohere Malerei wurde. Das war sie in Italien niemals und
iiberhaupt wurde sie erst im XIV. und besonders im XV. Jahrhundert
recht beliebt und blihend, wiihrend Miniaturen des XII. und XIIL Jahr-
hunderts ziemlich selten und ohne Originalitit sind., Aber dennoch sind
sie ausreichend, nm einen chronologischen Ueberblick, namentlich iiber die
Frage, in welchem Maasse und zu welcher Zeit fremder Einfluss geherrscht

zu geben. Gerade die Miniatur ist der Kunstzweig, durch welchen
die Byzantiner sonst am meisten anf das Ausland wirkten, und den sie
auch hier, eben wegen jener geringen Neigung der Italiener, am leichtesten
in Hinden behalten haben wiirden. Gerade hier miisste ihre ansschliess-
iche Thitigkeit am augenscheinlichsten sein, und gerade hier treffen wir
sie nicht an. Betrachten wir die Handschriften des XI. und XIL Jahr-
hiit

wderts, deren italienischer Ursprung erwiesen oder wahrscheinlich ist, so

finden wir wohl einzelne Figuren oder Scenen, die wirklich auns byzan-
tinischen Handschriften entlehnt sind?), aber in den meisten fehlt entweder
Jeder Schein eines solchen Einflusses, oder es zeigen sich zwar ihnliche

7

Ziige, die aber nicht sowohl von den Griechen angenommen, als durch

gleiche Ursachen, durch die gleiche Einwirkung antiker Reminiscenzen bei
schwacher und unbeholfener Kunstiibung entstanden zu sein scheinen =) In

mer Sammlung von Bullen im Archiv der Engelsburg zu Rom ans der

'} 80 in dem Evangeliarium der Vaticana Nro. 5974, bei Agincourt Tab, 104,
% So bei der Chronik des Klosters S. Vincenzo am Voltorno, XII. Jabrh., in der
Barberinischen B bliothek, bel dem neunen Testamente Nro. 89, dem Psalterium Nro. 535,

en Horen Nro. 4763
ili i'-'i.. .\!'nr_ 3 nd

Vaticana, aus dem XII, und XIIIL, Jahrh.

Tah, 108.
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zweiten Hilfte des XII Jahrhunderts, deren Miniaturen, wie der Inhalt

iebt, in Rom selbst ausgefithrt sind, ist an der Figur des h. Petrus,

oyt
lem die Einwohner von Tivoli einen Eid leisten, die unmittelbare Nacli-
ahmung einer antiken Statue unverkennbar, wihrend das schworende Volk
mehr in byzantinischer Weise ausgefithrt ist!). In vielen Fiillen aber
finden sich neben den byzantinischen Anklingen doch wieder keck natu
ralistische Ziige, oder eine Behandlung des Riemwerks in Initialen und
Randverzierungen, oder endlich humoristische Arabesken, welche den By-
zantinern fremd sind und auf einen nordischen Einfluss hinweisen®). Die
tffentliche Bibliothek zu Mantua ist Erbin der Handschriften des he
nachbarten vormaligen Benediktinerklosters von Polirona geworden, von
idenen mehrere Miniaturen enthalten., So ein Missale des XII, Jalir-
hunderts, in welchem sich eine grosse Initiale mit dem segnenden Christus
und den vier Evangelisten, die aber die Kdpfe ihrer Thiersymbole haben,
und ein grosseres Bild findet, die Krewzigung mit der Eececlesia und Sy-
nagoge und mit anderen Gruppen, und darunter die Auferstehung. Di
griinliche Carnation, die Haltung des Christus mit aunsgebogenem Leibe,
kleinem Schurz und den vier Nigeln, die kriiftize Declfarbe lassen anf
einen byzantinischen FEinfiuss schliessen, aber doch nur auf einen mittel-
baren, und das Ganze hat in der Zeichnung und in der Farbenwahl grosse
Verwandtschaft mit deufschen Arbeiten dieser Zeit. In einem Psalterium
erinnern die DBilder an das Lobgedicht des Donizo, in einem Commenta:
mm Evangelinm Matthii aber hat die grosse Initiale, in welcher Abt
Petrus das Buch dem Evangelisten iiberreicht, wieder auffallende Ver-
wandtschaft mit deutschen DMiniaturen®). Noch stirker ist die Verwandt-
schaft mit diesen in einer jetzt in der Vaticana (Nr. 927) befindlichen, um

1170 vollendeten Chronik des Klosters della Trinitd bei Verona), und

1y Arincoort Tab. 67 II_. ]

verschiedenen Pergamentstreifen mit dem sozmen, Exultet, welche i

der Opera de’ parati des Pisaner Domes hewahirt werden und wovon Rosini anf dem
i und Tab, B Proben ;;i|-||l_ S. auch die Abbild. bei Ernst E'1~.']‘.‘-.~[l'l': Denlemal
Mal, 1870, I, Tab, 11 u. 12 nebst Beschreibung, und Rohanlt de Fleury, Les

. de Pise Pl, LXII. Auch das Exultet im Dom von Salerno, so wie diejenigen

sibliothek von 8. Maria sopra Minerva und in der Bibl, Barberini in Rom
|

haben, neben einigen byzaniinischen Aunklingen, einen wesentlich abendlindischen, nor
dischen Charakter, Vgl. Bd. 1V, 5. 695

Abbildungen dieser Miniaturen bei Carlo Arco (delle Arti e decli artifiei di

Mantova, M. 1857}, welcher jedoch die Ecclesia der Kreuzicune, die das Blut des Ge-

kreuzigten auffiingt, fir die fromme Grifin Mathilde, die Synagoze aber, welche mit
D

verbundenen Angen und ein Bicklein oder Lamm tragend darzestellt ist, fiir die Per-

sonification ihrer Innocenza e fede hilt!

1) Agine. Tab., 67 Nr. 4—8.




besonders in einem sehr merkwiirdigen Codex italienischen Ursprungs, de:
sich aber jetzt in der dffentlichen Bibliothelk zu Bern befindet. Es ist ein
Lobgedicht auf Kaiser Heinrich VI., verfasst und ihm im Jahre 1195 bald
nach der Geburt seines Sohnes, des nachherigen Kaisers Friedrich II.,
iiberreicht von einem Magister Petrus de Ebulo, also einem Italiener (aus
[boli), der aber heftig filr die deutschen Firsten und gegen die Anhiinger
Tancreds Partei nahm. Die zahlreichen Illustrationen dieses Original-
exemplars sind bald allegorischen Inhalts: die Tugenden des Kaisers, die
Provinzen, welche ihm huldigen, werden personificirt, der Friede, welcher
in seinem Reiche herrscht, wird durch eine Art Landschaftsbhild dargestellt,
auf welechem die verschiedensten Thiere aus einer Quelle trinken: bhald sa-
tyrisch, wie denn Tancred, der Gegner seines Ginners, stets wie eine Art
Missgeburt behandelt wird, dessen unreifes und doch greisenhaftes Gesicht
schon bei seiner Geburt die Magd erschreckt; bald historisch, die Krinung
und andere IHofereignisse, die Reisen und Kriegsziige des Kaisers dar-
stellend, Dies alles in leicht colorirten Federzeichnungen, ohne Einrahmung,
mit sehr mangelhafter Korperkenntniss, aber mit grosser Lebendigkeit und
verstindlichem Ausdruck. DBesonders die Bewegung der Pferde ist gut ge-
lnngen und die Costiime scheinen wirklich den gleichzeitigen nachgeahmt.
Dabei ist dann kaum in wenigen Ziigen ein entfernter Anklang an byzan-
tinische Haltung zu erkennen, etwa bei den Soldaten, dic am Throne des
Kaisers mehr sechweben als stehen, oder bei den Gestalten antiker Dichter
im Fingange: des Gedichts. In allem Uebrigen aber ist die Freiheit und
Naivetit des Zeichners gerade das Gegentheil von der stylistischen Be-
fangenheit des hyzantinischen Styles.

Eben so findet man in dem berithmten Buche Kaiser Friedrichs II.
iiber die Falkenjagd?®) nur an der steifen Haltung des sitzenden Kaisers
und den gehéinften Falten seines Gewandes Spuren eines entfernten byzan-
tinischen Einflusses, withrend die Jagdscenen selbst durchaus frei und die
Thiere sogar hochst lebendig dargestellt sind.

Andere Miniaturen zeigen, wenn auch nicht gerade deutschen Ein-
fiuss, so doch einen mehr dem nordischen als dem byzantinischen ver-
wandten Charakter. So eine Handschrift mit den Sermonen des h. Augusti-
nus, welche zu Siena in der Offentlichen Bibliothek bewahrt wird, und
wirklich daselbst um 1187, wie die Inschrift ergiebt, entstanden ist. Die
Farbenwahl unterscheidet sich hier von der in dentschen Handschriften

dadurch, dass das Blau seltener, und griine, rothe, violette Tine vor-
herrschend sind, dagegen ist die Formbildung der Figuren, die Riemen-
verschlingung in den Initialen und der Schmuck mit humoristischen Thier-

1) Agine, Tab, e
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gestalten wiedernm dem deutschen Style verwandt und jedenfalls nicht
byzantinisch.

\uch das Titelbild der Naturgeschichte des Plinius in der Lauren-
tiana zu Florenz!), auf welchem Plinins selbst dem Kaiser Titus, der i
eriiner Tunica mit blauem Mantel nach ritterlicher Weise mit gelrenzten
auf einem Feldstuhle sitzt, sein Manuscript itberreicht, zeigt in den

Gesichtern mit grossen Augen und rothen Wangen und in der efwas
orellen Farbenbehandlung nur einen derben Dilettantismus.

Dagegen trigt ein zufolge ausfithrlicher Inschrift zu Padua fir den
Gebrauch des Domes von einem Priester Ysidorus gefertigter und im
Jahre 1170 vollendeter Codex?) mit den Evangelien des Kirchenjahres in
seinen Miniaturen das Gepriige eines wenn auch noch missigen byzan-
tinischen Einflusses. Die griinlichen Téne der Carnation, die steife Sym-
metrie der Compositionen, manche Einzelbeiten der Anordnung und Be-
wegung, z. B. die knechtische Beugung anbetender Gestalten, dann auch
selbst ganz byzantinische Trachten, lassen daran keinen Zweifel. Doch
bestehen die Malereien noch aus Federzeichnungen mit leichten und heller
Farben, die Gewinder sind, obgleich nach missverstandener Antike ange-
ordnet, noch nicht wie spiiter mit Strichen iberladen, und die Initialen
mit ihren bizarren Thiergestalten zeigen noch den nordischen Geschmack.
Es ist mdglich, dass in Padua die Niihe von Venedig die Kenntniss by-
zantinischer Kunst etwas forderte. Indessen kommt ein dhnlicher Einfluss
doch auch an anderen Orten vor. Dies beweist ein Antiphonarium, das anf
der Sapienza (der Universitiitsbibliothek) zu Pisa bewahrt wird und wohl
schon vor der Mitte des XIII. Jahrhunderts entstanden sein kann. Es ha

seing zahlreichen figiirlichen Darstellungen nur in den ziemlich grossen,

auf Goldgrund stehenden Initialen, welche mit wenigen Figuren, in einer
Art Lapidarstyl, die Geschichte Christi ziemlich ausfiihrlich enthalten. 50
ist z. B, in dem V, mit welchem Matthiius II. 2 anfingt (Vbi est qui natus
est rex Judaeorum), in der mittleren Oeffnung die Anbetung der Magier,

auf der einen Seite ihre Reise, auf der andern Seite ihr Erscheinen vor
Herodes dargestellt. Die Verzierung des Korpers der Buchstaben mit
Riemenwerk und Blumen gleicht dem Styl franzosischer Handschriften der-
selben Zeit, die Figuren aber mit schlankem Korperbau, zierlichen be-

1 Plin, Hist. nat. Pluteus 82 Nro. 1. Der Maler hat sein Portrit, in Laientracht

ciner Art phrygischer Mitze, und seinen Namen beigefiigt, der, wenn ich

las (Petrus de Slaglosia me fecit), einen slavischen Klang haben witrde.

Die Inschr 15t von Agincourt, I'|I'L|.L'!'.‘t'l ohne nihere Kenntniss des Codex, ad
Tab. 51 (in der deutschen Ausgabe 8. 98) mitgetheilt, doch ist das Wort bonus dort
unrichtig zu einem Namen gemacht, wihrend es nur ein Epitheton ornans des Ysidorus

Dass dieser Presbyter war, ergiebt die Tonsur auf seinem Bilde.

2
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pgungen, antiken Motiven, die Tracht der Krieger, die Gewandbehandlung

fein gestrichelten Falten und weissen Lichtern sefzen bestimmte by-
zantinische Studien voraus.

Dasselbe gilt in noeh héherem Grade von einem zweiten, hichst
prachtvollen Codex des Doms zu Padua, der laut ausfiihrlicher Inschrift
ebenfalls durch einen Presbyter dieses Domes, Namens Johannes, im Jahre
1259 vollendet wurde und noch jetzt in diesem Dome zom Altardienst
benutzt wirdd). FEr enthilt die Stellen der Episteln in ihrer Jahresfolge

nm Verlesen bei der Messe und dabei ausser einer grossen Zahl reich
mit Arabesken und kleinen Figuren verzierter Initialen sechszehn Bilder
n ganzer Grisse des Blattes, welche die Geschichte Christi und Marid und
die Chire der Mirtyrer, Bekenner und Jungfrauen darstellen. Das reichlich
meebrachte Blattgold ist stirker und leuchtender als in den meisten ita-
licnischen Manuseripten, die Zeichnung von grosser Festigleit der Hand,
lie Modellirung der Koérper durch kriftige Schattirung mit weichem Pinsel
ausgefiihrt, die wohlbereitete und glinzende Deckfarbe hilt sich meist in
dunkeln Tonen und ist oft so iibermiissig starl aufgetragen, dass sie ab-
blittert. Die Carnation ist bald stark griinlich, bald ziegelroth, die Hal-
tung der Figuren zum Theil zierlich, aber meistens steif, der Ausdruck
ler Kopfe schwach und starr, der Kopf des Christuskindes greisenhaft,
die Gewandbehandlung iiberladen, wulstig, mit weissen Lichtern auf vor-

tenden Stellen, aber doch ohne Gefiithl fiir wirkliche Korpertorm,
die Anordnung oft gedankenlos. Alles dieses und dann die barbarische,
aber doch an romisches Costiim erinnernde Riistung der kriegerischen
Mirtyrer beweist augenscheinlich byzantinischen Einfluss; auch fehlen hier
lie Randverzierungen, welche der nordische Styl liebte.

Die Reihe dieser im Laufe des Jahrhunderts von 1150 bis 1250 ent-
standenen Miniaturen, so unvollstindig sie ist, beweist doch unzweifelhatt,
lass von einem ausschliesslichen Betriebe der Kunst durch Griechen oder
auch nur von einer iiberall herrschenden ,griechischen Manier nicht die

Rede sein kann?), Aber eben so wenig erkennen wir den Anfang einer

) Auch hier oiebt Agincourt ad, Tab., 81 (wiederum ohne niihere Kenntniss des
Codex) die :-:'llu|'||,~\|"|f_:'|-u Hexameter r!-‘|' |||:-|'|I|'.i]"‘.r ll'|| habe l]:-' sS01151 1|<I-'j'| nicht be-
chriebenen, mir aus eigener Ansicht bekannten Codices ausfithrlicher schildern zu
iiissen geclanbt.

*) In einer j-'l;-’,l in der Bibliothek der Cerlosa zu Pisa hewahrten J:i.':l‘.l,_ welche

aut heigefiigter Urkonde fiir das Kloster 8. Vito in Pisa im Jahre 1169 geschrieben
mit Miniaturen und Initialen verselien ist, nennt sich ein Alberius aus Volterra als
seriplor de licteris majoribus de auro et de colore. Da ich sie nur durch die An-
ung von Bonaini (Memorie inedite ete. p. 87) kenne, kaun ich iiber das Stylistische
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eigenthiimlich italienischen Kunstrichtung, sondern ein unsicheres Schwanlks

das nach irgend einer Regel sucht, und sich gleichzeitig bald an byzan-
tinische, bald an einheimische altchristliche Werke, bald aber auch an di
mehr phantastische Weise der nordischen Kunst anschliesst. Unter de;
fihr aus demselben Jahre 1170; di

genannten Miniaturen sind drei ung
Bullensammlung in Rom zeigt den Einfluss antiker Statuen, das Evangelia-
rium in Padna byzantinische Studien und die Klosterchronik aus der Um-
egend von Verona deutschen Charakter. Und dass dasselbe Schwanker

sich noch weit in das XIII. Jahrhundert hinein erstreclite, erkennen wir

schon durch die Vergleichung jenes Jagdbuches Friedrichs IL mit de
zweiten Codex des Paduaner Domes.

Man konnte dieses Schwanken bei den Miniaturen dem dilettantiscl

Charakter dieses Kunstzweiges und der zufilligen Einwirkung solcher
transportablen Werke zuschreiben. Allein auch in der hohern Kunsi
treten diese verschiedenen Richtungen gleichzeitiz auf, nur dass sie sicl
hier mehr localisiven, so dass die eine oder andere derselben an bestimm-
ten Orten herrseht. Es ist bekannt, wie stark die ortlichen Verschieden-
heiten Italiens stets amch anf die Kunst eingewirkt haben; in dieser Friih-
zeit sind es besonders zwei Loealititen, die unsre Aufmerksamkeit in
Anspruch nehmen, Rom und Venedig.

In Rom war die Kunst schwankend und ohne feste Tendenz; sie wa
stets von Reminiscenzen heherrscht, bald von unmittelbar antilcen und alt-
christlichen, bald von byzantinischen. Das Erstere war der Fall bei den
schon frither besprochenen Mosaikbilde in der Tribune von 8. Maria in
Trastevere, das mit einem sehr starken Anklang an die Wiirde der ilterer
Mosaikken Roms doch auch ein Gefihl fiir vollere Form und selbst Spuren
romantischer Empfindungsweise zeigt1). Dagegen sind die in der ersten
Hilfte des XIII. Jahrhunderts entstandenen Wandgemilde in der Kapelle
S, Silvestro in portico, in dem Vorhofe der Kirche §S. Quattro Coronati®)
nicht ganz obne byzantinischen Einfluss. In dem einen derselben, welches

Christus als Auferstandenen mit entblosstem Oberkérper in feierlicher An-

S. 708. Die Abbildunz bei Agincourt Tab., 18 Nro. 6

Vorstellung der grossen iS¢ honheit als die aul Taf., 38 bei

und Knapp.

2) Ziemlich gelungene Abbildungen einiger dieser Wandgemiilde bei Agineourt,
Peinture, Tab. 101. Plattner (Beschr. Roms, Bd, III, Abth. 1, S, 504) setat die Kapelit
uid die Wandgemilde in die Zeit Innocenz’ II. um 1140, Rumohr (It. Forsch. I, aol

verweist sie in das dreizehntie Jahrhundert, und dies mit Recht, da zufolge der avs-

fithrlichen Inschrift auf einer in der Kapelle eingemanerten Marmortafel die Weibe di
Kapelle (und zwar auf Bitte des Kardinals, der sie erbaut) unter Innocenz IV. im Jal

1246 stattgefunden hat,
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ordnung zwischen Maria, Johammes dem Tiufer und den Aposteln darstellt,

ist die byzantinische Einwirkung unverkennbar; in den iibrigen, welche die

en, 1si

Geschichte des h. Sylvester in figurenreichen Compositionen darstel

as byzantinische Element. sehr viel schwiicher. Papst und Kaiser haben

wo sie erscheinen, einen Begleiter mit einem Sonnenschirm bei sich;

allein dies beweist nur die Einwirkung byzantinischer Sitte auf den Prunk
des piipstlichen Hofes, nicht die byzantinischer Kunst. Die Carnation isf
glblich, nicht in dem dunkleren Tone der griechischen Maler; die Korpe:

sind zwar ziemlich schlank, doch mit freierer Bewegung als auf den grie-

hischen Bildern, Namentlich haben sie oft eine Neigung des Oberkirpers
und des Kopfes, welche dem Maler dazu dient, den Ausdruck, bald der
Demuth, bald der Theilnahme, bald lebhafter oder warnender Rede anzu-

deuten. Man darf vielleicht annehmen, dass gerade dies naive und oft

nlich ungeschickte Bestreben, durch die Korperhaltung Geistiges auszu-

ken, die in dieser Schule wiederkehrende Vorliebe fiir eine schlanke

Korperbildung hervorgebracht hat, ohne dass dieselbe auf directem byzan-
tinischem Einfluss beruht.

Aehnlichen Styls, aber noch geringerer, roherer Auffassung sind dic
Wandgemilde mit den Geschichten der hh. Catharina und Benedict, welche
ans den Katakomben von 8. Agnese in das christliche Museum des La-

s der Ueberrest eines

terans gelangt sind, und dann das eine, welches a
grbssern Cyelus in der Kirche der h. Cicilia aufbewahrt ist, und welches
in dem schlafenden Papste, dem die Heilige im Traume erscheint, di
naive Anwendbarkeit jener langen Oberkorper sehr schlagend zeigtl). Ein
Mosaikk an einem jetzt vereinzelten Portale nahe bei S. Tommaso in For-
mis, welches von Mitgliedern der Cosmatenfamilie ungefihr aus dem Jahre
1218 herriihrt %), zeigt jenen antikisirenden Styl mit etwas derberer, aber

'

nicht gerade tiefer Auffassung, withrend der obere Theil der Mosaiken an

der Tribune von St. Paul, aus der Zeit Honorius IIL. (1216—1227) stam-

mend, ein absichtliches Anschliessen an altchristliche Vorbilder verriith
und dadurch in der Faltenhiufung eine gewisse Aehnlichkeit mit dem by-

Aoine. Peint, Tab, 84. Der Papst schlift nimlich im Sitzen, iodem er aul
iberans langem Korper das Haupt mit der Hand stitzt. Der Gemiilde-Cyeclus belane
sich in der :‘-I'E-_-L'l‘l”'”"|'l"”"|| Vorhalle und ist bei .\:_'."_::':'\.'I‘.I‘. nach dlleren Zeichnungen
dareestellt,

3 Das Bild enthiilt die Gestalt Christi  zwischen einem Neger und

b T PR s q s 1 .
Weissen und beziehit sich zufolge seiner Inschrift aunl den Monchsorden der

welcher zur Loskaufung christlicher Sclaven und zwar 1198 gestiftet war,

en Magister Jacobus cum filio sno Cosmato, welcher sich als Urheber des

uid muthmaasslich auch des Mosaiks nennt (Beschreibung Roms III. 1, 675), s.

o, 76 m 77.
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zantinischen Style bekommt1). Dass dieser Styl aber sonst in Hom nich
herrschte, beweisen die unter demselben Pontificat entstandenen Mosaiken
und Wandgemiilde am Aeussern und in der Vorhalle von S. Lorenzo f. 1. 1

jene durch ihre unglaubliche Rohheit, diese mit der umfangreichen Dar-
stellung. der Legenden der hh. Stephanus und Laurentius und mit Ereig-
nissen aus dem Leben des Papstes durch die Deibehaltung jener gedehnten
Korperbildung und durch ihren leichteren, den Miniaturen dhnlichen Vor-
trag, der sich von der Strenge, welche die Copisten byzantinischer Arbeits

anzunehmen pflegten, wesentlich unterscheidet=).

Boi dieser zonehmenden Oberflichlichlceit der Malerei in Rom mag

der Umstand mitgewirkt haben, dass sie keine Anregung durch die Plastik
erhielt. Die Architektur hielt sich, wie wir gesehen haben, ganz an di
antiken Vorbilder und gab den Steinmetzen keine Anregung zu freier plasti-
scher Erfindung neuer Formen und die romischen Marmorarien hatten ihre
Stirke in der musivischen Zusammensetzung antiker Steine oder in der Aus-

arbeitung von Friesen und anderen decorativen Bautheilen, und scheinel

sich wenig mit plastischen Figuren abgegeben zu haben. Das einzi
dieser Zeit angehdrige Werk eines romischen Kiinstlers, welches solch
enthilt, ist der riesige, wohl zwanzig Fuss hohe Osterleuchter in St. Paul
bei Rom. Aber die zahlreichen Reliefs aus dem Leben Christi, mit denen
Nicolaus de Angelo, denn so nennt sich der Kiinstler in der Inschrift, ihn
schmiickte, sind so ausdruckslos und plump, dass sie seine geringe Uebung

in solchen Aufgzaben ausser Zweifel setzen?). Der Erzguss scheint von rimi-

schen Kiinstlern damals nicht geiibt worden zu sein; denn bei den ei
cen Beispielen desselben aus dieser Zeit in Rom, bei den beiden Erzthiiren
im Baptisterium des Laterans, die eine an der Sacristei ohne Bildwerk,
die andere aber mit einer Gestalt der Jungfrau, von steifer Haltung, aber
kriftiger und nicht unwiirdiger Korperbildung, ergeben die Inschriften di
Zeit um 1196 und als Verfertiger zwei Lombarden, den Meister Ubertus
mit seinem Bruder Petrus aus Piacenzat). Das bedeutendste plastische

o 1

1} Guitensohn und Knapp, Basiliken Taf. 45. Der d befindliche Fries vi

Nicolaus ”[., aber vor seiner Erhebung (1277) gestillet, zeig

Tab, 99. Bei

i wanz denselben Styl.

n den sechz

Restauration

=) .'\::.‘:ul.-i.'l_l11|'i, Peint

Bilder stark iibermalt worden,

%) Eine sehr schlechte Abbildung bei Ciampini, Vet. Mon, I. 14. Beschr, Ron
11, ]_. 45h. Dieser Nicolans de A:x

dessen unleserlichen Namen es nicht ankommt, arbeitete laut Inschrift am Chore vo

lo, der hier mit einem Gehiilfen sich nennt,

8, Bartolomeo all’ Isola im Jahre 1180 und scheint der Sechn jenes Angelus ge-

wesen zuosein, der 1148 am Ciborium von 8. Lorenzo f, 1. m, arbeitete. Rumoh

Sc. Tab, 21 Nro.7. Beschr. Roms L, 1. 543 v, 536. Vgl die Ii

iy

he I, 267, richtizer als bei Cicognura 1V, 39




In Rom, 251
Werk dieser Zeit in Rom ist von Holz, die Thiire von S. Sabina, welche
in vielen, durch vortrefilich geschnitzte Arabesken umrahmten Feldern
Geschichiten des alten und neuen Testaments enthiilt, die recht lebendig
und ausdracksvoll, aber ganz abweichend von dem Style der gleichzeitigen

Wandmalerei in kurzen, derben, selbst etwas plumpen Figuren dargestellt

sind ). Mdaglicherweise ist anch sie das Werk eines Norditalieners®) und
iedenfalls steht sie in ihrer iiberhaupt in Italien ungewoOhnlichen Technik
ganz vereinzelt da und iibte keinen weiteren Kinfluss aus. Ohne Zyweifel
gab es in Rom zahlreiche byzantinische Kunstwerke, wie bhekanntlich die
Thiren von St. Paul, und manche Tafelgemiilde und selhst einige Mosaileen

XI. Jahrhunderts lassen die Anwesenheit byzantinischer Techniker ver-
muthen. Auch lkonnen wir im Anfange des XIII. Jahrhunderts in dem
Kloster von Subiaco in der Nihe Roms ein Paar griechische Maler nach-
weisen.  Aber dennoch ist der vorherrschende Charakter der rémischen

Kunst in allen diesen Jahrhunderten der altchristliche, ohne augenschein-

und starken Einfluss byzantinischer Technik.

Diese Verschiedenheit zeigt sich in ihrer ganzen Stirke bei der Ver-
gleichung der romischen Leistungen mit den gleichzeitigen Arbeiten von
Venedig. Der Bau der Marcuskirche hatte griechische Maler und Mo-
saicisten in solcher Menge hierher gezogen, dass sie eine eigene Briider-

1

Abbildungen bel .-\_‘_'.ilél.'lllll'il. S, Tab. 22, Der ]j:l[f.‘l (-_'||-'||':-‘.E.I|__ welch

en die lir-
schrift im Marmor der Thiireinfassung nennt, ist zwar nach den Griinden, welche di
Beschr, Roms III, 1, 412 mittheilt, nicht (wie Rumoehr I. 273 annahm) Coelestin IIL
1191

Allein auch dem Style nach wird man die Arbeit gegen 1200 setzen mussen. Neuer

er der Kirche,

]1‘,‘.‘{:—5 sondern der sehr viel édltere Coelestin 1. (422—435%9) als Stift

ich haben Crowe und Cavalcaselle (History of painting. I. p. 56), denen auch Dol

(Ueber den Styl Niceold Pisano’s, Miinchen 1873. 8. 87) zustimmt, den gedachten Hel

1 sehr viel ilteres Datum zugeschrieben, Sie glanben darin dieselbe Nachahmung
der klassisehen Antike, wie in den iiltesten christlichen Werken, zu erkennen und neh-
Len.

ien an, dass sie vor dem neunten oder zehnten Jahrhundert entstanden sein miisst

inbbert verselzt sie SOZAL spiitestens in das sechste. [elh kann nach neuwer und sorg-
liltiger Pritfung diese Ansicht niclit theilen. Von der leichten, traditionellen Behand-
lungsweise der altchristlichen Zeit ist hier ebenso wenig eine Spur, wie von der starren
byzantinisirenden Haltung des neunten oder zehnten Jahrhunderts. Es herrscht ein
dether, aber noch unklarer Naturalismus, und die Motive der Gestalten weisen auf das
awiilfte, oder noch besser auf den Anfang des dreizehnten Jabrhunderts, Entscheidend
scheint mir besonders die Anordnung der Compositionen, Sie entspricht ganz dem

Mir

':|i|n':'|:_~i_\r'i_ Allerdings aber wird man eher die Arbeit eines Dentschen oder Nord-
alieners als eines Rimers annehmen,

%) Indessen ist zu bemerken, dass auch in den Abruzzen (namentlich in Aquila)

|l-‘||i‘,.‘~.£'li.|lll|||'|.-[| vorkommen und an 1|"!' Kirche .“- Pietro zo Alba fucese sozar die

gel dhnlich, wenn auch minder gut wie in S. Sabina, mit in Holz geschnitzten

“ ',«_1 II||||

aus ungefihr gleicher Zeit geschmiickt sind. Schulz, Unte
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schaft bildeten, neben der sich erst spiiter eine einheimische Malerzunft
aufthat1). Die Namen griechischer Kimstler, auf die man Gewicht gelegt

hat, sind zwar unsicher?®) und wiirder

S uns jedenfalls unbekannt sein, wohl
NABDIAS  aber legen die ilteren Mosaiken vor

=3 | {*ﬁpl der Tiichtigkeit dieser Techniker
W =/ von der DBedentung der Dbyzantini-
.;\‘3“1’- e schen Schule noch ein sehr gilnstioes
NT "" 7 1 0 Zeugniss ab. Besonders gilt dies von

St 7 1]\ denen der beiden Ostlichen Kuppeln,
e /oy 20 Die iiber dem Hauptaltare scheint die
\ e | e ; (LE 1 1€

SN P frithere und mag vielleicht noch den

; O 7= Helaekah] > 9 i o

"P&LQ"_‘-‘\-L--. A ERATH XI. Jahrhundert angehdren. Sie ent-
NN : : . 2 AT A1 ]

hilt in der Mitte im Medaillon das

Bildniss des jugendlichen, unbii

Christus und rings umher die
frau nebst einer Zahl von Propheten
und alttestamentarischen Gestalten?),

I'rei und lebendig sind sie frel
lich nicht aufgefasst, das Wohlgefaller

an dem steif Geregelten, Conventionel-

len, das bei der Pflicht treuer Ie-
production nicht ausbleiben konnte,
ist auch hier bemerkbar. Die Jung-
fran mit der schwerfilligen Verhilllung ihres Hauptes und der #ngstlich
symmetrischen Haltung der betend erhobenen Arme friigt dies Geprége im
hichsten Grade und durchweg ist der Faltenwurf und die Andeutung des

1) Mothes a, a. 0. I. 8. 164 giebt genaue Daten von Streitigheiten dieser grie-
chischen Briiderschaft, deren Statuten und Nachfolger sich noch jetzt erhalten hab
mit der seit 1174 bestehenden einheimischen Malerzanfi,
anes aus Konsta

1 Sl

tinopel* (Fiorillo G. d. K. in Italien II. 8 u. 215), der in Venedig gelebl und Sechiil

¢) Die Nachricht von einem , bewundernswerthen Maler Theop

gezogen habe, beruhi nur auf einer angeblich im Jalwe 1240, aber ihrem Inhalte nacl

wahrscheinlich erst im XV. Jahrhundert geschriebenen Notiz, die in einem dlteren Codex

des \-5!':_'Lf| in der '.‘1'--||;-||.;:'|'.=—Hi§3':-I||1-I'|:-]; AN l’ilthl:l _;;l'r1.'|||l|l']| |I'_I]'|c'|| :--l”. Dieser E_‘m!-'.‘.
ist aber, wie frither von Lanzi (V. 220 oder der Uebers. 1II. 198), so auch spiiter
mir nicht zn erfragen gewesen, und die in einem Schulprogramm und danach bel
Fiorillo abgedruckte Notiz selbst ist aus inneren Griinden (auf die ich nachher zurn
kommen muss) verdiachtie,

% Vgl. dieses und die Mehrzahl der unten erwithnten Mosaiken in dem Pracht
werke von Kreniz, La Basilica di 8. Marco. Von der Kuppel fiber der Vierung mit

1 - 14 Thoand L laidar Tait Fainh 1 ia anl d
tden Gestalten |||"!' |.L.'_'|"..-1:-:'| “‘]IH! I21AEer Kellle Orossere r’-'.l':::'.'.-:'.:-':l als die .l[ll (it




Mosaiken der Marcuskirche. DR

Korpers unter den Gewitndern in derselben unwahren und nur durch die
mittelbare Nachahmung antiker Sculptur erklirbaren Weise ausgefiilirt.
Aber die Haltung der Korper ist doch lebendiger, der Ausdruck der Kopfe
mannigfaltiger, nicht mit der monotonen ascetischen Miene. wie in den
ilteren romischen Mosaiken; David und besonders Salomon sind, ungeachtet
ihres iiberladenen und steifen koniglichen Schmucles, anziehende Gestalten,
und iiberhaupt spiict man noch einen Rest des griechischen Sinnes fii
Wiirde und Anmuth. Viel anziechender ist die Darstellung der Himmelfalt

der Kuppel iiber der Vierung; in der Spitze der Wilbung die Fiisse
des aufsteigenden Christas auf gestirntem Grunde, dann im Kreise dic
Jungfran nebst den Aposteln und den zwei nach oben hinweisenden Engeln,
endlich als dritte und unterste Reihe zwischen den Fenstern der Kuppel
die Togendén in ungewdhnlich grosser Zahl, indem zu den gewoOhnlichen

sieben noch neun andere, Humilitas, Modestia, Misericordia u. a. hinzuge-

ien sind.  Die Arbeit mag etwas neuer sein, als die der erst erwithn-
Kuppel; - die Schwiichen des byzantinischen Styles treten ‘zum Theil

tirker heraus, die Figuren der Jungfrau und der Apostel sind iibermissig

und mager und mit argen Verrenkungen dem anfsteicenden Erliser

nachblickend; aber demnoch dussert sich bei den Tugenden ein Ueberrest

antiker Poesie mit @berraschender Kraft und Wirkung. Bis auf die Caritas,

he wahrscheinlich dem Ausspruche des Apostels, dass sie die vor-
nehmste sei, ihr byzantinisches Hofcostiim verdankt, erscheinen sie als
helleniseche Frauen und Jungfrauen, die im langen, drmellosen, unter der
brust gegiirteten Chiton, das Haupt mit einfachem Bande oder der flat-

ternden schleierartigen Binde umgeben, sich wie im feierlichen Reigen an-

und wiirdevoll bewegen. Fides mit der Krone ist eine junonische

talt, Temperantia giesst das Wasser in die weingefiillte Schale im fest-
lich gemessenen Schritte und mit dem Anstande einer Priesterin, Prudentia
lauscht dem Hauche der ihrem Ohre nicht allzunahe gehaltenen Schlange
uif der Vorsicht einer stattlichen Matrone, Humilitas und Modestia be-
Wwegen sich wie ziichtige tanzende Jungfrauen, Fortitudo endlich, welche
den Lowen bindigt und ihm kithn mit der Hand den Rachen dffnet, ist
eine grossartige Gestalt, von kriftizem Gliederbau und edler Bewegung.
Utberall fithlt man antike Anschauungen, die von Gottinnen, Horen, Tin-
zerinnen, hier vielleicht auch von einer Minad® hergeleitet und ungeachtet
onventioneller Zeichnung noch mit Verstindniss behandelt sind. Auch

die Figuren der Paradiesesstrime, welche unter den sitzenden Fvangelisten

durchsehnitten gegeben, welche denn doch kaum eive Ahnung ilrer orossarticen Er-

g geben. Firster (Denkm. ital. Mal. 1. Taf 15)

Mosaikbilder aus 8, Marco,

_.'--!IL --!n-:||';|||- (L1 1] |'-'|.|I
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auf den Zwickeln dieser Kuppel angebracht sind, zeigen noch die Em.
pfianglichkeit fiir lebensvolle Motive der alten Kunst, doch mit geringeren
Verstindniss und in steiferer Zeichnung.

Bekanntlich ist der reiche Mosaikenschmuck, welcher jetzt das ganze
Innere der Marcuskirche bedeckt, erst sehr allmilig, im Laufe von finf
bis sechs Jahrhunderten vollendet, und giebt daher eine (wenngleich ort-

lich durch manche Zufilligkeiten sehr bunt durcheinandergeworfene) chro-

nologische Reihe venetianischer Kunstleistungen, welche mit den zahlreic
nach Tizians Entwiirfen durch die Briider Zucecati ausgefithrten musivischen
(zemiilden schliesst. Abgesehen von diesen tragen die fibrigen séimmtlich
mehr oder weniger das Gepriige des hyzantinischen Ursprungs?t). Zuers
kommt eine grosse Zahl solcher, welche den oben erwiithnten der Zeit und
dem Style nach nahestehen, und bei denen es nur die Gegenstinde mif
sich brachten, dass das antike Element zuriicktritt. So die Scenen aus
dem Leben Christi, Versuchung, Einzug, Abendmahl, Fusswaschung und
Anderes in den Wolbungen und Kuppeln der Kreuzarme, das Bild des
thronenden Christus zwischen Maria und S. Marcus iiber der Hauptthiire
im Innern und viele andere, die alle noch die schlanken, lang gedehnten
GGestalten und die feierlich zierlichen Bewegungen beibehalten. Damn
kommt eine noch grossere Zahl, welche, wie die Legenden der heiligen
Petrus und Mareus in der Seitenapsis, die Engelchoére am Gewdlbe des
Baptisteriums und viele andere, zufolge der Lettern ihrer Inschriften und
anderer Zeichen aus dem XIII. Jahrhundert und wahrscheinlich von Ifa-
lienern oder bereits vollig acclimatisirten Griechen herrithren. Die Kor-

perverl

ltnisse sind kiirzer, die Umrisse stiirker und mehr geradlinig ge-

halten, die Gewandfalten sparsamer und hiiufig parallel und senkrecl
Bewegungen naiver und derber, die Gestalten selbst hiaufig in der Vorder-
ansicht und mit einwiirts gestellten Fiissen. Aber dabei kommen docl
noch entschieden byzantinisirende Ziige und einzelne antike Reminiscenzen
vor. Wieder andere, wie z. B. das Leben Marii und Josephs und du
Wunder und Thaten Christi in den Seitenschiffen des siidlichen Kreuzarmes
haben, obgleich ihre veriinderten Sechriftziige auf das Ende des XIII Jahr-
hunderts hinweisen, wieder lingere Formen und gehinfte Gewandfalten, so

dass also der byzantinische Charakter wieder stirlker hervortritt. Abi

e

der Name des einzigen Kiinstlers, der sich hier wiederholt nennt, ,Vin-

fernsten stehen die naiven, stvllosen Schildernnzen
er Yorhalle, welche aus dem XII. Jahrhundert stammen o
::'il;"'l:."'i:l" I\i”.‘:-. i Aus "ii:"lI .|EI'!"|-'=| -“ll -::.!" SE1n, Vel

3 =1
VOruber




Mosaiken der Marcuskirche und in Muoranc 977
centius B.Y lautet entschieden italieniseh, so dass wir keine Ursache haben,
cine nene und stirkere Einwanderung byzantinischer Arbeiter anzunehmen,
Dieser byzantinisirende Styl scheint sich bis in das XIV. Jahrhundert er-
halten zu haben, und sogar noeh im Anfange des XVI. Jahrhunderts fin
den wir hier Mosaicisten, welche sich hewusster Weise dem byzantinischen
Style accommodiren; so ein Presbyter Grisogonus im Jahre 1507, an der
Gestalt des h. Paulus am Chorpfeiler?), und ein gewisser Petrus, der sich
nit der Jahreszahl 1506 an dem sitzenden Christus der Hauptapsis und
mit der von 1509 an dem aus dem Chore in die rechte Seitenapsis fithren-
den Bogen nenut. Man Lkann an einzelnen Ziigen diese Imitation von dem
wirklich byzantinischen Style unterscheiden?); aber immerhin ist sie ein
merkwiirdiger Beweis von der Neigung und Gewandtheit .der Italiener,
sich im Interesse der Harmonie eines Iciinstlerischen Ganzen dem dltere
styl anzubequemen. Freilich horte demniichst bei den Arbeiten der Zuc-

diese riicksichtsvolle Behandlung auf.

Es ist begreiflich, dass der byzantinische Mosaikenstyl, wie in Venedig
elbst, so auch auf den benachbarten Inseln und auch sonst an der Kiiste

adriatischen Meeres herrschte. Hatte doeh auch die venetianisel

Architektur auf diese Gegenden ihren Einfluss ausgeiibt.
Villig byzantinischen Charakter hat das Mosaikbild in der Haupt-

apsis des Domes zu Murano; hier ist die Jungfrau Maria in colossalem

assstabe ganz in der Vorderansicht in kirchlich feierlicher Haltung dar-
sestellt.  Sie triigt einen blauen Mantel mit goldenen Borten und Fransen,
der auch den Kopf umhiillt und in verhidltnissmissig gutem Faltenwuri
herabfillt, Ueber der Stirn und an den Schultern ist er mit je einem

ne verziert. Die Hinde hilt sie aufrecht vor der Brust; das Antlitz

eigt den byzantinischen Marientypus, die lange schmale Nase, den kleinen

den strengen Blick. Ein Nimbus umgiebt das Haupt; neben dem-
selben stehen die Buechstaben _J_ﬂ”- I‘J-)', die bekannte typische Abkiir-
mmg fir MHTHP @EQY. Die muthmaassliche Entstehungszeit des
Bildes ist das XII. Jahrhundert. Aus demselben Jahrhundert stammt (laut

Inschrift) der Fusshoden der Kil‘{'ili‘, der wieder in #decht ]If.'k.;l]llhli.-i".llvi'

Weise frinkende Pfauen, Greife ete. in Steinmosaik zeigt.

Sehr bedeutende Ueberreste, ebenfalls dem XIL, vielleicht zum Theil

dem XIIT. Jahrhunderte angehérender Mosaiken hat der Dom zu Torcello

') Die Sehreibart seines Namens zeigl, dass er nicht (wie v, d.
129 annimmt, indem er ihn irriz Chrysogonos nennt) ein Byzantiner gewe
*) Dass es blosse Restaurationen alter Mosaiken cewesen, ist
in dann den Arbeitern nicht gestattet haben wiirde, : Namel 5

Schrift,

s \.-I:|.|!.r|_-.-\---. I S0 Zrosser ||:||! il ;:-I.r'l'll"!
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aufzunweisen. Vortrefflich erhalten sind hier die Mosaiken der Apsis: in
der Halbkuppel steht Maria mit dem Christkinde. Auech hier wieder die by-
zantinische ,Muttergottes, 1IP @Y, wie wir sie bei Murano beschrieben,
Derselbe Gesichtstypus, dasselbe Costiim, dieselben lang gedehnten Propor-
tionen, das Gewand iiber den Knieen in #cht byzantinischer Weise di
concentrischen Linien bildend. Reeht frei und ungezwungen sitzt das

n

in goldenes Gewand gekleidete Kind, mit der Rechten segmend, in

Linken eine Rolle, auf dem Arme der Mutter.
Unterhalb dieses Bildes stehen auf griinem, mit Blumen und Biumch

bestandenem Boden die zwolf Apostel, streng symmetrisch neben einande
seordnet (mit beigefiigten Namen) da. Hier herrscht streng kirchliche
Feierlichkeit und -diistere Wiirde; dabei ermangeln aber die Kopfe nicht

 gewissen Mannigfaltigkeit. Thomas und Philippus erscheinen jugend-

h, bartlos, Johannes in hyzantinischer Auffassung als Greis, Petrus w

Paulus zeigen den bekannten Typus: jener mif weissem Haar und kurzen
Bart hiilt in der Linken, ausser der Schriftrolle, auch noch drei Schliissel;

Paulus, mit spitzem dunklem Bart, hoher Stirm und dem typischen Haar

auf das er mit der Rechten hinweist. Andreas trigt in der Linken at

ler Sehriftrolle noch ein hohes Krenz. Ausser Paulus und Johannes

LLK H
noch Matthiius, ein schéner, biirtiger Mann, in der Linken ein Buch;

n Apostel haben Schriftrollen, die meisten segnen mit der Rechien

fibrige

nach griechischem Ritus?). Die hellen, fast weissen Gewinder fallen
cteifen Falten herab; verglichen mit der Gewandbehandlung der MMaria,
lisst sich hier ein Riickschritt constatiren.

Unter dem Fenster, welches in der Apsis (zwischen Petrns und Paulus

befindet sich ein inschriftlich mif dem Namen des heiligen

iracht ist,

Heliodorus bezeichnetes Brustbild: ein Mann mit strengem, ja starrem
(Gesichte canz in der Vorderansicht, mit Mitra und Pallium, die Recht
sum Segnen in griechischer Weise erhoben=).

Wie in diesen Apsidenbildern, ist auch in den anderen Mosaiken des
Doms von Torcello der byzantinische Styl vorherrschend. Bei der Ver-
kilndigung in den Zwickeln zu den Seiten der grossen Bogenofinung, welche
in die Apsis fiilhrt, zeigt zwar der Erzengel Gabriel eine Bewegtheit, welche
abendlindischer Kunstempfindung nahe steht; aber schon die zu derselben

Darstellung gehirige Gestalt der Maria, die in der Linken eine Spindel

qen Formen des Segnens sei auf Bd. 11T, &. GBO {f. hin-

Haas in
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hilt und neben sich am Fussboden einen kleinen Korb hat, erinnert auf’s
Lebhafteste an die Behandlung dieses Gegenstandes in byzantinischen Bilder-
handschriften. Von der ausfiihrlichen Darstellung des jiingsten Gerichtes
auf der westlichen Wand dieses Domes haben wir schon frither gesprochen 1),
{uch sie ist {cht byzantinisch und sehr verwandt dem grossen Wand-
remiilde des nimlichen Gegenstandes in der Klosterkirche Panagia Pha-
neromeni zu Salamis®). Die Anordnung der Gegenstinde, namentlich
dieses jiingsten Gerichtes und der Verkindigung, entspricht durchaus den
Vorschriften der byzantinischen Kirchenmalerei,

Auch die siidliche Nebenapsis des Doms zu Torcello hat ihren Mo-
saikschmuck noch bewahrt. Hier thront Christus zwischen den Erzengeln
Gabriel und Michael, welehe in reicher byzantinischer Tracht erscheinen.
Darunter stehen vier Kirchenlehrer und an dem vor der Apsis befindlichen
Tonnengewdlbe sieht man ein von vier Engeln getragenes Medaillon, wel-
ches das aus einer Brustwunde blutende Lamm mit dem Kreuz auf dem
Riicken (also ein bekanntes altehristliches Symbol) zeigt.

Nahe verwandt mit dem Bilde in der Hauptapsis des Domes zu Tor-
ello ist das Mosaikbild in der Apsis des nirdlichen Seitenschiffes im
Dome zu Triest. Wie dort, so zerfillt auch hier die Darstellung in zwei
Abtheilungen: eine obere mit der thronenden, das Christkind auf dem
Schoosse haltenden Maria, hier zwischen den Erzengeln Gabriel und Mi-
chael, und einen unteren Streifen mit den zwilf Aposteln.

Das obere Bild zeigt, sowohl im Costiim als auch in den Gesichts-
typen und der gesammten Auffassung, wieder deutlich die Eigenthiimlich-
weiten der venetianisch-byzantinischen Schule®).

Wenden wir uns von hier wieder nach Venedig zuriick, so finden wir
auch ausserhalb der Marcuskirche im XIIL Jahrhundert keine Spur einer

1} Oben, Band IV. 8, 708 und 709. Eine genauere Beschreibung hei E. Firster,
Geschichte der ital, Kunst I, 8. 817, Eine Abbildung der Himmelsthiire mit den dazn
sehiirizen Figuren giebt derselbe in seinen Denkmiilern der ital. Mal. Taf. 18. Das
rewaltice Bild, eine der iiltesten Darstellungen dieses Gegenstandes in [talien, ist um so
merkwiirdiger, als sich viele der hier vorkommenden Ziize in bleibendem Gebrauch erhielten

und z. B. noch in (iotto’s jiingstem Gerichte in der Arena zu Padua vorkommen,

%) Handbueh der Malerei vom Berge Athos, iibers. von Schifer, Trier 1855, S. 269,

*) Ob dieses Hilll,r wie man gl"tlh'illl |].'1=, die ]{l-pt'lllhit:ﬁc;]! eines f|j|]||-|'|‘:|= einst an
gieicher Stelle befindlichen desselben Tuhalts ist, miissen wir ebenso unentschieden
issen, wie die Hypothese, dass die darunter befindlichen zwill Apostel eben dieser
illeren Epoche, dem VII. Jahrhundert, angehiren, Vgl. die nihere Ausfilrung dieser
Hypothese bei K. Haas, in seiner griindlichen, namentlich in dankenswerther Weise
wf die Technik dieses Kunstzweiges eingehenden Abhandlung: ,Ueber Mosaikmalerei

vit Riicksicht anf die musivische Aunsschmiickung in der nirdlichen Seitenapsis des
.Il

1es: yon Triest*, in den Mittheilongen der k. k, Central-Commission, Bd. IV, 8,173 ff.
d 8. 204 ff. In der Beschreibune der Mosaiken von Triest sind wir diesem mit

othnaase’s Kunstgesch, 2. Aufl, VIL 17
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cinheimischen, nicht byzantinischen Schule. Die Malereien an der Reliquienkiste
der h. Giuliana (jetzt in S. Biagio auf der Giudecca), die man mit dem Todes-
jahre derselben 1262 in Verbindung gebracht und zum Beweise einer solchen
angefithrt hat?), sind in der That mehr roh als byzantinisch, aber doch auch
su unbedeutend und vereinzelt, um irgend einen historischen Werth zu haben,

Eine byzantinische Plastik gab es bekanntlich nicht; seit den Zeiten
des Bilderstreits erlaubte sich die griechische Kunst nur etwa auf Elfen-
beintiifelchen oder in Goldarbeit wirkliche Reliefdarstellungen. Selbst der
Firzguss, von dem die Marcuskirche ja ebenfalls eine wirklich byzantinische
und eine derselben treu nachgeahmte Thiir besitzt, begniigte sich mit flach
cingelegten Figuren. Die Venetianer hatten als abendlindische Christen
keinen Grund, die volle Korperlichkeit in der Kunst zu scheuen; aber
dennoch scheinen sie sich lange ohne eigene Sculptur beholfen zu haben.
Die Griber der Dogen Marino Morosini (f 1252) und Giacomo Tiepolo
(+ 1253) in der Vorhalle von S. Marco und am Eingange von S. Giovanni
e Paolo sind alte Sarkophage, der eine ein altchristlicher, der andere ein
heidnischer, und unter den Reliefs, welche am Aeusseren der Marcuskirche
eingemauert sind, befinden sich ebenfalls viele antike. Einzelne Male ver-
suchten sich venetianische Steinmetzen auch in Reliefs, und namentlich die
an den Portalen der Marcuskirche werden hier gearbeitet sein, aber sie
schliessen sich dann dem Style der byzantinischen Malerei an, wie dies
das Relief des h. Leonardus am Aeusseren der Marcuskirche beweist, der,
obgleich ein abendlindischer Heiliger, hier byzantinische Tracht trigt und
in den Falten des-Gewandes und der Behandlung des Haares den Parallelis-
mus und die feine gestrichelte Weise byzantinischer Bilder zeigt. Zuweilen
scheinen ihre Gestalten geradezu Nachbildungen bestimmter musivischer
Figuren oder vielleicht selbst antiker plastischer Werke; namentlich be-
findet sich unter den Reliefs am Hauptportale der Marcuskirche eine
weibliche Gestalt, die ganz #dhnlich wie jene Fortitudo im Kuppelmosaik,
aber noch kriiftizger und wilder, wie eine antike Minade mit dem Ldwen

spielt?). Dass diese Bildner Einheimische waren, ist nicht zu bezweifeln,

Abhbildungen (auf S, 206 und 207 und auf Taf. VI) versehenen Aufsatze gefolgt, die
Schilderung der Mosaiken in Muorano und Torcello bernht aufl eigener Anschauung
Venetianischer Schule ist auch das Mosaik an der Apsis der Friedenskirche zu Potsdam.
Iis stammt ans der jetzt niedergerissenen Kirche S, Cipriano auf Muorano, wo es Kiinig

Friedrich Wilhelm IV, ankaufte, WNiheres bei Jordan in der D, A. won Crowe und
I';l'\,'.'|||':1-'-'||,l', B. | .l‘\ ,_;JJT

1) Lanzi in der Einleitung zur venetianischen Schule.

2) Diese Figur bei Cicognara 111, 346 und Tab. 26, die des Leonardus bei Didron,
Annales arch, XV. p. 396. Cicognara IlI, 157 erzihlt von einem Marmorreliefl in pinen

Krenzgange zu Treviso, das inschriftlich von einem Donatus Magister S. Marei de Venezi

im J. 1276 gefertigt sei, aber ohne Aeusserung iiber den Werth und Styl der Arb
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and wird auch dureh einzelne Namen venetianischer Meister bestitigt, in-
dessen Dblieb die Plastik unbedeutend, und auch die Malerei wurde erst
spiter durch den von anderen Gegenden ausgehenden Aufschwung italieni-
scher Kunst auf andere Bahnen gefiihyt.

Rom und Venedig verhielten sich also sehr ihnlich; die miichtige Tra-
dition der antilen Kunst, mochte sie einheimisch oder dureh byzantinischen
Finfluss vermittelt sein, hatte bei beiden dieselbe Folge. Sie bewahrte
vor der letzten Stufe der Rohheit und des Verfalls, aber sie gewdhnte an
cine stumpfe Kunstibung, der das plastische Element ganz abging, und
die bei dem Mangel der Berithrung mit dem Leben und der Korperlich-
keit immer steifer, conventioneller und leerer wurde. In den anderen
(regenden Italiens, welche den zweideutigen Vorzug einer so reichbaltigen
Ueberlieferung entbehrten, war wenigstens die Sculptur nicht ganz in dem
Grade gebunden, wie dort. Die Malerei hielt zwar auch hier nach Kriif-
ten an der altchristlichen Tradition fest und wurde dabei, da es ihr an
anregenden Vorbildern fehlte, noch matter, schwicher und handwerks-
missiger, wie in jenen Stidten; aber die Steinmetzen, welchen der Schmuck
der Gebiiude iiberlassen war, versagfen sich nicht, die Kraft ihres Meissels,
die sie an den Ornamenten erprobt hatten, auf gutes Gliick und ohne
nach kiinstlerischen Vorbildern zu fragen, auch zur Darstellung mensch-
licher Gestalten zu gebrauchen. Das fiel denn nun freilich, wie ich in der
vorigen Epoche an einer Reihe von Beispielen sowohl aus Toscana wie
s der Lombardei, bis zum Jahre 1180 vorgreifend, nachgewiesen habe,
0 roh und plump aus, wie man es bei italienischen Erzeugnissen kaum
glauben sollte. Aber die Zeitgenossen dieser Meister waren in lkeiner
Weise verwohnt und zollten den geringen Anklingen des Natiirlichen, welche
jtne zu geben vermochten, einen ermuthigenden Beifall; die Beriihrung mit
der, wenn auch unausgebildeten und schwankenden Architektur nihrte denn
och den Sinn fitr Ordnung und selbst fir Schénheit mehr und mehr, und

enfalls war hier eine Stelle gegeben, wo die sittlichen Anschauungen
allmilig auch auf die Kunst Einfluss gewinnen konnten. Hier finden wir
laber auch zuerst bedeutsamere Leistungen, Anfiinge wirklicher Kunst.

Das erste uns bekannte Jeispiel ist eine jetzt in einer Seitenkapelle
Domes zu Parma eingemauerte Tafel, aut der sich der Kiinstler

[

Benedictus Antelami mit vollem Namen und mit der Jahreszahl 1178
iemnt, wie man mit Wahrscheinlichkeit vermuthet ein Fragment einer im
XVI. Jahrhundert abgebrochenen Kanzel 1), Der Gegenstand der Darstellung

Dies vermuthet der parmensische Localforscher Lopez (Il battistero di Parma,

Y 21y val, auch Kunstbl, 1546, 5. 249}, indem er noch die Kapitile der Kanzel und
inige andere Arbeiten unseres Meisters nachweisen zu kénnen clault. Die Inschrifi:
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ist die Kreuzabnahme, aber in ungewdhnlicher, gedankenreicher Auffassung,
Ausser den bei der Abnahme thitigen Minnern und den theilnehmenden
Frauen sind niimlich nicht bloss die Kriegsknechte, ‘welche im Vorgrunde
an dem Gewande Christi streitend zerren, der gliubige Centurio und anderc
Zuschaner, sondern auch noch die Ecclesia, welche mit dem Kelche und
der Fahne unter dem von der Jungfrau Maria gehobenen rechten Armg
Christi und unter dem Schutze des herbeifliegenden Erzengels Gabriel
steht, und die Synagoge in Gestalt eines mit der Tiara bedeckten Priesters
mit zerbrochener Fahne, dessen Haupt der Erzengel Raphael niederdriickt,
ja endlich auch noch Sonne und Mond, zusammen 22 Figuren angebracht,
von denen viele durch Imschriften bezeichnet sind. Der Kiinstler hat also
den Inhalt, den man sonst auf zwei Darstellungen, auf die der Kreuzigung
und Kreuzabnahme, zu vertheilen pflegte, in ein Bild zusammengedriingt,
Der Christuskorper ist noch sehr unvollkommen, auch die anderen Gestal-
ten sind zum Theil noch steif, und die Kopfe, die freilich durch die Zeit
abgeschliffen sind, scheinen niemals sehr belebt gewesen zu sein. Aber
die Anordnung ist klar und ungeachtet der bewusst durchgefiihrten Sym-
metrie recht lebendig, und die Gebehrden sind durchaus angemessen und
sehr verstindlich und zeigen bei den einzelnen Gestalten eine Fiille von
lebendigen Motiven, so dass man dem Gange der Handlung mit Interesst
folet. Ein Einfluss des Byzantinischen ist durchaus nicht wahrzunehmen,
die Korper sind eher kurz, die Gewiinder einfach und eher mit parallel
lanfenden als conventionell geordneten Falten, aber es herrscht ein Geist
der Ordnung und Entschiedenheit in dem Ganzen, der anzieht.

Fine Reihe von Jahren spiiter treffen wir unsern Bildner am DBap-
tisterinm von Parma, dessen architektonische Bedeutung schon be-
sprochen worden. Die oft angefithrte Inschrift, in welcher er sich mit der
Jahreszahl 1196 nennt?), steht an dem nordlichen Portale und konnie

Auno milleno centeno septuageno octavo scultor patravit mense secundo Antelami dic-
tns seulptor fuit hic Benedictus — lisst keinen Zweifel dariiber, dass der Bildner sich
nicht (wie Rumohr I 265 sich zu erinnern glaubte) de Antelamo nannte, sondern der
Sohn des Antelamuns, und da er keinen andern Geburisort angiebt, wahrscheinlich aus
Parma war, (Wohl aber werden schon gegen Ende des XII, Jahrlinnderts die Stein-
metzen in Genna Magisiri Antelami, vermuthlich von dem Thale Antelamo genaunl
Es ist also etwas den Magistri Comacini Entsprechendes. Unger in Jul. Meyer's Allz.
Kimnstler-Lexikon II, 92)), Cicognara III, 108 hat das Bildwerk des Benedictus im

ar nicht und den Meister fiberhaupt nur oberflichlich gekannt, wiilrend Fr.

Dome g
K(ohler) im Kunstbl, 1826 S. 806 zuerst mit Wiirme, freilich auch mit Ueberschilzung
auf ihn anfmerksam gemacht hat, Ein Theil des Reliefs abgeb. bei Liibke, Plastik
2. Aufl. S. 882 (nach Perkins).

Bene-

1} Bishinis demptis annis de mille ducentis Incepit dictus opus hoc scultor
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ihrem wortlichen Inhalt nach auf dieses allein bezogen werden, indessen
gehoren ihm auch die beiden anderen Portale unzweifelhaft an 1). Nicht
bloss der Styl der Sculpturen in ihrer derben, aber verstindigen und aus-
drucksvollen, dabei streng symmetrischen Haltung, sondern auch die Rich-
tung auf mystische Gedankentiefe und endlich selbst die Vorliebe fiir
reichliche Beischriften finden sich hier ganz wie an jenem Relief im Dome.
An dem westlichen, der Chornische gegentiber liegenden Portale ist das
jingste Gericht, oder wenn man will die Erwartung desselben mit engem
Anschluss an die Worte der Schrift dargestellt, niimlich in dem von den
sitzenden Aposteln und zwei in die Posaunen stossenden Engeln einge-
rahmten Bogenfelde Christus als Weltrichter, jedoch nicht in der Glorie,
sondern auf einem festen Throne sitzend, zu seinen Seiten: links das
lireuz mit der Dornenkrone von einem stehenden und einem schwebenden
Engel gehalten, wihrend ein dritter mit der Kreuzinschrift?) oben einher-
fliegt, rechts zwei stehende Engel mit dem Speer und dem Schwamm und
ein fliegender mit dem Schweisstuch; auf dieser Seite ferner, wenn ich
nicht irre, Abraham als Vertreter des Paradieses, sitzend®); auf dem Friese
swel fernere posaunenblasende Ingel und Auferstehende, an den Thiir-
pfosten endlich zur Rechten die Werke der Barmherzigkeit, zur Linken
die Parabel von den Arbeitern im Weinberge, beides offenbar mit Be-
zehung auf den Text bei Matthiins 20 u. 25, doch mit dem Zusatze, dass
lic einzelnen Stunden der Aufforderung zur Arbeit zugleich als Stufen des
menschlichen Lebens und als Weltalter, infancia, pueritia, adolescentia,
juventus, gravitas, senectus, bezeichnet sind, und somit eine schwierige
Frage gbttlicher Gerechtigkeit beildufig beantworten Y. Das nirdliche
Portal enthilt im Bogenfelde die Jungfrau mit dem Kinde, zu ihren Seiten
die drei Konige nebst Joseph und einem Engel, im Kreise umher in Laub-
sewinden die zwolf Propheten mit den Medaillons der Apostel. Der Fries

gt die Geschichle Johannes des Tiufers in vier Scenen, wobei hinter
der tanzenden Tochter der Herodias inschriftlich bezeichnet Satanas als

Halbfigur mit Menschenantlitz und Hérnern auf dem Haupte herfliegt,
wihrend bei der Enthauptung des Heiligen in gleicher Weise der Erz-
mgel Michael mit dem Rauchfasse erscheint. Die Pfosten enthalten auf

ler einen Seite den Stammbaum Jesse, auf der andern in gleicher Form

1) Abbild. der Sculpturen des Baptisterinms im Atlas zu dem o. a. Werke von
Lopez,

*} Lopez, a. a. 0. 8. 174.

%) Lopez, 8. 174 n. 199 Anm. 18 ist geneigt, in dieser Figur Elias zu sehen.

') 8. Augustin in seinem Sermo 87. de verbis evang, Matth, 20, hatte schon auf
diese analooen Anwendungen der Parabel hingewiesen. Lopez a, a, 0, p. 178 u.

198, n, 16.
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Jacob mit seinen zwOlf Sthnen und Moses. Die schwierigste Darstellung
ist dann die des Siidportals. Man sieht néimlich im Bogenfelde auf einem
Hintergrunde von Rankengewinden einen Baum, in der conventionellen Weise
der Miniaturen, in dessen Krone ein Jiingling sitzt, der einen Bienenkorb
hiilt, withrend am Fusse desselben ein Drache zu ihm hinauf Feuer speit
und an den Wurzeln zwei Thiere nagen, die man vielleicht fiir Walfe
oder Hunde halten konnte. Endlich sieht man zur Seite Sonne und Mond
und zwar sonderbarerweise beide zwei Mal, einmal in einem grisseren
Medaillon auf Wagen, Helios mit zwei Rossen, Luna mit zwei Stieren,
dann in Kkleinerer Gestalt beide Gottheiten nur mit einem Kopf dieser
Thiere neben sich, wahrscheinlich um so den Gegensatz der Mittagshihe
und des Abnehmens anzudeuten. Ueber den Sinn dieser ungewdhnlichen
Darstellung hat man viel gesprochen und darin Geheimlehren des Mittel-
alters oder nordische Sagen des Heidenthums zu finden geglaubt. Allein
in der That stammt sie ans derselben Quelle, wie so viele andere auf-
fallende Darstellungen, aus der Legende, und zwar aus der des h. Barlaam.
Dieser Heilige erzithlt niimlich unter anderen lehrhaften Dingen dem indi-
schen Konigssohne Josaphat ein Gleichniss von einem Manune, der auf der
Flucht vor dem Einhorn in einen abschiissigen Abgrund stiirzt, aber zum
Gliick ein Biiumlein ergreift, an dem er sich hilt. Allein der Boden ist
schliipfric und vier Schlangen erheben ihre Kopfe aus demselben; tiberdies
nagen zwei Miuse an den Wurzeln des Baumes und in der Tiefe lauert
ein grimmiger, Feuer aushauchender Drache. Dies Alles sieht der Mann,
zugleich aber auch, dass von den Zweigen des Baumes ein wenig Honig
fliesse, und dies gentigt dem Leichtsinnigen, der Gefahr vergessend, sich
ganz diesem Genusse hinzogeben. Offenbar liegt dies Gleichniss zum

Grundel) und es ist merkwiirdig genug, dass man die Warnung vor simn-

1) Diese Erklirungz wurde fast gleichzeiliz von zwei franzosischen Forschern g

die von einander unabliingig auf dieselbe Quelle gestossen waren: Duchalsis

oahen

hatte bereits in einem Briefe an Lopez vom 3. Juni 1854 auf die Barlagni-Legend:
hingewiesen (s. Lopez, a. a, 0. 176), die Abhandlung, in welcher er seine Ansicht ge-
nauer ausfithrte, erschien ein Jahe nach seinem Tode in den Mém. de la sociélé des
Antiquaires de France 18556; Didron verdffentlichte seine im Wesentlichen iiberein-
stimmende Anschaunung in den Annales archéologiques 1855, Bd. XV, 5. 413. Nebe
der daselbst mitgetheilten grosseren Abbildung des Reliefs und den Stichen bei Lopez,
Fafl, IX u, XIII, vergl. die Abbildung der ganzen Thiir in der Revue archéologiqu
1858, Tom. I pl. 216. Von wnserem Reliel handeln ferner Springer in den Mitth. d.

k. k. Central-Comm., 1860, Bd. V, 5. 80, der bei dieser Gelegenheit mit Recht geg:

die von Mehreren versucliten Deutungen miltelalterlicher Bildwerke aus der Edda eifert,
und Unger, in seiner Besprechung des Werkes von Lopez, in den Gottinger gel. Anz.
1867, Stiick 33, p. 1295 fI, wo er eine eingehende Analyse der wverschiedenen Et

klirnngsversuche giebl, sich entschieden fiir die oben angefilirte Dentung auvssprichi und
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lichem Leichtsinn und die Hinweisung auf Tod und Holle an dieser Stelle
licher in diese poetische Form kleidete, als in hergebrachte kirchliche
Symbole. Ob der Gedanke von dem Bildner selbst ausging, muss freilich
dahingestellt bleiben; allein die Kithnheit der Wahl eines so fliichtigen
Momentes und die sehr geschickte Weise, mit der er die Erzihlung den
Anforderungen des halbkreisformigen Feldes und plastischer Anschaulich-
keit anzupassen wusste, sprechen offenbar dafiir. Unter diesem Bilde auf
dem Querbalken des Portals finden sich drei Medaillons, von denen das
eine das Lamm, das andere die Gestalt Johannes des Tiufers, das mittlere
aber einen Mann mit Bart und Krone darstellt, auf dessen geiffnetem
Buche man die Worte liest: Ego sum Alpha et 01). IEs sind also
Symhole Christi und des Tiufers, als des im Baptisterium besonders ver-
ghrten Heilizen. Neben diesen rein christlichen Gedanlen hat aber unser
Meister augenscheinlich eine gewisse Kenntniss und Empfinglichkeit fiir
antike Vorstellungen. Die Biga des Sonnengottes und des Mondes, sowie
ein prichtiger hochst belebter Centaur, der nebst anderen Reliefs an der

das dargestellte Gleichniss zu einer zanz éhnlichen indischen Parabel in Beziehung
setzt. Dass auf dem Relief zn Parma die nagenden Thiere keine Miuse sind, wie die
Legende in der gewidhnlichen Redaction sie verlangi, darf uns nicht irre machen. Der
Bildhauer ist darin, wie Unger betont, einer Auffassung gefolgt, welche die Parabel in

einem von Jubinal publicirien und danach von Lopez 8. 199 fI' mitgetheilten Fabliau

hat, wo die Thiere ganz allgemein ,bestelettes* genannt werden. Dass die
eiden Thiere schwarz und weiss seien (und so als Symbole von Tag und Nacht die
Zeit repriisentiven), konnte mit den Mitteln der Sculptur nicht anschaulich gemacht
werden, Der Baum aus der Barlaamslegende soll auch sonst in Reliefs des Mittel-

alters vorkommen, namentlich in der Marienkirche zu Liibeck und im Minster zn

ssburg., — In dem griechischen Psulter No. 217 der Barberinischen Bibliothek zun
Rom auf Blatt 231b befindet sich eine Miniatur, die im Wesentlichen dem Relief zu
Parma entspricht und eine schlagende Uebereinstimmung mit der Legende zeizt. Hier
linden wir das (in Parma fehlende) Einhorn, das den davor flichenden Menschen ver-
fol 1IIIF|:I ]Hlt hil'!l i“t'.“l'[' :11:E' I[I-El Baum li_z'r'|1llll'|'Lll'!! an 11|',-,-1|'}; \\'|||?_|-|u gine welsse

(mit der Ueberschrift sjuépee wie) und eine schwarze Maus (»9& uic) nagen.
Auch mehrere andere Ueberschriften, wie o6 rf(;itrzwi‘, iber einem Drachenkopfe, und
tdyg, iiber einem Greise, die aus der Hohlung des Berges hervarblicken, auf wel-
chem der Baum steht, verdentlichen die Darstellung, Dobbert, Usher den Styl Niceolo
|’i.-:||,-n'.'-._ S. 87, — Von einer anderen Darstellung der Legende spricht Piper (Der Banm
des Lebens, S, 82.).

1) Nlll_'h Lopez a. a, 0. 8, 176 sind diese Worte in der Art geschrieben:
EGO — 8V AL — PHA — ET 0. Bei einer anf einer gemeinschafilichen Reise mit
meinem Kreunde Litbke unternommenen Besichtigung dieses Baptisteriums lasen wir
die Inschrift: Ego sum Phaeton, und glaubten darin eine allerdings auffallende Hin-

weisung auf den Sohn des Helios, als auf ein Symbol des Hochmuaths, zn entdecken,

var dies ein durch die .angegzebene Gestalt der Inschrift erklirbarer Irrthum, den
' demniichst beide, Lubke in seiner Geschichte der Plastik (S, 883), ich in dex

1 * T . . - . . . . ¥
L. Auflage meines Werks, publicirten, und den ich meinerseits hier widerrufe,
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Aussenwand eingemauert ist, lassen daran keinen Zweifel. Von den Sculp-
turen im Innern wird ihm nur der kleinere Taufstein gehoren, ein rundes,
mit Rankengewinden verziertes Becken auf dem Riicken eines zum Sprung
bereiten, hichst vortrefflich gearbeiteten Léwen?). Energie und Gedanken:
fille ist die hervorragende Eigenschaft dieses Meisters, an feiner Aus-
fithrung und genauer Beachtung der Korperverhiltnisse scheint ihm' weniger
gelegen, Es ist etwas durchaus Primitives und Grossartiges in ihm; es
kommt ihm nur auf das Wesentliche und Bedeutsame an. Seine Formen
sind scharf und eckig, er gebraucht den Meissel fast wie eine Axt. Abe
seine Schlige treffen, und diese Verbindung des Derben und Tiefsinnigen
ist hochst bemerkenswerth und fiir seine Zeit charakteristisch.

Auch an dem benachbarten Dome von Borgo 8. Donino migen einige
der zahlreichen Sculpturen Meister Benedict oder seiner Schule zuge-
schrieben werden2), und neben seinem Namen kionnen wir als lombardische
Meister von einiger Bedeutung die schon erwiihnten DBriider Hubert und
Petrus aus Piacenza nennen, welche an jenen Thiiren im lateranensischen
Baptisterium um 1196 sich im Erzgusse und in der wohlgebildeten Gestalt
der Jungfrau bewiihrten. Aber sonst bieten die benachbarten Stddte keine
Spuren eines weiteren Fortschritts.

Sehr viel feineren Sinnes ist der wahrscheinlich ungefihr gleichzeitige
Meister eines ausgezeichneten, auffallender Weise bisher nur selten er-
wilnten Werkes, des Taufbrunnens im Baptisterium, S. Giovanni i
fonte, zu Verona®. Die merkwiirdige alte Kirehe soll nach Chroniken-
nachrichten zwischen 1122 und 1135 neu gebaut, im Jahre 1146 aber
wieder durch ein kriegerisches Ereigniss entweiht sein. Wahrscheinlich
oab dieser Unfall die Anregung zu einer Erneuerung des Taufbrunnens,
welche indessen, wie der Styl desselben schliessen lisst, erst einige De-
cennien spiiter, vielleicht erst gegen 12004) zur Ausfihrung kam. Der-

1) Lopez-a. a. 0, Taf. VI, Nro. 1 und Osten, Bauwerke der Lombardei, Tal, 4.
Die Statuen der Monate im Innern gehiren erst der zweiten Hilfte des XIIL J alir-
hunderts an. Vgl S. 96 n, 2.

2} Dies geschieht von Lopez, s. Kunstbl. 1846 5. 250 und in seinem oben ang
filheten Werk S. 24 u. 81. REine Abbild. der Facade mit ihren Seulpturen bei Gall)
Knight, Italy LI, Taf. 13.

}) Gio. Orti Manara, Intorno all' antico battistero della santa chiesa Veronese,

Verona 1848 fol, mit sehr treuen Abbildungen. Cicognara hat won diesem, geinenm
Venedig so nahen Werke keine Notiz genommen, Agincourt Arch, Tal, 63 Nio, 22,
23 giebt eine kleine und unrichtige Skizze des Ganzen.

4) Dass die Herstellung des Taufbrunnens zuweilen lange :i|1!';_'|-'r-c']|-n|rn-:| wurde,
heweisen das |}.'|J|1_ FA pial'lll;l: Wo Er, nachdem schon seit 1217 I:.t_'i.'l.'||1|'l und selbst die
Weihe 1270 erfolgt war, erst das Datum 1299 triigt, und das von Pisa, wo er sogi

erst 1346 durch Gunido Begarellus von Como ausgefithrt wurde,
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selbe bildet, wie in jener Zeit gewshnlich, ein grosses achteckiges Becken
mit einer Marmorbriistung von 21/, Fuss Hoéhe, deren acht 3 Fuss breite
Seiten an den Ecken durch Siulen mit theils gewundenen oder im Zick-
zack herumgefithrten, theils senkrechten Kannelluren eingefasst und oben
von einem Rundbogenfriese auf Consolen mit Képfchen oder Blattwerk
gedeckt sind. Innerhalb der so eingerahmten Felder sind dann die Her-
ginge der Geschichte Christi von der Verkiindigung bis zur Taunfe im
Jordan, nach Umstinden einer oder zwei auf jedem Felde, in ziemlich
starkem Relief dargestellt. Die Naturkenntniss des Malers ist noch sehr
missig; die Haltung des Kopfes passt zuweilen nicht zu der des Korpers,
Profil und Vorderansicht durchlreuzen sich, die Iiisse sind meistens ent-
weder ganz von der Seite, wie schreitend, oder ganz einwiirts und parallel
eestellt, wilhrend der Oberkiérper gewendet ist. Die Anforderungen der
Perspective sind in naivster Weise heseitigt, indem die entfernteren Gegen-
stinde, z B. einige Schafe der Heerde, ganz einfach iiber den niheren
angebracht sind, so dass ihre Fiisse in der Luft schweben. Allein diese
Miingel werden durch die Vorziige des Werkes bei Weitem iiberwogen.
Von der Rohheit der anderen gleichzeitigen italienischen Bildner ist dieser
Meister weit entfernt. Die Gewiinder, die bei ihnen plump herunter-
hiingen, sind kithn geworfen, mit sehr vollstindigem, oft fast zu gehiinftem
Faltenwurfe und zuogleich oft in starker flatternder Bewegung, Kinige Ge-
stalten, selbst in ziemlich schwierigen Stellungen, z. B. der schlafende

Joseph auf der Geburt, das liebliche Midehen, welches das Christkind
wischt, die als Wochnerin liegende Maria, sind vollkommen gelungen, alle
in ihren Motiven vollkommen verstindlich. Die meisten Scenen sind von
arosser dramatischer Lebendigkeit, einige Gestalten wahrhaft grossartig. So
znichst der Engel der Verkiindigung (Fig.57), welcher, im Profil gesehen,
die Rechte gebieterisch erhebend, mit der Linken das durch diese Bewegung
von der Schulter fallende Gewand haltend, -wirklich den méchtigen Ein-
druck des Himmelsboten macht, den Maria durch ihr erschrecktes Auf-
stehen von ihrem Sessel, und selbst die beiden Dienerinnen, welche an
beiden Seiten die Vorhiinge des Gemachs offnen, in ihrer erstaunten Miene
und den aufgehobenen Armen anzeigen. So ferner und besonders die
Fraw auf dem Kindermorde, die mit finsterm Blicke und mit miichtiger
Geberde ihr Kind hilt und den Kriegsknecht, der es ilr entreissen will,
bedroht. s ist hier durchaus der Geist der Antike, man michte sagen,
fer antiken Tragddie. Auch bei anderen Gestalten sind antike Anklinge
fibhlbar, so bei dem greisen Hirten, der, auf seinen Stab gelelnt, dem
lingel zuhort und auffallend an die zuschauenden Pidagogen auf antiken
Heliefs oder Vasen erinnert. Die Kipfe sind leider oft beschiidigt, manche

aber, z. B. der des Engels und der Christi auf der Taufe, in griechischem
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Profil. Auch die immer sehr entschiedenen und ausdrucksvollen Be-
wegungen unterscheiden sich gewaltig von der lahmen Schiichternheit der
meisten Figuren auf anderen gleichzeitigen Reliefs und erinnern an antike
Werke. Auffallend und auf die Nachahmung von DMalereien hinweisend
ist, dass der Kiinstler den Kriegsknechten Gewinder von gestreiftem Zeuge
gegeben und diese Verschiedenheit der Farbe durch Einschnitte in den
Marmor versinnlicht hat. Oft kommen auch naive, der Natur abgelauschie
Motive vor, namentlich bei den Bewegungen der Irauen und bei jener
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Heerde, wo jedes Thier entweder mit seinen Jungen beschiiftigt ist odel
frisst, das eine sogar, indem es sich an den Blittern des Kapitils ver-
areift. Ueberhaupt sind die Scenen in bemerkenswerther Weise in den
Raum hineincomponirt, einige Male sogar mit Benutzung der architekto-
nischen Details, z. B. bei der Verkiindigung, wo die Consolen des Bogen-
frieses die Stiibe filr einen Vorhang tragen, auf der Geburt, wo sie als
Stinder fir Ochs und Esel dienen, und an anderen Stellen, wo sogar er-
scheinende Engel die Stelle der Console einnehmen.
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Aus welcher Schule dieser Meister hervorgegangen, ist vollig unbe-
kannt. Das Architektonische nithert sich dem reichen romanischen Style
Dentschlands, und selbst in den bildnerischen Motiven kann man Aehnlich-
keit mit manchen deutschen Bildwerken dieser Zeit, etwa mit Reliefs in
Pamberg, finden. Allein so weit wie hier geht das klassische Element dort
poch keineswegs, und wenn der Meister wirklich ein Deuntscher war, hat
gr sich in Ttalien an byzantinischen nund antiken Werken weiter entwicleelt ).
Fine Schule, die dieser begabte Kiinstler hinterlassen hitte, lisst sich
nicht nachweisen; was sich in Verona selbst von gleichzeitigen Bildwerken
findet, wie z D. die beiden Ritter am Portale des Doms, von denen der
eine sich durch die Aufschrift: Durindarda auf seinem Schwerte als Roland
m erkennen giebt?), ist roh und steif.

In Toscana bemerken wir beim Beginn dieser Epoche, wenn auch
nicht héhere Leistungen, doch eine grissere Thitigkeit der Plastik. Pistoja,
Lucca, Pisa nebst ihren Umgebungen haben eine ziemlich grosse Zahl
von Bildwerken aus der zweiten Hilfte des XII. und dem Anfange des
XIII. Jahrhunderts aufzuweisen, welche zum Theil durch Inschriften die
Zeit ihrer Entstehung oder den Werth darthun, den man kiinstlerischen
Bestrebungen beilegte. Ieh habe schon frither einige dieser Werke ge-
nannt®), weil sie geistig sich noch der vorigen Epoche anschlossen: Meister
Robert'’s Taufbecken von 1151 (?) in S. Frediano zu Lucca, die Reliefs
des Gruamons und seines Bruders an S. Giovanni fuor civitas und S. An-
irea in Pistoja, wahrscheinlich von 1162 und 1166%), die an der Kanzel
in 3. Leonardo bei Florenz, die ungefihr derselben Zeit angehoren, die

') Dass byzantinische Werke (namentlich Gemiilde, da enisprechende byzantiniseh:
Sculpturen schwerlich existicten) auf ilin Einfluss geiibt haben, geht aus der iibermiissi
zen Linge der Figuren, sowie aus der Uebereinstimmung mehrerer der Composilionen
nnd Gruppen mit byzantinischen Malereien hervory aber der Kiinstler hat anch fiir di

Antike Sinn gehabt: er hat die aus der antiken Kunst in die byzantinische {iberge-

enen Motive trotz ihrer Erstarrung und Abschwiichung erkannt und in ihrer plasti

schen Bedeutung ausgefiihrt,
*) Behr kleine, unzuverlissige Abbildungen bei Agincourt Se. Taf, 26 Nro. 14,
dand IV, 8, 709—710 und 713, Von diesen [rithen toscanischen Sculpturen
handeln ferner: Rumohr, Ital. Forsch, I, 250 ff; E. Férster, Beitriige zur n, Kunstgesch.

7 T, derselhe

3 Gesch, der ital. Kunst 1869, I, 296 ff. Crowe u. Cavaleaselle a, a, 0O

demtsche Ausg, I, S. 97 fi, Rohault de Fleury, Les monuments de Pise, p, 119 ff,

Feger Ende des

Hans ‘-"'I\I'Il|1||'|" Uebersicht der Geschiclite toscanischer .,‘-:.e'u|l|l1:|_' bis
14, Jahrhunderts, Ziicich 1869, 8. 9 ff, derselbe, Ueber die Herkunft von Niccolo Pisano’s

Siyl, in v. Liitzow’s Zeitschr, f. b, K. VI, 857 ff, Liibke, Gesch, d. Plastik, 2. Aufl.
1871. 8. 385 It Dobbert, a, a. 0. 5. 59 u. 5, 86.

" Rumohr I, 258 hat zwar die Aechtheit der Jahreszahlen bezweifelt, indessen
wird ihre Glaubwiirdigkeit durch andere Griinde bestitizt. Vergl, Tolomei, Guida di

Pistoja, 1825,
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Friese des Bonus amicus, der, so ungeschickt er war, ausser in Pisa auch
in Mensano bei Siena arbeitetel), die Reliefs des Biduinus an 8. Salvator
in Lucca und 8. Casciano bei Pisa, diese schon von 1180. Dazu kommen
dann die Reliefs an dem Portal von S. Bartolommeo zu Pistoja mit der
Jahreszahl 1167 und dem Namen des Rudolfinus®) und die Sculpturen an
der Kanzel in derselben Kirche, so wie die Kanzelreliefs in der Dorf-
kirche zu Groppoli und im Dom zu Volterra®). Aber alle diese Bildwerke
sind, obgleich nicht ohne einzelne Spuren von Gefiihl, @beraus roh und
plump und ohme sichtbaren Fortschritt, wiihrend die Reliefs an den Erz-
thitren von Monreale bei Palermo, an denen sich der ,Pisaner Biirger®
Bonannus im Jahre 1187 nennt, zwar besser geordnet, aber dafiir diirftig
1) Der Fries mit Christns in der Glorie nebst den Evangelisten und David, jetzl
im Camposanto zu Pisa, hat genaun dieselbe Inschrift, \\1']4_'|||.- sich in der Kirche
Mensano ausserhalb ilirer urspriinglichen Stelle findet: Opus guod videtis Bonus amicus
Magister fecit. Pro eo orate (in Mensano: Oretis). Die Identitit dieser Inschirift ist
__"l':l.-i|;.':("|||]|'!' Beweis fiir die der Person und zeigt, dass in diesem Falle der Kiinstle
seine Inschrift mitbrachte, wihrend sie in den ‘meisten Fiillen eewiss von den Geist

in Pisa bei Rohault

lichen verfasst wurde. Line Abbildung eines Theiles des Reliefs
de Fleury, Les monuments de Pise, Pl, XLV.

%) Ob als Kimstler oder nur als Operarius ist zweifelhaft, jedoch das Letzte wahr-
scheinlicher, Ciampi, Notizie 5. 27.

% An der Kanzel in 8. Bartolommeo zu Pistoja finden sich zwei Inschriften:
bere lautet (nach Rumohr I, 264): SCULPTOR LAUDATUS QUI SUMMUS IN ARTE
PROBATUS GUIDO DE COMO QUEM CUNCTIS CARMINE PROMO; die untere:

A. D, M.CC.L. EST OPERJ SANVS SUPERESTANS TURRJGJANUS
NAMQUE FIDE PRONA VIGIL HC DS JN CORONA,
Diese letztere Inschrift und das in derselben genannte Jahr 1250 scheinen sich aul

tlas |-'|‘-,_‘,:_‘._-,.,-|,.'_| der Kanzel zu beziehen, withrend die Heliels der “I"l-lﬁlﬂll_'_: aler

verden, Die Kanzel rulit auf drei Siulen, die von zwei Liwen und einer kauernde
Mlannesfignr getragen werden, Die Briistung ist mit folgenden Reliefdarstellangen »

siert: Verkiindigung, Geburt Christi, Anbetung der h. drei Kinige, Darstellung

Tempel, Christus unter den Jingern, die Thomas-Episode, die Hillenfahrt Christi,
Gang nach Emmaus. An den Ecken drei Heiligenfiguren und die vier Evangelisiei-

reichen, Die Gesichter aller Figuren an der Kanzel haben einen grimlichen Ausdruck,
die Ausfithrong der Reliefs ist aunffallend ungleich: bald ist das Relief sehr hoch, bal
wieder ganz flach. Die Kanzel in S. Michele zu Groppoli (zwischen Pistoja und Pesein
seigt an ihrer Briistung: die Heimsuchung, die Geburt Christi und die Flucht nach

Egypten. Die Sinlen ruhen auf Liwen, welche Menschen und Thiere verschlingen.

Ueber die Enistehungszeit belehrt die Inschrift: Hoe opns fecit fieri hoe apus (sie) Gruis-
cardus pleb . . .. anno Dni Mil CLXXXXIII (so bei Forster, Gesch. d.ital. K. 1, 503
Die Kanzel im Dom von Volterra enthiilt an der Balustrade die Darstellungen d
Opfers Abrahams, der Verkiindigung, der Heimsuchung und des Abendmables, Vo
Kurzem entdeckte H. Semper in dem Stidtchen Barga, in der Nihe der Bader vo
Lucea, eine Kanzel mit den Reliefbildern der Verkiindigung, der Taufe, der h. dre
Kinige. Ueber die genannten Kanzeln im Gegensatz zu den siiditalischen s, Hettoer,

fur 51]'-'i1|'l‘:|£+- ither Niceolo Pisano in v. |.i'l'..|f.~.-1'~'1r- 'f.--im-l:r. R |\ 1573, VIII, :.:H-
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Yom Ostportal des Baptisterinms zu Pisa.

lrch Guidotti (1204) entstanden sein miissen, und an denen, welche Mar-

') Hans Semper, Uebers., d. Gesch, Tose, Sc. 12 F und Zeitschr. f. b. K. VI, 360 I,

vo auch eine Abbildung, legt grosses Gewicht anfl dieses Werk,

er l]l'll‘l?’f']lH‘l] n |=t".'.lll'_," auf Niccolo Pisano’s ?‘\\] ||"i!-';_‘.l_. 8.

Ueber die Bedentung,

unten., Die

weiler

tntstehungszeit dieses in einer kleinen Kirche des 11. Jahrhonderis in Ponte allo spino

gl Biena gefundenen Reliefs ist

von uns behandelte Frithzeit gehort,

dunkel, doch ist es wahrscheinlich, dass es in die
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chionne 1216 an den Portalen der Pieve von Arezzo anbrachte?). Auch si
sind noch steif und schwerfillig, aber sie zeigen doch bei einer wohlthuen-
den Ordnung und Klarheit der Composition deutlichere, aus dem Leben ge-
nommene Motive. Sehr viel erheblicher sind die Fortschritte in den Reliefs
aus dem Leben Johannes des Tiufers am Architrav, so wie in den Apostel-
figuren, der Hollenfahrt Christi und anderen Darstellungen an den Pfosten des
istlichen Portals des Baptisterinms zu Pisa (Flig. ;'_ri_w'"l,.w.w.'elchﬂ erst einige Zeit
nach 1200 gemeisselt sein werden. Auch ihr Urheber kiimpft noch mit den

Schwierigkeiten seiner Vorginger; um nicht plump zn sein, giebt er seinen
Grestalten zu grosse Schlankheit, und um Ordnung zu halten, den Zuhorern
bei der Predigt des Johamnes so- sehr gleiche Grisse und Stellung, dass
ihre Kopfe eine einformige Reihe ausmachen?). Aber er weiss den Ge-
sichtern schon feineren Ausdruck, den Xorpern selbst bei schwierigen
Stellungen richtige Haltung, den Gewindern natiirlichen Fall, dem Ganzen
ibersichtliche Ordnung zu geben. So anerkennenswerth aber das Ver-
lienst dieses Meisters war, wurde es doch, vielleicht wenige Jahre spiiter,
lurch die Leistungen eines jiingeren Kiinstlers vollig verdunkelt, der nichi
bloss ihn weit itberfliigelte, sondern iiberhaupt der toscanischen Bildner-
schule das entschiedene Uebergewicht iiber alle anderen Italiens verschaiite.

Es war dies der hochberithmte Niccold Pisano. Unsere Nachrichie
iiber die Jugendgeschichte dieses grossen Kiinstlers sind sehr liickenhaft
und unzuverlissig und das Festhalten an den von Vasari mit gewohnter
Zuversicht zusammengestellten Angaben erweckte den fritheren Kunsi-

historikern fast uniiberwindliche Schwierigkeiten ®), TFesten Boden ge-

1} Die von Cicognara Tab. XIIL mitgetheilten Kapitile aus dem Innern der Pievi
sind jiinger und zeigen unverkennbar den Einfloss des Niecold Pisano,

*) Gerade dies am wenigsten gelungene Relief ist bei Cicognara Taf, VII Nro. 3
herehildet. .

3} Diese Schwierigkeiten entstanden -i:ullu'i']l, dass man nach Vasari annalm, dass er
schon in den Jaliren 1225—1231 an dem berithmten Grabmonumente des h, Dominicus
in der Kirche desselben zu Bologna gearbeitet habe, was, da man eine so grossartigs

‘zabe nicht einem ganz jungen Manne anvertraut haben wiirde, seine Geburt in eini

~ frithe Zeit hinaufriickie, dic mit den Daten seiner spiteren Werke schwer zu ver-
einigen war. Dies veranlasste dann Einige, Niccolo’s Theilnahme an dieser Arbeil
hezweifeln oder zu bestreiten (so schon Malvasia, spiiter Firster in den Beitrigen 5. 14

dann Marchese Virgilio Davia in einer eigenen Schrift fiber dies Monument, 1838, u. AL

withrend Andere, besonders Cicognara, Vasari’s Ausspruch vertheidigten. Schon Gaye,
b " b

Kunstbl. 1839 Nro. 22, glaubte einen chronologischen Irrthum Vasari’s annehmen 2

miissen, und dies ist denn auch jetzt erwiesen, Nach einer Stelle (p, 467) der dur

Bonaini im Archivio storico Vol. VI. Parte II. veriffentlichien Chronik des Kloslers

S, Caterina zu Pisa stelit namlich fest, dass die Arca wirklich von Nieeold in Gem
schaft mit seinem Schiiler, dem Fra Guglielmo, einem Minch ans dem gedacht

T fape el el T ’ 2 e | 4 s T
H|--‘~l'|, gearbentet, nach anderen Ordensnachrichien aber, dass die Uebertragung de
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winnen wir erst durch die Urkunden iiber seine Werke und die auf den-
selben befindlichen Inschriften. Aus denselben konnen wir schliessen, dass er
zu Pisa und zwar etwa zwischen 1210 und 1220 geboren ist!) und der Sohn
cines gewissen Petrus war, der daselbst wohnte und kein Kiinstler gewesen
zn sein scheint, da er in den Urkunden nicht als Meister bezeichnet ist?).
Ueber den Lehrmeister Niceold'’s erfahren wir aus diesen Urkunden und
Inschriften nichts. Sie beginnen erst mit dem Jahre 1260, wo wir ihn be-
reits auf der Hohe seiner Kunst finden, indem er eines seiner bedeutendsten
Werke, ja vielleicht das vorziiglichste von allen, die Kanzel im Baptiste-

Relignien des h, Dominicus aus dem provisorischen in das nene Grab erst 1267 erfolgt
s, Vel die Anm, zum Vasari I, 261, Marchese, Memorie dei piu insigni pittori ete,
ani, ed, 2, I, p. 69, ed. 5. p. 117. Die Arbeit wird daher ohne Zweifel nicht

&y

Domenic
sehr lange vorher, etwa von 1265 sn, begonnen sein. S, weiter unten, S, 279, n. 1.
1) Durch die von Vermiglioli (1827 und 1834) bekannt gemachte Inschrift an dem
orossen Brunnen zo Perugia schien es erwiesen, dass Niccolo im Jahre 1278 das Alter
von 74 Jahren gehabt habe (vergl. die Anm., zum Vasari 8. 258 und 270) also etwa
1205 geboren sei, Allein die Lesart Vermiglioli’s hat sich durch weitere Auffindung
von Fragmenien der Inschrift als irrig ergeben., Die Inschrift ist nimlich sehr lang,
besteht aus 24 Versen. Die ersten 10 Verse enthallen ein schwiilstiges Lob des gan-

zen Werkes und der ersten Ingenieure, welche die Leitung der Quelle ans dem Ge-

+ ausfithrten,  Darauf folzen 6 Verse, die ich weiter unten (8. 274. N. 1) an-
ithren werde und welehe die Bildhauner, Niecoli und Giovanni Pisano, rithmen; daranl
andere, einen spiiter herbeigerufenen Banmeister oder Ingenieur (Beninsegna aus

Venedig) erwéhnend, und nun erst die vier Schlussverse, in welchen man die Worte
sepluaginta quatuor zu lesen glaubte, und fiir die Angabe des Alters des Niceolo hielt.
Allein diese Verse lauten in ilirem Zosammenbange:

Fontes complentur super annis mille dueentis

Septuaginta (bis) quatuor atque dabis (7)

Ternus papa fuit Nicola tempore dicto

Rodulfus magnus induperator erat.
Sie geben also bloss die Jahreszahl der Vollendung mit Benennung des regievender
Papstes und des Kaisers, und stehen in keiner Beziehung zu dem durch die Erwilinung

es Beninsegna davon getrennten Namen des Bildhavers Niceold, Zwischen den Wor-

(1%

nseptng ta und gquatuor ist eine Liicke, welche aber wahrscheinlich dureh | bis

zeichen |H-;{i|"llu'lt'l| letzten Worte des zweilen der eitirten
Verse werden wahrscheinlich lauten: atque duobus, wodurch dann das Jahr 1280
meedentel sein wiirde (1278 == 2). Die genauere I-:';||!'i'|-,_-||||‘¢.: der Inschrift, welche jene
von Vermiglioli auszehende irrige Deutung ausschliesst, war schon im Jahre 1857, vor
1

lem Besuche Pins’ IX, in Perugia erfolgt, und ist die Inschrift in der bei dieser Ge-

egenhieit ausgegebenen Guida (I principali Monumenti di arte in Pervgia) vollstindig

Wgedruekt,

*) Ciampi hatte in seiner bekannten Schrift: Notizie de’ saeri arvedi ete. p. 85 u.
122 aus dem Archiv von 8. Jacopo zu Pistoja eine Urkunde publicivt, in welcher unser
Me 2 Magister Nicholo 1|14-,:Lt]:||[[ Petri de Senis ser Blasii Pisani genanul wird Da
! [tel Sere bekanntlich einen Notar bezeichnet. so schloss man, St
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vium zu Pisa, wie die Inschrift ergiebt, in diesem Jahre vollendete). Bald
darauf wird er die Reliefs fiir die Arca di San Domenico in Bologna an-
cefangen haben; die Uebertragung der Reliquien des Heiligen in dies sein
neues Monument erfolgte zwar erst 1267, aber die Hauptarbeit daran wird
schon frither vollendet sein, da Niccold damals schon mit einer andem
wichtigen Aufgabe beschiiftigt war. Am 29. September 1265 iitbernahm
er nimlich in einem zu Pisa mit einem Abgeordneten der Domverwaltung
von Siena geschlossenen Contracte die Fertigung einer Kanzel fiir diesen
Dom und zwar mit der Verpflichtung, sich mit seinen Gehiilfen schon am
{. Mirz 1266 in Siena einzufinden und daselbst die Arbeit, mit Ausnahme
kurzer Reisen nach Pisa, die genau festgestellt wurden, ununterbrochen
fortzusetzen und zu vollenden?). Niceold verpflichtete sich darin, nicht
bloss die erforderlichen Steine aus Carrara, sonderri auch schon die Siiulen
mit ihren Kapitilen am 1. November, also nach Monatsfrist, dem Bevoll-
miichtigten der Domverwaltung zu iiberliefern; er muss also entweder
solche Siiulen schon zum Kaufe vorrithig oder bedeutende Arbeitskrifte
zu seiner Disposition und mithin eine sehr grossartig eingerichtete Werk-
statt gehabt haben. Er verpflichtet sich ferner, neue Werke vor Voll-
endung der Kanzel nicht zu iibernehmen, aber die Erlaubniss zu vier-

Grossvater Blasius ein solches Amt bekleidet habe, folgerie daraus weiter, dass and

sein Vater ein Mann von wissenschaftlicher Bildung gewesen sei, der ihm eine bessere
Erzichung, als die der gewihnlichen Handwerker, gegeben haben werde, wodurch ms
dann seine Empfinglichkeit fiir antike Kunst und iiberhaupt seine Erhebung iiber de
handwerksmiissizen Betrieh seiner Kunstgenossen erkliren wollte (Cicognara III, 173,
Allein offenbar ist die Lesart Ciampi’s, auf welcher diese ganze Schlussfolge beruhi
pine falsclie. Der Name Blasius kommt niimlich in den zehn anderen, Niceold be-

treffenden Urliunden, die wir besitzen, nirgends als der des Grossvaters vor, woll aber

in dreien in einer andern Beziehung, indem bald Niceolb selbst, bald sein Vater als
ans dem Kirchspiele Sanecti Blasii zu Pisa stammend (populi oder de parochia
ecclesiae Sci Blasii de Pisis) bezeichnet werden, (S. d. Urk. bei Rumohr II, 145 und
bei Milanesi I, 145 bis 153.) Da nun in allen Urkunden jener Zeit das Wort Sanct
stets in der Abbreviatur sci geschrieben 't.-'l, so werden die fir H?‘\'.-'l‘“ celesenen Bucki-

staben der Urkunde von Pistoja gewiss auch keine andere Bedeutung haben, Hier
(iillt also der Grossvater-Notar fort. -

1) Anno milleno bis centum bisque triceno — Hoe opus insigne sculpsit Nicola
Pisanns, — Laundetur digne tam bene docta manus,

9 Vel den aunsfiibrlichen Contract wirtlich bei Bumchr [. 145 und in Milanesi's
Sammlung der Seneser Urkunden, Das Datum des Vertrages nennt zwar das Jahr
1266, aber mit dem Zusalze: secundum cursum Pisanorum und Dobbert (Ueber den
Styl des Niccolo Pisano S. 68) hat nachgewiesen, dass nach dieser pisanischen Zieil-
rechnung das Jahr 1266 vom 25. Mirz 1265 bis zum 24. Mirz 1266 lef, dass
der Abschluss des Contracts nach gewdhnlicher Zeitrechnung auf den 29, Septe
1265 fiel.
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maligen Reisen nach Pisa im Laufe jedes Jahres, jede von 14 Tagen, die
er sich wegen des Baues am Dome und Baptisterium seiner Vaterstadt
mid wegen seiner DPrivatgeschiifte ausbedingt, zeigt doch, dass er noch
Anderes, wenigstens einen handwerklichen Betrieb, zu iiberwachen hatte.
Bemerkenswerth ist dann weiter, dass die Wahl seiner Gehiilfen ihm nicht
ganz iiberlassen ist, sondern dass er sich verpflichtet, den Arnolfo und
Lapo, seine Schiiler und Gesellen (discipuli und famuli) zu gestellen und
ausserdem einen andern Gesellen, der nicht ndher bestimmt ist B,  Arnolfo
und Lapo miissen daher, obgleich in einem Abhiingigkeitsverhilinisse zu
ihm, schon anerkannte Kiinstler gewesen sein, deren man sich versichern
wollte, Dies Verhéltniss wird noch bemerkenswerther durch ein Instrument
vom Mai 1266, in welchem Niccold, wele

1er nun mit den anderen Gehiilfen
wirklich in Siena war, mit Erinnerung an die vertragsmissige Conventional-
sirate gemahnt wird, nun auch den Arnolfo zu gestellen®). Dieser war
also noch, ohne Zweifel im Auftrage Niccold’s, an einem andern Orte be-
schiiftigt, vielleicht selbst an der Area znu Bologna. Endlich wird in diesem
Contracte auch schon Niceold’s nachher so berithmter Sohn, Giovanni, er-
wihnt, aber noch als ein wenir bedeutender Jjunger Mann; denn sein Vater
vird nicht verpflichtet, sondern nur ermichtigt, ihn mitzubringen, und er

erhilt nur zwei Drittel des Tagelohns der Gesellen. Dieser ganze Her-

berechtigt uns zu der Annahme, dass Giovanni damals mindestens
ein Alter von 16 Jahren gehabt haben und dass Niceold, der um 1260
schon die Kanzel zu Pisa vellendet hatte, spiitestens 1220 geboren sein
wird. Im November 1268 scheint die Arbeit vollendet und wir finden
Niccolo urkundlich erst am 10. Juli 1273 wieder, wo er sich zur Ab-
lieferung eines Altars fir den Dom S. Jacopo zu Pistoja verpflichtet, fiir
den er auch im November desselben Jahres eine bedeutende Abschlags-

zahlung erhiilt®. Endlich kommt er dann noch 1278 oder 1280 vor und

zwar an dem grossen Brunnen von Perugia, wo die Inschrift ihn und
seinen Sohn Giovanni nennt, und zwar mit dem guten Wunseche langer
In einer: Urlkunde vom Jali 1268 finden wir nehen den beiden oben zenannten
Schillern einen Donatus als dritten bei der Arbeit ingSiena genannt,
Rumohr a. a. 0. II. 152 hat das Datum dieser Urkunde unrichtiz gelesen. Es
i35t micht anno , . . millesimo CCLXVI Indictione VIII,. sondern [wie ‘D“l.’llll'ﬁ‘lf
menti I, 149, Nro. 9 schriebh und das Facsimile bej Dobbert a, a, 0. 8, 68 un
weifelliaft ergiebt) anno . . . Millesimo GCLXY I. Indictione VIII, Walirscheinlich hat
der scheinbare Widerspruch zwischen diesem Datum und  der Datirung  des wvorher

dngenen zn Pisa geschlossenen Contractes anf jene irrige Lesart Bumolir’s einge-
ikt, wihrend derselbe durch die Riicksicht auf die pisanische Zeitrechnung, wie in
<

W0te 2 8, 272 erwiihnt, beseitict werden muss.

Beilrig

Fiirster,
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Gesundhbeit!), der auf ein hohes Alter des Vaters hinzuweisen scheint
Anch mae dies seine letzte Arbeit gewesen sein, obgleich erst 1284 ein
Erwiihnung seines Todes urkundlich nachgewiesen werden kann?).
Gehen wir nun zur Betrachtung seiner Werke iiber, so thun wir
hesten. mit der Kanzel zu Pisa, dem ersten inschriftlich beglaubigten und
su beginnen, Diese Kanzel (pulpito)®) ist, wie

datirten Werke des Meisters
die. meisten gleichzeitigen, freistehend und zwar sechseckig, auf -einer
Mittel- und sechs Kecksdulen rubend, von denen drei unmittelbar aunf

cen von schreitenden Lowen (darunter eine ihre

Boden, drei auf dem Riicl

Juneen siugende Lowin) stehen, zwischen deren ‘latzen kleinere Thiere:

ein Hase, ein Widder lagern, withrend die Mittelsdule auf einer phan-

tastischen Gruppe ruht, die aus sechs Gestalten, niimlich ans drei Miinnern,
der in seinen Krallen einen Widderkopf hilt, einem Hund
Fiissen eine Fule umschliesst, und einem Lowen, zwische

Die Ecksiulen sind durch halb-

pinem Greif,
der mit seinen

dessen Fiissen ein Stierkopf, besteht?).

Die ..-1-_'|-|"|.'||.|.'_: Verse lanten :I.i=-||;

Nomina scalptorum lor sunt ista bonornm,

Avte probatus Nicolauns ad offieia gratus

Est flos sculptorum gratissimus isque proborum

st genitor; primus genitus carissimus imus.
Cui si non dampnes nomen dic esse Joannes
Natus Pisani. Sint multo tdmpore sani,

3y Sie findet sich in der Urkunde iiber die l':l'|ll":_]|||I;J' des

1 Fae sianlife "t
Biirgerrechis an io

welcher der Letzte als Magister Johannes filius quondam magisin

Vasari's Anoahme, dass Niceolo noch am Dome zu Orviel

5 MR :
vanul Pisal i
ALl 1SRN0 , 1

Nicchole hezeichnet wird.

eoearbeitet habe (a. a. 0. S. 268} ist nnbezweilell r da die Grundsteinlegung =
Domes, wie wir [rither gesehen haben, erst im Jahre 1290 stattfand. Nach der
githlung . welche Vasari selbs (I. 8, 271) vortriigt, soll Niccolt sogar schon vor den

Beginne des Campo santo zu Pisa (1278) gestorben sein,
die Beschreibunz und Wirdigung in E, Firste
14

Beitrice S, 28 ff. und in desselben Verfassers Gesch. der ital, K. II. 1870, S. 112 1

+ die Kanzel zu Pisa

Dobbert a. a. ©. 8. 36 ff., Hellner, in v, Liitzow's Zeitschr. VILI, S. 312 . mit
lduneens ferpere Abbildungen bei Rohault de |"]<'I1I':\" Les monum. de Pise PL LILI

and Details anf Pl |.|.[_. .\'__:-Iln:ll'lll_ Qe Taf. 32 und einzelne Theile hei [Iil'i':._' {

- a, a. 0. handelt eingehend wvon der -3'|||Eml'1.~cvl|--u Bedeutung diese

ror.  Er sieht mit Recht in dem romanischen Brauch, die Sinlen aul Lowe

ne traditionelle, symbolische Hinweisung auf die sieghafie Ueberwin
Machit des Tenfels dorch die Macht Christi. indem er sich besonders aul die I

Auf den Liwen und Ottern wirst du gehen und treten auf den junge
in der bild

und’ Drachen*t (Ps. 91, 18) bezieht. Dieselbe Symbolik findet er auch
* arscheine auf allen mittelalter-

hen Ausstattune der Mittelsinle; denn der GGreif
er

wkmalen als Raubthier, also als unrein, als teufliseh; auch werde in

liclien Kunstde
lalterlichen Kunst der Hund fast immer zur Rolte des ‘Bosen gerechnet;

||:;-' \il 2

mitte
Minner aber unter der Sdule seien die Ketzer, die Sinder und Uneetauften. Das
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kreisformige, aber mit kriftigen gothischen Spitzen (Nasen) belebte Bigen
verbunden, An den Eclen iiber den Siulen sind kleine Statuen der Tu-
renden, in den Zwickeln der Dogen 6 Propheten und die 4 Evangelisten

mgebracht, an der Briistung endlich, da die eine Seite des Sechsecks als

Geburt anf einer Tafel, Anbetung der Konige, Darbringung im Tempel,
Kreuzigung und jiingstes Gericht. Die Anordnung in diesen Reliefs isf
eine hichst gedriingte; wunser eifriger Meister hat keine Stelle unbenutzt
lassen wollen, was, da er einen ziemlich hohen oblongen Raum mif seinen
ihequemen vier Ecken vor sich haite, grosse Schwierigkeiten verursachte.

(fleich anf dem ersten Bilde hat er daher mehrere Scenen in einander

gedrdngt. Die Geburt, als der Hauptgegenstand, nimmt zwar die ganze
Breite in Anspruch;- das Haupt der Maria steht gerade im Mittelpunkte,

1d ihr auf dem Ruhebette ausgestreckter Kdrper sich nach der einen

Seite, die Gruppe der Anwesenden, zwei Wiirterinnen, die das Kind
waschen und der sitzende Joseph, sich nach der andern hin erstrecken.
Aber in der einen KEcke sind oben die beiden Gestalten der Verkiindigung,

andern ist zwar zuniichst das Kind, das hier noch einmal in der
Krippe liegend vorkommt, dargestellt, dariiber aber, wie auf dem Berg-
iicken, in dessen Ho¢hle Ochs und Esel stehen, die Scene, wo der Engel

len Hirten das grosse Ereigniss ankiindigt. Ja, da aunch so noch eine

1 unterhalb des Ruhlebettes der Maria, frei blie h

lle, namlie

‘.:_, s0 hat si

lie Heerde jener Hirten, man weiss nicht wie, um das Bett herum, ver-

Uebrigens hat sich Niceold bei der Anordnung der Geburts-
ene: wie auch der iibrigen Reliefs im Allgemeinen eng an die altherge-

brachte kirchliche Darstellungsweise der betreffenden Gegenstinde ange-

hlossen.  So ist, um nur Einiges hervorzuheben, das zweimalige Vor-
kommen des Kindes in der Geburtsscene, ein Mal in der Krippe, das an-
lere Mal im Bade, keineswegs eine willkiirliche Neuerung nnsers Kiinstlers,

lelmehr findet es sich immer wieder auf mittelalterlichen Bildwerken, so

iche Lagern jener wehrlosen Thiere zwischen den Tatzen der Raubthiere bring

it Jesnias 11, 6 in Verbindung; ,,Die Wilfe werden bei den Liimmern wol-

il die Pardel bei den Bicken liegen.'* Er verweist ferner auf die von Springer

ler k., k. Central-Commission ‘1, ]_."-.I:H-_I 5. 319 aneeflithrien Worte Fuleo’s (De

et ecclesiae 1. VI:
Pax erit in terris, quae tune descendel ab astiris,
Bos non draconem metuet, non agnus leonem.
Agnis alque lupis, eanibus concordia cervis
Tune erit, et nullum serpens spuet ille venenum.
eitere sich die Darstellune der EE!"-tfi'lij_!'.'J'_L! des Teufels nnd vertiefe sich zn
i
|

1 Hinweis aul die Unscholdswelt des Paradieses, aunl die Herrlichkeit des himmli

Jerusalem,
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ist ferner die Anbrincung der drei Pferde bei der Anbetung der Konire

im Malerbuche vom Berge Athos vorgeschrieben, so entspricht die Stellung

der Hauptpersonen bei der Darbringung im Tempel derjenigen auf einer

grossen Anzahl dlterer Bilder und auch wieder einer Vorschrift des Maler-

buches. Auch die Composition des jiingsten Gerichtes ist im Ganzen di
kirchlich festgestellte, typische?).

Neu dagegen ist die Auffassung der einzelnen Gestalten und nament-
lich tberrascht uns bei dem ersten Bilde der Schonheitssinn und ein
starkes Anlehnen an antike Plastik. Jene Demuth und Zartheit, die in den
christlichen Vorstellingen vorzuherrschen pflegte, hat hier einem Gefiihle
fiir das Kriftige, Wirdige, Hohe, und zwar im antiken Sinne, Platz ge-
macht. Besonders die Jungfran, stets mit dem Diadem anftretend, ist
eine wahrhaft junonische Gestalt, mit grossem Auge und vollem Korper.
Das Haupt stolz emporhaltend, liegt sie halb anfgerichtet auf ihrem Ruhe-
bette mit dem Anstande einer Konigin, ganz dhnlich wie wir wohl antike
Matronen etwa auf Aschenkisten finden. Auch bei der Verkindigung,
welcher der Kiinstler einen tempelartizen Bau fast antiken Styls zum
Hintergrund gegeben, ist die Jungfran bedeutungs- und ausdrucksvoll; dic
Rechte auf die Brust legend, das Haupt ein wenig zuriickgebogen, die
Augen sprechend gehoben, ist sie nicht sowohl die demiithige Magd des
Herrn, als eine Heldin, welche trotz der Scheu vor dem Unerwarteten von

der Begeisterung fiir ihren hohen Beruf gehoben wird. Bei dieser ersten

Reliefplatte hat sich der Meister auch in der Gewandbehandlung an antik
Vorbilder angeschlossen, indem er die Korperformen durch die Gewilnder
hindurchscheinen lisst; freilich aber entbehren sie des weichen Flusses,
den wir an der Antike gewohnt sind, vielmehr ist auch hier vielfach die
sebrochene gerade Linie, die den Eindruck des Knitterigen giebt, vor:
herrschend. Die Anbetung der Konige hat den Vorzug einer ein-
facheren, iiberaus klaren Anordnung. Die Jungfrau mit dem Kinde i
niimlich ganz in die Ecke geriickt, so dass hinfer dem Lowenkopfe ihrer
Stuhliehne nur der treue Joseph mit bewundernd geneigtem Haupte Raum
sefunden hat, wihrend die Gruppe der Konige, zwei hinter einander
knieend, der dritte, jingere, nebst einem gleichsam vachthaltenden Engel

aufrecht stehend, den grossesten Theil des Raumes vollstindig fiillt,
ta.

dass nur hicter den Konigen eine Liicke blieb, welche dem Kiinstler |
legenheit gab, drei miichtige Rosse, von denen man sie eben abgestiegen
denkt, anzubringen. Wihrend so die ganze Composition auch das Ft
schreitende antiker Reliefs hat und dabei schéner und wiirdiger ist als

den meisten romischen Sarkophagen, withrend Maria wieder dieselbe lkonig

Dubbert a. & 0.5, 37 £ u, 51 i,
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: liche” Haltung, ja hier sogar bis zu gewissen Gewandmotiven herab deut-
liche Zeichen der directen Nachahmung eines noch jetzt in Pisa befind-
1

lichen antiken Werkes hat, wovon weiter unten gehandelt werden

solls

wilrend endlich die beiden knieenden Magier in der Bildung ihrer bir-
ugen Hiupter und in der Gewandung an antike Konige erinnern; zeigt
loch das Einzelne sehr merkliche Abweichungen von den Prinecipien der

dntiken Sculptur. Namentlich ist die Gewandbehandlung und dic Korper-
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bildung eine ganz andere, die Gestalten sind cedrungener, schwerer, breite

Gewiinder, welche auf romischen Denkmilern wie angefenchiet
sich dem Korper anlegen, hier dick und faltenreich, so dass sie denselb

vollstindie bedecken und unkenntlich machen. Auch genane Naturstudie

und die

fohlen noch ganz, bei den knieenden Konigen ist die Maoglichkeit ihr
Haltune schwer zu erkliren; der Kiinstler hat diesen Anspruch noeh nicht
an sich cemacht. Er giebt den Hergang nur nach seiner Vorstellung und
seiner Naturkenntniss, aber moglichst schin und anziehend, und hat
feinem Gefiihle fir die Verhdltnisse der Massen und die Gq
Auf der Darstellung im Tempel ist die An-

daher mit
sammbwirkung geordnet.
ordnung eine mehr perspectivische, der Hergang im Ganzen der Tradition

cich anschliessend, aber mit fast genreartigen und zwar im Hintergrund
verkleinerten Nebenfiguren, Hochst merkwiirdig ist unter diesen ein
miichtige, birtige Gestalt, etwa des Hohenpriesters, die sich aunf einen |
kleideten Knaben stiitzt, ganz ihnlich wie auf einer in Pisa befindlicher
orviechischen Vase die bekannte Figur des indischen Bacchus auf ei
nackien Faunknaben. Auch hier aber ist nur das Motiv entlehnt,
gerade dieser Hohepriester ist eine der sehwerfilligsten Gestalten dieser
Reliefs. mit krausem Barte und einer Ueberfiille des Gewandstofies und
der Falten, weit entfernt von den einfach fliessenden Linien und der schlan-
lizsten und hirte

lken Haltung des griechischen Urbildes. Am schwerfd
sten ist die Gewandung auf dem Kreuzigungsrelief, welches auch im
Anatomischen, mit Ausnahme der schon und edel gebildeten Christusgestalt
und einiger weniger Nebenfiguren, roh und verfehlt ist und meist unbe-
holfene Bewegungen aufweist. Hingegen ist der Ausdruck mehrerer Ge-
stalten dieses Bildes tiefer und dem Gegenstande cntsprechender als

den bisher betrachteten Platten: dem freilich verzerrten Gesichte des Jo-
hannes siecht man es an, dass der Kinstler hier herben Schmerz hat

driicken wollen: voller Theilnahme sind die beiden Frauen, in deren Arme
die ohnmiichtize Maria gesunken, um sie bemiiht; begeistert schauen hinter

dieser Gruppe drei jugendliche weibliche Gestalten zu Christus empor.

Ganz .im Hintergrunde sehen wir eine sinnige Darstellung der Lccl
und Synagoge; in der einen Icke der Platte fiihr ein Engel eine ideal
sehaltene weibliche Figur mit einem Weihrauchgefisse in den Hinden (di
Keclesia) freundlich herbei, in der andern Ecke aber driingt ein Engel
ein hissliches Weib, das, wie es scheint, ein umgestiilptes Weihrauch-
gefiss trigt (die Synagoge), hinwegl). DBei dem jingsten Gerichte fall

der Mangel eines ordnenden Princips, die Ucberfilllung mit kleinen (x¢-

1} Bei E. Firster, Beirige, 84, 35; Gesch, d. ital K, 1. 121 und auclh

ders

t (Gestalten
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stalten und der Contrast bewegter Scenen mit der ziemlich trockenen Regel-
miissigkeit der Heiligen und Seligen auf. Doch finden sich unter den
letzteren einige ausdruecksvolle Gestalten, so namentlich zwei Frauen, die
mitleidsvoll zu den Verdammten hiniiberschauen: bei diesen. den Verdamm-
ten, nehmen die biisen Geister eine satyrihnliche Gestalt an, ja der eing
derselben, ein Zwerg mit kolossalem, missgestaltetemm Kopfe und gewaltig
cefffnetem Munde, ist augenscheinlich der in antiken Denkmilern oft vor-
kommenden Darstellung eines Knaben mit vorgehaltener komischer Maski
nachgebildet., Die Behandlung des Nackten auf diesem Relief ist vorziig-

ich. DBei den Tugenden, die als Statuen iiber den Kapitilen stehen, hat

sich Niecold iiber das Herkommen, das ihnen weibliche Gestalt giebt, fort-
gesetzt und mnach Umstiinden das eine oder andere Geschlecht gewiihlt.
Auch bei ihnen erkennt man den FEinfluss der Antike und das Bestreben
nach grosserer Natorwahrheit, dabei aber aunech die Neigung fiir Lkurze,
breite Verhidltnisse und fiir volle und schwere Gewandung. Besonders be-
merkenswerth ist die Fortitndo, weleche er als minnliche, jugendliche Ge-
stalt nackt und mit Loéwen spielend darstellt. Die Verhiiltnisse sind auch
hier mangelhaft, aber der Gedanke einer athletischen Gestalt ist mit sol-

Genanigkeit der Muskelbildung und so sehr im antiken Sinne durch-

gefilhrt, dass man, wern auch nicht eigentliche Naturstudien, so doch eine
sehr sorgfiiltige Beobachtung der Natur und auch wohl schon die Anwen-
dung des Thonmodells annehmen muss.

Von dem grossen Grabmonumente des h. Dominicus in Bologna
gehort unserm Meister nur die eigentliche Urne; der obere Aufsatz und
die ebenfalls mit Reliefs verzierte Basis wurden erst im XV, und XVI.
Jabhrhundert ausgefiihrt. TUnd auch jene Urne fithrte Niccolo nicht allein
aus, sondern gemeinschaftlich mit seinem Schiiler, dem Dominikaner Fra
Guglielmo Agnelli aus Pisa?j, welchem die Reliefs anf der Rickseite des
Sarkophags, die nicht ans dem Leben des Ordensstifters selbst, sondern
seelen der beiden Schicher

, von denen die des bussferticen dourch einen Eozel herhei

il 2 1 1 Iy 1 2 . " i 1 s o v At 3
sEluhrl werde, der des bisen aber 1.Il'|'.--..L wie L;I".\--I||||-'!|, ein Teulel beizrezeben sei,

idern ein Engel, der ihr den Weg des Himmels versage., In Anbetracht der melhr-

lach vorkommenden, den betreffenden Gestalten unseres Reliefs analogen symboliselien
b by .

larstellungen der Ecclesia und Synagoge wird woll die oben im Texte mitgetheilte
Deutong: (vel. Dobbert, a, a, 0. S, 45, 44) festzuhalten sein.

') E. Farster, welcher in den Beitriigen, 8. 15 I, ohne urkondliche Griinde, seinem
stylgefithle folgend, die Area niclit bloss dem Jahre 1225, sondern auch dem Niccoli

Pisano absprach und sie fiir das Werk eines seiner Schiiler um 1270 erklirte, alaubt

diese Ansicht auch noch jetzt nach Entdeckung der obenerwilinten Chronik des Pi
sanischen Klosters &, Caterina aufrecht halten und sogar durch die Worte dieser Chro-
il

i beweisen zu kinnen. Diese erwiihn jenes Grabmals deshalb so ausfii

1 l:!i"!'.:‘.'h der diesem Kloster EILRE

rehirte, bei der Ueb
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aus dem seines Schiilers, des h. Reginald, genommen sind, und die Statuet
ten der vier Kirchenviiter auf den Ecken allein zunzuschreiben sind, da sic
lingere Korperverhiltnisse und andere Gewandbehandlung zeigen und iibep-

oinen frommen Diebstalil an einer |'|i||[r|' des Heilizen |l|'L_;i|:_::, und leitet dies mil

cenden Worten ein: Hie (frater Guilielmus) eum beati Dominici corpus in solempniori
tumulo levaretur, quem sculpserant Magistri Nichole de DPisis , Policretior mann,
sociatus |1'|1'In ;II'I'E!ilI'I'IIrl'-I, clam unam de 1'0.*-I'lr- — L‘hll'l'-‘--ll.. elo, |'I'”‘|'-"-"-" will 1N
(Kunstblatt 1845, 8. 387, vgl. auch desselben Vecf. Gesch, d, it. K. 11, 107) die Worte:
Magistri Nichole de Pisis durch ,,die Meister aus der Werkstatt des Nichola®™ aber-
setzen, Allein offenbar mit Unrecht. Es kommt zwar wohl wor, wenigstens bei Male
(Milanesi, Documenti I, p. 304 und 307), dass zwei Kinstler ein Compagniegeschill

ervichten 'I:-Ih":1'l.'|lu-||| el |||1‘|'|P;!_u||_|.'l1.‘n artis !"]\".ull'i.'l'."ll_ und dass dabei der eine die Wi

stiitte mit Zubehior hersiebt, wo es denn miglich wiire, dass diese zwei als Magist

mit dem Namen des Werkstattinhabers bezeichnet worden wiiren, Allein dieser Sprach
cebrauch ist schon an und fiir sich unwalrscheinlich, und jedenfalls fand bei Niceols,
wie der Contract mit der Domverwaltung von Siena beweist, ein solches Verhiltniss
!‘.-I"hf statt; er ]l;LII-.' i seiner Werkstatt zwar 1E“ll_'h.=.il;.:'|' “:'M'”:-ur ||-'|'\_'U _\1:.1.'\L'i|_--.'|;:

namentlich stipulirt wurde, aber keine Magistri. Sodann aber steht der weitere Text

des Satzes, namentlich der Singunlar: Policretior mano nnd socinius dieto archite

jener Ausle

ung entgezen, nnd zeirt, dass hier ein Schreibfehler untergelau

Bonaini, '\1..||x-]||-_~|- und neuverlich auch Herman Grimm (Ueber Kimstler und Kunst-

werke I, Anm, zu 8. 53) beziehen das sociatus aul Guglielmo, den arvchitector aul
Niccold, Es dirfte aber |[]]]\1_'\'e'|i|‘h|1. ,-e'-|||.. wodurch sich der Satz und der vorgekommene
Irrthum noch viel leichier erkliirt, Der Verfasser der Chronik, welcher im vorher-

cehenden Satze den Guglielmo zwar als ,scultura peritus® bezeichuet, aber doch

seinen Bauten am Kloster gesprochen hatte, wollte nun, indem er auf den Religui
diebstahl i'l:'ll'l'_j_"inlt'_;'_ die E'n.':".il']Jllll'__: des {;Ll;“r_']lnll zu dem ."::Il']{'l]lllll'__"l_' nither feststellen,
nnd saole zZn diesem ;".\\l'l']i", _._.'.\'l'|"2u'|l :N'-I'!'1 niamlich Meister _\-ii'\'ulfn VoIl l’ll.-\il, il
kunstreichere (denn das soll der Comparativ von Polyelet andenten), vereint mit unserm
crenannien Banmeister, gearbeitet hatten®. Diese etwas schwierige Construction wurde
dann von dem Abschreiber nicht verstanden, welcher gedankenlos dem Plural: sculp-

serant nun auch den Ploral: Magistri folgen lassen zu miissen glaubte. — Der Con-

parativ policretior im Sinne von kunstreicher erklirt sich aber ganz natiilich

dem Umstande, dass der Name des Polyclet, oder wie selbst Dante, Purg, X, 31. sagl,
Polyeret, damals in Italien zn einem Gattungsbegrift geworden war und einen fiberaus
kuustreichen Bildhauer bedeuntete. Forsters Urtheilen tiber das Stylistische der Scaulp!

kann ich iibrigens (ebenso wie schon Gaye im Kunstbl. 1889 Nr. 22) keinesweges bei-

+ zum Theil nur dadurch erkliiven, dass er die verschiedenen Theil:

pflichten nnd sie
der Arvca nicht gehiric unterschied und, das Ganze als das Werk eciner Hand befrach-
il

tend, durch den Vergleich mit der Kreuzabnahme von Lucca sich in die Ansicht

dachte, dass die Arca von einem andern Meister sein miusse, Wenn aber Forste

(Gesch. d. it. K. II, 107) und in dihnlicher Weise Crowe und Cavaleaselle (I 140. I, "
AL -
dass dieser um 1266 in Siena anhaltend beschiiftizt oder doeh durch seinen C

118) als einen Beweis gegen die Urhebersehaft Niccold’s den Umstand anfi

gefessell war, die Sculpturen der Arca aber um dieselbe Zeit in Bologna an Url
Stelle ausgefithrt worden, so ist erstens daranf zn erwidern, dass Niccolo die Haupt

arbeit in Bologna, wie S. 272 angedeutet wurde, bereils vor dem Jahre 1266 ausge-
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haupt bedeutend schwicher sind als die Arbeiten des Meisters!). Dagegen
entsprechen die beiden Reliefs der Vorderseite und die der schmaleren
Seitenwiinde der Urne, siimmtlich aus dem Leben des Heiligen selbst ent-
lehnt, volliz dem Geiste Niccold’s, und wenn man die Verschiedenheit der
Aufgaben in Rechnung bringt, auch dem Style der Kanzel von Pisa. DBei
dieser, wo er das Leben und die Zukunft Christi, den Gottessohn, die
Mutter Gottes, das jiingste Gericht, also die hochsten Gegenstiinde, das
mendlich oft Dargestellte auf’s Neue darzustellen hatte, glaubte er Alles
aufbieten zun miissen, um die giottliche Hoheit der Gestalten in volles Licht
zu setzen, und er entlehnte dabei, da ihn seine christlichen Vorginger
nicht befriedigten, auch Ziige der Anordnung und besonders der persin-

filhrt haben l{u|||||<':_ dann aber sestattet die oben (8. 272, Aom. 20 erwiillinte neue

hronologische Bestimmung der Arbeiten in Siena auch noch eine andere Vermuthung,

Es ist pdmlich bemerkenswerth, dass Niceold vom Mai 1266 bis zum 26. Jull 1267 in

ier Sieneser Urkunde vorkommi, sieh also in dieser Zwischenzeit in Bologna anf

halten haben kann, WVgl. Dobbert, 8. 69, 70. Vielleicht ist es auch nicht zufilliz,
dass der Meister erst in der Urkunde vom 26, Juli 1267 den Empfang der Bezahlung
i Die

eit in Siena scheint einen Aufschub erlitten zu haben, weleher mit Niceold’s fra

verschiedenes in Pisa fiir die Sieneser Kanzel selieferies Material beschei

A

lichem Anufenthalt in Bologna zusammenhiingen kann, Fiir diese Annalime scheint der
Umstand zu sprechen, dass in obiger Urkunde der Meister den Empfang von Honorax
seinen Sohn Giovanni sowie fiie seine Gehiilfen und Schiiler Lapo, Donato und

Arnolfo bescheinigt, sein eigenes Honorar aber mit keinem Worte erwithnt, withrend

in den daraul folgenden Quittungen bis zum November 1268 re

elmissic sein eigenes

Bologna auf den ersten

Monatsgehalt obenan stehit.,  Allerdines scheint die Arbeit I

'k dem IIt'*-'|I|'i'IiI.-'_';J-I|h|'I| Contract mit der Sieneser Behirde zo 't'.-|||-'|':-;\1‘r'-']]-~||? indem
Niccalo sich davin ausdricklich verpflichtet hatte, vom Mirz 1266 an bis zur Vollen-
dung der Kanzel, abgesehen von den ausdriicklich vorbehaltenen Reisen nach Pisa, in
Siena zn wohnen; jedoch darf an der betreffenden Stelle der Zusatz: ,sine parabola
L licentia dicti fratris Melani vel 1'.E|II1' successoris™ nicht tberselien \'-"l"l'll_, wonach
der Meister ganz woll mit der Erlaubniss der Sieneser sich lingere oder kiir-

2 Zeit in einer andern Stadt awfeehalten haben kann, Vor Allem aber darf nicht

dusser Augen gelassen werde dass die Annalen des Klosters S, Caterina in Pisa,

1,
welche den Hergang etwas awsfithrlicher erzihlen, wie die Chronik desselben Klosters,

wsdriteklich von der Anwesenheit Niccolo’s bei der im Jahre 1267 statlzehabten

Uebertragung der Leiche des h. Dominicus in den neuen Sarkophag
b

sprechen.  Dis
telle (Bonaini im Archivio storico Tomo VI, Parte II p. 468 und Marchese, Memorie,

o I, p. 118) lautet: ,Frater Guillelmus conversus, sculptor eg

woins, eum Nicholaus

pisanus Patris Nostri Dominici sacras reliquias in marmoreo, vel potius

alabastring sepulero a se facto collocaret, pracsens erat, et ipse adjuvabal anno

1267." Diese Uebertragung fand am 5. Juni statt (siche Marchese a, a. 0. I, 115),

dam 2. Juli finden wir Niccold nach lingerer Unterbrechung wieder in einer Sieneser
kunde; die Daten stimmen gl zo einander.

) Vergl, die ausfiiirliche Beschreibung des ganzen Monuments bei Marchese

2 5. 73 Et'._, ed, 8; 5. 119 f, _\,.'-!-]ltl_u!-_;i'u -_‘illi_::'-:'r Theile desselben hei

cogonara Taf, 8—11, Agincourt, Se. T. 82. Fig, B,

g 8. 0. ed,
o
§
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“)ded

lichen Wiirde von den antiken Werken, die ihm vor Augen standen. An (e
Arca von Bologna hatte er einmal bedeutend kleinere Felder, welche ihn
auech fiir die im Vorgrunde stehenden Gestalten nur efwa die Hohe von einen
Fusse gestatteten und sich also fiir die perspectivische Ueberordnung mehrere
Gestaltenreihen, wie er sie in Pisa angebracht hatte, nicht eigneten. Auch wa
vielleicht schon aus tkonomischen Griinden eine sparsamere Anordnung g
boten. Vor allem aber waren die Gegenstinde ganz anderer Art; es ware
Ereionisse, die nur vor einem Menschenalter vorgefallen und noch von keine
Kiinstlerhand behandelt waren, die daher, wenn auch Wunder enthaltend,
nicht den Nimbus des Ueberirdischen hatten, sondern im Costiime

Tages gedacht warden, bei denen endlich nicht gittliche Personen, sonde:
demiithize Bettelmdnche die Hauptrolle spielten. Hier war daher jen
antike Hoheit nicht angebracht, sondern das beobachtende Auge des Mei-
sters auf die Natur, die anordnende Phantasie auf das Einfache angewiesen.
Er hat schon den Begriff des Reliefs anders gefasst; die Iiguren babe
nicht die starke Ausladung, wie die vorderen auf der Kanzel von TPisa,
die Compositionen fiillen nicht das ganze Feld bis obenhin, sendern

stehen aus klar gesonderten Gruppen, bei denen auf die Detaillirung und
das Costiim niher eingegangen und alles sauberer ausgearbeitet ist. Aber
abgesehen von diesen Verschiedenheiten kann man nicht fehlen, den Me
ster wieder zu erkennen. Besonders gilt dies von dem einen Seitenrelief,
welches wieder mehrere Hergiinge verbindet. Man sieht nidmlich zuerst
die Tiirsten der Apostel, Petrus und Paulus, welche dem vor ihnen knieen-
den Ordensstifter das Evangelienbuch und einen Stab, die Zeichen des

Berufes wandernder Prediger, iibergeben, und dann noch einmal den Ordens-

stifter, der die Biicher seinen DBriidern austheilt. Hier sind nun zunichst
die Apostel noch ganz im Style der Reliefs von Pisa, namentlich ist di
Bildung der birtigen Kopfe und des Halses, sowie der Wurf der antiker

Gewiinder noch ganz ebenso. Auch bei den Monchen ist der Gewandstofl

so schwer und die Bildung der Kopfe so kriftig wie dort; aber die An-
schauung der wirklichen Ordensbriider, wie sie in der Kaputze steck
und Kopf und Nacken an eine gebeugte Haltung gewihnt haben, I

diese Formen schon etwas modificirt. Vielleicht war dies Relief das erste,

denn bei den anderen finden wir unsern Meister noch mehr auf die Ei
thiimlichkeit der neuen Aufgabe eingegangen, er hat sich noch mehr in
das Costiim seiner Zeit, in die edle Einfachheit und Natiirlichkeit einge-
lebt, welehe diese Legende erforderte. Besonders gelungen ist in dieser
Beziehung die Scene, wo der Heilige einen vom Pferde gestiirzten Jing-
ling erweckt. Die Monche sind ganz dieselben Gestalten wie dort, aber
die jungen Leute, welche den fiir todt Hingestreckten aufzurichten ver-

suchen, die Frauen und Kinder, welche theilnehmend und klagend umber-
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stehen, sind in Bewegung und Haltung so schlicht und natiir
das Pferd ist so gelungen, dass man sich in
Ereignisses
harmonisch dem
kann. Annidhernd gilt dies auch von den

Streite mit manichidischen Ketzern, deren Biicher verbrennen

pinzelne Gesta

Meisters

gleiche Arbeit i

unmittelbarer Gegenwart des

Anordnung so einfach und klar,
taume angepasst, dass man es sich nicht schoner denke:

beiden anderen Reliefs, dem

vihrend dig
wanrenda o

des Heiligen sich in den Flammen erhalten, und der wunderbaren Speisung
er diirftigen Ordenshriider, wobei dann ungeachtet des Costiims der Zeit
und Jiinglinge, wieder an die

Antike und an die Auffassung derselben in den pisanischen Seulpturen des

wir unsern Meister in Siena
der Kanzel beschiiftigt, deren Bestellung ihm ohne Zweifel mit Hinblick
der Aufforderung ertheilt war, sie

Denn sie schliesst sich in der Anlage und selbst in den

bildnerischen Motiven genau an diese an, nur dass sie grésser, hioher und

schlanker, statt

achteckiz gebildet ist, und dass daher der

Meister, indem er so viel als moglich seine fritheren Compositionen wieder

benutzte, durch die grossere Ausdehnung der Felder gendthigt war, etwas

hinznzusetzen.

Dies ist dann in sehr naiver Weise geschehen, bei der
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Geburt, wo die Heimsuchung genau die Stelle einnimmt, wie in Pisa dig
Verkiindigung, durch Vermehrung der Engel, Hirten und Schafe, bei de:
Anbetang der Konige dfirch einen grosseren Reisezug von Pferden, Hunden
und Kameelen, bei der Darbringung im Tempel durch Hinzufiigung der
Scene, wo der Engel Joseph die Flucht nach Aegypten gebietet.  Aehn-
liche Vermehrung der Gestalten ist auf der Kreuzigung wahrzunehmen, und
das Weltgericht endlich ist so ausgedehnt, dass es sogar zwei Tafeln fillt.

Dennoch bedurfte er, da iu dieser Weise nur fiir sechs Felder gesorgf

war, noch einer ganz neuen Composition, fiir welche er den bethlehemiti-

schen Kindermord wihlte und, um den anderen Feldern nicht nachzusteh

durch sehr zahlreiche, in starkem Relief hervortretende, aber freilich nich

klar geordnete Figuren darstellte!). So viel ist also gewiss, dass die
grissere Klarheit und Einfachheit der Compositionen, welche das Grabmal
des h. Dominicus im Vergleich mit der Pisaner Kanzel zeigte, nur durch
die Verschiedenheit der Aufeabe oder die Beschrinkung der Mittel, nicht

AT3¢

durch einen Fortschritt oder eine Geschmacksinderung bedingt war. B

der Darstellung jener hochsten Hergiinge und mit der Anforderung rei-
cherer Ausfithrung tritt nicht nur dieselbe gedréngte Fiille, sondern eine
noch stirkere ein, welche das Auge verwirrt und kaum mehr plastisch zu
beherrschen ist. In gewisser Beziehung bemerken wir einen Fortschritt;
der Ausdruck der Gesichter ist inniger, lebendiger, mannigfaltiger als in
Pisa, die Durchbildung des Einzelnen, namentlich des Kirperbaues, di
Kenntniss plastischer Mittel gefordert. Selbst die antiken Motive, obgleich
sie seltener sind, sind zum Theil reiner, mit grésserem Verstiindniss be-
handelt. Aber dabei ist die Neigung zu derben Formen, kurzen Verhilt-
nissen, schweren Gewiindern geblieben und giebt den Versuchen detaillirter
Ausfithrung oder charakteristischen Ausdrucks oft etwas Unbeholfenes oder
Uebertriebenes, das mit den Zigen antiker Hoheit und Ruhe, die sich
hier wiederholen, nicht in Einklang steht, Mit einem \\-u]‘f[;', unser Meister
hat den Hihepunkt seiner Kunst schon hinter sich.

Bei dem letzten grossen Werke, an dem Nicolaus thiitig war, an den
Sculpturen des Brunnens zu Perugia, wird der Antheil seines Sohnes

wohl grisser sein als der seinige®). s ist ein reich ansgestattetes Werk.

1) Es sind interessanie Farbenreste an dieser Kanzel entdeckt worden; der Grund,

auf dem sich die Figuren ablieben, soll vergoldet gewesen sein, Oben (und walir-

scheinlich auch unten) lief ein schmaler Glasstreifen rvings umher, welcher in kriiltiges

Farben mit einem eriechischen Miander bemalt war: anch an den Senlpturen sieit
man Farbenreste, Siehe Bode, in den Beitrigen zn Burckhardt’s Cicerone 1L Aull
Leipzig 1874.

%) Yasari (a. a. 0. S. 269) schreibt sie dem Giovanni allein zn, wihrend die schon

angefithrie Inschrift die Theilnahme beider ergiebt, Vergl, Le sculture di Niceolo ¢
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Unten, an ziemlich ungiinsticer Stelle, umgeben das gcrosse Becken fiinfzie
Tafeln mit ziemlich flachen Reliefs, meist einzelne Gestalten, die Stern-
bilder und Monate, die sieben freien Kiinste nebst der Philosophie, Helden
des alten Testaments, Romilos und ERemus nebst ihrer Mutter und der
Wilfin, Thierbilder aus iisopischen Fabeln, endlich Wappen, der Guelfische
Lowe, der Greif von Perugia und zwei Mal der Adler von Pisa, offenbar
gine Concession, die man den Bildnern gemacht; auch liest man an einem
dieser Adler den Namen des Johannes. Dariiber stehen in Nischen 24
Statuetten, wiederum sehr gemischter Bedeutung, heilige und alttestamen-
tarische Gestalten mit stddtischen Wohlthitern und den beiden Podesti,
welche wilhrend der Arbeit die Stadt regierten. Alle diese Sculpturen
haben zwar durch Erdbeben und andere Schicksale bedeutend gelitten und
starke. Reparaturen erhalten, lassen aber doch noch !den Charakter er-
kennen, der sich zwar im Allcemeinen dem der anderen Werke Niccold's
anschliesst, aber nicht die Ueberfiillung hat, wie die Arbeiten an den
Kanzeln von PPisa und Siena, vielmehr eine schlichtere Haltung und eine
gewisse behagliche Breite zeigt.

Erst jetzt, nachdem wir diese urkundlich beglaubigten Werke Niceold's
kennen gelernt, haben wir von einem Relief zn sprechen, welches friiher,
auch in der 1. Auflage dieses Werkes, als eine Jugendarbeit Niccold's

angesehen wurde, jetzt aber von verschiedenen Seiten theils dem Meister

nz abgesprochen und seiner Schule zugeschrieben, theils als eine spiitere
Arbeit Niecold's betrachtet wird. Es ist dies das Relief der Krenzabnahme
iber dem linken Portale des Domes zu Luccal), welches Vasari als
eine Arbeit Niccold's, und zwar vom Jahre 1233, bezeichnet. DBei dem
Mangel wurkundlicher oder sonst zuverlissiger Nachrichten iiber seine
Entstehungszeit sind wir wesentlich auf Schliisse aus den stylistischen

Figenthiimlichkeiten desselben angewiesen ®),

Giovanni da. Pisa e di Arnolfo fiorentino, che ornano la fontana maggiore di Perugia,
lisegnate e incise da Silvestro Massari e descritte da Gio. Batista Vel lioli, Perugin
1534 in 4. mit 80 Kupfertafeln,

') Unterhalb dieses Reliefs befindet sich ein zweiles, leider sehr verdorbenes, wel

§ die Geburt Christi nnd die: Anbetunz der Ki » gum Gegenstande hat nnd dem

ersten stylverwandt ist. Eine Abbildung beider Reliefs in v. Littzow’s Zeitschrift . b,
VI, 1871 zn S. 364.

Y Vasari spricht von diesem Werke an zwei Stellen seines Buches: einmal im
Leben Niceold Pisano’s (ed. n. I. 263, 264) und dann im Proemio delle vite, eap. XV
ed. . I p. 211),  An der letzten Stelle nennt er das Jahr 1233, eine Datirung, die
NG 7.\'.-".ll='ll hloss anf --iilr']‘_ ;ul.-']| jl-l.{‘: noch in der Vorhalle von H_ _'\|.|I'ri".-- ]--'I'-I|‘.|
chen [nschrift beruht, die aber schwerlich aufl das Reliel zn beziehen ist. Sie stelit

unlich keinesweses an demselben, ja nicht einmal am Portale, sondern seitwiirts des-
glben an |34-|.' \.'\';tl;:l -il-l' ",}-L'i];l”u‘ l||'|-] :'||I\||:i|L die :\-.-.4'|||5|'||r_ dass dieses Werk (hoe

pus} im Jahre 1233 begonnen sei. Firster, Beitriize S. 16, sagt zwar, dass das Reliefl
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280 Anfange

Wie Niccold sich in der dusseren Anordnung der Reliefs an der K

1-
su Pisa an die Jahrhunderte alte, typische Darstellungsweise der be-
treffenden kirchlichen Gegenstinde lJiC.'|1: so ist auch der Urheber dieses
Werkes verfahren, Forster?) hat die Darstellung desselben Gegenstandes auf
der Florentinischen Kanzel aus 8. Piero Scheraggio zur Vergleichung bei-
sebracht und in der That ist die Uebereinstimmung schlagend. In beiden
Reliefs ist der Moment gewihlt, wo die Fiisse noch am Kreuze befestigt,
die Nigel der Hiinde aber bereits entfernt sind und der Oberkiorper dahe
der Stiitze bedarf, welche ihm hauptsichlich einer der Manner (Joseph
von Arimathia) giebt, indem er den Leib unterhalb des rechten Armes mif
beiden Hinden umfasst hat und triigt, wihrend Maria den rechten, Jo

hannes den linken Arm ergriffen haben und anscheinend mit ihren Thriner

| A ¢ - i3 /

™ gy F

Vom Dome zu Lucea.

benetzen. Kine vierte Gestalt, Nicodemus, ist dann endlich beschattigt,
mit einer Zange, und zwar von der linken Seite Christi her, einen Nagel
aus den Fiissen herauszuziehen. Diese wesentlichen Motive sind auf beiden

Bildwerken dieselben, aber auf dem ilteren stehen sie allein und vereinzel

da, die Nebenpersonen sind, um die angedeutete Stellung zu dem Christus-

korper einnehmen zu kénnen, kleinerer Dimension als dieser und zwar

der Kreuzabnahme sowie auch das darunter befindliche ,urkundlich Arbeiten des Nichol:

von Pisa vom Jahre 1933% seien, bezieht sich aber mur auf Band VII der Memorie

> documenti per servire all? istoria di Lucea, 1822, wo sich abermals nichts Anderes
.

findet, als (8. 8) eben die auch an Ort und Stelle lesbare Inschrift; Hoe opus cepll

fieri Abelenato et Aldibrando operariis A. D, MCCX XXII, und die Angabe, dass nacl

siner (mir unbekannten) Dissertation des Padre Poggi diese Jahreszahl sich auch aul
die Reliefs des Portals beziehe, Urkundliches fibe Niceolt selbst scheint also nicht

da zu sein,
1) Beitriire S. 22 ff. und das. Taf. 1. und Gesch, d. ital. Kunst, iL 110 i
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ungleicher, die Haltung des Korpers ist steif und unbequem, die Liicken
des Raumes sind durch ein Paar willkiirliche, baumartice Schnirkel ge-
fiillt. Der Meister des Reliefs zu Lucea hat diese Spridigkeit zu besei-
ticen und die Motive zu der lebendigen, gedriingten Handlung eines Mo-
ments zu vereinigen gewusst. Die Fliisse sind statt mit zwei Nigeln, nur
mit einem beflestigt, wodurch die Linie des Korpers eine viel freiere und

bewegtere geworden und die Moglichkeit gewonnen ist, den Nebengestalten

giemlich gleiche Dimensionen zu geben. Joseph von Arimathia steht nun

mehr auf der Leiter, sondern auf dem Boden, Maria, Johannes, de:
hier knieend dargestellte Nicodemus bilden durch volle Gewandung krif-
tivze Massen mit angemessener Fiillung und Theilung des Raumes, und
ausserdem hat unser Kiinstler noch fiinf Nebenfiguren, dort zwei Frauen,
hier drei Minner, darunter, wie es scheint, den Centurio angebracht, und,
ndem er die beiden #nssersten knieend darstellte, der Lunette des Portals
vortreftlich eingefiigf. Finen unmittelbaren Zusammenhang heider Werke

ier ein Schulverhiiliniss beider Meister darf man daraus nicht folzern:

liegt wenigstens ein halbes Jahrhundert und eine, einem solchen Zeit-
ranme entsprechende Verschiedenheit der Anschauungen zwischen ihnen.
Die Motive jenes Florentinischen Bildwerks waren ziemlich nahe liegende,

sch festgestellte und oft wiederholte!). Aber die Vergleichung ist

lennoch sehr lehrreich, weil sie zeigt, wie auch ein Kiinstler, der von

iner Jahghunderte lang inne gehaltenen Richtung abwich und einen weitab
filhrenden Weg einschlug, dennoch von der Tradition ansgehen musste.
Fin hoher Vorzug des Reliefs zu Lucea ist die bereits hervorgehobene

schone Einfiigung der Composition in den gegebenen Raunm; dazu kommt

&

eine Inniglkeit der Empfindung, wie wir sie bei den Reliefs an der Kanzel

m Pisa nur ausnalmsweise finden. Verdankt nun aber das Werk diese
me Vorziige der Jugendfrische oder der vollen Reife des Kiinstlers? Ist
s tiberhaupt ein Werk Niccold's oder bloss seiner Schule?®) Die treff-

liche Raumfiillung war eine: Eigenschaft, welche schon die iltere, Niccolo

Y So z DB. an den berithmten ehernen Thiiren des Barisanns von Trani, unter den

1 im Dome von Monreale, auf einem Elfenbeindeckel in der k. Staatsbibliothek

@t Minchen, Dobbert, a, a, 0, 36,37. Ueber die Aehnlichkeit des zoletzt genannten
pstwerkes mit dem Relief der Florentiner Kanzel vgl. anch Forster, Gesch. d. ital,
st, [, 30b.

Als ein Werk der spiteren Zeit Niccolo’s fassen es Crowe und Cavaleaselle

dentsehi .J'U].H'_';. |_. 11-[,1]5". waobel sie die .“‘]‘:-'_'_']Eplll;\l."it offen |il.'-.'%l".!._ dass er es in Ge-
winschaft mit seinem Sohne Giovanuni crearbeitet habe, ja dass es vielleicht nur ilirér
>chule angehidre, Nach ihrer Meinung bezeichnet das Werk eine Hihe der Kunst, die

Micliel Angelo’s wartete, um zur Vollendung zn reifen! Verglichen mit” den Kan-
zeln zn Pisa und Siena, zeize das Relief zn Loeen, dass sich der Kiinstler in vielen

ien von der blossen Imitation elassischer Vorbilder allmilliz frei gemacht habe.
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vorhergegangene Schule nicht selten in hohem Grade besass, z. B. Antelami
am Baptisterium von Parma, und die wir bei Niccold in seinen anderen
Werken keineswees wachsend finden. Die Kanzel von Siena ist, wie
oben sahen. auch in dieser Beziehung schwiicher wie die von Pisa, und
spricht iiberhaupt nicht fiir ein Wachsen des Meisters in seinen spiteren
Jahren, so dass eine Jugendarbeit Niccold'’s nach dieser Seite hin woll im
Vergleich mit seinen spiteren Werken Vorziige haben kaonnte. Was aber
die Innigkeit des Ausdrucks betrifft, so ist es sebhr mioglich, dass die
Meisselfertickeit und der Gestaltenreichthum, den unser Meister auf der
Hihe seiner Kunst durch das Studium antiker Seulpturen sich angeeignet,
der jugendlichen Innigkeit Abbruch gethan und ihn zur Ueberfiillung der
ohnehin weniger giinstig angelegten Felder der Kanzel verleitet hat.
dessen ist anzuerkennen, dass die Sache zweifelhaft ist, und dass uns die Ge-
wissheit fehlt, ob dieses Relief ein Werk unseres Meisters iiberhaupt und
aus seiner frithen Zeit sel

Der grosse Abstand zwischen Niccolo und seinen unmittelbaren Vor-
giingern in Pisa ruft die Frage hervor, was ihm die Kraft dieses Auf-
schwunges gegeben und man hat nach gewohnter Weise sich auch hier
dureh die Annahme zu helfen gesucht, dass er von auswirtigen Kiinstlern
solernt habe, Vasari lisst ibn, seiner allgemeinen Hypothese gemiiss, zn-
erst unter griechischen Meistern arbeiten; allein die Anwesenheit griechi-
scher Steinarbeiter ist hichst unwahrseheinlich!) und jedenfalls war vor

ihnen nicht viel zu lernen, da in Byzanz die héhere Plastile lingst er-

+ (v. Liitzow’s Zeitschr, [. b. K. VI, 860 ) schreibt das Reliel dem Gng-

lielmo -j'_\:“.”n‘ _i-'|'."||| Schiiler _\-.-||'|'|||-'-'.=-__ 1|-'!', wie wir .~-:'lh-"l|J an der Arca des Di-

and von dem weiter unten noch mehandelt werden soll, zu, in-

minicus mitgear ;
dem er sich hierbei anf die siylistische Uebereinstimmung dieses Werkes mit der ur-

kundlich von einem Meister |;||I-_|;='|g-|:;:|| stammenden Kanzel in S, Giovanni Tuori civitas
oy

in Pistoja stiitzt. Aunch Dobbert, a. a. 0. 5. 65 glaub das Werk einer spiileren
und der Sehule Niecoli’s zuschreiben zn miissen, wobei er von einem Vergleiche des

Reliels zo Lueeca mit den |'!L'|-||'|1.‘-\- an der Kanzel zn Pisa :l1]=‘:_{'|':.'|l, In den letzler:

M

zeire sicl eine unmitlelbare, gewissermaassen fiusserliche Heritbernahme antiker

tive., die durchans nicht immer der darzustellenden Handlung entsprechen,
ftlicher Weise dem li-!'__.'"

der Krenzabualime in Lucea das antike Element sich in vortr
stellten Gegenstande anschmieze. " denselben gleichsam durchdringe und wiedernm von

e Ausgle

lungsstufe der Kunst, als jenes mehr iinsserliche Neben-

+ eine solch icliung von Form nnd Inhalt Dbezeichne al

ihm beseelt ersche

doell wohl eine re Enlwicke

ginander von antiker Form und modernem Gehalt.
1} Wir kennen keinen Fall, wo sie e

seinem Bruoder an einem Gurtbogen wvon S, Pielro in cielo

iesen ist, Wenn der Magister Jacobus e

Candia, welcher sich
d’oro zu Pavia nennt, wirklich von der Insel Candia sein sollte, und nicht aus irgend

m mnbekannten Oertchen der Alpen, dessen Namen er so latinisirte, so ist er d
|

heinlich ein ganz vereinzelter Maurer.
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yschen war., Nenere deutsche Schriftsteller haben dagegen einen Einfluss
cutscher Bildner auf Niccold annehmen zu diirfen geclaubt. In der That
iebt Vasari selbst dazu Veranlassung, indem er an einer andern Stelle
zihlt, dass in Folge gewisser Streitigkeiten zwischen Kaiser Friedrich
il der Stadt Mailand die daselbst am Dome beschiiftigten Lombarden
nd Deutschen sich iiber Italien verbreitet und so den Styl nicht bloss
er Architektur, sondern auch, wie er ausdriicklich hinzufiigt, der Marmor-

rke verbessert hiitten, Allein, wenn es auch wahr ist, dass die deutschen

Bildner die italienischen Vorginger Niceold’s bedeutend iibertrafen, und

man es auch ungeachtet des Widerspruchs italienischer Schriftsteller

fiir wahrscheinlich halten darf, dass solche damals, schon wegen ihrer

cilnabme an gothischen Bauten, hiufig iiber die Alpen gekommen sein
]

erden®), so giebt uns doch Niccold’s Styl keinen Grund, ihn mit diesen

1) Italienische Schriftsteller haben, um die Deutschen zn beseiticen. die Behaun-
1 ) E ' I

r anfgestellt, dass mit diesem Namen auch nur It:

ner, niimlich die aus den Alpen-

bezeichnet worden (Cic wra III. 226); allein ihre Beweise fiic diese un-

inliche Annahme sind uwnendlich schwach, Andererseits aber sind die Fille,

y wir die Anwesenheit deutscher Kiinstler in Italien nachweisen lkinnen, iberhaupt

erst ans dem XIV. und XV, Jabrhundert, Au h

hr zahlreich, und

iedentende Bildner von iln, von dem Ghiberti erzihlt, und den Fr. K. im

A1 \\'H‘-. rehort :_'|i'||l_ Wwie |.'i---r'_r

auch Cicognara a. a, 0. S, 232 annimmt, dem XIIL., sondern erst dem

Jahrhundert an, Denn: der Papst Martin, unter welchem er starb, kann nach den

i Angaben Ghiberti

's nicht Martin IV, 1281 bis 1284, sondern nur Martin V,,

1431, sein. Bei dem Rodolfo Tedeschi und dem Magister Ramus filins Paganelli de

s :'|I|'.I'_:'H|I|!.|!::-s-.1 weleh

Siena 1258 und 1281 vorkommen (Rumohr 1. 143)

h dahin, ob ihre ultramontanen Viiter auch Kiin

stler rewesen waren, ¥

ens die Aufzihlung mehrerer deutsecher Kimstler bei Fiorillo G, d. %, K. in
entschland IL 269. Indessen ist es sehr erklirbar, dass wir von der Anwesenheit

Kiinstler (die selbst in ihrer Heimath ihre Namen nicht auf ithre Werke zn

hien haben, wilirend es durchavs walr-

ten) keine ausdriicklichen Nach

lich ist. dass ebenso wie M
tsche Steinmetzen den Weg

fehlte es an Lombarden,

, der Baumeister von Assisi. anch andere

TI|I f':-i]lll'” '\'.I'|'-;]I'II_ :\\II-IE: W |":-

|i|'.ll|€rl' anus l'-l.;n'l',:;,.l‘ welche um 1196
y 1

im Lateran gossen, sir

wandernder lombardischer Kiinstler,

och hiufizer werden Steinarbei

hen Lombardei, wie zu allen Zeiten,

damals auch in diesen stidlichen Provinzen Arbeit gesucht haben, Allein fiir

ildner Andrea Lombardo, welcher nach * Versichernng des Prior’s

K. Kunstbl, 1826 Nro, 79 und E. Firster Beiir. 8. 21) in Tos-

2 hab und aws dessen Schule namentlich der Meister der Kanzel von
o 1 en sein "']-], wias _-i"lrf.l, wie wir noch genaner selie
als ist der verheissene urkundliche Beweis nun schon sei

blieben wnd der Guido da [,Ill']u-,_ der sich an der Kanzel von S.

nennt, ist ein so schwacher Geselle nund steht den rohen toscani-

eher von ijhnen gelernt als eine bessere

wird,

YII.
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in Verbindung zu bringenl). Die Eigenthiimlichkeiten seiner Werke

kliren sich schon dadurch vollkommen, dass er zuerst antike Bildwerk
beachtete und theils nachahmte, theils doch durch ihren Geist bestimmt
wurde, was er von keinem Meister seiner Zeit, auch von den deutsche
oder Lombarden nicht, lernen konnte, weil noch keiner vor ihm ein Aug
fiir die Antike gehabt hatte. Viel wichtiger als die Frage nach seinem
Lehrmeister ist daher die, was ihm und ihm zuerst vor allen anderen den
Sinn fiir das Alterthum gedffnet habe, Vasari weist auf den schénen
Sarkophag mit der Geschichte des Hippolyt (icrthiimlicher Weise spri
er von der Jagd des Meleager) hin, in welchem einst Beatrix, die Mutter
der berithmten Markgrifin Mathilde, bestattet war und der noch jetzt in
Campo santo zu Pisa steht. Dieser habe dem Niceolo sehr gefallen und der

SQavl

Styl desselben (quella maniera), sowie einige gute Sculpturen anderer Sarko-
phage seien von ihm nachgeahmt worden. Schon bei Gelegenheit der
birtigen Priesterfigur in dem Kanzelrelief der Darbringung im Tempel wiese
wir auf ein ganz bestimmtes zu Grunde liegendes antikes Original hin,
Mit Recht hat man schon lingst2) darauf aufmerksam gemacht, dass di
sitzende Figur am Sarkophag der Beatrix (also Phiidra) in verschiedenen
Stellungen an der Kanzel des Baptisteriums und in anderen Werken Niccolo's
wiederholt sei. Vor Allem ist eine schlagende Uebereinstimmung zwischen
der Maria in der Anbetung der Konige und dieser Phiidra wahrzunehmen,
eine Uebereinstimmung, die sich bis in die Motive der Gewandung und

Einzelheiten des Kopfputzes verfolgen lisst?). Es kann also kein Ziweilel

daritber walien, dass Niccold mehrere antike Kunstwerke vor Augen g
und beputzt hat. Allein die Gelegenheit dazu hatte auch schon seinen
Voroiingern nicht gefehlt. Es ist zwar richtig, dass die meisten Antiken

unserer Museen damals noch verschiittet lagen; aber in Rom waren it

1) Kogler (Kunstgesch, 3. Aufl. II. 274) will bei Niccolo mehrfache Ankldoge

die sichsische Schule, namentlich an die goldene Plorte zu Freiberg, gefunden habe
and daher einen Anschluss an ilire Leistungen: bei ihm vermuthen. Allein der cinzig
Beweis, den er anfihrt (der Engel mit dem Stabe aufl der Anbetung der Kinige Lii
wie dort) ist sehr schwach, besonders da diese Figur auch sonst wiederholt in Dar-
stellungen dieses Gegenstandes sich nachweisen liisst, and die zarte, fast zu weich
Anmuth des sichsischen Meisters hat mit der kriiftigen, fast schweren Formbildun;

Niceolo’s wenig gemein. Noch weniger lisst sich zwischen lombardischen Bildwerkeu,
namentlich denen des Beunedetto Antelami in Parma und unserm Meister (wie dies
Fe. K. im Konsthl, a. a. 0, will) ein }'.'.:n'l:ullln"_ﬂ|.'|||:__;‘ wahrnehmen,

2) Cinmpi a, a. O, 5. 86 Note a.

3 Vel Dobl a. 0. S.49, 50, wo der Versuch gemacht ist, auch noch

figuren unter den antiken Werken im Campo santo anfzol

Vorbilder von Niecold’s

den. Auf die Aehnlichkeit des Kopfes der Phidra mit demjenigen der Mi e
Niceold ist neuerdings wieder hingewiesen worden, Diitschke, die antiken Bildwerk

des Campo santo zu Pisa, Leipzig 1874, S. 20,
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berithmten Dioseuren von Monte cavallo und manche andere Statuen!),
die Sidulen Trajan’s und Antonin’s, eine Menge Reliefs an den Ge-
biuden, und an vielen anderen Orten einzelne Reliefs oder ganze
Sarkophage, die man zur Zierde der Facaden oder zur Bestattung vor-
nehmer Personen benutzt hatte, stets sichtbar gewesen. An Vorbildern
fehlte es daher nicht, aber viele Kiinstlergenerationen waren unberiihrt an
ihnen voriibergegangen, bis Niccold sie mit empfinglichem Auge betrach-
tete. Man darf nicht sagen, wie es hiiufig geschehen ist, dass zum Ver-
stindniss der Schénheit eben nur der begabte Mann gefehlt habe, der in
Niccold erschienen sei. Diese Ansicht war natiirlich, so lange man die
Antike als die einzige Quelle wahrer Schonheit und das Verstindniss der-
selben als den Beweis kiinstlerischer Begabung betrachtete. Sie ist aber
jetzt nicht mehr haltbar, nachdem die bessere Kenntniss der Kunstge-
schichte uns iiberzeugend gelehrt hat, dass auch die kithnste und genialste
Personlichkeit nicht aus den Schranken ihrer Zeit herauszutreten vermac.
Man
upt damals schon ein Gefiithl fiir die Schonheit antiker Kunst in Italien

erwacht sei, wenn auch nur unter den vornehmeren Geistern, Allein die

hat daher auch andrerseits die Behauptung aufgestellt,- dass iiber-

Beweise, die man fiir diese Behauptung beibrachte, waren keinesweges
iiberzeugend *). Dass selbst die berithmten Goldmiinzen Kaiser Friedrichs II.
dazu nicht ausreichen, werden wir spiiterhin sehen, und wenn dieser Fiirst
md andere Grosse einige antike Kunstwerke in ihren Schléssern bewalir-

ten, so geschah dies nur in dem Sinne, wie man das ganze Mittelalter

Pogoio (De varietate ';'--|'I|1||:Lr-J p. 20, bei Roscoe, im Leben des Lorenzo Mediei,

Heidelberg 1825, 11, 198) zihlt 6 Statuen auf, ndmlich 5 wvon Marmaor, die beiden
Rossebiindiger, zwel liegende Figuren in den Thermen Constantins und den Marfurio,
und dann die bronzene Bildsinle Mare Aurel’s, Petearca, der von ganz lalien spriclit
sart einmal: Picturae veterum nulla usquam, com adhiue innumerabiles supersinl
stituae (De remed. utrinsque fort. dial. 41. — Gregorovius VI, 696.).

®) Man hat dafiir u, A, die Verordnung des rimischen Senats vom Jalire 1162
Lngelil

wodurch die Beschidigung der Trajanssiinle beil Todesstrafe verboten wurde,

st richtiz, dass diese Verordnung ein Gefiithl fir die Bedeutunz des Monunents
erkennen lasst ||| sinle soll _,.:H| lhonoram i]-h-lll.- ecclesiae el totius |"'|:'|:|i Bomani intesra,

el .ll"llil|-'.:l" bleiben ,,dum mundus dwat.) Vergl. Gregorovius, (esch, Rom’s 1V,

641, 642). Allein dies Gefihl ecklirt sich ;_:l'EiiI_'__'I'II|| durch die Erinneruns an die

Grisse Rom’s und ldsst keinesweges eine Anerkennunge ihres Kunstwertlies

dll [
L=

i "-"'ll-'l-ltfl'.-'l'l, Wiire dies, so hiue sich die \‘.'."lr['l||.-||||_:_:' auch auf andere Denlkmialer,

5, aul die Colosse von Monte [_Iil'\':l”ll: ersirecken miissen, Das entscheidende Mo-

war ohne Zweifel der Umstand, dass die Trajanssiule kirehliches

..-,.,_t'l||||||'_:, Wil

ind gewisse Nllla’-nu:_'jrtL abwarf. Auch die Siule Marc-Aurel's war, und zwar schou

-||!", in dholicher Weise Hl':-i'llll‘..’.l worden nnd dem Abie des Kl

bei Strafe des Bannes untersagt, damit die Opfergaben aul

ters S, Silvestro

I capite die Verpachtung

]

e oberen und unteven Altar dem Kloster nicht entgingen. Plattuer in

Rom's Bd. III, Abth. 3, 5. 204 und 328.
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hinduoreh sich mit Gemmen geschmiickt hatte, in Anerkennung ihrer Kosi

barkeit und Seltenheitl). Es blieb daher noch immer fraglich, was un
serem Niccold, im Unterschiede von seinen toscanischen Zeit- und Kunst-
renossen, seine freilich nur bedingte Hinneigung zur Antike gegeben habe
und diese Frage hat neuerlich die Kunsthistoriker vielfach besehiiftigt und
jervorgernfen, welche wir nicht unerwéhnt lassen

mehrere Hypothesen
Die Meinungen gehen dabei ziemlich weit auseinander, ind

diirfen.
einige Kunstforscher (namentlich Crowe und Cavaleaselle) annehmen, dass
Niccold, der bisher fiir einen Toscaner gehalten wurde, eigentlich, sei
os durch Geburt oder durch kiinstlerische Erziehung, der siiditalische
Schule angehire, wihrend Andere ihn mit dem Norden Italiens in Verbin-
dune bringen und einer dieser Forscher (Dr. Hans Semper) iln speciell
aus einer an die antike etruskische Kunst ankniipfenden christlicher
ter hindurch in den Gebirger

Bildnerschule, welche sich das ganze Mittela

Toscana’s erhalten habe, hervorgehen lisst=).

1y &, iiher die angeblichen Sammlungen Kaiser Friedrichs und des Kardinals Orsini

er. Hohenstanfen 11, 563 und VI, 534, Die Fiirsten eig

-'!'!il- an, aber doch wes ||I|-i||_ ur als Hl.‘:—'.:"l.'ll!U':.i":: oler

sich wohl manch-

D ONOET

Kunstw

mal kaufte Friedrich II, eine kunstreich ge

"I!EIIHn"
wheitete Schale von Dnyx

mstinde five 250 Unzen: ein anderes Mal liess er zwei eherni

Die Chronik des Richardus von San Germano, Muratori, VII

Ante recessum ab obsidione urbis

Werke nach Lucera

. 1050 ad a.

y din steterant apud 5. Ma-

sintnam hot
Mndebat, ”i'“‘l Luceriam

Doch auch diese Stelle be-

Pracht des und fiir die Kiinstlichkei

von  Streitschriften  hervorgeraler

d

Cavalcaselle durch die im 4. Kapitel ihres Werles

seine  kunst

Diese

er die Gesch. der ital. aufeestellte Behauptong,

a, sondern in Stditalien

srische Erziehung nicht in [
2 ||||ci I st

namentlich Herman Grimm (
in: den Preuss. Jahvb. 1878. Bd, 81. S. 571 i), der |

anf Friedrich’s II. Interesse fiir antikes Wesen legte, uni

gicht fand dann Vertheidi

werke I, 1865, S5. 49 1L

lers ein crosses Gewicht

o e I b iy J 3 1 Eo1 {7 Tunt : o BT
nerer (Grenzb 1 1860 I. Sem, 2. Bd. 581 f)), der dabei an die antikisch

hen Hypothese (ra

chen Werke erinnerte. Dieser
#s Werkes in zwel verschiedenen
iz B, i.\': 1874, 5. 187 {i.) entgezen. 1

. bild. Kunst Bd, VL. 1871, S. 204 ff, 333 f

Crowe und Cavaleaselle nachzuweisen gesuchl,

on (v, Liilzow’s &eil-

die sich in den

plur,
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b Dobbert in einer besonderen kleingd P
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Nices

Nicecold hatte sich selbst in allen Inschriften und Urkunden als Pisanus

bezeichnet und war daher stets filr einen Eir

rebornen von Pisa gehalten,

Eine Veranlassung, ihn mit Siditalien in Verbindung zu brin

1, E&bD In-

ssen der Umstand, dass in einer der ihn betreffenden Notariatsurkunden
dem Namen seimnes Vaters Petrus, den wir in allen Urkunden genannt fin-

1

len, der Zusatz ,,de Apulia®

eben ist.  Bereits Rumolr kniipfte dara
die freilich sehr bescheiden ausgesprochene Vermuthung eines Zusammen-
hanges Niceold’s mit siiditalischer Kunstpraxis. Neonere Forscher sind
sehr viel weiter gegangen. Sie haben bemerkt, dass dieser Zusatz, ob-
gleich unmittelbar hinter dem Namen des Pefrus angebracht, sich gram-

matisch auch auf Nieceold heziehen lasse und

lass jedenfalls die Ab-

stammung seines Vaters die Annahme gestatte, dass er selbst seine Aus-

ildung in Stiditalien erhalten und erst kwz vor der Ausfithrung der
Eanzel im Baptisterium von Pisa sich daselbst niedergelassen habe. Die

Bezeichnung als ]'i.~:l!11|~:_T die er sich schon in dieser seiner frithesten In-

ft beilegt, kénne sich auch auf das ihm ertheilte Biirgerrecht griinden
und gebe daher keinen Beweis fiir seine dortige Geburt.
Diese Voraussetzungen sind indessen, wenn auch méglich, doeh gewiss

sehr unwahrscheinlich. Es kommen wohl Fille vor, wo ein auswirts ge-

borener Kiinstler sich nach der Stadt benennt, die ihm das Birgerrecht

erthellt hat, ohne seinen Geburtsort zu erwiithnent), Allein diese Fill
ind von der hochsten Seltenheit und es ist kaum ein Grund denkbar.
weshalb ein Kinstler, der Dbereits einen gewissen Ruf erlangt hatte, sich
st 4 B 1 - - T 4 . ] 173 ) r r |

ment nach seinem Geburtsort, durch den er sieh von anderen Kinstlern

ines Wohnorts unterschied, sondern nach dem Namen seines Wohnortes

benannt haben sollte, den er mit allen Einheimise

n theilte, welche de

lben Vornamen fithrten, Je

Petrus, den Vater des Niccold, beziehen und konnen iiberdies, da sie

e Worte de Apulia werden sich also nm

ur in einer der seinen Namen enthaltenden Urkunden vorfinden.

Ws II, und die Nachahmune der Antike in

istalen) oie welche die Walirsecheinlichkeit des =
und |.I-II' die |i- = i||‘-~-|':|:,'--|'i 3 |.|'n]_li".'.||.'_:'*- Yo \ -'\'I.-.l'."* .k'li I | T

i der Zeitschrift fur bildende

fl noch eine geistreiche Abhandlune von Hetiner (i
VILI. 1878, 8. 805 ) zu nennen, welche jener siiditalisechen Hypothese mit Ent-
il el entgecentritt,

I 4 - ! i T
| Ver emzige uns bekannt gewordene Fal

rgins de O
bloss als f;--n|'_-_-"||,=' de Aesio, nach dem

10, weleher sich in einig 21

¥
:

hatte, benennt. Vgl. Ricei, Ancona I,

iber die Unwahrscheinlichkeit, dass Niceolo sich bel auswiirlicer Gehy

hnet haben r|||:||-_ {
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leicht auf einem Irrthum beruhen?). Wire aber auch die Abstammung au:

Siiditalien, sei es fiir Niccolo selbst
wiirde daraus noch nicht folgen, dass jener daselbst seine Studien ge-

oder doch fiir seinen Vater erwiesen,

macht habe. Dies wiirde man vielmehr nur dann annehmen kinnen, wenn
<ich hier eine Kunstibung vorfinde, welehe dem Style des Niccold ver-

wandt und als eine Vorstufe fir denselben betrachtet werden Liinnte,

Dies ist aber, wie wir unten bei der Schilderung der Kunstzustinde des
siidlichen Ttaliens nither sehen werden, keinesweges der Fall. Die Plastik
des Siidens hat zwar manche VYorzige vor der der norditalischen Gegen-
den. sie hat mehr von antikem Geschmack und antiker Technile beibehal-

ton und zeichnet sich durch eine Reihe von hochst anmuthigen decoraf

o
Worken ans. Aber sie hat einen ganz andern Charakter wie die Plastik
Niccold’s. Wiihrend dieser derbe kriftige Formen liebt und einzelne pi-
lante Gestalten ziemlich willkiirlich aus antiken Sculpturen entlehnt und

den christlichen Typen einmischt, ist sie durchaus gleichartig, glatt, byzan-

tinisirend, am Traditionellen fosthaltend. Man kann unmiiglich glanben

dass Niccold in dieser Schule aufgewachsen sei; es wire eine in der g
Geschichte unerhorte Erscheinung, wenn aus dem Decorativen und Anmuthigen

ein Anlanf zum Energischen und Ausdrucksvollen, aus der bequemen Uehn
ciner in gewissen Beziehungen befriedigenden Tradition eine ganz neue und
abweichende, auf begeisterten Studien bernhende Richtung hervorgegangen
wiire. Allerdings kommen auch im Siden cinzelne Werke vor, welche eine
Ansnahme von dieser Rerel machen nnd den norditalischen verwandt sind.
Schon im zwolften Jahrhundert findet sich in gewissen Gegenden Siuditaliens

von Gebinden mit toscanischen Motiven und noch zahl-

Gruppe
reicher sind spiiter lier entstandene plastische Werke im Style unseres

Niccold. Aber bei jenen ersten ist es nicht zu bezweifeln, dass diese hier

Die betreffende Urkundensielle lautet: Frater Melanus (der Operarius des Domes
Siena) — — — requisivit magistrum Nicholam Pietr, de Apulia (Rumohr, [tal,

I[, 8. 152. — Milanesi, Documenti I, 5. 1493.). Da die erwihnten Worle

FsCil,
piner der finf oder sechs den Namen des Peirus enthallenden Urkunden
wihrend in den anderen an dieser Stelle ein einizermaassen iihnliches anderes

W
t (lapidum) steht, hatte ich in der 1. Auflage dieses Buches die Vermuthung
Dobbert a. a. 1"‘, 5. 10 durel

dass die Lesart eine irrige sei. Indessen hal

in beirebrachtes Facsimile erwiesen, dass die Sehrifc vollkommen deutlich und v
Indessen ist zu |

Vaters, it

weideutig sei. Ieh muss daher jene Vermuthung zuriicknehmen.
erken, dass die qu. Urkonde nicht am Wolnorte Niccolo’s und seines
Pisa, sondern in Siena aufzenommen ist, und daher riicksichits der Bezeichnung

1SBENEL

aters die Benuizung von Notizen, welche dem Notar mitgetheilt waren, vi

indniss vorkommen konnte, Yergl

denen dann sehr leicht ein Missversti

em fritheren Aulsaize in v. Liitzow’s Zeitsc

ch einize weitere Bemerkungen in me

S IXL S, 188
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coreinzelt vorkommenden Formen aus Toscana hieher gelangt sind, und
bei jenen plastischen Werken ist, abgesehen davon, dass eine grosse Zahl
lerselben erweislich von der Hand toscanischer Kiinstler herrithrt, das
miglichst fritheste Datum um 12 Jahre jiinger als die Vollendung der
Pisaner Kanzel durch Niccolo?). Auch hier also ist der Siiden empfangend
md wir haben diese Werke als eine Wirkung der Schule Niceold's, und
mithin nicht als den Ursprung seines Styls zu betrachten. DMan hat ferner,
wenn man auch im Allgemeinen jenen oben bezeichneten, dem Style
Niceold's enteegzenstehenden Charakter der siiditalischen Plastik  nicht
engnen kann, die Vermuthung aufgestellt, dass es dem Einfluss Kaiser
Friedrich’s II. gelungen sein mdége, eine der alten Kunst niiher verwandte
plastische Bchule zu griinden, aus der dann anch unser Niceold hervorge-
cangen sei.  Zur Begriindung dieser Vermuthung beruft man sich haupt-
sichlich auf den grossartigen, der Antike verwandten Sinn dieses genialen
[iirsten, dann aber besonders, da in den Ruinen der von ihm gebauten
Paliiste bedeutende Ueberreste hoherer Plastilkk bisher nicht gefunden sind,
auf die Goldthaler (Augustalen), welche der Kaiser durch sicilische Miinz-
meister prigen liess. Diese sind allerdings Nachbildungen antiker Miinzen

T

von iitberraschender Schonheit; aber auch sie bewegen sich doech mehr
in der bisherigen Richtung der siiditalischen Kunst und zeigen keine
reistice Verwandtschaft mit der ausdrucksvollen Plastilk, weleche Niecold
schuf 2),

Ebenso wenig haltbar wie diese siiditalische Hypothese ist dann die,
velche Niccold mit einer in den Bergen Toscana’s hestehenden altehrist-
liche

stenz dieser Schule sind wir zuniichst auf ein jetzf in der Kapelle S.

n Bildnerschule in Zusammenhang bringt. Zum Beweise fir die Ixi-

\nsano im Dome zu Siena eingemauertes, aus der Kirche in Ponte allo
Spino stammendes Relief hingewiesen. Dasselbe ist allerdings merkwiirdig
renug, indem es bekannte christliche Gegenstiinde (Verkiindigung, Geburt,
\nbetung der Konige) in der hergebrachten typischen Anordnung darstellf,
dabei aber sich ungeachtet sehr roher Technik, sowohl in der Gewand-

!"]ié'-"EIIHiltl;__j' als im Typus der Figuren eng an antilke Kunst, namentlich an

1) Es 15t hier die von Crowe und Cavaleaselle als Beweis fiir Niceolt’s siiditalische
schule angefithrte, unten niher zu besprechende ‘weibliche Biiste an der im Jabre 1272

loreh Nicolaus von Fo

geia vollendeten Kanzel zu Ravello gemeint , deren Zngehorig-

wit zn dieser Kanzel iibrigens sehr zweifelhaft ist.

% Schon die Griitber der Hohenstaulen im Dome 2zn Palermo, welche zum Theil von
Friedrich II. selbst *aufzestellt sind (de Marzo II, p. 268, 269) und dann auch das
trab Friedrichs I, selbst mit der rohen Senlptur (Litbke, in den Mitth, der k, k., C.
Lommiss. 1860. 8. 230) sind ein Beweis, dass Friedrich IL. keine guten Bildhauer heran

ren haite,

-
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etruskische Reliefs anschliesst. Allein zum DBeweise der Existenz
Schule ist ein einzices Relief nicht ausreichend, eine solche miisste a
in anderen plastischen Werken Toseana’s erkennbar sein, withrend dies

ben zwar simmtlich roh, aber ibrigens unter sich sehr verschieden sin

Jedenfalls aber hat sich der Urheber dieses Reliefs der Antike gegeniiber
doch wesentlich anders wverhalten als Niecold Pisano, so dass auch di
Existenz einer solchen Schule, wenn sie erwiesen wire, uns iiber die E

stehung seines Styls keine Auskunft geben wiirde.

Wenn hiernach weder die eine noch die andere beider Hypothese:
an sich zur Erklirung der Stylrichtung Niccold’s ausreicht, so sind si
dennoch in ihrer Verbindung und durch den Gegensatz, in welchem
unter sich und cegen Niccold stehen, sehr lehrreich und wohl geeignet,
urs auf den richtigen Weg zu fithren. Das Gemeinsame, was die Znsamn-
menstellung sowohl der siiditalischen Kunst als dieser vermeintlichen
canischen Schule mit Niccold herbeigefithrt hat, ist der starke Einflas
der Antike, den wir in jedem dieser drei Fille wahrnehmen. Zugleicl
zeigt sich aber, wie verschiedenartig dieser Einfluss sein kann und hie

wirklich ist. Die antike Kunst ist eine so bedeutende Krscheinung, das

die Ueberreste derselben iiberall, wo sie vorhanden sind, einen
ausiiben, dessen Art und Umfang sich dann aber nach der sonstigen Stim
gestaltet. Bo

nden, wo solc

mung und Verbildung der Bevolkerung verschiedenartig

merken wir schon im frithen Mittelalter fast in allen Ge
Ueberreste bestanden, eine Nachahmung derselben, die wir als eine naive
d: h. g danlkenlose, sclavische bezeichnen konnent). Der I!l_]_';':'i.-i|{;;|_"!l'- Sin

der den Weg von der Natur zur Kunst nicht zu finden weiss, ist zu Nacl

bildungen geneigt, und folgt seinem Vorbilde olme Priiffung und Verstil
niss. An den Kirchen zu Rheims sind die Halbsiulen des dort erhaltene
antiken Thores mit ihren Cannelluren, aber auch mit der Verstiimmelw
ihrer Kapitile nachgebildet, und an italienischen Elfenbeinreliefs und Stei

bildern erkennen wir oft in der Gewandbehandlung und Formbildung i

Nachahmung antiker Statuen und Reliefs mit den Spuren der Verwitterun
oder der Beschidigungen, welche sie erlitten batten. Von dieser Art ist

auch der Einfluss der Antike in dem Relief von S. Ansano:

desselben hat den Vorzug gehabt, ein unverletztes, in voller

haltenes Vorbild benutzen zn Lkdnnen: aber er ist ihm ebenso unterschie

los gefolgt, wie jene fritheren Meister ihren schlechter erhaltenen Musten

GGanz anderer Art ist der Einfluss der antiken Kunst da, wo dieselbe sicl

K. ¥l 5. 363) at das Verdienst, auf

ha
rdes Niceold zoersi mit Bes

antrmer




nach dem Untergange des romischen Reichs in handwerklicher Ushune er-

halten hatte oder durch Studium und Praxis nen belebt war. Hier e

1 L

scheint die antike Kunst aue

4
!

1 theoretisch als Vorbild und Muster und
wird mit principieller Verehrung, aber auch in gewissem Grade mit Ver-
vichtleistung auf eigene Priifung wnd auf freie, peistige Fntwickelung
sewendet und nachgeahmt. Von dieser Art ist das antike Element in de
byzantinischen und in der ihr verwandten siiditalischen Kunst und mit einioe:
Modificationen auch in gewissen Epochen der spiteren Renaissance.

Der Einfluss der Antike auf Niccold gehorte weder der einen Gattune

an, noch der andern. Von einem principiellen Anschliessen an die alt

"

von einer theoretischen Verehrmnng fiir dieselbe ist bei ihm Ieine
Spur. Dass er sie in allen Beziehungen zu seinem Vorbilde cemacht und
i

studirt, abstracte Regeln tiber Gewandbehandlung oder Kérperbildung aus

ihr entnommen und anzuwenden versucht habe, lisst sich nicht nachweisen.

ber ebensowenig ist er ein stumpfer Nachahmer, der den antiken Gestal-

ten, die ihm zufillig zu Gesicht gelkommen waren, blindlings folgt. Sein

Werke lassen uns sehr deutlich erkennen, wie er sich zur Antike verhal-
en. Er hat sie mit Interesse und mit scharfem Blicke beobachtet. den
Ausdruck ethischer Motive in ihr verstanden und solche Gestalten, dic
ihm fiir seine Zwecke brauchbar schienen, aus ihr entlehnt und in sein
Compositionen aufgenommen. Man kann nicht sagen, dass er bhei dieser

Auswahl durchweg mit Gliick verfuhr, er hat sich zuwei

en durch die be-

ngsvolle rscheinung ecinzelner Gestalten zu ihrer Aufnahme in sein

ompositionen verleiten lassen, obgleich sie seinem Gegenstande nicht voll-
kommen entsprachen. Die Hoheit, Anmuth und Reinheit der antiken
Frauengestalten hatte ihm imponirt, er bediente sich daher ihres Vor-
ldes mit besonderer Vorliebe, wodurch dann Maria auf seinen  Reliefs
r Verkiindigung, der Geburt Christi und der Anbetung der Konige aller-

ings als eine konigliche edle I'ran erscheint, aber keineswees den Ausdruck

von: Milde und Demuth ]1{]?_. den die echristliche \.-||!'_<.11-i|'||;_-_-_ fordert. Noch

wrtiger sind dann einige andere der Antike entlehnte Gestalten, so nament-

lich die Figur des ,indischen Bacchus® auf dem Bilde der Darbrincunc

Tempel, withrend einige Figuren, bei denen kein Einfluss der Antike
mitgewirkt, z. B. der Johannes in der Kreuzigmig an der Kanzel zu Pisa,

er Situation sehr viel besser entsprechen. Aber wenn auch nicht imme

mif Gliick, verfulir er doch stets mit Bewusstsein und Auswahl, Sei

Verdienst besteht daher nicht sowohl darin, dass er sich der Antike zu-

endete, sondern darin, dass er das Auge fiir die ethische Bedeutung ihre:

restalten und somit fiir das Verstindniss des ethischen Ausdrucks in de

Plastik iiberhaupt Gffnete.

IFassen wir dies in's Auge, so werden wir auch leicht das Auftreten




nischer Seulptur,

D) Anfan

Niceold’s und die Entstehung seines Styls begreifen. Mit der siiditali-
schen Kunst hat er wenig gemein, eher kann man ihn mit seinen toscani.
schen und norditalischen Vorgiingern trotz ihrer Rohheit und Formlosig:
keit in Zusammenhang bringen. Anch sie begniigten sich nicht, wie es i
Siiditalien geschah, mit decorativer Ausstattung der Winde und Geriithe,
sondern suchten durch ausfihrliche Reliefs die Herginge ausdrucksyoll
darzustellen, und wenn ihnen dies bei ihrem Mangel an Verstindniss der
korperlichen Form und an kiinstlerischem Gefithl in den meisten Fillen
sehr wenig gelingt, so fanden wir doch schon unter den oberitalischen
Bildnern einige, die eine Ausnahme machen und zum Theil schon mif
Hiilfe der Antike, wie Benedictus Antelami in Parma und der Bildne
des Taufbrunnens zu Verona, Hoheres erreichen.

Der Fortschritt, der sich schon bei diesen Meistern und nun in sehr
viel hoherem Grade bei Niccold zeigt, erklirt sich nicht bloss aus ihres
hoheren Begabung, sondern sehr viel mehr aus culturhistorischen Griinden.
Wihrend die siiditalische Bevolkerung im Genusse ihrer reichen Natur und
unter der Fremdherrschaft byzantinischer Statthalter oder kiilner nordischer
Eindringlinge ein bequemes, thatenloses Leben fihrte, hatte sich im Norden

von Italien. ohne Zweifel durch den Einfluss des hier stirker vertretenen

sormanischen Elementes, ein reges Streben nach republikanischer Freiheif
entwickelt, das die lombardischen und toscanischen Stidte seit dem zwoll-
ten Jahrhunderte erfiillte. Der grossartige Kampf gegen die michtigen
nnd edlen Fiirsten des hohenstanfischen Hauses, der dadurch entstand, di
ergreifenden Ereignisse, die daraus hervorgingen, hatten die Gemiither er-
schiittert und gereift; das Geschlecht, welches unter diesen VYerhiltnissen
aufrewachsen und an grosse Thaten urnd Charaktere gewohnt war, konnte
sich micht mit den stumpfen Erzeugnissen der bisherigen Kunst oder mit
bloss decorativem Schmucke begniigen. Man sehnte sich nach wiirdigen,
bedeutungsvollen Gestalten, nach ernstem, dramatischem Aunsdruck. Dies
Alles aus der Natur zu schopfen und verstindlich darzustellen, dazu fehl-
ten noch die Vorstudien, sowohl die geistigen, historischen und poetischen,
als die kiinstlerischen. Wohl aber betrachtete man die antiken Werke,
die an verddeten Stellen stehen geblieben waren oder den Hafenstidten

Venedig und Pisa zugefiilrt wurden, jetzt mit anderen Augen und mit ent-

segenkommendem Verstiindniss, und gewann auf diesem Wege eine tiefere
Einsicht in die eigentlichen Aufgaben der Kunst.

Dies war bei Niccold wie bei jenen seinen oben genannten Vorgingern
der Grund, weshalb er sich der Antike zuwendete. Wenn dies bei ihm
bestimmter hervortrat, als bei jenen, wenn er eine bessere Wahl traf und
seinen Vorbildern niher nachfolgte, so war dies eine Wirkung seiner

kiinstlerischen Begabung, aber auch der weiter fortgeschrittenen Zeit, d
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eiteren Entwickelung des ethischen Gefiihls und der Kunst selbst, nicht
einer tieferen Einsieht in das Wesen und den Werth der Antike. Daher
erklirt es sich, dass er trotz jenes engen Anschliessens an einzelne
antike Gestalten, nicht der Begriinder einer Ilenaissance wurde, sondern
cerade den Anstoss zn freierer Fntwickelung der eigentlich italienischen
Kunst gab.

Daher erklirt es sich denn auch, dass bei den meisten seiner Schiiler
lie Riicksicht auf die Antike zuriicktrat, wiihrend sie den ethischen Aus-
druck als solchen eifrigst und mit allen Miffeln suchten. Hitte er eine De-
reisterung fiir die alte Kunst als solehe gehabt, so wiirde er vor Allem
sie auf seine Schiiler iibertragen haben. Dieses war aber nicht der Fall.
Sein eigner Sohn Giovanni schlug eine ganz andere Richtung ein, wie wir
spiiter sehen werden, und seine anderen Schiiler folgten wohl im Allgemei-
nen der Weise des DMeisters, aber so, dass sie dieselbe populirer mach-
ten und die unmittelbaren Findriicke der Antike mehr oder weniger ver-
wischten,

Obenan ist jener Fra Guglielmo d’Agnello zu nennen, dessen wir

ereits als eines Gehiilfen Niecold’s erwihnten?). Von seinem Leben er-

)

fahren wir nicht viel. Er ist in Pisa, wie es scheinf, um das Jahr 1238
reboren und im Jahre 1257 daselbst in den Dominicaner-Orden eingetreten.
Im Jahr 1267 fanden wir ihn in Bologna, wo er, wie wir sahen, einen
Theil der Seulpturen am Grabe des h. Dominicus ausfiihrte. Bei dieser
(telegenheit entwandte er, laut Gestiindniss auf dem Sterbebette, eine Rippe
des Heiligen und bereicherte durch diese Reliquie sein Kloster in Pisa,
v arbeitete ferner (1293) am Dome zu Orvieto und (von 1304 an) an der
Kirche S. Michele in Borgo zu Pisa, wo er zufolge einer (jetzt nicht mehr
orhandenen) Inschrift noch im Jahre 1313 anwesend war ).
Wahrscheinlich besitzen wir ausser den betreffenden Theilen der Arca
Bologna noch e¢in bedeutendes Werk seiner Hand; die Kanzel in der
Kirche 8. Giovanni fuor civitas zu Pistoja stammt nimlich, eciner alten

Nachricht zufelge, von einem Kiinstler Namens Guglielmo?®), der mif un-

serem Fra Guglielmo identisch zu sein scheint. Is ist jenes Werk, wel-
ches Vasari einem deutschen Meister zuschreibt, das aber alle Merkmale

einer aus der Schule Niceold’s hervorgegangenen Arbeit an sich frigt?).

Vel. besonders Marchese, a, a. 0. 8. Anfl. 8, 106 ff,
) Mareliese, a, a, 0, ed. 3. 1, 141, 147, — Die Inschrift bei da Morrona, Pisa

ed. 2, 1812, II, 101, Marchese, a, a. 0. Docum, II, p. b78.

"} Tigri, Guida di Pistoja, 1854, S. 223. Abbild. der Kanzel bei Cicognara I, T, 39.
!) Ernst Firster hatte schon im Jahre 1835 in seinen ,,Beitrigen® 8. 21 aufl die
aulfallende Uebercinstimmung der Reliefs dieser Kanzel mit denjenigen an der Arca

Bologna hinzewiesen.
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Die Kanzel lehnt sich an die Wand und enthidlt an ihrer dreiseiti
vorne durch zwei auf Lowen stehende Sihulen gestiitzten DBriistung zeh
Reliefdarstellungen: an der linken Seite 1) Verkiindigung und Heimsuchung,
9) die Geburt Christi, verbunden mit der Anbetung der Kionige; an

Vorderseite: 3) die Fusswaschung
6) die Hollenfahrt; an der rechten Seite: 7 und 8) Christi Himmelfalyt

1) die Kreuzigung, 5) die Grablegung

9) die Ausgiessung des heiligen Geistes, 10) Marii Tod. Wie Niccol

Pisano, so hat sich auch Meister Guglielmo in dem lkonographischer

chlich-typische Darstellungsweise gehalten. In der

die althergebrachte, kir

Geburtsscene finden wir aunch hier das Kind zweimal, die Héllentahrt
spricht ganz der bekannten byzantinischen Darstellungsweise dieses Gege

standes, bei der Himmelfahrt wird Christus in der Mandorla von achf
schwebenden Engeln emporgetragen, wiithrend unten die Seinigen ihm nach-
schanen, beim Tode der Maria steht Christus, wie im Malerbuche von
Berge Athos vorgeschrieben und anf byzantinischen Bildern immer wied:

7 sehen ist, mit der Seele der Verstorbenen im Arm (in Gestalt eines

Kindes) hinter dem Todtenbette, und einer der traumernden Apostel (Petr
T
1

hiilt, ebenfalls der alten kirchlichen Vorschrift gemiiss, ein Rauchfass in

Hiinden. In Betreff des Styles ist im Allgemeinen eine nahe Verwandi-

schaft dieser Reliefs mit denjenizen an der Kanzel zu Pisa wahrzunel
es macht sich aber doch auch ein nicht unbedeutender Unterschied geltend.
Manche der Gestalten lassen, wie bei Niccold, ein Anlehnen an antike Ziig
erkennen, die minnlichen Figuren erinnern an das antike Zeusideal, di
weiblichen an das der Hera, einige Motive scheinen direct den 1
Niccold’s in Pisa entnommen zu sein; in den Kopfen und Bewegungen
wber kiindigt sich hier schon weit entschiedener als an der Kanzel zu Pisa
jene neue, wie wir bald sehen werden, vor Allem von Giovanni Pisano
eingeschlagene und energisch verfolgte Richtung aunf das Lebendige, dra

matisch Bewegte des Ausdrucles an. Gestalten, wie die schmerzensreichi

Maria, welche bei der Grablegung inbriinstig den Mund des ge

Sohnes lkiisst, oder wie jene Frau, welche in demselben Bilde sich in wil-

der Verzweiflung das Gewand zerreisst, gehen iiber die Kunst Niceolo
Pisano’s hinaus und enthalten bereits etwas, was an Giotto mahnt?).

Fin zweiter sehr bedentender Schiiler Niccold’s war Arnolfo di
Cambio, der 1265, als Niccold die Kanzel zu Siena iibernahm, scho

33 Jahre alt und zwar noch dessen Geselle, aber doch schon ein person-

lich begehrter Kiinstler war und wahrscheinlich bald darauf den Meister

1) Vgl. die ‘\".'i'||"|'__|.i:-_- der Kanzel zu Pistoja durel Jode in den Beitrig

-
By e

zn Burckhard('s Cicerone 111, Aufl, dessen (rescll

Plastils, 2. Aufl, 1871, S. 494,
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rliess; denn vom Jahre 1277 an finden wir ihn im Aunftrage des Konigs
Neapel beschiiftigt, von welchem ihn die Peruginer vergeblich zur
Mitarbeit an ihrem Brunnen erbitten, demniichst zu Rom, zu Orvieto und
sonst ausserhalb Toscana’s -arbeitend und erst 1294 wieder in Florenz 1),
Sein Einfluss in plastischer Beziehung ist dabei um so héher anzuschlagen,
veil er als angesehener Baumeister Gelegenheit hatte, auch die plastischen
Arbeiten Anderer zn leiten und auf ihren Styl einzuwirken. Schon Vasari,
bgleich er gerade iiber ihn vorzugsweise schlecht unterrichtet ist und iln
arspriinglich nur als Baumeister kannte, schreibt ihm einige Bildwerke in
tom zu, und wichtiger ist, dass man seinen Namen an zwei wirklich her-
rragenden YWerken entdeckt hat. Das eine ist das Tabernakel in 8. Paul

den Mauern Roms, gothischen Styls und auf vier Siulen ruhend

welches nach der darauf befindlichen Inschrift im Jahre 1285 und zwar
Arnolfus nicht allein, sondern, wie es darin heisst, mit seinem Gehiil-
Petrus ausgefithrt ist®. Wer dieser Petrus gewesen und welchen An-
heil er an der Arbeit gehabt, ist ungewiss, indessen lisst der Wortlaut
[nschrift daraunf schliessen, dass Arnolfo der eigentlich geistige Ur-
eber war und dass gerade die besseren Leistungen von ihm herriihren.
Der plastische Schmuck besteht in vier Statuen an den Ecken iiber den
Sinlen, St. Pefrus, Paulus, Lucas und Benedict, in correspondirenden
\eliefs in den dreieckigen Feldern neben den Bogen aller vier Seiten, auf
mer Seite Abel und Cain opfernd, auf einer anderen Seite die ersten
Eltern, und endlich in schwebenden Engeln, welche #upsserlich an den
GGiebeln und innerlich an wund neben dem Gewilbe angebracht sind, Jene
finsseren Statuen sind, vielleicht mit Riicksicht auf die Nischen, in

ien sie stehen, in etwas steifer Haltung, dagegen die zwel senkrecht
ierabschwebenden Engel im Innern von grosser Kiihnheit der Conception
holdseligster Anmuth, und auch die Reliefs recht erfreulich und schon.

Durchweg zeigen sich unverkennbare Anklinge an den Styl Nicecold’s, die

rungene Korperbildung, die volle fleischige Behandlung des Nackten
Adam und Eva, iberhaupt eine gewisse Frische, Fiille, selbst Derbheit,
onders aber das Gefithl fir das Ganze der Erscheinung, das gerade

fritheren Meistern so sehr gefehlt hatte. Viel hedeutender ist dann

1) 8. das oben 5. 147 Angeliihrte.

ma Teeit Arnollis — eum sun socio Petro. Eine Abbildonge hei .\_:_"Illr',

Dy vollstindigere in 10 Tafeln bei der Schrift vwon Luigi Moreschi,

leserizione del tabernacolo — di S. Paolo, ma 1840, Vel die Anze von' Ren-
1842 Nro. 20.— 0b das dhnliche Tabernakel 5. Ueeillia, an wel-

m {zt nicht mehr zu findenden Namen Arnolfo’s mit der Jahreszahl
2 will (vzl. Reomont a. a. 0.), von nnserm Meister herriihrt, kan

Is sind die Sculpturen daran roh und vernachlissigt,
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ein zweites Werk, das Denkmal des Cardinals Wilhelm de Braye in 8. Do-
menico zu Orvieto, an dem sich Arnolfo wiederum, doch nun ohne Ge-
hiilfen, nennt?). Die Anordnung ist die, welche sich gerade um diese Zei
wie es scheint von der Pisaner Schule ausgehend, weit iber Italien aus-
breitet; der Verstorbene liegt auf einer Bahre oder einem Paradebetf,
wihrend Engel zu Hiupten und Fiissen stehend die Vorhiinge desselb

aufheben, dariiber aber entweder auf der Wand unter dem das Ganze
einrahmenden Spitzbogen musivisch oder, wie es hier der Fall ist, au
einem zweiten Vorsprunge statuarisch, die Aufnahme des Verstorbenen im
Himmel dargestellt ist. Wir sehen hier die Jungfrau thronend, neben ihr
St. Petrus und St. Dominicus stehend und endlich den knieenden Cardinal.
Vor Allem ist die Jungfrau schon; von kriftigem Bau, in wiirdiger Hal-
tung, die rechte Hand auf der Kugel des Stuhlpfostens ruhend, erinnert
sie noch an jene junonischen Gestalten Niecold's, ist aber dabei miitter-
licher, inniger. Auch das Kind, etwas klein, aber mit lehrend vorgestreck-
ter rechter Hand und zuriickgebogenem Kopfe frei und wiirdig sitzend,
entspricht dem Gedanken sehr wohl und die Engel sind sehr lieblich. Es
herrscht in dem Ganzen eine wirklich grossartige und doch wieder seh
schlichte Auffassung?®). Musivischer Schmuck und die gewundenen Siulen

=]

erinnern auch hier, wie an dem Tabernakel von St. Paul, an die Schul

der Cosmaten, mit der er in Rom in Beriihrung gekommen war.

weisen. In Orvieto befindet sich noch am [Aeusseren -eines offentlicher
Gebiindes in einer Nische die Portriitbiiste eines Bolognesers Rainaldus

Jovini, der hier 1277 das Amt des Podesti angetreten hatte, die

charakteristisch, aber mit derben Ziigen das kluge Gesicht eines kriiftige:
Mannes darstellt, indessen doch nicht bedeutend genug ist, um ihm zuge-
schrieben zu. werden. In Rom ist die sitzende Statue Karls von Anjou,
welche noch jetzt im Senatorenpalast bewahrt wird, und die man versuchi
ist, ihm zuzuschreiben, da er 1277 fiir diesen Konig hier arbeitete, fir
seine Hand zu roh. Vasari legt ihm in einem Zusatze zu der zweite

1} Hoe opus fecit Arnolfus; leider ohne Jalreszalil der Arbeit. Nach Cicognard

ist der Cardinal de Braye am 27. April 1280 cesiorben und Firster giebt in seinen

Reisehandbuche sowie in der Geschichte der ital, K, 11, 96 die Zahl 1282 an, Die vol

des Vasari 1. 256) beruht nur anf der Vermuthung de

die Herausgee

518 f
1220 (v
lella Valle, der Arnolfo einen Theil an den Reliefs der Fagade des Domeés 2u-

Padre
schreiben n'][!__ und eine moderne Tnschrift in 8. Domenico selbst dber einer viel 8|

tern Sculptur; Hoe opus sculpsit Arnolfus 1294, lisst sich, wenn man sie auf jeu

Grabmonument beziehen wollte, mit Arnolfo’s Bauthitigkeit in Florenz nicht wohl v

elnigen,
2) Eine Abbildung der Madonna mit dem Kinde bei Perkins, Tuse, sculpt. I. T

[

zu S, B2, und danach bei Libke, Gesch, d. Plast, 2, Aufl, 1871, 5. 4895.
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Ausgabe seines Werlies mehrere Sculpturen in Rom bei, die er friher
dem Marchionne von Arezzo zugeschrieben hatte; allein auch sie sind, ob-

sleich in einem verwandten Style, doch nicht bedeutend genug?),

Dagegen lisst sich eine Anzahl plastischer Werke nachweisen, welche
ihnlich wie die des Arnolfo Anklinge an die freie, breitere Auffassungs-
weise Niecold’s, aber in griberer, derberer Behandlung ohne alle Ver-
wandtschaft mit der Antike und mit populiiren Motiven verbunden zeigen.
Einige derselben sind ziemlich roh und beweisen, wie diese Richtung bald in
handwerkliche Praxis iiberging, so die Statuetten aus dem Priisepium in
S. Maria maggiore, die Grabstatue eines Bischofs auf dem Hofe der Dom-
herren dieser Basilika, die Statuen der Apostelfiirsten und eines knieender
Papstes im Chorumgange der Laterankirche, die Ueberreste vom Grabe
Bonifaz’ VIIL in den Grotten des Vaticans u. a. Dagegen ist die anf dem
Paradebette liegende Gestalt des Cardinals Anchera (| 1286) in S. Prassede,
wahrscheinlich ein Ueberrest eines grisseren Monumentes, schon eine recht
bedentende Arbeit, und noch mehr sind es vier sehr #hnliche Grabmonu-
mente, das eine in Araceli mit der Gestalt des Papstes Honorins IV, aus
900

dem Hause Savelli ( 1287), das des Cardinals Guilelmus Durante (4

in 5. Maria sopra Minerva, das des Stephanus, eines Kapellans Bonifaz’ VIII.,
in o, Balbina, und endlich das des Cardinals Gonsalvo (11299) in 8. Maria
maggiore=). An den drei letzten nennt sich denn auch der Kiinstler,
#, Die Griiher

des Durante und des Gonsalvo bestehen nur ans einer spitzbogigen Halle,

Johannes, romischer Biirger und Sohn des Meisters Cosmas

') Vasari giebl diesen Zuosalz erst im Index der zweiten Ausgabe und nennt als

Werke Arnolfo’s in S, Maria maggiore 1) ein Prisepium, von welchem wicklich noch

rei Konige und der h. Joseph jetst in der Krypta unter der Capelln Sistina er-

halten sind, 2) das Grab des Papstes Honorius I, aus dem Havse Savelli, Plattoner,

teschr, Roms IIL 2, 294 vermuthet, dass die sogleich im Texte zu erwiihnende, im

i dieser Basilika liegende Bischolsstatue daher stamme, indessen ist sie zu roh.

1 schreibt Vasari ihm 8) die Kapelle und das (jetzt in den vaticanischen Grotte

nidliche) Grabmal Bonifaz® VIII, in S. Pietro zu, woraufl Arnolfo sogar seinen Namen
gesetzt habe, Indessen der Name ist darauf nicht zuo entdecken, und wenn es auch
wie “r.'I!II]IIIII a. a0 H, "f"‘- |u'|ll|']'l'\'|‘,l '.n'.lll'|||;'-' --i|||':|' |'|||“-‘ |,|i|'-e'.- l'.'lEn,Ll.'.»c VoI .!;L}ll-'
1300 damals schon vollendet war, ist es doch unwahrscheinlich

dass dies gleich beim

b
Regierungsantritte des Papstes (1294) geschehen, wiithrend Arnolfo jedenfalls seil

129 ;_'.I I'.]l-'l"lll’. ||l"'._

iltigt war. Vgl. die Abbildung bei Cicognara tab, XXIIL
°) Dieses abgebildet bei Cicognara Tab, 20 u. Agine. sc. Tab. 24,

) ;Johannes, filins Magri Cosmatis.** Nicht, wie Crowe und Cavalcaselle, welche

1
eine Beschreibung dieser Griibe geben, D, A, [, 88 meinen, Johann Cosmas, wahr-
scheinlich Sohn des Jacobo, Der Name Cosmas ist kein Familiennamen, Vel ober
9. 78, 0, 1. Ueber das Grabmal des Kaplans Stephanus (ans der ghibellinischen Familie
F“"li:'ﬁil'h-.' die }.Fir|]1--i|1|a|5- v. Zahn’s bei Crowe i, Cavalcaselle, D. A. |,_ 89. u. r;|"'_'_;|||'-1'.'|||,-.

I;".‘~|"|, F|.II||I.‘~? V. G28.
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nicht, wie die Pisaner es liebten, auf Siulen, sondern auf Pilastern

hend, den Verstorbenen aunf dem Paradebette, zwei Engelsstatuen ungd

daritber ein musivisches Bild umfasst, dessen byzantinisirender Styl mit der

freien und natiirlichen Haltung der liegenden Gestalt und besonders mif
ler einfachen Schinheit und Anmuth der beiden Engel auffallend contrastirt

ind den auswiirtizen Ursprung dieses nun hier eingebiirgerten plastischen

Styls erkennen lisst.

An vielen Orten wirkten Schiiler oder Nachfolger des Niceold in
ierselben Richtung wie Arnolfo. Siena wurde fast eine Colonie der Pi-
saner Schule, indem die Stadtbehérde, als Niccold die Arbeit an der Kanzel

vollendet

Lewill

drei seiner Gehiilfen, Donatus, Lapus und Gorus, durch

Vortheile zur Niederlassung bewog, weil es (wie die Urkund

ausdriicklich bemerki) der Stadt an guten Bildnern fehle?). In Arezzo
sind die Sculpturen an den Pfeilerkapitiilen der Pieve?) von einem solchen
fritheren Schiiler Niccold’s, und selbst das dem Margeritone, den wir als
einen fruchtbaren, aber wenig erfrenlichen Maler spiiter erwithnen werden,
zugeschriebene Denkmal Papst Gregor’s X. (1 1276) erinnert an die Ar-
beiten Arnolfo’s®). Ebenso das grosse, etwas rithselbafte Grabmal in der
Unterkirche von S. Francesco zu Assisi, welches die Loealschriitsteller als
das einer Konigin von Cypern bezeichnen und Vasari durch ein Missver-

stindniss einem Bildhauer Fuccio zuschreibt, der nie existirt hat®). Aber

auch sonst finden wir um diese Zeit an vielen Orten und itber ganz Italien

verbreitet Bildwerke, welche, obgleich von handwerksmissiger Ausfihrung

in derben, breiten Formen, sich durch das richtige Gefiihl fiir plastische

en und allgemeine Korperverhiiltnisse von der Haltungslosigkeit der

fritheren Sculpturen unterscheiden, so dass wir am Ende des Jahrhundert:
;um ersten Male von einem herrschenden plastischen Style in Ifalier

sprechen konnen®). Allerdings ist diese giinstige Verinderung nicht das

nnmittelbare und ausschliessliche Verdienst der Schule Niccold’s. Sie hil

1} Milanesi a. a. 0. p. 154,
%) Cicognara Tab., XIII. giebi einige derselben irrig als Arbeiten des Marchionne an
Cicognara III, 269 und Tab, XXILI. -
Sielhe weiter vnten. Vgl. die Note 3 zu Vasari I. 259, Cicognara III, 242 und
Abbildung des Grabmals bei demselben Tab. 19. Auch die Konigin Hecubea vor
De-

sen nnd ihr Todesjahic. 1240 sind problematisch und das Werk wird einige

hier die Stelle, nm auf den groben Irrthum Cicognara’s (III. 116) ant-

hen. welecher die furchtbar starren und rolien ]':'n‘|||||-r--l

nanc poi LA,

hane

spiler
lestens 100 Jahre: :

SO0 T R ey P -
walirend ||,.|-\ Fortal mir

Denkm. d. 6sterr. Kaiserst, 1I, S, 101
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vielmehr niher mit der Verbreitung der gothischen Architeltur Zusammen,
welche das Formgefithl tibte und den Sinn fiir die Gesetze der Korper-
bildung, und zwar, vermige der italienischen Auffassung dieses Baustyls,
serade fiir das Volle, Derbe, Gesunde niihrte. Allein diese Richtung ent-
sprach denn doch auch wieder der des Pisaner Meisters und hatte in ihm
ihre plastische Vollendung, so dass er, wenn auch mit einer ungewéhn-
lichen Hinneigung zur Antike, doch im Wesentlichen das dem National-
gefiihl Zusagende getroffen hatte.

Unterdessen hatte aunch die Malerei bedeutende Fortschritte gemacht,
In der zweiten Hiilfte des XII. Jahrhunderts war sie in der That in dem

le ermattet, dass wir ausserhalb Roms und Venedigs nur sehr wenige

Spuren ihrer Thitigkeit nachweisen kinnen. Von Wandgemiilden hat sich
hier und da noch einiges erhalten; in S. Zeno von Verona sind beim Ab-
fallen des spiteren Bewurfs eine Anzahl von Votivbildern mit einzelnen
Heiligen oder mit Hergingen aus der biblischen Geschichte und der Heiligen-
legende zum Vorschein gekommen?), in S. Stefano zn Bologna, und zwar in
dem schmalen Oratorio della b. Vergine ein S. Jacobus und einige Mir-

rer mit dicken Umrissen und starrer Haltung, in S. Pietro in Grado bei

Pisa endlich gehoren einige Darstellungen, welche sich durch gribere Um-
e, schwiichere Firbung und plumpere Bewegungen der Gestalten von
den anderen zahlreichen Wandgemilden unterscheiden, in diese Zeit. Unter
den seltenen Tafelbildern ist wenigstens eines datirt; ein Crucifixus in
S. Giovanni e Paolo zu Spoleto, auf dem sich ausser der Jahreszahl 1178
selbst der Name des Malers Albertus erhalten hat, und das uns berechtigt,
¢m paar ganz idhnliche Bilder desselben Gegenstandes in 8. Chiara von
Assisi und S. Giovanni d’Asso im Gebiete von Siena derselben Zeit zu-
zuschreiben ®), welche simmtlich nach einer {iber ganz Italien verbreiteten

o

itte die Eigenthiimlichkeit haben, dass neben dem Korper des Heilandes

auf verlingerten Fiillungen oder an den Enden der Kreuzarme Maria und
Johannes und andere Gestalten oder Hergiinge der Passionsgeschichte in
kleinerer Dimension dargestellt sind. Die Ausfithrung ist roh und einfach;
hartgezeichnete schwarze oder rothe Umrisse sind bei geringer Modellirung
mit ciner matten, lichten Farbe gefiillt, Der Korper ist steif und ruhig
cehalten, mit vier Nigeln befestigt, das Haupt aufrecht, mit aufzeschlagenen

Augen gerade vorwirts blickend, ohne Ausdruck und ohne Andentung

|'|-||r'-|' e ]"I'l".‘;'.'l' ‘I'.E': '.lllllll']]] von S. ;”.".'Ii” 5V, |".i|”!:"'--':~":', in v. I.iIIE.HH'."I‘- Jelt
rift £. b, K. VIIL, 210.
intdeckung dieser Bilder verdankt man I

Kunstgesch. 2. Anfl. VIIL. rat)

)

tumohir.
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eines bestimmten Momentes?). Ohne Zweifel war diese Mattigkeit nur eine
Folge des Unvermdogens, und als nun die wachsende individuelle I*‘r{':nn'nig-
keit das Bediirfniss der Tafelbilder und das eines lyrisch ergreifenden
Augenblicks steigerte, fing man an nach Mitteln kriiftigerer Darstellung
zu suchen. Einen Beweis dieses Bestrebens geben zwei, jetzt in der
Akademie zu Siena befindliche Tafeln, eine thronende Madonna mit Engeln,
frither in der casa di S. Ansano?®), und ein Christus in der Glorie mit den
[ivangelistenzeichen und einigen kleinen historisehen Darstellungen, friiher in
S. Salvatore, dieser laut Inschrift vom Jahre 1215, welche beide die Eigen-
thiimlichkeit haben, dass die beiden Hauptfiguren, Christus und Dlaria, nicht
bloss gemalt, sondern in flachem Relief dargestellt sind. Da auch die ge-
malten Nebengestalten und Ileineren Darstellungen, obgleich in den harten
Umrissen, den kurzen und plumpen Figuren und in der matten Farbe noch
jenen ilteren Bildern éhnlich, doeh etwas weicher modellirt sind, und eben
jene Hauptgestalten ein ungewdhnliches Gefithl fiir Schinheit und Wiirde
erkennen lassen, wird man auch in jener Verbindung des Reliefs mit der
Malerei nur ein freilich rohes Mittel sehen diirfen, durch welches der Maler
eine weichere Rundung zu erreichen suchte, als seine Farbenmischung und
Malweise ihm gestattefe.

Die Technik war daher hinter den Bediirfnissen des Gefithls zuriick-
geblieben, und dies erklirt es, dass man sich nach besseren technischen
Mitteln umsah und dabei die byzantinischen Bilder, welche schon frither
durch den Handel oder durch Vermittelung der EKreuzfahrer in italienisch
Kirchen gelangt waren und wahrscheinlich gerade jetzt nach der Einnahme
Constantinopels durch die Lateiner im Jahre 1204 hiufiger dahin gelang-
ten, in’s Auge fasste. Unter diesen Arbeiten, deren Mehrzahl fabrikmiissig

und starr sein mochte, mussten sich aber doch auch bessere befinden,

1 Romohr (I. 278 und Ec-]!_. der sonst alle Aendernngzen so gern aons techuische
Griinden erklirt, glaubt hier in der Verschiedenheit dieser rein italienischen von d
] en byzantinisirenden Crucifixen einen geistigen Gegensalz zu entdecken, indem d
uhiceren Haltung dieser iilteren Bilder eine edlere Auffassung, nimlich ,die Ide
des Sieges des 1.||':.-‘.Ii'.;':-l| iither das E-;[':|'['.l-:';-||!!—"”' zum Grunde |ir'__--': withrend die G

chen, an den Anblick grausamer Leibesstrafen gewohnt, den Heiland am Kreuze mit

len ringend, also mit der ganzen Schwere des Leibes herabhineend,

rleib geschwellt und die erschlafften Kniee ausgebogen, das Haupt schmerzvol

il, gedacht bitten. Allein wenn dem so wiire, wiirden die Italiener vermbge ihie
edleren Auffassung diese byzantinische Vorstellung als wnwiiedig verworfen haben.
Dass sie dieselbe sich (und zwar wie die hiinfige Wiederholung dieser leidenden Ge-

stalt ] mit Begierde aneigneten, beweist, dass die {rithere rnhigere An
ihmen als elwas Geringeres, weniger Lebensvolles erschien, Ueber die italienische

Crucifixe dieser Epoche vel. Crowe u. Cavalcaselle, dentsche Ausc. I, 129 il

%) Agine, Tab., 26 Nro 29.

T
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welche, wie jene Mosailen der Marcuskirche, noch Spuren antiker Wiirde
und Hoheit trugen und so dem bereits erwachten Gefithl fir die Mingel
der bisherigen Darstellungsweise Nahrung gaben. Allein diese Vorbilder,
wenn sie auch Motive darboten und zur Nachahmung reizten, geniigten
doch nicht zur Mittheilung der Farbenbereifung und technischen Behand-
' welche vielmehr personlichen Verkehr und Unterricht voraussetzten.

Wo und wie dieser stattgefunden habe, wissen wir nicht; es ist mig-
lich, dass eben in Folge jener Einnahme von Constantinopel auch grie-
chische Maler persdnlich nach Ttalien gekommen sind und Schiiler gezogen
haben, indessen kinnen wir nur in fusserst wenigen und vereinzelten Fiillen
die Anwesenheit solcher Griechen nachweisen!) und jedenfalls gab es keine
zweite Stelle, wo sie, wie in Venedig, eine zahlreiche Kiinstlercolonie bil-
deten, Sehr wahrscheinlich ist aber, dass eben Venedig die Stelle war,
von wo aus sich byzantinische Schule weiter verbreitete. Bestimmte Be-
weise haben wir zwar auch dariiber nicht. Die Nachricht, dass ein Maler
aus Ferrara, Galasio aus der Masnada di S. Giorgio, etwas vor 1240 nach

1} Fiir Pisa nehmen Manche, z. B. Rosini, die Anwesenheit von Griechen fir er-

an. Aber die Aensserung des P. Angeli in seiner 1683 verfassten Beschrei-
von 5. Francesco zu Assisi {(_‘:;H-I-i Paradisi amoenitates) ‘,‘.Ii"'l'.‘] ann. Sal. 1J]II
Juneta I’-I:Sill'.'ll.‘-, ruditer a Graecis il]'!'.l"lil'lll:‘_—, [ul'i1'|'|11_~_. ex Tlr1if.-? artem i'lEJllI"'lII'I_—

dit™, ist, so bestimmt sie lautet, ganz ohne Werth., Der mouchische Schriftsteller

kannte das unten zn erwithnende Bild Giunta’s vom Jahre 1236 und zos darans einen

Schluss anf seine Bildun:

eschichte, die er sich nach der damals gangbaren Ansicht

iber die Herrschaft l'.E-‘il'l'IIib"'Il'!‘ Kunst in Italien so _r:|1|_'a_‘|']|!,!r"_f!|-_ Sicher ist s, dass
Griechen im Kloster Subiaco Dbei Rom malten; so jener Conxolus, der dort schon in

ersten Hiilfte des XIII. Jahrhunderts arbeitete, und der wenigstens griechische
Schule hatte, obgleich sein Name eher italienisch oder barbarisch lautet (Aginconrt

peint. tab. 100}, so ferner der Stammatico in der Marienkapelle daselbst, der sich einen

eclien lIL'I|I||1 aber schon ein Schiiler des Cimabue sein wird -:_-‘..‘1-—~--|_!l_-| tab. 126). Bei

den meisten .'I1.E].|-|'|".:, welche man nennt, Barnaba und Andrea Rico di Candia, wie

die Inschrift auf einem Madonnenbilde streng byzantini n Styls in den { n lautet,

151 g5 I]I:'_:'t'\\'i.\ﬁ'__ ob sle hier zewesen oder nor ihre Bilder durech den H il hieher

gekommen sind, Die Maler Donatus nnd Angelus Bizamannus, welche, lateinisel

schre

bend, aber der letzte sich ausdriicklich als Griechen heze nend . in Otranto lebten

(Agine. tab, 92 u. 93 und Nro, 1062 im Berliner Musenm) und ehen so jener ,, Theodoros,
Knéeht Gottes, von dem Agine. tab. 111 ein Bild mittheilt, zeben ein Gemisch von

griechischer und italienischer Malerei des XV. und zum Theil des XVI. Jahrhunderts,

nd auf einem Dyptichon im Museum christianum des Vaticans ist sozar die Heim-

suchiung nach Albrecht Diirer in byzantinischer Weise copirt (Agine. tab. 113). Es er-
klirt sich dies woll dadurch, dass in der Erzdiiicese Otranto sich bis in den Anfang
des XVI. Jalwhunderts griechische Sprache und griechischer Ritus erhielt, der eine

Anhiinglichkeit an den byzantinischen Styl der Bilder herbeifiihrie. Ein

im Muoseum christianum des Vi

aufhewalirien byzantinisirend ex

dieser spiitern Zeit anzugehiren.,
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Venedig gezogen, Schiiler des dort ansiissigen, bewundernswerthen Maleys
Theophanes aus Constantinopel gewesen sei und dann seine Kunst in seinep
Vaterstadt ausgeiibt habe, beruht nur auf einer sehr umnsichern Quelle?
und Vasari’'s Angabe, dass Andrea Tafi, um sich in der Kunst des Mosaiks
zu vervollkommnen, nach Venedig gegangen sei und von da einen Griechen
Namens Apollonios nach Florenz gebracht habe, ist nicht ohne Grund be-
zweifelt®). Auch fallen beide Ereignisse in eine spiitere Zeit als die ersten

Spuren byzantinischen FEinflusses im Innern der Halbinsel. Aber auch
ohne ausdriicklichen Beweis kann man es als gewiss annehmen, dass solche
Fille vorgekommen sind und dass griechische Motive und Technik von
Venedig zuniichst auf die Nachbarstidte und dann auf entferntere Gegen-
den iibergingen?®. Das Intscheidende war das Verstindniss fiir die Vor-
ziige dieses Styls; war dieses erst erwacht, so fehlte es nicht an Mitteln,
sich niiher iiber ihn zu unterrichten.

Das fritheste Werk, welches entschieden Spuren solcher Studien zeigt,
ist ein grosses Mosaik am Aeunsseren des Domes von Spoleto, Christus
thronend mit der in der griechischen Form lehrhaft erhobenen Hand zwi-
schen Maria und dem jugendlich gedachten Evangelisten Johannes, zufolge
der Inschrift im Jahre 1207 von einem gewissen Solsernus gefertigt, der
darin als einer der ersten Kiinstler seiner Zeit gerithmt wird4). Der Rohm

1) Aufder schon oben 8. 252 n. 2 erwiihinten, bei Fiorillo G. d. z. Kiinste in Italien II.

215 abgedruckten handschriftlichen Notiz, welehe durch ihren ganzen Inhalt verdichiig

ist. Sie lisst den Galasius unter Anderem auch den Fall des Phaeton ,,con venusta di
colore® malen. Vgl. auch Crowe und Cavalcaselle, deutsche Ausg. II, 336, 387. Dii
Madonna, welche Rosini I. p. 148 nach ihrer Benennung in einer Privatzallerie als ein
Werk dieses Galasic mittheilt, ist offenbar eine Arbeit des XV, Jahrhunderts,

) Vgl die Note der Herausgeber zum Vasari 1. 288, nach welcher in einer Ur-
kunde von 1279 allerdings ein Maler Apollonius vorkommt, der aber aunsdriicklich als
Florentiner bezeichnet ist, und dessen griechiseh lautender Name leicht die von Vasari

erzilhlte Sage veranlasst haben kann, Auch branchte Audrea Tafi nicht nach Vene

zu gehen, vm die Kunst des Mosaiks zu studiven, da sie in Florenz selbst, wie

spiiter zn erwilhnende Arbeit des Fra Jacopo im Baptisterium zu Florenz beweist, wol
bekannt war. Richa, Chiese fiorentine, hehauptet, der Name Apollonio stehe in Berich-
ten des Baptisterinms, aber diese sollen nicht mehr zu finden sein. Siehe Crowe und
Cavaleaselle, deutsche Ausg, I, 162, n. 6.

#) Die oben erwihnien Miniaturen von Padua, der Taufbrunnen won Verona und
die _:_"I'.:iL'Eri‘.'r".v..ll_'.'i Wandmalereien in 8. Niccold zn Treviso (s. den P. Frederici bei

Lanzi, Pisa 1815, [. 88) sprechen fiir diese Verbindung. Auch finde ich eine _l\-'ll\--'l:
3 ¥ i =

deren Ursprung ich apgenblicklich nieht nachweisen kann, dass im Jahre 1143 zn Padu
ein (rieche Calojoanni malte,

') Hee est pictura quam fecit sat placitura Doctor Solsernus hac summus in arte
modernus Annis inventis cum septem mille duncentis, Vgl. die Abbildung bei Rosini
tab. E, Rumohr I. 832, 297. Die Schrift ist undentlich und entstellt. Die verschiedens

1. Crowe und Cavalecaselle 1.

Lesarten, welche Firster, Gesch. d. ital, Kunst I, 335
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ist gegriindeter als in vielen anderen solchen Inschriften. Auf Vorziige
der Erfindung kann das einfache Bild zwar nicht Anspruch machen, aber
wohl beweist es feinen Sinn und Gefiihl fir das Schone und Walre. Die
byzantinische Schule zeigt sich darin nicht bloss in der Bildung des ganz
in der Vorderansicht dargestellten Christushauptes, in der sorgsamen Behand-
lung des Haars und jener Hinfung der scharfangezogenen, durch feine
Strichlagen oder Kreuzungen angezeigten Gewandfalten, welche von den

Fig. B2,

Yom Dome zu Spoleto.

teuchtanliegenden Gewiindern der romischen Statuen hergeleitet ist, sondern

auch in ihren besseren Eigenschaften, in den bewegteren Linien der Kor-

Lei |

sind weniger glanbwiirdiz wie die bei Rumohr. — Der Ausdruck: Doctor ist

hada .t ) . . . . = v P .
bedeutend mit; Kinstler. Docla manus ist Ja ein gewihnliches Worl in vielen

"ll'l|'||, und Ghiberti nennt in seinem Commentar den Maler h;’.--l'.|||nT den Schiiler
: egregissimo dottore. Selbst im Norden findet sich dieser Sprachgebranch in
schrift des Baumeisters Peter von Monterean zu Paris: Doctor latomorum, Bd, V
101 u, 128.

t den Charakler byzantinischer Formgebung noch wohll erkennen.

Obgleich das Mosaikbild zu Spoleto stark restaurirt ist

‘ |-|.-!-'-! £s l|-'|_-
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perzeichnung, in den wiirdigen oder schinen Formen der Kopfe und be-
sonders in der edeln und ausdrucksvollen Haltung beider Nebenfiguren,
Nicht ganz so giinstig, aber sehr stark finden wir den byzantinischen
Einfluss in Pisa, und zwar zunichst an einem namhaften Maler, der nicht
bloss in seiner Vaterstadt, sondern auch in Assisi arbeitete, und also schon
einen gewissen Ruf gehabt zu haben scheint. Ob dieser Giunta oder Juneta
Pisanus, denn so nennt er sich auf seinen Bildern, identisch ist mit dem
Kiufer eines Grundstiicks, der in einer Urkunde vom Jahre 1202 wvor-
kommt, ist zweifelhaft?), wahrscheinlich aber, dass er schon 1210 Meister
war?), und gewiss, dass er im Jahre 1236 in Assisi ein Bild des Gekreuzig-
ten fiir den Nachfolger des h. Franz, den Frater Helias, der von ihm in
anbetender Stellung am Fusse des Kreuzstammes dargestellt wurde, malte,
und noch im Jahre 1255 in Pisa lebte, und zwar als ein angesehener,
einem adeligen Geschlechte angehoriger Mann, der dem neuen Erzbischof
einen Lehnseid schwort®). Jener Crucifixus von Assisi ist verschwunden,
wohl aber existiren drei mit dem Namen des Malers bezeichnete Dar-
stellungen desselben Gegenstandes, die eine in S. Maria degli Angeli bei
Assisi, die andere in der kleinen Kirche S. Ranieri zu Pisa, die dritt
endlich, aber fast zerstort, in dem Hospital der h. Clara daselbst®). Sie
enthalten siimmtlich den nur mit kleinem Schurz bekleideten und mit vier
Niigeln angehefteten Christuskorper und ausserdem oben und an den Enden

1 In der Urkunde von 1202 (von Ciampi in seinen Notizie della Sagrestia Pistojes

de belli arredi pag. 141 publicirt) heisst der Kiufer Juncta quondam Guidoeti Pict.

aul dem Crucifixe in 8. Maria degli Angeli scheint in der

Vaters-

| |_Ii|'|-'-1' ? oder |lil.'|.€|]"'l."- '.’",

theilweise zerstirten Inschrift: . . . nta Pisanus . . . tini me fecit, ein anderer

name angedeutet, der itbrigens schwerlich, wie Lanzi will, in Juntini zu ergénzen sel
michte (vergl. die Durchzeichnung. in Ramboux, Umrisse zur Veranschaulichung ali-
christlicher Kunst Taf. 16—20). Die Inschrifi anf dem Bilde in S. Ranieri (Rosini
tab, IIL.) ist zwar unverletzt, aber ohne viterlichen Namen: Juncta Pisanus me fecit,
%) Morrona (Pisa illustr. II. 117) fand in einer Urkunde von 1210 einen Juncla

nagister. Dass diese Jahreszahl bei dem Padre Angeli, in seiner Beschreibung von
5. Francesco zu Assisi keine Bedentung hat, habe ich schon oben gesagi.
8) Die Inschrift des jetzt nicht mehr vorhandenen Bildes, welche die Stiftung

durch Fra Elia, den Malernamen Giunta's und die Jahreszahl 1236 angiebt, ist von
Wadding in seinen im Anfange des XVII Jahrhunderts geschriebenen Annales Mino-
rum (vgl. die Inschrift bei Lanzi I, 9, bei Rosini I. 108, bei Rumchr 1. 841) miige-
theilt und vnzweifelhaft richtig, da bis dahin Giunia noch eine ganz unbekannte Perso
war. Vasari hatte ihn nicht gekannt und erst durch Wadding’s Werk wurden die
Pisanischen Gelehrten auf ihn aufmerksam. \'.;_:I, daritber Rosini I, 107. Vasari hal
anch die Inschrift auf dem Bilde nicht gelesen und schreibt dasselbe dem Margarilont
d’Arezzo zu (a. a. 0. S. 307). — Das Document, wonach Giunta, als ,,Juncla capitents
pictor*, 1255 noch auftrat, findet sich ebenfalls bei Ciampi a, a. 0. erwiillnt,

Y Ich kenne dies dritte Bild nicht, und erfahre davon erst durch Rosini I, 29

Das jetzt in S. Ranieri befindliche war frither im Kloster S, Anna,
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(zinnta Pisano.

der Querarme die kleinen Gestalten Gottes des Vaters, der Maria und des
Johannes. Die Zeichnung des Korpers ist hart und noch immer mit dun-
keln Umrissen, der Ausdruck durchaus schwer und triibe. Das Haupt mit
halbgeschlossenen, geschlitzten Augen ist nach der rechten Seite hin ge-
senkt, der Leib zwischen den in runder Linie hervortretenden Knochen
eingefallen, die Rippen sind tief eingefurcht, Arme und Beine schwiichlich
pnd diirre.  Die Modellirung ist durch vereinzelt neben einander gestellte
dunklere und hellere Pinselstriche bewirkt, die ganze Ausfithrung sorglich,
aber mithsam, die Farbe endlich dunkel, in das Briunliche nnd Graue
spielend. Griechischer Einfluss ist unzweifelhaft; er zeigt sich in eben
dieser Farbe mit ihrem zihen Bindemittel, in dem symmetrisch geordneten,
fein gestrichelten Haar, in dem traditionellen Bemiihen, dem Korper eine
gewisse Rundung und anatomische Ausfihrlichkeit zu geben'!). Alles dies,
der Ausdruck dumpfen, sinnlichen Leidens und diese leblose und deshalb
leichenhafte Ausfithrlichkeit, der Mangel an Schinheitssinn und Verstiind-
fiss der Natur sind uns sehr unerfreulich. Aber es ist wohl begreiflich,
dass diese Darstellungsweise auf hiirter gewdhnte Gemiither wirken, ihnen
ein wohlthiitiges Gefithl der Rithrung und Ehrfurcht geben, und besonders
im Vergleich mit den steifen und ausdruckslosen Gestalten der bisherigen
Kunst als ein Fortschritt erscheinen konnte. Wir konnen daran erkennen,
vodurch sich die byzantinische Kunst den Italienern empfahl; sie gab statt
der rohen und gleichgiiltizgen Unbestimmtheit der bisherigen Malereien feste,
seregelte, gleichbleibende Formen und eine Anregung des religidsen Gefiihls,
deren sie in der damaligen Stimmung der Gemiither bedurften; sie war ihnen,
trotz der Verkiimmerung und Erstarrung, die sie besonders in der schwie-
rigeren Technik der Tafelmalerei annahm, zusagender als die bisherige Leere.

Andere beglaubigte Gemiilde Giunta’s besitzen wir nicht. Zwei Schrift-
steller des Franciscanerordens, Wadding und der Padre Angeli, erziihlen,
muthmaasslich nach miindlicher oder schriftlicher im Kloster zu Assisi er-
haltener Tradition, dass er im Chore der dortigen Oberkirche Wandge-
milde ausgefithrt habe. Namentlich schreiben sie ihm eine Kreuzigung mif
umherfliegenden Engeln und eine Assumtion der Jungfrau zu, und Agin-
conrt hat mehrere dieser Malereien in seinem Werke unter dem Namen
Giunta’s stechen lassen. Die meisten derselben sind seitdem so verblichen
oder verfallen, dass sie kaum zn erkennen sind, und die Stiche lassen
zweifeln, ob alle diese Bilder von demselben Meister stammen?), Indessen

hei Ramboux und Rosini die

) Vgl. ausser den schon angefithrien Abbildung i
ild aus 8. M. degli Angeli ganz

freilich sehr unvollkommene bei Morrona und das |
klein bei Agine. tab. 102 Nr. 7.
%) Arine, Peint. tab. 102, Die Kreuzigung scheint von einem jimgeren und schon

mehr vorgeschrittenen Meister als die iibrizen. Vgl. Rosini [, 125, welcher ihm auch
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sehen wir in allen ein Bestreben nach grosserer Innigkeit; auf der Assumtio
hiilt Christus die Jungfrau, welche den sehr verstindlichen Ausdruck de-
miithigen Entziickens hat, fest umschlungen, auf der Kreuzigung ist der
Christuskorper #hnlich und noch schmerzerfiillter gebildet wie auf jenen
Tafelbildern, und besonders sind die mannigfaltigen Aeusserungen der Klag
in Bewegungen und Gesichtsziigen der Engel lebendig und gelungen. Es
waren daher wenigstens Maler derselben Richtung, welche hier arbeiteten.
Auch in Pisa ist eine Reihe von Malereien entdeckt, welche dem Giunta
nahe stehen. Die erste Stelle darunter nehmen einige Wandgemiilde in
8. Pietro in Grado ein, welche sich von den fritheren roheren durch sorg-
filtigere, zum Theil griicisivende Behandlung und durch feinere Ziige unter-
scheiden. In der Stadt selbst sind es meistens Tafelbilder, die in Betracht
lkommen; mehrere Crucifixe im Campo santo von Pisa, der alterthiimliche,
dort dem zweifelhaften Apollonius zugeschrieben, einer aus S. Matteo, andere
mit kleinen Historien in der Kirche S. Marta, in einer Kapelle von S. Mar-
tino, in der alten Kirche San Pierino, dann eine Tafel mit fiinf halbe
Figuren unter Spitzbégen, Christus zwischen vier Heiligen, aus 8. Silvestro,
jetzt in der Sammlung der Akademie?), und endlich ein Wandgemilde in
einem Saale des Werkhauses des Dombaues, das von der Erneuerung in
XV. Jahrhundert verschont geblieben ist, die Jungfrau thronend mit dem
bekleideten und segnenden Kinde, zwischen den beiden Johannes. Die
beiden letzterwiihnten Gemiilde scheinen mehr Schénheitssinn zu verrathen,
als jene bezeichneten Crucifixe, einige der anderen genannten Bilder aber
werden dlter sein als Giunta, auch ist es ohne Interesse, in einer Zeit,
wo die kiinstlerische Individualitiit noch so unentwickelt ist, iiber Meister-
namen zu streiten. Wohl aber beweisen alle diese Gemilde in der etwas
steifen Zierlichkeit und Wiirde, den conventionellen Bewegungen, der ge-
strichelten Behandlung der Gewiinder, der stark accentuirten Zeichnung
und in anderen Details einen anhaltenden Einfluss griechischer Schule?®).

ein Tafelbild mit der Gestall des h, Francisecus in der Sacristei der unteren Kirche nichi
ohne Wahrscheinlichkeit beilegt. Vergl. ferner den Versuch einer Classificirang der
iltesten Malereien in der Oberkirche 8. Francesco hei Crowe u. Cavaleaselle, D. A. I,
141 ff.

) Crowe u. Cavaleaselle, I, 145 sehen in letzterem Bilde Fehler, welche dem Au-
fange des XIV. Jalrhunderts eigen sind.

%) Vergl., bei Rosini Abbildungen aus den Gemiilden von S, Marta, S. Pietro i
f.-il'.'H||I,_ F\, Pierino Iﬂi’r_ [,'_ ]'F_ E : riu:& '\‘.';uul:_ln-]illili-'

aus der Opera del duomo im Texte Vol. I. zu 8. 76. Bemerkungen iiber alle diese

., das aus 5, Silvestro anf tab. V

Bilder bel ihm ond zum Theil bei Fr. K, Kunstbl, 1827 Nr. 26 u. 27, sowie bei Crowe

und Cavalcaselle, Wiihrend die Pisaner Morrona und besonders Roselti iliren Giunta

gern zn einem genialen Griinder italienischer Kunst steigern michien, spricht E,

(Beitriige S. 83, 84) ihm jede Bedeutung ab und findet, dass er nur ein Name fiii
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In Siena scheint der byzantinische Einfluss in dieser Frithzeit nicht
§0 gross gewesen zu sein. Ausser jenem Bilde von 1215, in welchem der
Maler den Mangel seiner Kunst durch das Plastische zu ersetzen versuchte,
(8.306) beweisen dies die Miniaturen in einem Codex, der auf der Akademie
bewahrt wird, welche, von einem Canonicus Odericus im Jahre 1213 gemalt,
steif und wenig bedeutend, aber ohne entschieden griechischen Charakter
sind. Dagegen fmmden wir gegen Inde des Jahrhunderts einen Kiinstler,
der offenbar griechische Studien gemacht hat. Ich spreche von Guido von
Siena, der eine Zeit lang den Stolz des Sienesischen Loealpatriotismus
bildete, dann aber, wie wir gleich sehen werden, in Folge neunerer For-
schung den Haupttheil seines Ruhmes wieder eingebiisst hat. Das Werk,
auf welches man seine vermeintliche Bedeutung fir die Kunstgeschichte
bauete, befindet sich in der Kirche S. Domenico zu Siena und ist eine
colossale Madonna. Die Darstellung ist einfachster Art; die Jungfrau mit
dem Kinde auf reichem Throne sitzend, iiber dessen Lehne einige Engel
hervorragen, wihrend oben auf besonderer Tafel noch Gott Vater nebst
Fngeln angefiigt war. Die Ziige der Madonna mit der sehr scharf ge-
schnittenen und liénglich gehaltenen Nase und dem kleinen, fein abgezirlkel-
ten Munde, die Verziernngen des Thrones, dann besonders die durchge-
filhrte Bedeckung der Gewiinder mit kleinen, feingestrichelten oder win-
keligen Falten, die kaum noch eine Bedeutung fir die Korperform haben,
und endlich die Farbe und die Vergoldung sind durchaus griechischer
Art.  Aber der Ausdruck ist ein viel milderer, freierer, als die byzantini-
schen Madonnen zu haben pflegen. Die Ziige sind sanfter, die Augen
nicht mehr so gross und starr wie bisher, sondern linglich gezogen, der
Kopf des Kindes ist schon voll und wirklich kindlich, obgleich er noch
etwas von dem lehrhaften Charakter wie auf den byzantinischen Bildern
hat. Auch hat die Haltung beider Figuren gewonnen. Das Kind, die
Beinchen zierlich iiber einander gelegt, sitzt, von dem linken Arme der
Mutter gehalten, mit zuriickgelegtem Kopfe und aufgehobener rechten Hand
s0 fest und zugleich so lebendig und bewegt, und die Jungfrau hat eine
50 grossartige Ruhe und Anmuth, dass der Maler, der sie zeichnete, offenbar
neben seinen griechischen Vorbildern auch die Natur und zwar mit sinnigem
Auge betrachtet haben muss. Wenn der Meister dieses Werkes, wie die
Inschrift besagt und wie man allgemein glaubte, dasselbe so, wie es jetat
vor uns steht, wirklich im Jahre 1221 geschaffen hiitte, so diirfte er mit

wndert seines Gleichen, ein Begriff ist. Beides gehi zu weit; er war freilich gewiss
nicht der einzige, der diesen in den Verhiiltnissen angedeuteten Weg einschlug, aber
* ging auf demselben mit Energie fort, und schon der Umstand, dass er von Pisa
nach Assisi gerufen wurde, zeigt, dass er einen gewissen Ruf hatte und sich also iiber

sSeme

|{-'I'.I-:1:-_-'u||1_|5;-_|-]; ._'|"|[||||.
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Cimabue als Ernenerer der Kunst rivalisiren, ja als ein Vorgiinger des-
selben erscheinen, da er so lange vor ihm und, obgleich von byzantinischer
Kunst ausgehend, sich dennoch von byzantinischer Starrheit frei zu machen
vermochte. Neunere Untersuchungen haben aber erwiesen, dass die Jahres-
zahl der Inschrift am Bilde durchaus unzuverlissig ist und dass vielleicht
statt 1221 eine grossere Zahl, etwa 1281 gelesen werden muss?). Dazu
kommt, dass die Kopfe der Maria und des Christuskindes, welche vor Allem
eine freiere Kunstrichtung zeigen, im XIV. Jahrhundert eine giinzliche
Ueberarbeitung erfahren haben?). Die iitbrigen Theile des Bildes ktnnen
(abzesehen von einer theilweisen spiteren Uebermalung im Gewande der
Jungfrau) sehr wohl aus dem Ende des XIII, Jahrhunderts stammen und
entsprechen einer in der Akademie zu Siena befindlichen Madonna, W

ebenfalls dem Guido zugeschrieben wird?).

So tiberragt demn Guido seine Zeitgenossen keineswegs. Was wir
sonst von Malereien aus der zweiten Hilfte des XIII. Jahrhunderts in
Siena finden, kann sich seiner Kunst an die Seite stellen. Die jetzt in
Dome in der Capella Chigi aufgestellte Madonna, die in Siena fiir dieselbe
gehalten wird, welche die Stadt nach dem Siege von Monte Aperto im
Jahre 1260 durch einen in der Chronik nicht genannten Kiinstler malen
liess, hat Verwandtschaft mit der des Guido?). Zwei andere Bilder, die
jetzt in der Akademie bewahrt werden, das eine ehemals in 8. Petronilla,
das andere aus 8. Pietro, werden ebenfalls in diese Zeit gehoren, obgleich
man sie gewohnlich dem XII Jahrhundert, das eine namentlich einem ge-
wissen Guiduccio zuschreibt, den man in einer Urkunde entdeckt hat. Is
enthiilt in der Mitte S. Johann den Tiufer und rings umher sein Leben

1) Die offenbar oft retonchirte Inschrift lautet: Me Gu..o de Senis diebus depinxit
amenis, (Juem XPS lenis nullis velit agere penis afo Di MCCOXXI . Milanesi (Della vera
eti die Guido pittore Sanese. Siena 1859.) nimmt an, dass nach den Ziffern MCC
fiir ein L und nach XX noch fiir andere Ziffern Raum sei und schreibt das Bild den

iani zu, welcher im Jahre 1278 in den Quellen als Fahnenmaler, spiiter auch

Guido Gr
als Bildniss- und Miniaturmaler erwihnt wird, Vor dem Jahre 1278 lisst sic

Kiinstler Namens Gnido wurkundlich nicht nachweisen. Ein Facsimile der Inschrift
Milanesi, a, a. 0.

) Dass derartize H_'.—}n--_'m'i..-i|-,i:::_:'|-:'_ in :||»',||-|' Zeit anch sonst ‘."‘-:'iiilml‘ll, hiowelst
n. A. ein Bericht vom Jahre 1335, worin Ambrogio Lorenzetti sich verbindlich mach,
Gesicht, Hiinde und Boeh der Madonna im Dom zu ernenern, Crowe u. Cavaleaselle L
151, Milanesi, Doenm. I, 195.

) Siehe die Beschreibung beider Bilder sowie die Auseinandersetzung iiber die
Kunst Guido’s bei Crowe u. Cavaleaselle I, 149 ff. Ebenda auch eine Abbildung der

\1;1[5-_|‘_'_'.1 in o, Domer

iico: von den beiden ferneren Abbildungen bei Agincourt, tab. 107

und bei R

gere, diese zu zart und modern aulgelasst
Miite,

--:-"|||i‘ tab. IV ist I;l'lll' die zuverliss

1) Vgl die Abbildung bei Rosini tab, VI, in der
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in zwolf Geschichten kleiner Dimension, in richtiger und ausdrucksvoller
Zeichnung, mit verstindiger Anordnung und poetischem Sinne dargestellt.
Der Einfluss des Griechischen ist, wenn iiberhaupt vorhanden, schwach und
pur in der ziemlich ungeschickten Fiirbung zn erkennen?!) und die Archi-
tektur mit ihren schlanken zweitheiligen Fenstern weist anf die Zeit nach
der Mitte des XIII. Jahrhunderts hin, womit auch der Styl keinesweges
im Widerspruche steht. Das zweite Bild, in ganz d#hnlicher Weise den
b. Petrns verherrlichend, ist viel geringer aber wohl nicht jiinger.

Auch in Florenz beginnt die Reihe malerischer Monumente nicht
erst mit Cimabue, sondern etwa vierzig Jahre friiher mit einem Werke
aus der Zeit des Giunta, nfimlich mit dem Mosaik in der Altarnische des
Baptisteriums, dessen ausfithrliche Inschrift Vasari offenbar nicht gelesen
hat, da sie mit den genauesten Daten das Entstehungsjahr 1225 ergiebt,
und danach der Franciscaner Fra Jacopo, den sie als Verfertiger nennt,
nicht, wie er annimmt, mit dem Jacopo da Turrita, der in den Jahren
1290 bis 1295 die Mosaiken in 8. Maria moggiore und im Lateran ver-
fertigte, 1dentisch sein kann. Auch ist das Werk keinesweges so ,wenig
lobenswerth®, wie Vasari es schildert; seine einfache Darstellung — in der
Mitte des Kreuzgewdolbes das Lamm von Engeln umgeben, in den Kappen
acht Gestalten aus dem alten Testament, ferner vier auf Siiulencapitilen
knieende Minner und die thronenden Figuren der Maria mit dem EKinde
und Johannes des Tiufers?) — ist in Haltung und Gewandung wiirdig und
zeigt das Verstindniss altchristlicher Motive ohne die specifischen Mingel
und Eigenthiimlichkeiten des byzantinischen Styles. Die Schlussverse der
Inschrift %), indem sie den Monch einen in seiner Kunst vor allen An-
deren bewiihrten Mann nennen, lassen uns Florenz mnicht so von aller
Kunst entblosst erscheinen, wie Vasari annimmt, und ohne Zweifel werden
zwischen diesem Werlce und dem Auftreten Cimabue’s noch manche andere
entstanden sein, die nur durch die Bau- und Verschonerungslust der spii-
teren Geschlechter untergegangen sind 4). Indessen ist nur eines erhalten,
welches dieser Zwischenzeit angehort, jene biissende Magdalena, welche,

') Vgl. die ausfiihrliche, etwas zu poetische Beschreibung von Fr, K, im Kunstbl,

1827 5. 207, und die Abbildung einer der kleineren Darstellungen bei Rosini 1. ad

p. 127. — Eine kl, Abbildung des Petrus bei Agineourt tab. 97 Nro. 9.
2) E, Firster, Denkm, ital, Mal, Bd, I, wo anf T. 14 Abbildungen der beiden

suletzt genannten Figuren,

% Sancti Francisci frater fnit hoc operatus Jacobus in tali pre cunctis arte pro-

batus, S, d. ganze Inschrift bei Rumohr I, 357 und den Beweis, dass dieser Jacobus
nicht mit dem Jacobus Turrita (denn so nennt er sich selbst in der romischen Insehrift,
ticht wie Vasari sagt: a Turrita) identisch sei, sehon bei Rumohr und besonders in
der neuen Ausgabe des Vasari I, p, 288 ff,

') Vgl. 8. 288 und Crowe u. Cavalcaselle D. A, I, 161.
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aus der Kirche der Annunziata stammend, die chronologische Sammlung
der Akademie zu Florenz erdffnet, und die, steif und leblos behandelt, aber
ohne entschieden byzantinischen Einfluss, die Erfolge Cimabue’s erklirt.

Ueber diesen haben wir zwar vor Vasari nur sehr diirftige Nach-
richten; selbst die Anekdote, welche freilich schon Vasari nur mit einem
yman sagt und mit Berufung auf alte Aufzeichnungen von Malern an-
fithrt, dass Karl von Anjou bei seinem Besuche in Florenz (1267) mit

=
=
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Giovanni Cimabue in 8. Maria novella.

grossem Volksgedringe zu Cimabue’s Werkstatt gegangen sei, um das
dort in Arbeit befindliche Bild fir S. Maria Novella zu betrachten, wird
von dem gleichzeitigen Geschichtschreiber Malespini und von Villani nicht
erwihnt und ist auch sonst mnwahrscheinlich 1), Allein die bekannte Stelle

Auch ist kaum anzu-

1) Vegl. dariiber die Note in d. n. Ausp. d. Vasari I, 225,
nehmen, dass das gedachte Bild, welches eher Cimabue’s spiiterer Zeit anzugehiren
scheint, schon so frithe, 11 Jahre vor dem Beginne des Neubaues von S. Maria

novella in Arbeit cewesen sei,
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bei Dante, in welcher er ihn als den angeschensten Maler seiner Tage
nennt, dessen Ruhm aber spiiter durch Giotto verdunkelt sei, und die da-
mit tibereinstimmende Aeusserung seines nahestehenden Commentators lassen
keinen Zweifel, dass Giovanni Cimabue ein schon bei seinem Leben hoch-
verehrter Maler gewesen '), und geben daher der Tradition, welche seine
Bilder bezeichnet, einiges Gewicht. Das iilteste derselben scheint die fiir

T Py e . . ‘ v ; L i ;
S. Trinitd gemalte und jetzt in der Sammlung der Florentiner Akademie

Fig. ‘B4,

Giovanni Cimaboe in 8. M. novella.

bewahrte Tafel, weleche neben der sitzenden Jungfrau mit dem Kinde acht
anbetende Engel und unten die Halbfiguren von vier Propheten enthiilt.
Die Anordnung ist iiberaus strenge, Madonna in voller Vorderansicht, die
Iingel symmetrisch selbst in den Kopfbewegungen, die Gesichtsziige ganz
in jenem feierlichen byzantinischen Typus, die Gewinder mit Falten iiber-
hijuft, aber alles doch von grossartiger ernster Schonheit, die Propheten
nicht ohne Spuren individuellen Empfindens. Jiinger und viel bedeutender
st dann die colossale Madomna von S. Maria novella®). Auch hier

'} Credette Cimabue nella pittura — Tener lo campo, ed ora a Giotto il grido, —
Stche la fama di colui oscura, 8o Dante, und der Commentator fiigt hinzn, dass er
in sehr edler Maler gewesen sei, vortrefflich fiber Menschenwissen (pintore — molto

obile, di piu che homo sapesse),

?) Abbildungen bei Agincourt, Tab. 108, Rosini, Tab. 4, E. Forster, Denkm. ital.

« I, T, 16 (bloss der Christuskopl)

:
M
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noch hat das Gesicht der Madonna die gedehnten Ziige, den schmalen
langen Nasenriicken, die hochgeschwungenen Augenbrauen, das Kind noch
den altklugen, fast greisenhaften Ausdruck des byzantinischen Typus, aber
doch fithlt man schon ein freieres Naturverstiindniss, welches diese Motive
zn beleben trachtet, die Engel, welche sich vor dem Throne anbetend
neigen, sind sogar von hoher Schonheit, die Malerei endlich im Gewande
der Maria und in den Kopfen ist freier und weicher durchgefiihrt ). Eine
dritte colossale thronende Madonna mit dem Kinde und Engeln, welche
Vasari dem Cimabue zuschreibt, ehemals in Pisa, jetzt in der Sammlung
des Louvre, hat schon etwas mildere Ziige und konnte moglicher Weise
ein Jugendwerk Giotto’s sein 2.

Zwischen die beiden ersten dieser Bilder soll dann nach Vasari
Cimabue’s Aufenthalt in Assisi fallen, wo er zunichst und zwar mit einigen
yariechischen Meistern® in der unteren, dann aber anhaltend in der oberen
Kirche malte, und zwar zuerst die Deckengemiilde, dann die ganze Reihe
von Bildern aus dem alten und neuen Testamente zwischen den Fenstern,
Diese Malereien sind freilich nicht vollie gleich; die vier Evangelisten am
Gewolbe des Chors, die Vasari gerade als Beweis der Verdienste Cimabue’s
um die Frescomalerei heraushebt, sind so byzantinisch und steif, dass man
sie cher einem Vorginger des Cimabue, die vier Kirchenviiter aber
dem dstlichsten Gewilbe (jeder mit einem zohorenden Schiiler und in
einer mit mangelhafter Perspective gezeichneten gothischen Architektur) so
viel bewegter und freier, auch in andrer kriiftigerer Farbe ausgefiihrt,
dass man sie einem Nachfolger, vielleicht schon dem Giofto zuschreiben
méchte. Unter den anderen erwiihnten Werken, deren Verschiedenheit ge-
ringer ist und sich durch die wihrend der Arbeit steigende Kraft des
Meisters erkliren lisst, sind die historischen Bilder zwischen den Fenstern
die wichtigsten, leider aber, wahrscheinlich in Iolge mangelhafter Farben-
bereitung, sehr verblichen und zum Theil fast unkenntlich geworden. Ueber-
haupt ist das Technische nicht ilre starke Seite; sie sind wahrscheinlich
eben dadurch, dass der Maler das Aengstliche und Typische der bis-
herigen Malweise vermeiden wollte, hart und unharmonisch. Geht man
aber nither auf die mit naiver Kiihnheit inhaltreich angelegten Composi-
tionen ein, so wird man durch den poetischen Sinn, die verstindige und

liclklicher

klare Anordnung, durch die vyielen Ziige von Gefiihlswirme, g

Naturbeobachtung und feinem Schinheitssinn iiberrascht und angezogen.

Besonders der Judaskuss und die Grablegung sind wahrhaft ergreiten
1) Ob das stark byzantinisirende und nicht ungewdhnliche Bild des Grekrenzigte!
in der Sakristei von S. Croce, das Vasari nebst nicht wenigen verschwundenen Tafeln

ihm noch beilext, ihm wirklich zehért, lasse ich dahingestellt.

Y Waacen K, W. und K. III. 402,
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Man versteht bei diesen Bildern vollkommen, wie Giotto aus der Schule
dieses Meisters hervorgehn lonnte, und muss Vasari beistimmen. wenn er
so grosses Gewicht auf ihn legt!). Ob Cimabue’s Ruf ihm auch sonst
\uftriige ausserhalb Toscana’s verschaffte, ist unsicher, obgleich man in
Paduna die Fresken einer im XYV. Jahrhundert abgebrannten Kirche ihm
zuschrieb =), gewiss aber, dass er im Jahre 1302 nebst mehreren anderen,
aber wie es scheint ihm untergeordneten Meistern an dem Musiveemiilde
in der Chornische des Pisaner Domes und zwar die Colossalgestalt des seg-
nend sitzenden Christus nebst dem dabeistehenden Johannes arbeitete. Dieser
ist schon von etwas freierer Zeichnung, jener dagegen, vielleicht weil es
dieser Stelle und dem colossalen Maassstab angemessen schien, noch ganz
in byzantinischer Weise hager, starr und mit hergebrachter Gewand-
behandlung, doch mit mehr als gewthnlicher Freundlichkeit des Ausdrucks
gebildet. Es war wahrscheinlich das letzte, schon bei abnehmender Kraft
begonnene Werk des Meisters und vielleicht durch seinen Tod unter-

, da die auf der andern Seite des Thrones stehende Maria erst
einige Jahre spiter von einem andern Meister hinzugefiigt ist ®

Cimabue stand in seinem ganzen Bestreben keinesweges allein, viel-
mehr gab es in und ausserhalb Florenz zahlreiche, zum Theil selbst dltere
Meister, welche wie er zwar die byzanfinische Technik und Zeichnungs-
weise als ein DMittel kiinstlerischer Ordnung beibehielten, aber sie doch
nach eigenem freien Gefithle zu beleben strebten. Einer derselben ist

rl. die ausfithrliche und begeisterte, aber freilich aunch etwas iiberschweng-
K. im Kunstbl, 1827 8. 135 {I. 149, welche

icht dazn beitrng, Rumohr (I1. 87) soweit zu verstimmen

ibung dieser Gemiilde von Fr

- dass er seinerseils sie

ur mit wenigen wegwerfenden Worten erwithnt. Wenn sie anch . weder durch Ur-

tunden noch .-‘\11I".---]u-i|'|p||"' als Werk Cimabue’s ||-'L"|.'|I|!'|i:_'.'[ sind, so zeiot doch ilire

Vergleichong mit den zahlreichen dilteren, sowie mit den spiteren, dem Giotto. bei-

geleglen Wandgemilden in Assisi, dass sie wvon einem der Zeit nach dazwischen

stehenden, bedeutenden Meister herrithren, dass daher Vasari’s Angabe jedenfalls walir-

scheinlich ist, und die Kunstgeschichte weder ein Recht noch ein Interesse hat, die-

selbe zn bezweifeln, Crowe u. Cavaleaselle, D. A, I, 174 ff. sehen in den von ihoen
einrehend beschriebenen Malereien der Oberkirche 2z Assisi das Werk verschiedener
Fortschritt der Malerei von den Vor-

gangern Cimabue’s, durch die Kunst dieses Meisters hindurch, bis Giotto nachzuweisen.
¥

Hinde wnd i Sia. . -4 . 1 -
linde und versuchen an ihnen den allm:

%) Der ."!IIIHI}'!!]IIH des Morelli (Notizia <i‘u!.-'|'- di diserno p. 17 und 119) sah in

¥ |1:i"':l ‘-ill'l'l!ll]“‘ij-'{ in Padua ein in Holz einzeralimtes Stick eines Wandegemaldes

von Cimabue'* ans der schon damals ab

nten Karmelit

) Siehe E. i"‘nll'\lﬂ:l', “':-I[I'-.i.'_:-' 5. 098 und die von {',-.‘|:i;||i Ny 3 1. 00 und Doecumento
=0 und 26) entdeckten Stellen der Rechnung, nach welehen Cimabue fii

Famulns einen I]-.‘IE_'I'L'I.:I!: von 10 Soldi h:-z:._g;” ',\,':i|‘1|'.-‘:|! die ander

rineiten, — Der Meister der Maria ist

cewisser Vineinus ans Pistoja, Vergl, die

Anm, zo Vasari a, a. (. 8. 20§,
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Andrea Tafi, der, wie es scheint, bis nach 1320 lebte!), und das Ver-
dienst hatte, die grandiosen Mosaiken in der Kuppel des Florentiner
Japtisterinms zu beginnen und eine Schule von Mosaicisten zu griinden,
welehe das umfassende Werk in demselben Sinne vollendete. Der colos-
sale Christus in der Mitte und die ihn umgebenden Engelchire erscheinen
noch in strengem Style mit enggefiilteten Gewiindern, aber doch wiirdig
und mit bedentungsvollem Aunsdrucke, wihrend die historischen Dar-
stellungen und endlich die Brustbilder der Propheten von neueren Hiin-
den, aber immer noch im Anschlusse an jene Vorgiinger ausgefiihrt

9999
Yidi i

Zu diesen jiingeren Mosaicisten gehorte Gaddo Gaddi (1259—133277%),
der in dem Mosaik der Krinung Mariii im Florentiner Dome iiber der
Eingangsthiir sich schon als ein weitergeférderter Mitstrebender des Cimabue
beweist. Von einem Maler Coppo di Marcovaldo aus Florenz ergeben
Urkunden, dass er im Jahr 1265 in Pistoja grossere Malereien ausfiihrte?);
auch nannte er sich mit der Jahreszahl 1261 in einer jetzt abgeschnittenen
[nschrift auf einem iibrigens erhaltenen Madonnenbilde in der Kirche der
Servi zu Siena, das, colossal und auf Goldgrund gemalt, zwar in der
Gewandbehandlung und Tracht noch byzantinische Anklinge, aber in den
Kopfen schon freiere rundliche Formen und einen milden, freundlichen
Ausdruck zeigt4). Andrerseits aber gab es viele Meister, welche sich
noch lange ganz in den Grenzen des byzantinischen Styls hielten, wie das
Mosaik in der Apsis von S. Miniato vom Jahre 1297 und sogar ein in-
schriftlich erst 1308 gestiftetes Tafelbild mit der Colossalgestalt des

thronenden Petrus in der Salkristei von S. Simone in Florenz beweisen ?

1y Nach Crowe u, Cavalcaselle, D, A, I, 162 findet sich ein , Andreas vocatus
Tafus olim Ricehi* in der Matrikel der Chirurgen- und Barbiergilde in Florenz, welcher
die Maler aff

Andrea Tafi, wird noch im Jahre 1348 in der Liste der Malerzunft genannt. Vergl.

iirt waren, beim Jahre 1326 registrirt. Ein Sohn von ihm, Antonio di

itherhanpt die Noten und den Commentar der Heransgeber des Vasari 1. 286 if,

%) Nach Vasari I, 206 soll er zwar im Jahre 1312 — 78 Jahr alt — gestorbe

sein, wonach er also 1259 geboren wiire; doch muss es nicht 1512, sondern
scheinlich 1832 heissen. Unter 1312 findet er sich im Register der Barbier-Chirurgen,
und anderweitig ist nachgewiesen, dass er noch 1327 lebte, Crowe und Cavaleaselle,
D, A, I 189.

#) Ciampi, Notizie p, 86.

Yy Bevor die Nachricht von dieser Inschrift: MCCLXI Coppus de Florentia
pinxit, in den Papieren des Klosters entdeckt wurde, schrieb man das Bild einem it
Sieneser Urkunden vorkommenden Diotisalvi Petroni zu, unter dessen Namen es Rosini

1

I lassen, Vgl die Herausgeber des Vasari 1, 285,

tab, ‘6 hat stechen

5) Vergl. die Inschrift in der Note zom Vasari 1. 236, Es ist dies dasselbe Bild,
welches J-.|"||.‘.-.‘,I'!'_’ i:-'i[r'i.;';r'_, S. 101 dem Cimabne zuschreiben wollte, \.""'.-'-l' dessalber
Verf, Gesch. d, it. K, II, 188, wo er seine frithere Meinung widerruft. — Ueber das

Mosaik von 8, Miniato s. Rumohr I, 554 und Kugler, Malerei 1. 296.




Zeitoenossen Cimabue’s, a21

Auch Margaritone von Arezzo, der sich auf seinen Bildern gern

it und bedeuntende Auftriige erhielt, gehort zu diesen mehr handwerks-

miissigen Meistern, die iiber die byzantinische Praxis ihrer jiingern Jahre
nicht hinauszugehen vermochten 7). Ebenso gering ist der Deodatus, Sohn
les Orlandus, der im Jahre 1288 ein (jetzt in den Lagerriumen des
Schlosses zn Parma bewahrtes) Bild des Gekreuzigten fiir die Kirche
S. Cerbone zu Lucea noch ganz in der Weise des Giunta, und im Jahre 1301
gine Tafel mit der Madonna und vier Heilicen in Pisa zierlicher, aber
nicht viel lebendiger malte 2).

Ausserhalb der Grenzen Toscana’s sind Tafelbilder von Zeitoenossen
Cimabue’s nicht mit Sicherheit nachzuweisen #), wohl aber Wandgemiilde
umd zam Theil von hoher Bedeutung. FEiniger stark griicisirender aus

ler Apokalypse in S. Stefano zn Bologna %) ist nur im Vorbeigehen zu

ne lange Bi

Nach Vasari q der

starh er 77 Jahlre alt im J.

graphie widmet,

1256 ee
zu Siena und sein Haopiwerk, eine erosse Madonn:
en, in der N.’sl‘llli:;ll:.'il]: don No, HB4.

one’s, das den h., Nicolaus und vier Scen

Bilder von ihm finden

ich in Arezzo, in der Ak:

e nebst kleineren |F,|:',\[|-_'E||~-.--
Margan

fand sich vor einizren Jahren in der Sammlune von

e zi Lon

ferneres bezeichnetes 1

ws seinem Leben darstellt, b

' .‘\‘Il.'lll'f:.l'll |I.':‘. er Dildnisse i|-'_- | Franciscus _,'_'I'!.-'"!III[, Mit

ichnet finden sich

sinem Namen he

solche im Kloster der Frati de' Zoeceoli zu

10 bei Arezzo, zu

Q

. Francesco von Castielione .\I'|'|:|:-'I] in der Akademie zu Siena, im Mus. erist. Vatic,.

aselle I. 154. Ub er in

Assisi gemalt, wo man ihm noeh Mehreres heilegt, ist problematisch, da Vasari selbst

as lelzte mit sehr wverstimmelter Inschrift, Crowe u, Caval

ihm dort nichts Anderes zuschreibt, als jenen Cruecifixus, der nach der von ihm iiber-
henen Inschrift von Giunta Pisano herriihrt, Wohl mag ihm das noch jetzt in

n |;"El.illl5'II|II &1 ]"-'I'II.'_'iil |'|"'-'..'||H'[1' |1|I|-| 1|r',¢--1'|']||-'|| 1-i|-_-_:'1'||.-!:t|;1|-'_- |||:_| -||‘-:' .|;|!]|'J-,-;',':!':i

aber ohne Malernamen, gehiiren, keinesweges aber das Grabmal Papst Gregors X.

T 1875) in _‘\il'ﬂ;.il., '-'.'r'lllllf": ohzleich Vi
tab., XXIII)

iter seinem Namen hat stechen lassen, einen spiitern: und sehr viel bes-
sern Meister verrith.

ari es ihm beilegt und Cicognara es

*) Vel Rosini I p. 209 und 218 und die Abbildung des letzterwiihnten Bildes

T'af, IX, 8, auch Crowe u. Cavaleaselle (D, A, 1. 131 1) Auch die "II;"I'K,!.-I_'_—

tere Kiinstlerfamilie der Berlingheri zu Luecea, welche sich bis in das Jahr 1200

liisst, scheint sich nicht iber das Nivean der Mittelmissigkeit erhoben

laben, wenigstens zeigt das inschrifilich als ein Werk des Bonaventura Berlingheri
aus dem Jahre 1235 bezeichnete iiberlebensgrosse Bild des h. Franciscus zu Pescvia
A

Agine, tab, 97 No. 12) keine Spuren héherer Begabung. Das Titelblatt an dem Codex

3 welches Rosini (auf dem Titelblatt seines

im J. 1242 revidirten Statuten von Pisa
Alla 3¢

s} als Beweis fortzeschrittener Miniaturmalerei giebt, gehiirt offenbar erst dem
MV, Jahrhundert an.

‘) In Bologna schreibt man seit der Zeit des Malvasia mehreren eine sehr {

T
|-':~i-'!|l-.:|f_,r ;’.H‘ ]rI||r'H~-'i: hii.f! r\ir' '.'_\\.'!-']rr'|||ul'l l]l!l'l' l§|||'|| ;,||| _\J\ .'|:||||'Ei|||j.'||-|'! |,||e |-||::..|:,
Vel, Lanzi in der Einl. zur Bologneser Schule.
Y Die Krenztragung bei Agineourt tab, 89 gehiri erst dem XIV. Jahrhundert a
Sthnnase’s Kunstgesch. 2, Aufl. VIL 21
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gedenken, wohl aber verdient das Baptisterium zu Parma, das schon
in architektonischer und plastischer Beziehung unsere Aufmerksamkeit in
Anspruch nahm, auch wegen seiner Malereien die hichste Beachtung. Hoch
oben an der Kuppel, mehr als 80 Fuss iiber dem Boden, beginnen si
unterhalb eines die Oeffnung der Laterne umgebenden vortrefflich gear-
beiteten Mianders mit einem Kreise sitzender Gestalten, der die zwdlf
Apostel und die Evangelisten oder i"l{__','['llifil'_‘]t ihre -“l}'lllimi[: L‘llHI{l:E, denn
Matthius ist als wirklicher Engel und die anderen sind mit den Thier-
kopfen ihrer Symbole abgebildet. Darauf folgen in einem zweiten Kreis

in einem Gewolbfelde iiber dem Altare, der thronende Christus mit

zuerst,
dem Buche und segnend aufgehobener Hand zwischen Maria und dem
Tiunfer, und rings umher zwolf meist alttestamentarische Gestalten, unter
ilmen aber wieder der Evangelist Johannes; in dritter Reihe die Lebens-
geschichte Johannes des Tiufers und in vierter die Abrahams nebst ein-
zelnen Heiligen. Auch unterhalb der Kuppel finden sich noch Malereien,
aber jingeren Styles, schon mit giotteskem Charakter. Wann jene ilteres
Gemiilde entstanden, wird uns nicht ausdriicklich berichtet, und gewdhnlich
nimmt man an, dass sie nicht vor 1260 angefangen sein konnen, weil zu-
folge einer Chronikennachricht der Tyrann Ezzelin, der 1259 starb, den
zur Vollendung des oberen Theiles des Gebiindes bestimmten Marmor
zuriickeehalten und dadurch dieselbe verzégert habe. Dieser Schluss ist
nicht gerade zwingend, denn der Marmor, den Ezzelin zuriickhielt, diente
nur zur fiussern Bekleidung, die Kuppel und die in Ziegeln ausgefiihrten
Aussenwiinde miissen schon frither dagewesen sein, da man nach einer an-

zennachricht schon im Jahre 1217 im Baptisterinm tauite

: :
gern Ghroni

was wohl schwerlich geschehn sein wiirde, wenn der Raum oben noch un-

gedeckt war. Es ist daher sehr wohl moglich und selbst wahrscheinli
dass man die Ausmalung des Innern schon frither begommen 1), Indessen
cestattet uns der Styl bei dem DMangel dhnlicher datirter Werke dieser
Gegend iiber diese Differenz weniger Decennien kein Urtheil, auch zeigt
sich zwischen den einzelnen Gestalten der beiden oberen Reihen und der
historischen Darstellungen einige Verschiedenheit, welche nicht bloss durch
irt werde

die Gegenstinde, sondern auch durch die Dauer der Arbeit erk

muss. Jene oberen Gestalten erinnern noch wesentlich an die Mosaiken

des altchristlichen Styles. Sie sind mit starken dunkeln Umrissen ge-

1) D | Jy !r':"'ll Werth anf eine Gestalt des h. Franciscos :_|.-ll|ll'i-' e B, U
Tab, XV, &), mit seiner Anwesenheit in Parma im J. 1221 in Verbindung
bhrineen und dariiber .'-|.'r'l||"|I’ ob sie vor oder nach dem Wunder, welches ihm
Stigmata gab (1224), a sei. Jedenfalls spricht sie dafiir, dass die Aunsl ihrung
erst nach 1217 fillt: allein da diese Gestall sich nur in einer der unteren Lunettel

efindet, so ist sie fir die Gewdlbmalerel gleichgiiltiz.




Baptisterinm zu Parma, 3%
zeichnet, die Gewinder breit und voll und ohne die ingstliche Hiufung
der Falten, die Haltung ist knapp und statuarisch. Besonders grossartig
und schon sind Maria und die beiden Kénige David und Salomon, nament-
lich der letzte, der jugendlich, mit kleinem Munde, hochgeschwungenen
Augenbrauen und schénem Oval des Gesichts, in weitem schwerem Pracht-
gewande die Poesie eines orientalischen Fiirsten schr lebendig vergegen-
wirtigt ¥ Diese Konige und dann der Prophet Daniel, der auch hier
nit blossem IMaupte, kurzer Tunica und nacktem Beine erscheint, gleichen

1
einigermaassen den gleichnamigen Gestalten der Kuppel in der Marcus-
kirche zu Venedig ®), Auch in den darauf folgenden historischen Dar-
stellungen aus der Geschichte Johannes des Tiufers herrscht noch eine
antikisirende Richtung, wie denn auch bei der Taufe Christi im Wasser
des Jordan der Flussgott erscheint. Dabei aber sind sie voll von drama-
tischem, selbst leidenschaftlichem Leben, das zuweilen, bei der unzuling-
lichen Korperkenntniss des Malers, tibertrieben erscheint. Nicht bloss der

Henker, welcher den gefangenen Johannes aus dem Kerker reisst, und

welcher ihm das Haupt abschligt, sondern auch die Jiinger, welche
dem Johannes in die Wiiste folgen, die Engel, welche Botschaften bringen,

lic Blinden und Lahmen, auf welche Christus die fragenden Johannes-

hinweist, sind in heftigster Beweg

r. Indessen fehlt es anch

|
nicht an zarteren Ziigen; die Demuth der Tiuflinge des Johannes und

der jungfriuliche Gang einer weiblichen Gestalt beim Mahle des Herodes

velchem das Haupt des Tiufers gebracht wird) sind sehr anziehend und

sonst ist der Seelenausdruck fein und gut geschildert. Vor allem
ist die Scene gelungen, wo Johannes, eine grossartige Prophetengestalt,
aut den nahenden Christus als das Lamm Gottes hinweist und dieser mit
jugendlicher Bescheidenheit ablehnend die Hand aufhebt. Auch die Farbe

sehr kriftic und wirksam, und das (zanze, obwohl alterthiimlicher

und von schwererer Zeichnung, den Gemiilden des Cimabue in Assisi an

kiinst]

ischem Werthe wohl an die Seite zu setzen. Wir finden hier also

selbstiindige Schule, welche sich nicht wie die toscanische allen Eigen-
F T L] 1 .y . » ¥ 4 . 1 o ~ - g
thimlichkeiten byzantinischer Malerei anschliesst, sondern eher auf Venedig
;

Inweist und aus der griechischen Kunst iihnlich wie wir es an der Plastik

Bildners von Verona wahrnehmen, antike Motive heranszuziehen weiss?).

1) Gute Abbild, bei Lopez tab, XV,

) Die niliere Vergleichung ,

W E I -
I aelaatle nichg

g der ich bei meinen Besuchen

gte, ist wiinschenswerth, Fr, K., der im Kunsthl, 1 S. 26 ff. die Gemiilde
ey Geschichte Johannes des Tiufers aunsfithrlich besch hat jene oberen Reihen
(anscheinend w gen ungiinstigen Lichtes) nieht genan gewiirdigt,
ie Malereien an den unteren Wiinden gehiren meistens dem XIV. Jahrhundert

Man hat darunter ein Votivbild eines im J. als Dianchi,




Anfinge italienischer Malerei.

Auch in Rom finden wir einen sehr bedentenden Zeitgenossen Cima-
bue’s, den Maler Jacobus Torriti, dessen Geburtsort unbekannt ist,
und der sich als Urheber der zwei grossen Mosaiken in den Chornischen
der lateranischen Basilika und von S. Maria maggiore nennt, welche beide
in den Jahren von 1288 bhis 1293 entstanden sind ). DBei dem ersten
beider musivischen Bilder scheint der Kiinstler die Aufgabe gehabt zn
haben, die durch den Abbruch der &lteren Tribune zu Grunde gegangene
Darstellung nur mit einigen Zusiitzen zu wiederholen; das in Wolken
schwebende colossale Brustbild Christi ist sogar, wie eine Inschrift aus-
driicklich sagt, aus dem alten in das neue Mosaik verptanzt. Unt
diesem Brustbilde steht dann das Kreuz als ecrux gemmata auf dem

Paradieseshiigel, ans dessen Strimen Hirsche und Limmer trinken, dan
zn beiden Seiten desselben je drei iltere Heilige, Maria, der Tiufer und
vier Apostel, die, ohne Zweifel weil sie aus der alten Composition stan
men, von grosserer Dimension sind, als die dazwischen eingeschobenen
nenen Heiligen Franciscus und Antonius und der knieende Papst Nicolaus IV,
Darunter dann der Jordan mit dem Flussgotte, Genien, Vogeln und Fischen,
In der Zeichnung der Apostel sind die Anklinge an iltere romische Mo-
saiken nicht zu verkennen, aber in meisterhafter Weise belebt, so dass
gie mit der Grossartigkeit jenes flteren Styls bestimmteren, mannig-
faltigeren Ausdruck verbinden. Auf seiner Hohe finden wir den Meister
dann in 8. Maria maggiore, wo er in keiner Weise gebunden war und
Aufeaben hatte, die dem Geiste seiner Zeit mehr zusagten. Das Bild
enthilt in der Mitte auf gestirntem Grunde die Kronung Marid, beide

sowie an anderen Stellen die Jahreszahlen 1350, 1361, 1398 Anch di
Maler Nicolans de [{"_i" ':\R"J:'i.:"li"] und Bertolinus de IF|:t|‘r';i1i.'l, die sich hier nenn:
haben schon den Styl giottesker, zum Theil spiitgiottesker Schule, Vgl. Lopez, a. a. U.

p. 33, 234 fi

) Vergl, Beschr. Roms IIl. 1. 535 und 2. 283; Abbildungen in den zn Rom er-
schienenen Prachtwerken La patriarcale Basilica Lateranense (1834) II, tab, 30, und
Valentini La patr. bas. Liberiana (1839) tab. 55, Gutensohn u. Kupapp, tab. 46, 47,
sehir kleine unzureichende bei Azincourt tab, 18 No. 13 und 18. Eine kleine Abbild,
iselle, D. A, 1, zu 8. BL

or goewesen, mag dabir

des Mosaikbildes in 8. Maria magegiore bei Crowe n. Cavales

Ob Jacobus Torriti, wie man gewilnlich annimmi, Francis
gestellt bleiben, Aunf dem Mosaik im Lateran ist zwar ausser dem Fra Jacopo
Camerino, der sich ausdriicklich Gehiilfe (Socius magistri operis) nennt, noch ein zweile
Franciscaner ohne Beischrift dargestellt, der nicht wie jener den Hammer, sondern
Cirkel und Winkelmaass hiilt. Allein da die Inschrift des Meisters: Jacobus Torrili
Pict. hoc op. fec. an ganz anderer Stelle steht, kann auch dieser ein zweiter Gehiille
sein, der aus Bescheidenheit sich nicht nennt. Die Annahme, dass Jacobus aus dem

Oertchen Torrita im Gebiet von Siena stamme, welche ithm bei den meisten italieni-

schen Schriftstellern eine Stelle in der Seneser Schule verschafft hat, wird weder durch
die Endung seines Namens, noch durch den Styl seiner Zeichnung bestitizt.

&
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I'orriti, o2

Gestalten auf reichem Throne sitzend und in eolossaler Grosse, Christus von
breiter michtiger Bildung des Kopfes und Korpers, durchweg noch an die
Bilder des &lteren Mosaikenstyls erinnernd, die Jungfrau dagegen schlank
und zart und mit sprechender Geberde der Demuth und Verehrung. An
dem Rande des Kreises, der diese Himmelsscene umschliesst, sieht man
eine Schaar von Engeln, wie bei Cimabue als liebliche und edle Jiinglings-
gestalten gebildet, und dann auf beiden Seiten wiederum je drei Heilige,
von denen nun aber S. Franciscus und Antonius schon gleiche Griisse mit
den Aposteln erhalten haben, wiibrend die Inieenden Figuren des Papstes
Nicolaus 1V. und des Cardinals Giacomo Colonna in kleinem Maassstabe
dargestellt sind. Dazu kommt dann ein Rankengewiichs, das, aus dem
Boden hinter jenen Heiligen hervorspriessend, sich zum weiten Baume
entfaltet, in welchem Pfauen, Tauben und andere Vogel hausen, und so
den leeren Raum zwischen der dussern Einrahmung und jenem Medaillon
mit der Krdnung mit heiterer und bedeutsamer Pracht fillt und belebt.
Auch die Bilder aus dem Leben der Jungfrau, welche neben den spitz-
bogigen Fenstern nnterhalb der Wolbung angebracht sind, erzithlen in der-
selben einfachen und bestimmten Weise, wie Cimabue in Assisi. Allein
trotz der Anklinge an diesen scheint Jacobus Torriti doch ein selb-
stindiger Kiinstler, der sich hauptsiichlich nach #lteren rémischen Mosaiken
gebildet hatte. Auch an der Vorderseite derselben Basilika, jetzt im
oberen Stockwerke der spiter davor erbaueten Loggia, befindet sich ein

P

reiches, nicht viel spiiter entstandenes Mosaik, den thronenden Heiland
mit Heiligen und Engeln und darunter die Grimdungsgeschichte der Kirche
darstellend '), das Vasari mit Unrecht dem Gaddo Gaddi zuschreibt, in-
dem sich daran ein andrer uns sonst vollig unbekannter Kiinstler, Philippus
Rusuti, als Verfertiger nennt®). Es hat zwar bei Weitem nicht den
Werth der Arbeiten des Jacopo Torriti, aber es zeigt doch, dass auch
m Rom sich eine Schule malerischer Technik bildete, welche Vieles mit
der toscanischen gemein hatte.

Einen sehr viel bedeutenderen Fortschritt finden wir dann aber bei
einem Zeitgenossen Torriti’s auf toscanischem Boden.

Duccio aus Siena, der Sohn des Niccold di Buoninsegna %), muss

') Eine treffliche Abbildung in Farbendenck in dem in Rom erseheinenden Werke-

Musaici cristiani delle chiese di Roma, mit Text von Gio. Baltista de Rossi. Eine

* Abbildungz des untern Theiles bei Agincourt tab, 18, No. 19, eine grissere in
lem angef. Werke von Valentini.
) Orowa u, ll.ll\illl'.'l_‘:I'Ilr'.| D. A, 1. .l'-'l, sowie auch de Rossi. a. a. (., halten es

r miglich, dass Gaddo Gaddi der Verfertiger des unteren Mosaikstre
end dey

ifens sel, wiih-
obere von Rusuti stamme. Sie glauben, die Hinde beider Kiinstler aunch in
“er Uberkirche von S, Francesco zu Assisi zefunden zu haben,

[n den Contracten und Rechnungen wird er nur Duccins oder Duccins quondam
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um oder etwas vor 1260 geboren sein, da er schon 1282 als arbeitender
Maler auftritt1). Wer sein Lehrer gewesen, ist uns nicht iiberliefert.
Da in Siena die Kunst seit lingerer Zeit nichts Erhebliches geleistet
hatte, und in seinen Werken sich Anklinge an Cimabue finden, ist es
moglich, dass er dessen Werlkstatt besucht hat. Wenigstens war er schon
friihe in Florenz bekannt, da man ihm hier im Jahre 1285 ein grosses
Werk anvertraute, iiber welches er, obgleich als in Siena wohnend be-
zeichnet, den Contract an Ort und Stelle schloss. Kine Briiderschaft dex
h. Jungfrau bestellte nimlich fiir ihre Kapelle in S. Maria novella eine
grosse Tafel, wie ausdriicklich gefordert wird, von schonster Malerei (de
pulcerima pictura), die Jungfran mit dem Kinde und mehreren anderen
Gestalten. Es scheint, dass er damals noch sehr jung war, denn der
Preis ist miissig und er lisst sich die Bedingung gefallen, dass die Tafel,
wenn sie nach dem Urtheile der Besteller nicht schon und gut durch-
gefiihrt sei, ihm ohne Entschidigung verbleibe®). Das Bild selbst ist
nicht mehr bekannt, Nach Vasari malte er ausserdem noch eine Tafel
fir 8. Trinitd in Florenz und mehrere fiir Kirchen von Pisa, Lucea und
Pistoja, welche aber simmtlich, ebenso wie dic Miniaturen und ein im
Jahre 1302 ausgefihrtes Altargemilde der Kapelle des offentlichen Ta-
lastes von Siena, von denen dic stiidtischen Rechnungen sprechen, bisher
nicht ermittelt sind, und wir besitzen nur ein einziges seiner Werke®

Buoninsecne cenannt, der bei Milanesi, Documenti pag. 169 angrefihcte Chronist, d
: ; ' ' | i = ! { o
selir wohl nnterrichtet scheint, nennt ihn aber Duceio di Niceold.

v

1) Nach Gaetano Milanesi (Sulla storia civile ed artistica Senese 1862, p. 8J) ge-

schieht dieses nochfrither, indem im Museum zu Nancy sich ein Bild mit der Inschrift
Duccio Me Faccieb(at) Anno 8, MCCLXXVIII befinden soll. Nach Crowe . Cavalcaselle,
D. A, II, 211, n. 3, liegt hier aber ein Irrthum zu Grunde, indem die Inschrifl

Jahr MCCLXXXII nenne; auch sei sie gefilscht und das Bild (eine Madonna mit Kind)

stamme von Taddeo Bartolo.

2) 8. diesen Vertrag bei Milanesi, Documenti 1. pag. 158, und Nachrichter
Duccio’s Leben daselbst p. 168, in der nenen Ausgabe des Vasari II. 165 und
bei Rumohr II, S, 1 £ — Vasari’s Irrthum, ihm die musivischen Darstellungen im

Fussboden des Domes zuzuschreiben, ist schon von Rumehr und spiter von Milanesi
a. a. 0. 8. 176 griindlich und fiir immer geniigend widerlegt, obgleich er noch von
der Guida von Siena und sogar von Rosini wiederholt wird.

) Von den in der Akademie zu Siena ihm beigelegten Gemilden mbchte i
nur ein kleiner Fliigelaltar mit dem Mittelbilde der Anbetanmy der Kinige gehoren,
Zufolre der Herauseeber des Vasari (II 167 Note 2) soll im Jahre 1845 ein aus Siena
stammendes und Duccio’s Hand entsprechendes Triptychon, in der Mitte Christus am
Kreuze zwischen Maria und Johannes, in die Sammlung des Prinzen Albert zu Kensinglol
gekommen sein. Ich finde es indessen in dem von Waagen geschriebenen Katalog
dieser Sammlung nicht erwiihnt. Crowe u. Cavalcaselle erwiihnen jenes Fligelaltars

in der Akademie zu Siena gar nicht, nepnnen aber (D, A. II, 221) zwei die Behandlungs-




Duccio di Buoninsegna,

1308 wurde ihm niimlich der Auftrag, die Tafel fiir den Hauptaltar des
Doms zu malen und im Juni 1311 war sie vollendet. Schon der Con-

zum Gliicke aber das bedeutendste. Zufolge Contracts vom 9. Oktober

tract zeigt, dass er bei seinen Mitbiirgern in hoher Achtung stand. Statt
der Klausel, die den Besteller berechtigt, das Werk im Falle des Miss-
lingens zuriickzuweisen, ist hier nur das Versprechen des Meisters ge-
geben, zu malen so gut er kinne und wisse und der Herr ihmn verginnen
werde 1), statt eines festen Preises wird ihm ein bestimmter Lohn ange-
wiesen fir die Tage, die er nach seiner Versicherung daran gearbeitet
haben werde. Alle Materialien, deren er bedarf, werden ihm geliefert,
er hat, wie es ausdriicklich heisst, nichts herzugeben als seine Person
und seine Arbeit. Die Aufstelling des Bildes wurde nach den Berichten
mehrerer Chroniken festlich begangen; alle Liiden waren geschlossen, die
Geistlichkeit nebst den Behorden holten das Gemilde aus der Wohnung
des Meisters ab und geleiteten es in feierlicher Procession mit Kerzen
unter Glockengeliute und Musik in die Kirche 2. Fs war, sagt einer
dieser Chronisten, die schinste Tafel, die man je gesehn oder gemacht
hatte; sie kostete, wie er hinzutiigt, mehr als dreitausend Goldgulden.
Andere bestimmen die Summe nur auf zweitausend, indessen auch so wiirde
sie sich anf etwa 11,000 Thaler unseres Geldes belaufen, was allerdings
fir damalige Verhiltnisse ein hoher Preis, aber, da der Altar freistand
und - die colossale Tafel hinten und vorn mit vielen auf reichem Gold-
grunde gemalten Bildern bemalt war, wohl begreiflich ist. Leider ist sie
nicht mehr auf dieser Stelle, auch nicht unverstimmelt geblicben, hat
vielmehr das Schicksal gehabt, bei der Verlegung des Hauptaltars von
seiner {rithern Stelle unter der Kuppel in die Apsis einem andern Altar-
werke weichen zu miissen, und nun, da sie auf Nebenaltiren an der Wand
zu stehen kam, aus einander gesiigt zu werden, so dass die vordere
und die Riickseite getrennt und Predella und Giebelbilder in der Sakristei
bewahrt sind.

weise des Meislers repriisentirende Madonunenbilder (No. 27 u. 28) daselbst. Die Krenzi-
1

r in der Sammlong des verstorbenen Prinzen Albert wird von ihnen. aber ohne
niheres Eingehen, als eine der schinsten Arbeiten Duccio’s und nur dem Dombilde in
Siena nachstehend bezeichnet.

1) Milanesi I. 186 . . . . . pingere et facere ut Dominus sibi largietur. Der Con-
tract giebt die Gegenstinde der Darstelluing nicht an, auch nicht, ob es sich damals
chon von Bemalung beider Seiten handelte, und es ist dunkel, welche Bedentung der
i Milanesi 8, 178 abgedruckte nicht daticte und auch sonst auffallende zweite Ver-
trag hat,*in welchem eine andere Preisberechnung fiir die Riickseite festzestellt wird.
) Auch diese Notizen bei Milanesi a. a. 0. S. 168. Was die Chroniken er-
".i!ri:, |||:-i:"r!".,'_‘_'l die !*Ifi:!l.l.-l']u' HI'I'|LE|.IJIJ_L.’, Il]]l|"|1| darin die I'n-?_',l||||:|:|;:; l]:'] 'j':'uu:lwh-r,

Pleifer und Paunkenschlizer anfoefiihrt ist.
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Auf der Vorderseite sieht man die colossale Gestalt der Jung-
frau, das in leichtem Hemdchen bekleidete Christuskind aut ihrem
Schoosse, von vielen anbetenden Engeln und Heiligen, sowie von der
Schaar der Apostel umgeben. Hier findet sich auch die Inschrift, welche
selbst in ihrer lateinischen Fassung einen charakteristischen Ausdruck von
[nnigkeit hat:

Mater sancta Dei sis causa Senis requiei.

Sis Ducio vita, te quia depinxit ita.

Die Riickseite 1) enthilt in 26 Bildern die ganze sehr ausfihrlich er-
zihlte Passionsgeschichte von dem Einzuge in Jerusalem an bis zu dem
Gange nach Emmaus. Auf der Vorderseite glaubt man den Schiller des
Cimabue zu erkennen, so sehr gleichen die Ziige dieser Madonna und selbst
der Nebengestalten dem Werke des Florentiner Meisters. Der Typus ist
durchweg derselbe byzantinisirende, mit vollem offenem Ovale, feinem Nasen-
riicken und starken Schatten an den Augen, der Nase und dem Halse.

Aber doch ist schon Alles freier, leichter geworden, in den dlferer

Kopfen die naturgemisse Durchfiihrung der Gesichtstalten, an den jing
der Schinheitssinn weiter ausgebildet als bei Cimabue. DBesonders aber
ist die Riickseite durch den Reichthum ihres Inhalts und duorech die geist-
und licbevolle Durchfiihrung anziehend und bewundernswerth. Die Zahl
der 26 Bilder entsteht dadurch, dass vier Reihen von je sieben Feldern
angeordnet, darunter aber der Einzug in Jerusalem in der untern und die
Kreuzicung in der obern Hilfte, jenes gleichsam als Titelblatt, dieses als
der wichtigste Moment des Ganzen die doppelte Hiohe haben und also je
zwei Felder fiilllen. Die chronologische Folge geht im Ganzen, wie in
allen solchen Werlken, der Schrift entsprechend von der Linken zur Rech
ten, jedoch hier von unten anfangend, und durch jene grosseren Bilder
dereestalt modificirt. dass nicht jede der vier Reihen in sich, sondern nur

je zwei Reihen zusammen ein Ganzes bilden und der Vortrag bel ilmen
bald auf-, bald absteigt. Dieser Anordnung entspricht denn auch die Art
der Darstellung, sie will vor Allem gelesen werden, die Momente er-
zihlen, aber freilich in ihrer ganzen Kraft und DBedeutung, mit ihrem

ganzen Gedankeninhalt und mit allen Einzelheiten, die das Gefiih]l anregen

1y Nur diese ist in dem von Emil Braun zu Rom 1846 herauszegzebenen Kupier
werke: La passione di Gesi Christo nella Cattedrale di Siena, dipintura di Duceio di Bint
della Buoninsegna, in 26 sehr gnt gezeiclineten, von Bartoccini q,u'rlnr!iu:-'l‘. VL
Blittern publicirt, Der Kopl eines Engels und der der h, Agnes, von der Vorderselie
des Bildes, so wie 3 Bilder von der Rilckseite bei E. Forster, Denkm. it, Mal. L 17—20.
Vergl. die lebendice. wenn auch in den Details nieht immer richtige Beschreibung der

bl. 1827 &. 198 fI.

einzelnen Darstellunzen von Fr. K, im Kunst
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konnten. Dies ist denn auch in bewundernswiirdiger Weise gelungen:
ungeachtet des grossen Figurenreichthums ist keine Miene, keine Be-
wegung ohne Bedeutung und Ausdruck. Die Loealitiit ist tiberall zwar
mit der Leichtigkeit, welche dem Zwecke geistigen Vortrags entspricht,
aber iibrigens genan angedeutet, bei den Hergiingen im Innern durch stets
wechselnde, aber doch correspondirende Architektur, bei denen im Freien
durch Berglinien und einige Biiume. Auf dem Bilde des Kinzugs sieht
man, wie der Bewohner yon Siena es bei dem hilgeliven Terrain seiner
Stadt gewohnt war, dber die Mauern fort, auf Girten, Hiuser und den
Tempel, der durch ein ausgebildetes gothisches Gebiiude repriisentirt ist.
Auch bei den Nebenfiguren fehlt es nicht an naiven, dem Leben .ent-
nommenen Ziigen. So sind auf eben diesem Bilde Knaben auf die Biiume
geklettert, welche den Untenstehenden Zweige reichen, um sie auf den
Weg des Herrn zu strenen, wihrend wir daneben an einem andern Baume
die Riickenfigur eines Burschen sehen, der mit aller Anstrengung hinauf-
klettert. Den Hergiingen vor dem Hohenpriester, Pilatus und Herodes
sind nicht weniger als zehn Bilder gewidmet, die auf den ersten Blick
monoton scheinen, aber bei niherem Eingehen eine Fille von ver-
schiedenen Beziehungen und Gedanken aussprechen und recht in das Ein-
zelne der Leidensgeschichte einfilhven. Ausgezeichnet durch sprechende
Bewegungen ist die Fusswaschung, wo, wihrend Petrus die eine Hand ab-
wehrend vorstreckt und die andere wie verzweifelnd an den Kopf legt,
zwel jingere Apostel in wirklich bewundernswerther Anmuth bereits ihre
Sandalen ltsen, die andern Jiinger aber mit mannigfaltigen Mienen der Be-
denklichkeit noch zweifelnd dastehen (Fig. 65). Die Scene auf Gethsemane
ist zu besserer Eindringlichkeit auf demselben Bilde in drei Momenten ent-
wickelt, unten zur Linken des Beschauers die Mehrzahl der Apostel in
festem Schlafe in den natiirlichsten Jagen, dann die bekimmerte Rede
des Herrn zu seinen drei Vertrauten, bei der diese, namentlich der Jugend-
liche Johannes, augenscheinlich miihsam ihre sehlaftrunkenen Augen offen
halten, endlich oben rechts der Heiland in seinem Seelenkampfe mit dem
nahenden Engel. In Beziehung auf dramatische Lebendigleit ist die Ver-

lengnung des Petrus besonders gelungen, indem die Magd und Petrus,

jene im Begriffe die Treppe des Hauses hinaufzugehn und daher fast nur
von hinten gesehen, dieser am Feuer sitzend nach vorn gekehrt, darch ihre
Gesten das Wechselgesprich des Anerkennens und Ablengnens und die
daneben sitzenden Minner ihr Aufhorchen oder ihre schliifrice Gleich-
giiltigkeit so lebendig aussprechen, dass die ganze niichtliche Scene nicht
besser gegeben werden konnte. Von eigenthiimlicher Poesie ist die Auf-
tassung des Herodes und Pilatus als verweichlichter, itberfeinerter, zwei-
telnder Lebeminner dem Andringen der wohlgenihrten, leidenschaftlichen
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Pharisiier gegentiber 1), Bei der Scene am Grabe des Auferstandenen
lisst der Engel in seiner fast allzuschlanken Bildunz und seiner ganzen
Stellung noch die byzantinische Tradition erkennen, wihrend die Frauen
neben dem Ausdrucke des Erstaunens und der Trauer in ihrer wiirdigen

Duccio im Dome zu Siena.

und gemiissigten Haltung und in der vortrefflichen Gewandbehandlung an
die Antike erinnern. Ueberhaupt glauben wir off, namentlich bei jiingeren
Gestalten, in der grossen Schonheit der Korperbildung und der Anmuth

der Bewegungen einen Hauch antiken Formgefiihls wahrzunehmen. All in

1) Offenbar hat Duccio’s Auffassung auf Overbeck in seinen herrlichen Composi-

tionen der Passion eingewirki.
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von einem unmitfelbaren Einflusse antiker Werke ist dennoch keine Spur,
selbst die Tracht der Kriegsknechte zeigt nur die conventionelle Vor-
stellung rOmischer Riistung, wie sie sich in Italien und in der byzanti-
nischen Kunst ununterbrochen erhalten hatte.

Ghiberti, der diese Tafel und ihren Meister sehr hoech stellt, fiigt
doch hinzu, dass dieser noch ,griechische Manier” gehabt habe1). Und

Duecio im Dome zn Siena.

in der That, viele Eigenthiimlichlkeiten seiner Zeichnung, die von Runzeln
und Falten bedeckten Gesichter der ilteren Minner, die magere Korper-
bildung Christi und anderer Hauptpersonen, die etwas schiichterne Hal-
ting, welche man bei ihnen oft bemerkt und die ihren Grund darin hat,
dass die Fiisse zu nahe stehen und der Korper daher sich nach vorne zu
neigen scheint, dann auch das dunkele Colorit und die briunlichen Schatten

) In der Ausgabe des Vasari I, XXVII. Questa tavola fu fatla molto eccellente-

mente e dottamente; ¢ magnifica cosa; e fu nobilissimo pittore, Tenne la maniera greca.
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lassen noch ein byzantinisches Element erkennen?). Aber die Ueber-
lieferung ist doch schon vollkommen freies, geistiges Eigenthum geworden,
es ist nichts Unverstandenes, bloss Nachgeahmtes darin, die Formen sind,
wenn auch nicht durch Naturstudien gewonnen, doch mit der Natur ver-
glichen und von unmittelbarer Empfindung belebt. Und in feinen Ziigen,

z. B. in den mehr geschlitzten und milde blickenden Augen, macht si
schon ein neuerer, innigerer Geist geltend, dem die iiberlieferte Auffassung
nicht mehr geniigt.

Mit Duceio ) kommen die Kunstbestrebungen des XIII. Jahrhunderts
zu ihrem Abschluss; er erreicht, so viel es geschehn konnte, das Ziel,
nach welchem seine Vorgidnger gestrebt hatten, und gestattet uns daher,
die Bedeutnng dieses Strebens recht klar zn erkemnen. So viel ist woll
schon durch die blosse Erzihlung der Thatsachen ersichtlich geworden,
dass dieser Aufschwung nicht, wie Vasari annahm, die Wirkung einiger,
sufillig grade jetzt geborener Talente war, und dass es sich nicht bloss
um das Abschiitteln des Joches triger byzantinischer Gewolinheiten han-
delte. Man erkennt vielmehr ein allgemeines, durch einen innern Process
hervorgerufenes kiinstlerisches Bediirfniss, welches Viele an vielen Orten
anregte und sie zu Versuchen antrieb, bei denen man die dltere Kunst,
nach Umstiinden die altchristliche, die antike, vor Allem aber die byzan-
tinische, als die noch in Uebung befindliche, nicht bekidmpfte, sondern
vielmehr zu Hilfe rief, sich anzueignen, in ilr den eigenen Empfindungen
Ausdruck zm leihen strebte. Dies Anlehnen an die iltere Kunst war nicht

etwa eine handwerkliche Schwiiche oder eine Willkiir, sondern eine durch

die Verhiiltnisse des italienischen Volkes gebotene Nothwendigkeit. Sich
ohne Weiteres, nur von ecigenem Wohlgefallen geleitet, in dem Reich-
thume der natiirlichen Erscheinung zurechtzufinden und so ohne Vorschule
eine darstellende Kunst zu schaffen, ist menschlicher Kraft nicht verliehen.
[ls bedarf dazn einer allgemeinen, individueller Willkiir entriickten Regel,

eines allen Einzelnen gemeinsamen, ihnen gegebenen Standpunktes, von

1) Wie sehr griechische Vorbilder auf ihn eingewirkt haben, beweist dorchwes
der jugendliche Schinheitstypus seiner Gestalien, dann aber auch die Uebereinstimmung
n her Compositionen mit byzantinischen. Man vergleiche z. B. die Darstellung des
o ys in Jerusalem bei ithm mit der aps der Capella reale zn Palermo bei di Marzo,

s artl in Sietlia, Vol. H T0). Die 1;!'|:||5:c~|| sind noch wesentlich |fi|--1|'“'n'il1 1l

diss Duceio das Ganze in einen mehr organischen Zosammenhang zu bringen ge-
wnssi il
9 Sein Todesjahir ist nicht erwiesen. Die urkundlichen Erwilnungen seines

Lebens sollen nach dem Padre della Valle (in den Lettere Sanesi) bis 1339, nach der
ieveren und in jeder Beziehung glaubhafteren Versicherung von Milanesi (Doc, I 168

r bis 1320 reichen.
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dem aus die Dinge sich gruppiren, und das Wesentliche in ihren Ziizen
sich vom Unwesentlichen scheidet. Bei den meisten Volkern und im regel-
missigen Gange der Dinge gewiithvt die Architektur diese stylistische
Grundlage. Erst wenn diese vorangehende EKunst unter der Herrschaft
des Gemeingeistes eine gewisse Reife erlangt hat, beginnt mit dem indi-
viduellen Leben in sittlicher Beziehung auch das Bediirfniss seiner lLiinst-
lerisehen Darstellung und findet dann in dem architektonischen Stylgesetze
den Boden zu freier und zugleich gesetzlicher Befriedigung, Bei den
[talienern fiel vermige ihres ererbten Individualismus diese architektonische
Vorschule fort, sie gingen unmittelbar aus einer rohen, anarchischen,
kunstlosen Zeit in eipe civilisirte mit hachst entwickeltem Selbsteefiihle
der Kinzelnen tber, vermége dessen man alle Kiinste zugleich postulirte,
ohne die Verbindung derselben durch einen naturgemiiss auf cigenem
Boden entstandenen are

litektonischen Styl zu besitzen. Sie konnten daler
nicht anders, als sich nach einer bereits vorgeschrittenen Kunst umsehen
und diese in stylistischer und technischer Beziehune als Aunsgangspunlit
benutzen, und zogen dabei, da sie keine Ursache hatten, einer einzigen

der ihnen zugiinglichen Stylformen den Vorzug zu geben, alle, die in
ihrem Bereiche lagen, heran. So kam es, dass diese freiheitsstolze und
mgleich kunstbegabteste Nation in kiinstlerischer Beziehung durchweg ab-
hingig wurde, und dass die Architektur gothische Formen, die *Malerei
nicht bloss Farbenmischungen und technische Hiilfsmittel, sondern auch
geistige Anschanungen von den Byzantinern annahm und die Bildner theils
Wie Niccolo Pisano antike Sculpturen unmittelbar nachahmten, theils doch,
wie der Meister des Taufbeckens von Verona, instinktmiissiz unter der
byzantinischen Umbiillung den antiken Gliederbau aufsuchten. Indessen
setzt die Annahme eines fremden Styls ein gewisses Verstiindniss und
daher eine, wenn auch nur bedingte Verwandtschaft voraus und diese
stylistische Mannigfaltigkeit wire nicht moglich gewesen, wenn die italie-
nische Nation nicht in allen jenen fremden Leistungen etwas ihrem Wesen
tntsprechendes gefunden hiitte, das sie durch den Gebrauch sich zu ac-
commodiren oder nach ihren dadurch niiher bestimmten Bediirfnissen um-
sugestalten hoffen durfte. Abgesehen von der gothischen Architektur,
deren Verstindniss bei den Ttalienern immer nur ein oberflichliches war,
und die sie nur vermige ihrer sehr geringen Anspriiche an architektonische
Strenge und Consequenz so lange beibehielten, standen aber jeme anderen,

én darstellenden Kiinsten zum Vorbilde dienenden Kunstweisen vermige

auch im Byzantinischen erhaltenen antiken Ueberreste einander so
nahe, dass ihre Verschiedenheiten fast nur die verschiedenen Seiten des
italienischen Charakters, das kirchlich-christliche Element und dann wieder
die republikanische Sinnesweise zu repriisentiren schienen. Aber freilich
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wie im Leben bildeten diese Elemente auch in der Kunst einen fast allzu
starken Gegensatz. Wenn der antike Zug und die republikanische Stim-
mung den Italienern Sinn fiir ruhige, gesetzliche Haltung und gesande
Kraft gaben und ihnen daher ein Ideal von Schonheit, Hoheit und Miissi-
gung vorzeichneten, das sie in den antiken Sculpturen am meisten ver-
wirklicht fanden, forderte ihr kirchlicher Sinn zwar zundchst etwas Aehn-
liches, niimlich ein Hohes, Imponirendes, das die Vorstellung des Gottlichen
erwecke, Allein zugleich bedurfte der kirchliche Zweck, besonders dem
auflosenden, selbstsiichtigen und sinnlichen Individualismus gegeniiber, einer
herben Strenge, eines lehrhaften, ernsten Wesens, eines starken Ausdrucks
des Leidens, der selbst rohe Gemiither ergreife, wie dies alles die byzan-
tinische Kunst in einem gewissen Uebermaasse gewihrte, wihrend andrer-
seits der antikische Sinn und der befriedigte republikanische Patriotismus
danach streben musste, sinnliche Schonheit, schmeichelnde Anmuth, Iebens-
volle und lebensfrohe Aeusserungen anzuschauen, wofiir die antiken Bild-
werke vortreffliche Vorbilder gaben. Daher anfangs das Schwanken zwischen
beiden Gegensiitzen. Wenn Giunfa Pisano und einige seiner Zeitgenossen
im Gegensatze gegen das Apathische der bisherigen Malerel das religids
AL~

Ergreifende im byzantinisirenden Sinne bis zum Schreckenden und Grau
haften steigerten, so rief dies eine Reaction des antiken Elements, ein
Streben nach selbstbefriedigter Schiénheit, nach dem Thatkriftigen und
Lebensvollen hervor, wobei denn Niceold Pisano freilich so weit iiber die
Grenzen des Christlichen hinausging, dass kein einziger seiner Zeitgenossen
ihm zu folgen vermochte. Aber sein energisches Auftreten hatte nun die
bedeutende Wirkung, das Ziel niiher festzustellen, und das eigene nationale
Gefiithl als Richter zwischen den byzantinischen und antiken Vorbildern
anfzurnfen. Es entstand ein Ideal, welches das Imponirende und Gross-
artige, Ernste, etwas von jenem Unnahbaren der byzantinischen Kunst mil

der grisseren Schonheit und freundlichen Wiirde und Anmuth der Antike

verbinden, dabei aber auch der specifisch-italienischen Neigung fir Gefiilils-

weichheit und Liebeswiirme durch Ziige weiblicher Milde und kb
Naivetit Befriedigung gewéhren wollte. Es kam darauf an, dem Dyzan-

gleichgiiltige, kiihle Stimmung

tinischen seine Starrheit, dem Antiken seine
zu nehmen, in beiden die verwandten, dem italienischen Charakter zu-
sagenden Ziige zu beleben. Auf diesem Wege war Cimabue der erste,
aber man crkennt die verschiedenen Elemente, auf deren Verschmelzung

es ankam, noch gesondert; in den colossalen Altarbildern ist noch das

Fremdartice des Byzantinischen, in den historischen Darstellungen da

Zufillige, Unsichere des blossen Phantasiegebildes, wie bei den Miniatur-

1Tl

ern, vorwaltend. Ducelo aber hat das Ziel wirklich erreicht, seme
Bilder sind ganz von dem Hauche idealer Schénheit durchdrungen, il
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geben zugleich die heiligen Hergiinge in lebendiger, erschipfender Dar-
stellung mit feinen Ziigen, die sie dem Verstiindniss nihern. Wiire es
nur auf die Betrachtung dieser Hergiinge und Gestalten im idealen Lichte
angelkommen, so hiitte man dabei stehen bleiben konnen. Allein in-
zwischen waren in der Nation andere Bediirfnisse erwacht,

Sechstes Kapitel.
Giovanni Pisano und Giotto.

Schon lange bevor Ducecio’s Bild unter dem Yujauchzen des Volkes
von Siena seinen Einzug in den Dom hielt, noch bei dem Leben sowohl
Niceold’s von Pisa als Cimabue’s hatten andere Kiinstler eine neue Schule

begriindet, welche die Gemiither so beherrschte, dass selbst jenes Meister-

rk kaum beachtet wurde, wenigstens keinen bemerkbaren Einfluss auf
den Gang der Kunst ausiibte. Bedenkt man die Kipze des Zeitranmes,
seitdem Niceold und Cimabue aufoetreten waren, und die hohe Schénheit,
die, wie eben Duccio beweist, anf diesem Wege zu erreichen war, so
muss man iiber diesen schnellen Wechsel erstaunen. Bei gewissen ilteren

Kunsthistorikern war es hergebracht, bei solchen Gelegenheiten sich

Klagen iiber die Verinderlichkeit der Menge und die Ruhmsucht der
Kiinstler zu 11-1'_{:j|.'_"5.%u-:'a: sie hielten es fiir die Aufgabe der Kunst, nach
cinem fiir alle Zeiten giiltigen Schonheitsideale zu streben, und mussten
daher, wenn sie Riickschritte auf diesem Wege wahrzunehmen glaubten,
lieselben menschlicher Schwiiche und Thorheit zuschreiben. Die Neueren
crkennen zwar an, dass die Kunst n

i |

so isolirt dastehe, sondern an

dem geistigen Volksleben Theil nehme und demselben folgen miisse; aber

es giebt doch Fille, wo es ihnen schwer wird, die Griinde solches ¥

sels zu verstehen, und gerade der vorliegende gcehort dazu.
Und dennoeh kennen wir diese Grinde gerade hier so genau wie

clten. Im Allgemeinen ergeben sie sich schon aus dem Gange der poli-

ischen Geschichte. Den ersten Generationen nach der Feststellung repu-

"::5»1I1!i'\.chl"l‘ *']l‘l_-|1|1ll'::__-'. ‘-.‘.'-'-1;';=|:- u'u_':[ '[.r-_'l'_LI'];_\'lli_J' oEoer |[i'a.* \'II]"E'II']'_QL_'_'i"|:.:"li\'

Anarchie noch fiithlten und sich der Strenge einfacher Sitten und den Ge-

Seizen ihrer Stadt freudig unterwarfen, - geniigte jene etwas fremdartige

d feierliche Schonheit der ilteren Schule: sie war ihnen der Gegensatz

1 e P | . 1 » 3
nerer uordnungs und ||"I|-_I',

|

gegen die frithere Verwilderung, ein Ideal
Als aber die Erinnerung an jene Vorzeit schwand und auf dem festeren

Loden

besser geordneter Zustiinde die Individualitit sich wieder mehr
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