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leicht iibte er auf das Technische der Wolbung und auf die Anwendung
des Spitzbogens einen Einfluss aus. Mehrere Kirchen, S. Michele zu Pavia
and die Dome zu Parma und Cremona erhielten um diese Zeit, statt der
breiten und quadraten, schmale, durch Rippen gekriftigte Krenzgewilbe 1),
und eben so wird nun der Spitzbogen, wenn auch nur neben anderen,

jetzt hiufiger angewendet.

Viertes Kapitel.
Der gothische Styl in Italien.
Schon aus architektonischen Griinden wiire es sehr begreiflich ge-
wesen, wenn die Italiener sich der nordischen Baukunst mehr angeschlos-
sen, und so allmiliz auch den gothischen Styl als ihre consequenteste
Form angenommen hitten. Es war aber auch die Zeit, wo die ritterlich-
poetische und die religivse Begeisterung im ganzen Abendlande ihren
Hohepunkt erreicht hatte, wo auch die bisher kithlen Italiener sich nach
provenzalischen Vorbildern poetisch begeisterten, wo die fromme Liebes-
oluth des h. Franciscus, die begeisterte Predigt der Jiinger des h. Do-
minicus unzithlige Herzen entziindeten, und die Griindung neuer Kloster
an allen Orten die Opferwilligkeit anregte und gerade diese Bauthiitig-
keit als ein gottgefilliges Werk erscheinen liess, wo endlich auch hier,
wie es vor etwa hundert Jahren in der Anfangszeit der Kreuzziige in
Frankreich geschehen war, Personen aller Stinde und Geschlechter selbst
Hand anlegten, um durch fromme Hilfsleistungen sich den Himmel zu
verdienen?). Sollte man da nicht fithlen, dass die bisherigen Formen der

gall 1189 als die der Entstehung und lisst daranl schliessen, dass dies die Zeit der

Beendigung des vielleicht 1150 begonnenen Baues sei,
1) Ausdirii kliche _'\\II:_.': he

Gebiiude. Indessen ist sie nicht zu bezweifeln. Am Dome zn Cremona wird sie viel-

ither diese Aenderung finden sich bei keinem dieser

icht mit der Herstelling der Kreuzarme zusammenfallen, bei welehen die Inschrifl

von 1288 freilich nur von einem Portale spricht, dessen Ausschmiickung dem Ausbau

erst spiter gefolgt sein: kann,

io, bei Muratori Ser. VIII, 1107, erzihlt von dem Bau

2) Die Chronik von R
Ad praedictum opus faciendum veniebant homines &

Dominicaner im J. 1285:

mulieres Reginornm, tam parvi guam magni, tam milites quam pedites, tam rustici
guam cives, fevebant lapides, sablonem & caleinam super dorsa eorum et in pellibus

variis et cendalibus, Et beatus ille qui plus portare poterat, & fecerunt omnia [unda-

menta domorum et Eex
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\rchitektur, das ruhige Gleichmaass antiler Siiulenstellungen, die liebens-
wiirdige, aber doch nur weltlich heitere Anmuth der toscanischen Banten,
die kraftstrotzende, abenteuerliche Fiille und Willkilr der lombardischen,
dieser Stimmung nicht geniigten? Sollte man sich nicht zu einem Style
hingezogen fithlen, der mit der Regelmiissigkeit und Ordnung kldsterlicher
Zucht den Ausdruck kithner, himmelwiirts strebender Begeisternng ver-
band? Dazu kam, dass die Dominicaner und Franziscaner, vermige des
bei allen neuen geistlichen Orden wahrnehmbaren Strebens nach neunen
baulichen Formen, oder in Folge ihrer raschen Verbreitung iiber die
nordischen Linder diesen Styl hiiufiz anwendeten. Schon das erste
grossere Heiligthum des einen dieser Orden, die Kirche des h. Franciscus
i Assisi, wurde in gothischem Styl erbaut.

Im Jahre 1228, bald nach dem Tode und unmittelbar nach der
Heiligsprechung des Wundermannes, beschlossen seine Jiinger auf Betrei-
ben des eifrigen Fra Elia, ihm in seinem Geburtsorte eine grosse Grab-
kirche zu errichten. Der Heilige in seiner Demuth hatte zur Bestattung
seiner Leiche eine vor der Stadt gelegene wiiste und verrufene Stelle ge-
wiihlt, welche frither als Richtstitte gedient hatte und deshalb der ,,Hollen-
hiigel genannt war; seine Jiinger behielten diese Stelle bei, um so diesen
Collis inferni in einen Collis paradisi zu verwandeln. Man berief, wie es
in dieser Zeit in Italien hiiufig geschah, die bewihrtesten Baumeister, die
man kannte, nm den Bau, dessen Begriindung auf dem schwierigen Terrain
die grosseste Vorsicht erforderte, zu leiten, und gab unter den vorgeleg-
ten Entwiirfen dem eines Deutschen, Namens Jacob, von dessen Geschichte
wir sonst nichts wissen, den Vorzug!). Er war der erste Obermeister,
unter seinen italienischen Gehiilfen aber war ein Jimgling, Philippus de
Campello, welcher spiiter in den Orden eintrat und sein Nachfolger in der
Leitung des Baues wurde. Schon 1230 war die Anlage so weit gediehen,
dass der Leichnam des Heiligen aus der Georgskirche, in der er nieder-

1Y Der gelelirte Franciscaner Padre Angeli, welchem die Klosterarchive zu Gebote
.~.-|:|I||.-'.|, L||'1;1:l in seiner Beschreibung von ?':l. Francesco (Collis paradisi amoenitas, 1704),
bei dem Namen dieses Jacobns Allemannus den Vasari als Quelle (ut refert Georgius
Vasard), dessen Autoritiit bei so entlegenen Dingen und gerade hier sehir gering ist,
weil er diesen Deuntschen Jacobus mit einem gewissen Lapo irrig zusammenwirft und
mit Arnolfo in eine unwabre Verbindung bringt. Allein da P. Angeli nun auch Nihe-
res iiber die Concorrenz der Meister und fiber den im Texte genannten Philipp de
Campello hinzufiigt, was Vasari nicht hat und was sogar mit der Darstellung desselben
nicht iibereinstimmt, wird man annehmen ditrfen, dass er auch andere Nachrichten be-

sass und nur zum Ueberfluss den Vasari citirt, Cicognara’s Behauptong (III. p. 178

ler Octavansgabe), dass man im tGbrizen Italien die Norditaliener von den Seen am

E'.':r-:-r' der .-\Ii)r'l:l oft .I.r'dl':-r'hi nenmne |||||[ (!;.sﬁ .],'u-.;hua ein solcher gewesen gein '.\.'l'J_I[",

ist villig grundlos, wie auch Ricei a, a. 0. I, 55 zngiebt,
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gelegt war, in seine neue Gruft iibertragen werden konnte, itber der sich
dann der Oberbau erhob und vermittelst der reichen Beitrige, die, wie
die Chronisten bemerken, besonders aus Deutschland zuflossen, so rasch
fortschritt, dass die Kirche schon 1253 geweiht werden konnte ). Mar
wird annehmen missen, dass auch da, wie es gewohnlich geschah, noch
einzelne Theile zu vollenden blieben.
: Die ganze Erscheinung
der weltberiihmten Kirche ist
sehr eigenthiimlich. Ueber der
in den Fels gehauenen Gruft®)
erhebt sich zuerst eine grosse
Unterkirche, geriumig ge-
nug, um die zahlreichen, zu
dem Grabe stromenden Pilger
aufzunehmen, aber kryptenartig
gehalten, von verhiltnissmissig
geringer Hohe (etwa 33 Fuss
yei 40 Fuss Mittelschiffbreite),
mit gewaltigen, von schweren
Rippen durchzogenen Kreuzge-
wolben, die sich iiber niedrige
und  einfache Mauerpfeiler
spannen®). Diese Unterkirche
hatte urspriinglich, wie noch
jetzt die Oberkirche, eine

1 I | einschiffice lkreunztormige (ze-
] | 3 o = N
R stalt, erhielt aber spiter, Wi
8. Francesco zn Assisi (Unterkirche). oinige Vo1l den (.THTH'H'J'_E_EE"]:

durchschnittene Frescogemilde ergeben, Anbauten, welche sich auch durch

feiner gegliederte Gewolbe und Wanddienste von den iilteren Theilen

1) Vgl. tiber diese Thatsachen Ricel a. a. 0. If. 57 und 151. Vasari lasst das
Ganze in vier Jahren vollendet sein und Angeli glaubt, dass 1230 schon ein Geperal-

capitel des Ordens in der Kirche gehalten sei. Beides gewiss irrig.
%) Vasari (I, 247) und mit ihm alle nachfolgenden Schriftsteller nahmen an, dass
h

: also die arie

diese Gruft eine eigne aber vermauerte und mithin unsichibare Kir

und unterste, gebildet habe. Nachforschungen im J. 1818 haben jedoch erwiesen, dass
Stiftung des Kaisers

als

der Leichnam im nackten Felsen lag, und erst seitdem ist
Franz 1. eine solche Grabkapelle hichst ;5r'5=~-]|:'.ml-k'.n.~' im dorischen Style erbaut.
i) lh"r i'\'.;'1|||]|f'|."[' |5-_'|_' [_;L“.‘.'l-'llhl'J ]_ll_‘f_',"l nur .f_’,-JT .“l'tL':' ither dem

des ostlichen Krenzes haber

Fussboden, Die
Krenzfliigel des Hauptguerschifls und der nirdliche Arm

Tonnensewilbe,
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unterscheiden?). Sie erscheint daher jetzt dreischiffiz, aber so, dass die
Seitenschiffe durch starke Querwiinde in einzelne Kapellen getheilt sind.
[m Osten und im Westen sind Querschiffe von bedeutender Ausdehnung
angebracht, von denen das westliche vor der halbkreisformigen Altarnische
die umgitterte Grabstiitte des Heiligen enthilt, das ostliche aber mit einem
prachtvollen, zweitheiligen gothischen Portale den Zugang bildet, jedoch
nur auf der Siidseite, da nach Norden und Osten die ganze Unterkirche an
einen Felsen anstosst, welcher, oben geglittet, der Oberkirche freien Zu-
gang gewihrt und einen Platz vor ihrer Facade bildet. Diese Anbauten
haben dazu beigetragen, die Dunkelheit des Mittelschiffes mehr, als es die
Betrachtung der Frescogemilde wiinschenswerth macht, zu verstirken.
Macht die Unterkirche den tief-
ernsten  Eindruck einer Theiligen
Grabstitte, so trigt die Oberkirche DO A S R SN
den Charakter heiterer Wiirde, wie : ;
er der Feier hegliickender Mysterien
und den Dank- und Freudenfesten
der Kirche entspricht. Die Facade
ist noch einfach und charakteristisch
italienisch  gehalten. Die Wand-
fliche unter dem von feinen Gesim-
sen eingerahmten, hoch {iber das
Dach emporragenden Giebeldreieck
zerfillt in zwei, durch ein Gurtgesims

SARAR TR

mit Thierficuren geschiedene Ge-
schosse von annihernd gleicher Hohe.

dem oberen - befindet sich das

schone, grosse Rosenfenster, das 5

untere enthilt bloss das zweitheilize,

Francegco zn Assisi (Oberkirche).

reich mit Maasswerk geschmiickte Portal. Tritt man durch dasselbe ein,
so erhilt man das heitere Bild einer hellbeleuchteten, maassvoll gebilde-
ten und mit Wandgemilden bedeckten gothischen Kirche, die von den
bisherigen italienischen Bauten weit abweicht. Sie besteht aus einem ein-
schiffigen Langhause von vier nahezu quadraten Gewblbfeldern, etwa 40
Fuss breit und 60 Fuss hoch, aus dem, drei Quadrate haltenden Quer-
schiff, und aus einer flachen, durch 5 Seiten eines Achtecks gebildeten
Altarnische, Halbe Biindelpfeiler von je 5 schlanken, verschieden decorir-
ten Siulen mit Knospenkapitilen tragen die leicht geschwungenen, aber

Y) Vergl., den Nachweis dieser Aunbauten in der vortrefflichen Beschreibung der

Kirche von Laspeyres in Erbkam’s Zeitschrift fiiv Bauwesen, Bd. XXII, 1872. 5. 285 ff.
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ziemlich derben, polygonisch profilirten Gewdlbrippen, wiihrend die Winde
swischen ihnen in ihrem oben etwas zuriickweichenden Theile durch je
ein schlankes zweitheiliges Fenster mit dem allereinfachsten Maasswerke,
némlich mit einem in das Bogenfeld eingeschnittenen Vierblatt, belebt sind.
Nur die Fenster der Kreuzfagaden sind viertheilig und mit mehr entwickel-
tem Maasswerk., Unterhalb der Fenster ist die bis dahin aufsteigende
Mauerverstiirkung durch ein zierliches Gesimse bekront, welches zu einem
den ganzen inneren Raum umgebenden und hinter den Biindelpfeilern die
Strebepfeiler durchschneidenden Laufgange benutzt ist®).

Die architektonische Gestaltung des Ganzen ist daher sehr einfach.
Den grisssten Reiz aber verleiht Deiden Kirchen ihre malerische und far-
bige Ausstattung. Nichts ist leer, nichts ohne Zusammenhang geblieben.
Schon an den Siulenschiiften wechseln gewundene oder gebrochene Binder
und andere Muster, die Rippen sind an ihren verschiedenen Flichen ab-
weichend verziert, die Gewdlbekappen enthalten, von breiten Arabesken-
streifen umrahmt, einen blauen gestirnten Grund oder auf demselben noch
besondere Gemiilde, die Winde zwischen den Gewilbdiensten sind unten
teppichartiz, dann mit Bildern aus der Legende, endlich neben den Fen-
stern mit einzelnen Figuren verziert. Dieser Reichthum farbigen Schmucks
giebt, (abgesehen von der Bedeutung einzelner Wandgemilde, auf die wir
in der Geschichte der Malerei zuriickkommen werden), dem Ganzen den
festlichen und harmonischen Charakter, der jeden Besucher der Kirche
anzieht, ist aber in Beziehung auf die Wirdigung des Architektonischen
von zweifelhaftem Werthe, indem er von der Beachtung der plastischen
Form und der organischen Durchbildung abzieht. Auch haben schon die
Maler sich den Anforderungen der Architektur so wenig gefiigt, dass sie
bei der Einrahmung jener Wandbilder ganz ohne Riicksicht auf die Glie-
derung der anstossenden Pfeiler verfahren sind und sie in vollig antikisiren-
den Formen durch romische Siulen und horizontales Gebiillk bewirkt haben.

1 Vgl Laspeyres a. a, 0. An einer fir wvergleichende Stondien ausreichende
Publication fehlt es auch bei diesem geschichtlich so wichtizen Bauwerke. Gally
Knight 1I, Taf, 19 und 20 giebt nur Ansichien, und weder die vier Blitter bei Gailla-

baud, Monuments Band III,, noch die wverhiilinissmissizc zahlreichen Zeichnunzen bei

Agincourt Taf. 86 Nro. 839—46, besonders Taf. 37, dann 42, 7 (ein Jos 63, 36:

70, 19 geben zoverlissige und ausreichende Kunde, Noch weniger Wiebeking Taf. 51

und 75. Auwch die grossen Kupfertafeln in dem anonymen Werke: Descrizione d
quanto ¢ pitt notabile nei magnifici templi di 8. Francesco nella citta di Assisi, Assisi
183D, ceniicen hentizen Anforderongen nicht, — Proben der farbigen Decoration be
Gruner, specimens of ornamental art. — Bei der hier beigefiigten kleinen Zeichnung (Fig. 16
(nach Gailhabaud), welehe nur dazo diepen kann, den Text verstindlicher zu maclhen,

ist zu beachten, dass die Eintheilungen der Wandgemilde mit aufgenommen sind,
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Die Mauern der Oberkirche werden von starken, aber schmucklosen
halbkreisfdrmigen Strebebdgen gestiitzt, die auf den Aussenwiinden der
Unterkirche ruhen, und auf der siidlichen Seite des Langhauses steigt ein
ziemlich hoher mit Lisenen geschmiickter viereckiger Thurm auf, welcher,
wie Vasari erzihlt, frither eine hohe achteckige, spiiter wegen Gefahr des
Finsturzes abgetragene Spitze hatte, Die gewaltigen Substructionen, welche,
sich dem Berge entgegenstemmend, Kirche und Kloster sichern, und der
ganzen Anlage schon von fern einen iiheraus imposanten Charakter geben,
sind erst 1480 von Bacecio Pintelli hinzugefiigt,

Auch einzelne Theile der Oberkirche sind gewiss jiinger als die Weihe
von 1253. Ausser Zweifel ist dies von den Zwergarcaden im Innern des
Querschiffes, die mit ihren steilen Spitzgiebeln ganz der specifisch italieni-
schen Gothik des XIV. Jahrhunderts angehéren; aber auch die viertheiligen
Fenster der Kreuzfacaden und die beiden grossen Portale konnen nicht
dem Plane des Meisters von 1228 angehiren, da damals so vollstindig
entwickeltes Maasswerk selbst in Frankreich nur in einzelnen Fillen und
n Deutschland noch gar nicht vorgekommen war.

Man hat gezweifelt, ob der Meister von S. Francesco ein Deutscher
gewesen sein konne, weil die Details mehr der damaligen franzisischen, als
der deutschen Bauweise entsprichen'). Allein wenn man (abgesehen von
den eben erwiihnten unzweifelhaft spiteren?) Theilen) auf die Einzelheiten

eingeht, wird man finden, dass die meisten derselben mehr dem
ieinischen Uebergangsstyle, als der in Frankreich schon mehr entwickelten
Gothik entsprechen. Die zweitheiligen Fenster mit ihrem primitiven Maass-
werke, der offene Laufgang unter denselben, die Knospenkapitile, die iiber
das Maass des gleichseitigen Dreiecks hinausgehende Breite der Spitzbigen,
die etwas schweren Gewdlbrippen, endlich die Strebebiigen lassen sich

genau so oder doech dhnlich in S. Gereon zu Koln und anderen rheinischen

bauten nachweisen. Selbst die Biindelpfeiler, welche allerdings hier, da

') Kugler, Gesch. d. Bavukunst LIl 539, Auch der Text zu Gailhabaud’s Blitter
schieint der Oberkirche einen franzisischen Chargkier zu vindiciren, indem er sie de
ot. Chapelle von Paris gleichend findet. Allein (abgesehen davon, dass die 1243 he-

mnene Pariser Kapelle nicht 1228 nachgeahmt werden konute) ist auch jene Aechnlich-
keit nur eine sehr entfernte, Da die WandFfelder, welche dort die halbe Breite des
Mittelschifles haben und zauz durch das Fenster durclibrochen sind, hier die zanze
sreite und nor in der Mitte dieser Fliche ein kleines Fenster hal also das |"i||:'i|l e
wnordoung der Oberkirelie ein anderes i.‘-l_l bleibt  nichis A iches I'I.’||'i___. als das
atiirliche  Verhiiltniss zwischen einer breiteren Unter- und einer schlankeren Oher-

%) Bei dem Portal der Oberkirche spricht anch der Umstand daftr, dass die 1253

tgonnene Kirche Sta Chiara zn Assisi, obgleich ns gwenaue Copie der Oherkirehe

=, Franceseo, nur ein kleines fast rundbosizes Portal hat.
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man sie allein sieht, auf den ersten Blick den Eindruck des entschieden
Gothisechen machen, sind an sich jenem deutschen Style nicht fremd, nur
dass derselbe sie an anderen Stellen, an Gallerietffnungen, Chornischen,
in Kreuzgiingen oder Kapitelsilen, und niemals allein, sondern immer neben
anderen Pfeilerformen verwendetl), und dann freilich nicht mit einer so
wie hier im verticalen Sinne ausgebildeten Basis, die in Frankreich damals
schon angewendet wurde. s ist hiernach allerdings wahrscheinlich, dass
Meister Jacob, ehe er nach Italien gelangte, in Frankreich gewesen war,
allein die Mehrzahl der Details und besonders die ganze Plananlage recht-
fertigen die von Vasari berichtete Ucberlieferung, die ihn zn einem Deut-
schen macht.

Vergleicht man nimlich die Grundrisse der untern und obern Kirche
von S. Francesco mit denen des untern und des obern Stockwerkes einel
mit quadraten Mittelgewdlben angelegten deutschen Kirche des Ueber-
rangsstyles?), so ist die Aehnlichlkeit eine ganz auffallende, und man kann

caum zweifeln, dass der Meister sich die ihm hier gegebene Aufgabe durch
die Erinnerung an jene heimischen, ihm wohlbekannten grossen Werke
klar gemacht hat. Er konnte solche von dorther mitgebrachten Grundrisse
hier fast geradezu anwenden. Dadurch kam er zuniichst auf die quadratische
Pfeilerstellung, eine Einrichtung, fiir die er in den ifalienischen Kirchen
dieser Giegend kein Vorbild fand, die bei einschiffigen Kirchen iiberall noch
nicht vorgekommen war, und von der man gerade um diese Zeit selbst
in den dreischiffigen lombardischen Domen gern abwich und statt der
quadraten lingliche Gewdolbfelder herstellte. Dies aber fihrte ihn wieder
auf die Siulenbiindel; denn bei den weiten Abstiinden dieser Dienste wa
die einfache Halbsiule zu niichtern und bei der leichten Haltung des ganzen
Gebiindes der Pfeiler mit viereckigem Kern zu schwer. Allerdings hiiti
ein franzosiseher Meister in Erinnerung an die etwas dlteren, mit quadratischen
Gewdlben versehenen Dome seiner Heimath auf dieselben Gedanken kommen
konnen. Allein bei der Vorliebe der Franzosen fiir ihre Sitten und bei
der gerechten Begeisterung, welche sie damals fiir ihr neues System hatten,
wiirde es ihm schwer geworden sein, auf die volle Consequenz desselben
und namentlich auf die neue Erfindung der schmalen Gewolbfelder zu ver-
: zichten und sich italienischen Anschauungen zu fiigen, Dem Deutschen
musste dies leichter werden, da er schon in seiner Heimath die Aufgab

7., B, im Dome (in dem Einbau wvon 1190) und im Krenzeanoce des Domes zu

[rier (Schmidt, Lief,

9, Taf, 5—7), in 8. Aposteln und St. Martin in Kiln u. s. w.
) Vel, die Grondrisse von St,

Geore zu Limburg bei Moller, Bd., II., mit dene
e

von Assisi bei Agincourt, Taf. 87 und bei Gailhabaud. Selbst die ‘Strebebigen U

Assisi gleicl

en genan denen von Limburg.
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der Acclimatisation dieses fremden Styls gehabt hatte, und da der deutsche
Romanismus ihm das Verstindniss fir das antikische Form- und Raunm-
gefithl der Italiener erdffnete.

In dieser bahnbrechenden Arbeit der Usebersetzung des gothischen
Styls in italienische Gefiihlsweise liegt die grosse Bedeutung dieses Ge-
bindes, nicht darin, dass es unmittelbares Vorbild fiir viele andere Bauten
worde. Dies geschah vielmehr nur ein Mal und zwar in Assisi selbst,
bei der Kirche der h. Clara, der Schillerin und Nachfolgerin des h.
franz, welche von Philipp de Campello, dem unmittelbaren Schiiler des
deutschen Meisters, gleich nach der Beendigung von S. Francesco, 1253
begonnen wurdel). In allen anderen gothischen DBaufcn Ifaliens zeigt sich

¢ine Kenntniss der spiitern Entwickelung dieses Styls in den nordischen

indern, welche die Meister aus anderen Quellen geschopft haben mussten.
Aber in vielen Beziehungen blieh doch die Aunffassung des Meisters von
Assisi maassgebend; er hatte den richtigen Ton getroffen und die Grenzen,
innerhalb weleher die italienische Auffassung stehen bleiben miisse, mit
fester Hand bezeichnet.

Der unbedingten Einfithrung dieses Styls standen denn doch Griinde

Art entgegen. Zunichst finsserliche: die alte und klimatisch be-

rechtigte Gewohnheit flacher Dicher, die hergebrachte und dem Zwecke ge-
niigende Trennung des Glockenthurms von der Kirche, ferner der Reich-
thum edeln Marmors, welcher durch die tiefen Schatten gothischer Gliederung
an seinem Glanze verloren haben wiirde und sich zu flachen Verzierungen
cignete, und endlich die damit zusammenhiingende Gewdhnung an emnen
Farbenwechsel in horizontalen Lagen. Dazu kam dann aber das wichtigere
mnere Hinderniss einer ganz andern Geschmacksrichtung. Die fast pe-
dantische Consequenz statischer Entwickelung eignete sich nicht fiir diesen
heitern Himmel und das leichtlebende Volk dieses Landes. Wiihrend die
Meister der franzisischen Schule vor Allem nach construetiver Wahrheit
strebten und die #sthetische Wirkung von ihr erwarteten, betrachtete der
Italicner die Form sogleich als Ausdrucksmittel und sonderte die Schén-
heit von der statischen Nothwendiglkeit. Wiihrend jene dem Beschauer
mmutheten, den Gliederungen im Einzelnen zu folgen, um so den Eindruck

Ganzen zu gewinnen, wollte dieser ohne Aufenthalt geniessen und for-

) Die \r||'||;|]|1;||||-_-; der  Oberkirehe ist hier eine so -1'E.‘I1.:,.-~L'|||', dass selbst die

en, die dort iiher der Unterkirche stehen, hier mit heriibergenommen sind, wo

t und sie daher auf dem Boden ruhen. Dass sie .. bloss des Abhanges wegen

1chiett seien, wie Burckhardt, Cicerone 8. Aufl, S, 132, annimmt, passt hichstens

- eine Seite, da auf der andern eine ebene Strasse lie und auch da ist der Ab-

:)

g nur der Basis der Strebebigen, nicht dem Gebiinde nahe, so dass es dieses son-

baren Miltels

Schraase's Kunstpesch. 2. Aunfl. VIL g
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derte daher einfache, leicht fassliche Verhiltnisse. Wihrend man dort die

Stiitzen hiufte, um sie moglichst leicht, die Réume beschriinkte, um sie
hoch und schlank bilden zu konnen, die Fenster weit ofinete, um das Licht
zu mehren, forderte das siidliche Gefiihl breite, bequeme Riume, schattende
Mauern und kleine Fenster, die das Eindringen der Sonne verhindern,
Allen diesen Anforderungen hatte sich Meister Jacob mit bewunderns-
werthem Takte gefiigt; wie ein Italiener geht er unmittelbar auf die Wi
kung aus und opfert die Details. Eine Gruftkirche von der Breite dieses
Mittelschiffs wiirde man im Norden in mehrere Schiffe getheilt und durch
viele Siulen gestiitzt haben; hier ist sie nur ein weit gespanntes Gewdlbe
auf formlosen Pfeilermassen und bringt gerade dadurch den beabsichiigten
tief ernsten Eindruck hervor. Und eben so entschieden ist es in der Ober-
kirche auf eine heitere, befreiende Wirkung abgesehen; im Norden wiirde
man die Pfeiler moglichst an einander geriickt haben, um eine rascher
Bewegung und schmalere Wandfelder zu erhalten, hier dagegen giebt ilre,
der Breite des Schiffes gleiche Stellung gerade die leichtfasslichen Ver-
hiiltnisse und die behagliche Weitrdumigkeit, die dem italienischen Gefiille
zusagt. Sie wurde daher sofort die Regel, man kann sagen die Grund-
regel fiir die Gestaltung des Innern, aus der sich demniichst zahlreiche,
yon nordischer Gothik und zum Theil auch von der Anordnung in Assisi
abweichende Folgerungen ergaben.

Das richtige, dem italienischen Gefiihle zusagende Verhiltniss des
Fensters zur Wand hatte Meister Jacob getroffen, aber die von ihm ge-
withlte, hier in dem einschiffigen Raume sehr passende Gestalt des Biindel-
pfeilers wurde nicht beibehalten. Die weite Stellung bei dreischitfigen
Kirchen bedingte eine festere, derbere Pfeilerbildung, auch war der Biindel-
pfeiler mit seiner zarten Gliederung und seinem weichen Aufwachsen dem
italienischen Sinne zu complicirt. Statt seiner wiihlte man dann Rundséiulen
oder bloss achteckige, oder endlich zwar zusammengesetzte, aber doch selr
einfache, viereckige oder kreuzférmige Pfeiler mit aus dem Achteck ge-
bildeten Schiften in ihren Eckenl). Auch diese Pfeiler sind dann, wie die
Rundsiulen, von einem einzigen Kapitiile rings umschlossen, welches hiufig
die Hohe des korinthischen beibehilt, hiufig aber kleiner ist, und von
dem auf der Frontseite des Mittelschiffs ein pilasterartiger Gewdlbedienst

1) Fiir die Vergleichung der italienischen Gothik mit der nirdlichen enthiilt K.
Willis, Remarks on the Architecture of the middle ages especially of Italy, Cambridge
1835, zahlreiche genaue und von Zeichnungen unterstitzte Beispicle und scharfsinmge
Bemerkungen, Nur dass der Verfasser nach icht englischer Weise die Einzelheiten

allzusehr ansserhalb, des Zusammenbanges mit dem Ganzen der Gebiude hetrachtet,

wodurch man natiirlich den architektonischen Organismus ebensowenig kennen

wie dorch chemische Analysen den natiirlichen,
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wfsteigt.  Ausnahmsweise lkommen indessen hier auch vom Boden an-
fangende, durch das Kapitil nicht unterbrochene Dienste vor. Die Quer-
gurten sind immer breit und eckig, eben so die Scheidbigen, welche dann
qusserlich nur dureh ein Band verziert und von einem Rundstabe begrenz
|

Die Diagonalrippen und Schildbdgen erhalten niemals hesondere

Dienste, sondern ruhen auf den Ecken der Kapitile. Auf die feine, lebens-
volle Gliedernng der Bégen und auf den organischen Zusammenhang der-
selben mit den Pfeilern ist daher verzichtet und nur auf Wirkung durch
Massen und Verhiiltnisse gerechnet. Eine andere Folge jener breiten Pfeiler-
stellung ist, dass der Scheidbogen hoher ansteigen musste, wodurch ein
verhiiltnissmiissig grissere Hohe der Seitenschiffe entstand, welche den

Gedanken an Triforien ausschloss und den Oberlichtern nur eine geringe

Hiohe gestattete. Man wihlte daher fir diese gern die Kreisform.

Durch alle diese Aenderungen ist dann der Charakter des Innen-
baues ein ganz anderer geworden, wie in den nordischen Domen. Wiih-
rend dort die schlanke Gliederung der Pfeiler gleich von unten neben dem
Beschauer beginnt und seinen Blick in die Triforien, das Maasswerk der
weiten Fenster, den kiihnen Schwung und die elastische Bildung der Wol-
hungen fiberleitet, treten ihm hier iiberall feste Massen und weite Verhiilt-
nisse entgegen. Wiihrend die Hohe des einzelnen Jochs dort bei der engen

Pfeilerstellung wohl das Fiinffache der Breite derselben hat, betriigt sie
hier selten mehr als zwei ein halbes Mal so viel. Wiihrend dort eben
wegen dieser Nihe der Pfeiler das Auge schnell bis zor Gewolbhihe hinauf
und von ihr hinabsteigt und also den Eindruck eines rasch pulsirenden
Lebens empfingt, bewegt sich der hohe, breitgegliederte Bogen hier nur lang-
sam, und die Gewdlbe der Seitenschiffe, deren Tiefe sehr viel grosser ist als
ilre Breite, erscheinen schwerfillig. Wilhrend die Wand sich dort durchweg
in lebensvolle Einzelheiten aunflést, tritt sie uns hier in den Seitenschiffen

mit grossen Flichen, die nur durch ein schmales Fenster belebt sind, ent-

gen. Alle Maassverhiiltnisse wirken dadurch ganz anders; der Dom von
Florenz hat dieselbe imposante Gewdlbehthe des Mittelschiffs wie das
Ulmer Miinster (129') und fast dieselbe wie die Kathedrale von Amiens,
aber er ist weit entfernt, den Kindruek des Schlanken und Luftigen zu
machen wie diese, und giebt eher das Gefiihl der Oede und Leere.

Die Plananlagen sind meistens einfach. Einschiffige Kirchen kommen
oft in bedentender Grosse vor, finfschiffige sind von hochster Seltenheit,
bei Weitem die meisten dreischiffig mit einem, doch wie gesagt, nur wenig
holieren Mittelschiffe. Das Querschiff fehlt fast nie, aber der Chor ist
mir in fdusserst wenigen Fillen mit Umgang und Kapellenkranz versehen,
fast immer mit einfachem polygonen Schlusse, hiiufig aber aunf jeder Seite

VoI

mehreren, mit ihm in einer Flucht liegenden kleineren Kapellen be-

e
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aleitet. Diese Form, welche die Cistercienser eingefithrt, ist hier anf alle
Manchsorden ubergegangen und selbst bei stidtischen Kirchen ) nicht ver-
schmihet. Neben diesen einfachen Plananlagen finden sich dann aber auch
andere sehr complicirte, namentlich solche, bei denen der Mittelraum, de
darauf ruhenden Kuppel entsprechend, statt der quadratischen eine polygone,
sechs- oder achteckize Gestalt annimmt. Rund- oder Polygonbauten kommen
nur als Baptisterien vor. Die Gewdlbe endlich sind (wo nicht Kuppeln
eintreten) nur einfache Kreuzgewdlbe; der italienische Geschmack verwart,
wie es scheint, alle die complicirten Wolbungsarten, denen der Norden s
viel Studium widmete, die Stern-, Netz- und Fichergewdlbe, mit vollster
Entschiedenheit. Das einzige bekannte Beispiel eines Sterngewdlbes ist
auf der Viernng der Kirche Trinith de’ Monti in Rom, die cine Stiftun:

Karl’s VIII. von Frankreich und auf Kosten desselben, wahrscheinlich durel
franzosische Meister, gebaut ist.
Noch weniger wie das Innere gleicht das Aeussere dem der nor
dischen Bauten, Wer die durchgefithrte Consequenz verticaler Construction,
die Strebepfeiler mit ihren tiefen Schatten, die hochgeschwungenen Strebe-
bogen, das durchgehende Aufwiirtsstreben aller Theile mit seinem hiehsten
Ausdrucke im Thurmbau, an italienischen Kirchen sucht, fiihlt sich
setiuscht. Der Thurm, nach alter Gewohnheit senkrecht aufsteigend und
meistens rechtwinkelig schliessend, blieb von der Kirche getrennt oder
wurde doch nur herangeriickt ohne innere Verbindung; das Strebewerk,
abgesehen davon, dass es dem italienischen Geschmack wenig zusagte, wai
der dadurch bedingten Stirke der Zwischen-

bei der Breite der Pfeilerstellung,
winde und der Hohe der Seitenschiffe entbehrlich. Die Strebepfeiler sind

daher fast nur eine Decoration oder verstirkte Lisenen; Strebehigen

man

kommen selten und dann meistens in unscheinbarer ¥orm vor; wo
einer Stiitze dieser Art bedurfte, setzte man lieber Strebemauern auf der
Quergurt der Seitenschiffe. Aber nicht bloss einzelne Eigenheiten des gothi-
schen Styls, sondern der Grundgedanken desselben, die aus der Constroction

aller statischen und decorativen Theile,

hervorgehende organische Einhei

blieb den Italienern fremd. In #isthetischer Beziehung fassen sie stets das
E
Facade, ungeachtet sie nothwendig am Korper des Gebiiudes haftet, als

ein ganz selbstiindiges Schaustiiek, und noch weniger halten sie sich ver-

izelne gesondert in's Auge. Wie den Thurm, behandeln sie auch dic

pflichtet, nach der Herleitung des Ornamentalen aus der Construction zu
fracen. Dass der gebrochene Bogen eine nothwendige Folge der verticalen

g ist und dass die Einheit des Ganzen seine Anwendung, wie in

den grossen Bogen und Gewdlben, auch in allen anderen Theilen fordert,

s

findet sich z. B. am Dome zu Prato, Grandriss bei Liibke, Mitth. V. 173
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formige sehr beliebt, namentlich fiir Oberlichter. Auch bleiben Radfenster
die Hauptzierde der Fagade, indem sie mit reichem Maasswerk ziemlich regel-
milssiger Art gefiillt und oft von einem Quadrat umrahmt sind, dessen

Ecken dann plastischen Schmuck erhalten.

Von grosser Schonheit sind oft die Portale. Jene iicht gothische
Anlage mit den tiefen, durch Statuen und DBaldachingruppen gefiillten
Hohlungen war auf italienischem Boden unméglich und kemmt in der That
niemals vor. Hier, wo alles licht erschien, konnte dieser bedeutende
Theil nicht allein mit so starken Schatten auftreten. Selbst die Anniiherung
an nordische Portale, welche ein Nachfolger Meister Jacobs in S. Fran-
cesco von Assisi versuchte, indem er sie zweitheilig, stark vertieft und mit
reichem Maasswerk bildete, ist nicht wiederholt, Vielmehr sind alle spiiterel
Portale von einer Gestalt, welche, obgleich sie in sehr mannigfaltigen
Variationen auftritt und recht eigentlich als ein Gegenstand individuelle:

Geschmacks behandelt wurde, doch eine gemeinsame Grundanschaunng er-
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kennen lisst. Sie ist im Wesentlichen romanischer Abstammung, indem
lie in die Mauerdicke schrig eingehenden Thiirgewiinde mit einem Wechsel
con Siulen und mehr oder weniger eckig gebildeten Stiitzen geziert sind,
welche oberhalb des gemeinsamen Kapitiils in entsprechenden, das Bogen-
ield umgebenden Formen ihre Fortsetzung finden. Diese Sdulen und Feken
sind aber nun nicht, wie in den romanischen Anlagen dieser Art, kriiftig,
sondern itberaus zart gebildet, zarter noch als in nordischen Bauten; die
chen in den feinsten Windungen, die eckigen Glieder mit schirfster

Ansarbeitung der Einkerbungen oder Felder, mit denen sie bekleidet sind,
ind meistens alle diese verschiedenen Glieder von verschiedenen bunten
Marmorarten in regelmiissiz wechselnder Farbe. Diese Anordnung machi
vermoge der zahlreichen senkrechten und schlanken Glieder einen dem
rothischen Style verwandten Eindruck, allein aus dem Princip dieses Styls
war sie in keiner Weise hergeleitet, und die Beibehaltung des Spitzbogens
dabei durchaus nicht nothwendig gefordert. Vielmehr war er fir diese
garten Glieder zu ernst und zu schwer, und man fand bald, dass ihre

he vielfarbige Folge besser wirkte, wenn sie in der weichen Biegung
les Halbkreises abschloss. DBei der vorwiegend decorativen Richtung der

italienischen Meister war es daher ganz consequent, dass sie hiufig, auch

la, wo sie iibrigens gerade daranf ausgingen, durch kithnes Auffreten zu
imponiren, an dieser Stelle auf den Spitzbogen verzichteten und ihre Por-

tale mit halblkreisférmigen oder iiberhihten Bogen schlossen, auf die sie
dann doch einen steilen Spitzgiebel legten, um so wieder in die gothische
Form einzulenken?). In vielen anderen Fillen wurde dann freilich bei éhn-
licher Anordnung der Spitzbogen angewendet, indessen geschah dies mehr
mur bei kleineren und anspruchslosen Bauten, withrend tieferblickende
ister, welche den Spitzbogen durchfithren wollten, ihm jene zierliche

Wandgliederung opferten und den einfachen Wandpfosten theils durch die
Marmorbekleidung, theils durch Einrahmung mit einem flachen Ornament-
streifen Reiz oder dem ganzen Portal durch das altitalienische Motiv einer
Vorhalle grossere Wiirde zu geben suchten?®. Aber auch sie brachten es
dabei so wenig zu einer consequenten Bildung, dass in der That jene rund-
bogigen Portale die Eigenthiimlichkeiten der italienischen Gothik am be-

stimmtesten und liebenswiirdigsten aussprechen.

Bei der Facade war das nordische System nicht anwendbar, weil es

Die bedeutendsten Beispiele fiir diese Behandlung sind die Facaden der Dome

on Siena und Orvieto, Ein fiberaus reizendes rundbogizes gothisches Portal ist auch
a8 des Stadthauses von Perugia,

%) Dies that Giotto bei der von ihm angefangenen, bekanntlich 1588 abgebroche-

Facade des Florentiner Domes.
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die Verbindung des Thurms mit der Kirche oder doch einen durchgefithrten
Verticalismus voraussetzte; und ein anderes kam nicht zu Stande. Es
herrschte hier vielmehr die ifiusserste Willkir. Die iiltere Pisaner Schule
hatte doch eine Uebereinstimmung der Vorderseite mit dem iibrigen Ge-
biude erstrebt und erreicht, die Architekten der gothischen Epoche glaubten
sich dieser Riicksicht tiberhoben und behandelten die Schauseite des Ge-
biudes als eine ganz isolirte Leistung ihres decorativen Talents. In vielen
Iillen blieb sie unausgefiihrt; man begniigte sich anfangs, die Vorderwand
roh anzulegen, um ihr nach Vollendung des ganzen Gebiudes mit volle
Musse und ungetheilten Kriiften eine glinzende Marmorbekleidung zu geben
und verschob dies se lange, bis der Baueifer erkaltet oder die Herrschafi
des gothischen Styls voriiber war. Schon dies Verfahren ist charakteristisch;
unsere gothischen Dome sind zwar grossentheils nicht vollig vollendet, abe
jeder baulich ausgefiilirte Theil hat wenigstens der Anlage nach seine De-
coration, da sie eben aus der Construction hervorgeht; hier baute man di
Vorderseite zwar soweit auf, dass sie den Zweck des Abschliessens erfilllte,
aber als eine rohe Backsteinwand wie eine leere Tafel, auf welche ein
Facade in belichigem Style eingeschrieben werden konnte. Aber auch unter
den wirklich ausgefiihrten Facaden herrscht eine so grosse Mannigfaltigkeit,
dass sich kaum eine allgemeine Uebersicht geben Lisst. Viele haben nach
altlombardischer Weise breite Frontmauern, welche die Seitenschiffe gan
ignoriren und einen flachen und breiten Giebel bilden, ebenso viele geben

dem Mittelbau einen selbstindigen Giebel und den Seitenschiffen ang

legte Halbgiebel, aber selten in der wahren Dachhohe, sondern meistens

hoher. 1In einigen, aber verhiltnissmissig seltenen Fillen haben dagegen

die drei Schiffe, jedes seinen eigenen vollstindigen und zwar schr steilen,

zwischen Fialen aufsteigenden Giebel, so jedoch, dass der mittlere die der

Seitenschiffe bedeutend iiherragt; eine Anordnung, wélche eine recht con-
sequente und trinmphirende Durchfithrung des gothischen Princips beab-
sichtigt, aber indem sie den Seitenschiffen selbstindige Giebel giebt, den
wirklichen Verhiltnisse widerspricht und keineswegs giinstig wirkt.

Wo es die Mittel erlaubten, besonders an Kathedralen méchtiger
Stidte, ist die Facade verschwenderisch geschmiickt. IHohe Portale mil
Spitzgiebeln, das grosse, mit Maasswerk gefilllte Radfenster, Zwergarcaden
und andres Detail, Sculpturen, Mosailcen, Malereien geben ein Ganzes vou
strahlender Pracht und glinzendem Farbenspiele. Aber eben diese Pracht-
licbe und die nothwendice Freiheit der Bildner so edlen Schmuckes bringen

Ueberladung und Inconsequenzen hervor, die bei niherer Detrachtung

Lk

storend aunffallen und dann um so mehr auf den, durch jenen Schmuck ver-
deckten Mangel an constructiver Gestaltung aufmerksam machen. Al

schmuckloseren Bauten tritt dieser dann unverhiillt hervor, indem die Fagade
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nur als eine Mauerfliche erscheint, auf der die Portale und einige Fenster,
manehmal bloss ein Radfenster und ein Paar kreisformige Oeffnungen in
der hohlen, iiber den Seitenschiffen aufsteigenden Mauer, durch welche
der Himmel durchscheint, vereinzelt dastehen. Es ist wahr, dass diese
Leere hier weniger verletzt, als man glauben sollte, weil sie die Details
isolirt und dadurch die Feinheit des Sinnes, die sich darin ausspricht, in
naiver und anspruchsloser Weise zur Geltung bringt. Aber sie bleibt
doch ein Mangel architektonischer Schonheit. Zuweilen ist zwar durch
Strebepfeiler der Versuch einer senkrechten Theilung gemacht, aber nie
durchgefithrt: entweder sie schliessen auf gewisser Hohe stumpf ab, oder
sie steizen zwar bis zum Dache auf oder selbst als Fialen iiber dasselbe
hinaus, aber sie sind stets ohne Zusammenhang mit den anderen Erschei-
nuneen dieser Fliche und daher zu einer Gliederung des Ganzen unzu-

reichend. Mehrere Male hat man eine solche durch spitzbogige, grissere

oder kleinere Nischen hervorzubringen gesucht, aber meistens dabei nicht

unterlassen konnen, diesem, wenn auch nur decorativen Aufstreben durch be-
leutsame horizontale Linien zu widersprechen?). Am giinstigsten erscheinen
daher auch jene ganz einfachen Facaden, bei denen man ohne allen kiinst-
lichen Schmuek sich begniigt hat, die der Vorderwand nothwendigen oder
niitzlichen Theile, Portale, Fenster, Strebepfeiler, ihrem Zwecke gemiiss zu
restalten und durch ihre Stellung wirksame, symmetrische Verhiiltnisse
hervorzubringen. Namentlich gilt dies von den Facaden der Backstein-
bauten der Lombardei und der Romagna, wo schon die Natur dieses un-
scheinbaren Materials und der Mangel des Farbenglanzes die Meister zu
rrosserer architekfonischer Consequenz und tieferer Durchbildung der

asste. Zwar mischen sich auch hier romanische IZlemente

Form veran
oothischen, die Portale sind oft rundbogig, die Kreisfenster vorherr-
schend, der Bogenfries, rund oder spitz, einfach oder durchkreuzt, stets

iler

beibehalten, horizontale Linien allzu stark betont. Aber die Streb

sind kriiftiger und besser entwickelt, die Profile tiefer und reicher, das
Maasswerk und die Ornamente, dem weichen Material entsprechend, oft

ghr reich ceformt und von bewundernswerther Schonheit

, und das Ganze
3

hat durch die scharfe Ausarbeitung und die sichere Formbildung der De-

Is, durch den warmen, mit dem tiefblauen Himmel so schion contrastiren-

1) Sp namentlich in sehr unschiner Weise in 8, Antonio von Padua, etwas besser
an S, Lorenzo in Vieenza und 8. Giovanni e Paolo in Venedig. An 8. Caterina in
Pisa hat man, offenbar im Anschluss an das einheimische Fa¢adensystem 1 -

rer Blendarcaden niclit sehr gliick
Nisclien in
und S. M, novella in E"illl"!!}'., (von '~'n'.'||i"l' Leon Batt. Alberti de:
te),

T ] bivor Y arl it .
Jogenstyls, melrere heilen ht'l-.£||||_'_"

[ARESRERELSH ":.-. A

Auch die kleineren, fiir Sarkophage

eine dhnliche Anordnung an S. Francesco zu Rimini entlehn eehiren hieher,
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den Farbenton der italienischen Terracotta, und endlich durch die edle
Einfachheit und Feinheit der Verhiiltnisse oft einen grossen Reiz.

Diese Bemerkungen iiber die Abweichungen der italienischen Gothik
von der nordischen werden geniigen, um ihre Eigenthiimlichkeit anzudeu-
ten. Mit unseren Domen darf man, wie gesagt, ihre Leistungen nicht ver-
oleichen. Wer aber auf die italienische Weise einzugehn, sich der Musik

der Verhiiltnisse, der Anmuth einfachen Schmucks oder dem Reichthum
lebensvoller Details hinzugeben weiss, ohne sich den Genuss des Einzelnen
durch dariiber hinausgehende Anforderungen zu verkiimmern, wird nicht
nur eine Fille des Anziehenden und Schinen, sondern auch, selbst trotz
mancher Verstisse gegen architektonische Consequenz und organische Ver-
bindung, in der durchgehend gleichen Stimmung ein verbindendes, eine

geistige Harmonie hervorbringendes Element entdecken.

Der gothische Styl in Italien hat, obgleich er sich fast zweihundert
Jahre erhielt, doch keine Entwickelung und daher keine Geschichte. Die
Verinderungen, die er erlitt, sind untergeordneter Art, ja eigentlich nur
der Anfang des frithen Verfalls. Die ersten Meister bedienten sich seiner
vorzugsweise als eines Mittels regelmiissiger, fester und sparsamer Con-
struction, adoptirten daher nur seine wesentlichen Ziige und hielten sich
in den Grenzen edeler Einfachheit und Anmuth. Die Spiiteren, theils um
ihre Vorginger zu iiberbieten, theils unter dem Einflusse der prunkenden
conventionellen Sitte des XIV, Jahrhunderts, hiiuften die gothischen Zier-
formen allzusehr und verfielen, da sie ihre constroctive Degriindung nicht
verstanden und sie nach italienischem Geschmack etwas derber bildeten,
in Schwerfilligkeit und Ueberladung, welche dadurch um so stirker wurde,
dass antike Traditionen sich immer noch erhielten und dazu verleiteten,
Bestandtheile des Architravbaues mit denen des verticalen Systems zu
verbinden?). Dies alles erzeugte dann eine Reaction; man strebte aus
dieser Ueberladung nach einfacheren Formen, verhielt sich aber dabei

1) Diese bestindige Mischung beider Bausysteme lisst sich auch in den Urkunde:
nachweisen., So heisst es in einem Contracte der Commune zo Arezzo mit dem Meister
Agosting von Siena v, J. 1835 iber den Bau einer Kapelle an der Pieve, er solle

zwei vorhandene Siulenstimme benntzend, Marmorkapitile dazn machen und daraul

'.r.','__'r'll ,na pietra de marmo che se chiama architrave'., Und fast nm dieselbe Zeit

mit einem Meister Bessuceius

(1356) contrahiren die Operarii des Domes von

tas ad modum animaliom. Sie haben also selbst

iiber 60 gargollas sive lapides a
das franzisische Wort ,,gargonille’ adoptirt, und die Kunstausdriicke beider Style be-
stehen ruhig neben einander. Beide Urkunden bei Milanesi, Documenti per la sioria

dell' arte Sepese I, 201 und 200.
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verschieden. Denn withrend einige Meister zu diesem Zwecke sich mehr
len altitalischen Traditionen zuwendeten, was schliesslich zur Renaissance

fiihrte, begniigten sich andere mit einer Vereinfachung des mittelalterlichen
Styls ohne Verleugnung seiner Principien, was eine strenge Auffassung er-
zengte, die an die des Romanischen oder des Uebergangsstyles der nordi-
schen Lénder erinnert. Einige Male steigerte sich diese Strenge so weit,
dass Gebiinde aus der zweiten Hilfte des XIV. Jahrhunderts den nordi-
schen des XIL nahe stehen, und durchgiingig wurde das Eckblatt, das
bekanntlich bei uns mit dem Iintreten der Gothik verschwindet, um
nie wiederzukommen, im XIV. Jahrhundert eine beliebte Form. Es war
auch hier wie im Norden ein Uebergangsstyl, eine Mittelstufe zwischen
gothischen und antiken Tendenzen, nur dass sie hier nicht den Hinweg zu
jenen, sondern den Riickweg zu diesen bildete. Auch diese Erscheinungen

fragen aber nicht den Charakter eines regelmissigen, chronologischen Her-
ganges, sondern zeigen sich, je nach der Neigung der einzelnen Meister
oder Bauherren, bald friiher bald spiter. Ueberhaupt brachte die Ein-
fiihrung des gothischen Styls nur in sehr idusserlichem Sinne eine grissere
Gleichf6rmigkeit hervor, withrend sie in Wahrheit die Selbstindigkeit der
kimstlerischen Individualitit nur steigerte. Die Uebertragung fremder
Formen in die Sprache einheimischer Anschauung erregte Zweifel und
Fragen, die bei dem schon bestehenden Mangel an Schulznsammenhang un-
endlich verschiedene Lésungen bekamen und so die Mannigfaltigheit der
Ansichten nur steigern konnten, withrend zu gleicher Zeit durch die wach-
sende Kunst- und Prachtliebe der Stidte auch das Bediirfniss nach Ikiinst-
lerischen Kriiften und daher das Ansehen der Kimnstler in hohem Grade
wiehs.

Indessen war man noch weit von der Ueberschiitzung der kiinstleri-
schen Selbstherrlichkeit, welche spiter eintrat. Die Urkunden lehren uns
vielmehr, dass in dieser Zeit noch alle wichtigen Baupline Gegenstand
vielfacher Berathungen waren. Bevor eine Commune oder ein First den
Bau begann, rief man eine Zahl sachkundiger Meister zusammen, forderte
die Vorlegung von Entwiirfen und Modellen und entschied sich fiir einen
der Pliine, aber immer vorbehaltlich anderer, spiiterer Beschliisse, die dann
stets wieder Gutachten anderer beim Bau beschiiftigter oder unbetheiligter
Meister voraussetzten. Aber eben diese Discussionen, bei denen dann
doch zuletzt die kiinstlerische Sachkenntniss und das Verirauen, welches
die Meister sich erworben hatten, den Ausschlag gaben, steigerten den

i
o

Ehrgeiz und fithrten dahin, die Architektur als einen Gegenstand rationeller
Ueberlegung und individueller Kraft zu betrachten, sie vom Herkommen
au befreien, und da man bei solchen Berathungen gern auch berithmte
Meister ans entfernten Gegenden Italiens herbeirief, die etwa noch be-
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stehenden provinziellen Verschiedenheiten zu verwischen und die Kunst
als eine geme
Selbst die Verschiedenheit des zu Gebote stehenden Materials begriin-

insame Aufgabe des ganzen Landes erscheinen 2u lassen.

dete keine besonderen Schulen, In Deutschland, wo die Construction sich nach

dem Material richtete und aus ihr wiederum die ganze ornamentale Haltung

hervorging, sind die Gegenden des Ziegelbaues von denen des Steinbanes
scharf geschieden. In Italien blieb die Construction iiberall dieselbe nnd hoch-
stens die ihr anzuheftende Decoration wurde einigermaassen verindert, wenn

man keinen Marmor in der Nihe hatte und sich aus Sparsamkeit auch fir
das Acussere des Backsteines bediente. Wir haben schon bei Betrachtung

wirkte; di

des Facadenstyles gesehen, dass dies keineswegs unguns

en die Versuchung des blossen Farbenspiels mit edeln

av

Meister waren geg
Steinen oder der Ueberladung mit plastischen Werken geschiitzt und ge-
nothigt, sich strenger an eigentlich architektonische Motive zu halten.

Allein, wenn gleich ausgezeichnete Backsteinbauten dieser Art in der Lom-

bardei am hiufigsten vorkommen, entstand daraus kein eigenthinmlicher
und am wenigsten ein provinzieller Styl. Denn auch den lombardischen

so entfernt

Stidten, denen es an Marmor fehlte, waren die Briiche nicht

and die Mittel nicht so beschrinkt, dass man nicht bei einzelnen luxurios

Bauten sich die Pracht dieses edeln Stoffes gestattet hiitte,

ausgestatteten
hatte man auch in den marmorreichen Gegenden schon

rerseits man
aufge-

und a1
aus rimischer Zeit her die Uebung des Backsteinbaues nie ganz

geben und ihn daher immer gelegentlich bei sparsamer bedachten Unter-

rdies aber war auch an den ganz in Stein

nehmungen angewendet. Uebe
1

sebauten Werken die Ornamentation keineswegs so sehr aus dem Material
hergelei dass ihre auf den Backsteinbau erhebliche Aen-
derungen gefordert hiitte. Ein durchgreifender stylistischer Unterschied

und man gewohnte sich durchweg, beide Bau-

Ly till

1d daher itberall ni

ctoffe in ihrer Eigenthiimlichleit zu verwenden und daher auch zu verbin-

een ihrer dunkeln Farbe mit helleren

Steinen schichtenweise wechseln zu lassen, um so den Farbenreiz verschie-

dener Marmorarten zn ersetzell.

hr auszlichen, wurde

Wiahrend sich die provinziellen Unterschiede m

dagegen die objective Verschiedenheit der Gebdude nach ihrer Bestimmung

Namentlich ist die

durch die Einfilirung des gothischen Styls gesteigert.
swischen Klosterkirchen und Eathedralen ins Auge zu fassen. In

Frankreich erhielt der gothiseche Styl seine Ausbildung an den Kathedralen
ind wurde von ilmen nur in vereinfachter und beschriinkter Gestalt auf
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die Klosterkirchen iibertragen. In Italien dagegen waren gerade die
Bettelorden digjenigen, welche den neuen Styl zuerst adoptirten und fiir
ihre Zwecke ausbildeten.

Den Anfang hatten, wie wir gesehen haben, die Franciscaner bei der
Mutterkirche ihres Ordens gemacht, demniichst aber bemiichtigten sich die
Dominicaner, unter denen sich zahlreiche architektonische Talente auf:
thatent), des neuen Styls, und es bildete sich durch die Verwendung des-
selben ein ziemlich fester Typus der Klosterkirchen, der jedoch nicht, wie

Eigenthum eines einzelnen

frither bei den Cisterciensern, ausschliessliches
Ordens, sondern von allen beobachtet wurde und durch die nachbarliche
Mittheilung der Kloster provinzielle Verschiedenheiten ausbildete.

Der Grundriss dieser Klosterkirchen scheint von den Cisterciensern
zu stammen; er besteht néimlich aus einem dreischiffigen, von Rundsiiulen
oder achteckigen Pfeilern in fast quadratischer Aufstellung gestiitzten Lang-
hause olne Seitenkapellen, und aus einem Dbreiten Querschiff, dessen ganze
(Ostseite sich zn einer Reihe von Kapellen dffnet, in deren Mitte dann
ler Chor meist mit polygonem Abschlusse etwas weiter ansladet, Mit
Finschluss “desselben beliuft sich die Zahl dieser Nischen gewdhnlich auf

fimf oder sieben, zuweilen auch hdher, in 8. Croce von Florenz s

elf. Diese Kirchen sind in der Lombardei meistens gewslbt, in Toscana
und in den siidlicheren Gegenden mit offenem Dachstuhl angelegt. In

en Provinzen zeigen sie einen durch die Verbreitung der Orden er-

klirbaren stirkeren Einfluss nordischer Gothik, die Verhiltnisse sind
schlanker ‘und die Pfeiler enger gestellt, womit sich dann spiter die
Wiederaufnahme romanischer Formen des Nordens verbindet. In anderen

renden finden sich Eigenthiimlichlkeiten einheimischen Ursprungs. So

im Mailiindischen sehr hidufie der Schluss der Kreuzarme und der hier
iblichen Seitenkapellen entweder polygonformig, oder zwar rechtwinkelig,
aber durch eine dreitheilige Fenstergruppe, nimlich durch zwei schlanke
Spitzbégen mit einem iiber ihrer Zwischenwand angebrachten Kreisfenster,
beleuchtet, Sidulen mit Eekblittern an der Basis sind gewdhnlicher als
Pfeiler, die Seitenschiffe sind verhiltnissmissig hoch und die Mittelschiffe
dass fiir Oberlichter kein Raum geblieben

50 wenig dariiber hinausgefiihrt,

und die ganze Kirche bei ihrer grossen Breite niedrig und gedriickt

erscheint. In Mailand selbst sind zahlreiche Kirchen dieses Typus: so

Vel, des P. Vincenzo Marchese Memorie dei pit insigni pittori, senltori ed

itetti Domenicani. 2. Ausg. Firenze 1854, 3. Ausg. Genova 1869. Auch untex

den Franciscanern weist der diesem Orden angehirige Padre Gonzati (la basilica di

9. Antonio di Padowa., I. 28. 118. 121.) r-i!|i§-,- Jaumeisler ;|:||-||, indessen scheinen

liger bedentend und ihre Klioster bedienten sich meistens weltlicher Architekten.
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S. Eustorgio, S. Pietro in Gessate, die colossale, unter der modernen
Stuckbekleidung noch vollig erkennbare Kirche S. Maria del Carmine, in
welcher je zwei Arcaden des Mittelschiffs mit einem quadratischen Kreuz-
gewolbe itberspannt sind, S. Maria delle Grazie in ihren dlteren Theilen,
und endlich S. Sempliciano, eine urspriinglich romanische Kirche mit vier-
eckigen Pfeilern und runden Arcaden, die in diesem gothischen Provin-
zialismus hergestellt ist, aber ihre urspriinglichen edeln Verhiltnisse
behalten hat?). Von Bologna geht ein anderer Typus aus, und zwar, wie
es scheint, von S. Francesco, einer der iltesten gothischen Kirchen

Italiens®?). Sie ist schlanker gehalten, hat namentlich ein hoch ither die
Seitenschiffe hinausragendes Mittelschiff und endlich einen polygonen Chor
mit einem Umgang. Aehnliche Anlagen sind zu Bologna 8. Domenico,
die schlanke Kirche der Servi, S.Martino maggiore und endlich S. Giacomo
maggiore, wo der Chor eine noch reichere polygone Form und sogar neben
dem Umgange Kapellen hat, welche jedoch nicht jede einzeln ihren Poly-
gonschluss haben, sondern eine einzige dem Umgange parallele Peripherie
bilden. Die Arcadentriiger Dbei dieser Baugruppe sind bald Siulen, bald
achteckige oder anders gebildete Pfeiler, die Gewdlbe des Mittelschifis

auch hier oft quadratisch oder gar sechstheilig, die Facaden endlich ganz

nach italienischer Weise iiber die Seitenschiffe hinausgefilhrt und diritig
ausgestattet. Der Bogenfries, durchschneidend oder einfach, bildet auch
hier das gewohnlichste Ornament. In Piacenza schliessen sich die Kir-
chen 8. Francesco und S. Maria del Carmine®) an diese Gruppe an, indem
sie ehenfalls hohe Oberschiffe und sogar Strebebogen haben, welche von

Formsteinen mit sehr zerlichem durchbrochenem Muster gebildet sind.
Beide Kirchen haben, darin den Mailindischen &hnlich, quadrate Mittel-
gewolbe, und zwar ohne Zwischenpfeiler, also mit linglichen Seitengewil-
ben, dabei aber auf jedem Joche zwei Seitenkapellen, die in S. M. del
Carmine sogar polygonformig enden. Hier ist der Chor gerade geschlos-
sen, in S. Francesco hat er aber um den, durch sechs Seiten des Zehnecls

gebildeten innern Raum einen Umgang mit einem freilich sehr formlosen

1) Vgl. den Grundriss von S, Pietro in Gessate bei Liibke, in den Mittheilunger
V. 119. und Nachrichten tiber diese Mailinder 1:'l‘li||]"'.' von A, Messmer daselbst IIL
45: S. M. delle Grazie bei Runge Beitriige 1I. Bl 7. &, Wiebeking tab, 63, Hop
tab. 49, A; 5. Eustorgio bei Runge II. 23.

2) Nach Ricci 1I. 137 hat sie ein gewisser Marco da Brescia von 1236 bis 1245,

nach Gonzati I 118 ein Franciscaner Fra Giovanni von 1227—1251 erbaut, Sie war

lange Zeit ]h:-f__:;m;[ und ist erst nenerlich _:,‘_'r:-'l'll!l::il.‘]i!.u.-} restanrirct, .-\]_I||i|lil|t1j__';t‘il bei

Runge Beiteiige I. t. 25, 81, 83, Grondriss und Nachrichten bei Liibke a. a. 0, S. 165.

bei meinem Besuche

3) Sie ist nieht mehr im kirehlichen Gebrauche und g

(1858) zu einer Caser




3. Maria gloriosa de’Frari zu Venedie.

Kapellenkranz, und zwar alles, besonders die Anlage der Oberlichter der
Chorrundung, sehr an S. Anfonio von Padua erinnernd. Weiter siidlich
nimmt die Einfachheit der Kirchen dieser Orden zu. Sie bestehen mei-
stens bloss aus einem einschiffigen Langhause von grosser Breite und Aus-
dehnung, dessen ganz nackte und ungegliederte Mauern nur von einigen
grossen, aber unregelmiissig gestellten Spitzbogenfenstern durchbrochen
sind und den offenen Dachstuhl tragen. Daran schliesst sich dann zuwei-
len ein breites Querschiff mit einer Kapellenreihe der oben beschriebenen
Art?), zuweilen aber auch nur ein einfacher oder von zwei Seitenkapellen
begleiteter, meist rechtwinkelizer Chor.

Wie S. Francesco zu Bologna fiir die Nachbargegend wurde die
Kirche der Franciscaner zu Venedig, S. Maria gloriosa de Frari,
fir den nordostlichen Theil Italiens maassgebend. Der Grundstein wurde
nach urkundlicher Nachricht im Jahre 1250 gelegt und der Bau war
1280 so weit, dass der Gottesdienst darin beginnen konnte. Indessen
fehlte noch der Chor, der augenscheinlich erst dem XIV. Jahrhundert an-
gehort, auch wird die Kirche erst 1338 als vollendet erwibnt und ibre
Einweihung erfolgte sogar erst 14922,

Man fing, wie es auchin anderen Franciseanerkirchen geschal, den Ban
von der Westseite an, um vor Allem Raum fiir das Volk zu gewinnen. Die
Anordnung ist sehr einfach. An ein dreischiffiges, von zwolf, theils run-
den, theils gegliederten Pfeilern getragenes Langhaus®) schliesst sich ein
breites Kreuzschiff, dessen Ostseite in sieben Altarriiume getheilt ist, von

der mittlere, als Chor dem Mittelschiff entsprechend, bedeutend
breiter und tiefer ist als die anderen. Ziemlich hohe, schlanke Siulen mif
niedrigen gothischen Blattkapitilen und achteckigem Abacus tragen in
weiten, fast der Mittelschiffbreite gleichen Abstinden die eckig geschnit-

tenen Bogen, die nur durch ein breites, von einem schachbrettartiz orna-

') 8o in 8, Francesco in Pisa und zwar mit 7 Kapellen (Wiebeking Taf. 74, Ro-
hault de I’f-‘ul'y, a. a, 0. Pl XXXVI), in 8, Domenico und S, Francesco in Siena, jene
wieder mit 7, diese gar mit 9 Kapellen, Vgl. Grundrisse und Bemerkungen bei Liibke,
Mitth, 'V, 195.

®) Selvatico, Sulla Architettura e sulla Scultura di Venezia. 1847, 8. 98 und
Ricei 1I. 168. Innenansichten bei Willis, Remarks pl. 7 und Street, Brick and Marble
. 132, beide mit abweichenden Restaurationen verinderter Theile. Den Eindruck

ot Street richticer wieder, withrend Willis verschinert. Dass Niccold Pisano der
Erbaner gewesen, hat man nur ans einer Stelle des Vasari (1. 264) entnommen, welche,
iher betrachiet, diese gewiss unrichtige Behauptusg nicht einmal enthilt, vielmehr
nur diese Kirche neben der von Vasari dem Niceols (wie wir sehen werden, auch ohne
Grund) zugeschriebenen Kirche S. Antonio zn Padua als ein Beispiel der architektoni-
schen Fortschritie diesep Zeit anfihrt,

-

') Vgl. Selvatico, a, a. 0. S. 97 und Mothes, Venedig, . 172,
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mentirten Stabe!) begrenzies Band auf ihver Aussenseite verziert sind,
Die Oberlichter, spiter in sehr unschoner Weise vergrossert, waren wohl
urspriinglich kreisférmig, und die Gewdlbeurten rnhen auf einem, auf dem
Abacus stehenden, von Rundstiben eingefassten Pilaster ebenfalls mit einem
Blattkapitile. An der Vierung pflegen in gothischen Kirchen des Nordens
auch da, wo Siulen das Schiff tragen, stirkere Pfeiler zu stehen, um der
hier zusammentreffenden Last gerecht zu werden; in [talien ist das nicht
gewohnlich und so ist auch hier an dieser Stelle dieselbe Siinle beibehalten,
doch hat sie nun statt des Pilasters ein Siulenbiindel auf threm Kapitile,
welches den verschiedenen Rippen, die hier zusammentreffen, einigermaassen
entspricht. In den Seitenschiffen rnhen die Rippen auf diinnen Pilastern,
die nicht vom Boden, sondern erst in halber Héhe von einem Kragstein:
iwen. so dass ihre Winde sehr leer erscheinen wiirden, wenn sie nichi

aufstei
o ]
or und Altire bedeckt wiiren. Neben der Fiille und Mannig-

durch Grabmi
1tiakeit dieses Schmuckes macht nun aber die Weitriumigkeit des Archi-

faltigl
tektonischen, die priicise, scharf begrenzte Gestalt der Siulen und die luftige
oberen, bloss durch die weitgespannten Kreuzrippen belebten

Haltung der
Eine vollere Architektur wiirde

Theile einen sehr wohlthitigen Eindruck.
hier Ueberladung sein. Noch formloser ist an sich betrachtet das Quer-

schiff, indessen dient es (abgesehen von den auch hier wieder zahlreicl

ancebrachten Denkmilern) nur als Zugang zu jenen sieben Altarnischen,

schlanken, zweitheiligen, durch zwischengelegtes Maasswerk

che mit

transoms) mehrmals horizontal getheilten Fenstern glinzend geschmiick

Alle diese Nischen sind itbrigens so geordnet, dass sie, der Chor
Vi lay

als halbes Zwolfeck, die Kapellen als halbes Achteck, nicht mit giner der

sind.

Facade parallelen Polygonseite, sondern mit einem Winkel schliessen, eine
Sonderbarkeit, die hier aber nicht, wie in dhnlichen Chorbildungen des
XIV. Jahrhunderts in Deutschland?), ein blosses Formenspiel ist, sondern
den Zweck hat, die Wirkung der Fenster fiir das Innere zu erhohen. Im
Aeussern erscheint aber auch hier diese Anordnung hiachst bizarr, obgleich
ibricens die Chorseite durch das Maaswerk der Fenster und ihre sehr
gut in Backstein ausgefithrte Einrahmung sehr reich ausgestattet ist und
gegen die Niichternheit der Seitenmauern und selbst der Facade absticht.

Wie sehr diese meriiumige Anlage dem einheimischen Geschmacke zu

1) Dieser Stab kommt in \_i'llr'li.i;.:' iiberans h :.__.' vor, schon in 5 _\1:!5‘\.'”r nnil
besteht aus kleinen Wiirfeln von Stein oder Backstein, welche abwechselnd so gelegt
sind, dass sie theils schattige, dunkle, theils halb belenchtete Stellen geben,  Litbk
2. a. 0. 8. 187 nennt es .einen zinnenartigen Fries®. Eine Abbildung desselben Ur-
namentes in der Kirche S. Anastasia zu Verona bei dem sogleich anzufithrenden Aui-

satze von Essenwein Fig. 8.

2y Z. B, in bohmischen Bauten, Bd. VI,, 8. 277, 280, 283.
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sagte, ‘heweist ihre vielfache Nachahmung an kleineren Gebiiuden. So an
der jetzt zerstorten Kirche des Klosters ai Servi, an der Kirche der Luc-
chesen, an S, Gregorio und S. Caritd (der jetzigen Akademie) und endlich
an der noch erhaltenen und nicht unbedeutenden Kirche der Augustiner,
S. Stefano (1325 vollendet)?). Bei dieser fehlt zwar das Kreuzschiff, so
dass die Choranlage nur den drei Schiffen entsprechende Nischen hat,
auch haben die Siulen (vielleicht um bei beschriinktemm Raume ihre Zahl
nicht zu vermindern) eine engere Stellung. Aber sie sind nun um so
schlanker gehalten, so dass der Eindruck derselbe bleibt.

Vor Allem aber war es wichtig, dass die Dominicaner fiir ihre grosse
Kirche S. Giovanni e Paolo denselben Typus adoptirten. Schon 1234
hatten sie hier ein Kloster gegriindet und 1246 einen pipstlichen Ablass-
brief fiir die Forderer des Kirchenbaues erhalten, so dass man, wenn diese
Daten auf den Ban ihrer gegenwirtizen Kirche bezogen werden kinnten,
diese als eine unabhiingige, jener Franziscanerkirche vorangehende Schipfung
ansehen miisste. Allein wahrscheinlich handelte es sich damals um ein
kleineres, spiter zerstortes Gebiinde, da die jetzige Kirche, die nach
Chronikennachrichten im Jahre 1395 nur zur Hilfte, und erst 1430 im
Wesentlichen vollendet war, entschieden eine Copie von S. Maria gloriosa,
ber in etwas grosseren Dimensionen und mit manchen Verbesserungen ist.
nentlich ist die Stellung der Siulen hier etwas weiter, das Querschiff
aler, die Zahl der Altarnischen von sieben auf fiinf reducirt und der

Schluss derselben nicht mehr durch einen Winkel, sondern in gewohnter
Weise durch eine volle Polygonseite bewirkt. Die Seitenwiinde sind regel-
miissiger mit Fenstern versehen und im Aeussern durch Lisenen getheilt,
und die Facade ist durch Strebepfeiler gegliedert®).

Ganz dhnlich sind dann drei andre Dominicanerkirchen in benachbarten
Stidten: 8. Agostino in Padua (1303 vollendet), S. Anastasia in
Verona (1290 angefangen, aber erst lange nachher beendet) und endlich
% Niceold zu Trevigi (e. 1310 bis 1352). Die erste dieser drei Kirchen
ist zwar 1822 abgebrochen, aber ihre Uebereinstimmung mit den beiden
anderen durch iltere Beschreibungen und durch das Urtheil von Augenzeugen

B 8, iiber alle diese Kirchen Selvalico a. a. Q. Die Holzdecke des Mittelschiffs
uud die Oberlichter in 8. Stefano gehibren nicht dem wrspriinglichen Bau an.

) Die Marmorbekleidung, welche sie im XV. Jahrhundert erhalten sollte, ist un-

endet, Die Liinge der Kirche betrigt 290, die Breite des Langhauses 80 Fuss.

Marchese I. 108. 8. Ausg, 160. Selvatico S. 102, Grundriss bei Wiebeking Taf. 72
nnd in den |";i|||||'i|'|||' Illllhll-li'lll‘ di ".'l,".'.('}'.},'l \'n;. ”, ]”n' Tia.‘“l-ill.'ll \\il'\fr'l‘]lllllx‘. .‘\.|..:H|.PI'.
tuss diese Kirche ,von Schiillern des Niceold Pisano** gebaunt sei, ist nur eine aus ihrer
Aehnlichkeit mit der diesem irrig zugeschriebenen Kirche der Frari gezogene Folgerung,
elche mit dieser Voraussetzung fillt.

tgesch. 2. Aufl, VII, bt
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5. Anastasia zu Verona, 131

festgestelltt).  Sie alle haben, wie 8. Giovanni e Paolo und selbst in sehr
ihnlichen Maassverhiltnissen®), ein Langhaus von sechs Jochen und in
Osten finf Altarnischen, jedoch schliessen die vier Kapellen in S. Anastasia
wunderlich genug wieder, wie die in S. Maria gloriosa, mit einem Winkel,
so dass der Baumeister hier wieder einmal, abweichend von den Bauten
des eignen Ordens, auf das urspriingliche Vorbild zuriickgriff®). Dass
lie Meister dieser Bauten iibrigens selbst dem Orden angehorten, ist
schon durch die Uebereinstimmung wahrscheinlich, wird aber auch urkund-
lich bei den Kirchen von Padua und Trevigi bestiitigt, wo ein Fra Ben-
venuto von II::]U:._{'EIEE und ein Fra Niccold von Imola als Baumeister genannt
werden, welehe beide auch eine Zeit lang dem Bau von S. Giovanni e
Paolo vorgestanden haben sollen4). Die anziehendste unter diesen Kirchen
ist 8. Anastasia, was sie zum Theil ihrer bessern Erhaltung, hauptsichlich
aber den feinern Details, der reicheren Beimischung von Stein, welcher
an allen Bogen und an den Pilastern oberhalb der Siulen mit Backstein-

gen wechselt, der sehr reizenden polychromatischen Ausstattung und

iberhaupt der regelmiissigeren und sorgsameren Durchfithrung verdankt.
Die Siiulen, von gelblich weissem Marmor aufgemauert, stehen hier nicht,
wie in den verwandten venetianischen Kirchen, auf einem achteckigen Basa-
ment, sondern mit schwacher attischer, aber mit grossem Kckblatt ver-
sehener Basis anf viereckiger Plinthe; die Quer- und Seitenschiffe haben
regelmiissige, schlanke, drei- oder zweitheilige Fenster; die Oberlichter sind
kreisformig, haben aber innerhalb der aus wechselnden Steinen und Ziegeln
gebildeten Linfassung eine Art von Maasswerk, indem durch Steinplatten
die Oeffnung auf einen sechsseitigen Stern beschriinkt ist. Das Bogenfeld
oberhalb des Seheidbogens ist endlich, obgleich nicht sehr hoch, doch noch

1) Vergl. die ziemlich genane Bescliveibung der Kirche in Rosseili’s Guida von 1780
i die Angaben von Selvatico, Rieci und Marchese,
“) Die Liinge in 8. Giovanni e Paolo 290, in S. Anastasia 280, in 8. Niccold 274,

die Breite des Lanchauses 80, 78, 79 Fuss. Die Hihe des Mittelschiffs unter dem
o ?

2
Schlussstein betriigt bei S. Anastasia 78 Fuss (genan das Maass der lichten Breite).
llie. Héhe wvon 8. Giovanni e Paolo wird won Marchese auf 103, diejenige von
o Niceold (durch Federici, Memorie trevigiane sulle opere di disegno) auf 190 Fuss

.'-'\._'I'_,'_\!'.!IP:“.

¥) In 8. Niecold hat der wenig tiefe, erhiihete Chor einen halbkreisformigen Ab-
schluss mit 9 Fenstern. M. Lohde in d. Zeitschrift f. b, Kanst I1L 297.

') Nach Marchese 1. 103 ff, (3. Aufl. 159 II)) mit Bezugnahme auf Federiei, wiithrend

el Il 175 mit Bezugnahme anf einen mir unzugiinglichen Aufsalz von Selvatico im

Giornale di belle arti, Venezia 1833 p. 312 erziihlt, dass eine Inschrift den Magister
Leanardus Murarius qui dicitnr Roecalica als Urheber von S, Asostino nenne. Nach
fieei I 459, der sich hLier aul einen andern spiiteren Aufsatz von Selvatico bezielt,

sst dieser Baumeister Boccaleea und stammt aus Padua selbst,




ltalienische Gothik,

132

durch eine unter dem Oberlichte befindliche, unter das flache Dach des

Seitenschiffe fiihrende kreisférmige Oeffnung belebt. Dazu kommt dann die

8, Andstasiap zu Verona.

sehr leicht gehaltene, iiberaus anmuthige decorative Bemalung, welche nic

erosse Flichen bildet, sondern nur die architektonische Anordnung betont.
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yie Leibung der Scheidbtgen ist durch einen Arabeskenstreifen, die Fliche
er Gewdlbkappen in der Mitte durch eine Art Blume, rings umher duoreh
Einrahmung mit einem Ornamentstreifen verziert, alles mit wenig wechseln-

v
|
i

1

i

der, hauptsiichlich braunrother Farbe auf dem weissen Bewurf, ganz in
der schlichten Anmuth der baulichen Formen. Nicht minder reizend und
nachahmungswerth ist endlich das ans Marmorstiicken verschiedener Farbe

sehr sinnreich einfachen, wechselnden DMustern gebildete Mosaik der
Fusshiden. Die Bemalung und alle feineren Details sind dibrigens in den
finf westlichen Jochen abweichend und meistens schwerfiilliger und weniger
gelungen, auch beweist ein hinter dem fiinften Joche unter dem Dache be-
findlicher Giebelabschluss, dass der Bau hier ein Mal provisorisch ge-
schlossen war und erst spiter (wahrscheinlich von 1422 an, wo die Com-
nane eine bedeutende Geldsumme zur Vollendung des Baues bewilligte)
nach Westen hin fortgesetzt wurde. Indessen wussten diese spiitern Meister
sich s0 genan dem frithern Plane anzuschliessen, dass die geringen Ab-
veichungen, die sie sich gestatteten, die Einheit des Innern nicht stéren

dieses zu dem Schonsten dieser Art gehort, was Italien bietet. Das
Aeunssere ist auch hier geringer, die Fagade ist, mit Ausnahme des reich,

aber in Formen spiitester italienischer Gothik vollendeten Portals, unaus-
gefithrt geblieben, die hohen Seitenmauern sind durch die Fenster und die
schwaehen Strebepfeiler immer doch nur méssig belebt ).

Wihrend die Dominicaner diesen Typus festhielten, kennen wir kein
iweites Beispiel desselben von dem Orden, der ihn zuerst anwendete, viel-
mehr zeigt der colossalste Bau der Jinger des heil. Franciscus in dieser
Gegend ein ganz anderes Bestreben. Im J. 1231 starb zu Paduna ihr
Ordensbruder Antonius, der schon bei seinem Leben den Ruf der Heilig-
keit gehabt hatte. Man bestattete ihn in dem alten Kirchlein S. Maria,
dem die Monche ihr Kloster angebaut hatten, beschloss aber sofort, an
derselben Stelle einen neuen, grossartigen Tempel zu bauen. Die Grund-
steinlegung  erfolgte im darauf folgenden Jahre nach der wirklichen Heilig-
sprechung, indessen wurden die Anfinge des Baues wahrscheinlich sehr
bald unterbrochen, weil der Tyrann Ezzelin die Briider als seine gefihr-
lichsten Gegner verfolgte, einkerkerte, zur Flucht trieb. Aber bald wandte
sich das Blatt. Ezzelin wurde im Jahre 1256 von einem gegen ihn auf-

o=

gebotenen Kreuzheere geschlagen, nun seinerseits vertrieben und dieser
ieg dem beliebten ortlichen Heiligen zugeschrieben. Daher sofort mit

Hilfe dringender Ablassbriefe des Legaten und des Papstes selbst neuer

| Vergl, fiber die Einzelheiten des Baues den mit den vortrefflichsten Zeichnungen

estatleten Aufsatz von Essenw ein, in den Miuth, d. k. k. G G Bdy V. B 891

06 wie ebendas, 8. 137 die Bemerkungen von Liibke,
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und eifriger Angriff des Baues, welchem die Commune denn auch in ihres
Weise dadurch zu Hilfe kam, dass sie einen jihrlich um die Zeit des
Todestages des Heiligen vor der neuen Kirche zu haltenden vierzehntigigen
Markt anordnete. Man fing von Westen an und war 1263 schon his ip
das Kreuzschiff und so weit vorgeriickt, dass die Leiche des Heiligen aus
der alten Kirche in eine, jedoch nur provisorisch dazu bestimmte Stelle |
der mneuen iibertragen werden konnte. Die alte Kirche 5. Maria wurde
nun, so weit sie dem neuen Bau hinderlich war, abgebrochen, und derselbe
schritt vermittelst einer ziemlich bedeutenden Summe, welche die Commune
jihrlich bis zur Vollendung beizusteuern versprach, rasch weiter, so dass
das gewaltige Gebiiude im Jahre 1307 im Wesentlichen und 1350 sogar
mit Inbegriff der zwei schlanken Glockenthiirme und der vordern sechs
Kuppeln vollendet war. Die siebente niedrigere Kuppel wurde erst im
Jahre 1424 hinzugefiigt!). Vasari schreibt den Plan dieses Gebiiudes, wi
so vieler anderer, dem berithmten Bildhauer Niccold Pisano zu, und noch
immer folgen italienische Schriftsteller dieser Angabe®). Allein Vasari ist

fiir diese iiltere Zeit, und besonders fiir die Baugeschichte, durchaus us-
glaubwiirdig; fast in allen Fillen, wo man Urkunden entdeckt hat, sind
seine Behauptungen widerlegt und auch da, wo es an bestimmten Beweisen
fehlt, zeigt doch sein Vortrag, dass er nur von ganz unsicheren YVermuthungen
ausgegangen, Eswar verhiingnissvoll, dass er seinem Werke die biographischi
Form gab, und doch damit in Zeiten hinabstieg, wo nicht bloss das bio-
graphische Material vollig fehlte, sondern auch die Kunstiibung noch gar
nicht den personlichen Charakter hatte®). Indem ihm nun aus diesen
frithen Zeiten die Namen weniger Meister bedeutungsvoll entgegenklangen,
entstand Dei ihm die Vorstellung, dass diesen alle oder doch die bedeu-
tendsten Bauwerke ihrer Zeit zuzuschreiben seien. Er ging daher, indem
er sich nach den durch die Sage diesen Meistern beigelegten Bauten ei

1) Vergl, iiber alle diese Daten des Padre Bern. Gonzati Basilica di 5. Antonio,

Padova 1852,

9 Vol, fol. mit vielen Abbildungen nund Urkunden, eine sehr vollstiindige,

itische Monographie, vielleicht die beste, deren irgend eine ilalienische Kirche sicl
i. d, Mittheilunger

1er: Essenwein, Die Kirche des h, Antonins zn Padua
5, 69 ff. u. 96 ft., mit Abbild. anf Taf. III,

"l'h':'ll[? Ier:

der k. k. Centralcommission Bd, VIII, {1863)

|
im Text, Andere Abbildungen bei G. Eilzi;-\'?-.l_, ]E: 21, Chapuy, Le moyen dze monum, II. 78:
?) So unter Andern Cicognara und selbst der sonst kritische Gonzaii. Man ent-
schliesst sich in Italien nicht leicht, auf den Klang eines berithmten Namens zu ver
zichten.

) Schon Rumohr, Ital. Forsch, II. 158 macht mit Beziehung darauf, dass Vasar
dem Niccold und andern Meistern seiner Zeit oft die Zeichnung von Gebiuden bei-
i

legt, darauf aufmerksam, dass in den italienischen Freistaaten des Mittelalters, wit

Urkunden ergaben, betriichtliche Bauwerke niemals ganz nach einem Plane durch

gefithrt wurden,




Niceold Pizano als Baumeister, |_,_'1

Bild ihrer Eigenthiimlichkeit machte, ans Werk, die ihm bekannt gewor-
denen Bauten unter sie zu vertheilen, wobei denn, da diese Werke in ver-
schiedenen Gegenden TItaliens lagen und ihre Stiftung sich an die Namen
bestimmter Fiirsten oder anderer historischer Personen kniipfte, sich auch

jeden einzelnen seiner Kiinstler ein recht bewegtes Leben und eine

erzihlbare Geschichte ergab. Dazu kam, dass schon die Ueberlieferungen,
denen er folgte, theils verschiedene Persdnlichkeiten zusammengeworfen, theils
sic mit einander in verwandtschaftliche oder andere Bezichungen gebracht
hatten, was ihn in der Meinung bestirkte, dass die Kunst eben nur von
siner kleinen Gruppe von Meistern ausgegangen sei, Daher nimmt er denn
keinen Anstand, dem deutschen Meister von Assisi, den er mif einem gewissen
Lapo, einem Schiiler des Niceold Pisano, verwechselt, dann dem Arnolto,
den er zn einem Sohne dieses Jacob oder Lapo macht, dem Margaritone
von Arezzo, besonders aber dem Niceold Pisano, eine grosse Reihe von
Bauten beizulegen. Dieser erscheint bei ihm geradezu als der tonangebende
Architekt des dreizehnten Jahrhunderts, als der einflussreichste Verbreiter

des ,deutschen® Styls. Dass Niccold, obgleich vorzugsweise als Bildhauer
berithmt, anch Baumeister gewesen ist, ist nicht zu bezweifeln, theils weil
beides damals gewdhnlich verbunden war, theils weil eine Klausel in seinem
Contracte iiber die Kanzel von Siena zeigt, dass er als solcher am Dom
und Baptisterium von Pisa beschiftigt war?). Allein wir wissen kem Ge-
biinde, das ihm mit Gewissheit zugeschrieben werden konnte®). Ungeachtel
dieser Unbekanntschaft mit seiner Bauweise konnen wir ihm aber 8. Antonio

1) Er verspricht in diesem Contracte v. 29. Sept. 1265 (Milanesi 1. 146), sich

wihrend der Arbeit in Siena aufzuhalten, jedoch mit dem Vorbehalt, dass er viermal
J :

rlich immer anf 14 Tage nach Pisa reisen kinne, theils seiner eignen Angelegenheiten

wen, theils pro factis operis S. Maviae majoris ecel. Pisanae et eccl, 8. Joh. Baptiste
ad consiliandum ipsa opera. Besonders diese Worte (welche bei Rumohe 11, 147
fehlen) zeigen dentlich, dass es sich nicht um Seulpturen, sondern um die fortlaufenden

!'\'E]!h_i-rn' des Banes !|1;||||[r'|I1‘_ und dass er als ein t'['|-'||i""'i er Baumeister der he-

ige Rathgeher der Bauherren war. Eben dies Verhiiltniss macht es aber auch un-

lieinlicli, dass Niceold auch die Bauten in Venedig, Padua und Neapel, welche

m beilegt, abernommen habe,
Fiivster (Beitriige 61) will zwar in einem ulten Kirchenbuche® in Pistoja ,,aul
1

der Durchreise®* gefunden haben, dass Niceold im Jahre 1242 dem Domban daselbst

vorgestanden habe, Aber es fragt sich, welcher Art und Zeit dieses Kirchenbueh war,

rens findet sich diese Notiz in Firster’s im Jahrve 1869 erschienener Geschid

ler italien, Kunst nicht wiederholt), Tolomei (Guida, 1821, p. 11) kommt zu eing

der ihm das ganze (e-

': I .' ||'.'|'| _\||||I[-|||]|I' aur II,|I|_|]||'||: |[;L"'."~ er \1‘["“11""" I1F|I||'l‘|-||11]'
iude .’.':':.~-"|||--i|s[: auf das Migliche redocirt, indem das Gebiiude selbst anzenscheinlich

ter sei, als Niceolh, und ihm daher nur die um 1240 ausgefilhrte Ueberwilbung ge-
2 Sehrift-

steller, wie es noch hente geschieht, unserm Meister gewisse Gebinde wegen il

oren kinne, Auch dies Gewdlbe existivt aber nicht mehr, Wenn daher ein

Verhiilinisses zu seinen ,,sichern® Banten ab- oder zusprechen, so ist das ohne allen
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Fig. 20. von Padna wohl mit grosser Sicher-
heit absprechen, theils weil in den
noch erhaltenen Baurechnungen
sein Name gar nicht vorkommt,
theils aber auch, weil die architek-
tonischen Formen durchaus lein
Aehnlichkeit mit toseanischen
Bauten haben, an denen er doch
seine Schule gemacht haben muss
und besonders, weil das Ganze
seiner nicht wiirdig und eher das
Resultat der Berathung wenig ge-
bildeter Monche, welche durch
Nachahmung verschiedener Bauten
recht vielseitig zu imponiren glanb-
ten, als der einheitliche Gedanke
eines Kiinstlers zu sein scheint.
Der Plan?) bezweckt niimlich
offenbar, den Kuppelbau der Mar-
cuskirche zu Venedig mit der
abendlindischen Form des latei-
nischen Kreuzes und dies Alles
noch mit den Vorziigen des neu
aufgekommenen Spitzbogenstyls zu
verbinden. Die in der Lombardei
wohlbekannte Anlage mit qua-
draten Gewdlben wurde dabei als

_ der Kuppelanlage am besten ent
sprechend zu Hiilfe genommen

Grund, Ebenso nnbegriindet ist es aber, wenn Rumohe (1L 158) wegen der in seinel
wich eine Hinneigang zue rdmisch-

1ahat

Bildwerken ersichtlichen Hinneizung zur antiken Plastik

tlichen Bankunst, im Gegensatze zur Gothik, bei ihm vermuthet, und ihm ¢
alle gothischen Bauwerke absprechen und wvon allen von Vasari angefiihrten nur der

schimen rundbogigen Glockenthurm von 8. Niecold in Pisa (Wiebeking Taf, 74, R, di

Fleury, T. 83, 84) zuge sn will, Denn seine Kanzeln von Pisa und Siena enthalten

(wenn auch in Rundbigzen) gothisches Maasswerk und zeigen also, er gothische

Form kannte und nicht verschmiihete. Der Gegensatz erschien den damaligen [taliener

nicht so schroff und sie waren zu kithn und jugendlich, um sich nieht aueh in Ver-
schiedenartizem zn wversuchen, Auffallender Weise nimmt Rohaunlt de Fleary a. a. U

02 ff. Vasari's Angaben iiber Niceolo™s architektonische -l.!.l.i-1|.i:_'_|.\."-i|. in den verschiedenste
Stiidten Italiens chneWeiteres auf Treu und Glauben an,

1) In der oben erwithnten Abhandlung von Essenwein in den Miltheilnngen
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Das Langhaus, der westliche Kreuzarm, hat daher nicht wie in S. Marco
nur eine Kuppel, sondern zwei, und neben jeder in jedem Seiten-
schiffe zwei Kreuzgewolbe wvon halber Breite und Hohe. Diese Kuppeln,
wie in 8. Marco, mit miichtigen, aber getheilten und so Durchgiinge

bhildenden Pfeilern zu umgeben, schien hier unndéthig; es geniigte, sie

durch schlankere, aber undurchbrochen vom DBoden anfsteigende Pfeiler
su stiitzen, deren Verbindung auf allen vier Seiten zwar auch wie dort
durch Tonnengewdlbe bewirkt ist, aber durch sehr viel schmalere, die
cigentlich nur die Gestalt und Bedeutung eines starken halbkreisformigen
Gurtbandes haben und so den Zwickeln der Kuppel Halt geben. Diese
Pfeiler sind kreuzformig, doch mit geringer Ausladung, so dass in den
Feken eine schlanke Siule Raum findet, und ihre Verbindung ist nicht wie
dort durch drei prachtvolle Siulen, sondern durch einen iiheraus einfachen
Mittelpfeiler bewirkt, der mit den Hauptpfeilern aber durch Spitzbtgen
verbunden ist und so auf dem Riicken der verbindenden Mauer einen bloss
durch ein Gelinder verwahrten Umgang trigt, itber dem dann die diinnere
abschliessende Wand mit zwei kleinen zweitheiligen, aber rundbogigen Fenstern
anfsteigt. In den Seitenschiffen sind simmtliche Pfeiler mit zwei leichten
Siulchen versehen, welche neben dem breiten Quergurt die Diagonalrippen
der Krenzgewolbe tragen. An dieses Langhaus schliesst sich das Quer-
schiff mit drei, in gleicher Weise angeordneten Kuppeln, die jedoch, und
besonders die mittlere, etwas hoher hinaunfsteigen. Dahinter erhebt sich
dann, wie in S. Marce, noch eine, hier also die sechste Kuppel, und man
darf wohl vermuthen, dass nach dem urspriinglichen Plane hinter ihr, als
lem Altarraume, nur noch eine einfache Concha folgen sollte. Diesen Plan
fand man aber, als der Bau bis dahin gediehen war, zu beschrinkt und
figte nun noch einen tiefen Chor hinzu mit einem kuppelférmigen Rippen-
gewilbe, einem Umgange und einem Kranze von neun viereckigen, ziemlich
ungesehickt gebildeten Kapellen, Die Verhiiltnisse sind sehr bedeuntend,
die innere Liinge (ohne eine kreisformige in Osten angebaute Kapelle des
XVII. Jahrhunderts) betrigt 302, die Breite des Mittelschiffes 44, die der
Seitenschiffe etwa die Hilfte, die ganze innere Breite des Langhauses ohne

lie angebauten Kapellen 108, die Hohe der Kuppeln 106 bis 116 Fuss.
Aber demnoch macht das Ganze weder den BEindruck des Freien und
Luftizen, wie jene anderen Klosterkirchen, noch den imponirenden der
Marcuskirche, sondern erscheint stumpf, schwerfillig, ode. Selbst die an
sich grossartige Weite der Kuppeln giebt keine giinstige Wirkung., Zum
Theil mag dies dadurch erklirt werden, dass nicht bloss der Glanz des

kaiserl. Central-Commission 1868 wird das Architektonische niher kritisel
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Marmors und der Mosaiken des venetianischen Domes, sondern selbst die
Wandmalerei oder farbige Decoration fehlt, auf die der Architekt bei seinen
formlosen Massen gerechnet haben mag, und dass iiber den zahlreichen
und zum Theil iiheraus prachtvollen Kapellen der Seitenschiffe das obere
Gebiiude in niichternem weissen Bewurf emporsteigt. Allein selbst eine voll-
stindige Bemalung wiirde die Rohheit der Detailbehandlung, die Schwer-
filligkeit der Pfeiler, die Spridigkeit der kahlen Spitzbigen und den
Widersprnch ihrer steilen Form gegen den dariiber hinlanfenden Umgang
und gegen die breite Lagerung der oberen Theile nicht gehoben haben.
Weniger roh und schwerfillig erscheint der Chor. Zwar ist auch hier die
Anlage unbeholfen und sonderbar, indem die Wolbung des innern Chor-
raums nicht, wie bei dhnlichen nordischen Anlagen, eine in das Kreuzge-
wilbe iibergehende Halbkuppel, sondern eine volle Kuppel mit dreizehn
nach dem Schlusssteine aufsteigenden Rippen bildet!), deren Anschluss an
die Oeffnung des Triumphbogens dann nur in ziemlich gezwungener Weise
erfolgen konnte. Aber dennoch geben die an den Pfeilern der Rundung
aufsteigenden schlanken Halbsinlen mit den aunf ihnen ruhenden Gewdlh-
rippen und den Fenstergruppen iiber dem Gesimse ein ziemlich belebtes
Bild. Die liebenswiirdigste architelitonische FErscheinung des Innern ist
aber doch die Kapelle S. Felice, dieselbe, welehe die bewundernswerthen
Fresken des Avanzo und Altichieri enthiilt und welche der Marchese Boni-
fazio de’ Lupi im Jahre 1372 anfiigte. DMit ihren schlanken Siulen, den
reinen, einfachen Formen ihrer Bogen und Gesimse und dem heitern (einem
Muster des Fussbodens in S. Anastasia von Verona nachgebildeten) Marmor-
schmuck ihrer oberen Wand kann sie selbst den Vergleich mit der gegen-
iiberliegenden, nur allzureich ausgestatteten Kapelle des Santo, dem Pracht-
werk der Renaissance, wohl aushalten.

Noch weniger gelungen als das Innere ist die Gestaltung des Aeussern.
Die Facade ist geradezn hiisslich. Ein rundbogiges, niedriges Portal stel
zwischen vier hohen spitzbogigen Wandnischen, die aber von verschiedener
Kimpferhohe sind, und auf deren Spitzen ein ziemlich hoher Umgang
en als eine schwere horizontale Schicht und dem-

von spitzbogizen Aread
niichst ein breiter Giebel mit Rundbogenfriesen und zwecklosen Lisenen
lastet. Es ist das Magliche von unharmonischer Verbindung, trocken und

doch ohne constructiven Ernst?®). Die Seitenansicht der Kirche zeigt em-

1y Verel, den Grandriss bei Essenwein a. a. 0, S, 98,
:
1

) Uebrigens war die Facade ehemals in ihrem unteren Theile anders gestallet: sit

hatte eine Halle. die sich mittelst eines breiteren zwischen zwel schmaleren Bigen dffnete.

8. die Beweise bei Essenwein a, a, 0. S, 105 und den Restaurationsversuch ebend. aul

Taf, 1II. Abb. d. jetzigen Facade bei G. Knight IL, Taf, 21.
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fuche, aber, da jedes Kuppelquadrat auch hier einen eignen Giebel hat
und Strebemauern auf den Seitenschiffen liegen, zugleich sehr schwere
Formen. Vor allem aber sind die Kuppeln eine verungliickte Zierde. Sieben,
oder mit Kinschluss jener hintern Kapelle sogar acht an der Zahl, die
mittlere pyramidal ansteigend, die anderen mit rein halbkugelférmigen, bloss
mit einem Kreuze versehenen hohen Diichern, setzen sie sich nicht wie die
fiinf Kuppeln der Marcuskirche einzeln und leicht gegen die Luft ab, son-
dern haften (weil die dazwischen liegenden Gurthigen so sehr viel schmaler
sind, als die dortigen Tonnengewdlbe) dicht aneinander, so dass sie wie
ein Haufe schwerer unférmlicher Gebilde auf dem Gebiude lasten. Dies
wird dadurch eher schlimmer als besser, dass hinten am Chore zwei iiber-
aus schlanke Thiirme iiber die Hihe der Kuppeln hinaussteigen und ein
gleiches kleineres Thiirmchen vorn gerade iiber der Spitze des Facaden-
giebels angebracht ist, da der Contrast ihrer Schlankheit die Plumpheit
der Kuppeln noch auffallender macht.

Der Plan von S. Antonio, soweit er auf einer Nachahmung von S.
Marco beruhet, wird wahrscheinlich aus der ersten Banzeit, um 1232,
stammen, und auch bei der Fortsetzung nach 1256 maassgebend gewesen

sein, so dass das Gebiude in dieser Beziehung seine chronologische Stelle

vor der erst 1250 gegriindeten Kirche der Frari und vor ihren noch
spiteren Nachahmungen erhalten wiicde. Auch wird man im Ganzen es
eher den Gebiduden des Uebergangsstyles, als den gothischen zuzihlen.
Aber der Chorban und die Facade haben es entschieden auf gothische
Construction und Consequenz abgesehen und es schien daher passend, diese
Kirche, die eher eine Ausnahme als ein Glied der historischen Entwickelung
bildet, hier einzuschalten, um sie sowohl von den wirklich romanischen

Bauten, als von denen der eigentlichen italienischen Gothik zu sondern.

Die fritheste gothische Kirche, die wir in Toscana nachweisen kinnen,
ist 8. Trinitd in Florenz, welche um 1250, und zwar nach Vasari's in
diesem Falle eher glaubhaffer Versicherung durch Niccold Pisano, neu er-
baut wurde. Die Anlage ist ungewdhnlich, indem sie finf Schiffe von
missiger Tiefe hat; ohne Zweifel, weil der Raum der zwischen Hiusern in
der Strassenflucht liegenden Kirche die Ausdehnung in die Linge nicht
gestattete. Sie ist spiiter dureh Umwandlung eines Theils der idusseren
Schiffe in Kapellen und Schaffung eines Querschiffes verindert, aber im
Wesentlichen erhalten. Die Pfeiler sind viereckig

5
=2

mit mannigfachen Ka-
pitilen, die des Mittelschiffes mit einem ununterbrochen anfsteigenden obern
Dienste versehen, die Oberlichter, bei der geringen Hihe des Mittelschiffes
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nahe iiber den Scheidbigen stehend, stark vertieft und lancetférmig, nur
durch die feine Bildung der sogen. Nasen in der Spitze geziert, die Ge-
wilbfelder simmtlich schmal, aber das Ganze durch die sehlanke Form der
Pfeiler, die einfachen, hoch ansteigenden Kreuzgewdlbe, und durch die
aliicklichen Verhiiltnisse sehr ansprechend, so dass man der Sage, dass
Michelangelo das Kirchlein oft besucht .und seine Geliebte genannt habe,
wohl Glauben beimessen kann?). Der niichste gothische Neuban in Toscana
ist die Kathedrale von Arezzo, Vasari schreibt sie dem Erbauer von
S. Francesco zu Assisi, Jacob dem Deutschen, zu, allein neuere Unter-
suchungen haben ergeben, dass der Bau erst im Jahre 1277 beschlossen
und demniichst begonnen wurde, wo jener olme Zweifel nicht mehr lebte 2).
Auch triigt das Gebiinde den Charakter der ausgebildeten italienischen
Gothik. Die Anlage ist einfachster Art, ohne Kreuz-
schiff, mit dreiseitiz geschlossener Chornische; die
Pfeiler, kreuzformig aus vier polygonen und vier halb-
runden Diensten gebildet, tragen im Mittelschifie qua-
drate, in den Seitenschiffen bei kaum halber Breite
lingliche Kreuzgewolbe. Die Oberlichter bestehen auch
nur aus Kreisen iiber den hohen Areaden, aber das
ununterbrochene Aufsteizen der oberen Dienste des
Mittelschiffes und die schlanken zweitheiligen Fenster
der Seitenschiffe tragen bei giinstigen Raumverhilt-

nissen dazu bei, einen vortheilhaften, nordischen Bauten verwandten Ein-
druck hervorzubringen, Das Aeussere ist roh und unbekleidet.
Gleichzeitiz begann in Florenz der Bau der grossen und berithmten
Kirche S. Maria novella. Das kleinere Kirchlein gleichen Namens, welches
den Predizermonchen bei ihrer Aufnahme in Florenz im Jahre 1221 ein-
geriumt war, geniigte ihmen schon lingst nicht mehr und sie hatten die
orosse Ghunst, welche der Papst ihrem Orden zuwendete, und die Freigebig-

1) Die Facade ist 1593 neu angelegt. Die Kirche gehort zu einem Kloster der
Minche von Valombrosa, dient aber als Pfarrkivele, - Vasari ed. n. I. 266. Fantozzi,
(jnida. Eine Abbildung des Innern bei Willis, Remarks Taf. 5. Fig. 3.

2\ Ricei II. S. 86 fithrt die beweisenden archivalischen Nachrichten ans einer Disser-

tation des Canonicus Filippo Vagnone von 1843 an. Im Jahre 1275 stiftete ein Testal

solidos viginti pro ecclesia Episcopatus, qui non dentur, nisi ipsa ecclesia fiat, und in
cinem - Veroleiche vom November 1277 vereinigen sich Bischof und Kapitel, die ver
fallene und unwiirdige Kirche miro a fundamentis opere herzustellen. FErst nachher
kann also der Neubau begonnen sein. Dass Margaritone von Arezzo (wie Vasari ferner

¢ Baumeister gewesen, ist

im Leben desselben |'-_:., n, I. 306 }‘I“|ii|||'|-'l1l".\:' YOor ],:T—I an ae

nieht anderweit erwiesen, — Die Verhiiltnisse sind miissig, die Breite des Mittelschifls

i
32 Fuss.
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keit der reichen Florentiner benutzt, um Gelder fiir einen grossartigen
Neubau zun sammeln. Auch an Bauverstindigen fehlte es dem Kloster nicht:
schon bei fritheren Vergrosserungen der alten Kirche hatte es die Meister
selbst gestellt, und in der letzten Zeit waren zwei Briider, Fra Sisto und
Fra Ristoro, jener aus Florenz, dieser aus der Umgegend gebiirtig, zu
solchem Ansehen gelangt, dass auch die Stadt sich ihrer schon friither beim
Palaste der Prioren und dann 1369 zum Bau der Briicke alla Carraja
bedient hatte?). Ohne Zweifel war daher der Plan der Kirche lingst fertig,
als am 18. October 1278 die Grundsteinlegung erfolgte und zwar durch
den piipstlichen Legaten, mit grosser, durch die Versihnung der Guelfen
und Ghibellinen der Stadt verherrlichter Feierlichkeit®). Die Anlage ent-
spricht der der anderen Klosterkirchen: ein dreischiffiges Langhaus mit
quadraten Mittel- und linglichen Seitengewdlben, ein grosses Querschiff und
an dessen Ostseite, mit Kinschluss des Chors, fiinf Altarnischen. Die Pfeiler
sind viereckig mit abgefaseten Ecken und mit vier Halbsiuien, von denen
die des Mittelschiffes wie in Arezzo ununterbrochen zum Gewdlbe aunfsteigen.
Das Oberschiff erhebt sich etwas mehr als gewohulich iiber die Seitenschiffe,
doch so, dass es wiederum nur durch ein Kreisfenster in jedem Joche be-
leuchtet wird. Die Vorziige des DBaues bestehen in den Verhiltnissen,
namentlich der schlanken und doch kriftigen Pfeiler, welche das Ganze
lnftig und doch nicht leer, strenge und einfach, aber doch anmuthig und
wiirdig erscheinen lassen; auch rihmt man mit Recht die Soliditit der
Mauern, welche die Anlage holzerner, die Pfeiler mit der Wand verbin-
dender Anker, deren sich die meisten italienischen Architekten dieser Zeit
bedienten, entbehrlich gemacht hat?). Die Ausfiilhrung des Gebiudes er-
folgte mit Hiilfe reicher, von Einzelnen und von der Stadt selbst geleisteter
Spenden®) und blieb stets unter Leitung von Ordensbriidern, unter denen
Fra Giovanni da Campo und Jacopo Talenti ans Nippozano, jener der
Beendiger des Innenbaues (1349), dieser unter andern der Erbauer der
beriihmten Capella degli Spagnuoli im Kloster, die bedeutendsten waren.
Die Dekleidung der Facade ist bekanntlich nicht ihr Werk, sondern erst

1'i !'i'.': 1'['_':':il'E=l' die -_\'lll‘l'.-', im P.:"le'l'ln‘t'l-lf_,"'i:-,lt']' 1]|,=:-; |';]|'|.-plr_']':;. |'jl'i _"|]_:1|_'|']|L',~-e-:I u'|'|1'|]|-|'
a0, L, S 59 ff, von den beiden Meistern handelt. Vasari’s Nachricht (im Leben
des Gaddo Gaddi I, 8. 298) wird also in Beziehung auf diese Briicke hestiitigt, withrend

Uebrigen aueh hier, bei einem Hergange in Florenz selbst, Unbewiesenes und

Falsches hinzofigt,

%) Gio, Villani VIL e. 6.

3y [1|‘-||| ||“,| _.\]]h:it'l].:l“-it']li |_]q'i_ \‘;ig'll::L-&iI]g Taf, -}]_ i 8 ?_'] ”I’I'I'i‘”il"l'.’l?!.‘d.'LIIII IIiil'J]III.
vielleicht absichilich zur Verstivkung der perspectivischen Wirkung, nach dem Kreuz-
schiffe hin ah,

Y) Gaye 1, 490, 434,
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1470 durch Leon Battista Alberti erfolgt. Andere Bauten des Fra Sisto
und Fra Ristoro kann Florenz nicht aufweisen ).

Dagegen wird man ihmen die Kirche ihres Ordens in Rom, S. Maria
sopra Minerva, zuschreiben diirfen. Im Jahre 1280 berief sie der Papst
nach Rom, um gewisse Wolbungen im Vatican auszufiihren, in demselben
Jahre begann aber auch der Bau jener Kirche=), ‘und es ist gewiss nicht
wahrscheinlich, dass das Kloster sich fremder Architekten bedient habe,
withrend zwei so bedeutende aus ihrem Orden anwesend waren. Fra
Ristoro muss bald nach Florenz zuriickgekehrt sein, da er daselbst 1283
starb, Fra Sisto blieb aber in Rom bis zu seinem Tode (1289). Er wird
daher als der hauptsiichlichste Urheber der riémischen Ordenskirche an-
zusehen sein, welche der florentinischen in wesentlichen Ziigen, im Grund-
risse, in der Form der Pfeiler und in anderen Dingen, gleicht, doch so,
dass die Seitenschiffe verhiiltnissmiissig kleiner, die Oberlichter grosser, die
Abstéinde der Pfeiler geringer sind, und iiberhaupt der ganze Bau sich
mehr den nordischen nihert, als S. Maria novella.

Gleichzeitig mit 8. Maria novells und dem Dom von Arezzo entstand
auch in Pisa ein bedeutendes gothisches Dauwerk, das bertthmte Campo
santo des Domes, zu welchem man der Sage nach Erde aus dem gelobten
Lande herbeigefiihrt hatte, und dessen Ausfiihrung man dem vornehmsten
Kiinstler der Stadt, dem Giovanni, Niccold’s Sohn, im Jahre 1278 iibertrug,
der es, wie die Inschrift bezeugt, im Jahre 1283 vollendete®). s ist be-
kanntlich nur ein bedeckter viereckiger Umgang von etwa 24 Fuss Breite,
aber grosser Hohe, der in bedeutender Linge (354 Fuss) und geringerer
Breite (114 Fuss) das Begribnissfeld umgiebt. Nach Aussen ist er durch

1) Man hat ilnen die kleine Kirche S, Remigio wegen einiger Aehnlichkeit mit
5. M. novella zuschreiben wollen, indessen ist sie zuverlissig spiiter, wie Fantozzi
Guida p. 158 beweist,

2 Marchese I8 ,‘\]“5 B. ,-\I.lﬁ'l, 5. 83 fl"_ Die iiltere anf tlil‘ﬁt']'slt']h' stehende Kirehs
wurde den Dominicanern 1274 abgetreten und ein Breve Nicolaus 111, v, 24, Juni 1280
fordert die rimischen Senatoren Giovanni Colonna und Pandolfo Savelli auf, den ver-

sprochenen Zoschuss zom Bau zu leisten, da derselbe begonnen sei (incipiatur fabricari

ad presens). Die Angabe, dass Einrfiumung und Neubau erst 1370 erfolgt seien (A
conrt, auch Platner, Beschr, Roms, IIl, 8. 50b) ist daher irrig; ebenso die Behauptung,
die Abtretung der alten Kirche habe 1395 stattgefunden (Giuseppe Vasi n. A, vgl
Marchese, 8. Aufl. S. 86).

3) Die Inschrift (bei Cicognara I1I. 121 und sonst hiufiz abgedrockt) nennt nicht
die Jahreszahl, wolil aber die Namen der geistlichen und weltlichen Behérden, welche
dieselbe ergeben, und schliesst mit den Worten: Joanne magistro aedificante, Wiebe-
king Taf. 69, Chapuy moyen dge pitt. Nro. 10, und besonders Cresy u. Taylor, Arch.
of the middle ages in Italy, London 18529. Pl 26—28 u. Rohault de Fleury a. a, (.

Pl. 39—42.
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feste Mauern geschlossen, deren Innenseite bekanntlich den herrlichsten
Schmuck alter Wandmalereien triigt, nach dem Hofe zu offnet er sich, in
ihnlicher Weise wie die Kreuzginge der Klister, mit Arcaden, welche aber
durch einen mitileren starken und zwei feinere Pfosten fensterartiz in vier
senkrechte Abtheilungen getheilt und oben mit Maasswerk gefiillt sind.
Die Mauerpfeiler sind nach italienischer Sitte pilasterartiz aus weissem
und schwarzem Marmor gebildet und mit niedrigen Kapitilen versehen, die
Arcaden halbkreisformig, die Pfosten theils achteckig, theils rund, das
Maasswerk endlich ist ziemlich regelmiissiz und mit geringen Verschieden-
heiten angeordnet. Die Grundlage dieser Anordnung ist die, dass von dem
Kapitdl des Mittelpfostens, also von dem Centrum des das Fenster um-
schliessenden Halbkreises, nach beiden Seiten zwel Bogen desselben Radius
ausgehen, welche mit dem entsprechenden Theile des Halbkreises Spitz-
biigen aus dem gleichseitigen Dreieck, dazwischen aber ein sphiirisches

Dreieck bilden, welches sich sehr wohl zur Ausfiilllung durch einen Kreis

Im Campo santo zu Pisa.

Manchmal steigen aber auch von den Nebenpfosten eben solche
Kreishtgen auf, welche mit jenen ersten sich schneiden und so eine Art

Netzwerk bilden, wobei dann freilich die beiden nach innen gewendeten
Digen der Seitenpfosten gerade unter den Gipfel des Arcadenbogens mif
ihrer Spitze zusammentreffen. Es ist also eine #hnliche Maasswerkeon-
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struction wie in England, mit Kreisbogen von gleichem Radius, die aber
hier bei dem halbkreisformigen Hauptbogen viel eher gerechtfertigh ist
als dort, wo sie bei der spitzbogigen Umschliessung nothwendig unan-
genehm scharfe, lancetartige Verbindungen giebt?). Dieses Maasswerk ist,
wie schon die Formen vermuthen lassen und die vollstindige Ausfithrung
der dadurch bedeckten Theile darthut, ein spiiterer, dem i. J. 1283 voll-
endeten Bau wahrscheinlich im 14. Jahrhundert hinzugefiigter Zusatz, wih-
rend die Pfeiler und die ihmnen entsprechenden runden Arcaden schon dem
Giovanni Pisano angehdren?). Wenn er hiernach den runden Bogen statt
des spitzen wiihlte, so lag dem wohl nicht eine principielle Abneigung
gegen den letzten, und noch weniger (wie man vermuthet hat) eine Rick-
sicht auf die Nachbarschaft der grossen romanischen Kirchen zum Grunde,
da man diese hier gar nicht sah und da schon die hohen schlanken Maass-
werkofinungen ihnen villig widersprachen, sondern gerade die Absicht, die
Arcaden recht schlank, luftiz und durchsichtig zu machen, was nothwendig
bei einem spitzen, tiefer unten anfangenden Bogen, weil er niedrigere
Pfosten und grosseres Maasswerk bedingt hiitte, nicht in dem Maasse er
reicht worden wiire. Man kann behaupten, dass die grosse Leichtigkeil
und Anmnth dieser Hallen mit dem Gebrauche des Rundhogens zusammen-
hiingt, Allerdings ist es uns nun auffallend, dass auf dieser zierlich durch-
brochenen Wand nur der unverzierte offene Dachstuhl ruht; allein bei der
Ueberwolbung hitte weder diese Wand so leicht gehalten werden konnen,
noch die gegeniiberliegende so viel Raum fir Malereien gegeben.

Gegen Knde seines Lebens wurde Giovanni, wie Vasari mit unge-
wohnlicher Genauigkeit und Wahrscheinlichkeit erzihlt, beauftragt, die
Kathedrale von Prato, welche durch den daselbst bewahrten Giirtel der
h. Jungfran und ein demselben zugeschriebenes Wunder damals in Ruf kam,
zu vergrossern und durch Bekleidung des Aeusseren zu schmiicken. Er
loste diese Aufgabe sehr geschickt, indem er statt des kleinen Chors der
alten Basilika dem Schiffe derselben ein Kreuzschiff mit finf rechtwinkeligen
Altarnischen, also eine Anlage wie an den Klosterkirchen anfiigte, dieselbe

1) Band V. S, 209.

%) Schon Ciampi, Notizie della Sagrestia Pistojese (1810) sprach diese Ansicht
ans, welcher Ricci a, a. 0. II. 80, Perkins, Tuscan sculptors I. 40. und Rohault de
Fleury a. a. 0, 106 |||_~'|-_:||'|-[L'|'-|('|] sind, Eine bei diesem und bei Ricei II. 154 abge-
druckte Inschrift an einem Pfeiler ergiebt, dass einige dieser Maasswerkfenster erst
i. J. 1464 ausgelihrt sind, woraus man jedoch uicht schliessen dacf, dass sie alle aus
dieser spiiten Zeit herstammen, wo man in Toscana schon in voller Renaissance stand.
Da das Maasswerk in dieser Inschrift als Fenster (fenestrae) bezeichnet ‘IE-'I* 50 150 es
nicht unwahrscheinlich, dass es mit Glas geschlossen war, wie Rohaunlt de Fleur}
vermuthet, indem er gewisse Fugen und Licher fiic Spuren dieser fritheren Einrich-

tung hilt,
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aber um ein Paar Stufen erhiohte und durch Anwendung des Spitzbogens
und gothischer Gewdlbedienste schlanker und ansehnlicher machte. Auch
lie Ausstattung des Aeussern mischt gothische und romanische Formen mit
icht toscanischer Anmuth und Einfachheit und mit sehr gelungener Be-
nutzung des verschiedenfarbigen Marmors fiir die Betonung der einzelnen .
[heile ).

(ziovanni starb schon 1320, drei Jahre nach dem Beginne dieses Ver-
erisserungsbaunes, der daher von Anderen fortgesetzt sein wird, und nament-
lich ist der schlanke und reich ausgelegte Campanile dieses Domes nicht

ihm, sondern von einem Seneser Meister Niccold di Cecco und dessen
Sohne Sano um 1340 erbamt. Noch weniger hat er an S. Domenico in
Prato Antheil, da diese einschiffige, aber recht stattliche, mit schlanken
zweitheiligen DMaasswerkfenstern versehene Kirche -erst 1281 begonnen und
der Ban durchweg von Ordensbriidern geleitet wurde?). Ebenso wird sein
Name an der kleinen Kirche S. Maria della Spina zu Pisa zwar ge-
vihnlich, aber mit grossem Unrecht genannt, da sie, mit plampen Spitz-

ieheln, Fialen und rundbogigen Wandnischen iiberladen, viel eher der

schwerfilligen italienischen Gothik aus der Mitte des XIV. Jabhrhunderts
entspricht, als dem harmonischen Style des Giovanni®).

Dem Schiiler Johann’s, dem beriihmten Bildner Andrea Pisano, schreibt
Vasari das Baptisterium von Pistoja zu; eine noch vorhandene Ur-

) Wiebeking Tuf. 26, Liibke Mitth. V. 173.: Grundriss und Durchschnitt, Vel,
Ricei II, 265. 314, der hier nach einer Beschreibung dieses Domes angeblich von dem
irzbischof Baldanzi (1846) ebenfalls ungewihnlich klar und genan spricht, Dieses
anonym herausgekommene Werk: Della chiesa cattedrale di Prato, descrizione corredata
i notizie storiche e di documenti inediti, Prato 1846, enthillt auch Abbildungen, Ueber
den Thurm s. d. Note der Herausgeber des Vasari I, 279,

%) Abbild. bei Wiebeking 78, und Runge Beitriige 1. 2G. 87

93.

. Ygl. Vasari I, 275

I Marchese ed. 2, I, BG., ed, 3, I,

) Vasari selbst (I. 271), der doch zn diesem Geriichte die Veranlassung gegeben,
sagl nor, dass man ihm einige Ornamente an dieser Kapelle iibertragen, die er mit
anen Schiilern vortrefflich ausgefiihrt habe, und nevere italienische Kritiker (Ricei II,
264) haben schon die Bemerkung gemacht, dass der Styl des Kirchleins der Zeit des
iiovanni Pisano nicht wohl entspreche. Bessere Aufklirung haben swir neunerlich
lurch die von Leopoldo Tanfani veranstaltete Publication der in den Arvchiven zu Pisa
efindlichen, anf diese Kirche beziiglichen Urkunden erhalten. (Della chiesa di 8. Maria
del Pontenovo detta della Spina. Notizie inedite, Pisa 1871,) Es ergiebt sich daraus,
lass das Kirchlein ilteren Ursprungs ist, aber in Folze einer Deliberation vom Jahre

1323 einen Umbau erlitt, dem ohne Zweifel die schwerfillige Ornamentik zuzuschreiben
st.  Den Namen des Meisters, der diesen Umban leitete, erfahren wir dadurch r|i-.-||r1
wer da schon der Beschluss des Baues erst i, J. 1525, also nach dem Tode des Gio-
Vanm ;,'|'|';1.=~.-|. 1\'I:I?I'l]|_', 15t p8 551']“'[', dass digser :!“:'ml |\'l'iIH'II ."tlltllr"ﬂ ||£ltlr'. _\!:'.':L‘.1|||r|lc_;u-||

i Rohault de Fleury a. a. 0. PL. 87 und 88. Nihere historische Daten in A. v. Ren-
mont’s Anzeize des Werkes von Taufani in v. Zahno’s Jaheh, f. Kunstw, 1878, V. 187 ff.
Schnaase’s Kunstgesch, 2. Aufl, VII. 10
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kunde vom Jahre 1339 beweist indessen, dass nicht er, sondern ein Meister
Cellino di Nese, wahrscheinlich aus Siena, und zwar schon seit 1337 daran
bauetel), Es ist ein sehr schlichter achteckiger Bau mit wechselnden
Marmorschichten, im Ganzen spitzbogig aber mit rundbogigem Portale nnd
oben mit hohen Spitzgiebeln und Fialen, ganz fhnlich wie das Baptisterium
von Pisa, das diesen nicht sehr gliicklichen, specifisch italienischen Sehmucl
vielleicht erst kurz vorher erhalten hatte.

Dagegen wurde ein élterer Mitschitler Johann's in der Werkstatt seines
Vaters Niccolo ein hochgefeierter Baumeister. Vasari, der ihm eine eign
Biographie gewidmet hat, nennt ihn Arnolfo di Lapo, den Sohn jenes
Deutschen, der in Assisi cearbeitet und bei seiner Uebersiedelung nach
Florenz seinen Namen Jacobus in die dort iibliche Form Lapo iibersetz!
Die Urkunden lassen aber keinen Zweifel, dass er der Sohn eines

sewissen Cambio und in Colle di Val d’Elsa, allerdings wie Vasari richiig

habe.
vermuthete um 1232, geboren war, und neuere Forschungen gestatten uns
seinen Lebenslanf ziemlich genau zu verfolgen. Im Jahre 1265 war e
gemeinschaftlich mit jenem Lapo, den Vasari mit dem Jacobus zusamnen-
geworfen hat, Geselle des Niccold Pisano, welcher bei Uebernahme der
Kanzel zu Siena beide dorthin mitzunehmen versprach. Indessen muss er
schon ziemlich selbstindig gewesen sein, da er anfangs nicht ersehie
and seinem Meister eine amtliche Mahnung zuzog, ihn zu gestellen; spiter

nahm er jedoch, wie eine Quittungsurkunde ergiebt, an den Arbeiten Theil.

Jener Laj

)0, dann ein gewisser Donato, ebenfalls Schitler Niccold's, w
cin dritter Florentiner, Goro, liessen sich bewegen, in Siena zu bletben

und das Biirgerrecht anzunehmen. Arnolfo dagegen zog weiter und schein
in Rom und auch wohl in Neapel gearbeitet zu haben. Denn im Jahrt
1977 wandte sich die Commune von Perugia, welche damals ihren grossen
Brunnen durch die Hinde des Niccold und Giovanni mit reichen Seulptaren
schmiickte, an Konig Karl mit der Bitte, dem Meister Arnulfus ,vou
Florenz¢ die Riickkehr zu ihnen behufs dieser Arbeit zu gestatten. Ent-
weder hatte er also schon an derselben Theil genommen oder sein alter

Meister, der ihn am liebsten zum Gehiilfen wollte, hatte die Sache ein
geleitet und mit ihm verabredet. Der Konig antwortete zustimmend, und

3} Die Herausgebher des Vasari (1L S, 407 scheinen dessen _\||_:';||||-‘ dass Andrea

,,das Modell** des Baptisteriums remacht, mit jener Urkunde, wonach Cellino aunsfithrende
verginigen zun wollen. Die (zuerst bei Ciampi, Notizie ined. Do-

Meister gewesen,

cumento TV.. dann bei Milanesi Documenti I. 222) abgedruckte Urkunde bezieht si
aber auf einen kaum erst fundamendirten Ban, da dem Cellino nicht bloss der gan?
Bau (ad construendum, edificandum, complendum et perficiendum) iibertragen wird,
sondern auch die Grenzen des Bauplaizes noch genau beschrieben werden, was -

einem schon forteeschrittenen Gebiude keinen Sinn _'_"'|'|i||l[ hiitte,
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gwar mit der Wendung, dass er seinem Geschiiftstriiger in Rom den Auf-

gegeben habe, ihn zu entlassen?). Er kam indessen nicht, wenigstens

ird er in der weitlinftizen Brunneninschrift bei der Anfithrung siimmt-

licher Mitarbeiter nicht genannt, und scheint noch lingere Zeit in Rom

schichte der Plastik niiher zu erwiithnende Grabmiiler und Tabernakel aus
den Jahren 1283 bis 1293 finden, auf denen er sich, zum Theil mit ein-
heimischen Gehiilfen, nennt und die, an dic Weise der Cosmaten sich an-
schliessend, mit Mosaiken geschmiickt, aber in kriiftigem gothischen Style
searbeitet sind.  Wie lange dieser rimische Aufenthalt anhielt, ist un-
gewiss %)} sicher aber, dass er von 1294 an die gewaltige Klosterkirche
5. Croce in Florenz baute®. Die Franciscaner, welche zagleich mit den
Dominicanern sich in Florenz niedergelassen hatten (1221). erfreuten sich
nicht so michtiger Goénner und reicher Freunde wie diese, aber dafiir eines
um so grosseren Zulaufs des Volkes. Als sie daher, viel spiiter als jene,
im Jahre 1294 dazu kamen, statt der kleinen alten Kirche, die sie bisher
benutzt hatten, eine neue eigne Kirche anzulegen, musste diese sehr um-

angreich, zugleich aber moglichst sparsam gebaut werden. Arnolfo war

s Vicario et eamerario suno in Urbe®, Diese Urkonde bei Schulz Unferitalien,
Vol. IV. Nro. 128; die andern bei Milanesi I, 145—154. Vergl auch die Anmerkunoen
ler Herausgeber des Vasari I, 249 ff,

’) Vasari liisst ihn von 1284 an in Florenz baunen, an den Stadimanern, an Orsan-
michele, am Palast der Prioren, an der Badia, aber ohne urkundlichen Beweis. Promis
Nofizie epigrafiche) stitzt auf den chronologischen Widerspruoch zwischen diesen und
erschiedenen Angaben Vasari’s fiber die plastischen Arbeiten in Rom und die archi-
eitonischen in Florenz die Annalime zweier Arnolfo, des Sohnes des Lapo und des
Sulines des Cambio. Allein obgleich diese letzte Bezeichnung sich nur in der unten

- erwithnenden Urkunde von 1800 findet, in welcher ihm als Obermeister des Dom-

nanes das

Shrenbiivrerrecht verliehen wird, ist an der [dentitit der Person nicht zu

Beziehung zu Niccolt Pisano den Faden bildet, welcher die nrkund-
hen Hergéinge verbindet. Jedenfalls ist das vorgeschlagene Auskunftsmittel das
limmste, da eerade fiir die Werke, welche Vasari dem Sohne des Lapo zuschreibt,

feststeht, dass sie yon dem Soline des Cambio herriihren, nnd die Confusion daher da

durch noch grésser wird, als bei Vasari selbst,

Ein Docoment, welches den Namen des Arnolfo als Banmeister von 8. Crace
ennt, haben wir nicht, und Vasari ist, so viel ich weiss, der erste, der ihm diese
Kirche zuschreibt, Indessen lisst die ."\.I'1||||i<'].||w"|lI nichi der fdussern Formen, sondern
T geisticen Auffassung bei diesem Gebiiude und bei S. Maria del Fiore, auch die

Wiederholung mancher Einzelheiten, =z B, des nachlier zu erwithnenden hilzernen
Unganges, micht daran azweifeln, dass er hier gut unterrichtet war, Das Decret der
“epublik vom 8. April 1295 (Gaye I. 428, und vollstindiger Abdruck bei Moisé App.
N

+ ©) beweist wenigstens, dass ein von der Stadibehiirde genehmigler Plan vorlag,
15 denn wieder die Mitwirkung eines Baumeisters ans dem Laienstande wahrschein-

e macht,
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he H|||]|:|i,

der Mann, diesen Wiinschen zu gentigen; sein consequenter Geist ging

immer gerade zum Ziele ).
eine Liinge, welche die von S. Maria nov ella um etwa 60 Fuss, eine DBreit

die sie um 18 Fass; also verhiiltnissmissig viel mehr iibersteigt?), und eine
auf das nothwendigste

Er eab dem Gebiude colossale Verhiiltnisse,

hochst bedeutende Hohe, reducirte alle Glieder

Maass, verzichtete auf jeden entbehrlichen decorativen Schmuck und

reichte grade durch diese Einfachheit und durch die Schlankheit de:

Stittzen eine um so stirkere Wirkung der riesigen Dimensionen B

Plan folgt zwar im Wesentlichen dem damaligen Herkommen der Kloster-
kirchen, aber mit mannigfachen Abweichungen, die ihre Wurzel beson-
ders darin haben, dass das Mittelschiff sehr viel breiter ist wie sonst, nicht

1) (Gio, Villani (VIL, 7), der iiber die feierliche Grundsteinlegung herichiet, hemerk
dass man den Bau (also ganz wie in S. Antonio von Padua) mit der Vorderseite
Chor zuletzt an Stelle der bis dahin benuotzien alten Kirche erbaute.
1845, welehe sonst

dabei,
anfine und |l i
Verzl, itber 8. Croce itherhanpt die Monographie von Moisé, Firenze
g filtig gearbeitet, aber fir alles Architektonische -l|||1r|-L_: ist.

zuverlissigen Maassangabe i (Nuova Guida, 1842) ist 5.

2y Nach Fantozzi’s sehr
lang, jene im Mittelschil

Maria novella 316 Fuss (168 hL iccia), S. Croce 371 (198 br.)

Die Seitenschiffe unterscheiden sich wenigen

die DPfeilerstirke ist in beiden fast glei

etwa 40 (211;), diese elwa 60 (32 1) breit.
da sie dort 10%/;, hier 18%/5 bir, Breite haben,
and wnter 6§ Fuss, Die Gesammtbreite des Langhauses ist daher dort 907 (48. 1. 4)
hier 122' (65. 11. 4.).

i

) Vergl, dariiber anch die Bemerkungen von Liibke in ¢ Tem. Mitth, V. 172.
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bloss die doppelte Breite der Seitenschiffe hat, sondern noch die Hilfte
mehr. Die Mdiglichlkeit dieser Steigerung wurde dadurch erlangt, dass
Meister Arnolf iberall auf Gewdlbe verzichtete und zu der altitalienischen
(rewohnheit des offnen Dachstuhls zuriickkehrte, wobei er aber, um der
holhen Wand des Mittelsehiffes eine Stiitze zn geben, in den Seitenschiffen
von der Wand zu den Pfeilern Bigen spannte und jedem Compartiment
ein besonderes Dach mit eignem Giebel gab. Die Pfeilerabstinde durften

patiirlich der gewaltigen Mittelschiffbreite nicht gleichen, sondern betragen
noch nicht zwei Drittel derselben, aber immerhin doch noch etwa 39 Fuss,
so dass die achteckig gebildeten Pfeiler sehr schlank und die von ihnen
fsteigenden Scheidbigen sehr weitgespannt erscheinen. Das sehr einfache,
streng gebildete Blattwerk der Kapitile, dann die nur durch andere Farbe
des Steins ausgezeichnete Einrahmung der Bogen und die gleichfarbige
Lisene, welche von den Pleilern nach oben aufsteigt, sind die einzigen
Ornamente, und selbst die Oberlichter sind nur schlichte spitzbogige Oeft-
nungen., Schr eigenthiimlich ist dann aber, dass zwischen der Spitze der
Scheidbigen und den Fenstern aus der Mauner ein Balkengang hervor-
springt, der im Langhause eine horizontale Linie bildet, im Kreuzschiffe
aber wegen der hoheren Spannung des Bogens mit einer Treppe aufwirts
steigt.  Der Zweck ist offenbar derselbe, welcher den Triforien der nor-
dischen Gothik zum Grunde lag, den Zugang fiir die Untersuchung und
Reparatur des Manerwerks zu erleichtern, und es ist charakteristiseh, dass
der Meister, statt diesen Gedanken architelitoniseh auszubilden, ein nacktes
Geriist hineinlegte, das hier allerdings in dem offenen Dachstull ein Ana-
logon fand. KEine andre Eigenthiimlichkeit ist dann, dass die Chornische
nicht die gewaltige DBreite des Mittelschiffes hat, sondern erst mit zwej
daneben liegenden Kapellen dersclben enfspricht, so dass man im DMittel-

hiffe selbst stets micht bloss in die hohe, polygongeschlossene Chornische

mit ihren schlanken zweigetheilten Fenstern, sondern auf ein reicheres,
belebtes architektonisches Bild sieht, in welchem die kleinen und daher
weh sehr niedrigen Kapellen, iiber denen noch wieder je ein grosses
Fenster steht, den kithnen Aufschwung der Chordffnung erst recht bemerk-
bar machen. Die sehr geringen Dimensionen, welche fiir diese beiden
Kapellen bedingt waren, um geniigende Breite fiir den Chor zu behalten,
waren dann natiirlich auch fiir die anderen maassgebend, und dies erklirt,
lass hier, statt der fiinf oder hichstens sieben Altarnischen der anderen
dhnlichen Kirchen, ihre Zahl auf elf gesteigert ist, welche demniichst als
giinstige Riaume fiir die Stiftung von Wandmalereien benutzt wurden.
Ueberhanpt ist diese so einfach angelegte Kirche bekanntlich durch alle
die Kunstwerke, welche die Frommiglkeit des Mittelalters und der Patriotis-
mus der spiteren Generationen hierher gestiftet haben, jetzt iiberreich aus-
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gestattet. Der Bau schritt durch den Eifer der Monche und die Beitrige,
welche von der Commune freigebig bewilligt wurden, so rasch weiter, dass
schon 1820 der Dienst darin begann. Darauf trat indessen eine Stockung
ein, im Jahre 1383 ernannte man eine Commission fiir die Fortsetzung
der Kirche?), und die Weihe erfolgte erst 1442. Die Facade blieb un-
vollendet, weil die Vorsteher des Baues nicht dulden wollten, dass ein
Mitglied der edeln Familie Quaratesi, der sie auf seine Kosten bereits be-

gonmen hatte, sein Wappen daran anbrachte, Erst im Jahre 1863 wan
sie ausgefiihrt,

Arnolfo hatte die Leitung des Baues wahrscheinlich nicht lange fort-
gesetzt, da ihn bald darauf eine andere bedeutendere Aufgabe in Anspruch
pahm. Schon im Jahre 1294 beschloss nimlich die Stadt, an Stelle der
kleinen und den Verhiltnissen nicht mehr angemessenen Kathedrale S.
Reparata einen neuen grossen, mit Marmor und Bildwerk geschmiickten
Dom zu bauen: im September desselben Jahres wurde mit grosser Feier-
lichkeit der Grundstein gelegt und zur Forderung des Baues ein Antheil
an gewissen Zollen iiberwiesen. Es ist zwar nicht bewiesen, aber sehr

%), dessen

wahrscheinlich, dass Arnolfo gleich anfangs das Modell angefertigt

1 Gave [. 531 ..quae adhuc non est perfecta et quasi legata ac relicta,* Scho
T | |

dass die von der Stadt fiir den Bau bewilligten Geldes

1852 wird dariiber geklagt
seit vielen Jahren nicht gezahlt seien (eod. 8. 477) und dies mag die Ursache ¢

Stockung gewesen sein, 8. die historischen Daten in dem Werke von Richa und bel

Moisé und Fantozzi.

2y Die meisten italienischen Schrifisteller (z. B, Cicognara I, 147) beginnen il

Erziihlung von diesem Bau mit einer angeblichen Urkunde vom Jahre 1294, in

mit alleemeinen Reflexionen und in pomphaften Ausdriicken dem darin als Baume
der Stadt bezeichneten Arnolfo der Aufirag zuor Anfertigung eines Modells zo einer
prachivollen Kirche ertheilt wird, Diese Urkunde ist indessen, wie Gaye [ 424 ver

1|

‘"-i"ll!'”? '|r| den Archiven |.|_|||'|_'||;L1L:% ||]|'||I ;H'.|")’.1'|I'1||1.||II. auch niemals w

iteretheilt, Vasari sprich

sondern nur von del Migliore (Firenze illustrata) italienisch m

zwar von dem Beschlusse der Commune in einigermaassen fdlmlichen Aunsdriicken, allein

nennt ausdriicklich Giovanni Villani als seine Quelle, dessen kurze Erwihnung

VIII, cap. 9) ich oben im Texte gegeben habe. Es ist daher sehr miglich, dass Vasari's

Worte sich nur in der Phantasie des Migliore zu dem Texte einer prima scrittnra, wi
er es nennt, El'l'“'t\'tl“l;ﬂ. lii]l“'ll, i .'||'|.1--||'i':|-§]_-' die Existenz einer solehen Urkunde \"';!'_;
unerwiesen, Uebrirens ist die Zeit der Grundsteinlegung bestritten. Villani lisst sie
an Marii Geburt (den 8. Sept.) 1294 geschehen; eine Inschrift in leoninischen Versen
1 das Jahr 1298 oder 1296 (ohne Tag) an.
sich 1296 in Flore

en Zeile der Inschrift: ,annis, millenis, centum. bis. octo. noge-

welche anch Vasari mittheilt, ziebt dage;

den sie, als dabei gegenwiirlig, nennt,

Da der ll-‘i!|.1[|':t'|ll' Leg

ersi

"n-|_';|,]l_|j_ wird in der

das ,,bis** mit dem darvaul folgenden ,octo nogenis® zu verbinden sein, woraus

3

das Jahr 1296 er

Cam. Boito, Francesco Talenti, Ricerche stor. sul du

Vel, Molini, la metropolitana fiorentina, 1820 pag. 7.

0 di Firenze, Milano 1366, p. b

Nun driickt sich aber die Inschrift so aus, als ob die Kirche der Junefran geweil
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Ausfithrung er dann nachher mit so grossem Rubm vorstand, dass die
Birgerschaft, mittelst Beschlusses vom April 1300, ihm fiir seine Lebens-
seit in den ehrenvollsten Ausdriicken Steuerfreiheit verlieh, indem sie ihn
fir einen hochst berithmten, im Kirchenbau vorziiglich bewanderten Meister
irte, durch dessen Fleiss, Erfahrung und Genie das Volk von Florenz,

erk
wie man aus den prachtvollen Anfingen des von ihm begonnenen Gebiudes
sechen konne, den schonsten und reichsten Tempel zu erhalten hofie, den
es in Toscana gebel). Arnolfo starb im Jahre 1310 und hinterliess das
Werk noch weit von der Vollendung?. Nach seinem Tode wurde kein
nener Obermeister bestellt, und die Operarii betrieben die Sache lissig,
luldeten sogar, dass das zugesagte Geld zu den vielen anderen unternom-
menen Offentlichen Bauten verwendet wurde. Erst seit 1330, wo man den
Consuln der Weberzunft, die von Alters her in einer Beziehung zum Dome
stand, die Leitung iiberliess, kam wieder Leben hinein?®), und bald darauf

re (Hoe opus insigne Florentia Regine celi construxit), withrend die Kirche in allen

fest

kunden den alten Namen Sce HReparatae beibehiilt, bis im Jahre 1412

ird, dass sie ,,vulgariter Sca Maria del fiore zu nennen sei. Die [nschrift 1st

ge nach der Grundsteinlegung und ohne genane Prifung verfassl und
kann die genaue Angabe des Zeitgenossen Villani nicht entkriiften, Dazu kommt, dass
ach Gaye's Ausziigen aus den stiidtischen Urkunden in Bd, I, 5, 4256 die Commune
chon am, 11. Sept. 1294 »pro l'l'é]:|l'i”ill||‘-' .I]"I"" .“I""L’“l Qee “1'[':L!'i||l'“ 400 1. und
dann erst am

leich im Mirz 1295 wieder eben so viel bewilligt. Allerdings erfolgt
Dee, 1996 die ‘\‘.:I'lq-_-__-'m|_:__-; VOI ]\Cnlsl— und Testamentsteuern zun Gunsten des “-’lll""._

ther dies zeigt nur, dass damals der Eifer fiir den neuen Bau gestiegen und die Un-

sliinglichkeit der bisherigen Mittel erkannt war, Der Originalplan Arnolfo’s soll si
1fo’s Zeichnung

itz der Familie Secarlatti befunden haben. Ein Aufriss nach Arn

det sich bei Richa, Chiese VI, 51, 8. Crowe und Cavalcaselle, deutsche Ausg. von
M. Jordan, I, 276.

) Gaye I, 445 . . .. . considerato quod idem Magister Arnolphus est capnd magi-

ster laborerie et H|_H'I'ir- 1‘4'1']_ beate “"ll-‘:l'.'lll' i':'_.'l_:n:';}h |'|'|'I, |'|ll|'-.-I|I.? el =.JIIII<| ;|In" est famosio

ingister et magis expertus in hedificationibus ecclesiarum aliquo alio, qui in vicinis

varlibus cognoscatur, et quod per ipsius industriam, experientiam e ingeninm commune

populus florent, ex magnifico et visibili principio dicti operis, inchoali per ipsum

sit

Mag. Arnolphum, habere sperat venustius et honorabilins templum aliquo alio, gquod
1 !-.'.:'[-||'|II=- Thascie eLc.

2) Vasari nennt 1300 als sein Todesjahr und lisst ithn dennoch das Werk bis zur
Ueberwolbung der dréi Tribunen unter der Kuppel leiten. Eine Notiz im Necrologium

des Doms erziebt nun zwar, dass er erst 1310 starb (s. d. Aom, d. Herausgeher zn

auch da war der Bau gewiss noch lange nicht so weit

vasar: I, 25b),, allei

sogleich zu erwithnenden urkundlichen Nachrichten ergeben.
) Vgl. bei Gaye a. a. 0. 8. 452, 454, die Notizen von 1318 und 1319 iiber die

Stockunge des Baues. Dass dann 1330 den Consulibus artificurn lanae der Auftri

worden ad aedificanduom et eomplendum hoc opus, bezengi eine bei Molini a. a.

ibgedruckte Marmorinschrift am Dome, anch ist im Zunftbuche der Weber zum Jahr
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wurde nun auch endlich wieder ein Obermeister bestellt, und zwar kein
ceringerer, als Giotto. Die DBestallungsurkunde vom 12. April 1334 ist
so charakteristisch fiir die Stellung, welche die Kunst schon damals ein-
nahm, dass sie wohl nithere Erwiihnung verdient. Die Stadtvorstinde er-
wigen niimlich darin, dass soleche Bauunternehmungen nicht ehrenvoll und
wiirdig vorschreiten konnten, wenn nicht ein sachverstindiger und be-
rithmter (expertus et famosus) Mann an die Spitze gestellt werde. Da nun,
heisst es weiter, auf der ganzen Erde keiner gefunden werde, der hierzu
wie zu vielen anderen Dingen geeigneter sei, als Meister Giotto von Flo-
renz, Bondone's Sohn, der Maler, der in seinem Vaterlande wie ein grosser
fifte

geben miisse, damit er hier seinen bleibenden Aufenthalt nehme, wodurch

Meister zu empfangen und hoch zu halten sei, und da man ihm Gesc

seine Wissenschaft und Kunst vielen zu Gute kommen und der Stadt zu
grosser Zierde gereichen werde, so wiirde ihm die Oberleitung des Dom-
baues und aller anderen o6ffentlichen Baufen mit ecinem angemessenen Ge-
halt, das man sich niiher zu bestimmen vorbehalte, iibertragenl). Der
Eingang dieser Urkunde liisst darauf schliessen, dass man die Bestellung
cines Obermeisters seit Arnolfo’s Tode deshalb unterlassen hatte, weil man
keinen Kinstler von geniigendem Rufe dafir gewinnen konnte. Giotto’s
Wirksamlkeit am Dome war von kurzer Dauer; er starb schon 1336, zwel
Jahre nach seiner Bestellung zum Obermeister des Baues. Aber dies
kurze Zeit hat ihm geniigt, ein itheraus reizendes Werk zu schafien und
der bewundernswerthen Gruppe, welche die Gebiude des Florentiner Dom-
platzes bilden, ihre hochste Zierde zu verleihen., Ich spreche von dem
Glockenthurm, der hier, wie in Italien gewdohnlich, freistehend und olns
Verbindung mit der Kirche aufsteigt. Man darf ihn ganz als Giotto's
Werk betrachten; er begann die Ausfiilhirung und seine Nachfolger legte
bei der Fortsetzung derselben den von ihm ausgehenden Entwurf zum Grunde.
Man kann denen nicht widersprechen, welche dem Campanile einen Mangel
organischer Gestaltung vorwerfen. Er bildet eine einfache quadratischi
Masse, welche, auf den Ecken durch eine achteckige Ausladung begrenzi,
in mehreren Stockwerken, zum Theil von gleicher Hdhe, ohne alle Ver-
Jiingung aufsteigt, oben durch ein auf Kragsteinen ausladendes Gesims be-
kront, und in den einzelnen Stockwerken nur durch wenige Fenster belebt
ist. Aber der grosse Reiz des schlanken, wenn auch einformigen Thurmes

1381 der Wiederanfang des seit mehreren Jahren unterbrochenen Baues vermerkl
(Molini p. 10).

1) Gaye 5. 481. Giotto . . . . accipiendus sit in pairia soa v magnus magisl
et carus reputandus in civitate predicta, et ut materiam habeat in ea moram continuar

contrahendi, ex en mora quamplures ex sua scientia et doetrina proficient el decus

tabit in civitatem.

non modicum res




Der Campanile zu Flore

hesteht in seiner farbigen Erscheinung. Der ganze Bau ist niimlich nach

fachen

alttoscanischer Weise in Marmor ausgelect und so mit manni,

architektonischen Zeichnungen in dunklerer Farbe auf weissem Grunde
reschmiickt. s ist dasselbe Verfahren, das schon im 11. und 12. Jahr-

idert an San Miniato und anderen Gebiuden angewendef und an dieser
dtelle bereits durch das Baptisterium repriisentirt war. Is erscheint aber
her in hochster Vollendung und Anmuth. Ausserdem soll Giofto auch

lie Incrustation der, an die Facade anstossenden Seifenmauern begonnen
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haben. Wahrscheinlich arbeitete er auch an der Facade selbst, deren

von Arnolfo begonnene Ausstattumg ihm zu einfach erschien; er machte
daher einen neuen Entwurf, wonach sie durch vorspringende spitzbogige
Portale und durch eine Fiillle von Statuen und Reliefs geschmiickt werden

sollte. Sie wurde bis iiber die Portale hinaus ausgefilhrt und blieb so

unvollendet bis zum Jahre 1588, wo ein ehrgeiziger Architekt den da-
ass, da es

maligen Grossherzog bewog, sie abnehmen zu lassen, so d
Ausfithrung der projectirten neuen Fagade nicht kam, sie noch bis jetzt
nackt dastehtl). Nach Giotto’s Tode fithrten Taddeo Gaddi und Neri (di
Fioravante den Bau des Thurmes nach seinem Plane weiter. Im Jahre 1348

corieth das Werk, wahrscheinlich der Pest wegen, in’s Stocken und wurde
erst im Jahre 1353 wieder aufgenommen, KErst von diesem Jahre an be-
sitzen wir Urkunden iber den Dombau. Die fritheren werden wihrend
der Pest verloren gegangen sein. Die neu ernannten Baumeister, Fran-
cesco Talenti und Giovanni di Lapo Ghini verinderten den Plan Arnolfo’s
n wesentlichen Stiicken; vor Allem erhielt die Kirche gine

oTOSSere
5

Lingenansdehnung, welche dadurch ermoglicht wurde, dass die an di
(hortheile grenzenden Wohnungen der Canoniker und die Kirche 5. Mi-
chele Visdomini niedergerissen wurden. Im Jahre 1357 begann man di
Pfeiler, zu welchen ausser Francesco Talenti auch Andrea di Cione, ge-
nannt Arcagnolo (der beriihmte Orcagna), Modelle lieferte. Im Jahre 1366
begann man die Kreuzgewilbe auszufithren, zu deren Sicherung man, da
sich Risse an ihnen zeigten, eine Berathung von Kiinstlern veranstaltete.
dald daranf ernannte man auch eine bleibende Commission von 5 Kiinst-
lern, unter denen sich wiederum Andrea Orcagna befand, die dem DBau-
eister rathend zur Seite stehen und sich wenigstens einmal wirchentlich
versammeln sollten. Unterdessen war das Langhaus dem Gebrauche iiber-
seben worden, wihrend der Ausbau des Chors langsamer fortschritt und
die Commune bald darauf iiber die Gelder der DBaukasse zu anderen
Zwecken disponirte®). Im Jahre 1383 wurden die Fundamente der Ka-
pellen gegen Osten gelegt. Im Jahre 290 ward die Wolbung der Halb-
kuppel rechts geschlossen. So war man denn bis zur Ueberwolbung der
Tribunen und also zur Vorbereitung der Kuppel gekommen, welches

1y Ein Stiick der alten Domfacade ist aul einem Frescoremiilde von Bernardino
Pocceiti im ersten Klosterhof von 8. Marco zn Florenz dargestellt, Ueber die neuere
Pline einer Herstelling dieser Facade s, nnter anderem den Berieht in Liitzow's Zeil-
schrift, Bd. I (1866), 5. 69 i

) 1868 fiir Mauern am Arno, 1376 fir die Loggia de’ Lanzi, Gaye 8. bH2l. 52l

Diese Dispositionen der Commune ither den Baufonds des Domes fiir andere stidtische
Bauten wiederholen sich auch spiiter. Dass das Schiff der Kirche jetzi im Gebranche
war. ereiebt sich ans den darin befindlichen Denkmilern, Vgl Gaye 8. 534. H36.
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schwierige Unternehmen (1393) wiederum die Ernennung einer besondern
Commission veranlasste; erst 1419 aber wurde die dritte und letzte dieser

['ribunen beendet 1),

Wie die Kuppel urspriinglich ausgefiihrt werden sollte, sehen wir aus
einer Abbildung des Doms in einem Fresco der Capella degli Spagnuoli,

Gaye 5. 536. Die Notiz vom Jahre 1419 hefindet sich im Zunfibuche der
Weber, Bel dieser kurzen Uebersicht fiber die Bangeschichte des Domes sind wir

iptsiichlich den interessanten “iil“.lr"lillll;_;'-'il von Hans Semper, in von Zahn’s Jahr-

ichern fiar Kunstwissenschaft, 1870, [, 87 {f gefolgt, welche anl einem Auszuge

1

von Domurkunden beruhen, Vel auch €. v, Litzow, Die Meisterwerke der Kirchen-

banknnst, 2. Aufl, 420 ' und Camillo Boito, a. a. 0.
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welches um 1350 nur nach dem alten Modell gemalt sein kann. Sie
collte flach sein und unmittelbar auf den grossen Bogen der Tribunen und
des Langhauses ruhen. Auch so aber erregte ihre Ausfihrung jetzt, da
man sie beginnen sollte, grosse Bedenken und Zwiespalt unter den Sach-
verstindigen, bis endlich Brunelleschi die Zustimmung filr seinen Entwurf
erlangte (1421) und nun durch den kithnen und hiehst eigenthiimlichen
Bau, den er hoch iiber das Schiff hinaus filhrte, dem Werke Arnolfo’s
cine Zierde gab, auf welche dieser nicht gerechnet hatte. Dies gehort
indessen einer spiiteren Zeit an, und unsere jetzige Aufgabe ist es gerade,
das dltere Werk zu betrachten.
Der Plan (Fig.25)ist jedenfalls ein sehr eigenthiimlicher, neuer und or-
canisch gedachter. An das dreischiffige Langhaus schliesst sich niimlich nicht
g gestalteter Querarm nebst einem davon ge-
sonderten Chore an, sondern eine Gruppe von drei grossen, aus dem Achteck
gebildeten Conchen, welche mit dem Langhause zusammen nach aussen di

wie gewdohnlich ein rechtwinkli

Gestalt des Krenzes, im Innern aber einen weiten achteckigen Chorraun
bilden, iber den sich eine, ven jenen Conchen und den letzten Pfleilen
des Langhauses getragene Kuppel wolben sollte. Der Gedanke eines poly-
gonen, von einer Kuppel gedeckten Centralraumes war allerdings schon
ein paar Decennien vorher am Dome von Siena ausgefiihrt, aber wie wir
sehen werden, in hichst unbefriedigender, unorganischer Weise, wihrend

er hier der Mittelpunkt einer Anlage geworden ist, in der alles in eng:
innerer Verbindung stent. Die Neigung zu colossalen Verhiiltnissen, di
Arnolfo schon an 8. Croce gezeigt hatte, war hier bei dem Prachtbau der
reichen Republik recht am Platze, indessen durfte das Mittelschiff, dessen
Ueberwilbung durch die Riicksicht auf die grosse Centralkuppel statisch
nothwendig war, nicht die ungeheure Breite erhalten, wie in der Kirche
des Bettelordens bei offnem Dachstuhle. Indessen blieb man nar wenig
darunter, gab dem Mittelschiffe ein Maass, wie es die grossten Dome des
Nordens nicht haben, von 53 Fuss im Lichten (etwa 60 zwischen del
Pfeilerkernen), was hier um so kilhner ist, als die Pfeilerabstinde nicht
wie dort schmal, sondern der Mittelschiffbreite gleich sind?) und die Ge-

1) Forster, Bauwerke der Renajssance in Toscana p. 4 behauptet, dass Arnolio
noch schmale Joche ancelegt habe, wie man noch deutlich aussen an den von Giollo
vertifelten Theilen der Seitenfacaden sehen kinne, und dass erst 1357 durch sp
Baumeister, unter denen auch Oreacna. beschlossen worden sei, sie .E|‘.;l-_i|':1ii.~r:. Al

] -_"|-|-':. o 1ur '].'1-.‘~ 4i".'.' -1'=- i

machen. In der That lassen sich die Seiter

teressante Briefe iiber den Dom

da selir schmal wiirden. Firster beraft sich aof

in der ,,Nazi

ietzizen Gebiudes sind (nac

April 1865, Die Maasse des
--;'E-;i|||-,|:'|.-=l_, 3. 418) foleende: Miltelschiff breite 53 Fuss

Hiilie Mittelschiffs 139 F. b 7. Gesamm

des
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wolbe in einer Hohe von 133 Fuss unter dem Schlusssteine, also fast
ebenso hoch wie in den schlanksten jener Dome, angebracht sind. Die
Anordnung ist iibrigens die gewdhnliche; Pfleiler von miglichst geringer
Stirke (81/, I'uss) in kreuzformiger Gestalt mit gleichen Pilastern auf
allen vier Seiten und mit polygonférmigen Diensten in den Ecken, auf
lem hohen, mit einfachem Blattwerk verzierten Kapitile obere Pilaster

Gewdlbtriiger, eckig profilirte Scheidbogen, in den Seitenschiffen zwei-
theilige Fenster, je eins von geringer Breite auf jedes Joch, kreisformige
Oberlichter. Aunffallend ist nur, dass die holzerne Gallerie, welche in 5.
Croce der klisterlichen Einfachheit und dem offenen Dachstuhle entsprach,
auch hier in dem Prachtbau wiederholt wurde, wo sie nun iiber den Ka-
pitilen der oberen Pilaster den Gewdlbansatz ganz unmotivirt horizontal
durchschneidet. So tief durchdacht der Plan, so kiihn und meisterhaft
die Construction ist, ist das aesthetische Resultat keineswegs befriedigend.
Die starre und einformige Bildung der Pfeiler und die weithin gedehnten
schmalen Gewdélbe der Seitenschiffte machen den Eindruck des Schwer-
filligen und Unbelebten, der Mangel an anziehenden Details, der weite

T

Pfeilerabstand, die naheliegenden breiten und hohen Seitenmauern den des

Leeren und Kalten. Es giebt kaum einen kirchlichen Raum, der so wenig

erhebend oder anregend wirkt, und die sparsamen Denkmiler, welche sich
wf den weiten Mauerflichen verlieren, beweisen, dass auch die Frommig-
keit der Florentiner, trotz der traditionellen Bewunderung ihres Domes,
sich hier nie einheimisch gefunden hat?)

Noch viel colossaler sind dann die Dimensionen der Choranlage, wo
schon der freie achteckige Raum breiter ist als das Langhaus und hoher
als das Doppelte der Gewdlbhohe des Mittelschiffs®). Allein auch hier ist
dic Wirkung eine unbefriedigende; der gewaltige Raum, unter dessen im-
menser Hohe der hier angebrachte Hochaltar winzig, in dessen Weite
selbst die ausgedehnte Anlage des Chors der Domherren unbedeutend er-
scheint, macht vermdge des schwachen Lichtes, das durch die Kreisfenster
der Kuppel oder aus den Conchen eindringt, eher den Kindruck einer

des Querbanes 2291, F., Gesammthreite desselben 98Y/y F., Durchmesser der Kuppel
185 K. Q7.

) Es ist fast komisch, wie die Italiener dem Zugestindniss dieses Mangels aus-
siweichen suchen; sie erkliren ihn etwa (wie Milizia im Dizionario d'Architettura bei
Fantozzi a. 8. 0. S. 326) als eine poverti preziosa, weil Arnolfo in Ermangelung der
wahren, nur aus der Antike zu lernenden Decorationsweise wenigstens die schlechte
rothische) vermieden habe.

%) Der kleine Durchmesser des Achtecks 72 braccia (135 Fuss), von da bis zur
: der Kapelle jeder der drei Conchen 81, die ganze Breite des Krenzarmes

welches anch die Hiohe der Kuppel bis zur Laterne ist,

also

267 Fuss,
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Dom zu Florenz,

resigen Grabhalle, als der Stitte, wo die Kirche ihre freudigen Mysterien
feiert ).

Die Belkleidung des Aeunsseren ist nach toscanischem Herkommen auf
den Wechsel dunkeln und hellen Marmors berechnet, der aber hier nicht
wie sonst einfach in horizontalen Streifen liegt, sondern zn einem Tifel-
werk benufzt ist, welches am Hauptkorper der Wand aus Reihen kleiner,
verhiiltnissméssig hoher Rechtecke besteht, die sich hier zwischen horizon-
talen gesimsartizen lLinien viermal iibereinander wiederholen. s sind in

der That ziemlich ihnliche Motive der Marmorbekleidung, wie in jener

rn toscanischen Schule die von Empoli und San Miniato. Dazwischen
treten dann, diese regelmissiz durchgefithrten Muster unterbrechend, die
sweitheiligen Fenster und die Portale, heide mit gewundenen Siulchen und
anderem buntfarbigen Marmorschmuck, und endlich die wenigstens durch
andere Ornamentation hervorgehobenen schwachen Strebepfeiler als be-
dentendere Theile hervor®). Allein auch an dieser Ornamentation der
Strebepfeiler sind die Horizontallinien jener Muster betont, so dass sie
vorherrschen und sich mit der Verticale der schianken Fenster unange-
nelim schneideny sodann haben die Spitzgiebel iiber den I'enstern und zum
Theil auch iiber dén Portalen hochst barocke, schwerfillige, und durch
nichts motivirte Formen, und endlich sind die Felder des Tifelwerks ent-
schieden zu lklein und zu gehiinft, so dass sie die Wirkung der grossen
Linien schwiichen und dem Ganzen etwas Unruhiges geben. Indessen
lisst man sich unter dem tiefblanen Himmel von Florenz schon mehr
des Bunten gefallen als sonst, und endlich mildert Brumnelleschi’'s unver-
gleichliche Kuppel einigermaassen den DMissgriff seines Vorgiingers, indem
sie. mit ihrer edeln elliptischen Linie nicht bloss das Auge michtig auf-
wirts zieht, sondern auch den allzu iippigen, spielenden Reichthum des
Unterbaues rechtfertigt, da nur aus dem reichsten Boden ein so edles Ge-
bilde emporschiessen lconnte®).

Giotto’s Glockenthurm folgt, wie wir schon oben sahen, in seiner
architeltonischen Anlage im Wesentlichen der italienischen Tradition, in-
dem er auf quadratisehem Grundplane mnvermindert in fiinf, durch Gesimse
abgetheilten Stockwerken 264 Fuss hoch anfsteigt, worauf dann noch, den

') Brunelleschi hat zwar die Koppelhithe, welche im fritheren Plan nichi viel iitber
die Hihe des Mittelschiffs gestiegen sein wiirde, gewaltiz gesteigert und dadurch die
verhilltnisse geiindert, Aber andererseits gab er dem mittleren Raum Licht, das ihm
ach 3ar

'm Plane noch mehre gefehlt haben wiirde,
) I"'|"':I' die '\'I':':_il']l-ll"l'il‘llJ‘ ]‘.u-[|,:i||1|}|1||_'qI der dlteren II!,|||. der neoeren IIIII des
Aussenbaues vgl, Frnst Forster, Gesch, der ital. Kunst, I[, 69 und Boito, a. a, 0.

P 10, 11.

)} Abb, bei Gally Knight I, 27; Gailhabaud, Denkm. d. Bauk. 1, Chapuy, 70.
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Nachrichten zufolge, eine 90 Fuss hohe Spitze folgen sollte. Wie dies
projectirt war, wissen wir nicht, in dem uns allein bekannten Unterban
ist aber die Bewegung des Aufsteigens nur dadurch markirt, dass die
beiden unteren Stockwerke aus undurchbrochenem Mauerwerk bestehen,
die beiden nichsten zwei kleinere Fenster haben, das fiinfte aber ein
grosses und bedeutend hoheres Fenster und auch an sich grossere Hohe,
also schlankere Gestalt hat. Dagegen ist die Decoration des Aecusser
zwar nach demselben Princip wie am Dome selbst bewirkt, aber unendlicl
schoner, nicht bloss vermige der herrlichen dildwerke, die darin angebrach
sind, sondern auch durch den klaren rhythmischen Wechsel kleinerer und
grosserer, jene die Basamente und Gesimse, diese den Korper der einzel-
nen Stockwerke bezeichnender Felder und endlich durch kriftige strebe-
pfeilerartige Bildung der Ecken des ganzen Thurmes.

Wiihrend der Dom von Flo-

Fig. 27. ) :
' renz so eine allerdings abstract

i

HE

verstindige, aber vollig einheit-

; liche Schapfung ist, zeigt sich del

: Dom zu Siena als das Product

& w»" wechselnder stylistischer Einfliisse

% und verschiedener Epochen. Die
ﬁé“*ﬂ- \;“ ~ Tacade, auf der sein Ruhm haupt-
'}: | __;§ siichlich beruht, giebt in gewisser
3 7 % Weise das Nonplusultra italieni-
g : U _ 1 scher Gothik, das Tnnere dagegen,
’%s"ng"f‘i ol ; obeleich hichst prachtvoll ausge-
2 . stattet, entbehrt allzu sehr de

;‘z} v

*xi'""**’ . 3 .- Finheit und Entschiedenheit, um

2 ,:“ | einen befriedigenden Eindruck

i e . e TN L TIFal

. | 8 3 hervorzubringen. Die Pfeiler des

amﬁ“; 4 dreischiffigen Langhauses, deren
£ Abstand nicht viel iiber halbe

Mittelschiff breite hinausgeht, sind
ziemlich schlank, eckigen Kerns,
mit vier starken Halbsiinlen be-

gﬂ'ﬁ\ i

3 ;
i J/ % setzt und durch Bundbégen ver-
. B A : . S
e 5N N e bunden. Ueber diesen zieht sich
Dom von Siena. als miichtiges horizontales Band

ein breiter und stark ausladender
Fries, welcher durch die Biisten der Diipste, die er enthillt, noch auf-

fallender wird, und itber welchen das nicht sehr hohe Obergeschoss i
Pilastern als Gurttriigern des Kreuzgewdlbes aufsteigt. Die Oberlichter
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and Seitenfenster sind spitzbogig, drei- und zweitheilig und mit wohlge

schliessen

md korinthisirende Kapitiile, im Chore fehlen jene und sind diese leicht

menten der Mauer, von edelster gothischer Bildung.

YII. 11

sich hierin, sowie in der ziemlich bedentenden Hohe und in der schlanke

Bildung der enggestellten Pfeiler Hussert, wird nicht bloss durch jene

eine zwolfseitige Kuppel ruht, Dahinter dann der ebenfalls dreischiffige

dessen letzte Joche, iiber den Felsboden hinausgehend, auf der demselbe

scheinlich ist dieser Theil jinger. An diese vollendete, aber noch roman

ler man in der Regel verfuhr, und dann wieder die grosse Erregharke

1

pildetem Maasswerk geschmiickt, aber das gothisch-verticale Element, das

n
I

miichtigen Fries, sondern auch dadurch neutralisirt, dass Winde und Pfei-
ler durehweg mit horizontalen Streifen schwarzen und weissen Marmors
bekleidet sind. An die finf Joche des Langhauses schliesst sich ein breit
ausladendes Kreuzschiff an, in dessen Mitte aber die Pfeiler nicht wie

onst eine Vierung, sondern ein unregelmissiges Sechseck bilden, auf dem

ehr geriiumige Chor, mit gleicher, aber etwas schlankerer Pleilerbildung

aneehanten Tauflirche ruhen und iiber der Facade derselben rechtwinlkelig
1), Im Langhause haben die Halbsiulen Eckblitter an der DBasis

1

sebildet, auch ist der Wechsel des Marmors hier etwas veriindert. Augen-

sirende Kirche stisst dann, und zwar im rvechten Winkel an das siidliche

Krenzschiff, ein unvollendet gebliebener Anbau, jetzt nur Pfeiler mit Frag-

[ch musste die Beschreibung der noch jetzt vorhandenen Theile vor-
ausschicken, um dadurch die sehr anzichende, aber auch sehr verwickelte
(ieschichte ihrer Entstehung verstindlicher zn machen. Sie ist, obgleich
wiederholt mit Scharfsinn gepriift, erst neuerlich durch die Publication
simmtlicher, frither nur theilweise bekannter Urkunden aufgeklirt und
noch nie vollstiindig vorgetragen?). I8s handelt sich dabei um einen Zeit-
raum von mehr als hundert Jahren, und der ganze Hergang ist auch des-
halb sehr lehrreich, weil er die Art des Betriebes solcher grossen Offent-

hen Banten in den italienischen Republiken, die grosse Vorsichf, mit

it

lirch nene Entwiicfe und die Kihnheit plotzlicher Entschliisse, zu denen
man sich hinreissen liess, iiberaus deutlich zeigt®), Schon in der ersten
Eine Restauration der hinteren Domfacade nach einem Entwurf im Domarchiv

Siena, von F. Arnold, in Erbkam’s Zeitschrift {ir Bauwesen VII, Bl, 12, p. bl.
Bekanntlich hatte Rymohre (Ital. Forsch. II. 123 ff)) das Verdienst, znerst die
herige (raditionelle Geschichte dieses Dombanes und zwar vermige ivaischer
Forschungen zu erschiittern. Die vollstindige Einsicht der wvon Milanesi in ds loci-
per la storia dell’ arte Senese (1854) Tomo 1. mitgetheilten Nachrichiten und Ur-

1 ergieht aber ein anderes Resultat, als Rumohr annahm,

| Besonders in eculturhistorischer Beziehune sind die von Charles Eliot Norton in
ahn’s Jahrb, fir Ku senschaft 1875, V. 66 ff verdffentlichten ,,Urkunden zur
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Halfte des XIII. Jahrhunderts hatte die miichtig aunfblihende Commune
begonnen, den alten, ihr nicht mehr geniigenden Dom zu vergrossern und
su verschonern und war dabei im Jahre 1259 bis zum Chore gediehen,
Da aber begannen Zweifel. Das felsige und nach mehreren Seiten plotz-
lich abfallende Terrain erschwerte es, dem Gebiiude die Ausdehnung zn
geben, welche die anwachsende Bevollkerung und die Wiirde der Stadt zu
erfordern schienen, erregte auch Besorgnisse iiber die Soliditit der be-
reits ausgefiihrten Theile, und beides veranlasste dann immer neue De-
outachtungen und neue Vorschlige, welche je nach der gedriickten oder
gehobenen Stimmung, in der sich die Birgerschaft vermdge der politi-
schen Verhiiltnisse befand, aufgenommen wurden. Zuniichst wurde be
der Choranlage dem von den Domherren genehmigten, sich an die dltere

Geschichie des Doms zu Siena* vielfach interessanl, Sogleich aus der Urkunde Ar L

ist zu ersehen, wie wichtiz der Dombau der Biirgerschall Siena’s erschien. Als u

das Jahr 1260 eine Verfassungsrevision staitfand, handelte der erste Abschnitt

neuen . Stainto** ausfithrlich von den Pllichten der Stadthehirde beziiglich des Domes,

Da werden Bestimmunzen getroffen iiber die finanziellen Einrichiungen bei’m Bau, iiber
die Anstellung der operarii und der Banmeister, die Beaufsicltignng der letzteven durch
die ersteren, iiber die Controle der verschiedenen Arbeiten, die Herbeischalffung des
:\Iil:'!ll:ll'ﬁ‘. ither die Beitrice und Vermachinisse zun (Gunsten des Banes. Eine zwel

zeigt wiederum die Wichtigkeit, mit welcher der Rat

Urkunde, vom Jahre 1262,

voii Siena den Dombau behandelt, FEine Stadt des Gebiets, welehe Bauholz zuom Dome

liefern sollte, erhilt darin fiic ihre Siumniss sehr harte Verweise und die Androhung

strenger Geldstrafen. Eine Urkunde ans dem Jahre 1272 handelt von der Ernennung

und der -\.Ii;h']]ll'll'i.ﬁ.'_;_'“]-\:- elnes "}l"'r”j”‘ Der 1I|.||.'|;':l_-||| |__-H|r-|' ..||1-I'.'I:'.}Ii:-=': hatte das elrent-

lich Geschifiliche des Baues zu besorgen, namentlich also die Gelder in Empfang

nehmen, das Baumaterial einzukanfen, die Werkleute anzustellen und zu bezahlen et

Er wird dureh den grossen Rath gewilhnlich auf eine bestimmte Zeit, oft auf ein Jalir,

einzesetzt.  Es ist bemerkenswerth, dass der Rath die Operarien des Dombaues linger

Zeit hindurch (vom Jahre 1257 bis zum Jahre 1292) nicht aus der Birgerschaft nahm,

sondern dazn Minche aus dem Cistercienserkloster von San Galgano erwiililte. (Nort
a. a 0.8, 74). Ein Document vom Jalre 1280 berichtet iber die Wahl eines Aus

schusses zor Controle der Baurechnungen, Bei einer Verfassungsrevision im Jahre 153

stehen die Angelegenheiten des Dombaues wieder obenan. Gegen Ende des 14. Jalir-

hunderts mussie man, wie die Urkunden lehren und der Verfall Siena’s es erkl
macht, wiederholt anf nene Einnahmen zum Besten des Dombaues, vor Allem aber z

Erhaltune und Aushesserung der iilteren Theile sinnen. Sehr lehrreich in dieser Be

;{i.-||||'i_~_: sind zwel Urkunden aus dem Jahre 1588: \I VII enthillt eine Verordnung
welche die Notare bei Strafe anweist, bei der Abfassung von Testamenten den E

lassern die Stiftung von Legaten fiir den Dombau in Erinnernng zu bringen und dies
im Testamente zu vermerken; Nr. VIIL regelt die jihrlich von den verschiedenen Klas-
sen der llpi.‘,l'_jl'l'hl'l[_'i'l.l.I zum Domban zu leistenden ;‘ll]ll_;\'lll-l':l, |II :Jl'!' li-l".‘-{‘lll |1r|'_-|'!|||i-."
zum Grunde lie
Mangzel an Fy

in (efah

cenden Bittschrift wird unier Anderem bemerki, dass der bisherige

s es verursacht habe, dass der Glockenthurm der Reparatur bediiritis

des Einsturzes sel.
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Finrichtung anschliessenden Plane ein neuer entgegengestellt, bei welchem
man durch Vertiefung der ganzen iibrigen Kirche eine hihere Stelle fiir
den Chor erlangen und ihm durch Ueberwélbung mit einer Kuppel grissere
Wiirde geben wollte. Wie es scheint, wurde der Plan getheilt, die Ver-
tiefung abgelehnt, die Kuppel acceptirt, und man fohr nun in dem Her-
stellungsbau fort, bei dem wahrscheinlich das Langhaus iiberwolbt wurde,

da im Jahre 1260 von Spriingen in den neuen Gewdlben  die Rede ist,
iiber die man sich jedoch nach dem Gutachten der Sachverstindigen be-
rohigte. Im Jahre 1264 war die Kuppel vollendet und damit, wie es
scheint, der gesammte Ierstellungsbau, so dass man sich mit der plasti-
schen Ausstattung des Inmern und Aeussern beschiiftizen konnte. Nach-
dem Niccold Pisano die prachtvolle Kanzel, welche im Jahre 1265 bei
ihm bestellt war, 1268 abgeliefert hatte, wurden zwei seiner Gehiilfen,
Donato und Lapo nebst einem dritten Florentiner Bildhauer, Goro, durch
kostenfreie Verleihung des Biirgerrechts und Steuerfreiheit fiir bleibenden
Aufenthalt in Siena und fiir den Dombau gewonnen (1272). Spiter (1281)
wurde einem gewissen Ramus, dem Sohn eines in Siena eingebiirgerten
Ultramontanen, also eines Deutschen oder Franzosen, Strafe und Ver-
bannung, die er durch ein Vergehen verwirkt hatte, erlassen und zwar,
wie ausdriicklich angefiihrt, weil er ein guter Bildhauer sei und dem Dome

iitzen konne. Endlich 1284 gewann man denn auch einen Mann, der
geeignet war, die Oberleitung zu iibernehmen, den berithmten Giovanni
Pisano, welchem die Stadt sogleich wiederum mit der Verleihung des Biir-
gerrechts und der Steuerfreiheit entoegenkam. Bis zum Jahre 1299 ldsst
sich seine (wenn auch wahrscheinlich dfter unterbrochene) Anwesenheif in
Siena nachweisen und die alte Tradition, dass er, und zwar von 1284 an,
die Facade errichtet habe, wird im Wesentlichen richtig sein?), Am Ar-
chitray des einen Seitenportals findet sich die Jahreszahl 1300. Bald
larauf aber gerieth, wie es scheint, die Arbeit ins Stocken und im Jahre
1310 beschloss man, weil die Geldmittel zu sparsam flossen, alle Meister
bis auf die zehn besten zu entlassen. Auch sind die oberen Theile der
Facade spitern Datums, das Radfenster von 1372, Statuen und Reliefs
aus dem XV. Jahrhundert, Auch dieser Beschluss von 1310 wird sich
nur auf die Facade oder sonst auf die dnssere Bekleidung des im Jahre

1) Die Urkunden daritber bei Milanesi in der Note 8. 162. Die Strafen, welche

im 12890 erlassen werden, waren wahrscheinlich Conventionalstraten, die er durch

en zu den contractmiissigen Zeiten verwirkt haite. Der Umstand, dass sich

Grabstein fiir ihn und seine Erben am Dome findet (obgleich er in Pisa starb und

legraben ist), dentet anf eine Verleihung von Seiten der Domverwaltung und anl die

Absicht, ihn bleibend zu fesseln.
11*
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1264 mit dem Schlusse der Kuppel beendeten Gebdudes bezogen haben,
Im Jahre 1317 aber begann man, wie wir durch eine Chronikennachrichi
wissen, wieder neue Mauern anzulegen und zwar behufs einer Vergrisserung
der Kirche auf ihrer Chorseite, nach der erwiihnten Taufkirche hin').
Man betrieb dies anfangs mit grossem Eifer, indem im Jahre 1318, wie
ein Rechnungsabschluss ergiebt, 25 Meister dabei beschiiftict waren. Im
Februar 1321 (nach jetziger Zeitrechnung 1322) erregte aber dieser Bau
Bedenken und finf fremde Meister, welche dariiber abgehort wurden, er-
klirten ihn micht bloss fr unsicher und schlecht fundamentirt, sondern
auch fiir unschon und der Symmetrie entbehrend und riethen daher, hier
nicht weiter fortzufahren, weil durch solchen Zusatz es dahin kommen
konne, dass die alte, sehr wohl proportionirte Kirche abgebrochen werdes
mitsste ).  Zngleich geben sie in einer zweiten Urkunde den Rath, statt
dessen lieber eine neue, grosse und prichtige, wohl conditionir
Kirche zu bauen. Der Beschluss der Commune, welcher in Folge dieser
Gutachten gefasst wurde, ist nicht zu ermitteln gewesen; wie es scheint,
cing man aber auf die Vorschlige der Sachverstiindigen nicht ein, sondern
begniigte sich mit allerlei kleinen Hiilfen und Ausgleichungen, wodurch
denn die vielen Unregelmissigkeiten und Sonderbarkeiten in den dstlichen
Theilen des Gebiudes erklirt werden. Man fubr also fort, aber vielleicht

mit Unterbrechungen und sparsamen Mitteln; denn im Jahre 1355 wurds

beschlossen, die Mauern vorliufig nur in Ziegeln zu bauen und nur so
einzurichten, dass man sie spiiter mit Marmor bekleiden kionne®). Indessen,
wenn nun auch die Anhiinger des ersten Erweiterungsplanes denselben durch-
cesetzt hatten, war doch auch jener Gedanke der Errichtung einer neuen
Kirche, den die Verfasser des Gutachtens von 1322 aufoestellt hatten,
nicht verloren gegangen, und es tauchte nun ein neuer Plan auf, der all
hishericen an Grossartigkeit iibertraf. Man beschloss nédmlich ‘1m Augnst
1339, zwar jenen fritheren Vergrdsserungsbau (opus novum jam ineeptun

sorgfilltig und olme Unterbrechung zu vollenden, zugleich aber einen an-

1y Die Chronik bei Milanesi p. 256 sagt, dass die Seneser in diesem. Jalire de
Dom verso Valle Piatta (so heisst das Thal, an welchem die Taufkirche liegt) 3
lingerten und die facciata di S. Giovanni begannen
8\ Rumohr,: Ital, Forsch. 11. 129 I, Nachdem sie ausfithrlich von den (efalir
der Verbindung der neunen, hidheren Gewilbe mit den alten, also immer von einem
canz eenanen Anschluss des neuen Theils, dann aber auch von dem duorch diesen S
| an Proportion gesprochen haben, sehliessen sie: quod

deinceps—quodsi in aliqgua parte aliguid jungeretur,

eelesia destrueretur in totum.
man dazu schritt, erforderte man fiber die Ausfithirbarkeit
el

ein Gutachien von zwolf Meistern, es scheint also, dass diese nachher in [ia

o Nnen war.

sehr gebriinchliche Verfahrungsweise damals noch

||||<-:'|l

dieses Vorschlages
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{ern neuen Vergrisserungsbau zu beginnen, und zwar durch ein neu zu
rhanendes Schiff 1), welches auf dem Felsplateau des Domes sich der
Linge nach bis zum Platze der Manetti erstrecke. Zum Zwecke dieses
neuesten Bames rvief man ecinen Biirger der Stadt, der sich aber schon
lange in Neapel aufhielt, den Goldschmied und Baumeister Lando (Orlando)
herbei, und schritt, nachdem er im Januar 1340 eingetroffen war, sofort
am 2. Februar zur Grundsteinlegung. Der Beschluss von 1339 lisst sich
nicht niiher iiber das Verhiltniss dieses neuwen BSchiffes aus, er bezieht
sich, wie gewthnlich, anf die gemachten und durch Zeichnungen oder Mo-
delle versinnlichten Vorschlige, welche ,von grosser Schonheit und Niitz-
lichkeit und Gerfiumigkeit® seien, aber es ist schon an sich klar, dass

dieses neue Schiff nicht eine Verlingerung des alten sein konnte, da dies

lie Zerstorung der bereits im Wesentlichen vollendeten Facade vorausge-
setzt hitte und auch sonst nach der Localitit nicht mdglich war, und aus
dem sogleich miher zu erwihnenden Gutachten von 1356 geht hervor,
dass das neue Schiff seine Richtung nach der bereits bestehenden Kuppel
des alten Domes nehmen und dieser ihm als Querschiff dienen sollte.
Meister Lando stand dem Bau nicht lange vor; er starb noch in demsel-
ben Jahre 1340, aber der Bau wurde fortgesetzt, bis im Jahre 1356 Be-
denken gegen seine Soliditit entstanden und nun ein zur Priiffung herbei-
cernfener Meister aus Florenz auch wirklich Pfeiler und Gewdlbe fiir so
mangelhaft erklirte, dass man alles abbrechen und neu banen miisse*=).
Zwei einheimische Meister traten seiner Ansicht iiber die Unhaltbarkeit
der neuen Anlage bei, warnten aber nun auch eindringlichst vor der Aus-
fihrung des derselben zum Grunde liegenden Planes wegen der langen

Dauer und der ungeheuren Kosten und der dadurch bedingten theilweisen

1) '._I||||d navis dicte ecelesie de novo fliat et extendatur !--:::-_-"I‘.Jnin dicte navis

¢ planum See Marie versus plateam Manettorum, Rumohr S, 13b. Nach Spielberg

am's Zeitschrift fiic Banwesen 1861, XI. 8. ) ist die eigenthiimliche Gestaltung
ler Kuppel aus der rechtwinkelizen Durchkrenzung dieses Nenbanes mit dem alten Bau
i uneleicher Breile der beiden Mittelschiffe |I"I'\"l|'_'_'T'-'}:lli._'-.'ﬁ'll.

Norton a. a. 0. S. 84, glaubt annehmen zn dicfen, dass die wahre Ursache

er im Jahre 1357 beschlossenen Einstellung des Neubaues nicht in dex Mangelhaftiz-
eit der _-\nl;g_l_:.-’ sondern in der zunichst durch die Pest vom Jahre 1348 eingetretenen
Versrmung der Biwwgerschaflt gelegen habe. Um diese Thatsache (fiir welche Norton
mehrere nihere Daten ;i--lul] zu verhilllen oder doch nicht als Grund eines officiellen
Beschlusses anzufithren, habe man jene baulichen Mingel in den Vorgrund gestellt

liese Vermuthung diiefie indessen zn kithn sein, wenigstens scheint es nach der von

rton selbst S, 82 angefithrten Urkunde von 1353, dass man damals noch ernstlich

an die Weiterfithrung des begonnenen Nenbaues dachte. Da es sich in dieser Urkunde

des Banorundes handelt, konute doch wohl nur von dem Neu-

i eine Erweite

m, nicht von dem dilteren Dome die Rede sein,
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Zerstorung des alten Gebiiudes. Sie schlugen daher vielmehr vor, dieses
bestehen zu lassen, die begonnene Vergrosserung nach der Taufkirche hin
vollends zu beendigen und wiirdig auszustatten und die Anfinge jenes An-
baues lieber zu einer besondern neuen Kirche zu benutzen. Die Com-
mune ging aber anf dies Letzte nicht ein, sondern -verordnete im Juni 1357

einfach, dass der neue Bau anfzugeben und bis auf die Mauern abzn-

brechen sei. Dies ist dann aber auch nicht gerade wortlich genau aus-

raf
T

dieselbe Stellung haben, welche das Gutachten andeutet, offenbar die Ueber:

vielmehr sind die jetzt noch stehenden Triimmer, da sie gerad

reste dieses erst 1340 begonnenen Neubaues?t).

s war das wirklich ein ganz colossaler Plan, dessen Ausfithrung in
der That, wie jene DMeister warnten, mehr als hundert Jahre gedauert
und enorme Summen gekostet haben wiirde. Wihrend das Mittelschiff im
en 30 Fuss breit ist, war es hier auf etwa 47 Fuss zwi-

alten Dome ge;
chen Seitenschiffen von 26 Fuss berechnet, und die Scheitelhthe, die dort

L

sich aus den von Milanesi mitgetheilten U
kun 5 im Weser
gum Erscheinen der 1. Auflage dieses Werkes noch nicht speciell geprift und darge-

gtellt. Die diltere Tradition (z. B. Faluschi, Guida) war aul dem richtigen Wege, indem

1 Der vorgetragene Hergang erg

nden, und ist von ihm selbst pag. lichen angedeutet, war aber bi

sie den Neuban dem Meister Lando zuschrieb und irrte nur darin, dass sie das Aul-
hiren des Baues mit der Pest von 1348 (nicht 1835) in Verbindung brachte. Rumo

(Ttal. Forsch. II. 128 ff.) trat dieser Tradition entgegen, verfiel dabei aber in den sel
\ L a 1

W I'EL'L" Al

viel schlimmeren Trethum, dass er die Naclhricht von Rissen im Gew

daher um 1250 seizte, Burkhardt (Cic

Neubau bezog,
S. 134) widersprael 1 zoerst, setzie aber den Anfang des neuen Baues in das Jalu
1322 (indem er vorausseizie, dass das Guiachten von diesem Jahre zum Beschluss er-

» die Verlangerung nach der Piazza Manetti hin auf den jetzige

hoben sei) und dent

Chorbau. So auch Liibke in den Mittheilungen V, 193, indem er von Burkhardt

darin abweicht, dass er die Gewalbrisse von 1260 nicht im Chore, sondern (mit Re

1. 542) kannten aber nur di

k.

im Langhause sucht, DBeide (und ebenso Kugler Ba

von Rumohr, nicht die von Milanesi publicirten, namentlich nicht die wichtigen Docu-

mente von 1356 und 13567. Sie haben aber auch simmtlich die Urkunde wvon 1359

gedentet, indem, wie im Texte gezeizt, darin nicht von einer blossen Ver-

lingerang des Schiffes (wie sie annehmen nach der Chorseite), sondern von der An
eines ganz neuen Schiffes d. i, Langhauses gesprochen wird., Sonderbarer-
weise ist die '-'.E'\"!I|-I'_r", |l entscheidende ;"I'.‘I;.'\'I‘,‘ wo die ]llill'.,'i'l. Manettorum der

+ von 1339 lag, nach weleher das nen zn erbauende Schifl’ sich strecken sol

n dieser Forscher ausdriicklich ins Ange gelasst. Der Platz von 8. Giovanni

n allen Urkunden Valle Piatta, und eine Richtung des Baues nach dieser Sei

Burkhardt und Liibke wollen) ist daher dadureh nicht bezeichnet. Da der

oriskundige Forscher Milanesi die Piazza Maneiti dem Neobau entsprechend findet,
, ihm zu folgen, In den nenen Auflagen des Cicerone

chitelktur von Liibke ist Milanesi und die Darstellung it

kann ich keinen Anstand nehn
i der Ar

dieses Werkes beriicksichtigt worden.

und in der
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75 Fuss betriigt, wiirde hier, wie die vorhandenen Bigen schliessen lassen.
auf 100 Fuss gestiegen sein. Is ist auch einlenchtend, dass die Verbin-
dung dieses neuen Schiffes mit dem alten auch die von jenen alten Mei-
stern vorausgesetzten bedeutenden Aenderungen des letzten erfordert haben
wiirde: die Abbrechung tdes Campanile, der Kuppel und simmtlicher Ge-
wilbe sowohl des alten Domes als der Taufkirche, und die neue Ueber-
wolbung. Allein dennoch ist die Unferbrechung insofern zu bedauern, als
die Pfeilerbildung dieser Triimmer edler ist, als in Italien gewohnlich, und
inen Meister zeigt, der den Geist des gothischen Styls besser als die
meisten seiner Landsleute verstanden hatte ).

Das Innere des jetzigen Doms verdient, wie die oben gegebene Schil-

derung zeigt, diesen Ruhm keinesweges, es ist mehr romanisch als gothisch

triigt in seinem unentschiedenen Style und seinen Unregelmiissigkeiten

das Gepriige dlterer Abstammung und schwanlkender Ernenerungen. Aber

es imponirt durch seine gediegene Pracht; es ist das wiirdigste Gehiinse
fir die Iille kostbarer Kunstwerke, die es enthiilt; man wandelt zwischen
diesen marmorstrahlenden Wiinden und Siulen, auf den edlen Mosaiken
les Bodens zwar nicht mit dem Gefiihle religioser Erhebung wie in un-
seren nordischen Miinstern, aber mit staunender Ehrfurcht, wie im Palaste
des miichtigsten Herrschers®). Die Facade, wie sie Giovanni Pisano und
seine Nachfolger bildeten, athmet .dieselbe Pracht, kein Stein darin ist
olne besonderen Schmuelk gelassen; gewundene oder sonst kiinstlich be-
arbeitete Sdulen schmiicken die Seiten der Portale und setzen sich in ihrer
Ueberwolbung fort, Dildwerk, Mosaiken, ornamentale Zierden, und dies
alles in verschiedenen Farben, folgen sich bis oben hin. Zugleich aber
macht sie Anspruch auf eine consequentere Durchfihrung des gothischen
Princips. Die Gewinde der Portale stossen an einander und fillen den
Raum zwischen den strebepfeilerartiz ausgebildeten Ecken, Spitzgiebel er-

heben sich dariiber, dann neben der grossen Fensterrose wieder spitz-

ge Arcaden und endlich steigen oben, den drei Schiffen entsprechend,

aus dem gleichseitigen Dreieck construirte Giebel, der mittlere ver-
hiiltnissmiissig  hoher, zwischen vier Fialen empor. Noch heute sind die

Italiener einig, dass hier das hochste in der Aneignung des nordischen

) Aus einer Stelle in der bereits oben genannten Bittschrift vom Jahre 1888 (bei

a.0. 5. 87) gelit hervor, dass man damals daran dachte, in Verbindung mit dem

einen Friedhof nach der Weise des beriihmten Pisaner Campo santo anznlegen (fare

0 campo santo cioe luogo di sipolture in quella forma e modo che ¢ quello di Pisa).
4 scheint fast, dass man dazu die stehen gebliebenen Mauern des unterbrochenen
Neubanes benuizen wollte. (El gquale campo santo si faccia nel duomo nuoy«

ro la r|--‘.-_' Paria a |"='-|||’[':L_I|| et a maesiri l]ll' !|||'::'-H| .'wlii'._\).

) Innenansicht des Domes zu Siena bei Gally Knight 11, Taf. 24.
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Styls geleistet sei und in der That sind auch spiter alle Meister, welche
os mit der Durchfiihrung desselben an der Facade recht ernsthaft mein-
ten, auf die hier entwickelten Motive zuriickgekommen. Kime es bei
gothischen Style wirklich darauf an, recht viele Spitzen zum Himme]

strecken, so hitte man hier in der That das Ziel erreicht; allein scho:

dass sich in allen nordischen Liindern keine einzige Anlage dieser Art
findet, hiitte an dieser Ansicht irre machen sollen, Der gothische Styl
verlangt vor Allem Walrheit, constructive Grundlagen des Decorativen,

und die hoch in der Luft schwebenden Spitzgiebel iiber den Pultdichern
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der Seitenschiffe sind nur ein prunkendes Scheinwerk, welches dem Innern
widerspricht. Niemals hat auch der gothische Styl seine Spitzgiebel in so
massenhafter Gestaltung neben einander gestellt, es ist darin eine decora-

tive Uebertreibung, ein schwerfilliger Prunk mit dem, was nur als leichtes

spiel gestattet ist, dass ein an jenen Styl gewdhntes Auge sich eher ver-
lefzt fithlen muss. Amuch im Einzelnen ist viel Verletzendes. So nament-

?

lich, dass die Portale bei sehr verschiedener Breite gleich hoch sind, dass
ferner die Gallerien iiber den Seitenschiffen die schweren Giebel derselben
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1

tragen, und dass endlich die Fialen neben dem Mittelgiebel ganz ohne

sichthare Begriindung anheben.

Finfacher und consequenter ist die Facade, welche auf der Chorseite
des Domes in die daruntergelegene Taufkirche S. Giovanui fiihrt, und
welche, wie gesagt, im Jahre 1317 angetangen wurdel), und aus drei Por-
talen besteht, iber denen die drei spitzbogigen Fenster des Chores der
Oberkirche stehn. Auch die Pfeilerbildung im Innern dieser TaufKirche
ist, abweichend von den schweren Formen italienischer Gothik, aus dem
Achteck mit vier polygonen Diensten fiir die Gurte und ebenso viel zuge-
spitzten Rundstiiben fiir die Rippen?).

Endlich ist aueh noch der Campanile zu erwiihnen (derselbe, welcher,
wie wir oben gesehen haben, mit dem Abbruch bedroht war), weil er, ob-
gleich unverjiingt und senkrecht anfsteigend, in seinen sieben Stockwerken

eine econsequente Verminderung der Manermasse durch stets zunehmende

Vermehrung der Fensterdffnungen und somit eine lebendigere DBewegung
und Verjiingnng zeigt, als die meisten italienischen Thiirme.

Engverwandt dem Dome zu Siena, und namentlich in der Pracht der
Facade mit ihm wetteifernd, ist der von Orvieto®), der auch dadurch
merkwiirdig ist, weil er die Baulust und Prachtlicbe der italienischen Stiidte
dieser Zeit im hellsten Lichte zeigt. Orvieto gehorte unter ihnen keines-
weges zu den miichtigen oder aumch nur zu den vollig selbstiindizen; es
bildete einen Theil des Kirchenstaates und war durch seine eigenthiimliche
Lage auf dem Riicken eines von tiefen Schluchten umgebenen isolirten
Felsens in mancher Bezichung an weiterer Entwickelung gehemmt. Dazu
kam, dass eben diese Lage den Transport des Marmors bedeutend er-

schwerte und vertheuerte. Dennoch fasste auch diese Commune bei ver-

Facade den von ihm als Brider !::‘:;:‘.||||u|||-|| Meister

1y Vasari schreibt dies
Agostino nnd A
mit Recht bemerken, den Urkunden zufolge niemals Dombaumeister waren. Erst 1340

lo zu, welche aber, wie die Herausgeber der neuen Ausg. (II, 3

withrend nach de

wird Giovanni, der Sohn des Agostine, Obermeister (Rumohir 11, 139)
Chronik und dem Zusammenhance der Urkunden diese Facade schon 1317 begonne

sein muss, wo ein andrer Seneser, Camaino di Crescenzio, Obermeister war, Dieser

Theile des Baues dienen konnten (Milanesi p. 182), und wird also wohl der Erbaue

derselben sein, Eine kl

'\||||=|.|'I,h dieser Facade bej \.-'|||__ 'k';l.:;--i-n--h einer ital.

Reise, Stuttgart 1866, S. 123.
1 V. S, 194,
Vergl, dariiber das grosse Werk des Padre ile

Roma T:Tf"]. |'|||.:, das freilich die Architektur i

9y Vergl., Litbke in den Mittheilunge

Valle (Storia del duomo di

+in vier malerischen Blitter

weh sonst nur unvollkommene Abbildun
-
I

zahlreiche, wenn auch nicht immer zuverlissige Forschungen und eéine Rejhe von Ur-
kunden. Genaue Beschreibungen und eine vollstindigere Sammlung von Urkunden giebt

Lodovico Luzi, Il doomo di Orvieto, Firenze, (Lemonnier) 1866.
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meintlichem oder wirklichem Verfall der alten Kathedrale?), den Plan einer
Vergrisserung und reicheren Ausschmiickung und fithrte denselben mit
steigender Begierde und mit den grossesten Opfern durch. FEs konnte
keinem Zweifel unterliegen, dass die Pracht und selbst die riiumliche Aus-
dehnung der Kirche ein Luxus waren, der die materiellen kirchlichen Be-
dirfnisse weit iiberstieg; aber irgend einen Gegenstand des Ruhmes zu
haben, war ein Bediirfniss der italienischen Stiidte, und gerade weil es dem
kleinen Orvieto an Handelsreichthum und politischer Bedeutung gebrach,
wurde 1hm die Kathedrale, wie sich die Regenten der Stadt in einem
officiellen Schreiben einmal ausdriicken, ,Ehre, leuchtender Spiegel und
Zierde*®). Allein die kiinstlerischen Kriifte fiir soleh’ ein Unternehmen
besass sie nicht, und wahrscheinlich war es eine Wirkung des Rufes, den
die damals emporsteigende Facade von Siena erlangte, dass man sich nicht
h Rom, sondern nach jener entfernteren Stadt wendete. Nicht bloss

Lorenzo Maitani, welcher dem Bau auch nach 1310 noch lange vorstand,
sondern auch die meisten seiner Vorgiinger und Nachfolger stammten aus
Siena, so dass die Stadtbehdrde von Orvieto selbst noch spit, als der Ban
seiner Vollendung entgegenriickte, es offen aussprach, dass ihre Kathedrale
von den Fundamenten an das Meiste den Kiinstlern von Siena verdanle®).

Die Anlage ist einfachster Art. Iin dreischiffiges Langhaus mit

mlich niedrigen Seitenschiffen, schlanke Rundsiulen mit kleinen-Blatt-

Al

kapitilen, halbkreisformige Scheidbogen, ein kriiftiges Horizontalgesims,
eweitheilige spitzbogige Oberlichter mit sechwachem Maasswerk, aber kein

') Die meisten Schriftsteller halten den Dom von Orvieto fiir einen villizen Neu-
bau; das war er aber nicht. In dem Beschlusse der Commune vom J. 1310, in welehem
sie die Verdienste des Lorenzo Maitani als Griinde fiir die ihm zu verleihenden Rechte
mfithrt, heisst es: Venit ad civitatem Urbevetanam ad reparandam ipsam fabricam

majoris ecelesie), que quasi minabatur rninam, et ad hedificandam eands

M quam

ttreparavit el hedificavit in conspectn . . . populi evidenter apparet, Es ist nithig,
lies festzuhalten, nm die Formen des Baues richtic zu wiirdigen, — Lorenzo, Sohn eines
Meisters Vitalis, war um 1275 zn Siena geboren, Er kann daher am Dome zu Orvieto
icht schon seit 1290 gearbeitet haben, war aber, wie die Urkunde von 1310 ergiebt,
schon lange vorher dabei zu Rathe gezogen und hatte dann den Bau selbst eeleitet,
Man muss hiernach auch annehmen, dass die Gruodsteinlegung im J, 1290 noch nicht
unmittelbar den Anfang des Baues zur |"|ai_',._'e‘ crehabt habe.

') Im Schreiben vom 12. Mai 1409 an die Signoria von Siena bei Milanesi II. 47 ...
e est hujus civitatis honor, speenlum atque decus.

) Vestri cives in honore eximio magistratus tam incliti operis obtineant princi-
‘dlim a primordio fundamenti, So in dem eben eitirten Schreiben vom 12, Mai 1409.

nter den Meistern, die am Dombau zn Orvieto beschiiftigt waren, gehirte Andrea di

Leceo (di Rinaldo), um die Mitte des 14, Jahrh. zu den Angesehensten. S, den Artikel;
indrea di Ceceo in Jul, Meyer’s Allg. !vLi'.|:,L.|||-\_-.|,._-x'_.|u|||j I. 692, nach 1!.]51“';.-1.!J Docnu-
menti Senesi I. 259, Giornale storico VII, 100 ff.




172 lialienische Gothik,

Gewdlbe, sondern durchweg der offene Dachstuhl. Dann der Querarm, der,
abgesehen von zwei auf beiden Seiten anstossenden, aber nur durch eir
Portal mit der Kirche verbundenen Kapellen, nicht iiber die Flucht der
Seitenschiffe hinaustritt, aber von Mittelschiffhohe und gleich dem quadraten
Chore itberwolbt ist. Die ganze Anlage ist also mehr Dbasilikenartig als
gothisch, und die Nichtanwendung des Gewdlbes, welche durch die Schywiiche
der theilweise beibehaltenen alten Mauern bedingt sein mochte, versetz
uns schon in die Nihe Roms. Dagegen finden sich zwei, selbst im nird-
lichen Italien ungewdhnliche Aneignungen des nordischen Styls. Die Scheid-
higen sind niimlich nicht, wie sonst, bloss eckig geschnitten, sondern durch
ein Band und einen als Rundstab gebildeten Untergurt reicher profilirt,
und an der Vierung stehen, statt der sonst auch hier beibehaltenen Séulen,
kriiftige, dem Gewdlbe derselben entsprechende Pfeiler mit hoch hinaut-
gehenden Diensten. Uebrigens sind Sinlen und Wiinde des Schiffes wie in
Siena mit wechselnden Streifen schwarzen und weissen Marmors bekleidet,
und endlich ist der Anblick der Seitenwiinde im Innern und Aeussern
durch die spiitere Anbringung von Nischen mit zopfigen Altiren entstellt,

Um so prachtvoller ist die Facade, welche, wie wir aus einer bei-
linfizen urkundlichen Erwihnung ersehen, im Jahre 1310, zwanzig Jahre
nach dem Anfange des ganzen Baues, begonnen wurde!), dann aber lange
Zeit in Anspruch nahm. Sie wiederholt im Wesentlichen das System der
Facade von Siena, aber mit besserer, mehr iibersichtlicher Anordnung,
Die drei Portale, das mittlere mit runden, die beiden anderen mit spitzen
Bogen, haben bessere Verhilltnisse, so dass der Spitzgiebel des mittleren
iiber die der beiden anderen hinausragt; die Strebepfeiler sind zwar etwas
schwerfiillig, aber sie sprechen ihre Bedeutung kriiftig aus, und steigen,
wenn auch nicht vom Boden, so doch von den mit den berithmten herr-
lichen Sculpturen der Pisaner Bildhauerschule geschmiickten Vorspriingen
des Untergeschosses auf; die Arcadenreihe ist durchgefilirt und dient so
der grossen Rose des Mittelschiffs und den hier zweckmissiger gebildeten
Seitengiebeln zur klaren Unterlage. Die Details, z. B. die gewundenen

Siulchen der Portale, sind mit hichster Sauberkeit ausgefihrt?), und das

1y In der oben erwihnten Urkunde von 1310 heisst es, nachdem Reparatur u i
Bau der Kirche als ein vollendetes Werk des Lorenzo Maitani erwihnt sind, zu seiner

Empfehlung weiter: Tune guod continuus et expertus fuit et esl in speronibus (Sporen,

fisuratis que paries debet fieri ex parl

anteriori. Lorenzo starb 1330, nach seinem Tode erhielten seine Sil

Strebepfeilern) tecto et pariete puleritudir

je Niccolo und
Vitale die Oberleitung des Baues, Spiter belleideten unter Anderen avch Andrea Pisano
(1847) und Andrea di Firenze (Orcagna) (1358) dieses Amt. Luzi, a. a. U,
860, 86b, 367.

2) In den Abbildungen des Padre della Valle bekommt man davon nur sehr

vollkommene Vorstellung.,

8. 849, 350,
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Aunge findet bei der Betrachtung aller Bildwerke und Mosaiken dieser
Facade langen Stoff der Betrachtung. Allein dennoch ist die Buntfarbig-

keit des Ganzen verwirrend, und die architektonische Wirkung schwach.

I

Der Dom von Orvieto ist unter den Kathedralen der norditalienischen
Gothik der siidlichste (denn die Gothik im Neapolitanischen hat eine andre
Quelle und andere Formen), und schon an ihm selbst kénnen wir das Aus-

klingen des Geistes dieser Schule wahrnehmen. Auch steht er in seiner
erend ziemlich allein. In dem benachbarten Viterbo finden sich zwar

an biirgerlichen Gebinden und an einem Klosterhofe mehr oder weniger

clungene gothische Formen, aber die Kathedrale ist bei einer Herstellung
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aus der Frithzeit des XIII. Jahrhunderts ganz romanisch geblieben?t). In
Rom selbst ist die schon erwihnte Kirche S. Maria sopra Minerva di
einzige wirklich gothische, und ausserdem finden sich nur gothische Einzel-
heiten ). Nordlich von Orvieto ist zundichst der Dom von Todi®) zu er-
withnen, urspriinglich eine dreischiffige Basilika mit rundbogigen Arcaden,
die abwechselnd von Pfeilern und Sdulen getragen werden, das Querschif
besteht aus drei mit gothischen Kreuzgewilben gedeckten Jochen, daran
schliesst sich eine halbkreisformige Apsis. Wie das Innere so zeigt aucl
das Aeussere eine Mischung von gothischen und romanischen Ilementen;
so hat das ostliche Seitenschiff (die Kirche ist von Norden nach Siiden
serichtet) gothische zweitheilige Fenster aber einen rundbogigen Fries,
welcher auf von Consolen getragenen Zwergsiulen ruhet. Die Portale an
der Facade so wie die Kapitiile der inneren Pfeiler und Siulen zeichnen
sich durch ihre vorziigliche antikisirende Ornamentik aus. Eine zweite
Kirche zu Todi, S. Fortunato, ist dadurch besonders bemerkenswerth,
dass sie eine Hallenkirche ist — in Italien eine #usserst seltene Erschei-
nung —. Auch die Biindelsiulen und der polygone Chor erinnern an nor-
dische Gothik, wogegen das Aeussere fcht italienisch ist. Die unvollende
sebliebene Facade ist sehr reich in der Weise der Dome von Orvieto und
Siena begonnen, das spitzbogige Mittelportal soll eines der schonsten diese
Art sein, Ferner ist der Dom von Perugia, aber auch nur voriibergehend
71t nennen, weil er die sonst in Italien nicht wieder vorkommende Form einer
Hallenkirche hat. Denn iibrigens ist er, obgleich von ansehnlichen Ver-
hiiltnissen, ohne architektonische Bedeutung und macht mit seinen meist
achteckigen diinnen Pfeilern einen schwichlichen Eindruck, was sich wobl
dadurch erklirt, dass er nicht nach einem bestimmten originellen Plane,
sondern von verschiedenen Generationen gebaut ist. Schon 1300 hatte man
einen Neubau beschlossen, 1347 wurden neue Indulgenzen bewilligt, aber,
wie es scheint, ohne erheblichen Erfolg, denn 1437 begann eine neue Bau-

bei Litbhke Miith, V. 8. 197. Rein#et

f ist die Gothik an einigen Palisien w

1) Vergl, Nachrichten und Zeichnun;

Sivls als der von ihm erwihnte Klosterh

stiidtischen Bauten,
2y 7. B, hat die iibrigens im XVIII. Jahrhundert erneuerte Laterankirche

der Concha hohe Lancetfenster, am HKreuzschiffe starke Strebepfeiler nnd unter dem

Dache einen Fries von sich durchschueidenden Rundbbtzen, Didron, Annales arch. XV,
p. 51 f, An Altiren, Grabmilern und anderen decorativen Werken ist die Gothik
iibricens aueh in Rom stark genug verireten. Interessante, mit Abbildungen yersehent

Miftheilungen iiber gothisehe Ueberreste in der Umgegend Rom’s findet man beil Schulez
Ferenez, Profanbauten des Mittelalters in Hom und Umgebung I, in v, Litizow’s Zeitschr.
f, b, Kunst IV, 283 iL.

)) Laspeyres, Architekt. Mittheil. aus Todi, in Erbkam’s Zeitschr. filr DBauwesel

Jahrg. XIX, 8. 39 ff, mit trefflichen Abbildungen.
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periode mit formlicher Grundsteinlegung, welche erst 1481 =zur Ueber-
wilbung fihrte?). Dagegzen war Bologna, die Stadt scholastischer Ge-
lehrsamkeit und der Aufenthaltsort so vieler aus allen nordischen Lindern
dabinstromender Studenten, wo sogar die Klosterkirchen (wie wir oben ge-
schen haben) einen nordischen Anklang zeigen, ein sehr giinstiger Boder
fiir den gothischen Styl. Hier wurde denn auch ein Bau begonnen, der,
wenn er vollendet wire, nicht bloss das grisseste, sondern auch das schinste,
reitste Werk italienischer Gothik sein wiirde, der des Domes S. Petronio.
Der Urheber des Planes war ein Einheimischer, Antonius, Sohn des Vin-

centius, der zwar nur Maurer (Murator) genannt wird, aber ein angesehener

irger war und selbst zu Gesandtschaften der Republik gebraucht wurde.
Man ging dabei ausserordentlich griindlich zu Werke, Nachdem im Jahre

i

1388 die Errichtung einer grossen Kathedrale auf Kosten der Stadt be-

schl

ossen war, wurde Meister Antonio angewiesen, zuniichst mit dem hoch-

verehrten und baukundigen General des Servitenordens, Pater Andreas
Manfredi, der in Bologna wohnte, den Plan vollstindig zu besprechen.
Nachdem dies geschehen und danach von ihm die Zeichnung entworfen
war, wurde er im Jahre 1390 contractmiissig verpflichtet, nach dieser
Zeichnung aus Stein und Kalk und mit von Gyps iiberzogener Leinwand
eine Kirche oder Kapelle, 40 Fuss lang und 30 Fuss breit, und zwar mit
allen Portalen, Fenstern, Gewolben, Kapellen, Pfeilern, Thiirmen und an-
deren Anhiingen zu errvichten, welche als Modell der anf dem grossen
Platze zu erbauenden Kirche des h. Petronius dienen sollte?). Nachdem

) Diese Angaben sind (und zwar mit dem Tage der Grundsteinl

g und der

der Obermeister) zufolge der mit kritischem Sinne gearbeiteten Guida von 1857

Kirchenbuche eefunden, Ricei’s ausfihrliche, aber diese wichtigen Umstinde nicht
enthaltenden Nachrichten (1L, 241 f£) beruhen auf dlteren Forschungen, Lubke a, a. (.
riebt den Grondriss.

*) Vasari’s Angabe, der einen gewissen Arduino als Meister nennt, ist durch die

Urkunden widerlegt; er hat in seiner leichifertigen Art sich wahrscheinlich dureh den

Namen des Arduino A I']"I_L."III.}'.'1. welcher i, J. 1514 in Bologna das Modell von S. Petranio

anfertigte, irre fithren lassen. Vgl d. Artikel v, Unger: Antonio Vincenzi und Arduino,

Jul. Meyer’s Allg, Kiinstler-Lexikon II. p. 184 u. 232, Ricei I 985 . ereifert sich
ohne Grund gegen Cicognara (lI, 282), indem er dem Pater Andrea die Ehre der Eir-
flndung des Planes zuschreiben will. Denn die Urkunden lassen keinen Lweifel, dass
Antonio dabei als der eigentliche Meister, Pater Andrea nur als Rathgeber gehandelt

t, wie dies Cicognara I'f"llli'n" angenommen, Zufolge der Urkunde von 1390 soll jener

las Modell arbeiten mieenndum quod apparet in quodam designato in carta bombacina,

laborato et designato per ipsum Magistrum Antonium®. Auch in der Urkunde von
erscheint er als die Haupiperson, qui — suva industria arte et ingenio, una cum
Padre D, Andrea ecclesine fiendae ordinationem, compositionem, structuram comprendi

ordinavit, Von den Urkunden von 1392 bei Cicornara und bei Gualands (Memorie,

Serd 00 - y | R TR 2 : T I .
serie HL pag, 92), welche beide vom 8. April datirt und im Wesentlichen gleicher
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dies grossartigste aller Modelle vollendet war 1) wurde ohne Zweifel der
Bau sogleich, und zwar sehr lebendig in Angriff genommen, so dass er im
April 1392, wo die Stadtbehdrde unsern Meister in den ehrenvollsten Aus-
driicken zum Oberhaupt des Baues (in principale caput ct magistrum totius
fabricae) ernannte, schon weit vorgeschritten war. Denn schon im October
des folgenden Jahres konnte in einer der Kapellen des Schiffes Messe ge-
lesen werden?. Der Plan war ein immenser, das Werk wiirde bei seiner
Vollendung fast den Flicheninhalt der jetzigen Peterskirche zu Rom gehabt
haben, fast den dreifachen mancher grossen franzisischen Kathedrale. Un
den Raum fiir das Gebiinde und die Umgebungen zu gewinnen, sollten
qusser vielen anderen Hiusern nicht weniger als acht Kirchen niedergerissen
werden, wozu der Papst seine Genchmigung ertheilte®). Wahrscheinlich
brachte es die Ricksicht auf diese Kirchen mit sich, dass man mit dem
Langhaunse begann, itber das dann der DBau nicht hinausgekommen ist,
Wiihrend er im Innern, und zwar stets zuerst mit den Seitenkapellen (aut
welche man die Titel der niederzureissenden Kirchen iibertrng) fortschritt,
beschiifticte man sich schon frithe mit der Facade; schon vor 1400 war ein

schwacher Anfang der Marmorbekleidung gemacht, und im Jahre 143!

wurde der beriihmte Seneser Bildhauner Giacomo della Quercia beauftragt,

sie mit Sculpturen zu schmiicken. Wegen seiner grossen Arbeiten in
les

Vaterstadt konnte er indessen wenig daran thun, und im Anfange
XVI. Jahrhunderts war der Facadenbau noch so wenig vorgeschritten, dass
die Bauherren von da an fast das ganze Jahrhundert hindurch neue Gut-
achten und Entwiirfe einforderten, die noch in grosser Anzahl bewahr!
werden, und unter denen man sehr interessante Zeichnungen, zum Theil

der beriihmfesten Namen, des Baldassare Peruzzi, Giulio Romano, Palladio

Bedenting, aber ganz anderver Fassung sind, scheint die bei Cicognara den Beschluss,

die bei Gualandi aber eine darnach ansgearbeitete Bestallung zu enthalten, wenn si
iiberhanpt, was der Wortlant zweifelhaft macht, icht sein sollte,

' T's war im Hofe der Walinung des Giacomo de’ Pepoli ervichtet, keineswegs
zur Conservation bestimmit, und wurde schon 1406 einzerissen und durch ein kleines
Modell von Holz und Pappe ersetzt, was aber auch nicht mehr existirt, Das won

Lihke Mitth. V. 167 mitretheilte Modell ist das von Arduino Ariguzzi gemachte (vergl,
"l}"' l-..-CH'Ir; ' 1. 140). Beachtenswerth {ir die Verhilinisse ist i-|:'u_;:_;-'||,-, dass
Meister Antonio von dem fiir die Arbeit des Modeils verdienten Lohn ex sua beni
__'|Z'_-I|'dl' el oratia ad instantiam et l|:|_':;iE'|=_'::- |_."\:|l'!l| der Beamien der Baukasse dieser ¢
Fiinftel erliess,

| \'c'!'.;_ﬂ_ Uneer a, a, 0. 11, 5. 13b.

) Das Breve ist erst von Martin V. (also nach 1431), wahrscheinlich weil man
erst dann anf kirchliche Gebande sliess, deren Berechiizte nicht 'T'r.-h\'-ll':' wetehen
Uneer a. a. 0. 1I. 8. 125. Drei dieser Kirchen stehen noch heute, da ja df

Ausfithrung gekomm
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und Vignola, findet. Zu dieser Sorge kamen dann spiiter auch Zweifel

itber die Ueberwdlbung des grossen Mittelschiffes, welche theils in Riick-

iicht der Sicherheit, theils in stylistischer Beziehung neue Vorschlige her-

vorriefen. Das Vorurtheil
fiir die antilke Architelktur
ging 80 weit, dass man
sie dem schon weit vor-
reschrittenen Gebiude auf-
dringen wollte, indessen
siegten um 1580 bei den
Vitern der Stadt die Pline
des Franceseo Terribilia
ecigentlich DMarani), der
sich dabei als verstiindigen
nmnd  ziemlich gerechten
Beurtheiler des gothischen
Styls erwies?). In Bezie-
hung auf die Ueberwilbung
verfocht er siegreich das
Krenzgewdlbe, das auch

ansgefilhrt  ist; fir die

wacade entwarf er eine
oft publicirte Zeichnung ®),
he die damals schon

vorhandene untere Beklei-
dung bestehen liess, und
das Uebrige in einer Weise
lurchfithrte, welche sich

ler italienischen Gothik
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des 14. Jahrhunderts nicht iibel anschliesst, und namentlich naels dem Vor-
bilde von Siena und Orvieto auf jedem Schiffe (hier auch den beiden Kapellen-
reilien) einen von Fialen flankirten Giebel hat. Die Ausfithrung dieses Planes

unterblieb und auch die Vollendung des Innern wurde endlich im Jahre

1647 aufgegeben, so dass man, auf das Kreuzschiff und den grossen Chor-

raum verzichtend, das Langhaus durch eine kleine Chornische abschloss
mnd diese ostlichen Theile mit der Sakristei und anderen Nebengebiiuden

nmgah,

Vel, einzelne Theile der

Jeziehung sehr interessanten Correspondenz

ler |3'|||||.--'.'|'--n von S, Petronio bei Gaye IL 140. 152, I, 477 ff, und besonders 5. 490

das ausfiihrliche Schreiben und Gutachten des Terribilia,

=) Cicognara

Schnaase’s Kunstgesch, 2. Aufi,

Storia della Scultura.
VII.

Tab, IIL
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178 Italienische

Dem Urheber des Planes hatte in vielen Beziehungen der Dom wvon
Florenz vorgeschwebt; die Pfeiler sind iilmlich, doch lebendiger gebildef
wie dort und ebenso gestellt, so dass sie quadratische Gewdlbe im Mittel-
schiffe und lingliche in den Seitenschiffen geben. Die Oberlichter bestehen
auch hier in Kreisfenstern. Dagegen sind die Miingel in dem Plane des Ar-
nolfo, wie es scheint nach lombardischen Studien, sehr gliicklich vermieden,
Zuniichst ist es eine hochst wichtige Verbesserung, dass neben den Seiten-
schiffen Kapellenreihen laufen, und
zwar so, dass auf jedes Gewdlb-
feld der Schiffe je zwei Kapellen
kommen, welche mit dem si
trennenden Pfeiler, ihren zwe
spitzbogigen Eingingen und auf
ihrer Sehlusswand mit Gruppen
von je zwei zweitheiligen Maass-

werkfenstern und einer kleinen

Rose, statt der leeren Aussen-
wand des Florentiner Domes, ein
sehr belebtes architektonisches

Bild geben. Dazu kommt d
dass die Kapellen niedriger sind
als die Seitenschiffe, so dass ober-
halb derselben noch ein kreis-
formiges Fenster, dhnlich, nm
kleiner wie das Oberlicht des
Mittelschiffes, Raum findet, und
also eine dreifache Ordnung voi
Fenstern eine angenehme Hell

verbreitet. Kinzelne Theile sind

[rom 2

mangelhaft, die Kapitile sind hoher als in Florenz, schwerfillig und doch
unkriftig, die Arcaden zu niichtern, die lebendige Gliederung des nor
dischen Styls fehlt durchweg. Aber Anderes ist, wenigstens von italienischen
Standpunkte betrachtet, wohlgelungen, z B. die edle und kriftige Bildung
der Pleilersockel. Die Hohenrichtung ist im Ganzen kriiftig betont, und
die grossartigen Verhiiltnisse der Hohe und Breite, die denen des Floren-
tiner Domes sehr nahe kommen?), machen einen sehr viel luftigeren Ein-
druck. In noch viel hoherem Grade wirde dies der Fall sein, wenn der

ganze colossale Plan zur Ausfithrung gekommen wiire. Denn an das Lang-

], Bireite des ‘115_'_[|-!:—'-'|, dort -'J,| hier 406G ]'Illr_-__ I|f_"|' '.“.-'E[II|--\'.II, bied heiden elwa 24,
Hihe des Mittelsch. dort |;:::3_. hier 1281 25 der Seilensch, dort 90, hier 80.
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u

haus, das jetzt mit einer kleinen Concha stumpf abgeschnitten endet, sollte
sich eine hohe achteckige Kuppel von idhnlicher Spannung wie die von
Florenz anschliessen, aber nicht wie dort von schweren
Pfeilern und dunklen Conchen, sondern yvon den Kreuz-

en und dem gerfiumigen Chore umgeben, die, alle ¢

wie das Langhaus dreischiffiz, von Kapellen begleitet 5
und in gleicher Weise beleuchtet, eine Fiille belebten .
Lichtes mit einer gleichmiissigen harmonischen Form ver-
migt haben wiirden. Nicht minder bedeutend wiirde
das Aeussere .gewirltt haben. Die Lénge des vollendeten
Werkes sollte 570, die Breite des Kreuzes 370 IFuss T
betragen, das Ganze also einen sehr viel grosseren
Flichenraum als S, Maria del Fiore einnehmen, die T
Kuppel mit einer Hohe von 400 Fuass alle Thiirme der

Stadt @iberragen, und die Anordnung wiirde diese Massen
fibersichtlich und die Wirkung zu einer harmonischen

gemacht haben. Aeussere Strebepfeiler fehlen, die Ka-

llen, welche nach Aussen jede mit besonderem Giebel _
les gnergelegten Daches heraustreten, versehen diesen =
Dienst, und ihre Fenstergruppen wiirden ein einfaches
System monumentaler Decoration gebildet haben. Ueber
thnen erheben sich die héheren Seitenschiffe, welche mit

strebemauvern das Oberschiff stiitzen, und dies allseitige |

stufenweise Ansteigen wiirde dann endlich in der michtigen T
Kuppel sein Ziel und seinen Schluss wie durch einen
vollen Accord erhalten haben. Vergleiche mit nordischen Bauten wiirde

nan auch hier abweisen miissen, aber auf dem Standpunkte der italienischen

Gothik machte schwerlich etwas Grossartigeres und Voll- Fig. 84
ndeteres zn entdecken sein. (R
Wihrend der Bologneser Meister noch im letzten Jahr- frl\- LN
hnt des 14. Jahrhunderts die gothischen Tendenzen des | i
Florentiner Domes mit grosserer Consequenz verfolgte, I\-'(_ Bl ™
latte. man in Tosecana schon Lingst begonnen, es leichter L -~

ep < : : : ; - ve Dom zu Bologna
lamit zu nehmen und die gothischen Formen im Sinne "

leimischer Tradition freier zu hehandeln.

Dies zeigt sich zuniichst an einem sehr liebenswiirdigen Werke, an
dem Dome zu Luccal), Wie in Siena, handelte es sich :uu:h_'jlai{-l' nicht
um einen Neubau, sondern um eine sehr allmilig fortschreitende Vergrisse-

ting und Ernenerung eines iiltern Gebiudes, iiber die uns aber leider nicht

"l Litbke, a. a. 0. S. 191 .. mit Abbilduneen,
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S0 genaue urkundliche Nachrichten wie dort zu Gebote stehen. TIm Jahre
1204 war, wie wir gesehen haben, die prachtvolle Facade des Guidetto,

Dom zu Luecea.

im Jahre 1233, wie ebenfalls eine Inschrift ergiebt, die Vorhalle neu erbaut;

g

wihrend das Innere der Kirche minder bedeutende und jetzt nicht mehr




Dom zu Lucea. }\I

corhandene Verschonerungen erhalten hatte. Erst spiiter begann eine

4

weitere Ernenerung, und zwar der Chornische, welche halbkreisformig, mit

Halbsinlen und einer offenen Gallerie geschmiickt, noeh wesentlich aus

romanisechen Elementen besteht, aber dennoch, laut daran befindlicher

Inschrift, erst 1308 begonnen und nach einer Unterbrechung 1320 fort-
rosetzt 1st1), Etwas spiiter wird dann die Herstellung des Kreuzschiffes und
Langhauses erfolgt sein. Die Pfeiler, denen des Florentiner Domes sehr

ilmlich, tragen auf etwas schweren Kapitilen Pilaster, auf denen die Ge-

volberippen rulien, aber die Anordnung ist im Uebrigen eine ganz andere,
und verbindet in eigenthiimlicher Weise ISlemente der italienischen Gothik
mit filteren Motiven. Zuniichst ist die Pfeilerstellung nicht die in Italien be-
lichte weite, sondern die engere, so dass die Gewolbe der Seitenschiffe qua-

yon viel geringerer Tiefe (221/, Fuss) sind. Dazu kommt dann, dass die
Scheidbogen nicht spitz, sondern halbkreisformig sind, und dass die Pfeiler-
reihe nicht einmal durch ein breiteres Kreuzschiff unterbrochen ist, son-
dern villig wie im Dome zu Pisa, in gleichen Abstiinden iiber dasselbe
fort und bis zum Chore hingeht, so dass die Kreuzarme aus zwei Schiffen
von gleicher Breite bestehen. Trotz dieser romanischen Elemente erscheint
aber das Ganze luftiger und leichter und niihert sich mehr dem Eindruck
nordischer Gothik, als die gewdhnlichen breitriumigen italienischen Dome.
Ueber den Scheidbogen ist ndmlich ein hohes Triforium von je zwei, zwar

ebenfalls rundbogigen, aber schlanken dreitheiligen, unter das Dach der

Seitenschiffe filhrenden Oeffnungen, und dartiber, dem Zwickel ihrer Archi-
volten entsprechend, ein ziemlich grosses Kreisfenster angebracht, beide
mit Maasswerk geschmiickt, und zwar das der Triforieniffnungen ganz
ich dem in den ebenfalls rundbogigen Arcaden des Campo santo von

Die Gruppen schlanker und zierlicher Oeffnungen haben dann auch

dem Meister so zugesagt, dass er sie nicht bloss da, wo die Diicher der
Seitenschiffe anstiessen, sondern auch offen und als blosse Decoration vor
dem Querschiffe und {iber der dasselbe theilenden Pfeilerrcihe angebracht
hat. In der That ist hiedurch und durch die engere Pfeilerstellung das
Oede der meisten italienisch-gothischen Kirchen sehr gliicklich vermieden,
ud das Innere in milder, anmuthiger Weise belebt. Die Fenster der
Seitenschiffe sind spitzbogig, und selbst den Triforiendfinungen in den

Krenzarmen, wo ihn das Dach der Seitenschiffe nicht hinderte, hat der

1 Hoe opus E:,uu-iu‘;_.m fuit lempore Matthel I':||||||_|'_E-'!'”| I_I||a-|'.|'_'-:i A, D, MCCCVILI.

nortuus.  est dictns operarius A. D). MCCCXX. Loco --il:.-— suceessit Ser Bonaventura

Rolenthi, ., gui — istud opus reassumsit hic supra, Der Stein dieser Inschrift ist
riisehe entsprechiend gerundet, also ohne Zweifel fix diese | s um 1320 gearbeitet
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Meister diese Form gegeben und sie hier zu freierer Entwickelung des
Maasswerks benufzt. Wir sehen daher, dass die iiberwiegende Anwendung
des Rundbogens nicht auf einer Abneigung gegen den Spitzbogen beruhte,
sondern auf speciellen Griinden, ohne Zweifel aunf der ganz richtigen Be-
rechnung, dass innerhalb der durch die Facade bedingten Hohe und Dreite
und bei der, durch die Benutzung der ilteren Fundamente herbeigefithrten
engern Pfeilerstellung nur durch diesen weniger hochanstrebenden Bogen
jene giinstien Durchbrechungen der Oberwiinde zu erlangen seien'). Die
Decoration des Aecussern erinnert wieder an den Florentiner Dom, doch
ist sie nicht so wie dort mit kleinen Mosaikmustern tiberladen, sondern
freier, einfacher, meist aus weissem Marmor bestehend, und nur miissig mif
schwarzen Streifen durchzogen. Die Mischung gothischer und romanischer
Elemente ist hier eben so stark, wie im Innern. Denn wiihrend die Strebe-
pfeiler, etwas mehr als sonst vortretend mit spitzbogigen Blenden und
Tabernakeln, die Fenster der Seitenschiffe mit Spitzgiebeln verschen sind,
sind die rundbogigen Arcaden kriftiz angedeutet und, den Triforien so-
wohl als dem Oberschiffe entsprechend, kleine, blinde rundbogige Gallerien
oebildet. Das Ganze ist mit so richtigem Takt und feinem Gefiihl ausge-
fithrt, dass diese Inconsequenz keineswegs verletzt; aber man sieht doch,

dass dieser Meister von der Freiheit der Wahl zwischen beiden Bogen
arten, auf welche auch seine Vorginger nie verzichtet hatten, den aller-
ausgedehntesten Gebrauch machte.

Ohne Zweifel stand er damit nicht allein, und wenn man ein Mal so
weit gekommen war, musste man nothwendig bald einen Schritt weiter
gehen. Denn, hatte der Spitzbogen auch nicht einmal mehr den Schein
einer constructiven Regel, von der man nur ausnahmsweise abwich, so war
er nichts als eine, und zwar eine etwas bizarre decorative Form, die sich
fir die Anwendung in grossen Verhiltnissen, also fiir die eigentliche Archi-
tektur, nicht sehr empfahl, wenn man sie auch fiir kleinere Zierwerke bei-
behielt. Und so scheint es sich wirklich bei den Kiinstlern von Florenz
gestaltet zu haben; an den Gebiduden bringen sie gern Rundbbgen an,
withrend sie an Geméalden, Nischen, Tabernakeln und &hnlichen Beiwerken
in steilen Spitzen und krausen gothischen Zierrathen schwelgen. Fast all
um diese Zeit in Florenz entstandenen Bauwerke geben Beispiele dieser

[

1) Wenn Ricei (1. 46) das wundervolle Schiff, ungeachtet der gothischen Pleile

and des Maasswerks, bloss wegen seiner Rundbiigen [ir ein Werk des XI. Jahrhunderts

hiilt, so ist das geradezu komisch. Indessen mag es sein, dass der Meister hier ei

alte, dem Pisaner Dom iihuliche Anlage vorfand, deren doppelte Siulenweite er geiner
engen Pleilerstellung zum Grunde legte und deren Gallerie ihm das Motiy zu seint
[riforien gab, Wiire dies nicht, so wiirde es noch auffallender sein, dass der gothisch

Meister es jenem vor dreihundert Jahren errichteten Dome unmiftelbar entlehnte,
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Auffassung. Zwei derselben, obgleich von geringem Umfange, sind hichst
nerkwiirdige Leistungen dieser Art. Das iltere derselben, das Kirchlein
Orsanmichele (S. Michele in Orto)?) war kein volliger Neubau, sondern
hat eine dltere, schon an sich nicht uninteressante Geschichte. Im Jahre
1284 wurde niimlich der in der Mitte der Stadt gelegene und als Korn-
markt dienende Platz verschonert, gepflastert und mit einer offenen IHalle
ire 1304

versehen, die aber wahrscheinlich nur von Holz war, da sie im Ja

¥

abbrannte. - 1808 wurde sie nea gebaut und nun von frommen DBiirgern

Bildern der Jungfran Maria und des h. Michael geschmiickt®). Im
Jahre 1326 beschloss jedoch die Republik, weil dieser in der Mitte der

Stadt gelegene, bedeutende Platz nicht wiirdig genug ausgestattet sei, hier
ein Palatium zn bauen, in dessen unterem Theile die Verehrung der Jung-
fran schicklicher stattfinde, dessen obere Stockwerke aber zur Aufbewahrung
des Getreides dienen sollten. Der Grundstein wurde 1337 gelegt, und
1339, als die ersten Pfeiler emporstiegen, machten die Vorsteher der zwolt
Ziinfte und der Guelfengesellschaft sich anheischig, dass sie an den drei-
zehn dazu geeigneten Stellen des Aeussern Tabernakel mit Statuen er-
richten lassen wollten, ein Versprechen, dessen Krfiillung indessen erst von
1406 an begann. Auch der Bau selbst schritt langsam weiter und blieb
im Jahre 1348 in Folge der Pest, weil die Mittel gebrachen, nur von
einem provisorischen Dache bedeckt, liegen, so dass die Vorsteher des
Baunes 1350 der Signoria vorstellten, dass die noch vorhandenen Geriiste
md selbst die Gemiilde leiden milssten, wenn man die Gewdélbe nichf schnell
vollende ®).  Dies half; man griff nun mit Eifer an und iibertrug dem be-
ribmten Bildhauer und Maler Andrea Orcagna als Obermeister die Leitung
des Baues und zugleich die Ausfiihrung eines prachtvollen Altars im Innern

les Oratoriums, denn so nannte man jetzt die ehemalige Loggia und nach-

ge Pfarrkirche. Schon 1357 schien das Werk so schén und bedeutend,
dass die Republik es fiir schicklich hielt, den Kornmarkt an eine andere
Stelle zu verlegen, und 1360 war es so weit vollendet, dass man dem

Meister gestatten konnte, einem Rufe nach Orvieto zu folgen). Wie viel
& 3 1

1) Kugler Baukunst III 553 u. A. wollen das ,,0r* als Abkirzung von Horreum
'-"!":Il,'||lr,':;|_ Allein in siammilichen Urkunden des XIV. Jahrhunderts heisst die Stelle:
5. Michele in Orto; es war urspriinglich ein Wiesenplatz, der zum Gifenilichen Ge-

s diente. Anech war selbst das Gebinde von 1284 nach Vasari (I, 250) und Gio,

Villani (lib, VII cap. 98) noch kein Kornspeicher, Dass iibrigens dieser Bau von 1284

Arnolfo herrithre, wie Vasar ':'u-]|;-.'.:||l¢'l? ist mehr als unwahrscheinlich.

%) Fitr den Brand von 1804 Villani lib. VIII, cap. 61, fiir den Wiederaufban von
1308 Gaye 1, S, 448, Fiir den weiteren Hergang sind die Nachrichten bei Gaye I
5, 46 ff, r"iiS:i!Il!Iir'|.',_:c--||‘[1||_

) Vgl. Matteo Villani, lib, I. cap. 57 mit Gaye a. a. 0. S. al.

Y) Gaye 5. 512, coll. 8, 52,




[talienische (rothik.

I

o

1

von dem gegenwiirtigen Bau dem Orcagna, wie viel dem friihern Meister
nach der Grundsteinlegung von 1337 (Vasarl nennt Taddeo Gaddi, dessen
Namen aber in den Urkunden nicht vorkommt) zuzuschreiben, ist ungewiss,
Das Wesentliche der palastartigen Anlage?), die grossen rundbogigen Haller
des unteren Stockwerks und die kriifticen Spitzbogenfenster der beide
oberen wird dem ilteren, die Ausstattung des kirchlichen Raumes, die Bil-
dung des Maasswerks in jenen jetzt zugemauerten Hallen und die der
Pfeiler dem jiingern Meister angehoren?). Jenes ist sehr reich; aber ziem-
lich willkiirlich, und diese gleichen sehr denen an dem zweiten der er-
withnten beiden Gebéiude, an der Loggia de’ Lanzi.

Anch diese hat eine einigermaassen streitize Geschichte. Gewilnlich
schreibt man auch diese Loggia dem Orcagna zu, aber wahrscheinlich mit
Unrecht. Schon 1356 hatte man beschlossen, ,unam honorabilem logiam®
neben dem Palaste der Prioren zu bauen, aber erst sehr viel spiter kam
es zar Ausfiihrung, denn 1374 wurden noch Hiuser angekauft, welche auf
der Stelle standen?®). Um diese Zeit aber war Orcagna wahrscheinlich
bereits verstorben, denn im Jahre 1368 wird er zum letzten Male in den
Urkunden als lebend, aber auch als schwer erkrankt genannt. Er kamn
daher hichstens den Plan entworfen haben und hatte an der Ausfithrung,
die, wie es nach den urkundlichen Yermerken scheint, erst im Jahre 1376
begann, keinen Antheil. Loggien, d. h. nach der Strasse zn offene Hallen
waren in dieser Zeit in Florenz sehr beliebt. An grosseren Privatpalisten
dienten ‘sie zum Empfange von Besuchern oder zm kleineren Zusammen-
kiinften der Familien?), bei dem oftentlichen Palaste hatten sie cher den
Zweek, dem Volke bei eintretendem Regen Schutz zu gewihren oder be
dffentlichen Verkiindigungen eine Art Rednerbithne zu bilden. Die Anlag
unserer Loggia® ergab sich hiernach ganz von selbst. Sie besteht i
einem rechtwinkeligen Raum, der, an der Ecke des Platzes gelegen, aut
zwel Seiten an andere Gebiiude anstOsst und auf den beiden andere
gedfinet ist, an der breiteren mit drei weiten, auf vier Pfeilern rubenden

Halbkreisbigen. Vasari rithmt es bei Erwihnung dieser Loggia als eine

1y Abbildungen bei Wiebeking Taf, 70, Hope T, 79, Bunge und Rosengarten II, 6
und in dem neuesten Werke von Rohault de Flenry, La Toscane an moyen dge, Archi-
tecture civile et militaire, Paris, 1873, fol. Bnd. I.

2) Das zierliche Filllwerk der jeizigen Fenster arbeitete (vielleicht nach Orcagna’s

Entwurf) 1878 Simone di Francesco Talenti., Cicerone, 3. Aufl. 5. 146.
5) Gaye I. 509 u, 526. Nihere Daten iiber die Ausfiithrong des Banes in einer

Schrift des Grafen Luigi Passerini, Curiosita artistiche di Firenze, und bei Hans Semper

Die Vorliufer Donatello’s'* in v. Zahn’s Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft III, p, 55 {1

”
1} Vel. iiber ilire Bedeutung L. Batt. Alberti in den Dieci libri d’Arch, Libr, 8
ap. 6 und Laswri; Osservatore fiorentino (Ausg. v. 1821) 1L p. 204

") Abb. bei Rohault de Fleury a. a. 0.
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wichtige Neuerung des Orcagna, dass er hier wieder den vollen Rundbogen
gebraucht habe. Das ist nun freilich nicht ganz richtig; dieser Bogen war,
wie wir wissen, in Italien nie ganz vergessen. Aber er sagt nur zu wenig,
denn nicht bloss der Bogen entfernt sich hier von gothischer Tendenz,
sondern auch das Uebrige. Die Pfeiler sind zwar noech denen von S. M.
del Fiore &hnlich, aber sie werden nun auch vollstindig zu Mauerpfeilern,
iiher deren flachgehaltenen Kapitiilgesimsen eine Art Architrav angebracht
ist, und an denen die Horizontallinien bhedeutender hervortreten als jede
verticale Bildung. Auch in den Kreisen der Archivolten, in dem kriiftig
gebildeten Friese, in dem Tifelwerk der obern einfach horinzontal gehaltenen
Bekronung, in der ganzen ruhigen Erscheinung liegt schon eine Anniherung
an antike Form. Gewiss war Orcagna, wenn dies schon seinem Plan an-
gehirt, sich des Gegensatzes nicht bewusst. Seine grossen Malereien in
Florenz, von denen wir spiiter reden werden, sind ganz im Geiste christlich-
romantischer Poesie; er scheint erfiillt von Dante’s Dichtung. Auch die
gothische Form verschmiéiht er nicht; alle seine Tafelbilder, der grosse Altar-
anfsatz von Orsanmichele, die Tabernakel am Aeussern dieser Kirche, soweit
sie ihre urspriingliche, von ihm herriihrende Anordnung behalten haben, sind
mit Spitzgiebeln, Fialen, Kreuzblumen und Krabben in der schwerfilligen
italienischen Weise tiberreichlich versehen. Aber wenn es sich um grissere
Bauwerke handelte, mischten sich unwillkiivlich Zige ein, die er selbst

an antiken Gebiuden bemerkt hatte oder die von ihnen in die gemeine

nische Baupraxis iibergegangen waren. Seine Aufmerksamleit hatte
er auf dig Antike noch nicht gerichtet, seine Neigung, wo er sich ihrer

-

1sst wurde, fiihrte ihn dem christlich-mittelalterlichen Style zu, aber

diec abweichende Richtung des italienischen Gefiihls machte sich, nachdem
der fremde Styl den Reiz der Neuheit verloren hatte, wieder mehr geltend.

In Genua lkam es dahin noch nicht. Der Giirtel hoher Ielsen, der
die ,stolze* Stadt umrahmt und sie zur meerbeherrschenden Veste machte,
schied sie anch von Toscana sowohl als von der Lombardei, liess sie¢ an
dem geistigen Leben beider nur bedingten Antheil nehmen, und gab ihr
wie in klimatischer, so auch in Kkiinstlerischer Beziehung eine grossere
Aehnlichkeit mit dem siidlichen Italien als mit den regsamen Provinzen,
an die sie grenzt. Nur darin gleicht ihre Architektur der von Toscana,
dass dieselben Steinbriiche ihr den schwarzen und weissen Marmor lieferten,
der zum Schmuck der Wiinde mit wechselnden Streifen einlud, und dass
sich an den Gebrauch dieses edeln Materials auch die Gewohnheit seiner
Bearbeitung in antiker Weise kniipfte. Bis dahin, dass die ausgebildete
Lienaissance hierher drang, blieben die genuesischen Kirchen fast durch-
i dangig Sdulenbasiliken, und vicle Einzelheiten beweisen, wie lange sich

ene Erinnerung erhielt. Vor Allem das priichtige Seitenportal am Dome
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8. Lorenzo, wo unter einem fast hufeisenartic geschwungenen Bogen richtig

gebildete korinthische Kapitile und Sidulen, und neben phantastischen
Thieren, Riemenverschlingungen und Rankengewinden in der feierlich starren
Behandlung des elften oder zwolften Jahrhunderts, gu ausgefithrte Pal-
metten, Zahnschnitte und Eierstibe vorkommen ). Aber eine neue stylis-
tische Entwickelung ging aus diesen Elementen nicht herver, und di
Details des gothischen Styls, die vielleicht nicht aus den anderen italieni-
schen Provinzen, sondern iiber See, direct von Frankreich aus, hier. Ein-
eang fanden, stehen unverbunden daneben. Eben jener Dom, bei Weitem
das bedeutendste mittelalterliche Gebiude Genua’s, zeigt diese Mischung.
Noch jetzt ist er eine Siiulenbasilika mit einer Kuppel vor dem Chore, in
deren Langhaus die drei Schiffe durch zwei Reihen von je acht hohen und
schlanken korinthischen Sinlen (antike Schiifte mif neueren Kapitilen,
hohem Abacus und niedriger attischer Basis mit Thierkopfen als Ick-
klotzchen) geschieden werden. Diese Siiulen ebensowohl wie das erwihnte
Portal diirften noch aus dem ersten grisseren Bau herstammen, der wahr-
scheinlich um 1098 (wo die Kirche durch bedeutungsvolle Reliquien be-
reichert ward) angefangen, schon 1118 eine Weihe (muthmaasslich des Chores
erhielt. Nicht so die zwar stumpfen, aber wohl gegliederten Spitzbigen
in weissem und schwarzem Marmor, welche diese Siéulen verbinden und
demniichst eine rundbogige Arcatur von niedrigeren mit Pfeilern wechselnden
korinthischen Siulen tragen, an der eine lange Inschrift uns neben der
fabelhaften Erziblung von der Grindung Genua’s durch zwei verschiedene
Janus die niitzliche Nachricht giebt, dass dies Werk von 1307 bis 1312
auf Befehl des Johannes de Nigro und des Nicolaus de Goano renovir
sei?). Diese obere Arcadenreihe steht jetzt auf beiden Seiten frei, war

aber ohne Zweifel urspriinglich die Oeffnung einer Empore itber den Seiten-
schiffen, welehe durch die Erhthung der letzten bei einer spiitern am End

des 16. Jahrhunderts vorgenommenen Herstellung verschwunden ist. Jenem

Erneuerungsbau von 1307 wird dann auch wohl die Facade ihre jetzige Gesta
verdanken, Sie hat eine fiir Italien ganz ungewdhnliche Anordnung, indem
sie im unteren Theile aus drei stark vertieften spitzbogigen Portalen be-

1) Dies Portal und einige Details des Innern von S, Lorenzo bei Osten, Lombardei,
af, 12. 13.

?) Auf der einen Seite: MCCCVII Johannes de Nigro et Nicolaus de Goano fecer
renovari hoe opus de decimo legatorum. Auf der andern Seite, mit der Jalir gzl
1312, jene Erzihlung, welche, wenn auch nur als sittengeschichtliches Curiosum, hiet

Janus princeps Trojanorum astrologia peritus navigando ad |

I'lH_".' Sl"l:c' verdient:

tandum locum quaerens, sanum . .. .. el securum, Januam jam fondatam ¢

rege Yialie pronepote Noe venit et eam cernens mari et montibus tutissimam am-

pliavit nomine et posse.
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steht, von denen das mittlere die beiden anderen verhiiltnissmiissig iiber-
ragt und die mit ihrem Siulenschmuck bis an die Fronte der Strebepfeiler
vorgehen und diese bedecken, im oberen aber sich in zwei Thiirme (von

dlen dazwischen

lenen nur der eine eine miissige Hohe erreicht hat) und
liegenden Giebel des Mittelschiffes theilt. Es ist also eine ganz fran-
gsische Anlage, der dann aber die Ausfilhrung der oberen Theile gar
nicht entspricht, indem sie ausser einer grossen aber kraftlos gebildeten
Fensterrose und mehreren theils rund-, theils spitzbogigen zweitheilizen
Fenstern nur mit den gewdhnlichen wechselnden horizontalen Marmorstreifen
decorirt istl),

An der kleinen Kirche S. Matteo ist die Facade aus dem im Jahre
1278 durch die Familie Doria begonnenen Neubau erhalten: wiederum ein
Spitzbogenportal nebst einem Rosenfenster und den horizontal wechselnden
Marmorstreifen=). Der Kreunzgang, an dem, wie die Inschriften an zwei
Kapitilen ergeben, in den Jahren 1508 und 1310 gebaut ist, bestcht noch
ganz, wie jene Kreuzginge der Cosmaten in Rom und wie viele im siid-
lichen Italien, aus gekuppelten Siulchen; die Kapitile haben theils gut
cearbeitete Akanthusblitter theils das sprode Blattwerk dentscher Knospen-
kapitile und die Bdgen nur eine leise Zuspitzung. Die Localschriftsteller

rihmen die um 1270 gebaute und im Anfange dieses Jahrhunderts abge-
brochene Kirche S, Agestino als ein elegantes gothisches Bauwerk?), in-

dessen wird sie ohne Zweifel die eben genannten einzigen erheblichen

Ueberreste dieser Bauweise in stylistischer Hinsicht nicht iibertroffen haben.
Auch in der Lombardei, obgleich sie die vorzugsweise germanisirte Pro-
vinz Italiens war, wurde die Gothik doch niemals recht heimisch, ja sie
behielt fast noch mehr wie in Toscana und Bologna stets romanische Bei-
mischungen. Sehr deutlich zeigen dies die beiden Facaden des dreischiffigen
Querarms am Dome (s, Fig. 17 auf 8. 118) zu Cremona, welche zufelge
einer daran befindlichen Inschrift vom Jahre 1288 herriiiren. Die Anord-
nung beider ist im Wesentlichen gleich; iiber den Portalen auf einem Sims

von sich durchschneidenden Bogen drei breite Fenster, das mittlere vier-,
lie anderen dreitheilig, dann drei grossé Radfenster mit Maasswerk, endlich
der breite flache Giebel mit kleinen aufsteigenden Arcaden, an dessen
licken sowohl wie auf seiner Spitze je ein achteckiges Thiirmchen ange-
bracht ist. Es sind also noch ganz die Motive des bisherigen romanischen
Styls. Dabei kommen dann an beiden Facaden sowohl Rund- als Spitz-

bogen vor, und zwar merkwiirdigerweise bei beiden an anderen Stellen.

-

Der untere Theil der Facade bei Gally Knight 1T, Taf, 3

|

%) Die Kirche war eine Stiftung der Doria’s und die Facade =iebt durch eine Menge
eingemanerter Grabschriften eine Familienchronik des XIV, Jahrhunderts,
) Z. B, Alizevi, Guida. Aunch Ricei II. 187.
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An der Nordfacade sind das Portal und die Umrahmung der Fenster spitz,
die oberen Arcaden aber rund, am siidlichen verhalten sich beide umge-
kehrt1). Man sieht also, beide Bogen sind nur nach Laune, ohne rationellen
Grund, angewendet. Auch der Campanile des Domes, der sogen, Torrazzo,
der hichste Thurm Italiens (354 Fuss hoch), der weit iiber die lombar-
dische Ebene hinsieht, hat wenigstens in seinem untern viereckigen, von
1261 bis 1288 erbauten Theile noch ganz romanische, und nur in dem
daranf gesetzten achteckigen Aufbau mehr gothische Formen.

Am stirksten ist der Einfluss des nordischen Styls in Piemont, das,
im Norden an die Schweiz, im Westen an franzésische Provinzen anstossend,
ihn von zwei Seiten her empfing, und dessen Fiirsten oft in engerer Ver-
bindung mit dem franzosischen Konigshofe standen. Selbst in Aosta, an-
gesichts bedeutender antiker Ueberreste, tragen die Kirehen ein mehr fran-
zisisches Geprige, und nicht geringer ist dasselbe am Dome zu Chieri und
an der Kirche von Moncalieri unfern Turin®). Aber schon in der benach-
barten Kirche S. Maria di Renversa®) ist wenigstens die Fagade mit ihrem
breiten und flachen Giebel, dem durchschneidenden Bogenfriese und dem
isolirten Radfenster ganz lombardisch, und so wie man sich von den Alpen
entfernt, schwindet dieser Schein des Fremden. Am Dome zu Asti kann
man ihn indessen noch an den regelmissig aus viereckigem Kerne ge-
bildeten enggestellten Pfeilern, den Lancetfenstern, den kritftigen Strebe-
ern und selbst an der Bildung der drei ziemlich tief eingehenden

plei
spitzbogigen Portale erliennen, aber iibrigens ist die Fagade mit den wech-
selnden Lagen weissen Steins und rother Ziegeln und in manchen sonstigen
Eigenheiten schon idcht italienisch4). Die Erbauung der Kirche wird in
das 13. Jahrhundert fallen, da der Campanile, anscheinend der letste
Theil des Baues, das Datum von 1266 triigt. Auch spiter ging man in
der Ausbildung des Gothischen nicht weiter, vielmehr zeigt sich auch hier
schon in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts das Bestreben, den
Consequenzen desselben auszuweichen und zu ruhigeren und einfacheren

FFormen zu gelangen. Nur freilich geschah dies nicht, wie in Toscana

1) 8, Eitelberger in den mittelalter]. Kunstdenkm, des Osterr. Kaiserstaates II. Tal.
XXI, und S, 107. Ferner Runge, a. a. 0. 1L 6.

2) Val, Rieei IL p. 412,

8) Hope tab. 92.

1) Abbildung
mon, Nro, 95, bLanz

bei Osten Taf, 17, 18, und eine Aussenansicht bei Chapuy, moyen agt

unzewdlnlich ist die Anlage des Kreuzschiffes, welche nur du

cine polygone Altarnische von fiinf Seiten des Zehnecks iiber die Seitenmanern aus-
|;|.||-t1 weleche demnpiichst aul der Chorseite weiler _'_:-'lln'll,| g0, dass nicht, wie in St
abeth in Marbure oder wie in S. M. delle grazie in Mailand, ein kleeblattfirmige:

w1y
Sehluss entsteht,
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durch stiirkere Betonung an-
tiker Reminiscenzen, son-
dern nur durch strengere
Haltung und duorch Zuriick-
ereifen auf idltere mittel-
alterliche Formen, wodurch
denn  Zusammensetzungen
entstehen, welche dem deut-
schen Uebergangsstyl ent-
lehnt scheinen. Das merk-
wiirdigste Beispiel dieser
Umkebr giebt die im Jahre
1373 gegriindete Kirche der
Carmeliter, S. Maria del
Carmine zun Payial),
weleche man wenigstens in
ihrem Innern auf den ersten
Blick fiir eine deutsche Cis-
tercienserkirche vom Ende
des 12. Jabhrhunderts hal-
ten kinnte. Thr Grundriss
aleicht fast genau dem der
Klosterkirche yvon Loccum 2),
nur dass den Seitenschiffen
Kapellen angeftigt sind, de-
ren Aussenmauer mit der der
Kreuzschiffe in einer Flucht
liegt. Die Kirche hat also

im Langhause vier fast qua-

1) Libke in den Mittheil,

%

R

R

T & o ¢ 9 5 @ _—g.-j‘

der k, k. C, C, Bd. V. S, 163 giebt bei Gelegenheit

» vortrefflichen Beschreibung, der aunch die hier beifolzenden Abbildungen entlehnt

das Griindungsjahr 1°

, wahrscheinlich ohne andere Quelle als Firsters Reise-

handbuch, wihrend Malaspina, Guida di Pavia (1819) und Ricei IL 397, dieser mit Be

ro Fornavi, das im Texte

iahme auf eine mir 11i|;-’.||j_',';-:11J|'_f|5L'!| erehliehene Chronik dieses Klosters von dem Padre-

-'i‘.'.';"u”.'|'l"|:l' -J:|]|I' nennean., ||| .L-"I||i‘|' ,,_El'-.'m'||i|'!'.!|_- del

tal, Kunst”* kommt Farster selbst auf das Jahr 1325 nicht wieder zuriick, Sireet, Brick

nd marble S, 206 und nach ihm Kueler (Baukunst 111, 560) geben der Kirche ansser

em im Texte angegebenen Namen den von S. Pantaleone, von dem aber die anme-

1 1 o o ) o S
eliensten  italienischen Autoren

) Band V. S, 326.

nichts wissen und mir aneh in Pavia nichts bekannt
geworden ist. Abbild. bei Lose und Gruner, Terra-cotta-Archit. of North-Italy 7—11;
reet, Brick and n‘::u'!.;r-_. 2{]|;'., 907.
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drate Gewdolbfelder, in den Seitenschiffen und Kapellen die doppelte Zahl,
dann ein Kreuzschiff von drei Quadraten und endlich neben dem qua-
dratischen Chorraume je zwei Kapellen. Ebenso wie im Grundrisse herrschi
im Bau des Immern die strengste, alterthiimlichste Regelmiissigkeit. Die
Pfeiler haben bei quadratischem Kerne in den Icken kleine Dienste tiir
die Diagonalrippen, an den Frontseiten Kriftige Halbsiiulen, welche mit
Wiirfelkapitilen die steilen, fast lancetformigen Scheidbigen und die Quer-
ourten der Kreuzgewdlbe tragen. Nuor die im Mittelschiffe hoch aut-
steigenden Halbsiiulen haben flache Blattkapitiile von sehr strenger Zeich-
nung. In den Schlusswinden der Kapellen, von denen je zwei aunf jedes
Joch des Hauptschiffes kommen,
sind einfache Lancetfenster an-
gebracht, welche nebst den kreis-
formigen Oberlichtern und der
etwas grisseren Fenstern der Fa-
cade und des Chors das Inner

beleuchten, das mit seinem

_fi Y a ) N\ W HES / strengen Organismus, den schlich-
: R ten TFormen aller Details, den
. . I | I steilen lanecetférmigen Arvecaden,
| .'r.i ", J=H| den Wiirfellapitilen, der leere

Wand, die von den Scheidboge:
su den Oherlichtern aufsteigt,
endlich mit der dunkeln Farhe
des Backsteinvohbaues « einer
durchaus ernsten, imponirender
Lindruck macht. Auch die Sockel
der Pfeiler sind noch romanisch,
dabei aber sehr hoch und aus
dem Grundgedanken der atti-
schen Basis so reich und edel
entwickelt, wie es in Deutsch-
land selbst im Steinbau nicht
vorkommt. Diese Detailbildung,
dann die Fenstergruppen in del

Schlusswiinden des Chors und
der Krenzarme, immer zwei grosse ungetheilte Spitzbogen mit einem grossen
Radfenster dazwischen, endlich die hochbusigen Kreuzgewdlbe fithren uns
nach Italien und in eine spiitere Zeit zuriick, und wenn wir nun hinaus

und vor die Facade treten, finden wir sie nicht nur durchaus italienisch,

sondern sogar, obgleich durchweg in Backstein, sehr reich durchbildet,
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vielleicht geradezu das edelste Beispiel italienischen Backsteinbaues. Sie

ist .nach lombardischer Weise breit angelegt, zwar nicht so, dass das
i Ganze nur eine Giebellinie bildete, was bei der grossen Breite des Inneren
m plomp geworden wire, aber doch so, dass der Giebel des Mittelschiffes
i nar wenig oberhalb der anstossenden Halbgiebel beginnt. Strebepfeiler,
welehe in Fialen iiber das reichgebildete Dachgesims hinaussteigen, bilden
fimf verticale, und eine auf mittlerer Hohe einfretende Abdachung und
Verjiingung dieser Strebepfeiler zwei horizontale Abtheilungen. Drei Por-
tale, sechs spitzbogige Fenster, die #usseren lancetférmig, die anderen
gweitheiliz und mit Maasswerk, ein prichtiges, zwilftheiliges, vielleich
etwas zu grosses Radfenster, von hichst mannigfaltigen, kriiftig schattenden
Ornamenten eingerahmf, einige kleine mit Bildwerk ausgestattete Nischen
md an der Giebellinie hin ein Fries von Laubgewinden und sich durch-
schneidenden Bigen, das sind die Verzierungen, durch welche die breite
Fliche sehr geniigend und anmuthig belebt ist. Ein sehr glickliches Mo-
tiv ist dabei, dass die sechs spitzbogigen Ienster, obgleich alle von dem-
selben iiher die Fliche fortoesetzten Gesims umrahmf und zusammengefasst,
doch mnicht ganz anf derselben Horizontallinie stehen; die Fenster der
Seitenschiffe stehen efwas niedriger als die des Hauptschiffes, diejenigen
der Kapellen wieder niedriger als die Fenster der Seitenschiffe, wodureh
eine nach der Mitte ansteigende, die breite Horizontale brechende und ant
das Radfenster als die hochste Zierde und den Centralpunkt hinleitende
Bewegung hervorgebracht wird, Die gesammte Anordnung ist so harmo-

nisch und schén, dass sie den lombardischen Iehler der allerdings fast

mformlichen Breite viilliz vergessen lisst, und dabei die Ausfithrung der
Ornamente von so grosser Feinheit und Schiirfe und so geschmackvoll,
dass man gern dabei verweilt. KEierstibe, Zahnsechnitte, Blumengewinde,
die dabei vorkommen, deuten hier schon auf eine IEmpfinglichlkeit fiir
ntike Ornamentilk, die wir also hier, da wir keine Uggache haben, dic
Facade fiir bedeutend spiiter zu halten, gleichzeitiz mit der strengen, fast
'omanischen Tendenz des Inneren antreffen und daraus schliessen kinnen,
dass auch bei dieser die Absicht sei, sich von den specifisch gothischen
Formen, so weit sie hier zur Herrschaft gelangt waren, mehr ab- und
¢infacheren Ordnungen zuzuwenden ),

Um so auffallender ist denn, dass noch einige Jahre spiiter, im Jahre
1585, ein Gebiude gegriindet und begonnen wurde, welches nun viillig

rust mit der Einfilhrung nordischer Gothik machen zu wollen schien,

Ueber die der Kirclhie 9. Maria del Carmine dhnliche Kirche 8. Francesco zu
Pavia, 5. Liibke a. a, 0. 163. Abbild. bei Lose und Gruner, Terra-cotta-Arch. Pl, 12,

otreel, a, a. 0, 208, Nohl, Tagebuch einer ital. Reise S. 61,
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der Dom zu Mailand. Es war freilich nicht der Beschluss einer Com-
mune oder der Rath beriithmter einheimischer Kiinstler, welcher dahin
fithrte, sondern die Prachtliebe eines emporgekommenen Fiirsten, der nacl
der gewohnlichen Politikk dieser Herren durch glinzende bauliche Stiftangen

die Offentliche Meinung zu bestechen suchte. Im Jahre 1385 als Gebieter
von Mailand anerkannt, beschloss Johann Galeazzo Visconti, an Stelle
der alten bischoflichen Kirche, seiner Stadt eine neue glinzende Kathedral
s schenken: schon im Jahre 1386 wurde der Bau mit Ififer begonnen'’
Wer den Plan entworfen, ist unbekannt, indessen lisst der Krfolg nichf
daran zweifeln, dass Johann Galeazzo, sei es in Bewunderung nordischer
Dome, sei es um seine Stadt durch etwas ganz Neues auszuzeichnen

Fremde dabei zuzog. Auch bestitigen dies die Urkunden. Der DBau be-
fand sich unter der Leitung einer zahlreichen Baudeputation, deren hiufiz
Zweifel und Uneinigkeit den Mangel einer einheitlichen Direction sehr
fithlbar machen. Kunstgeschichtlich sind die Berathungen dieser Deputir-
ten von bedeutendem Interesse, indem aus ihnen der Gegensatz der italie-
nischen Baupraxis zu den durch die fremden Meister vertretenen FPrin-
cipien nordischer Gothik uns sehr lebendig entgegentritt. Im Jahre 1388
war Nicolaus Bonaventura aus Paris Obermeister. Einer der ersten
Deutschen, die wir am Dom beschiiftigt finden, war Hans von Fernach,
welcher von Freiburg im Breisgau, also aus einer der iltesten deutschen

Bauhiitten, nach Mailand kam. Vielleicht ist er eine und dieselbe Person
mit dem Meister Johannes Teutonicus, welchem im Mirz 1390 seitens der
Baudeputation eine Erhihung des Tagelohns zu Theil wurde. Hans. von
Fernach verhandelt im Jahre 1391 mit der Baudeputation ftiber verschic-
dene von ihm vorgeschlagene Aenderungen am Plane und reist sehliesslich
nach Ko6ln, um von dort einen bewithrten Baumeister (unum maximum In-
zignerium) zu holen?). Doch kehrt er im Februar 1392 unverrichteter
Sache zuriick M verschwindet nun aus den Urkunden. Von Hans vol
Fernach stammt die Zeichnung zu der Thiir, der siidlichen Sakristei del

1) Die Bangeschichte des Mailinder Doms hat schon Graf Giorgio Giulini
seinen: Memorie :\|||-H;][|['[ alla storia del zoverno ed alla deserizione della citta di M

lano, M. 1760 (erweiterte Ausg. 1854—1857) auf Grund von Urkunden behandelt. D

Nachrichten nach ilteren Schriftstellern hat Cicognara (Prato 1828) II. 177 ff, die Re

der neueren Forschungen der Graf Ambrogio Nava, (Memorie e documenti st

sultate
intorno all’ orierine del duomo di Milano, M. 1854) Rieci 11, p. 3582 H, ziemlich gut
zusammencestelll, Von den an dem Dombaun beschiftigten deuntsehen Meistern handelt
einrehend F, W. Unger in v, Littzow’s Zeitschr, £, bild. K. VI, 1871, 8. 125 M. Vgl
nst, 2, Aufl, S,

2 Diese Nachricht ist namentlich in Anbetracht der Aehnlichkeit der Grundrisst

auch C. v. Liitzow, Meisterwerke der Kirchenbauku 877, 1.

des Kdlner und des Mailinder Domes von Interesse,
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Monsignori, deren Ausfiihrung er auch begann. Nachdem diese Arbeit im
Tahre 1393 von den Ingenieuren Jacob von Campiliono (oder Campione)
md Giovannino di Grassi gepriift worden, ward sie spiter mit einigen
Vereinfachungen im Detail von dem letzteren vollendet.

[m Jahre 1391 bot Ulrich von Ensingen (Ensigen, es ist offenbar
ler bekannte schwitbische Daumeister Ulrich Ensinger) der Baudeputation
ceine Dienste an und wurde denn auch, in Anbetracht seine Rubmes,
mter ciinstigen Bedingungen nach Mailand berufen. Doch wird er schwer-
lich hingekommen sein; denn bald darauf, im Jahre 1392, finden wir ihn
Werkmeister am Dombau zu Ulm, spiter am Strassburger Miinster und

endlich beim Bau der Liebfrauenkirche zu Esslingen.

Im December 1391 ward Heinrich von Gmiind (de Gamundia oder
Gamodia nennen ihn die Italiener) als Ingenienr beim Dombau angestellt.
[y unterwarf das bisher Geleistete vom Standpunkte der Festigkeit wie
der Schonheit einer strengen Xvitik und meinte, man thite am besten,
Alles wieder niederzureissen und neu zu bauen. IEine zahlreiche Com-
mission unter dem Vorsitze des Ingenieurs Giovanni da Ferrara berieth
ber die Ausstellungen des deutschen Meisters und gab ihm fast einstim-
miz Unrecht. Bald nach dieser Niederlage der Principien nordischer
Gothik verliess ihr Vertreter Mailand. Dass aber seine Ansichten denn

doch nicht ohne Anerkennung blieben, beweist der Ausspruch, den der
italicnische Ingenieur Guidolo della Croce im Jahre 1401 that, als iiber
einen Plan des aus Paris verschriehenen Jean Mignoth verhandelt wurde.
Der Plan konne nicht schoner und besser sein®, liess sich Guidolo ver-
nehmen, ,weil Bignoth sich darin als wahren Geometer zeige und seine
Anordnungen ganz denen des allervortrefflichsten Meisters Heinrich glichen,
den die Mailinder wie einen von Gott Gesandten hesessen hiitten und noch
esitzen wiirden, wenn sie ihn nicht vertrieben hitten.®

In der Baugeschichte des Domes stossen wir noeh mehrfach aut
dentsche und franzosische Namen. Im Jahre 1394 kam Ulrich von Fi-
singen oder Fusingen (Fiissing in Baiern? oder Fiissingen in Wiirttem-
bero?) aus Ulm nach Mailand. Auch er erklivte sich gegen das bisher
Gioleistete, drang aber ebenso wenig wie Heinrich von Gmiind mif seiner
Ansicht dureh und wurde bald entlassen, da er auf derselben bestand.
1399 warden der Franzose Jean Mignoth (Johannes Mignothus, Migniothus
der Miniothus), der flandrische Maler Jacob Cova (Cona oder Conna?)
von Briigee und der Normanne Johannes Campomosi fiir die Arbeiten in

and cewonnen, Auch Miegnoth machte Bedenken gegen die Festigkeit

les Dombaues geltend und reichte neue Zeichnungen ein, nach denen man

meh zu bauen begann. Seine Feinde erhielten aber bald die Oberhand,

md nach vielen erlittenen Kriinkungen musste er weichen. So wieder-

s Kunstgesell. 2. Anfl.  VIL 13
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holen sich immer wieder die Streitigkeiten zwischen der einheimischen

Baubehiirde und den fremden Architekten; aber dass dennoch diese unter

Dom zu Mailand.

den leitenden Meistern die vorherrschenden blieben, geht schon daraus

hervor, dass man auch spiiter immer wieder jenseits der Alpen Hiilfe
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sichte. In den Jahren 1481 und 1482 wandte sich der Herzog schrift-
lich und dringend an den Rath zu Strassburg, um zum Behuf des Kuppel-
haues einen Meister von dorther zu erhalten: im Jahre 1483 wurde ecin
gewisser Johann von Gratz nebst mehreren anderen Deutschen von einem
ansdriicklich zu diesem Zwecke nach Dentschland geschickten Abgesandten
pngagirt und mit einem Jahrgehalt als Obermeister angestellt. Der im
16. Jahrhundert am Dombau beschiiftigte italienische Architelkt Cesare
(esariano nennt daher in seiner Uebersetzung des, Vitruv die Erbauer des
Domes geradezn Dentsche. Indessen nahmen anech bestindig Italiener
daran Theil nnd namentlich worde im Jabre 1490 der berithmte Francesco
di Giorgio aus Siena dahin berufen, um semen Rath iiber den Kuppelbau
qm geben, was mit dem besten Erfolge geschah, so dass der Herzog und
die Vorsteher des Baunes sich in besonderen ehrenvollen Schreiben bei der
Siemoria von Siena fiir die Ueberlassung ihres berithmten Landsmannes
bedankten '). Auch setzten nun [taliener, besonders Johann Antonio Omodeo,
den Bau fort, welcher dann freilich lange liegen blieb und bekanntlich
erst in Napoleonischer Zeit seine Vollendung erhielt,

Ueber den Werth des colossalen Gebiiudes wird man ziemlich einig
sein,  Die Anlage ist eine sehr regelmissige, nordischen Anschauungen
entsprechende, ein fiinfschiffiges Langhaus mit quadraten SeitengewGlben
von halber Mittelschiffbreite, dann ein breites, dreischiffiges Kreuzschiff,
auf seinen Frontseiten mit kleinen Conchen, endlich der Chor mit drei
Seiten des Achtecks und einem gleichen Umgange schliessend. Dies Alles
in michtigen, dem Kolner Dome entsprechenden Dimensionen ?) macht einen
bedeutenden, aber doch keineswegs den erhabenen Eindruek, wie unsere

) Interessant ist, dass dieser hervorragende Vertreter der Frithrenaissance ans-

klich betonte, dass alle Orpamente, die Kuppellaterne, die finsseren Zierrathen in

reinstimmnng mit dem Styl der Kirche gebildet werden sollten, Springer, Bilder

* neneren Kunstgesch. Bonn 1867, S. 152.

2} Das Mittelschiff bei 52 Fuss Weite 146 !mc-h, die beiden Seitenschiffe (wie der
Pleilerabstand) 22 Fuss im Lichten und das innere 96, das zweite 74 hoch, Die ganze
innere Linge 448 Fuoss 6 Zoll, die innere Hihe der Kuppel 201 Fuss 6 Zoll, die

inssere 1hrer .QJ|'IiI?.r‘ 359 Fuss 6 Zoll. _-'\1.I-ild|i11_,r,_-'--|| des Innern nnd Aenssern selir
linfig, bei Wiebeking Taf, 27, 41, 57, 61, 69, Azincourt 41, G, 68, 70. Gally Knight

Il. 87, 88. Chapuy, moy. d#ge mon. Nro, 225, m, 4. pitt. 111, 145. Kogler, Atlas

S 1

Taf, 57. (Artaria) Description de la eath, de f‘l.]il.‘m, M. 1823. 4, C, v. Liitzow, Meister-
werke der Kirchenbaukuust, 2. Aufl. zun 8. 377. Rosengarten, die architektonischen
'-';"'l->='lr'||__ Braunschweig 1874, 8. Aufl, S. 324, 325. E. Firster, Denkmale dentscher
!'-f|'I|\]it].-\-l1 B. II. auf 6 Tafeln. Die fisthetische Wiirdigung sehr gnt bei H|1|'|-|;i|m':!t,
Cicerone S, 128 3. Aufl. S. 130. 131 und in Lithke’s Geseh. d. Arch. S. 497, 4. Aufl,
S, 799,

13°
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nordischen Miinster. Hauptsichlich liegt das an den verdnderten Hohen-
verhiiltnissen, indem die Seitenschiffe nicht wie dort simmtlich gleicher

Hohe. sondern nach der Mitte ansteigend sind, so dass das bedeutend holg
dem Mittelschiff nichste Seitenschiff nur Raum fiir kleine Oberlichter von
unschiner Form lisst. Das Imnere ist daher sehr viel weniger beleuchtef
und macht nicht den klaren, durch feste Gegensiitze bedingten Eindruck,
den wir dort empfangen. Aber auch wenn das Auge sich an diese Dunkel-
heit wewohnt hat und auf das Einzelne eingeht, wird es mehr beleidigf
als erfrent. Auch hier tiberall der Mangel an Iklaren, kriiftigen Gegen-
sitzen. Die Pfeiler sind zwar

ik e reich gegliedert, mit acht den Ge-

wolbrippen entsprechenden Dien-
sten; aber diese Dienste erman-
celn jeder kriiftigen DBildung, sind
simmtlich gleich und hirnférmig
gestaltet, und die Basis des gan-
zen Pfeilers senkt sich in hdchst
weichlichen, wellenartigen Curven
zum Boden. Dazu kommt dann
noch, dass diese Pfeiler im Mit-
telschiffe statt der Kapitile einen
Kranz von hohen zur Anfstellung
von Statuen bestimmten Taber-

nakelnischen tragen, welcher die

Dom zu Mailand.

architektonische Bewegung ganz
abschneidet und anf ihr lastet. Im Aeussern imponirt zwar der Gilanz
des weissen Marmors und der unendliche Reichthum von Fialen, Strebe-
pfeilern und einem ganzen Volke von Statuen. Aber ist schon an sich
die breite fiinfschiffige Anlage bedenklich, so wird sie es hier durch die
ansteigende Hohe der Seitenschiffe noch mehr. Da der Thurm auch hier
nach unerlisslicher Forderung des italienischen Gefithles fehlt, so steigf
die Marmormasse in missigen Absiitzen von den Seitenwiinden nach der
Mitte zu auf, um in der Kuppel mit einem ziemlich schweren Korper und
einer verhiiltnissmiissig dinnen Spitze zu schliessen. Es ist mehr ein
riesiger Marmorberg mit seltsamen Spitzen und abenteuerlichen Form-
spielen, als ein Kunstwerk des menschlichen Geistes, das mit seinen Ver-
hiiltnissen und Gegensiitzen in unserer Seele eine Fiille verwandter Ge-
danken und Empfindungen anregt. Die Abweichungen der gewdhnlichen
italienischen Gothik von der mnordischen waren das Product einer leben-
digen Reaction, bildeten eine wenn auch nicht villig consequente, doch

mehr oder weniger harmonische Totalitit, withrend hier bei der beabsicl
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Certosa bei Pavia.

tieten Reproduction des fremden Styls die zahlreichen Iehler und Italianis-
'.II.1.'51 nur als Negationen und Verstdsse erscheinen.

Bezweckte Johann Galeazzo bloss, dem leicht zu befriedigenden Stolze
seiner Mitbiirger und Unterthanen Nahrung zu geben, so hat er seine Ab-
sicht erreicht; wiire er dagegen wirklich ein ernsthafter Verehrer nordi-

ier Gothik und sein Dom dazu bestimmt gewesen, diese mehr als bisher

in Italien einzufithren, so wirde er diesen Zweck griindlich verfehlt haben.
Denn dies Beispiel war fiir alle Einsichtigen abschreckend und musste die
Reaction im hochsten Grade kriiftigen, was denn auch sofort geschah und
sich an Johann Galeazzo’s eignen Bauten zeigte.

Nachdem er niimlich im Jahre 1335 von dem schwachen deutschen
Konize Wenzel den Herzogstitel erlangt hatte und die glinzenden Feste,
mit denen er diese neue Wiirde feierte, voriiber waren, dachte er an die
Busse aller der Verbrechen, die ihm als Stufen zu seinem Throne gedient,
und beschloss, ein Karthiiuserkloster zu griinden und mit aller der Pracht
auszustatten, mit welcher die damaligen italienischen Grossen gerade diese
Oerter des Schweigens zu tiberhiufen liebten. Im Jahre 1396 legte er
den Grundstein zu der berithmten Certosa bei Pavia und beeilte das
Werk so sehr, dass das Kloster schon 1402 bewohnt war. Allerdings
schritt dann spiter der gewaltige Bau langsamer fort, die Facade der
Kirche wurde erst 1473 angefangen und gehort schon der Renaissance an;
die Ausschnrickung des Innern ist zum Theil noch jinger, und die Namen,
welehe uns iiberliefert sind, des Giovanni Antonio Omodeo (oder de Madeo)
und des Borgognone, beziehen sich nur auf diese spiiteren Arbeiten, Da-
gegen ist der Name dessen, der den Plan der Kirche zur Zeit der Griin-
dung entwarf, unbekannt?), Ohne Zweifel fand auch hier wieder Concur-
renz und eine gemeinsame Berathung statt, und es ist undenkbar, dass
man dabei die Meister, weleche am Dombau thitiz waren, iibergangen
haben sollte, Aber dennoch ist die Anlage eine giinzlich verschiedene,
vollig italienische, mit quadraten Gewdlbfeldern im DMittelschiffe, linglich
sestrecliten in den Seitenschiffen, und Kapellenreihen von doppelter An-
zabl der Gewolbfelder neben denselben. Nur die Pfeilerbildung zeigt eine
opur nordischen Einflusses, sie sind nicht nach toscanischer Weise pilaster-
artig, sondern Biindel von starken siulenartigen Diensten, welche den vier-
eckigen Kern vollig umschliessen, und, wenn auch ziemlich wunderlich
durch ein zweckloses Kapitilgesims unterbroehen, doch in kriftiger Gestalt
und in richtigem Zusammenhange mit den Gewdlbrippen zu denselben auf-
steigen.  Aber nur die Gewdilbe sind spitzbogig, die Scheidbigen, die Ein-

Y} Vgl. La certosa di Pavia, con tavole incise’ dai fratelli Gaetano e Francesco

Milano 1823. Wiebeking, Taf, 61, 64, 65.
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giinge zu den Kapellen und die zweitheiligen, unter das Dach der Kapellen
fithrenden Maasswerkfenster halbkreisformig, die Oberlichter des Mittel-
schiffs und der iiber die Kapellen emporragenden Seitenschiffe rautenformig
mit eingelegtem Vierpasse. Des Gothischen ist also noch weniger iibrig
geblieben als in den anderen italienischen Kirchen, aber der Erfolg dieser
Aenderungen ist keineswegs ein ungiinstiger. Wir haben vielmehr das
Gefithl des Freien, Geriumigen, der edeln, einfachen Verhiltnisse, ohne
jene Leere, welche damit so oft verbunden ist. Dies ist besonders da-

Certosa bei Pavia.

darch bewirkt, dass die durch die Kapellen angedeutete Theilung der
grossen (uadratischen oder linglich rechteckigen Riume der Schiffe auch
an den Kapellen selbst fithlbar gemacht ist. Ueber ihnen steigt niimlich
am Innern der Seitenschiffmauern von einer Console ein Dienst auf, anf
dem ein Mittelgurt ruht, und etwas Aehnliches wiederholt sich an den Ober-
winden des Mittelschiffs iiber den Scheidbigen, so dass die Gewdlbe hier
sechstheilig, dort fiinftheilig, und diese oberen Wiinde mit zwiefachen
Fenstern und sonst wie Winde schmaler GewGlbfelder ausgestattet sind.
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Die schwerfillige Breite, welche die Wiinde bei der weiten Pfeilerstellung
erhalten, ist dadurch gebrochen, und es entsteht, wie in anderer Weise im
Dome zu Lucca, ungeachtet der Rundbigen, durch Durchbrechung und
Theilung der Winde eine Wirkung, welche der des gothischen Styls viel
piher verwandt ist, wie die des Doms zu Florenz und anderer italienischen
[irchen, bei denen der Spitzbogen und andere gothische Details consequen-
ter durchgefithrt sind. Ja man kann vielleicht noch weiter gehen und be-
haupten, dass dies Verlassen des gothischen Bogens unter den vorliegenden
Umstiinden nicht bloss unschiidlich, sondern selbst vortheilhaft war. Schon
ganz dusserlich betrachtet, passt der Spitzbogen zu diesen grossen Gewdlb-
feldern und zu der germgon
Hohendifferenz  der  Schiffe
nicht wohl; er wird dadurch
sprode und sehwerfiillig. Noch
wichtiger aber ist das geistige

Verhiltniss. Wenn man, wie
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Ibst Pracht, aber doch eine
zewisse Allgemeinheit und Fiig-
samkeit der Form verlangen,
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der jener bedeutungsvolle Bo-
gen  widerspricht. Es war Certosa bei Pavia.

daher eine im Sinne der Ita-

liener ganz richtige Consequenz ihrer gothischen Studien, wenn sie diesen
Bogen aufg nh{n sie kamen ganz von selbst und obne bewusstes Anlehnen
an die Antike zu einer Art Renaissance, und es ist merkwiirdig, dass dies
unmittelbar nach dem Beginne des Mailinder Domes, als des dussersten
Versuches der Aneignung nordischer Gothik und in der Nihe desselben
geschah, Man hat hiufiz gezweifelt, welchem Style man die Kirche der
Uertosa zuweisen solle. Man hat sie als romanisch oder als der Renais-
sance angehorig bezeichnet. Allein in der That ist sie gothisch, nur

italienisch-gothisch, nicht ein himmelanstrebender Bau mit dem geheimniss-
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vollen Ernst nordischer Miinster, sondern ein kirchlicher Festsaal, in wel-
chem sich der Glanz der kirchlichen Handlungen und der dort aufgestell-
ten Schiitze giinstig entwickeln kann, fiir den aber hier die prunkvolleren
Formen des gothischen Gewdlbebaues gewiihlt sind.

Dies alles gilt hauptsiichlich vom Langhause; denn die anderen Theile
gehtren mehr der fortschreitenden Renaissance an. S0 schon die drei an
die hohe Kuppel der Vierung anstossenden oOstlichen Arme des Kreuzes,
die alle einschiffig, aber von mehr als gewohnlicher Linge und hinten an
ihrem letzten Gewdlbfelde mit halbkreisformigen Apsiden ausgestattet sind,
welche nicht eftwa kleeblattformig ancinander stossen, sondern einzeln als
kleine Nischen an jeder der drei diusseren Seiten des Vierecks hervortre-
ten1), Diese kiinstliche Anordnung erscheint zwar in unmittelbarer Niihe
sehr gefillig, bleibt aber eben wegen der allzugrossen Weite des Kreuzes
ohne Einfluss auf die Gesammtwirkung. Von den XKlosterhofen, welche
mit ihrem fast unerschopflichen Reichthume der edelsten Sculpturen in
Terracotta vielleicht alles iibertreffen, was je in diesem unscheinbaren
Stoffe geleistet ist, habe ich hier nicht zu sprechen, da sie ganz der Frib-
renaissance angehoren. Dagegen sind die Aussenmauern des Langhauses,
welche (mit Ausschluss der Facade) dem Innenbau desselben bald gefolgl
und schon im ersten Plane angeordnet sein werden, dadurch bemerkens-
werth, dass sie ungeachtet der Beibehaltung von Strebepfeilern mif spi
und barock ausgefihrten Fialen einen fast iiberreichen Gebrauch von
Zwerggallerien machen, also auch hier die Wiederaufnahme romanischer
Motive bekunden. Das Ganze endlich giebt vermdge der vorspringenden
Apsiden an den Kreuzarmen, der vielen daran befindlichen Thiirmehen,
und endlich des schweren, in drei zuriickweichenden Absiitzen mit Gallerien

aufsteigenden Kuppelthurmes ein ziemlich unrubiges und unharmonisches
Bild 2).

Auch die anderen gleichzeitigen Bauten aus der Umgegend yon
Mailand folgen keineswegs dem Systeme des Doms. Die alte fiini-
schiffige Kathedrale zu Monza, die Stiftung Theodelindens, wurde um diese
Zeit von einem Meister Mathens aus Campiglione am Luganer See um
zwei Joch verlingert und mit einer Facade versehen?), bei der jedoch

1) Beachtenswerthe Bemerkungen fiber das Aesthetische des Baues giebt Liibke in
den Mitth, V. 139.
2) Abbild, bei Lose und Gruver, a. a, 0. 8. 48 und Taf, 29—38, freilich vorwi
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cend die Renaissance-Theile der Certosa betreffend.

%) Seine Grabschrift besazt es: Hic jacet magnus aedificator devotus magister
Matheus de Camplione gui nune hujus 8. Eeel, faciem aedificavit, evangelicatorium ac
baptisterinm, Qui obiit A. D. MCCCLXXXXVI die etc.
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iltere Theile, namentlich die auf Léwen ruhende Yorhalle, benutzt sind.
Die Theilung der Schiffe ist durch Strebepfeiler bezeichnet, welehe in
Thirmechen auslaufen, Zwerggallerien begleiten treppenformig den Giebel,
wihrend auf der Wandfléiche zahlreiche bald spitz-, bald rundbogige Fen-
ster zwischen Rosetten gruppirt sind und das herrliche Rosenfenster von
rderlichen Cassetten umrahmt ist. Alles im Farbenwechsel von dunleln
und hellen Marmorstreifen mit malerischer Wirkung, aber weit entfernt
von stylistischer Consequenz?t).

Der Neubau des Domes zu Como wurde im Jahre 1396 begonnen
und zwar dureh einen am Mailiinder Domban beschiiftigten Meister, Lorenzo
Spazi, welcher zu diesem Zwecke von den Vorstehern Urlaub erhielt®).
Dennoch gleichen die Theile, welche aus seiner Bauzeit herriihren, keines-
wegs diesem Dome, sondern vielmehr der Certosa von Pavia. Zwar fehlen
hier die Kapellen, aber die drei Schiffe haben fast dieselben Verhiiltnisse
wie dort und die Pfeiler ihnliche Bildung, und besonders erinnert die
Anordnung des Oberschiffes auffallend an die der dortigen Seitenschiffe,
indem unter dem kreisférmigen Oberlichte auf einem das Bogenfeld be-
sriinzenden Gesimse ein zweitheiliges rundbogiges Maasswerkfenster an-
eebracht ist. Diesem von Lorenzo ausgefithrten Bau des Langhauses
wirde 1457 eine Verlingerung nach Westen gegeben, dann inschriftlich
1498 die Facade begonnen, endlich 1513 der Grundstein zum Chor und
Kreuzschiffe gelegt, das Werk eines gewissen Thomas de Rodariis®). Schon
an der Facade verschwindet vollig der letzte Rest ernster Gothik. Die
rundbogigen Portale sind zwar noch mit wechselnden Fcken und gewun-
denen Siiulen vertieft, aber die Pilaster, welche die Stelle der Strebepfei-
ler vertreten, sind in kleine Bildfelder mit allegorischen und historischen
Figuren aufgelost, auf der Spitze des Giebels steht statt der Fiale ein
kleiner Rundtempel, und die spitzbogigen Fenster sind von flachen Reliefs
mit Figiirchen eingerahmt. Noch iibler ist die Entartung an den durch
fiinf Seiten des Zehnecks gebildeten Conchen des Chors und der Kreuz-
arme, wo die Strebepfeiler ganz als Pilaster gebildet sind, oben mit einem
vertieften Friese, in welchem ein Engel das Gesims trigt. Alle Einzel-

heiten sind itbrigens gut und an sich nicht ohne Gesehmack mit reicher

) Abbild. bei Gally Knight 1I, 59.

£} Ricei II. 405,

'} Renovari ceptum est MCCCLXXXXVI, hojus vero posterioris partis jacta sunt
findamenta MDXII, 22. Dec, frontis et laterum jam opere pecfecto. Thomas de Ro-

dariis faciebat. — So die Inschrifi am Chorhaupte, deren Inhalt es zweifelbaft lisst, ob
dieser Thomas nicht anch schon der Erbauer der Facade gewesen. Zwei andere lu-
schriften (an einem Altare und an einem Denkmale im Innern der Kirche) beweisen,

dass er in den Jahren 1492 und 1498 daselbst hesehiiftict war,
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Verwendung des Marmors ausgestattet, so dass die Renaissance sich auch

von ihrer guten Seite ankiindigt.

Die chronologische Bewegung der italienischen Gothik, so gering sie
ist, liisst sich nur an den Kirchen wahrnehmen, und es war rathsam, uns
zuerst auf diese und zwar auf die bedeutenderen zu beschriinken, um ein
iibersichtliches Bild zu gewinnen. Allein dasselbe bedarf nun der Ergin-
zung durch die Betrachtung der weltlichen Bauten, welche in Ifalien
zahlreicher und anziehender sind als in irgend ecinem andern Lande. Die
Mingel der italienischen Gothik, die uns an den Kirchen auffallen, waren
dem weltlichen Bau keineswegs eben so nachtheilig, ja in gewisser Be-
ziehung gimstiz. In den Heimathlindern des gothischen Styls erschwerte
der kirchliche Charakter, der schon in seiner Formbildung liegt, die An-
wendung anf Geb#iude weltlicher Bestimmung. IHier dagegen war diese
strenge Regelmissigkeit schon beim Kirchenbau so weit gemildert, dass
sie der Anlage breiter, kriiftiger Massen, heit€rer und bequemer Riume,
wie sie die biirgerliche Bestimmung fordert, und iiberhaupt einer freieren
Auffassung nicht entgegenstand. Man kann daher diesen Bauten eine
grissere dsthetische Vollendung zuschreiben als den Kirchen; an Grisse
der Verhiiltnisse, an Kiihnheit und hohem Schwung stehen sie ihnen frei-
lich nothwendig nach, aber sie sind tadelsfreier, harmonischer. Die kilnst-
lerische Bedentung und somit auch die Spuren des chronologischen Fort-
schreitens sind in ihnen schwiicher, aber das nationale Element entfalte
sich klarer und liebenswiirdiger. Der Eindruck, welchen der Anblick der
italienischen Stidte den Reisenden giebt, beruht grossentheils aut ilnen;
sie wirken wie Naturgebilde, die mit dem Boden verwachsen sind, und
keine kiinstlerische Kritik hervorrufen. Sie sind, wie die italienische Na
tionalitit selbst, municipal, haben in den verschiedenen Provinzen und
selbst in einzelnen Stidten besondere Eigenthiimlichkeiten, denen aber
doch wieder eine #hnliche kiinstlerische Anschanung zum Grunde liegt, in der
sich vor Allem der freistidtische Geist in seinen verschiedenen Beziehungen
ausspricht. Denn bald sind es hohe Burgen mit starken Mauern, wohl
verwahrten Eingiingen, miissig verzierten Fenstern, von Zinnen oder einem
vorspringenden Wehrgange bekrint, mit dem unverkennbaren Ausdrucke
ritterlicher Kraft, und zwar jenes stidtischen Ritterthums, das nicht auf
Abenteuer persénlicher Ehre ausgeht, sondern seinen Ruhm im Kampfe
fiir die gemeine Sache oder auch in aristokratischem Trotze sucht und
daher iiberall mit grosseren Massen zu thun hat; bald aber Amtsgebiude
mit offenen Hallen im Erdgeschoss, welche die Zugiinglichkeit republikani-
scher Behorden, und mit heiteren Ornamenten, welche den Reichthum des

P
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(Gemeinwesens ausdriicken; bald endlich Plitze zu Volksversammlungen,
weleche von Lauben und von verschiedenen Amtsloealen umgeben sind.
Diese oOffentlichen Bauten stammen sdammtlich erst aus dem 14. Jahrhun-
dert oder aus der zweiten Hilfte des 13.: denn bis dahin hatte man
vermoge der Einfachheit italienischer Sitte im Freien oder allenfalls in
hilzernen Verschligen getagt. Auch Privatgebiude aus fritherer Zeit wer-
den kaum, wenn man einzelne Wehrthiirme in den Stiidten ansnimm
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halten sein. Aber auch innerhalb dieses beschrinkten Zeitraums wiirde
eine chronologische Zusammenstellung zwecklos sein, denn die stylistischen
Elemente bleiben unverdindert, und romanische Formen erhalten sich fort-
wibrend im Gebrauche, bis sie mit der Renaissance verschmelzen. Ueber-
haupt ist ein genaues Eingehen hier nicht am Platze, da die meisten dieser
Bauten doch wesentlich dem Nuotzen dienen und ihre Bedeutung nur durch
ihre Bestimmung erhalten. Ein rascher Ueberblick in geographischer
Sonderung wird daher geniigen.

In Florenz fragen die wirklich dieser Epoche angehiérigen Profan-
bauten vorwiegend einen ernsten, kriegerischen Charakter. Bis um die
Mitte des XTII. Jahrhunderts hatte die damals schon michtige Stadt noch
immer keinen dffentlichen Palast, Die Biirger, welche Aemter bekleideten,
wolnten in ihren Hiusern, der Podestd, wenn ein solcher gewithlt wnrde,
da er als Fremder kein eignes Haus hatte, in dem des Bischofs. Erst
etwa im Jahre 1250 wurde fiir diesen ein festes Haus, der spiiter so-
senannte Palazzo del Bargello, und dann im Jahre 1298 fiir die
Prioren der jetzige Palazzo vecchio erbaut, weil man bei der zunehmen-
den Gewaltsamlkeit des Volkes ihre Privatwolmungen nicht fiir sicher hielt!).
Beide sind in ihrem Aeusseren von einfacher Erscheinung; hohe glatte
Mauern mit wenigen Reihen miissig grosser, meist zweitheiliger, theils rund-,
theils spitzbogiger Fenster, dann auf miichtizen Kragsteinen vorspringend
ein Wehrgang mit Zinnen, und endlich an der Seite, ohne symmetrische
Beziechung zum Korper des Gebiudes, ein schlanker, oberkalb in fdhnlicher
Weise bekronter Thurm; alles dies festungsartig und ohne Zier?). Es

1) Gio Villani Lib. V. e. 82, VL. 40, VILI, 26. — Vasari schreibt den Palazzo weechio

Arnolfo zu, was nicht unwalirscheinlich, den Palazzo del Bargello aber (I, p. 249) dem

tabelhaften Lapo, Die Herstellong der Zinuen an dem letzten Palaste nnd die Ueber-

dlbung des Saales, welehe nach Villani XII, 45 im Jahre 1545 ecfolzte, legt er (I, p. 1563)
nit simmtlichen von diesem Geschichtsschreiber erwiibnten gleichzeiticen Gffentlichen Ar-
beiten dem Agnole Gaddi bei, vielleicht nur aus dem Grunde, weil sich darunter anch
die Herstellung der Mosaiken in S. Giovanni befindet, fiir die er einen Maler brauchte,
Abbild, beider Paliiste bei G, Rohaunlt de Fleury
n. pl. 1—16.

%) Die Anorduung der Vorhalle und der Hife im Palazzo vecchio gehirt bekannt-

La Toscane an moyen dge, I, pl. 1—6

ich einem spiitern Zeitalter an.
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sind mehr Erzeugnisse des Bediirfnisses, in welchen der Zeitgeist sich
krystallisirt hat, als Werke einer kinstlerischen Individualitit; aber die
gewaltize Masse des Palazzo vecchio in dem tiefen Farbentone ihres Stei-
nes mit der Lkriftigen Ausladung ihres Zinnenkranzes und dem kithnen
Aufschiessen des hohen schlanken Thurmes, und dann wieder der Hof des
Bargellopalastes mit seinen hohen finstern Mauern und mit der riesigen
breiten Freitreppe, welche fiir die Last eisenbeschwerter Schaaren berech-
net scheint, prigen sich tief der Erinnerung ein und geben ein lebendiges
Bild der ernsten und wilden Zeit, aus der sie stammen, und der Kraft-
fille, die darin gihrte. Auch die festen Hiuser des Adels aus dieser
Epoche, yon denen noch einige mehr

L2 oder weniger erkennbar sind, haben

denselben strengen, wehrhaften Cha-
rakter; sie sind thurmartig, schwach

beleuchtet, von grossen, in der Reg
glatten Steinen gebaut, nur im engen
Hofe mit Verbindungsgéingen auf Con-
solen, oder vielleicht mit einfachen
Pfeilern im untern Stockwerke ver-
sehen 1), Jene bekannte Form Floren-

tinischer Paliste mit den michtigen
ungeheuren Steinblocken im sogenann-
ten Rustico, mit den Ringen fiir das
Anbinden der Pferde und den Vor-
richtungen zum Ausloschen der
Fackeln, deren ganze KErscheinung
uns das stidtische Fehdeleben so
augenscheinlich vergegenwirtigt, ist
erst eine kiinstlerische Erfindung der
Renaissance, das poetisch fixirte
Bild schwindender Zustinde. Nur

in einzelnen Fiillen hatte man schon
friiher, vielleicht nur aus Eile, die Steine bloss an den Fugen behauen
und in der Mitte roh gelassen, und dies mag jenen spitern Meistern das
Motiv gegeben haben, Endlich ist unter den Profanbauten von Florenz

1y Der besterhaltene dieser Paliste ist der P, Davanzati in der Via di porta rossa.
Vgl, Burekhardt, Cicerone, ed. 1. 8. 157, der sich um die Classificirung dieser Paliiste el
verdient gemacht hat. Abbild. bei Rohault de Fleury a. a, 0, II, pl. 61: Mehrere aile
Thiirme zu Florenz, pl. 62: Der Palazzo Spini, 2. Th. nach einem Gemiilde Ghirlandajo’s
restanrirt, pl, 63: Details dieses Gebiindes, pl. 64: Der Palazzo Gianfiliazzi, ehenfalls

ein Restaurationsversuch, pl. 65: Mehrere alte Thiiren, pl. 66: Zunfthiuser.




Toscanische Paliiste, 205
noch das Amtshaus einer frommen Stiftung, das sogenannte Bigallo, un-
fern des Baptisterinms, zu erwiihnen; ein lkleines, mit Statuen und Farben-
schmuck in rundbogiger Gothik in der zweiten Hilfte des XIV. Jahrhun-
derts errichtetes Gebiude, das durch die Anspruchslosigkeit der Formen
and zugleich durch die liebevolle, zarte Ausfithrung dem Geiste einer sol-
chen Stiftung auf das Anmuthigste entspricht!). Verwandten Reizes, aber

in Formen, welche sich schon mehr der Renaissance nidhern, ist ein #hn-
liches Stiftungsgebiinde, die Misericordia zu Arezzo.

Nach dem Beispiele von Florenz wollten auch die anderen toscanischen
Republiken ihre Stadthiiuser haben. Das kleine Volterra baute das seinige
schon 1257 2) und die meisten anderen Stiidte schritten dazu noch vor dem

Schlusse des Jahrhunderts. Diesem Palazzo publico wurden dann spiter
Nehengebiinde fiir die verschiedenen Aemter hinzugefiigt und gewdhnlich
so gestellt, dass sie einen zu den Volksversammlungen geeigneten Platz
umschlossen!, der, sorgfiltic mit grossen behauenen Quadern gepflastert,
meistens ein sehr malerisches Bild gewihrt., So in Pistoja, wo zun dem
205 begonnenen Palazzo communale, dessen Bau wegen politischer Wirren
uterbrochen und erst im Jahre 1334 wieder aufgenommen wurde, im
Jahre 1368 der Gerichtspalast kam, beide in idhnlichen strengen Formen,
wie die Florentiner Banten, dieser aber mit einer stattlichen gewdlbten
Halle und einem sehr malerischen Hofe, der dem des Bargello gleicht®).
So ferner in dem Kkleinen S. Gimignano, wo der Palazzo del Popolo
ehenfalls noch aus dem XIII. Jahrhundert stammen muss, da der Raths-
saal schon 1317 mit einem grossen Frescobilde des Lippo Memmi ge-
schmiickt wurde4). So endlich in weiterer Entfernung in Montepuleiano )
Tiefer durchbildet ist der Palast der Signoria zu Siena. Vier Stockwerke
erheben sich iiber einander, die beiden unteren von gleicher Breite und
mit kriiftizen Gesimsen, die beiden oberen abnehmend, das vierte sogar nur
von der Breite dreier Fenster, beide mit Zinnen gekront; das Erdgeschoss

1) Abbild. bei Gailhaband, L'archit. du V. au XVII, s, bei Roh, de Flenry, a. a.
(), Bnd, I, nebst einem Restaurationsversuch,
?) Das Facsimile der Inschrift, welche dieses Jahr angiebt, bei Roh. de Fleury,
a. 0. II, pl. 85. Ebenda pl. 84 u. 35 das Stadthaus oder der Priorenpalast, pl. 56:
Der Palazzo Belforti, pl. 83: Details desselben, pl. 87: Der Palazzo Mallraggi und die
[hirme der Allegretti v, Buonparenti,

Abbildungen beider Paliiste bei R, de Fleury I. aul 6 Tafeln. Der Gerichts-

lnst, eliemals pal. del pod hatte urspriinglich bloss fiinf Fensier in einem Stock
rk iiber dem hohen, von wenigen Fenstern dorchbrochenen Erdgeschoss,
') Abbild. bei R. de Fleury, II, pl. 25, 26. Andere mittelalterliche Baunten in
S auf pl. 27—30.
. die Abbild. des dem Palazzo vecchio dilnlichen Pal. publ, bei Nohl, Tage-

I einer ital, Reise, p. 128,
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mit schlichten spitzbogigen Arcaden, welche theils Portale enthalten, theils

Blendnischen bilden, die anderen mit theils drei-, theils zweitheiligen spitz-

Palazzo publico in Siena.

bogigen Fenstern!). Diese wohlgeordnete Masse wird dann noch durch

den ungewdhnlich hohen und schlanken Thurm, der an der linken Seite

1) Rohanlt de Fleury II, pl. I, hat nach einem in einer Skizze mitzetheilten alt
Gemilde und nach alten Stichen einen Restaurationsversuch gemacht, bei welchem das
dritte Stockwerk nicht breiter als das vierte ist und die Zinnen sich, statt iiber dem

dritten, bereits iiber dem zweilen Stockwerk erheben.




Oeffentliche Paliste in Toscana, 207

anfsteigt ), belebt und erhilt endlich durch ihre unvergleichliche Lage
lie hichste Bedeutung. Vermige der theilweisen Ausfiillung eines zwischen
wei Hilgeln liegenden Thales ist nimlich ein grosser halbkreisférmiger, in
der Mitte muschelartig vertiefter Platz entstanden, auf dessen Bogenlinien
stattliche Palidste die Hohe bekronen und so auf jenen Gffentlichen Palast
hinblicken, der zwischen niedrigen Gebinden auf der Grundlinie des Halb-
lreises die Mitte einnimmt. Er erscheint so recht eigentlich als das Cen-
trum und der Augenpunkt der Stadt, wehrhaft zwar und in ehrfurchtge-
bietender Gestalt, aber doch nicht so kriegerisch wie in Florenz. Auch
die Paldste des Adels sind hier nicht so fngstlich verwahrt wie dort, son-
dern it dichter gestellten, hoheren, meistens dreitheiligen Spitzbogen-
fenstern, mit Bogenfriesen und Zinnen, die mehr zur Zierde als zum Ernst
bestimmt scheinen, und sonst mit einfachen Ornamenten mehr oder weniger
reich und wiirdig geschmiickt. Zu diesen Palisten, unter denen die der
Familien Saraceni, Tolomei, Nerncei und besonders der ganz in Backstein
ausgefithrte der Buonsignori die bedeutendsten sein migen, kommen dann
andere grossere und kleinere dffentliche Bauten, Hospitiler, Klister, Ka-
pellen, offene Hallen an Paliisten oder Amtsgebiuden, welche die malerisch
gelegene Stadt auch zn einer der reichsten an mittelalterlicher Architektur
machen®).  Bemerkenswerth ist, dass diese Bauten keinesweges in gleichem
Material, sondern theils in Stein, theils in Backstein, theils mit Anwen-
dung beider gebaut, aber doch nicht buntfarbig, sondern in dunkel warmem,
ernstem Farbenton gehalten sind. Einige iihnliche Paliiste finden sich in
Pisa, namentlich am Arno?®). Siidlich von Siena sind in Orvieto und
Viterbo einige ansehnliche gothische Gebiiude. Dort ist namentlich der
Palazzo del Podestd®) mit spitzbogigem Portale, aber rundbogigen, drei-
theiligen oder kreisformigen, zierlich aus Maasswerk gebildeten Fenstern,
und der daneben stehende bischofliche Palast zu bemerken. Viterbo hat

H. Spielberg (Die obere Capelle der Maria im Palazzo publ. zu Siena, in Erbkam’s

hrift fiir Bauwesen 1861, XI, S. 11.) spricht die von ihm niher begriindete Ueber-

dengnng ans, dass auch auf der rechten Seite der Facade ein Thurm beabsichtiot war,

*) Abbild. mehrerer der bedentendsten mittelalterlichen Paliiste zu Siena: des
Palazzo publico, der Paliiste Vivarelli, Tolomei, Landi, Marescotti (jetat Saraceni), Grota-
nelli, sowie von Befesticungsbanten daselbst, bei Roh, de Fleury II, pl. 1—238. Abbild.
des Palazzo Buonsignori bei Verdier u. Cattois, Architecture civile et domestique; des
Pal. publ. bei Gally Enight II, 31; bei Hpi.i]lmrg‘ a. a. 0. Atlas, Bl. 2 u. Bl 3,

% Abbild, bei Rohanlt de Fleury, a. a. 0. I, aul einer Reihe von Tafeln, u. Il
pl. 88—40, Auch beziiglich des mittelalterlichen Palast- und Befesticungshanes in

5

lmeca und anderen toscanischen Stidten sei aufl die trefflichen Anfnahmen in dem ge-
nannien Werke hingewiesen,

‘) Vulgo: teatro antico; man hat einmal darin gespielt. Abbild. bei Verdier, Ar-
chiteetore civile dn moyen dge, I, nach 8. 58,
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in den wirkungsvollen, wenn auch nicht immer architektonisch bedeutende
Brunnen?), seine Hauptzierde. Ferner bildet der Palazzo communale in
Perugia, dessen nach dem Dome zu gelegener Theil schon 1281, de
andere, am Corso, erst bedeutend spiiter erbaut ist, eine sehr charakteri-
stische, kriftige Erscheinung. Die Fenster sind hier ungewohnlicher Weise
quadratisch, aber durch Siulen und Maasswerk gefiillt und dabei mit
malerischer Unregelmiissigkeit, wie man es in Italien oft findet, in di
iibricens glatte Mauer -eingefiigt. Von vorziiglicher Schonheit ist das
rundbogige, am Corso gelegene Portal, dessen mit feinstem Geschmack
und hochster Schirfe und Priicision ausgearbeitete Ornamente theils ent-
schieden gothisch sind, theils schon ein wieder erwachendes Gefiihl fiir dic
Antike zeigen®). Der Palazzo communale in Todi besteht aus einem in-
schriftlich im Jahre 1267 erbauten iilteren Theile, welcher mit seines
arcadenartig aneinander gereihten Fenstern und der gewolbten Halle

Erdgeschoss noch ganz romanischen Charakter tragt, und auns einem spi-
teren Anbau mit einer Freitreppe und gothischen dreitheiligen Fenstern in
zwei Stockwerken. Ueber den Fenstern des Hauptgeschosses sind Wim
pergen angebracht?®). Als Ikiinstlerisch sehr bedeutend wird der Palaz
communale in Citta di Castello, ein Werk aus der ersten Hilfte des
XIV. Jahrhunderts, gerihmt. Iis ist ein derber ernster Quaderbau in
dor Weise der florentinischen Paliiste mit grossen, freicomponirten Fen-
stern. Das FErdgeschoss enthilt ausser zwei miissig verzierten TPortalen
nur kleine, in das derbe Rusticamauerwerk cingebettete Rundbogenfenster.
Um so grossartiger ist die Fensterarchitektur des Hauptgeschosses, dessen
(uaderwerk weniger kriftig behandelt ist. Eine stark verwitterte Inschrift
iiher dem IHauptportale nennt ausser der freilich nicht mehr lesharen
Jahreszahl ecinen Archifekten Angelus de Urbe veteri (d. i aus Orvieto
als Erbauer des Palastes. Auch ein zweiter Palast in Cittd di Castello,
der leider sehr verfallene Palazzo governativo (oder Apostolico), der dem

Palazzo communale ebenbiirtic zur Seite steht, mochte von demselben
Meister herriihren, obgleich dariiber keine urkundliche Nachricht existirt.
Auch hier giebt das Hauptgeschoss mit seinen halbkreisbogigen, reich pro-
filirten Fenstern eine grossartige Wirkung?). Endlich isf noch der Palast

1) Einige derselben bei Verdier, a, a, 0.
y Abb. bei Runge n, Rosengarien, Archit. Mittheil. iiber Italien, Hefi I, T

" P, Laspeyres, Architekt. Mittheil. iiber Todi, in Erbkam’s Zeitsehr. . Ba

XIX, p. 38, 89; n. Fig. 8, 9 n. 10.

1) Laspeyres, [ie Bandenkmale Umbriens, In Erbkam’s Zeitschrift e Banwes

ff. Das Portal des Stadthauses von Gubbio ist laut Insehril

Jahre. XXII, 1872, S.
in den Jahren 1532- von einem Meister Angelus Urbsveterensis erbaut (Juli
i lbe, de

Mever's Allcem, Kiinstler-Lexikon I, 51.). Walirscheinlieh ist es dersel

n Gita di Castello fanden,
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Soderini zu Corneto als eine malerische Erscheinung zu nennen, an wel-
chem der fltere, anscheinend dem vierzehnten Jahrhundert ancehirice Theil
unregelmiissig gestellte, aber reiche und grosse dreitheilige Fenster mit
hohem, doreh maasswerkartige Zeichnung geschmiiclitem spitzen Bogen-
felde hat.

Jenseits des Apennin erweckte die Scheu vor dem linger anhaltenden
Regen eine Vorliebe fiir offene Hallen im Irdgeschosse der Gebiinde.
Bologna und Padua sind in den meisten grisseren Strassen, andere
Stidte doch in gewissen Theilen, namentlich an dem von dffentlichen Ge-
biiuden umgebenen Markte, damit versehen. Einige Male findet sich auch,
dass das ganze Erdgeschoss des Palazzo publico aus solchen offenen, spitz-

ig iiberwdlbten Hallen besteht und also einen bedeckten Raum fiir

Volksversammlungen oder geschiiftlichen Verkehr bildet, iiber welchem die

die Amtslocale bestimmten Geschosse liegen. Die Fenster derselben

en dann breit, drei- oder viertheilig, gewohnlich rundbogig zu sein,
nndurchbrochenem, aber durch rantenfirmige, schuppenihnliche oder

ndere Muster belebtem Bogenfelde und von einer reich profilirten Ein-

nung umgeben. In den nordostlichen Gegenden heisst solche Anlage

letto!) und findet sich fast in jeder Stadt. So in Monza laut In-
sehrift sehon von 1293 in schlichter, aber edler Form mif hohen Pfeilern
der zweischiffigen spitzbogigen Halle, mit theils halbkreisformigen, theils
spitzen dreitheiligen Fenstern und eimem schlanken Thurme, der, auf der
¢ginen Icke angebracht, gerade die Hilfte des Giebels fortnimmt, so dass

lie andere an ihn anlehnt. In Como ist er mit kurzen achteckigen

unter hohen und schweren Kapitilen, aber mit wechselnden Lagen
und gelben Marmors, mit Balkonen und Rundbégen heiter ge-
schmiickt, wahrscheinlich auch aus dem XIIL Jahrhundert. Noch jiinger,
aber doeh noeh gothisch, ist der von Bergamo?), wiihrend der von Bres-
a im Anfange des XVI. Jahrhunderts in sehr reizender Friithrenaissance

Har Tt i

erneuert 1st. Dag

gen ist hier noch in der Nihe des Broletto ein grosser
alter Offentlicher Palast von mehreren Stockwerken sehr strengen Styls

spitzbogigen und lkreisférmigen Fenstern, wohl noch aus dem XIII.
Jahrhundert erhalten®). KEine hochst interessante Anlage ist die Piazza

¢ tribunali oder, wie sie auch genannt wurde, de’ mercanti in Mailand,

) Wie ich vermuthe von ‘demn Worte: Brole oder Bruolo, welches, zusammen-
langend mit dem dentschen Worte: Brithl, einen Grasplatz oder die Wiese bedeutet,

il welcher das Volk sich versammelte, nnd die danm spiter zum wohlgepflasterien

tplatze wurde,
Vel. iiber alle drei: Street a. a. . p. 225, 282, 53. Der von Como aunch hes
av. |"'-::1|rl||\ m. 4. pitt. 103.

) Street p. 66.

cli.

hnag se's Runstpes
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ein verschliessbarer, durch sechs (jetat noch fiinf) Thore zugiinglicher Platz,
von keinesweges sehr grossem Umfange, welcher das ganze offentliche
[.eben vereinigte, die Amtslocalien der Consuln und des Podesta mit einer
[oggia zu Verkindigungen an das unten versammelte Volk, die Gerichts-
sile, das Zimmer der Notare, die Gefingnisse w. s. W. Auch die Borse
der Kauflente hatte hier unter einem Porticus ihre Stelle. Der grosser
Theil dieser Gebiude ist in spiiteren Jahrhunderten mehr oder weniger
veriindert, aber eine ziemliche Zahl mittelalterlicher Sculpturen und archi-
tektonischer Anordnungen ist noch erhalten und jedenfalls trigt die ganz
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Pulazze publice in Pia

Anlage noch das Gepriige ihrer Griindung im Jahre 1233, von der die
Inschrift, unter dem Reiterbilde des Podestd Oldrado spricht?). Am bester
erhalten ist die Loggia degli Osi vom Jahre 1316, drei Stockwerke, die
beiden unteren mit fiinf offenen, theils rund-, theils spitzbogigen Hallen,
das obere mit Bildnischen. Aehnliche Gebiude wie jene DBroletti, also

offene, von allen oder doeh von zwei Seiten zugingliche Hallen mit Amits-

1) Sie schliesst den Ruhm dieses Oldrado de Trezeno, den sie ,,Schutzhierrn

Schwert des Glaubens** nennt, mit dem paiven Verse: Qui solinm straxit, catharos ut

debuit uxit (der die Halle erbaute und die Ketzer, wie seine Schuldigkeit war, ver-

brannte), Eine schlechte Abbildung bei Hope t, 56, eine etwas bessere der im Tex!

cenannten Logeia dezli Osi bei Chapuy m. 4. mon. Nro. 353.




Bologna und die Lombardei,

211

localien dariiber, finden sich in Cremona und in Piacenza, von denen
besonders der Palazzo publico der letzten beider Stidte, inschriftlich vom
Johre 1281, vielleicht das schinste dieser Art ist. Die Halle, ans fiinf
hohen, auf kriiftigen Pfeilern ruhenden Bigen bestehend, ist in Quadern,

Palagzo da' Ginreconsulti zu Cremonan,

das Obergeschoss mit sechs iiberans reich verzierten und vermoge ihrer
breiten Einrahmung dicht aneinander stossenden Fenstern, mit Bogenfries
und Zinnen in Backsteinen erbaunt). In Cremona ist ausser dem einfachen
schon 1245 erbanten und 1581 restaurirten Palazzo publico®) der sogen.

1) Oslen, Taf. 19. ||l||”:f_:l." JlI‘E‘l[';.i.'_"l' I, :20; 22, [i;n.'|l‘| Knicht 11, 30. -I|\|||-' 24.

%) Runge, Beitrioe 1, 45,
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Palazzo de’ Ginreconsulti von 1292 zu nennen, ein dem Palast won Pia-
cenza sehr eng verwandter Bau. Sehr zierlich ist die Loggia de’ Mer-
canti in Bolognat), deren offene Halle zur Dorse, das obere Geschoss
aber als Sitz des Handelsamtes diente. Indessen hat sie stait der ein-
facheren {Formen jener Stadthiiuser den vollig ausgebildeten italienisch-
gothischen Styl des XIV. Jahrhunderts, zu dessen vollendefsten Jeispielen
sie gehort. Die Pfeiler 'sind nach dem Vorbilde der toseanischen Sehul
pilasterartig Jmit gegliederten Ecken und hohen Kapitillen versehen, die
Bogen sogar mehr als gewdhnlich durchbildet, die oberen Fenster schlank
mnd zweitheilie mit durchgefilhrtem Spitzbogen, alles in Backstein, aber
mit sehr reicher Ornamentation, Von den grossen Paliisten , welche die
reiche Stadt im XIII Jahrhundert bauen liess, ist der des Podesta spi
villie erneuert, der del Publico eine schwere festungsartige Masse und viel-
fach verindert. Ziemlich dasselbe gilt von den Stadthdusern und den herzog-

lichen Paliisten von Ferrara und Mantua; sie sind verbaut oder erneunert,

doch hat das Schloss zu Ferrara seine malerische fiussere Gestalt mit vor
und zuriickspringenden Theilen, Wassergriben und gewaltigen Manern nocl
ans dem XIV. Jahrhundert behalten?). Von anderen fiirstlichen Schlossern
diesér Zeit ist das der Visconti zu Pavia®) mit seinem priichtigen, eciner
belebten fiirstlichen Residenz sehr entsprechenden inneren Hofe das be-
deutendste. Offene Siulenhallen |bilden das Unfergeschoss, grosse rund-
hogize Fenster mit spitzbogigen inneren Arcaden und zierliche Rosetien
beleben das obere Stockwerk. Dagegen ist der Palast in Mailand, wel-
chen Azzo Visconti (1339) anlegte und Galeazzo (1378) noch prachtvoller
herstellte und den die Chronisten?) im hohen Grade bewundern, spitercn
Anlagen gewichen, und nur der elegante Thurm der ehemaligen Schloss-
kirche S. Gotardo in halb romanischen, halb gothischen Formen lisst den
Styl jener Prachtbauten errathen. In Verona sind von dem Palaste der
Sealiger, in welchem Dante und viele andere berithmte Minner seiner Zeit
gastliche Aufnahme fanden, nur noch die steilen gewaltigen Mauern nebst
dem schlank aufsteizenden Thurme, einem der edelsten Ifaliens, auf uns
cekommen. Aber schon diese Reste geben mit den anstossenden Gebiuder
eine so malerische und charakteristische Gruppe, wie sie kaum noch ein
zweites Mal gefunden wird. An jene thurmartig emporsteigenden Mauern
des Palastes stosst die Piazza de’ Signori, in welcher der reizende Re-

1y Runge II, 19; Gally Knight II, 40.

o Ahh, des Cast, vecchio zn Fervara bei Gally Knight 1L 35,

) Lose u. Gruner, a, a. 0. 13, 14, 15.

Y Galyanus Flamma bei Muratori, Ser. XL p. 784. Der Bau des Galeazzo (Muor

XIV, p. 385 u. 402) soll nach Rio III, 15. ziemlich barbarisch cewesen sein.
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::'ilu_.ri.'i]l['('ijilll des Palazzo del (:{JI].‘\i;':,r]ill- von Fra Giocondo gegen die
mittelalterliche Burg contrastirt, und die, nur durch Thore zugiinglich,

den Eindruck eines Vorsaales macht; dann auf der einen Seite die schwer-
fillig prunkenden Griber der Scaliger, die in dem dunkeln Hofe von
8. Maria antica wie iippig aufgeschossene Pflanzen sich dringen, auf der
andern der weitef lirmende Markt delle erbe mit vielen, meist bemalten
alten Privathiiusern und mit dem malerischen alten Rathhause; dies alles
gewihrt uns, wenn auch ausser jenem spiiteren Bau des Fra Giocondo
wenig architektonisch Bedeutendes darunter ist, in seiner Vereinicung das
lebendigste Bild der zugleich kriegerischen und civilisirten Zustiinde des
italienischen Mittelalters.

Eine ungewdhnlich colossale Gestalt, 'die recht eigentlich darauf be-
rechnet scheint, Frstaunen zu erwecken, gab die Biirgerschaft zu Padua
ihrem fiir die oifentlichen Geschiifte bestimmten Gebiinde. Es besteht
niimlich, iiber einem dunkeln, zu Vorrathsriumen geeigneten Erdgeschosse
yon 22 Fuss Hohe, aus der ungetheilten Masse eines einzigen, nicht ganz
regelmiissigen Vierecks von etwa 220 Fuss!Linge und 75 Fuss Breite,
das im Innern durch zwei Winde in drei Sile getheilt war, die fiir Ge-

hissitzungen und andere Amtshandlungen dienten. Anfangs war dieser
ganze gewaltige Raum mif einer Balkendecke versehen, im Jahre 1306
aber erbot sich ein kithner Monch, Fra Giovanni aus dem Eremitaner-
kloster, ihn mit einem einzigen holzernen Gewidlbe ohne alle Stiitzen zu
iberdecken. Das geschah denn auch wirklich, so dass das Innere nun
die bedentende Hoéhe von 75 Fnss erhielt. Auch umgab er beide Stock-
werke fdusserlich mit offenen Gallerien. Im Jahre 1420 zerstorte jedoch
eine Feuersbrunst das Ganze; es wurde aber sofort moglichst in denselben
Verhiiltnissen hergestellt, nur dass nun jene inneren Zwischenwinde fort-
blieben und die Paduaner sich seitdem riihmen, den griéssten Saal der
Welt zn besitzen. In diesem Zustande ist das Gebiude (Sala della ragione
oder auch Basilica genannt), geblieben und durch seine colossale Griisse
und die schwer zu entrithselnden astrologischen Gemilde, mit denen das
Uewdlbe bedeckt ist, bertihmt. Tine #hnliche colossale Halle mit hoch-
gewolbtem Dache findet sich nur in der Nachbarstadt Vicenza, indessen

, st ihre urspriingliche Gestalt hier noch weniger erhalten, da sie im XVI.
-|.:él.1'hi.m|l'c-rf, nach den Angaben des Palladio, in ihrem Aeussern ganz er-
neuert ist.

Zum Beschlusse haben wir noch eine sehr interessante Klasse von

! Gebiiuden zu betrachten, die Paliste Venedigs. Im Kirchenbau hatte

! sich Venedig ungeachtet des byzantinischen Yorbildes, das die Marens-

kirche gab, allmilig der allgemeinen italienischen Sitte angeschlossen, so

dass im XIII. Jahrhundert kaum noch ein Unterschied bestand. Im Palast-
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bau dagegen bildete sich ein eigenthiimlicher Styl immer mehr aus, und
zwar mit so fremdartigen, phantastischen Formen, dass man sie nur durch
die Herleitung von arabischer Architektur erkliren zu konnen geglaubt
hat. Allein es bedarf dessen nicht, sie sind vielmehr ein Erzeugniss des-
selben italienischen Geistes, der an anderen Orten die bekannten ruhigeren
Gestaltungen hervorbrachte, und verdanken ihren mihrehenhaften Reiz und
selbst eine gewisse Aehnlichkeit mit maurischen Bauten nur der Figen-

thiimlichkeit des Ortes und seiner Bewohner?t).

Schon die #usseren Bedingungen fur den Palastbau waren hier ganz
andere. Anf dem festen Lande Italiens bedurften die Vornehmen auch in
den Stidten ritterlicher Burgen. Es war nicht bloss die Gewohnheit des
eingewanderten Landadels, sondern auch das Bediirfniss, sich gegen anstiur-
mende Volkshaufen oder gegen Ueberfille fehdelustiger Gegner zu schiitzen,
was sie nothigte, ihre Wohnungen festungsartig einzurichten. Auf den
Kaniilen Venedigs waren Volksaufliufe und Strassenkiimpfe nicht leicht zu
fiicchten. Auch wurde diese Gefahr durch die Stimmung der Bevolkerung
und durch die Regierungsweise, welche die Verhiltnisse herbeifiibrten, noch
mehr beseitigt. Wo das Volk nicht einmal den festen Boden unter den
Fiissen, keinen Acker hat, der ihm seine bescheidenen Bediirfnisse sichert,
wo es alles dem Handel und dem Antheil an demselben verdankt, den ihm
die reichen und [einsichtigen Biirger gewihren, wo iiberdies das feuchte
Klima, die Unfruchtbarkeit der Siimpfe und die Eintonigkeit des Anblicks
den Reiz des Genusses und die Vergniigungslust steigerten, wo endlich
auch die Vertheidigung und Ausdehnung der stadtischen Macht nicht uu-
mittelbar in den Hinden der bewaffneten Volksmenge lag, sondern wohl-
geriisteter und kluggeleiteter Flotten bedurfte, da konnte von Anfang an
kein trotziger, demokratischer Sinn aufkommen, da war vielmehr Unterord-
nung unter die Einsichtigen und Michtigen unvermeidlich. Venedig unter-
schied sich also auch in politischer Beziehung wesentlich von den anderen
Stidten, und gerade in derselben Zeit, wo diese entweder ihre Verfassung
demokratisch ausbildeten oder der Alleinherrschaft unterlagen, gelang es
den venetianischen Vornehmen durch die beriihmte Maassregel von 1296,
die ,Schliessung des Rathes, ihre Aristokratie unter monarchischer Form
so festzustellen, dass sie eine Reihe von Jahrhunderten hindurch sich er-

1) Die beiden neneren Werke: P, Selvatico, Sulla architettura e sulla scultura di
Venezia, Ven. 1847 und Oscar Mothes, Gesch, d, Baukunst und Bildhauverei Venedigs,
Leipzig 1861, sind beide zun empfehlen; jenes geniigt fur allgemeinere Anschauunget,
dieses enthilt schiitzenswerthe und genaue Untersuchungen. Das dltere Prachtwerk:
Le fabbriche pin conspicue di Venezia, gewihrt bei sehr schwachem Texte nur einige

grissere Abbildungen,
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hielt. Die Erbauer dieser Paliste waren daher Kauflente, welche zweck-
lose Fehden nicht liebten, Staatsminner und Seehelden, welche an Dis-
ciplin und Ordnung gewihnt waren und sie in Anspruch nahmen, und end-
lich Mitglieder eines aristokratischen Standes, aus dessen Mitte die Re-
: cierenden hervorgingen. Sie hatten also iiberall eher Veranlassung, ihre
glinzende Lebensweise offen zu zeigen, dem Volke dadurch ein Schauspiel
m geben, als sie #éngstlich zu verbergen, brauchten sich nicht in finstere
Burgen einzuschliessen, sich nicht den freien Blick aunf die bewegte Wasser-
strasse, auf den Verkehr des Handels, an dem sie selbst Theil nahmen,
zu versagen. Auch hatten sie andere und grossere Bediirinisse als jener
festlindische Adel. Sie bedurften, da ihre friedlichen Verhiiltnisse eine
leichtere Geselligkeit begiinstigten, grosserer Rdume, da sie keine Girten
mnd selbst wenig gangbare Strassen hatten, offener Hallen zum Luftgenusse,
welche passend an der hellsten Stelle, nicht nach dem Hofe, sondern nach
ler Strasse zu angebracht wurden, und endlich, da der Winter auf diesen
Wassern in der Nihe der Alpen viel dunkle Tage und dichte Nebel bringt,
einer stirkeren Beleuchtung.
Dies waren die Bedingungen, aus welchen die Anordnung der vene-
tianischen Wohnhiiuser vornehmer Familien allmilig hervorging. Das Erd-

geschoss enthilt zundichst den Eingang, den man entweder als Siulenhalle,

oder, was spiter gewohnlicher wurde, als ein Portal bildete, an das sich
ein hoher und breiter, durch die ganze Tiefe des Hauses nach dem Hofe
zu filhrender Gang anschliesst, der geriumig genug sein musste, um zahl-
reiche Giiste zn empfangen und um den Transport von Waaren und Be-
dirfnissen des Hauses zu gestatten. Daneben lagen niedrigere Magazine,
itber denen noch Raum blieb, um eine Mezzana, ein Halbgeschoss mit
Geschiftszimmern, anzubringen, withrend der Aufgang in den oberen Theil
des Hauses urspriinglich nicht innerhalb desselben, sondern vermittelst
einer breiten, michtigen Freitreppe auf dem Hofe stattfand. Diese fithrte
mnichst in das festliche obere Geschoss, in welchem neben einem grossen
Saale, welcher die Tiefe des Gebiudes fast ganz einnahm, auf beiden Sei-
ten Wohn- und Schlafzimmer lagen, eine Einrichtung, die sich dann im
obersten Stockwerke, wenn man ein solches hinzunfiigte, mit verminderter

Hohe wiederholte. Diese Sile, welche wegen ihrer Tiefe starker Beleuch-
tung bedurften, konnten nicht fiiglich mit wenigen Fenstern versehen wer-
den. Man war im Mittelalter bis zum XIV. oder XV, Jahrhundert wenig
verwohnt und wandte Fensterglas in Wohnhiiusern nur selten und sparsam
an, meistens nur in Zimmern vornehmer Damen. In anderen Riumen half
man sich mit holzernen Liden, in die man wohl durchsichtige Stofie, Per-
gament, Leinen oder dergleichen, einlegte, und die zn Versammlungen be-
stimmten Hallen blicben, selbst in kilteren Lindern, hiufig ohne Ver-
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schluss ). “Wahrscheinlich geschah dies auch bei diesen Siilen, denen man
dann nach der Strasse zu eine Siunlenreihe mit mdglichst hohen Bogen
gab, die man nach Bediirfniss durch Lidden und Teppiche verschliessen
konnte. Spiiter, als man bessern Schutz gegen die Witterung verlangte
und der Tuxus der wvenetianischen Kaufherren auch einen reichlicheren
Gebrauch des lkostbaren Materials gestattete, behielt man dennoch diese
Siulenhalle bei. indem man entweder dahinter eine mit arpssen Thiiren
und Fenstern versehene Wand oder zwischen den Siulen selbst grosse
Glasthiiren anbrachte. s ist sehr wahrscheinlich, dass gerade dieser Unn-
stand darauf Einfluss hatte, dass man die Bogen in Maasswerk aufloste,
weil dieses der Einfiicung von Glasfenstérn giinstiger war. Die zu Wohn-
und Schlafgemiichern bestimmten Seitentheile erhielten natiirlich festere,
nur durch ein oder zwei Fenster durchbrochene Wiinde und bildeten da-
durch eine natiirliche Einrahmung jener luftigen Halle des Mittelbaues,
doch so, dass ilire Fenster, welche in einer Flucht mit dieser Halle lagen,
durch ihre Form ihre Beziehung zu derselben aussprachen. Diese Anlage,
welche aus den Verhiltnissen und Bediirfnissen hervorging, blieb im We-
sentlichen in der ganzen Blitthezeit Venedigs dieselbe. Ihre decorative
Ausstattung wechselte allerdings mit den herrschenden Stylen, wurde aber
in der gothischen Epoche in sehr charakteristischer Weise ausgebildet,
An chronologischen Daten fiir die Entstehungsgeschichte dieses Palasi-
styles sind wir arm; selbst der Dogenpalast ldsst, wie wir spiiter  sehen
werden, erhebliche Zweifel iibrig, und fiir die Privatpaliste fehlt es an
allen Urkunden. Wir miissen uns daher darauf beschrénken, die verschie-
denen Gruppen stylistisch verwandter Gebdude dieser Art in eine muth-
maassliche ehronologische Ordnung zu bringen. Kinen Anhalt gewiihrt un
dabei die Nachricht von einem grossen Brande, welcher im Jahre 1112
einen bedeutenden Theil, wohl ein Drittel der Stadt ginzlich zerstort
und diese verderbliche Ausdehnung dadurch erhielt, dass die meisten Hiu-
ser, selbst die der vornehmeren Biirger, noch iiberwiegend in Holz gebaut
waren. Bei einem Schiffervolke und bei Wasserbauten ist die Vorliebe
fir dieses Material natiirlich; man hatte wohl einzelne Kirchen in Stein
und Ziegeln aufgefithrt, aber nur, indem man einen Wald von Pfihlen 1
den Sumpfboden versenkte, wozu man sich bei Privathiusern nicht leicht
entschliessen konnte. Erst dies ungliickliche Ereigniss zeigte die Noth-

1y Vergl., Jacob Falke, Ueber Fensterverglasung im Mittelalter, in den Mitth. d.
k. k. C. C. 1863 S. 1. Die Beweise, welche dieser interessante Aufsatz beibringt, be-
ziehen sich zwar zunéichst anf England, Deutsehland und Frankreich, sind aber at
Ttalien, wo noch im XVI. Jahrhundert Montaigne als Reisender sich iiber den hiufigen
Mangel von Glasfenstern beklagt, und wo man noech jetzt darin miyglichst nachlissig

ist, ohne Bedenken anzowenden,
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wendighkeit einer weniger fenergefihrlichen Bauart und nithigte daher zur

Frfindung einer ausreichenden und doch weniger kostspieligen Begriindung,

die gewiss erst nmach wiederholten Versuchen gelang, Es ist daher wohl

miglich, dass sich, wie S, Marco und einige andere kleinere Kirchen, so
auch Paliiste aus der Zeit vor diesem Brande erhalten haben; aber es ist
doch wahrscheinlicher, dass die meisten, welche wir besitzen, auch wenn
siec auf den von jenem Brande nicht befroffenen Inseln stehen, erst nach
dieser Verbesserung der einheimischen Bautechnik entstanden sein werden.

Selbst die Gruppe von Palastbauten, welche wir als die ilteste ansehen
diirfen, kann unmdéglich ganz in die Zeit vor jenem Brande fallen, beson-
ders da mehrere der ganz oder theilweise dahin gehirigen Gebiude auf
den durch den Brand zerstorten Inseln stehen.

Schon bei diesen Gebiduden ist jene Eintheilung in zwei festere, aus
Mauerpfeilern mit Fenstern bestehende Fliigel und einen in Arcaden ge-
dfineten Mittelban ganz ausgebildet; sie unterscheiden sich aber von den
spiteren dadurch, dass viele antike Fragmente, und zwar nicht etwa bloss,

wie es auch spiiter Sitte blieb, einzelne Prachtstiicke farbigen Marmors,
sondern ganze S#unlenstimme, Kapitiile u. s. w. verwendet, die neugearbei-
teten Theile der Antike nachgeahmt, und dass ferner alle Bogen halbkreis-
firmig, aber fast immer mit starker Ueberhéhung gebildet sind. Der
Mittelbau ist bei ibmen von grisserer DBreife wie spiiter, und hat auch im
Frdgeschosse stets offene Hallen, niemals blosse Portale,

Das fritheste dieser Gebiiude, das einzige, bei welchem man die Mog-
lichkeit einer dem DBrande vorhergegangenen Entstehung zugeben kinnte,
ist der Fondaco dei Turchi, urspriinglich ein Privatpalast, der 162
von der Regierung angekauft und zum Lagerhause der tiirkischen Kauf-
lente bestimmt wurde. Die Breite des Mittelbaues betrigt hier im Erd-
geschosse 9 (urspriinglich 10), im oberen Stockwerke 18 Arcaden. Die
schifte der Siulen, theils Marmor, theils Granit, scheinen simmtlich, die
freilich sehr verwitterten Kapitile zum Theil antik, zum Theil nachgeahmt,
die stark iiberhoheten Bogen sind ohne alle Gliederung, sehr einfach und
strenge, und das Ganze, mit Einschluss der schweren und hohen Zinnen,
welche jenes einzige obere Stockwerk bekrénen, hat einen sehr primitiven
Charakter, der in der That, aber freilich sehr im Allgemeinen, an iiltere

arabische Bauten erinnert?).
Nahe verwandt, aber viel feiner ausgearbeitet, ist der Palazzo Lo-
redan?), jetzt ein grosser Gasthof. Die Siiulen, Kapitile und Basen des

Abbildungen hei Agostino Sagredo ¢ Federico Berchet, Il Fondaco dei Turchi

in "."I.-l'.’.-l.'lj Mil. 1R6G0.

2} Mothes I, p. 589 verweist diese ganze Gruppe in das XL Jahrh,, ja er will in
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Untergeschosses sind auch hier meistens antik, obgleich iiberarbeitet; abey
das Uebrige triigt schon ein neueres Greprige. Die Biigen sind zwar wi
dort iiberhohet, aber durch eine leichte, hufeisenartige Einziehung elasti-

scher geworden und in der Vorderansicht durch eine breite, flache Archi-
volte, in der Unteransicht durch das in spiiteren venetianischen Bauten so
sehr hiufige, bereits bei S. Maria de Frari (S. 128 Anm. 1) beschriebene :
Ornament des Zahnschnittbogens verziert. Die Kapitile des Obergeschosses
haben den Typus des Korinthischen aufgegeben und sind dem byzantinischen

I

Palazzo Loredan, Yenedig.

Wiirfelknaufe der Marcuskirche nachgebildet, und zwischen den bdgen

dieses Geschosses erscheint zum ersten Male eine nachher oft wiederholte
Zierde, nimlich Scheiben von dunkelem Marmor mit einem weit vorstehen-

den Broncekndpfchen, das wahrscheinlich zum Aufhingen von Markisen
bestimmt war.

dem Pal. Loredan das [;L‘EH'I-:!,':":' vom Ende des X, und Anfanre des XI. erkennen, I
kommt durch diesen frithen Aunsgangspunlki dahin, dass er fir das XIIL Jahrhunder!

fast nichis iibrig behiilt,
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Zu dieser Gruppe gehéren dann noch ein nicht mehr erhaltenes Haus bej
8. Moisé, von dem wir nur eine vor dem Abbruche genommene Zeichnung
kennen, dann die Palidste Farsetti (die jetzige Municipalitiit), DBusinelli
am grossen Kanal, dei Dond am Tragetto della Madonnetta u. a. Bei
den meisten sind einzelne antike Fragmente verwendet, die Bégen sind
dorchweg rund und mit Ausnahme 'des ersten, der weitere Siulenstellung
hatte, stark itberhthet. Hier und am P. Farsetti kommen aber gekuppelte
Siulen, und einige Male Knospenkapitile in der nordischen Form des
’ XII. Jahrhunderts vor.

An diese ilteste Gruppe schliesst sich eine zweite!), welche mit jener
PI 1

zwar noch die Anordnung der Siulenhalle im Erdgeschoss, auch den aus-
schliesslichen Gebrauch iiberhoheter Rundbigen gemein hat, aber iiberall
schon das Bestreben nach pikanteren Formen verrith, Zuniichst zeigt
sich dies darin, dass die Archivolte der Bogen nicht mehr ganz flach,

1) Mothes p. 64. Selvatico p. 74. Beide scheiden diese Gruppe nicht genng von

IET ersten.



[talienische Gothik,

220

sondern von einem starken Rundstabe eingefasst ist, und besonders, dass
sie in ihrer Aussenlinie die Parallele des Bogens verlisst und auf seinem
Scheitel sich plotzlich zuspitzt. Es ist das ein ganz willkiirlicher Schluss
des ruhig auf seinen senkrechten Wiinden aufsteigenden Bogens, der sich
nur durch den Wunseh erkliren lisst, seine ohnehin schlanke Gestalt noch
kithner zu machen. Auch sonst zeigt sich an diesen Bauten die Neigung
zu mehr geschmiickten und auoffallenden Formen. Die Kapitile haben
theils jene byzantinische Wirfelform mit leichten, filigranartigen Ver-
schlingungen oder Blittern, theils die schlanke Form deutscher Rapitile
des Uebergangsstyls; an die Stelle der glatten Scheiben sind Reliefs von
Thiergestalten getreten, itberhaupt sind plastische Verzierungen, theils Ii-
guren, theils Ornamente in den Friesen oder als Einrahmungen von Ni-
schen zahlreich angebracht. Das besterhaltene dieser Gebiude ist ein
Palast am Canal grande, unfern der Kirche der Apostel (Fig.47), bei welchem
die etwas schwerfillize Pracht dieser Verzierung nicht gestattet, ihm eine
frithere Entstehung als im Anfange des XIII. Jahrhunderts zuzuschreiben.

Auch schliesst sich sehr enge an diese Gruppe eine andere an, hei
welcher zwar noch iiberhohete Rundbtgen der oben beschriebenen Art und
mit der ihrer Einrahmung aufgesetzten Schneppe, daneben aber auch schon
wirkliche Spitzbigen, bald im Untergeschosse in stumpfer untd breiter Form,
bald in den oberen Stockwerken, und zwar hier schon mit einer Nasen-
bildung, vorkommen. Einige Male mogen diese bei spiteren Herstellungen
entstanden sein, hiunfie aber scheint doch das Ganze aus einer Zeit her-
zaustammen, welche, da der gothische Styl in Venedig an den Kirchen erst
etwa um 1250, und selbst der blosse Spitzbogen an Grabmiilern erst gegen
das Ende des XIIL. Jahrhunderts aufkam, unmoglich frither als in das
XIII, Jahrhundert fallen kann. Von construetiver Consequenz war ja
itberhaupt bei den Italienern nicht die Rede, und es scheint, dass fir die
Venetianer gerade dieses Jahrhundert eine Uebergangszeit war, wo man
jene iiltere und strenge rundbogige Form nicht mehr elegant genug fand
und die Meister geradezn auf Entdeckungen nach einem der einheimischen
Palastanlage und der Localitiit entsprechienden Decorationssysteme aus-
gingen. In der That forderte diese etwas Pikantes. Auf dem festen Lande,
wo das benachbarte Gebirge oder die reiche siidliche Vegetation oder doch
die buntgekleidete gedriingte Volksmenge ein Bild von grosser Mannig-
faltigkeit darbot, war die Architektur auf einfache, ruhige, wohlgegliederte
Massen angewiesen. Hier dagegen, der weiten Wasserfliche der Lagunen
gegeniiber, oder in der stillen, schattigen Einsamkeit der Kaniile, wo nur sel-
ten und leise ein Nachen vorbeigleitet, hatte sie die Aunfgabe, den Mangel an
individueller Lebendigkeit zu ersetzen, reichere Formen zu zeigen und zu-
gleich einen Gegensatz gegen das Wasser zu bilden, in welchem sich auch
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seine Eigenthiimlichkeit, das Spiel des Lichtes, die kriiuselnde Bewegung
beim Anhauch des Windes irgendwie architektonisch spiegelte. Auch
der Geschmack der Baunherren, die gerade jetzt im Orient ausgedehnte
Besitzungen gewonnen hatten und an fremdartige Erscheinungen ge-
wohnt waren, forderte etwas Pikantes. Daher versuchte man sich auch
in orientalischen Details; es finden sich (sogar ein Mal iiber einer innern
Thiire der Marcuskirche) steile, gebrochene, aber ganz flache Bogen von
maurischer Gestalt, auch wohl vereinzelt ausgebildete Hufeisenbigen?).
Aber die Kirche hielt an den abendliindischen Formen fest und die Bau-
leute standen doch in niheren Beziehungen zn dem festen Lande [taliens,
wo gerade damals der Meissel der Steinmetzen sich an den Schwung
gothischer Formbildung gewthnt hatte. Diese behielt denn anch zuletzt
die Oberhand, aber natiirlich nur als eine Decoration und zugleich nicht
ohne einen Kinfluss jenes orientalisirenden und pikanten Geschmacks, Unter
den Paléisten dieses Uecbergangsstyles?) ist der Palazzo Andriolo vielleicht

der interessanteste, weil daran Sidulen mit dem Eelkblatt nnd mit romanisch

gebildeten Kapitidlen Hufeisenbdgen tragen, und dann wieder der ge-

schweifte Bogen iiber dem geraden Sturz einer Thiire mit einer pomp-

haften Blume schliesst, die kaum vor dem XIV. Jahrhundert entstanden
kann.

Dies Jahrhundert war es dann endlich, welches diesem Schwanken
ein Ende machte. Um dieselbe Zeit, wie die Verfassung Venedigs, wurde
auch jener Styl festgestellt, welcher Venedig in baulicher Beziehung eben
50 sehr von dem iibrigen Italien unterscheidet, wie diese Verfassung in
politischer.

Charakteristisch fiir diesen Styl der venetianischen Paliste ist zn-
nichst, dass er die gothischen Formen villiz abgeldst von ihrer construc-
iven Bedentung anwendet. Gewdlbte Riume kommen in diesen Palisten

nicht vor, sondern nur Balkendecken, die oft sogar von hélzernen Stiitzen

agen werden. Der Spitzbogen erscheint daher fast nur am Aeusseren
Fe=

und auch hier nur ausnahmsweise in seiner einfachen, tragfihigen Gestalt, g
wiohnlich aber in geschweifter, also rein decorativer Form (Fig.48) und mii

ciner bhestimmten decorativen Function., Indem nimlich diese geschweiften

U Vel den H:-l-_fl-ll aus S, Mareo bei Selvatico p. 96 und einen Hufeisenbozen vom

Pal. dei Pola hei S. (o, Grisostomo daselbst P- 81.

%) Mothes, p. 147 . nennt den P. Prioli, jelzt Zorzi zwischen S, Zaccaria und S,
M. Form a, den alten P. Molin unweit S. Moisé, Hiinser niichst der Abbazzia della
Misericordia, auf dem Campiello della Feltrina, den chemaligen P. Andriolo auf dem
Ci . Angelo, von dem er auch Fig, 50, 51, Zeichnungen giebt, die Casa I

am Campo 88, Apostoli, ein Haus am Campo dei Mori und das in der vorigen

annte Haus der Familie Polo, aus welcher der berithmte Reisende stammite,
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Bogen nicht wie der sogenannte Eselsriicken der deutschen Gothik breit,
sondern steil, fast nach dem gleichseitigen Dreieck gebildet sind, und da-
her so nahe aneinander stehen, dass ihre Spitzen bei der Ueberdeckung
einer Arcadenreihe durch eine dazwischen gelegte Rosette verbunden wer-
den konnen, eignen sie sich zur Entwickelung aufsteigenden Maasswerks,
welches dann dazu dient, mehrere Arcaden dergestalt zu verbinden, dass
sie nicht mehr, wie frither bei der Anwendung des Runndbogens, als ver-
einzelte Theile der ganzen Structur erscheinen, sondern sich zu grisseren
und kleineren Gruppen zusammen-

Fig. 48. schliessen, die unter emander in

einem bestimmten harmonischen Ver-
hiilltnisse stehen. Die Gruppe des
Mittelbaues erscheint dabei in jedem
Stockwerke und besonders in dem

mittleren, dem piano nobile, als die

ausgebildetste und als das Centrnm
des Ganzen, withrend die Seiten-
theile dieselbe Form in minder selb-
stindicer Gestalt wiederholen und
sich zu jener ganz dhnlich verhalten,
wie die Fliigel eines Tryptichon zum
Mittelbilde. Die einfachste Arf des
Zusammenschliessens dieser Gruppen
ist die blosse Umrahmung des vier-
eckigen Feldes zwischen der Sockel-
linie der Siulen, dem Gesims des
nichsten Stockwerks und den Kim-
pfern der finssersten Arcade, und

zwar meistens vermittelst eines in
cine Mauervertietung gelegiten ge-
wiundenen Stabes. Bei der Mittelgruppe umfasst dann dieser Rahmen die
ganze Zahl von vier, fiinf oder mehr Bigen, in den Seitengebduden da-
gegen nur ein Fenster?!). Mit dieser ifussern Umrahmung begniigt man

Y Eine ganz ilinliche Einfassung findet sich an der Loggia im Castello vee

zu Trient, welche durchweg venetianisch gothische Formen aufweist: geschweifte Bo-

gen, von den iippigen Pfllanzenkapitilen der Siulen aufsteigend; in den Zwickeln flach-
runde Schilder mit einer Kngel in der Mitte; an den Siulenfiissen ist das Eckblait bei-
behalten., Essenwein, Die Loggia im Castello vecchio zu Trient, in den Mitth. der
Centraleomm, IV, 1859. 5. 156 ff, und Taf. V. — Vzl. anch: Essenwein, Der Hof im

Castello veechio zn 'J':"a-'n!. ebd, S, 100 T, n, Taf. III. Sehr Tross ist die _\.-.‘|II]“I|!-I':I'='

der von Essenwein mitgetheilten Kapitiile mit denen bei Mothes, I, Taf. VI,
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sich aber nur bei bescheideneren Gehiiuden?), wiihrend bei allen reicher
statteten noch eine innere Verschlingung und Durchdringung ihrver

Bocen und zwar in mehreren verschiedenen Formen hinzukommt., Die
edelste derselben ist die, welche sich dem dentschen oder franzdsischen
Maasswerk am meisten nihert, so niimlich, dass der Rundstab, welcher den
Kiorper des Bogens bildet, in seinem obersten

Theile in einen Kreis iibergeht, welcher den Fig.: 49,

Raum zwischen zwei DBogen dergestalt fiillt,
dass unter ihm nur ein dreieckiger Zwickel
bleibt, und dessen Imneres der Nase des Bo-
sens entsprechend einen Vierpass enthiilt.
Gewbhnlich ruht dann das Gesims unmittel-

bar auf dem Scheitel dieses Kreises, manch-

s

o
R e

mal aber entwickelt sich aus dieser ersten

Reihe eine zweite, jedoch mur von halben,

also 1 1hrer Mitte durch das Gesimse abge-

N
N

schnittenen Kreisen, was natiirlich reicher, aber
auch bizarrer erscheint®). Awnsserdem kom-
men aber zwei andere Arten der Durch-
dringung vor, die mehr an englisches Maass-

erinnern, indem sie auf der Durch-

krenzung in dem einen Falle von Halbkrei-
sen, in dem anderen von grisseren geschweif-
ten Spitzbdgen beruhen. DBeide Arten von
Bigen bilden, jeder die je dritte Siule ver-
bindend, vermége ihrer Durchschneidung, iiber
den benachbarten Siulen Spitzbigen, und zwar
einfache, nicht geschweifte. Nach oben hin
aber gestaltet sich das System in den beiden
Fillen sebr verschieden. Denn die Halbkreise
(Fig.50) schliessen sich ab und gewiihren ober-
halb ihres Scheitels keine weitere Entwicke-

lung von Maasswerk; es ist daher in diesem

Falle stets, um die erforderliche Hohe zu
I-:'i|'.'t]fc1!, noch eine Reibhe von Kreisen ohme organische Verbindung

darauf gelegt, und zwar bald so, dass sie anf den Scheiteln der Halbkreise,

') Sehr gute Beispiele: der kl. Palazzo Sanudo, jetzt Vanaxel, bei 8. M. de’ Mira-
coli, bei Mothes Taf, V., und der noch kleinere | aber fusserst zierliche Pal, Contarini-
Fasan am Canal grande bei Selvatico p. 11%.

=) Dies letzte kommt z. B. an dem Mittelgeschoss der CaDoro (Fig, 54) vor, jenes andere

ig z B. an den Palisten Foscari, Pisani-Moretta, Sagredo u, a. Auch bei dieser
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bald so, dass sie auf den Durchschnitten (also auf der Spitze der einzelnen
Arcaden) aufliegen. Man erhiilt so ein sehr dichtes und volles, aber nicht
bloss, wie gesagt, unorganisches, sondern auch schweres Maasswerk. Hat man

dagegen durchschneidende Eselsriiclken?) (Fig.51), so wiederholt sich jenseits i
des Durchschneidungspunktes der untere
fig. 50, Bogen, nur %wuf die Spitze gestellt und
nach oben geifinet, und man hat daher
ein wohlgerechtfertigtes, sehr leichtes,
aber abstractes (in steter Wiederholung
derselben Form bestehendes) und fast
allzu diinnes Maasswerk, welches mit
Recht meistens nur an dem obersten
Greschosse, iiber dichterem Maasswerke
des mittleren, angewendet vorkommt.
Die volle Bedeutung einer chrono-
logischen Folge wird man diesen ver-
schiedenen Maaswerkformen nicht bei-
legen kinnen. KEs ist allerdings wahr-

scheinlich, dass die geschweiften Boge

ohne Maasswerk zuerst an Stelle der

zugespitzten RundbiGgen getreten sind,

dass dann unter den verschiedenel

L AL e DN St Maasswerkformen die zuerst erwihnt
T TR A i e - . . y s 1
BT b et A O mit geschweiften Bogen und Rosetter

kal., Gioyanciiis Vevodis. den Anfang gemacht hat; sie ergab

n

sich aus der Gestalt der geschweiften
Spitzbigen und dem Wunsche einer Verschmelzung derselben am nati-
lichsten. Der Gebrauch sich durchschuneidender Halbkreise war zwar i
England schon im Uebergangsstyle vorgekommen, und lag den Rundbogen-
friesen der Lombardei zum Grunde. Allein es ist undenkbar, dass dit
venetianischen Steinmetzen jenen englischen Vorgang gekannt haben, oder
dass sie von jenen Bogenfriesen auf den Gedanken freien Maasswerks ge-
bracht sein sollten. Man kann daher nur annehmen, dass diese Anordnung

schineren Anordonung erscheinen indessen die einzelnen Fenster der Seitengebiinde ziem-
|.|| |,‘””|-|-_ indem die !'I-"|I'||'|I neben der “u__f»']':h]ﬁl;r'.-' ]..Il"’l’-‘:{il‘ri |\l'|1 i1llr'l'|1 die |‘
rahmung des Fensters durchschoitten sind und also unabgeschlossen bleiben (Fig, 49
1) Hier ist wirklich ein solcher, denn die Breite ist nothwendig bedentend grisser
als die Hiahe, Duarchsehneidende Kreise am P, Cavalli am Canal grande beim Tre }
di 8. Vitale (Selvatico p. 114, Abbild)) am P. Dona Giovanelli, am obersten Stockwerk
des P, Pisani-Moretta u. 5. m, Vergl, iiberall vollstindigere Aufziihlungen bei Mothes

p. 220 f.
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eing spiitere, zur Abwechselung von jener mehr organischen erfundene sei.
Und noch gewisser ist dies von der dritten Art, der sich durchkreuzender
Eselsriicken,  Aber jedenfalls waren sie auch nur Spielarten und jene
erste. Form erhielt sich durch die ganze Dauer der venetianischen Gothil
bis auch sie durch die Renaissance verdriingt wurde.

Auf die Anordnung des Ganzen hatte die Aufnahme gothischer Zier-
formen keinen wesentlichen FEinfluss, Sie gab

nicht bloss keine constructive Anregung, sondern

e trng sogar dazu bei, den Ausdruck constroe-
tiver Kraft, den die fritheren Paliste gehabf
hatten, zu schwiichen. Jene Siulen mit ihren
vereinzelten, unmittelbar in der Wand sich off-
enden itberhoheten Rundbégen gehdrten wirk-
lich der Structur an, waren sogar wesentlich
tragende Theile derselben. Die jetzigen Loggien
mit dem versehlunzgenen Maasswerk ihrer Ar-

aden haben nicht die Bedeutung des Tragens,

¢rn bilden durch ihre Umrahmung ein in

sich abgeschlossenes, gleichsam eingesetztes Stiick

in der Facade. Indem dann die Fenster der
Seitentheile mif dhnlichem Maasswerk verziert und

Pal. Fosenri, Venedig.

in gleicher Weise einzeln eingerahmt wurden, er-
bielt man zwar eine deutlichere Bezeichnung des rhythmischen Verhiltnisses
ler Haupttheile des Gebiudes, aber doch nur durch rein decorative, dem
Bau nur eingefiigte Theile. Dazu kam dann, dass die Siulen des Unter-
geschosses jetzt meistens fortblieben. Sei es, dass man wohnliche Riiume
nit Loggien gern auch in der Nihe des Wassers haben wollte, oder dass
man diese kriiftige untere Halle mit dem leicht durchbrochenen Oberbau

in Uebereinstimmung fand, man hielt jetzt hiufie den Unterbau ganz

mscheinbar, gab ihm, namentlich an der Wasserseite, nur ecinen oder
mehrere wenig verzierte Eingiéinge und begann erst iiber dieser Unterlage
den verzierten Oberbau, der so in der That sich zu der Wasserfliche
ganz iihnlich wie der obere Theil eines Schiffes verhielt. Die Italiener
betrachten bekanntlich oft die Facade fast als die Hauptsache, verwenden
lle Zierde nur auf diese Schauseite, wiihrend die hinteren Mauern roh und
unverziert. bleiben. Aber nirgends ist der Facadenstyl so consequent aus-
gebildet, wie in diesen gothischen Palisten Venedigs, wo die Facade, in-
em ihr alles Kriftige, Ausladende entzogen, in der That mehr ein archi-
(ktonisches Bild als ein Gebiude ist. Sie ist ganz Fliche, selbst die

Gosimse und Zinnen treten nicht hervor, ihre ganze Eintheilung in ein

Mittelstiick und zwei Fligel, beide mit einzelnen uwmrahmten kleineren
lmaase’s Kunstgesch, 2. Aufl. VII :
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Bildern, ist malerisch, und endlich fiigte man denn auch, wie man jetsf
noch in einzelnen Spuren erkennt, eine decorative Malerei hinzu, welche
meist in hellen Farben, iiberwiegend roth und gelb, die Gliederung be-
tonte, die Friese und Wandfelder mit Ornamenten, Rosetten, Ranlken, sel
mit Thier- und Engelgestalten, und wo der Ton des Steines nicht lebendig
genug war, auch die grosseren Flichen mit einem einfachen Muster ver-
gierte. Kam dann die Vielfarbigkeit der zu den Markisen verwendeten
gewebten Stoffe und der bunte Anstrich der zum Anbinden der Gondeln

bestimmten Pfihle hinzu, so hat man ein sehr buntes reiches Bild, el-
ches mit den Lichtreflexen des Wassers wohl geeignet war, den Farben-
sinn zn wecken?).

Der Dogenpalast weicht von der Anordnung der iibrigen venetianischen
Paliiste bedeutend ab, verdient aber als der im-
posanteste unter ihnen und weil er einige, wenn

auch nicht unbestrittene, chronologische Daten ge-
withrt, eine sorgfiltige niihere Betrachtung. s
giebt wenige Gebiiude, welche die Phantasic s
michtig anregen und zugleich ihr Bild der Seel
auch des architektonischen Laien so tief ein-
prigen, wie dieses. DBekanntlich hesteht das

Acussere im Erdgeschosse aus stimmigen, fast
sedrilckten Siulen mit grossen, dichtbesetzten
Laubkapitilen und kriiftig gebildeten, weit gedi-
neten, einfachen Spitzbogen. Das zweite Stockwerk
besteht dann wiedernm aus einer Siulenhalle,
aber von der doppelten Zahl viel schlankerer
Sinlen und mit einem aus geschweiften Bogen
und Rosetten gebildeten Maasswerke von sol-
cher Hohe, dass es den Siulen mit ihren Kapi-
tilen gleichkommt. Auf diesem luftigen und
durchbrochenen Gebilde ruht dann aber nichi,

wie man vermuthen sollte, eine noch leichtere

Vom Dogenpalast zu Venedig.  Zier, sondern der schwere Korper eines gewal-
tigen Obergeschosses von gleicher Hohe
beide Gallerien zusammengenommen, der nicht einmal durch architelktonl-

sche Gliederung gebrochen, sondern als glatte, bloss durch diagonale Strei:

fen farbicer Steine wenig verzierte und mit einer geringen Zahl bren
Spitzbogenfenster getffnete Mauer an den Ecken von einem gewundenen
Stabe eingefasst und oben durch wenig bedeutende Zinnen bekront ist.

1) \;l ither lii-' '-1'II|'I-I.'|‘.=i‘-I'E|I' i'n!_‘\"il!"\l'll-ll' Mothes I P .],lnlr. j11 209.
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Vermoge dieser Einfassung und der ganz abweichenden Behandlung von
den unteren Stockwerken vollig gesondert und zu einem selbstiindigen
Korper zunsammengeschlossen, lastet dieser Oberbau wie ein fremdartizer
Cubus so schwer und erdriickend aunf jenen Siiulgnhallen, dass jeder das
Missverhiiltniss fithlt. Aber eben weil dies so stark und auffallend ist.
kann man es nicht fiir ein Versehen, sondern nur fiir eine Absicht des
Meisters halten, deren Kithnheit dem Beschawer imponirt und deren Be-
dentung ihn wie ein grosses Rithsel fesselt und beschiiftict. Unwilllkiirlich

7ieht die Phanfasie eine Parallele zwischen diesem Gebiude nnd der Re-

publik, deren hichste Gewalt in ihm residirte, die nicht minder ungewshn-
lich und viithselhaft, ebenso miichtiz und doch wieder mit manchem Be-
denklichen behaftet in der Geschichte dasteht, Unzihlige haben der
Versuchung nicht widerstanden, den Vergleich weiter auszumalen, in jener
derben weit gedéffneten Sinlenhalle des Erdgeschosses die Naturkraft der
Republik, den Reichthum, die Volksmenge und dann wieder die bequeme
/
diinstlichen Maasswerk der zweiten Gallerie den Adel mit seiner edeln

nginglichkeit des Handelsstaates, in den schlanken Siulen und dem

Sitte und Gewandtheit, als die hervorragendste und anziehendste Erschei-
numg des Ganzen, zu sehn, der dann mit ritterlicher Leichtiglkeit die

schwere Last des Staates, das hinter der glatten, spielenden Aunssenseite
verborgene Geheimniss seiner Sorgen und Entwiirfe anf seinen Schultern
trigt?). Das sind Gedankenspiele, die der betrachtende Reisende sich
nicht zu versagen braucht, die aber schwerlich jemals einen Baumeister
bewogen haben werden, sich von den Wegen seiner Kunst zu entfernen
md den Gesetzen der Schinheit und Eurhythmie entgegen zu handeln.
Ist jene Aehnlichkeit vorhanden, so muss sie unwillkiirlich, durch Ver-
hiltnisse, nicht durch kiinstlerischen Willen herbeigefiihrt sein.

Leider ist die Geschichte des Baues sehr dunkel und zweifelhaft?).
Am Anfange des XIV. Jahrhunderts begann man das seit den iltesten

Nicht ganz so, aber dhnlich phantasirt Selvatico p. 125,

Die weiter unten im Texte erwiithnten Urkunden von 1459, 1442 und 1463 hat der

Abate Cadorin mit Noten bei Gualandi, Memorie risgnardanti le belle arti 1845 abdrucken
lnssen, Derselbe Ginseppe Cadorin handelt in seiner 1838 in Venedig erschienenen
sehrift: Pareri di 15 architetti e notizie storiche intorno il Palazzo ducale, ansfithrlich

ind aul ein fleissig znsammengetragenes Quellenmaterial gestiitzt, von der (eschichte
: i'--'-"--li|-;1|:|al--:~, Vor einigen Jahren hat Lorenzi alle auf die Geschiclite des Pa
astes beziiglichen Urkunden, resp, Urkundenstellen zu sammeln begonnen und den
sten Theil seiner Arbeit im Jahrve 1868 unter dem Titel: Monumenti per servire alla
win del Palazzo ducale di Venezia ovvero serie di atti pubblici dal 1253 al 1797 che
variamenta lo rignardano, tratti dai Veneti archivii, Parte I, dal 1263 al 1600, ver-
tentlicht.  Aber anch diese reiche Urkundensammlung wirlt anf die dltere Geschichte
des Baues nur ein spiirliches Licht, so dass Lorenzi (in der Widmung) dariiher klagt,
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Zeiten der Republik hier stehende, durch Alter und Feuersbriinste schad-
haft gewordene und entstellte Gebiude zu erneuern. Von 1301—1309
warde der Saal der Wahlen (del scrutinio), der aber spiiter wieder ganz
nengebant ist, hergestellt, dann in Folge eines Beschlusses vom Jahre 1340

der Saal des grossen Rathes neu gemauert, und demniichst in den Jahren
1342, 1344, 1349 an anderen Theilen gearbeitet. Dieser Bauzeit schriel
man frither den ganzen jetzigen Aussenbau zu und zwar als das Werk
des Filippo Calendario, welchen Chroniken und Schriftsteller des XV. und
XVI. Jahrhunderts als einen ausgezeichneten Baumeister und Bildhauer
und als Erbauer des Palastes nennen, und der, wie man weiss, in die
Verschwirung des Dogen Marino Falieri verwickelt, im Jahre 1355 zum
Tode verurtheilt, und angeblich zwischen den Fenstern des Palastes, den
er erbaut hatte, aufgehiingt wurde. Urkundlich wird nicht er, sondern
ein gewisser Peter Baseggio als Vorsteher (Proto) des Baues genannt; in-
dessen steht fest, dass Calendario mit diesem durch die Verheirathung
ihrer Kinder verschwiigert war und nach dessen Tode als sein Testaments-
vollstrecker fungirte, was eine Geschiftsverbindung und Calendario’s Theil-
nahme an der Bauthitigkeit wahrscheinlich macht. Wer aber auch der
Meister gewesen sein mag, jedenfalls muss dieser Bau bald nach der
Mitte des X1V. Jahrhunderts zu einem befriedigenden Absehluss gelkommen
sein, denn 1365 liess der damalige Doge grosse Malereien im Palaste,
namentlich auch in jenmem neugebauten Saale des grossen Rathes, aus-
fithren, und ungefihr um dieselbe Zeit wurde ein Beschluss gefasst, welcher
denjenigen mit einer Geldstrafe bedrohte, der die Zerstorung des Palastes
behufs reicherer Herstellung beantragen wiirde. Dies wird uns durch zwei
Chroniken und zwar bei der Veranlassung erzihlt, dass im Jahre 1422
der Doge Thomas Mocenigo selbst einen solchen Antrag gemacht, die
Geldstrafe erlegt und den Beschluss eines Neubanes erlangt habe. Der
Anfang des Abbruches zu diesem Zwecke wurde erst am 27. Mirz 1424
gemacht?) und dieser Bau zufolge derselben Chronik am 13. Mai 1442

dass wir von Calendario nichts erfahren und dass uonsere sicheren Nachrichten nicht

ither das 15. Jahrhunderl zuriickreichen. Ilie Annahme, dass Calendario der Urheber

der ganzen Facade gewesen, vertheidigt Cicognara, Storia  della Seultora IIL 122

und 353, mit Anfiithrung der dafiic sprechenden Zeugnisse, namentlich dem des Histo-
rikers Egnazio (1 15563).

1) Die Worle der Chronik Zancarola lanten (bel Selvatico pe 125). . fo prin-
cipiado a buttare zoxo el palazo vecchio per refarlo da novo. Sie lanten also, als
ob es sich von einem villigen Neuban handelte, kiimnen aber auch wohl nur vom Ab-
bruoche eines Theiles verstanden sein, besonders da jener Beschluss (vom 27. Sep-
tember 1422) von einem angefangenen Bau redet, welchem der aunfzofiihrende Palast
\

entsprechen soll. Der Beschluss lantet: Palatiom nostrum fabricetor et fiat in forn

decora et convenienti, quod respondeat solenissimo principio palatii nostri novh
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beendet. Die Entdeckung dieser Chronikennachricht hat italienische Schrift-
steller, namentlich Selvatico, veranlasst, anzunehmen, dass dieses , Nieder-
reissen® sich wirklich auf den ganzen alten Bau des XI1V. Jahrhunderts
bezogen habe, dass wir daher nichts von demselben besitzen und der
ganze jetzige Aussenbau aus den Jahren 1424—1442 stamme. Von ge-
wissen Theilen steht es allerdings fest, dass sie erst um diese Zeit und
sogar spiter entstanden sind, Die Porta della Carta, das grosse Ein-
gangsthor zum Hotfe des Palastes, wurde erst 1438 einem Meister Johann
Pon und seinem Sohne Bartolomeus iibertragen und war im Jahre 1442
noch nicht vollendet, da beide sich damals in einer Urkunde verpflichteten,
dies binnen Jahresfrist zu bewirken. Diesen Bartolomeus finden wir dann
auch noch 1463 und zwar oberhalb des Marcusplatzes mit Arbeiten am
Palaste beschiftiget, deren kleinen, unvollendeten Theil er bei hoher Geld-
strate ungesiumt zu beschaffen verspricht. Man hat hiernach vermuthet,
dass die Mitglieder der Familie Bon, die wir auch sonst als eine der an-
gesehensten Kiinstlerfamilien Venedigs kennen, schon jene fritheren Arbeiten
von 1424 geleitet hitten. Allein wenn dies auch richtig wire, wiirde sich
doch immer fragen, worin diese Arbeiten bestanden, und ob wirklich das
ganze (rebdude, nameutlich auch die Gallerien, aus diesem Bau her-
stammen. Jene Anordnung des Niederreissens kann sehr wohl sich nur
anf einen bestimmten Theil des Palastes bezogen haben, Chronisten pflegen
nicht so genau zu unterscheiden, und der architektonische Styl der sichern
Arbeit der Familie Bon, der Porta della carta, weicht zu sehr von dem
jener Gallerien ab, als dass wir auch diese ihnmen zuschreiben kénnten.
Zwar braucht auch die Porta noch gothische Formen, aber nicht mehr
mit vollem Verstiindniss, sondern mit einer wenn auch noch unausgebil-
deten Hinneigung zur Renaissance, wihrend die Siulenhallen des Palastes
noch ein so bestimmtes gothisches Stylgefihl zeigen, wie es nur irgend in
ltalien vorkommt, und sowohl: die einfache Gliederung der Spitzbigen in
der untern Siulenhalle als das edle Maasswerk der obern sich hichst
wesentlich von der Gliederung und dem Maasswerk der Porta unterscheidet.
Auch der Oberbau des Palastes zeigt dieses gothische Stylgefithl nicht
mehr in dem Grade wie diese Hallen, aber er neigt sich auch noch nicht
$0 zur Renaissance wie die Porta. Bei ihm wiire es daher sehr wohl
(enkbar, dass er von Johannes Bon, dem Vater, der noch aus ilterer
Zeit stammte, herrithve, der ihn dann aber nur den Siulenhallen des
XIV. Jahrhunderts aufgesetzt hitte. Und dafiir scheinen auch andre Griinde
i sprechen,

Es ist nieh unwahrscheinlich, dass unter diesem ,neuen Palaste® jenes palatinm novom
versiehen ist, als dessen magister prothus in einer Urkunde vom Jalire 1861 Petrus

ggio genannt wird,
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Zuniichst ist eine aunch an sich merkwiirdige, durch den englischen
Gelehrten Parker in einem Codex der Bodleyanischen Bibliothek zu 0x-
ford entdeckte Zeichnung aus dem XIV. Jahrhundert zn erwihnen, welche
gine Ansicht des Marcusplatzes und darauf den Dogenpalast in der Art
darstellt, dass er zwar zwei Gallerien hat, die aber kein weiteres Stock-
werk tragen, sondern nur den Mittelbau bis zu einer gewissen Hohe um-
ceben, der dann hinter ihnen mit vielen Giebeln, Thiirmchen und Erkern
emporragt. Freilich erscheint derselbe ganz wie eine nordische Burg,
ohne eine Spur italienischen Styls, und auch die Marcuskirche des Bildes
stimmt sehr wenig mit dem Original iiberein. Die Zeichnung ist daher
offtenbar von irgend einem nordischen Reisenden nicht an Ort und Stelle,
sondern aus der Erinnerung gemacht. Aber eine solche hat er doch ge-
habt, die Kuppeln der Marcuskirche und die berithmten vier Erzrosse auf
ihrer Vorhalle sind, wenn auch ungeschickt genug, angedeutet, und so wird
er auch, obgleich er die architektonische Form vergessen hat, in dem
wesentlichen Umstande, dass die Gallerien nicht tragend, sondern voen dem
dahinter liegenden Innenbau iiberragt waren, sich nicht geirrt haben.
Seine Zeichnung!) macht es daher wahrscheinlich, dass die Gallerien schon
damals wie jetzt existirten, und der Neubau von 1424 nur das Innere des
Palastes und den jetzigen Oberbau betraf. Auch trigt die obere Gallerie
selbst Spuren von Aenderungen, welche darauf hindeuten, dass man ibr
eine Last auflegen wollte, auf die sie nicht berechnet war. Is sind nim-
lich da, wo im Oberbau Querwiinde liegen, Bigen gezogen und zu ihrer
Sicherung die Siulen der untern Gallerie stéirker gebildet, die der obem
durch angesetzte Pfeiler verstirkt, die Kreise iiber ihnen statt mit durch-
brochenen Vierblittern mit Reliefplatten gefiillt. Eine dieser Querwiinde
trifft sogar anf eine Bogenmitte und hat nur durch besonderes Mauerwerk
gestiitzt werden konnen. Wiire der ganze Bau ein zugleich entstandenes
Werk, so ist es kaum denkbar, dass der Meister sich nicht in besserer
Weise hiitte helfen konnen; nimmt man aber an, dass der Oberbau, md
zwar vielleicht- noch im Anschlusse an dltere innere Winde, erst spiter
den lingst bestehenden Gallerien aufgelegt wurde, so ist es ganz be-
oreiflich.

Ueberhaupt giebt diese Annahme die Losung aller Riithsel der Cou-

) Sie ist nachgebildet in den Mitth, d. k. k. Central-Comm. I. S, 184. < Parker
benutzt sie hauptsiichlich zur Widerlezung der allerdings gewiss unrichtigen Aunnahm
seines Landsmannes Ruskin, der den Dogenpalast nicht bloss fiir die originale Sehaplung
eines einzigen Kinstlers, sondern auch fiir das Vorbild aller gothischen Paliste Vene-

digs erkliirt, will nun aber seinerseits den Oberbau in das XVI. Jahrh, setzen,
bei Vergleichung mit anderen venetianischen Bauten der Renaissance geradezu undenk-

bar ist,
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struction.  Hitte der Meister von 1424 freie Hand gehabt, so wiirde ex
den Dogenpalast, wenn auch grosser und prachtvoller, so doch in dem
Style und mit der grazidsen Leichtigkeit der bereits lingst bestehenden
gothischen Privatpaliiste Venedigs gebaut, also auf die unteren Gallerien
auch oben eine solche und zwar, wie es angemessen und in allen beobachtet
war, eine leichtere gesetzt haben. Wenn er dagegen die Aufgabe hatte,
das alte Gebiinde, welches den gesteigerten Anspriichen der Republik nicht
mehr geniigte, zn vergrissern und zwar moglichst bedeutend zn vergrissern,
ohne doch die herrlichen Gallerien zu zerstéren, so blieb ihm nichts
iibrig, als die Mauern oben bis auf die Siiulenstellung hinauszuriicken und
diesem oberen Stockwerke die grosstmogliche Hohe zu geben. Diesen
Raum durch neune Loggien zu beschriinken oOder #ngstliche Riicksicht auf
das sehr missige Hohenverhdltniss der Gallerien zn nehmen, wire dem
Zwecke entgegen gewesen. Es kam daher nur daranf an, die schwere
Last dieses obern Anfsatzes durch die dussere Ausstattung zu erleichtern.
Blinde Arcaden zu errichten oder iiberhaupt eine Theilung dieser Masse
vorzunehmen, fiel dem DMeister von 1424 nicht ein; er war kein gelehrter
Architekt, sondern ein venetianischer Steinmetz, ein Tajapietra, wie sich
Meister Bartolomeo noch 1463 nennt, und kannte nur die flache, malerische
Ornamentation venetianischer Paliiste. Es ist daher begreiflich, dass er
auch hier nur ein malerisches Mittel zur Erleichterung dieser Mauermasse
fand, indem er sie durch diagonale Streifen in den aunch sonst in Venedig
beliebten hellen I'arben rautenférmig theilte. Die Diagonale wirkt immer
msofern erleichternd, als sie die Fig. 53
Gedanken horizontaler Lagerung
und verticaler Stiitzung, also die
Erinnerung an das Gesetz der
Schwere, beseitigt, und statt dessen

eher an Zelte oder an gewebte

Stoffe erinnert, wie man sie hier
m den Markisen, deren Spuren
wir noch erkennen, zu verwenden
gewohnt war.

Das einzige Bedenken, wel-
ches man gegen die Annahme der

iriheren Entstehung der Siulen-

reihen geltend machen kann, be-
zieht sich auf die Sculptur eines
'Leils ihrer Kapitile, nament-

m Dogenpalast in Venedig.

lich ihres prachtvollen Laubwerks, welche in der That stellenweise iiber den

]

| des XIV. Jahrhunderts hinaus zu gehen scheint, und besonders bei den
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Kapitiilen, die sich der Porta della carta niihern, sehr den plastischen Arbeiten
der Familie Bon gleicht. Indessen finden sich, besonders an der Fagade nach
der Riva degli Schiavoni, auch Kapitile, die anscheinend ilter sind, und
auch der Umstand, dass an jenen jiingeren vier Mal dieselben Gegen-

stiinde wie an diesen ilteren wiederholt sind, begiinstigt die Vermuthung
einer Arbeit in verschiedenen Zeiten. Wie es damit hergegangen, bleih
zweifelhaft; ein sonst gut unterrichteter Schriftsteller des XVI Jahr-
hunderts1) behauptet, dass im Jahre 1423 (also ohne Zweifel bei dem-
selben Bau, den die Chronik in das Jahr 1424 setzt) die Bogen niichst der
Porta della Carta, welche noch gefehlt hiitten, nach dem Entwurfe der
dlteren Meister hinzugefiigt seien, und wenn man die Geschicklichlceit der
italienischen Steinarbeiter bei solcher Nachahmung dlterer Vorbilder, die

wir anch sonst bemerken, in Rechnung bringt, ist es denkbar, dass er

Recht hat und dass selbst die ganze Architektur dieser letzten Bogen erst
dem Herstellungshban angehirt. Es ist indessen ebenfalls moglich, dass
nur die Kapitile anfangs unvollendet eingesetzt und erst nachtriglich an
Ort und Stelle behauen sind=), so dass jedenfalls der Zweifel, der dariiber
besteht, uns nicht bestimmen kann, auch die Structur der Gallerien in
diese spite Zeit zu versetzen.

Endlich kommt dann auch der Umstand in Betracht, dass die Ap-
ordnung des Dogenpalastes ganz isolirt dasteht. Alle Paliste Venedigs,
von den iltesten bis in die Renaissance hinein, behalten die alte Ein-
theilung in Mittelban und Fliigel bei und folgen der Regel, die Geschoss
nach oben zu leichter zm bilden. Wire der Dogenpalast wirklich di
freie Erfindung eines angesehenen Meisters, denn nur einem solchen wiirde
man diese Aufgabe anvertraut haben, so liesse sich kaum denken, dass
nicht er selbst oder ein Anderer den Versuch gemacht haben wiirde, dies
neue System auch noch ein zweites Mal anzuwenden, Der Mangel aller
solchen Versuche Lisst daher davauf schliessen, dass die Zunft der Dau :
leute einverstanden war, diesen Oberbau nur als einen Nothbehelf, nichf
als ein Muster zu betrachten. Ganz anders dagegen verhilt es sich mit

den Arcaden, besonders mit den oberen des Dogenpalastes; Maasswerk

Beschireibung von Venedig 8. 119 bis 125,

2) Vgl, iiber alle diese Fragen ausfithrliche Untersuchungen bei Mothes S. 191—196,

1) Sansovino in seiner

2563, 269 ., der indessen die Verschiedenheit zwischen der Porta und den sonstigen
Theilen des Palastes noch richt stark genog schildert, Namentlich weicht auch das

Plastische des Palastes, selbst die grosse;, anmittelbar an der Ecke der Porta steher

Gruppe, das Urtheil Salomonis, von den Figoren an dieser, und zwar sehr vorthei
ab. Auch Kugler, Baukuanst III. 575, neigt sich der von mir vorgetragenen Ansichi
zi, S, Abbild. einiger Kapitile bei Cicognara St. d, Se. 1. Tab, 28—30 und bei Sel-

0o

valico p. 132, 133.
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derselben Art, wie hier, kommt, wie schon erwihnt, iberaus hiufig vor,
allein mit einer bemerkenswerthen Verschiedenheit. In allen andern Fillen

haben die Biogen und Kreise nur zwei Drittel, hochstens drei Viertel der
Hohe der sie tragenden Siulen; hier sind sie denselben an Hihe gleich
und erscheinen dadurch schwerfilliger und lastender als wiinschenswerth.
Wiren diese Hallen erst 1424, also gegen das Ende der Anwendung
gothischer Formen in Venedig, wo man zahlreiche Beispiele dieses Maass-
werks vor Augen hatte, errichtet, so wiire dieser Missgriff kaum denkbar.
Stammen sie dagegen aus der Zeit von 1340, waren sie vielleicht das
i erste DBeispiel dieser eleganten Form oder doch eines der ersten, so lisst
sich begreifen, dass der Meister (vielleicht mit Riicksicht auf die Be-
krinung, welche die Gallerie damals erhielt) gerade von solchem Verhiilt-
T niss eine ginstige Wirkung hoffen konnte.

Die Zahl der Paliste gothischen Styls ist {iberans gross. Am Canale
grande sind sie fast tiberwiegend, und in der That erscheint ihre heitere

Ci Doro zu Venedig.

phantastische Pracht nirgends an so natiirlicher Stelle als an dem grossen
Wasserspiegel dieser Hauptstrasse Venedigs; aber auch an entlegeneren
Stell

en, an den einsamen kleinen Plitzen der Inseln oder selbst in engen
Dirassen, wenn die Kaniile eine Wendung machen, welche Raum fir den
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Anblick gewihrt, tauchen sie iberall auf. Zu den grossesten und schénsten
gehoren am grossen Kanal die aneinanderstossenden Paliiste Giustiniani und
Foscari, dann der jetzige Gasthof der Europa, die Paliste Pisani-Moretta,
Cavalli, Barbaro, Bernardo. Zu den spitesten dieser Art gehort die durch
ihre anmuthigen Verhiltnisse und durch den reichen Schmuck mit farbigen
Marmorstiicken und Fragmenten so anziehende und beliebte Ca Doro”) (Fig.54),
Uebrigens aber lisst sich eine chronologische

Ordnung unter ihnen schon desshalb nicht
feststellen, weil hiinfig einzelne Verschonerun-

gen zu verschiedenen Zeiten daran angebracht,

namentlich ganze Loggien, deren Linrichiun
dies erleichterte, eingefiigt sind.

Sind diese Maasswerkformen, wie wir
vermuthen, erst nach dem Vorgange des
Dogenpalastes um 1340 aufgekommen, so
muss man iber ihre grosse Verbreitung er-
staunen. Denn nichf bloss in Venedig sind
sie sehr hiufig, sondern in allen Stidten des
venetianischen Gebiets, selbst noch in Brescia
kommen einzelne Exemplare dieses Styls vor.
Indessen ist es begreiflich, dass in einem ge-

schlossenen und gerade damals sehr reich
begiiterten Adelskreise diese brillanten For-
men so beliebt und Mode werden konnten,

dass man - sie fast fiir eine Nothwendig-
keit hielt und freigichbig anwendete, und es bliecb noch immer, da de
Anwendung derselben sich bis gegen die Mitte des XV. Jahrhunderts

1) s ist (nach Selvatico) erwiesen, dass sie im Besitze der Familie Doro gew

nnd dalier der Name !|,§|'I|I. wie man _LL-'_'\LI‘I:'I|J1 war, Ca d’oro I‘l|:|:- 'illlllllclllr': gz schreiber

sei, Sie besteht bekanntlich nur aus zwei Theilen, einem mit einer Loggia wie sonst
im Mittelbau und einem Fligel, der jedoch breiter gehalien wie gewdhnlich, und
man hat in vielen Abbildongen (schon in Cicognara’s Fabbriche pilt cospicue) diesen
vermeintlichen Mangel durch Hinzufigung des andern Fliigels verbessert. Allein es

cleich anfangs ans einer Riicksicht der Bequemlichkeit oder
t ]

ist wahrscheinlicher, dass
Oekonomie nur dieser eine Fliizel beabsichtligt ist. Mothes, der die Ca Doro S, 231 I
giner ausfithrlichen Kritik unterwirft und ihre spiite Entstehung, wie mir scheint, iiber-

f.-_-uga.'-ml nachweist, macht es sehr wahrscheinlich, dass sie an Stelle eines dltern Pa-

lastes, von dem die unteren Siulen und die vielen alten Fragmente stammen, €

sei und damit mag anch die unsymmetrische Anlage zusammenhingen, indem

andere Fligel vielleicht schon getrennt und in andere Hinde iibergegapgen, oder das

Ganze mit demselben dem neuen Erwerber zu gross war.
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erstreckte?), ein Zeitraum von etwa hundert Jahren, der fiir die zahl-
reichen Fiille wohl ausreichte.

Auf den Kirchenbau hatte diese phantastische Gothik keinen Einfluss;
selbst das Fenstermaasswerk behielt die strengeren Formen des festlindi-
schen Styles bel. Nur die Portale, sowohl die zu den Kirchhofen als die
in die Kirchen selbst fithrenden, machen oft eine Ausnahme, indem man
sie oberhalb des Thiirsturzes mit einem méchtigen, geschweiften, oft mit
Kriechblumen und immer oben mit einer grossen, einem Federbusch glei-

chenden Blume (vgl. Fig. 55) geschmiickten, auch wohl von zwei derben Fialen

flankirten Spitzbogen bedeckte. Da die Bogengliederung ohne irgend eine Ver-
bindung der ganz in sich abgeschlossenen Thiirbekleidung aufliegt und selbst
die Fialen nicht vom DBoden, sondern von frei aus der Mauer hervor-
springenden Consolen aufsteigen, so ist auch jeder Schein einer constructiven
Bedentung aufgegeben und das Ganze ist nur ein phantastischer, oberhalb
der einfach viereckigen Thiire der Wand angeklebter Schmuck, der aber
als solcher nicht ohne Reiz ist. Einfachere Bildungen dieser Art haben
die Eingangsthore an den Umgebungen von S. Maria de’ Miracoli und an
S. Zaccaria, reichere die Seitenportale an der grossen Kirche der Frari
und besonders an 8. Stefano, wo die vortreffliche, aber fast zu iippige
Behandlung schon auf das zweite Viertel des XYV. Jahrhunderts deutet.
Fine andere sehr beliebte Verwendung gothischer Formen gewihrten die
Heiligenbilder itber den Briicken der kleinen Kaniile, welche, als Reliefs
auf einem die schmale Gasse an den Eckhiusern iiberspannenden Stein-
balken ruhend, von einem hohen Spitzgiebel mit durchbrochenem oder
blindem Maasswerke uiberdacht zu sein pflegen. Endlich blieb aber auch
die alte Marcuskirche nicht ohne den Reiz dieses neuen Styls, indem sie
nicht nur Radfenster in den Kreuzschiffen, sondern auch (muthmaasslich
nach einem Dachbrande von 1423) die Ausstattung ihrer Facade mit den
kithn geschweiften und in meisterhafter plastischer Ornamentation reich
verzierten Spitzgiebeln iiber den fiinf Rundbigen der Vorhalle und den
dazwischen emporragenden Tabernakeln erhielt. S wenig dieser Aufsatz
dem Styl des alten Gebiudes entspricht, lisst sich doch nicht lengnen,
lass er im Ganzen nicht unvortheilhaft wirkt, indem er die fremdartige
Frscheinung desselben zugleich phantastisch steigert und doch wieder auf
dieser Stelle einbiirgert®). Er giebt, wie in seiner Art der Dogenpalast,
einen glinzenden Beweis von dem decorativen Talent dieser venetianischen

') Mothes a, a. 0. 8. 220 giebt das Beispiel der Erhohung des Pal, Foscari, welche
m J, 1437 noeh in diesem "'\-T\-r .'llh.‘-;',"'Hl.!h‘. ist, Auclhi das Grabmal des Beato Paci-
fico in 8, Gio. e Paolo aus demselben Jahre und andere Griber bis tiber die Mitte des
Jalirhunderts hinavs sind noch fiberwiegend gothisch,

%) Vgl. die sehr gute Ausfithrung bei Motlies a. a. 0. S. 266,
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Meister, welche, wenn es Noth that, sich iiber die Regeln stylistischer
Einheit und Symmetrie kithn wegsetzten und, bloss ihrem malerischen Ge-
filhle folgend, Compositionen von einem mihrchenhaften Reize hervor-
brachten, welche der wunderbarven, mit den Steinmassen ihrer Paliiste aus
dem Wasser aufsteigenden Stadt so eigenthiimlich zusagen.

Diese phantastische, rein malerische Behandlung begriindet die Ver-
wandtschaft des venetianischen mit dem maurischen Styl, wihrend alle
Details sich entweder, wie die Verbindung korinthisirender Kapitéile und
cewundener Siulenstimme mit den SpitzbGgen, der gewdhnlichen italienischen
Gothik, oder, wie die Profilirung und Gliederung des Maasswerks, der
deutschen Schule enger anschliessen. Allein auch dieses Anschliessen
an den nordischen Styl erstreckt sich nur auf Details und herohet nicht
auf ecinem n#hern Verstiindniss, die Horizontale herrseht hier vielmehr fast
noch entschiedener vor wie in anderen italienischen Localschulen und jene
wohl copirten Details bilden eben nur eines der contrastirenden Bestand-
theile dieses eigenthiimlichen Mischstyles.

Fiinftes Kapitel,
Anfiinge italienischer Plastik und Malerei.

Man sollte glauben, dass das grosse bildnerische Talent der Italiener,
wenn auch wihrend der Zeiten sittlicher Verwilderung verwahrlost und in
Rohheit versunken, sich sofort nach der Herstellung besserer politischer
Zustinde zurecht gefunden und gehoben haben miisse. Dringte es sich
jia doch selbst in der Architektor und zum Nachtheil derselben iiberall
hervor, wie viel mehr miisste es sich auf seinem eigenen Gebiete, in dar-
stellenden Werken, geltend gemacht haben, wo es ungehindert aus der
Natur schopfen konnte. Allein das geschah keineswegs, vielmehr finden

wir noch lange die Fortdauer derselben Rohheit, und erst gleichzeitig mit
und selbst nach dem Auflkommen der gothischen Architelktur ecine etwas
mehr geregelte Kupstitbung, die sich aber anfangs meist an byzantinische
Vorbilder anschliesst, und erst am Schlusse des XIII. Jahrhunderts sich
zum wirklichen Ausdrucke nationaler Empfindung erhebt.

Bei der Geschichte und Erklirung dieses Herganges sind wir in
anderer Lage als bei unseren bisherigen Betrachtungen. Wihrend wir
niimlich das ganze Mittelalter hindurch und selbst noch bei der italienischen
Architektur fast ausschliesslich auf die Monumente angewiesen waren und aus




	Seite 106
	Seite 107
	Seite 108
	Seite 109
	Seite 110
	Seite 111
	Seite 112
	Seite 113
	Seite 114
	Seite 115
	Seite 116
	Seite 117
	Seite 118
	Seite 119
	Seite 120
	Seite 121
	Seite 122
	Seite 123
	Seite 124
	Seite 125
	Seite 126
	Seite 127
	Seite 128
	Seite 129
	Seite 130
	Seite 131
	Seite 132
	Seite 133
	Seite 134
	Seite 135
	Seite 136
	Seite 137
	Seite 138
	Seite 139
	Seite 140
	Seite 141
	Seite 142
	Seite 143
	Seite 144
	Seite 145
	Seite 146
	Seite 147
	Seite 148
	Seite 149
	Seite 150
	Seite 151
	Seite 152
	Seite 153
	Seite 154
	Seite 155
	Seite 156
	Seite 157
	Seite 158
	Seite 159
	Seite 160
	Seite 161
	Seite 162
	Seite 163
	Seite 164
	Seite 165
	Seite 166
	Seite 167
	Seite 168
	Seite 169
	Seite 170
	Seite 171
	Seite 172
	Seite 173
	Seite 174
	Seite 175
	Seite 176
	Seite 177
	Seite 178
	Seite 179
	Seite 180
	Seite 181
	Seite 182
	Seite 183
	Seite 184
	Seite 185
	Seite 186
	Seite 187
	Seite 188
	Seite 189
	Seite 190
	Seite 191
	Seite 192
	Seite 193
	Seite 194
	Seite 195
	Seite 196
	Seite 197
	Seite 198
	Seite 199
	Seite 200
	Seite 201
	Seite 202
	Seite 203
	Seite 204
	Seite 205
	Seite 206
	Seite 207
	Seite 208
	Seite 209
	Seite 210
	Seite 211
	Seite 212
	Seite 213
	Seite 214
	Seite 215
	Seite 216
	Seite 217
	Seite 218
	Seite 219
	Seite 220
	Seite 221
	Seite 222
	Seite 223
	Seite 224
	Seite 225
	Seite 226
	Seite 227
	Seite 228
	Seite 229
	Seite 230
	Seite 231
	Seite 232
	Seite 233
	Seite 234
	Seite 235
	Seite 236

