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Zweites Kapitel.

Der romanische Styl.

Die Beibehaltung romischer Formen, welche die Benennung  dieses
Styls als des romanischen veranlasst hat, beruhete nicht auf einem

nssten Vorsatze. Nur in den Gegenden, wo sich bedeutende rémische

leibsel als Vorbilder darboten, oder in einzelnen, nnr in einem Lkurzen
itraume vorkommenden Fillen gelehrter Nachahmung erstreckte sie sich

feinere, der Antike speciell angehirvige Details: im Ganzen dagegen

in die alte Form nor bei, his man Anderes an ihre Stelle zn
wusste, withrend der Sinn hestiindig auf ein Nenes cerichtef War,
es gemeinsame Ideal des Mittelalters. Dies Ideal stand aber nicht
klares Bild mit festen Umrissen vor der Seele. sondern fiusserte
ur als ein dunkles Formgefiihl, das von dem Hergebrachten nicht

digt war und es umzugestalten suchte. Die Entwickelimg des neuen
[vipus begann daher an Kleineren Theilen, schritt zu wichticeren fort und
te nur allmiliz die viollige Umbildung des Alten hervor. Man hat
lehung aunf die romanischen Sprachen die richtige Bemerkung
iacht, dass das RoOmische eigentlich nur das Material, die Wurzeln der
Wirter, das Germanische aber den Geist, die Redefiigungen, die Endungen
Biegungen gegelben habe. Ganz iihnlich verhielt es sich auch in der
nischen Baukunst, auch hier war die rémische Form der ruhige Stoft,
nur das Neue ein Erzeugniss der kiinstlerischen Thitigkeit. Wie die
ischen Sprachen die reiche Formenbildung des Lateinischen in der
nation und Conjugation theils gangz autgaben, theils vereinfachten, so

liessen anch die Werkleute des neunten und zehnten Jahrhunderts von den

rlieferten réomischen Bauformen alles fort, was ihnen unverstindlich oder,

sich oder in Riieksicht anf das ihnen zun Gebote stehende Material,
i schwierig war, und behielten nur das allgemeine Formenschema z. B.
ler Siulen, Capitile, Basen u. s. w. bei. Die romanische Baukunst er-
ichst also auf dem Boden der altrémischen, an deren Traditionen und
Vorbildern die Werkmeister der genannten Jahrhunderte sich bildeten. Wo
Ruinen rdmischer Bauten sich vorfanden, am Rhein, in Italien, in Frank-
eich schlossen sie sich in der Detailbildung enger an dieselben an: wo

Jedoch nicht der Fall war, wo also der Baumeister in die Lage kam,
selbststindig die Detailformen zu entwerfen, hielt man sich nur in den all-

getmemsten Grundziigen an das romische Schema, ersetzte z B. das im
.\-ll'.'lll 11

iremde Acanthusblatt durch heimische Blattformen und liess der
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Phantasie in den gegebenen Grenzen vollig freien Spielraum. Wo selbs
die dussere Formeniiberlieferung der antilken DBaukunst ganz feblte, ging
man auf lingst bekannte heimische Formen zuriick, die sich vor Einfiil
rung des Steinbaues in der Holzarchitectur ausgebildet hatten. Auf dieses
Grundlagen entwickelte sich der romanische Baustyl. Neben den ba
klarer bald unbestimmter angewendeten romischen Formen und den ans
der dlteren germanischen Bauweise entlehnten Motiven stellten sich auch
neueé. von den romanischen Meistern erfundene Details ein, bis sich da
rans Anfinee eines selbststindigen in sich zmsammenhiingenden Styles er-
gaben. Von dem darauf folecenden gothischen Style unterscheidet er
wesentliel dadurch, dass das gemeinsame Ideal sich noch nichf ein
genes Construetionsprincip geschatien hatte, sondern sich an den alt
herkommlichen Formen geltend machte. Es war noch werdend und schwar
kend. mehr eine Gesinnung oder Geschmacksrichtung, als eine bewuss
Kunstregel, hatte dafiir aber den Vorzug hischster geistiger Frische

Q4

Unmittelbarkeit. Darin lieet denn auch der Grund, dass dieser
eine grosse Mannigfaltigkeit der Formen umiasst, die von localen uni
individuellen Zufillickeiten, von dem Vorherrschen entweder der Ueber
lieferung oder des neuen Bewusstseins und von dem rascheren oder lai
sameren Fortschreiten in verschiedenen Gegenden abhingt.

Diese, man kann wohl sagen, unerschipfliche Mannigfaltigkeit einzel
Detailformen und Combinationen bildet den Genuss des Forschers, der
stets Nenes. Ueherraschendes, oft eine Fiille von Kraft und Naivetiit find
sie erschwert aber die Aufzabe des Erzihlers, gestattet ihm nicht,
Bild des Ganzen mit freien und dreisten Ztigen zu entwerfen, und notl
ihn. auch bei den ecinzelnen Details den geschichtlichen Gang ihrer
milicen Entstehune zu verfolgen, und die feste Form in der Flissighkei
ihres Bildungsprozesses zu beobachten.

Man hat frither, ehe man das Gesetz dieser Entwickelung kannte, i
Wandelbarkeit dieses Styles aus der Nachahmung byzantinischer odel
arabischer Bauformen erkliren wollen. Aunch finden wir wirklich in
zelnen Gegenden Spuren solcher Einfliisse?), und es ist mijelich, dass
wisse Formen des Abendlandes ihre erste Anwendung einer im Orient

machten Beobachtung verdanken. Tndessen hebt dies die Selbststindigkeit

man bedurfte, durch freie Forschung, oder durch Anschauung bei Ander

fand. Im"Ganzen war der romanische Styl keineswegs nachahmend;

beseitigte selbst mehr nnd mehr die wenigen |JI\.-‘.;':||1i]|i-l'|':|"l] Formen, welel

der Entwickelung nicht auf; es ist gleichgiiltiz, ob man die Form, deren
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in der karolingischen Epoche Eingang gefunden hatten, und kehrte zur
rimischen Basilika zuriick, an welcher er dann sofort den Umgestal-
tungsprozess begann. Die Basilika war in den Gegenden romischer Civi-
lisation noch in guten Vorbildern erhalten, mit ihren einfachen Anspriichen
und ihrer graden Decke entsprach sie der geringen Kunstfertiglkeit einer
verwilderten Zeit, lkonnte leicht iiberliefert und besehrieben, in jedem Ma-
tevial, selbst in Holz, aufgefiilhrt werden. Daher wurde denn die runde
oder quadrate Gestalt, das kiinstliche Wolbungssystem, welehes im Aachner
\linster angewendet war, verlassen, die Formlosigkeit der alten Basilila
ich gesteizert, das Aeussere oft durch die Anfiignng eines westlichen
Chors, durch Kreuzgiinge, Klostergebiinde oder Anderes entstellt und ver-

. Die Ausbildung begann im Innern; hier zeisten sich die ersten
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\nfinge jener mehr rhythmischen Auffassung des Grundplans. Zuniichst
filhlte man die Nothwendiglkeit, den Chor wiirdie auszustatten. Dies op-
hah durch die schon oben bemerkte Verlingerung des Chorraums ver-
ttelst eines vor die Nische desselben gelegten Quadrates. Durch dieses,
es sich in seinen Mauern als Fortsetzung des Mittelschiffes zeigte, trat
ch sofort das Kreuzschiff und sein mittleres Quadrat deutlicher hervor.
nzu kam dann die Anlegung von Krypten. Schon in der karolingischen
Zeit hatte man begonnen und bald darauf wurde es in unseren nordisehen
Lindern bei allen grosseren Kirchen zur Regel, den Chor um eine Reihe
von Stufen iiber den Boden des Schiffes zu erheben und darunter eeriu-
Hallen zu erbamen, welche die Reliquien der Heiligen und oft auch
Grabstitten der Bischife, Aebte und fiirstlicher Personen enthielten

ul welehe mit ihrer sc

iwachen Beleuchtung und ihrer gedriickten Wiil-
bung fiir die Todtenfeiern und #hnliche ernste Feste sich vorzuesweise
cigneten.  Der Grabescultus und der Contrast von Licht und Dunkel sagte
dem Geiste der Zeit zu. Die Erhohung des Chores, der hellere Schein,

lcher auf ihn im Gegensatz gegen das tiefere Kirchenschiff fiel, mewihnte
er auch das Auge an belebtere Formen, an eine malerische Verbindung
schiedenartiger Riume, an den Gedanken, die Kirche als ein reich zi-
ammengesetztes System zn behandeln.  In Betreff der Ausdehnune des
ors und der Krypta blieb man sich nicht ganz sleich. Zaweilen er-
streckte sich diese noch unter dem ganzen Krenzschiffe hin, welches dann
thwendig die Erhohung «des Chors theilte, Hiufizer finden wir dagegen,

die Chorerhohung zwar in das Kreuzschifi hineintritt, jedoch nur den

ttleren Raum desselben einnimmt, so dass dann die Seitenarme als mnie-
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i I.} Chor und Krypta.
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dricere Nebenriume oder Zuginge erschemen, weleche durch kleine, ge-

withnlich reich verzierte Einschliessungsmauern vom Chore getrennt sind.

An sich war diese Einrichtung nicht giinstig, indessen trug auch sie dazn |
bei. das Auge an einen malerischen Wechsel und an verschiedenartige Ge |
staltune nach der verschiedenen DBedeutsamleit der Theile zu gewdhnen. -

Hieran schloss sich denn auch die fritheste Anwendung der Gewdlb |
Wilrend man das Langhaus noch mit grader Decke versah, erhielt die |

Krypta, weil sie den Chor tragen musste und einen breiteren, von einzelnen

Qinlen cestiitzten Raum  bildete, nothwendig Kreuzeewilbe, Ebenso hielt

man es fiir angemessen, die Chornische, als die heiligste Stelle, durch «

Halbkugelgewdlbe auszuzeichnen, woran sich dann die Vorlage mit einem

Tonnencewdlbe anschloss. Das mittlere Quadrat des Kreuzschifies, wen
es anch ohne Wolbung blieb, erhielt doch schomn durch vier begrenzend:

che Absonderung vom Lan

Gurthigen den nithigen Halt und gine deuth
hanse.

Die wesentlichsten Veriinderungen
Die Basilika hatte schon, indem sie Bog

becannen aber an den Details u

zwar zuniichst an den Siulen.
an die Stelle des Architravs setzte, den engen Zusammenhang ihrer dichten
Reilien etwas gelockert, aber der Qinlenabstand war noch immer, we
nicht ganz, so doch fast derselbe wie in der antiken Arvchitektur. Di

inderte sich sogleich in den ndrdhchen Liindern, man nahm eme weiter
Stulenstellung an, gelangte allmilig dazu, den Abstand genau oder ung
fshr der halben Breite des Mittelschiffs gleich zu halten und bewirkte

dass die beiden _'_.'l'!f']lil|f|'1'.-1n'|1t'|u'u'|: Siinlenreithen als ~_~|I_|‘[:|"l|'5=|'|.'|-' Beori

suneen des Schiffes erschienen und jede Séule in niherer Beziehung zu der

receniiberliecenden als zu der benachbarten derselben Reihe stand.

Diese neue Auffassung zog bald weitere Consequenzen nach sich.

Waren niimlich die Siulenreihen Begrenzungen des Mittelschittes, so theilten

sie diese Bestimmung mit der auf ihnen lastenden obern Wand, Dem

entsprach aber die antike Siule durchaus nicht; vermdge ihrer compacten

Rundung, der ausgebildeten Form ibrer Kapitile, der vollen Ausladung
ihrer Basis bildete sie einen kriftigen Gegensatz gegen den oberen Bau i
and stand in keiner inneren Verbindung mit den Bégen., Dies musste um
so mehr auffallen, als der ganz schmucklose Bogen mit der Maner ein un-

getrenntes Ganzes bildete und mithin keinen Uebergang von der Siule zul
Wand cewiihrte. Da lag es denn nahe, dass man die Siulentorm verliess,
die Stiitze der Mauer ebenso einfach mit ihr verschmolz wie den Bogen,
die Siiule also durch einen blossen Mauerpfeiler ersetzte oder mit an-
dern Worten die “Mauer schon vom Boden an auffiihrte und nur durch
Bogentffmmeen nach den Seitenschiffen durchbrach. Dics war eine 2wWil I

1

consequente, aber rohe Form, weder der Verbindung der Schiffe, noch d




Das ‘\\':_'|'-'iii.r|||!.-l.i. 11:}

rhythmischen Anordnung ginstiz. Man behielt daher in Fig. 17.
mdern Fiillen die anmuthige Rundune der Siule bei,
ab 1hr aber angemessene Verimderungen. Da sie mit

ihrer geringen DMasse einem breiten Mauerstiicke als

;
otutze diente, so musste sie den Ausdruck concentrir- ¢

N o

Kraft erhalten, sich so darstellen., als ob sie Yer- &7

ttelst der von ihr ausgehenden Bogen sich zur Mauer
weitere.  In diesem Sinne wurden ihre Theile behan-
delt. Die attische Basis, bekanntlich aus zwei Pfiihlen
einer dazwischen liegenden Einziehung bestehend.
rde beibehalten, aber steiler, weniger ausladend
md hoher gebildet; der Schaft behielt ebenfalls noch
fihr das Hoéhenverhiiltniss der riimischen Sinle, er
urde nur stirker verjiingt, und blieb ohne Schwel- B) et
Bei dem Kapitil dagegen bildete sich eine ganz neue Form, das
Viirfelkapitil. Von den antiken Kapitilen waren das dorische und
he hier ganz unpassend:; sie heziehen sich allzu deutlich auf den o
Architrav; auch waren sie diesseits der Alpen wenig kekannt. Das
thische, das einzige aus spit romischer Zeit iiberlieferte, entsprach
dem jetzigen Zwecke weniz, Seine ausladenden Theile waren zm zart
len Ausdruck concentrirter Widerstandskraft: die Curve des Kelehs
su der Kreislinie des Bogens in einem ungiinstigen, schwankenden
hiilltnisse, indem sie ihr &dhnlich und doch nicht gleich war, sie dishar-
rte wie die Secunde in der Musik. In der byzantinischen Architektur
1

sich zwar ein neues Kapitil gebildet, das einem unregeln

HIAS518en

Wiirfel oder einer abgestumpften und uwmeekehrten Pyramide alich, indem
ler kreisférmigen Oberfliche des Séulenstammes ein Quadrat auflag,
nun mach allen vier Seiten in schriger Richtung, geradlinig sich er-
ernd aufstieg.  Allein ungeachtet der feinen. kkiinstlichen Filigranarbeit.

lche die byzantinische Kleinmeisterei an die- Fig. 18,
Seitenfliichen anbrachte, war dies doch nur ¥
hr rohe, unorganische Form. Auch fin- ¢ oA
wir nicht, dass sie diesseits der Alpen ir- |
dwo nachgeahmt wurde 1. Hier bildete sich ;
gegen eine andere, viel schinere Kapitilform.
Sie bestand aus einem wirklichen Wiirfel mif
nkrechten, nicht wie in jener byzantinischen

1
i

m sehrigen, Seitenflichen, dessen Ecken aber

Ibst nicht im Aachener htet der Meister 8, Vitale in Ravenna

und benutzte, In 8. Mareco vor Venedig findet sich dagesen dies byzaniinische
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nach unten zu so abgerundet sind, dass sie einem Kugelansschnitt oleichen
Dadurch erhalten denn auch die vier Seitenflichen statt der geraden recht- i
winkelicen Linie eine bogenformige Begrenzung 1y,  Die Ausladung dieses
Wiirfellkkapitiils ist der des korinthischen entgegengesetzt, dieses schwingt
sich nach innen, jenes strebt sofort nach aussen. Es hat eher eine Ver-
wandtschaft mit dem dorischen Kapitil, wenigstens spricht es wie dieses
die Bedentung des Tragens auf eipe sehr kriftige und einfache Weise aus.
1 der oberen Wand enthilt es pinen sehr

Im Verhiltniss zu dem Bogen unt
aliicklichen und bedeutsamen Formeedanken: die vier senkrechten Seiten-
fAichen scheinen dem Mauerpfeiler entnommen und stellen voen und hinten
die Wandfliche, seitwiirts aber den Durchschnitt der Maunerdicke dar, der
untere Kugelausschnitt leitet auf milde und kriftige Weise den runden
vierseitice Form hiniiber, und die auf den KEcken
renlinie. Sie  zeigt

des Wiirfels entstehende Cuarve entspricht der DBog \
wihrend der Bogen das

Saunlenstamm in diese

swar das Aenssere einer kreisihnlichen Gestalt,

aber in énem, d
illl'

[nnere darstellt, und steht daher in einem (egensatz,

ein innerliches Verhiltniss
stellen eine Art Wellenlinie, ein Steigen
rieht cleichsam den Anlanf zu der

swischen ihnen anschaulich macht; denn
ZUSAININEN and Sinken dar, di
kurze, ausladende Curve des Kapitils
weiten. radformigen Schwingung des Boeens. In Verbindung mit der stel
len Basis und dem stark verjingien Qtamme zeigt sich die kriiftige Al
ladung des Kapitiils als das Resultat dieser aufsteigenden Dewegung und
als die Erweiterung des Yehlanken in die obere breite Wand., Zum volle
Abschluss dieses Wechsels von Ausladung und Finziehung kam nun nocl
gine Deckplatte auf dem Kapitile hinzn. Sie ist mit Vorliebe behand
in eanz anderm Sinne wie in der antiken Architektur; immer von verhilt-
ladend. Wenn sie senkrechte

nissmissig Lrosserer Hihe, dagegen wenig ausl

der klassischen Architek-

ft verziert, was in

Qpitenflichen hat, sind diese o
einen Theil einer umgekehrten

tur nicht vorkam; meistens aber stellt sie
le dar und wird oben breiter, oder sie besteht aus einem Wechsel
Istiiben und einer Kehle, shnlich der wmgekehrten
Sip soll offenbar nicht bloss

des Aufsteigens

Pyramit
von Run attischen Basis,
weniver kriftiger Ausladung.

nur mit
auch die Siule erhihen, den Gedanken

sehliessen, sondern
noch einmal und kriftig wiederholen.

In diesem Sinne ist dann ferner eine Veriinderung sehr bemerkens-

S#ulenfusse vorging.
eine Plinthe geben, damit der volle Pfith]

und Erweiterns

werth, die mit dem Indem man die attische Basis

beibehielt, musste man ihy auch

die nicht minder vichtig ist, giew

{Oxford 1845) indem es das Wiirfelkapitil

clare
Seiten begeichnet.

hreschnittenen
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nicht unmittelbar auf dem Boden auflas. Diese Plinthe, die mit ihren vier

Ecken iiber den daraufliegenden kreisrunde n Pfithl hinausstand und auof ihrer

flachen Oberfliche durch einen tiefen Schatten von der kriftigen Rundung

dieses Pfithles abgesondert war, entsprach nun freilich dem antiken Gedan-
ken horizontaler Auflagerung, nicht dem des verticalen Aunfsteizens: allein

bei diesem kleinen und zu den Fiissen des Beschauers liegenden Gliede

dieser Widerspruch nicht sehr auffallend. Dennoch

Gefiihl und man erfand ein Mittel ihn

verletzte er das
zu beseitigen. Man lecte nimlich
in die vier Ecken der Plinthe eine kleine Verzie-

ung, welche den Contrast milderte und die gerad- i
ige Form in die runde iiberfithrte. Anfanes er-
schemt sie wie ein Knollen, als ob man eine Thon- ——
asse auf die Ecke gelegt, um sie auszufiillen, kb fe v ¢
spiter bildete man sie zierlicher, etwa wie ein Blatt, | :
s aut der Rundung aufliegend sich sanft und se- AT
leidig in die Ecke hineinbog: auch Thierce- / ,:_ )
tten wurden dazu benutzt. Einige Male, jedoch
ner, sind jene einfachen Eckklitzehen zwar bei- fm ——
halten, aber um die ganze Rindung mit einer 7 .
getillligen Senkung herumeefiihrt. so dass der Pfiihl E & o
us emner Hillse sich empordringt, In andern o
Fillen erlangte man ohne Anwendung dieser Klotz- 20

me dhnliche Wirkung, indem man die Plinthe
iner bildete umd den darauf liecenden Pfiih] iiber
inausreichen liess, so dass das Auttillice der

izontalen Auflagernng auch hier verschwand:

M ht, wie reze und bewusst der Geist war,
| wie bereit zu nenen Erfindungen, sobald er nur

einen Zweck klar erkannte.

Nachdem man anfangs bald Siiulen bald Pfei-

wendet hatte, kam man auf den Gedan- ]
k¢ beide zugleich abwechselnd zu gebrauchen, ~— ST e

erginzten sich gewissermaassen; die Pfeiler gaben den nithigen

\usdruck der Soliditit und die neben ihnen

angebrachten Sinlen den der
Lierlichkeit. Vor Allem aber wurde dadurch der Rhythmus der Anordmme

klarer und lebendiger. Wemn man nimlich die Pfeiler an die Endpunkte
im Mittelschiffe sich wiederholenden Grundquadrate stellte, so bezeich-

ielen sie, vermige ihrer grisseren Masse und ihres nitheren Zusammen-
winges mit der Mauer, die grisseren Abtheilungen, die Siulen aber ver-
moge ihrer abweichenden und feineren Gestalt. die weitere Theilung oder
Halbirung derselben und zugleich die Breite der Seitenschiffe. Endlich

g*
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cewithrte diese Anordnung noch ein Feineres; sie bildete ruppenm. Die

e e, g

Pfeiler dienten als KEinrahmung eines Einzelbildes, in welchem die Sduls

sich als Mitte darstellte und in ihren Bigen sich entwickelte., Diesg
Bedeutunz blieb nicht unbem rlct. wir finden sie mit Liebhaberer herausg
hoben. Zuweilen geschah dies im Ueber-

maass, indem man dem Wohlgefalle
| . | reicher Gruppirung das rhythmische Ge-
| = [P | sety '-iI!I'l'-'I . entweder so, dass ma
' = s e statt einer zwel mittlere Sianlen zwischer
‘ i T | ! _]'lilr |'.'--'i|l'1'|-.|:!| Iy oder sO, dass n
| wei Pfeiler nebeneinander stellte,
| | mithin jeder Siule ihre nngetheilte Ein-
‘ | rahmung zuwies, jede Gruppe oder d
I : - e ranze Gruppenordnung isolirte =) In
dern tll I erzeugie és aoel eind

Fig. 22 schine Form, indem man von Pfeiler zu Pfei

N mithin iiber die dazwischen liegende Siule, eing
i -:"1, [ blinden Bogen sehlug, der die wirklichen
| I bindungshogen umfasste 4.  Dadureh wuorde di
Gruppe abgerundet, zugleich abe auch der rhyt

mische Wechsel und die Bedeutung des Pfeil

ch trag

heetuAGR el L Gruppe, deren Mittelpunkt die i
harmonisch abeeschlossen, und dennoch der perspectivische Fortschritt o
[ ineenrvichtung durch die doppelte Bogenfithrnng beschleunigt und bel

Aber auch ohne diese feinere Ausbildung war durch den Wechsel
Qiulen und Pfeilern eine ganz neue Auffassung ausgesprochen. Die antik
Rerel. dass alle Glieder einer Reihe gleich sein miissen, war nun en
den heseitiot, und eine andere, die der rvelativen Gleichheit, des Zusai
menhanges dureh Wiederkehr, ausgesprochen. Dies nene, dem Kein
dhnliche Formeesetz, das wir schon frither in der Ornamentilk der Manu- !
seripte wahrnahmen, war nun auch in die Architektur eingedrungen. s

blieh das eanze Mittelalter hindurch in Anwendung; auch als man spiter

wie wir sehen werden. wieder eine grissere [Teberemstimmune der einzel
nen Glieder derselben Reihe forderte, nahm man diese doch nie als
totale. sondern liebte immer einen Weechsel in der Gleichheit,

1y Das fritheste Beispiel geben die ans dem Ban des Bernward (1022) herstam
den Theile der Michaeliskirehe in Hildesheim.

3y Pottnitz, bel Puttrich,

# Hanfizr in Sachsen, Dritbeck, Huovseburg (Kuglel Beschr, vor L_.'||--H|:;:-- g

rierische: Alterth, Heft 2. BL 8)

und 120.) Echternach bei Trier, (Schmidt,
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Dieser neune BDegriff der Symmetrie, indem er die Einheit jeder

in sich brach, diente dazu, die beiden gegeniiberstehenden Reihen
niher zu verbinden. Der Siule stand die Siunle, dem Pfeiler der Pfeiler

gegeniiber, der perspectivische Anblick liess daher keinen Zweifel. dass

le Reihen entsprechende Seiten eines (anzen bildeten. Es war eine
or malerische Symmetrie: die Gleichheit durch Spiegelung.

Diese Zusammenstellung von Sidulen und Pfeilern in derselben Reihe
rte bald auch zu einer noeh niiheren Verbindung beider. Die abstracten
men des Runden und Eckigen, der schlanken Sidule und des unge-

iederten Pfeilers standen in zu schroffem Contraste. Dies

b AL

ranlasste, dass man zundichst die Schiirfe der Pfeilerkan- -
g n
durch eme feine Hohlung milderte, dann aber bald —.

iese Hohlung durch eine kleine Halbsiule ausfiillte, P \?‘
—L .
Dies hatte den Vortheil, den Pfeiler auch seiner Form | \\

mit der danebenstehenden Siule zu verbinden: diese

piegelte sich gleichsam in ihm, das Schroffe des Gegen- (R
war gehobeu ). Aber auch an und fiir sich war ° I
Pleiler dadurch verschénert, er erschien minder roh g

K Vachselbnrg

L schwer.  Man bemerkte, dass man ihn nun auch allein
den Wechsel mit Siulen anwenden konnte, was wiederum manche
theile gewiihrte. Sehon im Mittelschiffe hatte Jener Wechsel verschie-
ener Formen etwas Gewaltsames, doch wurde es hier durch die symme-
e Gestaltung beider Reihen aufeehoben; im Seitenschiffe dagegen blieh
hr fithlbbar, weil hier der wechselnden Reihe eine itherall gleiche
einfache Wand gegeniiber stand, die nichts enthielt, was mit den Saulen
tespondirte.  Wurde dagegen die Reihe aus Pfeilern gebildet, so war
it noch keine vollkommen symmetrische Verbindung mit der Aussen-
ind hervorgebracht, aber doch der Gegensatz gemildgrt.
Dies fithrte auch auf eine feinere Ausbildung der Bégen, deren rohe,

harfkantigze Leibung o

gen die abgerundeten und gegliederten Pfeiler in
ler neuen Gestalt contrastirte. So lange noch neben den Pfeilern Siiu-

standen, konnte man an eine Verbindung des Bogens mit den Stiitzen
mcht denken. Sobald aber die ganze Reihe aus Pfeilern mit halbsiulen-

rfigen Fcken bestand, kounte man die Kante des Bogens durch Finker-

£ und Abrundung zu einem Rundstabe umformen, dadurch die Uebher-
emstimmung von Pfeilern und Bigen erlangen, und zugleich der Halbsiiule

¢r Ecke des Pfeilers eine hohere Bedeutung verleihen, indem sie nicht

als ein blosses Ornament, sondern als Triigerin des ihr entprechenden
Windstabes am Bogen erschien. Die rhythmische Gruppirung und die

) Viele Beispiele in Sachsen z, B, Hecklingen. (Putirich Bl, 29),




'ig, 24 wechselnde Symmetrie beider Reihen

e PG i e War nun . zwar nicht mehr so stark be-
‘ tont wie sonst, dagegen hatte der per-
»]an--".i\{w:][r' Anblick dureh diese Rund-
: stiibe, die sich von Pfeiler zu Pfeiler
! hoben und senkten, eine bisher unge-

1

kannte Lebendigkeit erhalten
Der Gedanke. die Sinle mit di I

Pfeiler zu verschmelzen, war abel

ein fruehtbarer und fithrte aut emer

oanz andern, wichtigeren Gebrauch,

dem man die Halbsiiule nicht bloss a

Einkerbung der Pfeilermasse innerhalb

derselben bildete, sondern sie in krii

ticerer Form, mit wirklicher Tragekraft,

den Pfeilerfliichen anlegte. Dies setzte

| freilich voraus, dass ein Bogen vorhan-
:, | den war., dem diese Halbsiinle als Stiit

7, 1 dienen konnte: allein dazu fand sich

“:"I”‘ Nl" l:.|'l" El”'l"—;"“il":ll-

l“.. Zuniichst zeigte sie sich unter de

N - Verbindungsbhigen der Pfeiler. Bei gros

- ;! sen Dimensionen des Gebindes und na-

Pfeil Thalbiirgel mentlich des Pfeilerabstandes war es

feilor nnd Bopenanfang @t

wiinschenswerth. den Mauerbogen, welcher die obere Wand trug, noch durch
ginen schmalen Gurtbogen zu verstirken, welcher die Mitte und mithi
die wichtioste Stelle jenes breiteren Dogens stiitzte und zucleich demselb

belebte Gestalt gab. Dieser Bogen bedurfte

gine abeestufte und folglie
vortretenden Trigers und wurde daher

dann eines vor dem
die Kapitile der an den inneren Pfeilerseiten angebrachten Halbsiulen
gelegt. Noch nithiger wurden solche Halbsiulen, sobald man die Schifi

iiberwolbte. Dies gzeschah wohl zuerst in den Seitenschitffen. In man-

chen Gegenden, hauptsichlich in Frankreich, aber auch zuweilen

Deutschland. brachte man iiber den Nebenschiffen Gallerien oder E
poren an, wie sie in den byzantiniscnen Kirchen als Aufenthalt der
Frauen herkémmlich waren. Wenn man auch im Abendlande diese
strenge Scheidung der Geschlechter nicht fiir nothwendig hielt, so dienten
solche Gallerien doch entweder als Sitze der Nonnen in Klosterkirchen oder
als Singerchire oder iiberhaupt zur Verorisserung des Raumes. [UUnter

bei Pattrich und in Kallen melis Clhironologis

1y Klaster Thalb
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diesen Gallerien schien dann die Anwendung des Kreuzgewilbes sehr rath-
cam. Jedenfalls waren in diesen niedrigen Riumen die Gewdlbe leichter
ausfithrbar, und schon als Widerlager gegen die unter der hohen DMauer
des Mittelsehiffes stehenden Pfeiler niitzlich. Man iberwilbte daher hinfig
lie Seitenschiffe, withrend man noch die Schwierigkeiten und Kosten der
wolbung iiber dem grosseren Mittelraume scheute. Hier brauchte man
lann Halbsiunlen an der Mitte der Pfeilerfliche und an der ge-
reniiberliegenden Wand, um die Quergurten zu tragen. Man entdeckte
anch sehr bald, wie giinstig eine solche Anordnung fir die Symmetrie die-
ser Riume war; denn beide Seiten, die Wand und die Pfeiler, zeigten nun
leiche Halbsiulen, zwischen denen zwar auf der einen Seite die Bogen-
sffnungen, auf der andern die Fensterwiinde lagep, die man aber sehr fhn-
lich machen konnte. wenn man die Fenster mit einer jenen Bigen gleichen
Manervertiefung umgab. Man erlangte durch diese Verbindung von Pfei-
lern, Halbsiiulen und Gewdlben eine bisher noeh ungekannte perspectivische
Wirkung (Vel. Fig. 9. 8. 101).

So enthehrte denn nur die dem Mittelschiffe zugewendete Pfeilerseite
der Verstirkung durch eine Siule. So lange man hier die Balkendecke
brauchte, war kaum ein grosser Nufzen fir sie abzusehen. Zwar geschah

wohl, dass man dennoch auch hier und zwar hoch hinaufgehende
Halbsiulen anbrachte, entweder um den Hauptbalken eine vortretende
Unterlage zu gewihren, oder um grosse Gurtbégen darauf zu setzen, welche
das Balkenwerk noch kriiftiger stiitzten!). Indessen waren dies wohl nur
seltene Versuche, denn es dauerte nicht lange, dass man auch fir das Mit-
telschiff, wenigstens bei reicher ausgestatteten Kirchen, die Wialbung als
orliisslich ansah. Die Griinde dieses Bestrebens mogen verschiedener
Art gewesen sein. Ohne Zweifel dachte man zunidichst an die Sicherung
gegen Fenersbriinste, die bis dahin hiufie und gefibrlich waren, allein
mso wenie war man cecen die fsthetischen Vorzige des Gewdlbes blind,
man wusste es zu schiitzen, dass die Kreuzbdgen des Gewdlbes die
Winde verschmolzen. Bei aller Kargheit der Acusserungen finden wir

unzweifelhafte Andeutungen dieses Gefiihls 2).

1) Beispiele des ersten kann ich nur in England anfweisen in den Domen von Ely

i |'|'I-'|!--I:-L||i_.-.'!: (Winkles Cathedrals II, P b4 und 77, Bei e des letzten theils
England (Binham Priory bei Britton Arch. Ant, III, p. 80.) theils in Italien, 5. Pras-
sede in Rom (Gutensohn und Knapp tab. 30), 5. Miniato bei Florenz, 5. Zeno i
3 1, die Kirche zn Bari., (Agincouri. Tab, 25. Gally Knight Ttaly L. 53. G, 39).
Dass diese Fiille so selten sind und namentlich in Deutschland meines Wissens gar
nichit vorkommen, mag dalier vithren, dass man hiinfiz die schon vorhandene Anlage
einer vortretenden Stiitze und eines Quergurts spiiter zur Aunsfithrung eines vollstiin-

ren Gewilbes benutzie,

»

S0 der Lebensbeschreiber des englischen Abtes Harold bei Erwihnung der
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Die Sicherheit dieses Gewilbes erforderte eine Unferstittzune, die bis
zum Anfange des Quergurts hinaufreichte und kriiftig genug war, um den
selben zu tragen. Dies konnte zunichst geschehen, und geschah oft in
der Art, dass man an der Vorderseite des Pfeilers eine rechtwinlkelic
pilasterartige Vorlage anbrachte, welche die Breite des Quergurtes erhielt,
Wollte man dagegen, weil der Gurtbogen schmaler gebildet wurde, ode:
ans Schinheitsriicksichten, eine Halbsidule 1) anwenden, so musste man
das antike Verhiiltniss des Durchmessers zor Hihe des Stammes anfeeben,

weil er dadurch entweder zu niedrig oder unfirmlich ceworden wire. Man

fand daher passend, sie schlanker zu halten, dafiir aber sie weiter hinans.
zuriicken, und mit dem Kern des Pfeilers durch eine rechtwinkelige Mauer-
vorlage zu verbinden, welche schmaler als der Pfeiler war, mit demselb

auf jeder Seite einen ginspringenden rechten Winkel bildete nund also ein
Vermittelung zwischen dem breiten Pfeiler und dem schlanken Sidulenstami
gewithrte. Diese Form entsprach dem Gewdlbe sehr vollstindig; denn dis
Halbsiinle diente nun ansschliesslich als Unterlage des Quergurtes, withrend
die vortretenden Ecken des Pilasters nieht bloss die zunfichstgelegenen
Theile des Gewdlbes, sondern aunch die Schildbégen trugen. Sie empfahl
sich dahed®auch fir die Seitenschiffe, wo man sie natirlich aunf beiden |
:";l'ih']'._. und mithin auech an der Fensterwand anbrachte, ind daduoreh den
Vortheil erlangte, dass sich jene der Bogenoffnung entsprechende Man

vertiefung sehr viel leichter und naturgemiisser bildete. Selbst filr die
inneren Seiten der Pfeiler (unter dem Verbindungshogen) war eine solel
Yorlage zwechmiissig, indem sie dem Bogen nnd seinen Stiitzen eine meh

fache Abstufung und dadurch eine mehr gegliederte und belebte Gestal

gab. Auf diese Weise zeigte der Pfeiler iiberall zwischen den Halbsiinli
zweier aneinanderstossenden Seiten statt einer, drei rechtwinkelice Ecken,
Eine noch hohere Regelmiissigkeit und Schonheit erlangte er ahber, wenn
man die mittlere dieser Ecken, diejenige auf welcher der Rand des Ver-
bindungsbogens ruhete, abrundete und zu einer Halbsiinle, von gleiche
oder geringerer Stirke wie jene andern, nmformte, welcher dann auch a
diesem Theile der Bogenwilbung ein Rundstab entsprach. Der Grundriss
dieses ansgebildeten Pfeilers zeigte also statt eines Rechtecks eine kiinst
lichere Gestalt, welche, wenn man die vortretenden Halbsiinlen ins Aung
fasst, ein Kreuz mit ansgefiillten Winkeln, und wenn man auch die vor-
springenden Ecken und die zwischen ihnen liegenden Halbsiulen bheriick

1062—1066 erbanten Abtei he zu Waltham: Parietes arenum aunt testudinum  hemi
cidiis (lies hemicyelis) foederantur. (Glossary of Arch. Oxfort 1845 III. 30.)
1

) Ieh bediene mich der Kiirze halber des Ansdrucks Halhbsiule, obegleich diese

rewdlbstiitzen hiinfig einen grissern Theil des Cylinders, ungefiihr drei Viertel, enthalter
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dehtiet, eine Art Stern bildet. Verfolgt man aber, wie es Fig. 95,
vom Mittelschiffe aus natiirlich ist, die Richtung, in welcher —
sich der Pfeiler von der vordersten, den Quergurt tragenden IJIH'- ol
Halbsiinle abstuft, und zieht in Gedanken die Linie, welche \,_ 3 b}
durch die fdussersten Punkte dieser Abstufung angedeutet ist, -{‘-r" ; 3

| so erhiilt man ein Quadrat, das aber im Verhiltniss zu dem

arspriinglichen Pfeiler iibereck gestellt ist. Durch diese Abstufung ist
der Durcheang und die Durchsicht aus einem Schiffe in das andere in
ihmlicher Weise erleichtert wie dureh die runde Sinle; allein statf der ein-

fachen, abgeschlossenen Rundung ist jetzt eine mannigfaltige und bewegte

Form geceben. s ist als ob die Pfeiler eine gegenseitige Anziehung auf

mder iiben. die. weil sie durch die Wand zuriickeehalten, sich in der

\Mitte concentrirt; man hatte statt einer einfachen runden oder eckigen
Masse eine reich gegliederte Gruppe, in welcher die Elemente des
kicen und des Bunden sich durchdringen und wechselnd verbinden.

Dieser Pfeiler enthilt gleichsam den Keim oder den Extract des
Gewidlbes nund selbst des sanzen Gebiudes: in den vortretenden Halbsiu-
sind die Quergurten und die Scheidbdgen, mithin die rechtwinke-
licen Linien der Liinge und Breite, in den wmehr zurviicktretenden die
Diaronalen, endlich ist in der grésseren Hiohe der vorderen und in der
eeringeren der dbrigen Siulen das wverschiedene Hohenmaass der Schiffe
deutet. Einer dieser Pfeiler geniigf, um die Hauptverhiltnisse des Gan-
m bestimmen. Er entspricht vollkommen dem Kreuzgewolbe und hiingt
demselben aufs Engste zusammen; das Gewdlbe erfordert den Pfeiler,
dieser jemes. Der Pfeiler hat den Vorzug auf festem Boden zu stehen, er
cheint aus ihm hervorzuwachsen, sich zum Gewdlbe zu entfalten und mit-
diesem erst das Dasein zu geben. Allein das Gewdlbe schwebt anf
es ist die Seele des bewesten Lebens und sieht auf den

Thet oy +all
lochstoy otelle,

iler als seinen Triger herab. DBeide stehen in vollkommenster organi-

scher Wechselwirkung.
Die Halbsiiulen der Seitensechiffe und der Arcaden hatten noch nnge-
fihr das antike Verhiiliniss der HOhe zum Durchmesser: der vordere Rund-

haft des DMittelschiffs, der bis zum obern Gewdlbe hinaufsteigen muss,

weit iiber diese Grenze hinauns, und erreichte eine Schlankheit, welche

bei. einer freistehenden Sinle unméglich gewesen wiire. Allein dies erschien
hier keinesweges anffallend; jene anderen Halbsiulen erklirten und recht-
ferticten die Dicke des Schaftes, withrend die Pfeilerwand seine grissere
Hohe motivirte. Er war ein H]a]'n&}-]i‘.l_'_r derselben Wurzel wie _i(’]lf’.. der

'ch das Aunfsteigen der Mauer, an der er haftete, ungewdhnlich hoch

hinaufgezogen war. Er gab nicht mehr die Siule, sondern nur den phan-
tastisch belebten Gedanken derselben, und gerade das Hinausgehen iiber
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die naturgemiisse Grenze war hier giinstig, weil es den Beschauer anregte,

ihn gleichsam mit emporzog und zum Zeugen der weitern Entfaltnng des
FPfdilers zum Gewdlbe machte.
Diese vollkommen durchbildete Form des Pfeilers ist jedoeh bei

weitem nicht immer apgewendet. In manchen Fi finden wir eine noch

reichere Gliederung: oft ist namentlich im Mittelschiff statt der einfacher
Siule eine Gruppe von drei Halbsiulen anesebracht

¥ G f
i die dann den Gewdlbgurten noch niher entspricht;
S oft haben die starken Pfeiler an der Vierung des
] %
Kreuzes oder unter dem Thurme sechszehn oder noel
Fe ==, mehr Halbsidulen nnd Ecken. Viel hiinfiger ist aber
jene Entwickelung unvollstindie. Zuoweilen sind die

withrend die nach den Schiffen gewendeten Seiter

Vorlagen und Halbsiinlen haben ): in anderen Fille

ist es umeekehrt, die Verbindungsbicen werden von Halbsiulen getragen,

withrend die anderen Seiten gerade Flichen zeigen 2.

Dies letztere hing meist mit dem Mangel der Wolbung zusammen, d

es sielt von selbst verstand, dass solche Yorlagen des Pfeilers nur da statt-

finden durften, wo sie etwas zu tracen hatten. Es findet sich daber be

Ueberwilbung der Seitenschiffe und gerader Decke des Hauptschiffes, dass

der Pfeiler auf drei Seiten oder auf einer gegliedert, auf der des Mitts
schiffs aber nackt ist?), und bei der guadraten, also einen Pfeiler iibe
springenden Wolbung, dass dieser mittlere Pfeiler ohne Vorlage oder doch
nur mit einer schwiicheren als die anderen versehen ist?. Zuweilen I

gniigte man sich auch mit einer einfachen Halbsiinle auf allen vier Seiter
und liess die Ecken des ursprimglichen Pfeilers ungegliedert und schart
hervortreten, wodurch denn die rhythmischen Verhiltnisse des Grundrisse
stark, aber auch hart ausgesprochen waren, Viele Meister konnten sich
nicht entschliessen, der Halbsiiule im Mittelschiffe jene schlanke Gestalt zo
geben, hielten sie deshalb in gleicher Hohe mit den iibrigen Siulen und
liessen dann die Gewdlbstiitzen entweder von dem Kapitidl dieser mittlerer
Sanle oder von einem iiber demselben in dem Zwickel der Bigen ang

brachten Kragsteine aufsteigen. In England gab man sogar hinfig dem

1 So in den Domen von Mainz, !‘-'|n-i|-=_ Worms und in Kloster Laach,

2y 8o in der Kirche zu Memleben, die kein Gewdlbe hatte, und im Dom zu Wiz
burg, der auch anfanes fiie eine Balkendecke bestimmt war, aber anch in 8. Sebald
in Niirnberg ungeachtel des auf Kragsteine gelegten Gewolbes.

NS0 in S, Ursula in Koln,

enes in den Domen von Basel, Naumbure und Bamberg, selbst bei itbrigens

Pleilern, dieses in denen von Speyer und Worms,

Pfeiler unter den Arcaden ganz ohne Gliederung,
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ganzen Pfeiler die Gestalt einer einzigen Rundsiule von ungeheurer Dicke,
welehe mit ihrem Kapitil oder Gesims noch iiber die Wandfliche hinaus-
racte und so die Stiitzen der obern Gewdlbe trug, was denn begreiflicher-
weise dem ganzen Gebiinde einen iiberaus plumpen Charvakter aufdriickte.

Allein anch da, wo man den vollstindig gecliederten Pfeiler und mit-
iin jene sehlanke Halbsiiule anwendete, waren doch noch alle Details des-
selben sehr breit und massiv gehalten.  Halbsiiulen haben als .\lJii‘]L(‘_. schon
weil sie keine Verjiingung dulden und von oben bis unten einen unveriin-
lerten Cylinder darstellen, etwas Trockenes, was bei jener langgedehnten
Halbsiiule mehr als sonst auffiel. Ebenso trug die steile Basis, das ein-
fache Wiirfellkapitiil, das starke Gesims und endlich die unverzierte Wand
selbst dazu bei, die Lebendigkeit des Anufsteigens niederzuhalten. Allein
in der That war dies dem ganzen Systeme entsprechend, besonders so lange
das quadrate Gewdlbe in Anwendung blieb. Wie dieses einen langsamen
Gang ging, weit ausholend erst am dritten Pfeiler sich »4'[1!1‘1('., S0 Tusste
auch in der Pfeilerbildung selbst die Bewegung noch eine feierliche, vor-
herrschend ernste sein. In diesen weit aunszedehnten Hallen durfte sich
kein rascher Schritt hioren lassen.

Diese primifive Strenge des romanischen Gewdlbebanes daunerte nicht

sehir bald entwickelten sich aus den so fest intonirten Grundaceor-

den feinere Modulationen, aus den allgemeinen Umrissen detaillirte Ziige.
Die nihere Darlegung dieser Fortschritte gehért nicht in diese vorberei-

ide Schilderung, sondern in die chronologische Erzithlung: wohl aber
miissen wir schon hier einzelne charakteristische Formen erwiihnen, welche
labei entstanden. Kine solche, die Pfeilerbildung betref- .

Fig. 27.

fende, ist die sogenannte Ringsiiule, die Siule oder Halb- ey X
siule, an der das senkrechte Aufsteigen des Schafts ein _.LJ, i-L—‘L
oder mehrere Male durch vorspringende Ringe von Stein ’
unterbrochen wird, Die Veranlassung zu dieser neuen KEr-
findung wird ohne Zweifel eine technische gewesen sein,
die sich vielleicht zuerst bei freistehenden Siulen in Kapel-
len, Refectorien und fihnlichen Riumen ergab, deren Her-
stellang aus einem Stiicke nicht ausfihrbar war. Man bil-
dete dann den Schaft aus zwei aufeinandergestellten Stein-
siulen, die man aber, theils um die Fuge zu verdecken,
theils um Verschiebungen zu vermeiden, durch einen da-

zwischen gelegten Stein von grisserem Durchmesser verband,

dessen vorragender Rand dergestalt profilivt wurde, dass
er den Charakter eines die schlanke Siule stiirkenden Rin- Siule aus REamors-
e & 5 i « o, dorf ( Bonn).

ges annahm.  Sehr viel wichtiger wurde dann aber dieses Glied

in seiner Anwendung auf die Pfeilerbildung der Kirchenschiffe. Im letzten
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g - Viertel des zwilften Jahrhun-
derts begann man es vorznzie-

hen, statt der Halbsiulen voll-
{ runde oder doch fast volli
runde Siulchen an den EKern

der Pfeiler anzulehnen, die d;

natiirlich ans einzelnen, schlan-

oA ‘;‘-‘\1 e g 1 Xen Cylindern aufzebaut werden

| o ,_-,.ﬂ.:"-_;i mussten. Hier gewiihrte dann

]g?':_‘ i nur eimn solcher, an der betref-

| bl fenden Quader ausgearbeiteter
< Tl Ring das Mittel, nicht nur die

- unbequemen Fugen zun verdek-

ken, sondern auch die Siule

selbst mit der Mauermasse in

Verband zu bringen. Ausser
diesem wichtizen technischen Dienste caben dann aber diese, natiirlich a
den einzelnen Pfeilern wiederkehrenden Ringe den micht minder wichtigen
decorativen Vortheil, die Verschiedenheiten des verticalen Aufsteigens aus-
zugleichen und die horizontalen Linien, die den Bau durchzogen, zu betonen,
und so die ganze Erscheinung harmonischer zn machen ),

Eine gleiche Mannigfaltigkeit wie bei den Pfeilern herrscht anch bei
den Kiipitilen. An bestimmte Ordnungen und Regeln, wie die antike Bau-
kunst sie gehabt hatte, war iberall nicht zu denken; vielmehr ist Freiheit
und Veriinderung in Nebendingen ein Erforderniss dieses Styls, Selbst

bei Kapitilen derselben Reihe wollte man keine villige Gleichheit, sondern

suchte Abwechselung. Jener eigenthiimliche Begriff der Symmetrie fand

hier seine vollste Anwendung; man forderte eine gewisse Regel, aber nicht
nothwendig immer dieselbe, sondern lieber eine wechselnde und gern eine
complicirte, welche dem Scharfsinne des Beschauers zu errathen aufeab.
Zuweilen war die Form der Kapitile durch die ganze Kirche gleich, zu-
weilen nur bei den Sinlen von gleicher Hihe, so dass sie an den hohen
Gewdlbstiitzen des Oberschiffes abwich. Zuweilen war aber auch inner-
halb derselben Reihe nur eine bedinete Gleichheit, so dass etwa die Hihe

dieselbe blieb, aber die Ausbiegung oder die Verzierung sich iinderte,

1y Vi

. fiber das Techni
iber die decorative Bedeutunz die Bemerkun:

he hauptsichlich Viollet-le-Due, Dict, de PArchit. 11, 59,

jrorenbach in den Mitth, d. k. k.

i von R

Centraleommission, VII, (18G62) S. ."r.':,‘ der mit Recht darauf anfmerksam |||;||||!_.‘ tass
schon frither iihnliche Ringe an den schlanken Schiiften der Leuchtier und an den
Sanlchen der “l|il'|l|i:t|'i-l! von den Metallarbeitern angewendet seien, auch in den
Miniaturen vorkommen,

o
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jedoch so, dass die symmetrische Aehnlichkeit der gegeniiberstehenden Reihe

beriicksichtigt wurde, und auch wsern s0, dass auf derselben Seite eine
Wiederkehr dhnlicher Formen, ein rhythmischer, reimartiger Weehsel ein-
trat. Diese Abwechselung kann allerdings zu weit gehen, einen unruhigen
barbarischen Charakter tracen. ewihnlich aber ist sie \\'c:|l|1]|;"|fi,'_'_. sie
befriedigt beim allgemeinen Ueberblick, und gewihrt dem Beschauer, der
sich in das Detail vertieft, durch den Weechsel der Formen und durch
die feinen hineingelegten Beziehungen, einen heuen Gennss?

Neben dem Wiirfel ist besonders die Bemi-
iscenz des korinthischen Kapitils zu be-
rken.  So selten eine genaue Nachahmung des-
lben vorkommt, so hiinfic findet man Ankliinge
ran mit Variationen, die bald eine dunkle, ge-
ankenlos angewendete Erinnerung, bald aber eine
nnvolle Uebersetzung und Umeestaltung . anzeigen,
Man hielt den Gedanken einer Entfaltune fest, die

wch auf den Eeken und in der Mitte zusammen-

und wusste ihn durch mannigfaltice Pfan-
enornamente, dureh Thiergrunppen, endlich dureh

fache, Dbedeutungslose Ausladungen bald reich

in voller Harmonie, bald phantastisch, bald nur

rundtinen auszusprechen.  Daneben kann man

ne dritte Gattung die Kapitiille anfithren, welch

Form des Wiirfels und die korinthische, «
nvexe und die concave Biegung, vermitteln. Dies
geschall in verschiedener Weise, Entweder so, dass
man das Iekige des Wiirfels gleichsam abschliff
md so die Gestalt eines Beckens erhielt, so dass
der Umriss weder die Hohlung des korinthischen

:h die Ausbiegung des Wiirfelkapitils hatte,

mdern zwischen beiden Dblieb: oder so, dass man

keine Ausladung gab, und das Kapitil cylin-

Irisch wie den Siulenstamm formte, und nur durch

i¢ Verzierung bezeichnete: oder endlich indem man
ide Formen verband, unten mit dem schlanlken Kelche des korinthini-

schen Kapitdls begann, dann aber, statt diese sanfte Schwingung fortzu-

en, es schneller ausladen und sich oben fast viereckie sestalten liess,

oder doch dem Kelche durch eine starke Ausladune der Blitter eine

1 Y 1 * . 5 3 M 1 " r ) .
) Von grosser Schinheit sind die wechselnden Beziehunecen der Kapitile oft in

ranzosischen Kirchen z, B. in N. D, von Ch lons-sur-Marne,




diesen Formen war ahb

Aehnlichkeit Wiirfelform Allen

die schon erwihnte hohe, nach oben meistens erweiterte, Deckplatt

mit der

gemein, so dass auch bei der grossten Achnlichkeit mif dem korinthischer

Kapitil der Effect doch ein wesentlich verschiedener war. DBei manchen

Pfeilerformen wurden endlich die Kapitiile niedrig uud flach gebildet, so |
dass sie nur einem blossen (Gesimse glichen, dies geschah namentlich bei
den schweren Rundpfeilern des englischen Styls. Auch bei dem villig |
oegliederten Pfeiler nahmen sie schon jetzt zuweilen die Form eines
Kapitilgesimses an, indem sie nicht bloss den einzelnen Halbsiulen
entsprachen, sondern um den ganzen Pfeiler, also auch um die schar
vortretenden Eclken herumliefen.

Die Verbindunes- oder Secheidbdzen erscheinen in drei verschie-

1) The franzosischen Archiioloren haben diese Formen zu classificiren versnchiy s

anf: konische, pyramidale, glocken-, herzfirmige, vasenfirmige (urceole,

conecaver Ausladung

mit eingezogenem Rande), trichterio » (infundibuliforme

phoide). refiltelte (zodronnd, Wirfelkapitile mit

des l\-'!.'!l_-'j, schalentior

e (SCh

convexer Kannelirang der untern runden Theile) u, a. Vgl Instructions du comit

des arts et monuments, Arch, du moyen age. p, 22.
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denen Formen. Entweder sie sind wie in der iltesten Zeit einfache Mauer-
ausschnitte, oder sie bestehen aus mehreren eckig abgegrenzten, von der
Maueriffnung aus zurickweichenden Gurten, oder sie werden endlich durch

inen oder mehrere Rundstibe gegliedert. Die erste Form entspricht dem

nfa Wandpteiler, die zweite dem gegliederten Pfeiler mit Wiirfel-

kapitiil, der Rundstab endlich® feineren Halbséiulen mit kelchformigen

K |_i|i'.||'.'1!.

Auch die Wand des Oberschiffes erhielt erst durch das Gewilbe ihre
vollstiindige Gliederung. So lange man Balkendecken anwendete, sah man
hier nur horizontale Linien: entweder bloss die eines einfachen iither den
Scheidbigen fortlaufenden Gesimses oder, in den Gegenden wo man rei-
here Ansstattung erstrebfe, die der Grallerien an den Emporen und end-
lich weiter oben die der Fensterreihen. Indessen gaben die Gallerien

ch bald Gelegenheit die I'il}l'!'!]'lliwlll' Abtheilung des Schiffes auch hier

nzudenten, indem man entweder die Reihe der kleinen Siulen, aus denen
bestand, an der Stelle wo im Schiffe ein Pfeiler eintrat auch durch
en kleinen Pfeiler unterbrach (wie in Gernrode im Harz) oder statt
iner fortlanfenden Arcadenreihe nur iiber jedem Pfeiler eine Arcaden-
gruppée von zwei kleineren, durch einen grisseren iiberspannten, Bogen an-
hte (wie in 8, Ursala in Kiln und in den normannischen Kirchen). Dass

nan diese Wirkung der Gallerien verstand und beabsichtigte, zeigt sich
laran, dass man sie zuweilen durch Blendarcaden, also bloss decorativ,
ersetzte.  Anch finden sich schon Versuche, das in den Pfeilern angeden-
Princip senkrechter Gliederung hier unmittelbar auszusprechen,

i dureh Linien, welche von der Mitte des Pfeilergesimses bis zn jenem
Lingengesimse aufsteizen (wie in 8. Godehard in Hildesheim, oben 5. 116
Fig. 21). Durch die Einwdolbung wurde endlich dies verticale Element
rrschend, indem nun die ganze Wandfliche durch die Gewdlbstiitzen

n hohe Wandfelder (travées) von sehr wviel griisserer Héhe als Breite
ibeetheilt erschien. Die horizontalen Linien wurden dadorech zwar nichi

endiec aunsceschlossen, wvielmehr waren sie niitzlich, um sowohl die

Verbindung dieser einzelnen Wandpfeiler zu einem Ganzen auszudriicken,

anch um den Raum zwischen je zwei Gewdlbstiitzen, der bei der qua-
draten Wolbung doch noch sehr gross war, nicht leer zu lassen und beide
nit einander zu verbinden. Allein die Einformigkeit dieser langen Hori-
contalen war nun gebrochen, sie mussten sich den senkrechten Abtheilungen
ipassen; die Gesimslinie wurde von den Gewdlbstiitzen durchschnitten,
oder legte sich um dieselben mit einer Verkrdpfung herum, und die Bo-
genstellongen  der Gallerien wurden so eingerichtet, dass sie mit jedem
Wandfelde abschlossen und innerhalb desselben ein relatives Ganzes bil-
Schiffes im Verhiitnisse eines

deten, Bie standen zu den Arcaden des




oberen Stockwerks, Mussten

sich daher nach demselber
richten und gliederten sich wie
derum zu Areadengruppen,
so dass iiber jedem untere
Boren zwel oder drei der klei-
neren Bogcen der Gallerie sta

den. die dann wieder von

nem crizseren Bogen iiberwolbt
wirden, Dadurch kam

il: liil stiitzen dieser Arcader
eine Mannigfaltigkeit: denn

jenigen, welche bloss die

teren kleineren Bogen zu tra

wihnlich aus e 1 einfach
“-.li.':-'. '.\.':||I'-':|-i lil ant
chen die Ueberwilbung einer

-.|||'E||[. ‘:':'i'|;|]l' YOIl ,l. i:I!'!'

Wigen ruhete, aus mehrer
1
celkuppelten Sinlehen oder
Pl

nem mit  mehreren  solch
£ 1T ra ity el
D EL umstellten Pfeiler be-
standen. Da wo «die erosse,
das Gewilbe stiitzende IHa

sinle die Gallerie durchsch
stiessen diese Bogengruppen de
Gallerie mit ihren kleinen Siulen dicht an diese Gewilbstiitzen, schienen mit

L:‘:'|I_--L'”||_"|| VAL L-i|||g|| Nvsteme #u rehdren IEI!.i !Iliil'i!:"i'. |i||_‘.;:'_"':| die Duarch-

drineune des verticalen und horizontalen Strebens anschaulich. Die Oberl
erschienen dann als das dritte, hochste Stockwerk und mussten daher auch
in ein bestimmtes Verhiiltniss zu jenen beiden unteren gebracht werden.
Gewihnlich bestanden sie nur aus linglichen, oben mit einem Kreisbog
geschlossenen Oeffnungen ohne innere architektonische Abtheilung, vo
denen unter jedem Gewdlbequadrate und mithin iber je zwei Scheidbog

des Schiffes zwei aneebracht wurden. Diese wurden jedoch off, wegen der

Form des Scheidborens und weeen des Vortretens der Diagonalgurten, 1u
die Mitte des Wandfeldes und niher aneinander geriickt, so dass sie durcl

diese Stellung nicht méhr eine im ganzen Langhanse cleichmissig forl

laufende Reihe bildeten, sondern deutlich paarweise den einzelnen Wand-

feldern angehirten. Spiter, besonders in den Gegenden, wo man itherhaupt
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Sehmuck liebte und wo die Gallerien herkommlich waren, brachte man
her auch an diesen Fenstern, um sie den Gallerien entsprechend zu
machen, Halbsiulen an, oder verzierte sie durch davorgelegte Bogenstel-

ren, wo dann gewdhnlich héhere Boigen die Fenster einrahmten und

kleinere sie mit den Scheidbdgen in Verbindung setzten. Hier sprach sich

schon in dieser Fenstergruppe selbst ein verticales Aufstreben aus;
aber auch da, wo bloss zwei einzelne Fenster neben einander standen,
eigten sie sich im Verhiiltniss zn den unter ihnen gelagerten Bogen der
erien und des Sechiffes als eine Zuspitzung und trogen dazo bei, die

lerung des Wandfeldes als eines selbststindigen Theiles abzuschliessen.
Da die beiden einander gegeniiberliegenden Wandfelder durch die

witlbe kriiftig verbunden waren, so bestand nicht nur jede Wand aus einzelnen
eldern, sondern das ganze Gebiinde aus einzelnen quadraten, schlanken
Riumen, die nur durch ihre Gleichheit und durch die zwar gebrochenen,
aber doch noch stark markirten Horizontallinien verbunden waren. Darin

denn ferner eine Aufforderung, das Mittelquadrat, das zwar auf
vier Seiten offen war, aber dafiiv durch die Durchkreuzung der Schiffe
eigenthitmliche Bedeutung hatte, ebenfalls als ein in sich abgeschlos-
Ganzes zun bezeichnen; man pflegte es daher mit einem hoheren und
eicheren Gewdlbe, mit einer Kuppel, zu versehen, die, um: den Kreuz-
ilben 2 entsprechen, aus Gurten und Dreiecken zusammengesetzt, nicht
kreisrund, sondern achteckig gehildet wurde, und so entweder zu einer
fienen Laterne hinaufstieg oder doch dureh ihre Wilbunesart sich aus-
ichnete. So war also das rhythmische Gesetz des ganzen Baues als einer
en, aus mehreren kleineren Gruppen hestehenden Einheit vollendet
und der Gedanke des verticalen Aufstrebens einzelner Theile mit der Be-
hring der Einheit des Ganzen durch horizontale Linien sehr gliicklich

Gehen wir nun vom Inneren zum Aeusseren iiber, so schliesst sich

en Aunsstattung an die Abtheilungen des Inmeren an, jedoch in der
Welse, dass die horizontalen Linien hier deutlicher zu bestimmten Stock-
tken werden, wilrend die verticalen schwiicher als durch die Pfeiler
| des Schiffes angedeatet sind, Das unterste Stockwerk, das der Seiten-
chiffe, wird oben durch sein Dachsims in derselben H6he bekrint, auf
deher im Inneren das Gesims iiber den Arcaden des Mittelsehiffs fort-
ntt,  Befinden sieh Gallerien iiber den Seitenschiffen, so bilden aunch diese
mit ihren Fenstern ein besonderes Stockwerk des Aeusseren. Daritber
steigt denn  das Dach mit missiger Steile bis an die Briistung der oberen

Fenster, welche also eine hichste Stufe bezeichnen. Die senkrechten
Sehnaase's Kunstgesch, 2. Aufl, 1V
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Abtheilungen sind entweder bloss durch die Fenster oder deutlicher durcl

bhezeichnet,

ginfache, miiscie hervortretende Mauerstreifen s. g. [Lisenen?

deren Verbindung iiber jedem Compartiment jedes Stockwerks entweder

bloss durch ein geradlinices Gesimse und durch ziemlich weitgestellte Krag
steine, oder durch den Bogenfries, d. h. durch kleine Bogen bewirkt
wird, welche, nach unten geifinet, sich anemander reihen und an die Lis

nen anschliessen. Hiufiz findet sich jedoch der Bogenfries allein, ohne

Lisenen. so dass er ununterbrochen iber der einfachen und ungetheilten Wand .
fortliuft (Fig. 38). Er erscheint dann nur als eine das Gesimse vorbereiter ‘
und unterstiitzende Ausladung, welche der horizontalen Gesimslinie IJ
Andeutung einer verticalen Bewegung hinzufiigt, and das Princip der Bog !
verbindung, das im Innern herrscht, hier im verjiingten Maassstabe aus-
g spricht. Hiinfig sind aber auch die Lisenen nicht blo
einfache Mauerstreifen, sondern ganz oder in ihre
w— oberen Theile als Halbsiinlen oder doch dureh
| Art Kapitil als Pilaster gestaltet. Sie erinnern da
1) | einigermaassen an die Halbsinlen am Aeusseren del
rismischen Geldude, welche aber einzelne grissere I
een trucen und mithin wirkliche blinde Arcaden bildeten. !
Hierdurch erkennen wir den historisehen Ursprung i
' Bogenfrieses: jener grosse, hochgewdlbte Bogen ist g ,
brochen und der Horizontallinie des Gesimses enge
Spcenns, Hiimn aneefiict,  Dieser Fries ist also, wenn man will, ei
Abbreviatur jener Arcaden, surleich aber eine Umgestaltung derselben, |

welche das verticale Element besser durchfiihrt, indem es die Siul

an das Gesims hinanfzieht und nicht dem Bogen unterordnet. An gewissen
Stellen, namentlich an der Chornische und an den Fagaden, sind dann aber
hiinfig jene grisseren Arcaden beibehalten, withrend an den Seitenwin
desselben Gebiindes der Bogenfries mit oder ohne Lisenen gebraucht ist (Fig. 34
Dies entspricht zuniichst der reicheren Ausstattung, welche jene Theile in
Anspruch nehmen, es ist aber auch sonst angemessen, an der Chornische,
weil es mit der Rundung harmonisch ist und den Umschwung mehr ver
sinnlicht, an der Facade, weil diese itberhaupt sich dem Beschauner ofinet
und mithin breitere Abtheilungen geben muss. s wird dadurch noch
deutlicher, weshalb der Bogenfries den Seitenwinden entspricht, deun diese

1) Dies sonderbare Wort ist nur in Deutschland bekannt, obgleich augenscheinlich

ans romanischer Wurzel eebildet. Am Nichsten steht ihm das italienische Worl:

Lista, Streifen, Die franzisischen Ausdriicke: lisiere (Rand), lisse (ein Querbalben 1o
Yl

Schiffsbaue) lice (Selwranken, Weberketie) lisser {eliitten) sind ohne Lweifel

wandten Ursprungs.
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sollen eben keine Oeffnung, sondern
yielmehr den ununterbrochenen Ver-
laut

Aensseren anschaunlich machen,

der Bogenreihen des Innern im

Denselben Gedanken finden wir
in anderer Weise ausgespro-
chen. In manchen Gegenden ist

lich der Bogentries nicht iiblich.

egen das. Oberschiff, da wo es
r das Dach des Seitenschiffes her-
iberragt, mit blinden Arcaden wver-
gchen, die zuweilen durch Lisenen
wbgetheilt sind, zuweilen aber sich
munterbrochen aneinander reihen
lann nur dadurch die senkrech-
Abtheilungen des Schiffes mar-
kiren, dass sie innerhalb derselben
eine Gruppe bilden. Das Fenster ist
dann der Mittelpunkt einer solchen
Gruppe nnd zonweilen hoher alsdie blin-

len Biigen, welche es nmgeben (Fig.

Noch bedeutsamer erscheint

Ibe Prinecip in den kleinen Ar-
lengallerien (Zwerggallerien), wel-
che nnter den Dachgesimsen mancher
nischen Kirchen hinlaufen und
reiche nnd ausdrucksvolle Verzie-
mng bilden; eine Eigenthiimlichkeit
der norditalienischen und deutschen,

besonders der rheinischen Bauten

36).  Sie bilden gleichsam ein

oberstes Stockwerk iiber den Fen-
stern, und bestehen aus freistehenden
kleinen Siinlen, die durch Bigen ver-
bunden am oberen Rande der Mauer,
iber dem Gewdlbanfang und unter
dem Gesimse einen offenen Gang
geben, gewohnlich so, dass stiirkere
Pleiler oder gekuppelte Siulen an
den Stellen eintreten, wo in den un-
teren Stockwerken Lisenen sind, Nur

g St. Martin in Kéln

2, Trinité, Caén.
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in seltenen Fiillen umeeben sie die ganze Iirche 1); meistens finds

sich nur an Stellen, welche ausgezeichneten Schmuelk in Anspruch nehms

also am Chor und dem zu ihm gerechneten Theile des Kreuzschifis, an

Centralkuppel und an der Fagade. Sie sind keinesweges ein miissi

Ornament, sondern entspringen aus einer constructiven Riicksicht ®). |
die Maunerdicke, welehe unter dem Gewdlbe und am Anfanzge desselbe

Stiitze und Widerlager ndithie ist, wurde hier oben eine iiberflilssig

und bedurfte daher der Erleichterung; man brauchte nichts als leicht:

Stiitzen, welche den Vorsprung des Daches tragen konnten. Diesem
sprach nun jene Gallerie vollkommen; sie zeigte auch dem Auge, dass
Mauer unten weegen eines technischen Zweckes verstirkt war, der hier

fortfiel, und gal dadurch ein Gefithl der Sicherheit. Zugleich war

dann freilich als malerisches Ornament bedeutend, sie gab einen idhnlichen,
Por-

tals: auch hier 6ffnet sich das Inmnere nach Aussen und gewiithrt dadurch

nur naeh ihrer Stelle modificirten Eindruck, wie die Vertiefung des

einen kriftigen Wechsel von Licht und Schatten; sie repriisentirte

1) Wie an den Domen zu Speyer und Pisa, sowie an der Kirche zn Schwarz-Rheindorl

%) Wie dies Andreas Simons, die Kirche zu Schwarz-Rheindorf, 5. 46 seh
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Bogen, als das Lebenselement der ganzen Construction auf sehr viel ein-
dringlichere Weise als der blosse Bogenfries oder als blinde Arcaden.
Daher schliesst denn auch gewdhnlich die Gallerie den Bogenfries aus; ihre
Verbindung ist ein Pleonasmus, der indessen zuweilen vorkommt,
Das Dachgesimse der romanischen Gebiiude ist immer steiler und
niger ausladend als das antike Kranzgesimse. Es geht meistens von
1 Gedanken einer umgekehrten attischen Basis aus, indem es aus Rund-
stab, Kehle und Wulst zusammengesetzt ist, besteht aber auch wohl aus
i Wilsten mit einem Plittchen oder noch reicherer Gliederung, Die
unden Theile sind meistens, zuweilen auch die Hohlungen, mit Verziernn-
gen bedeckt, deren ich unten, bei der Schilderung der Ornamentation,
wilmen werde. Durch jene steile Form entspricht das Gesimse dem Basa-
welehes unten, wie jenes oben, das Gebiinde umzieht; denn auch
dieses hat meistens den Wechsel von Rundstiben mit einer Hohlung, die
hier auf einer verhiltnissmiissic hohen Unterlage ruhet. Oft ist es aber

icher gegliedert nnd daher steiler ansteigend und meistens kriiftic und

Sorgfalt behandelt,

An keiner Stelle zeigt sich die strenge Schonheit des romanischen
Banes in grisserer Vollkommenheit als an den Portalen. Die Abschri-
gung der Seitenwiinde, die ich als eine gemeinsame Eigenthiimlichlkeit bei-

style im vorigen Kapitel geschildert habe, wurde hier durch regel-

ssige Abstufungen quadratischer oder doch rechteckiger Form, also
gleicher oder fast gleicher Breite und Tiefe bewirkt, deren vorsprin-

nde Ecken die schriee Linie andeuteten, wihrend die zwischen ihnen

enden Winkel sich fir die Anfnahme entweder wirklicher, vollrunder

el oder eingelassener und also nur theilweise vortretender Siulen
- und so die Verbindung und den regelmiissigen Wechsel des Run-

und Eekigen noch eher zeigten, als er sich an den Pfeilern des Inne-
ren ausgebildet hatte. Diese Siulen erhielten dann woll ausgehildete reiche
Kapitile und wurden durch ein iiber die Feken sowohl als iiber die Sinlen

riigutendes und also die Abstufungen verdoppelndes Gesimse gekrint,
‘o welechem demniichst der Bogen aufstieg. Diese strenge und einfache
Anordnung fiigte sich leicht allen verschiedenen Anspriichen und gestattete,

§ man sich mit einer Siule auf jeder Seite des Portals begniigte, oder
“en Wechsel von Ecken und Siulen zwei, drei oder vier Mal wiederholte,
achdem man das Portal einfacher oder reicher halten wollte (Fig, 6).
Da diese wichtigste Stelle den hichsten Schmucl erforderte, so wur-
I duch die Staimme der Siulen oft verziert, gewihnlich so, dass diese

erzierung wechselte. Man beobachtete dabei jenes Gesetz der freien Sym-

» machte daher die Siiulen derselben Seite verschieden, oft mit rhyth-

mischer Wiederkehr, hielt aber eine symmetrische Gleichheit beider Seiten
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fost. Diese war demn auch schon durch den Bogen bedingt:

ctand sich von selbst, dass die Abstufung der Wiinde an der Ueberwilbung

fortgesetzt und mithin jedes entsprechende Siulenpaar durch einen b

stimmten Bozen verbunden wurde. Daher kam es denn auch, dass man

1

diese einzelnen Bogen als kriftizge Wiilste behandelte und den daranter

befindlichen Sinlenstimmen gleich oder dhnlich verzierte, oder ihnen dq
durch Aushéhlungz ihrer Ecken eine leichtere, den innern Umschwung

driickende Form gab. Dieser regelmiissige Wechsel runder und ecki
Schwingungen in gleich kriftiger
hitherem Grade als im gothischen Style das Bild einer

welche an den: lenchtenden Glanz und den raschen Umschwung des Fu

Bildung cab dann dieser Wolbun

ments erinnerte. Dies wurde in verschiedenen Schulen verschieden auige-

fasst. In rewissen Gegenden,

liess man sich von dem Lichtgedanken zu sehr beherrschen, alle Ve

denn es verp-

eierlichen Glories

namentliel in der Normandie und in England,

rungen bezogen sich auf den Mittelpunkt des Kreises und hatten die Rich-

tung des Ausstrahlens von demselben, wodureh sie entweder flach wurde

lm‘ K w 2

RAA

oder dic Docenlinie durchschnitten und schwichten. In Dentschland hiell

man den Gedanken des Umschwunes fest und suchte daher in den U
namenten die innere Kreisbewesung oder das fortschreitende Heranwachsen
der kriftizen Rundstibe auszudriicken. TImmer aber blichen die Portale
die Stelle, wo sich die Ornamente vorzugsweise entwickelten, Daher finden
wir hier zuerst auch das Bildwerk in reichem Maasse, und zwar theils
heiligen Gestalten, die als Relief im Jorenfelde oder als freie Statuen A
1.

schen den Siulen angebracht sind, theils aber aunch in phantastisehen Bil
dungen mancher Art, bald mit symbolischer Beziehung, bald als freies

schreckendes oder anlockendes Spiel.




Ui‘li'l'il.‘l”' des Portals "Ilfl].:'tlJ!

von Fenstern oder Arcaden,
welehe dureh horizontale Ge-
sunse getrenntsind, aberauch
durch ihre Gruppirung und
ie durch die Verbindung

hiherer und niedrizerer Fen-
or die Verschiedenheit der
drei Schiffe und mithin di
ale Abtheilung andeu-
welehe dann bel der Ver-
bindung von Thiirmen mitde
Facade noch mehr betont ist,
Nicht selten steht iitber dem
Hauptportale, der Axe des
ebiiudes entsprechend, eine
Rose, d. h. ein kreis-
firmiges Fenster, dessen in-
nere Gliederunge einen Mit-
kt mit einer grisseren
kleineren Zahl von Ra-
rstellt und so den Ge-
Centralisation
len des i-ll'_'-'lf- :||'~' l]l'w
Lebenselementes der ganzen
structur bedeutungsvoll aus-
hi
Eine zweite Stelle, wo,
wie an der Facade und be-
sondersam P ortale, der sanze
Reichthum des Styls ange-
wendet wurde, ist die Chor-
he, Wie sie

die Kreisl |-|tlll,‘

schon im
Tl '__-|]':.-:=|
zeigt, so wiederholt sich diese

mun aunch in ihrer Verzierung

aut das Mannigfaltigste, Der &=

Krypta entsprechen kleinere,
dem hohen Chore grissere,
mmmer durch volle Bogen ver-

A
bundene Arcaden, der Bogen-

Itas \eussere der

Chornische,

die '1":1:":[\“: stets mehrere Stockwerke

Fi 33,

Miunster zu Bonn
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fries wiederholt sich an den Gesimsen dieser verschiedenen Stockwerke,
und unter dem Dache liuft endlich, wo es dem Gebrauche der Gegend
entspricht, die Zwergrallerie mit ihren kleinen, aber durch tiefe Schatten
kraftic markirten Hallen. Das Thema der Kreisschwingung ist also durch
alle Tonarten variirt, wir sehen die heiligste Stelle von einer sphirischen
Harmonie umgeben. Es versteht sich, dass auch sonst Alles, was der locale
Styl von Ornamenten ~besitzt, hier angewendet ist; die Gesimse sind aufs
Reichste gegliedert und prangen in allen zugiinglichen Mustern, Was
Portalbogen zusammengedriingt nnd concentrisch sich bewegte, hat sich hier
weiter entfaltet und iiber die ganze Concha ergossen; sie strahlt aus, was
jener von dem Glanze des Inneren angedeutet hatte; aber aumch hier
dieser Glanz ein ernster und feierlicher. Das verticale Element ist in der
Verzierung der Nische nicht besonders betont, weil és in ihrer eylindrisch
Form und in ihrem Dache, das iiber der Halblkuppel sich mit einer Spitze
an das emporragende Kreuzschiff anlegt, hinlanglich ausgesprochen
Eben dadurch weist die ganze Structur dieses Theils nun auch auf einen
Thurm oder eine das Mittelglied einer Thurmgruppe bildende Kuppel iibe
der Viernng des Kreuzes hin., Hier findet jenes verstiirkte Kreisen seinen
Mittelpunkt, jene in den Arcadenreihen sich erhebende Schwingung ih
Spitze, und der im ganzen Bau angeregte Gedanke einer rhythmischen
Centralisation seine plastische Erfillung,

Eine #usserste Consequenz dieses Centralsystems war es, dass man
manchen Gegenden auch die Kreuzarme wie die Chornische abrund
0 dass dann die Kuppel, auf drei Seiten von gleichen Halbkreisen umgeben,
iiber denselben schwebte, und das Langhaus als eine Ansstrahlung oder
Ueberstrémen dieser centralen Kraft erschien. Hier war wirklich eine,
jedoch freilich durch die Beibehaltung des lateinischen Krenzes stark mo-
dificirte, Annitherung an das byzantinische Centralsystem. In anderen Fil-
len, wo die Kreuzarme rechteckig gebildet sind, stellt schon die Chornische
an sich ein Centralsystem dar, indem sie durch einen Umgang von der Dreite
der Seitenschiffe vergrissert, und Husserlich aunf ihrer Rundung mit mehreren
wiederum halbkreisformigen Kapellen besetzt ist, sodass dann der grisser
Halbkreis, von mehreren kleineren, wie von radialen Ausstrahlungen, um-
geben ist. Noch hiinfiger wird etwas Aehnliches, aber mit schwiicherer
Wirknng, dadurch erlangt, dass auf der ostlichen Seite des Kreuzschifies,

mithin auf beiden Seiten der Chornische, kleine Conchen angebracht sind

An vielen romanischen Kirchen begniigte man sich nicht mit jenem
Thurmsystem anf der Centralstelle des Kreuzes, sondern brachte ausserdem
an der Facade Doppelthiirme an, die dann aber immer zu jenem mittleren
Kuppelbau in einer deutlichen Beziehung stehen und mit demselben eine
Gruppe bilden, in welcher schon von Weitem der Gedanke emer aus
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einzelnen selbststiindigen Theilen zusammengesetzten grisseren Einheit sich
kriftiz ausspricht.

Die Bildung der Thiirme selbst ist noch sehr einfach. In vierecki-
ger, kleinere Thiirme auch in achteckiger oder in kreisftrmiger Gestalt,
erhieben sie sich in vielen Stockwerken von gleicher oder doch wenig ver-
schiedener Héhe, alle durech Gesimse und gewohnlich durch den I‘.:}:__-;Un]'rios
abgeschlossen, und, nur etwa mit Ausnahme des untersten, durch Wand-
arcaden oder Fenstergruppen verziert (Fig. 38). Die Aussenwiinde des Thurms

sind immer ganz senkrecht oder doch nur mit einer geringen pyramidalischen

jiingung, dagegen liegt wohl in den wechselnden Fenstergruppen ein
pyramidalischer oder rhythmischer Gedanke, indem sie in den unteren
Stockwerken breiter, einfacher, in den oberen leichter und zierlicher ge-
halten sind. Hier finden sich mannigfaltigere Formen, als in den Fenstern
Kirche selbst, Formen, welche sich etwa an die der Gallerien an-
hliessen, indem die ganze Fensteriffnung durch eine oder mehrere Stiulen
retheilt und die sie verbindenden Biigen wieder von einem grisseren Bogen
nmfasst sind. Zuweilen ist bei einer dreitheiligen Fensteroffnung der mitt-
lere Bogen iiberhéht, auch findet sich hier wohl schon die Kleebhlatt-
form, beides Zeichen der sich zum gothischen Styl, zum Schlanken und
Aufstrebenden hinneigenden Tendenz. FEine hohe Spitze erhalten diese
Thiirme nicht, sie sind gewohnlich durch ein missig steiles Dach geschlos-
n, nicht selten so, dass aunf ihren vier oder acht Seiten Giebel anfsteigen,
wischen denen jenes eingefugt ist.

Iis bleibt mir jetzt moch iibrig, die Ornamente zu charakterisiren.

ser Beziehung ist freilich die Verschiedenheit der einzelnen Linder am
\uffallendsten, nicht bloss in der Zahl der Ornamente und in den Stellen,

welchen sie angebracht sind, sondern auch im Prineipe ihrer Bildung;
loch ist immer so viel Gemeinsames vorhanden, dass sich eine Uebersicht

ben lisst. In allen Lindern lieht es der romanische Styl, nicht bloss
durch den Ausdruck der baulichen Function seiner Glieder, sondern durch
wechselnde Muster nund Verzierungen, mit denen er dieselben bedeckt, zu
virken. Die Stellen, welehe verziert wurden, sind zuniichst die Siulen,
vor Allem die Kapitidle, oft auch die Pfithle der Basis, zuweilen selbst
die Schifte. Dann die Bégen, besonders an den Portalen, manchmal
meh im Innern der Kirche, selbst bei roher eckiger Form; dies namentlich
in normannisch-englischen Bauten. Wandfelder erhalten nur in gewissen
Lindern mosaikartize oder flache, dagegen die Gesimse im Innern und
noch mehr am Aeusseren hiiufig plastische Verzierungen. Im Ganzen folgt die
Urnamentation auch hier dem richtigen Princip, die Bedeutung des Gliedes,
an dem sie erscheint, zu versinnlichen; hiiufiz aber ist sie willliirlich oder
fiberladen und gefiillt sich zuweilen sogar im Widersprechenden und selbst
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Abschreckenden.  Vorherrschend giebt sie blosse Linienspiele, ohne sich
an ireend eine Naturgestalt anzulehnen, vielfach aber bhenutzt sie Motive
aus dem Pflanzenreiche, ohne jedoch auf wirkliche Naturnachahmung
Anspruch zu machen, in streng goreselter, conventioneller oder geometri-
scher Form, meistens in entfernter Anlehnung an antike Tradition, Oft
gefillt man sich auch darin, phantastisch gebildete Thiere, Larven oder
diabolische Wesen schreckend oder mit derbem Scherze einzumischen, oder
car Reliefs mit menschlichen Gestalten, welche heilige oder profane Her-
giinge oft sehr dunlel darstellen, der architektonischen I'orm, z. D, de
Kapitile, aufzudringen. Dies giebt denn bei einer noch wenig ausgebild
ten Plastik und bei den Schwierigkeiten, welche ein beschriinkter m
abgerundeter Raum auflegte, unschiime, barbarische, gewaltsame Formen, di
sonderbar gegen den feineren Geschmack und die strenge Haltung jer
andern, linearen oder vegetabilischen Ornamente contrastiren. Aber dies
Contrast wurde so wenig bemerkt oder storend gefunden, dass man il
manchen Gegenden in gebiuftem Maasse herbeifithrte. An eme feste Regi
fiir die Verzierung einzelner Theile, wie in der griechischen Avchiteltur,
ist itherall picht zun denken: nicht bloss erheisehte jenes cigenthitmlich
Princip der Symmetrie, dessen ich ofter gedachte, einen grisseren Wechsel,
sondern man ging auch noch weit itber dies Erforderniss hinaus; die Ph
tasie gefiel sich im Bunten und Abentenerlichen. Dennoch kehren gewiss
Ornamente hiufiecer wieder und die Natur der Sache schrieb fiir die Vi
zierung einzelner Theile Regeln, wenigstens im weiteren Sinne des W
tes, vor.

Die Wiirfelkapitile sind oft ohne allen Schmuck, oft aber aucl

verziert, und das in sehr anmu-
thiger, einfacher Weise, wi

die bestimmt gezeichnete Forn

dieses Gliedes bedingte. Der un-

tere, abgernndete Theil blieh nim-
lich gewihnlich frei, und aunf den
Seiten des Wiirfels ist die Verzi

rune meist mit ziemlich flacher
Zeichnung angebracht, die dann
wie ein Band oder Rahmen die
untere Kreislinie umfasst, in de
Mitte sich nach innen wendet,
und in einem oder mehreren syn-

metrisch gestalteten Blittern, oder

in einer Verschlingung zusammen-
Liuft. Bei freistehenden Wiirfelsiulen findet sich aueh, wie wohl selten,




eine Verzierung der Basis, meist in Gestalt eines den Pfiihl

den Bandes 1.

Kelchfirmige Kapitile sind stets
mit feinerem Blattwerk geschmiiclt,
qnsserst selten mit Dbewuasster Nach-

mung des Akanthus, meist in stren-

geren Formen idealisirt, die Stengel
nit Pimktchen wie mit Edelsteinen
hesetzt, die Blitter regelmiissiz ge-
schnitten.  Erst in der spiteren Zeit
des Styles wird das Blitterwerk na-
tiirlicher, weich und anmuthig, dann
hiiutig mit Thier- und Menschen-

gestalten wemiseht. Am reichsten sind

api mit schlanlkem Halse
nd fast viereckiger Ausladung, welche
die Motive des Kelehs und des Wiirfels

vereinigen (Ifig. 41); hier finden sich

mnachahmiiche Verschlincungen von

Ornamentik.

umschlingen-

yssen Bindern oder von Pflanzenstengeln, die in Blitter answachsen oder in

2. B, in der Michaéliskivche zu Hildesheim, in der Klosterkirche zu Hamersleben,
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Schlancen iibergehen. s herrscht bei dem kithnsten Spiel der Phantasie
eine grosse Ordnung und Klarheit, ein feines Schonheitsgefithl. Oft aber
wnchert auch der Reichthum in wilder phantastischer Weise; fabelhafte
Thiere mischen sich hinein und verschlingen sich mit langgedehnten Hil-
sen, Vogel in umgekehrter Stellung bilden die Ecken, Masken und diabo-
lische Giestalten die Mitte. Man sieht, diese Meister sind die Nachkommen
jener karolingischen Miniatoren; was sonst im Duche verborgen war, tritt
in Steinschrift zu Tage, und ebenso wie dort contrastirt auch hier noch
oft die Feinheit des Arabeskengefithls mit der Rohheit der natiirlichen
Gestalten.

An Portalen und bei freistehenden kleineren Siunlen sind auch dic

Siunlenschifte bald mit flacher, bald mit kriftigerer Seulptur verziert
mnd variiren das Thema der Kannellur, des Idelsteins, der Ramte u. s

Oft sind sie von Blattgewinden bedeckt oder umschlungen, oft von Bin-
dern, die sich in geradlinigen oder abgerundeten Rauten durchschneiden
Zuweilen sind sie ganz mit spitz hervortretenden Prismen besetzf, wie aus

Jrillanten zusammengefiigt, oder mit Zickzacklinien oder mif Sternchen

bedeckt 2). Die senkrechte Kannellur, der antiken &hnlich, findet sich vor,

aber selten %), hiufiger ist die gewundene, so dass der Stamm wie aus meh-
reren feinen Stimmen zusammengedreht erscheint®). Damit verwandt it

1y Portale zu Moshurg und an der Schottenkirche zu Regensburg, beide bei Quaglio,

Denkmale in Baiern 1816,

ortal zu Wechselburg bei Puttrich,

r im siidlichen Frankreich, Im Norden in der Krypta zu Naumburg, in
Ilsenburz n, a. a. 0.

) Portal zo Kloster Heilsbronn, Kallenbach THl, 18,
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eine andere, nicht ganz selten vorkommende Form, wo die Fig. 47,
Siule aus vier diinnen Stimmen besteht, die in der Mitte j
ihrer Hiohe wie weiche Rundstiibe durcheinander gezogen (

sind und einen starken Knoten bilden 1. Der Gedanke
der Grruppe driingt sich daher hier auf hichst kriiftige
Weise dem einzelnen Siulenstamme auf. Diesem mittleren
Knoten entspricht auch die, schon den Uebergang zum
gothischen Style andeutende Form, wenn ein Knauf als

profilirtes Band die Mitte mehrerer Siiulenstimme

ieht. Zuweilen endlich sind achteckige Stimme vor
phantastischem Bildwerk, von aufwiirts gereckten, kiimpfen-

den Thieren oder Menschen umgelen 2),

Die Rundstibe in den Portalbigen sind. wie schon
sagt, oft mit den Schiiften der darunter stehenden Siu-
gleich verziert, was denn natiirlich ein filr beide Glieder passendes Or-
ment voraussetzte. Oft sind sie aber selbststindie und erscheinen dann
i¢ ein Schiffstan (engl. Cable) gewunden, oder von rautenformigen yindern,

Blumengewinden, von Kreisen, die sich kettenformig durchschlingen,
imzogen, von wellen- oder wolkenartigen Linien bedeckt ¢Nebule). Oder

wachsen in einzelnen Blittern, oder schuppenartig, oder in alterniren-
den Rollen, an den Stamm des Palmbaums erinnernd, hervor . Ein
besonders fruchtbares Motiv ist der gebrochene Stab, bald in reclhiten Win-

zinnenartig, bald im Zickzack gebrochen (mit heraldischem Kunst-

S0 i zu Wiirzburg eine der beiden, mit der Insehrif

hin und Boaz

erselienen Sinlen. ans welchen St

s die. Wirksamkeit einer Baubri
Lrandy :--|I|-|-,-—.'n, \ i r auch sonst ofl iz |‘|_‘ an der Neum:
S0 in

erschaft (ohne

iwkiskirche zu Mersebure,

der Krypta des Doms zu Freysing, s, Quaglio . Denkmale ete,

lenbach Taf, 27. 28

e
in Baiern,

1 8, Ka
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Zaiei v worte Chevron genannt), wo er dann einfach
oder wiederholt, parallel oder in entgegen-

gesetzter Richtung sich offinet, Rauten bildet,
In der Normandie und in England ist der Zick-
zack die vorherrschende Form des Ornaments.
In Eneland kommen auch an den Bigen hiinfig

radial eestellte, wo mdglich spitz zulanfende

4 schanerliche Kopfe von Menschen oder Thieren
vor (vgl. oben S. 134, Fig. 37). Inden Hohlun-

gen zwischen den Rundstiben der Bogen finden sich oft Schnilre von Kugeln

oder Perlen. Reilien von Blumen oder Prismen (Brillanten). Menschen oder

Thiergestalten kommen an den DBigen romanischer Banten nur in gewissen

(tedanken des Schmuck

Gegenden vor; im Allgemeinen hielt man den
im Gegensatze gegen den des Bildlichen, fest: das ganze Portal sollte,

das reiche Werkk des Goldschmiedes, mit Edelsteinen, mit anmuthigem

gliilnzen; m

Blattwerk, mit wechselnden aber bedentungslosen Formen
verlancte daher eine rhythmische Beziehung, einen harmonischen Gregensal
der Theile, ein Ganzes, dessen Einheit durch die Darstellung lebendiger

wo man im unrohigen

Drange nach Bedentungsvollem und Abentenerlichem in Wandfeldern nnd
P

Wesen gestiirt worden wiire. So blieh es selbst da,

Nischen und selbst auf der ebenen Wandfliche Bildwerke einfiigte.

hihere Darstellungen diente dagegen das Dogenfeld ither der Thiire; doch

war man auch hier missig, brachte verwickelte Gegenstiinde selten an, und

begniigte sich, etwa das Bild des Herrn in ovaler Glorie, von zwei Engel

gehalten, das Lamm mit dem Kreuze, oder Gruppen von wenigen Figuren
darzustellen, und oft liess man es bei der blossen Form des Krenzes od
anch bei einfachen Blumengewinden oder Sinlenstellungen bewenden,
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Von der Kirche zn Schingrabern.
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Der Bogenfries (Fig. 50) ist meist ohne weitere Verzierung: erst in der

spiteren Zeit des Styls suchte man Abwechselung, indem man die Schenkel

Bigen blumenartig zuspitzte, oder eckig abschnitt, oder die Linie des
Bogens mit einer Hohlung umgab. Zuweilen auch ist das von den Bogen
eingefasste Feld mit einer Blume, einem Stern oder Aehnlichem gefiillt.
Am Gesimse brauchte man zunfichst gern einfache geradlinige Verzie-

ngen, die dorch einen regelmiissicen Wechsel von Licht und Schatten
sich weithin bemerklich machten, Dahin gehorte vor Allem der Zahn-
fries, eine schmales Band von iibereck gestellten, also dreieckig vortreten-

den Steinen, die dann von jeder Seite gesehen, einen

Fig, 51,
Weehsel von dunkeln und beleuchteten .‘-ij'-ire'-n rehen, [‘-—;v_.l—-?,—F, Py
[ir bildet sehr h#ufig die Grundlinie des Gesimses, wo i_t'__'_[__]_;

lann die breiten Theile desselben von der Wand

tig abschoeidet. Die meisten andern Verziernneen

ler Gesimse sind solche, die auch an den Portalbigen

vorkommen ). DBesonders beliebt ist bei allen Nationen

schachbrettartige Verziernng, bestehend aus gleich grossen aber
bwechselnd erhéhten und vertieften Stellen, von denen also jene hell
ud diese dunkel erscheinen. Auf gerader Wand oder schriicen Flichen
rebracht, haben die einzelnen Felder Wiirfelform (Wiirfelfries, franz.

1 engl. square-billef)®), an den Wiilsten der Ge-
die vortretenden Theile die Gestalt eines can-

der halben Rundstabes, einer Rolle. Diese Form

n Deutschland, Frankreich und England sehr hiin-

und hier unter dem aus der Heraldik ithernom-
menen Namen Billet (Billettes) wohl bekannt. Zuweilen

sindl

die Rollen prismatisch, hiufig alterniren sie auch nicht mit vertieften

ol

llen, sondern nur durch ihre Axe, was eine #hnliche Wirkung hervor-
bringt 4),  Andere beliebte Verzierungsformen fiir Friese, Gesimse, Rund-
stibe, Hohlungen sind dann die schuppenartigen (Fig. 53), die taunartigen
oder doch anf dem Motiv des Gewundenen beruhenden, die Sdgezihne

Fig. 54, b5), die Durchkreuzung von herumlaufenden, mehr oder weniger

) Fiir die Unterscheidung und Benennung der Ornamente haben Franzosen und
Englinder wviel mehr gethan, als wir. Vel. iiber ihre Nomenclatur de Caumont, Hist,

. 74, die Instructions du comité historique, und das Glossary of Arch., welches

77 bis 82 nicht weniger als 60 verschiedene romanische Verzieruneen auf-
[n der That ist England in dieser Bezichung reicher als Dentschland,

) Caumont S, 76 und pl. VI. Nro. 17. Kallenbach Taf, d, Fig. 7 und 9, Fig, o
Glossary pl, 78.

) Caumont und Glossary a, a. 0.

| Simous, Schwarz-Rheindorf tab, 2.
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verzierten Bindern, oft mit Blumen in den dureh die Kreuzung gebildeten

Rauten. Dann solche, welche in der Wiederholung ginzelner geschlossene

plastischer Formen bestechen. an Rosenknofpen (boutons), Nigellzopd
vierblittrices Kleeblatt, Medaillons erinnernd.
als Zinnenfries oder als Zickzack vielf

Dazan kommt dann auch hier

wieder der gebrochene Stab

vor. Wenn Kragsteine unter dem Gesimse liegen, wie dies in Frankrei
ist. so sind diese entweder einfach ode

and England meistens der Fall
sie nehmen die Gestalt von Kopfen, Masken,
Fiir den Reichthum der Verzierungen kann

Uneehenern an.
man es als

durchgreifende Regel ansehen, dass er in umgekehrtem Verhiltnisse zu de

organischen Ausbildung der Architektur steht. Je mehr diese vorgeschrit

ten, desto mehr scheut man es, ihre Wirkung durch bunten Schmack

je weniger diese zu thun giebt, desto freier
Aber dénnoech muss man es im (Ganzen

schwiichen; rgeht  sich
Phantasie im Ueberfliissigen.

eine LEigenthitmlichkeit des romanischen Styles auch bei seinen vollkomm-

neren Erzeugnissen festhalten, dass er das Ornament, diese Mittelgatt

swischen bedentungsvoller Plastik mmd teiner Architektur, liebt und
grosser Schonheit ausgebildet hat. Bs gehort dies mit zn semem Cha-

rakter., hiingt mit seinen Vorziigen und Mingeln zusammen,

7u diesen plastischen Verzierungen des [nneren und Aeusseren kom
nun noch die malerische polychrome Ausstattung, die ursprimglich
ber mit wenigé

orosseren romanischen Bauten ;||t..:1-u|-11tl-.-l war, a

an allen
Alter oder in Folge der Neuerungssucht spiiterer (-

Ausnahmen durch
schleehter zu Grunde gegangen ist.
Stein- oder Thonfliesen gebildet, das Laub-

Der Fusshoden war aus farbige

Mustern zusammengesetzten
werk an den Kapitilen der Sinlen und wo es sonst in Ornamenten

Anwendung kam, naturgetreu gefiirbt, wihrend der Hintergrund eine tiel-
rothe Farbe hatte, welche den Blittern als wirksame Folie diente, |
Kehlen der Profilirungen wurden blau oder roth bemalt, wodurch sie

tiofer erscheinen, die vorspringenden Glieder, Rundstibe wu.
Griin oder Roth oder Vergoldung besonders hers

8. . dagegel
durch helle Tone, o
Auch die jetzt glatt erscheinenden Siulenschiifte wurden bunt

ha

gehoben.
oriln, roth, gelb, blan oder braun gemustert, die figiirlichen Sculpturen

malt, die Wandflichen und die Gewolbkappen, sowie die Felder
Besonders

Tifelungen mit figiirlichen oder ornamentalen Malereien bedeclkt.




Ueherhlick, ]_1:"
ich wurde die Apsis, die schon in der altchristlichen Basilika durch
sadkischmuck ausgezeichnet war, mit Malereien auseestattet. Durch die

Polychromie, die im Inneren durchgehends, am Aeusseren dagegen spiir-

rozur Anwendung kam, wurde die Strenge der architektonischen Form

ildert, der festlich bedeutsame Effect des Innern hingegen vermehrt,

en Fenster, die mit goldenen Antependien und Religuiarien, Kel-

Kreuzen und Leuchtern geschmiickten Altire, die bunten Teppiche,
den Boden mnd die Binke des Chores bedeckien, endlich die farben-

inder des Klerus und der Laienwelt standen mit dem so im heite-

Farbenschmncke prangenden Kirchengebiinde in vollster schimster Harmo-

md dies alles vereint, musste einen so iiberwilticenden Effect hervorbrin-

lass wir, die wir an die kahlen weissgetiinchten Wiinde unserer Kirchen.

rmigen Costilme unsercr Zeit gewohnt sind, kaum noch vermi-
ms eine Vorstellung von jener Pracht und Herrlichkeit zuo machen.
Wir haben nun die Rundschau im Aeusseren und Inneren der Ge-
dieses Styls vollendet und kimnen versuchen, die Wirkung, welche
vorbringen, uns zun vercecenwiirticen. Im Ganzen ist =ie eine wohl-

finden uns in der Mitte grossartiger, wohleeordneter Verhilt-

en Zusammenhangs., In diesen
1 oder kreisrunden Formen spricht sich ein sehlichter Sinn

| 1 | M 1113 " R M . | B § 5 ¢ > 1% 1 Py & LR
er Klarheit und wunersehiitterlicher Bestimmtheit in krifticer

i werden von dem Geiste kirchlichen Ernstes er ten und

den Rhythmus feierlicher Hymnen zn hiren. So ist es indessen

el den schoneren Bauwerlken dieses Styls, die nicht in grosser Zahl

v sind, withrend in den meisten oder doch in sehr vielen Fille:
hrung hinter dem Gedanken zuriick bleibt. Bald erscheinen uns die
h belenchtet mnd schauerlich, bald weit und hell, aber nich

ebt; dort wirkt eine Ueberfiille schwerer Detailformen erdriik-

hier finden sich leere, ermildende Flichen. Die bedeutsamen For-

das Wikrfellcapitil, die schlichten Cylinder der Halbsiiulen, die weithin

:.:'I']Hi nicht immer bloss den Eindruck der Feierlich-
sondern oft auch den eines miihsamen, schwerfiillicen Treibens. Wir

nicht 1mmer den Festschritt der Kirche wund den leisen Tritt des

itigen, sondern oft auch den sehleppenden Gang des Minchs im
hirnen Kleide oder des Ritters unter der Wucht des Panzers. Wi
nnen in der Pracht des Schmuekes nicht immer die reine Stimmung di
sanges, sondern oft bald die wiiste Gedankenverwirrung

bald die ungeschickten Scherze .eines rohen Schiilers in

Der Geist scheint unter der Last der grossen Verhiiltnisse

Ausbhriiche zn

ermiithice
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Freilich werden wir, wenn die Bauten einen solchen’ Eindruck machen,
uns sagen miissen, dass wir sie nicht mehr in ihrer Integritiit besitzen,
i.r]']'iE" ."\'—i=~|r||'I|i|:'_
Allein ein

legen; der Mangel pla

und dass die jetzt verschwundene oder verblichene
manche Hirte gemildert, manche Leere eefiillf haben wird.
allzucrosses Gewicht dirfen wir auch daraut nicht

stisech durcheefithrter Gliederung konnte dureh die Farbe wohl gemildert,
aber nicht ganz gehoben werden, und auch diese Malereien hatten, eben-
sowohl wie die baunlichen Formen, den Charakter des ?‘;|l|'||i|-1:. mtarr
Gewaltsamen, Ja, diese Uebereinstfimmung war sogar heilsam und nithig,

wie man an den Kirchen jener Zeit, die man neuerlich mit Gemilde

unserer Tage zu verschonern geglaubt hat, geniigend wahrnehmen kann,

Diese Mingel waren also

'|1-j!'|-.r1'|L 'i:l|l].|.“' 1.Iil'!l'- -!ll!'l'll=|, '\.'\.t'il ‘-i" I|| 11 '_'|-':-.I|-.

wuch in der Entstehungszeit dieser Werk

vorhanden, aber sie

Zustinden entsprachen, ein Abbild derselben gaben, und werden auch uns

M gFanZz andercin Lichte erscheinen, wenn wir sie in diesem sinne  be-
trachten. Sie sind eben nicht Verstosse und Liicken, sondern die b
schiichternen, bald derben und gewaltsamen Versuche der Kiinstler, il

innern Anschauungen und Empfindungen Worte zu leihen. - Das Ringer
oewaltier Kriifte, der.Gegensatz zwischen der leeren Allgemeinheit lkir
licher Satzung und der leidenschaftlich unklaren Bewegung des Getil
das wir in der #dunssern (Geschichte wahrnehmen, machte sich auch n
Kinst eeltend. Aunch hier zeigen sich in der allgemeinen Anlage
Leere und Abstraction, in den Details die Ausbriiche der Empfindung.
den weiten unbelebten Wiinden und den schweren, gedriickten Siules
kennen wir das Bediirfniss frommer Unterwerfung und der Demiithyg

des stolzen. ungebrochenen Sinnes, in den iGberkriftigen Gliedern und

phantastischen Ornamentik, die unter der \skese um so iippiger wuchernds

Naturkraft. Ueberall sehen wir Gegensitze, die sich provoeciren; neben
liebenswiirdigen kindlichen Demuth auch kindische Unarten, neben dem
starren Ernst den derben Scherz. In der Frithzeit des romanische

ireten diese Gegensiitze greller hervor und verbinden sich mit dem Co
trast zwischen der iiberlieferten romischen Form und der technischen |
fihickeit, sie durchzofithren. Spiter werden sie bei fortschreitender Bil
dung #usserlich gemildert, aber innerlich geschirft und aestalten sich

m dem Gegensatze zwischen der noch-immer zuom Grunde lieg nden romi-

¥/

schen Tradition und den nationalen Bediirfnissen; ein Gegensatz, der dann

mehr wie die bisherigen zum Bewusstsein der Kimnstler kommen un
antreiben. musste. nach  besserer Befriedigung dieser nationalen Bediirfnisse
su streben. Dies Bestreben brachte anfangs die Schwankungen des Ueber-

endlich aber den gothischen :‘\T_\\'| hervor.

Zangs,
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