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noch nicht soweit durchhildet, um sich in den feineren Details zu bethi-
tigen, und die zuriickgedriingte nationale Auffassung setzt dem Neuwen einep
bald triigen bald wilden und trotzigen Widerstand entgegen.

Drittes Kapitel.

Plastik und Malerei im Karolingischen Zeitalter.

Erster Abschnitt.
Italien.

-ch einem eigenen bildnerischen Style, den die Germanen bei ihrer
Ansiedelung in den romischen Provinzen mitgebracht hiitten, kann noch
weniger die Rede sein, als von eigener Architektur. Zwar spricht schon
Tacitus von den Thierbildern, welche sie aus den heiligen Hainen in di
Schlacht fithrten, und spitter scheinen die von rdmischer Sitte berihrten
deutschen Stimme sogar wirkliche Gdotzenbilder gehabt zu haben. Von
dem Gothenkonig Athanarich ({ 382) wird berichtet, dass er das Holzbild
gines gothischen Gottes an die Hiiuser seiner des Christenthums verdich-
tigen Unterthanen fahren lassen, um sie, wenn sie Verehrung und Opfer
weigerten, zu bestrafen. In den Lebensbeschreibungen der Bekehrer des
5, und 6. Jahrhunderts ist hiufig auch von Bildsiulen der Gdtter in den
Tempeln der heidnischen Deutschen, sogar von ehernen und vergoldeten,
ein Mal aunch von Votivbildern geheilter Gliedmaassen die Rede?) be
diesen Votivbildern ist es aunsdriicklich bemerkt, dass sie in Holz ge-
schnitzt waren; dasselbe wird ohne Zweifel auch bei den dlteren Thier-
gestalten und bei den Gotterbildern der Fall gewesen sein, wenn dies
nicht gar, wie noch die von Karl dem Grossen umgestiirzte Irm nsitule
bloss in einem den Gott symbolisch repriisentirenden Holzblocke bestanden.
Oft mogen sie auch rdmische Arbeit, die durch Kauf oder als Deute in
die Hinde der Deutschen gekommen war, und in seltenen Iillen rohe
Nachahmungen solcher schon entarteten rimischen Plastik gewesen sei.
Wie wenig die Bedingungen hoherer Bildnerei vorhanden waren, heweisen

rie, 1. Anll, S ha T8, 85l !;J'n-;_"f.-l', Thur, de vila
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Ostgothen in ltalien. 5G3

dic Versuche der Darstellung menschlicher Gestalten, die wir anf germani-
schen Schmucksachen selbst noch des 7. und 8. Jahrhunderts finden. Sie

sind von vollig kindischer Rohheit. Diese schwachen und kaum lebens-
fihigen Anfinge einer darstellenden Kunst verschwanden dann aber sofort

|-:5i dem altgermanischen Heidenthum: sobald die deutschen Violker sich

- Kirche unterw: wrfen, nahmen sie anch ihre Kunst an, sobald sie mit

e,'-,'IEE iheren Luxus der Romanen wetteifern wollten, waren es anch die
bei diesen tiblichen Formen, welche sie zn besitzen wiltnschten. Auch die
Aunsfithrenden waren in diesen ersten Jahrhunderten germanischer Herr-
schaft durchgéingig Romer; hochstens bei den Westgothen im siidlichen
Frankreich scheinen Ausnalmen voreekommen zu sein, nicht in Ttalien,

dem eigentlichen Sitze abendlindischer Kunst. Die Ustgothen, obgleich

nicht unempfinglich fiir den Werth hiherer Bildung, glaubten sich doch

ausschliesslich zum Waffendienste berufen, und iiberliessen die Kiinste des
Friedens den Eingeborenen. Aus diesen withlte Theoderich seine Rath-
geber, ihnen gehorten auch die zahlreichen Kiinstler an, die in jenem
schon oben erwihnten Reseripte dem Beamten, der den Bau seines Pala-

stes leiten sollte, zur Verfiigung stellt. Von den zahlreichen Kunstwerken,

die er anordnete, besitzen wir zwar wenig oder nichts, aber schon die Art,
wie sie erwidhnt werden, lisst erkennen, dass sie in Styl und Technik ri-
misch waren. Nach der Sitte der rémischen Kaiser sorgte auch er fii
die Aufstellung seines Bildnisses in den grosseren Stidten, bediente sich

aber dazu, wahrscheinlich weil der /|z~r.n|r! der Tlastik es rathsam machte,
binfig der musivischen Kunst. Dies war der Fall in Pavia,

obgleich er
wie Agnellus beiliufiz erzihlt reitend dargestellt war, ehenso in Neapel,
wo man das Auseinanderfallen des Bildes als ein boses Omen ansah AT
seinem Palaste zu Ravenna waren zwei solcher musivischen Bilder, wvon
denen das eine ausser der Gestalt des Koinigs auch die Personificationen
von Rom nnd Ravenna enthielt, jene, weil durch Theoderich zu nener Macht
erhoben, mit Helm und Lanze prangend, diese noch mit dem Joche Odoaker's
beladen und Hiilfe flehend. Indesse n gab es auch eherne Statuen von ihm. Vor
dem Eingange seines Palastes in Ravenna stand eine kolossale Reiterstatue,
welche Karl dem Grossen so gefiel, dass er sie nach Aachen transportiren
und vor seinem Palast aufstellen liess®), und dass auch bei seinen Nach-

Agnellus Lib, Pontif, bei Muratori aer LI PT pa 198, Procopius de belly

Lib, 1. e. 24, val. mit den richtigen Bemerkungen Rumohr's Ital. Forschungen,
Ob die Bilder des Kinigs in Rom, deren '\'-.-l'ln-[xlln-_:' die Tochter des o
neella o wurde, auch musivisch. oder von anderer Technik waren,
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) ¥zl C. P. Bock: Die Reiterstatue des Ostrothenkinies Theoderich vor dem Pi-
Karls des Grossen zu Adachen, in den Jahrbiichern des Vercins von Alterthums-
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folgern eherne Statmen nichts Ungewdhnliches waren geht daraus hervor,
dass Theodat in einem an Justinian gerichteten Friedensvorschlage unter
Anderem sich verpflichtete, seine Bilder sei es in Erz oder in anderem Stofi
nicht allein, sondern nur mit denen des Kaisers und zwar zur Linken auf-
stellen zn lassen?).

Die Kunstliebe Theoderichs blieb dann auch nicht olne Frucht, Vor
seiner Regierung, nm die Mitte des 5. Jahrhunderts, hatten die rimischen
Kinstler schon nicht mehr mit den griechischen zu wetteifern vermocht:
die in St. Paul vor den Mauern Roms und in S. Maria Maggiore -ausge-
fiihrten Mosaiken stehen in Technik und Styl denen nach, welche um die-
celbe Zeit in Ravenna auf Befehl der Galla Placidia unter griechischem
[influsse auseefithrt wurden, Die unmittelbar nach dem Tode des grossen
Gothenkonigs entstandenen Mosaiken in 8. Cosma e Damiano zu Rom sind
dagegen wieder besser, in der Ausfithrung feiner und in der Composition

wahrhaft grossartig und wiirdig, wohl geeignet den folrenden Jahrhunderten,

wie os in der That geschah, als Vorbild zuo dienen.

Der gothische Krieg machte dieser Nachblithe ein Ende, und als der
Frieden hergestellt war, trat unter der driickenden Herrschaft der Longo-
barden jener Zustand allmiliger Abnahme der Kriifte ein, den wir schon
oben weschildert haben. Dennoch erlosch die Kunst nicht ganz, und na-
mentlich war Rom der Schauplatz fortdanernder kiinstlerischer Thitigkeit,

Die Kunst an sich war es freilich nicht, welche man suchte, auf ¢ inen

Ausdruck der innersten Gefithle in #usseren Gestaltungen kam es nicht

an: aber das kirchliche Bedirfniss forderte die Kunst, und soweit
reichte, liebte und iibte man sie. Die Gegenstiinde frommer Verehring
collten den Glaubigen nicht Dbloss in sinnlicher Gestalt nahe sebracht wer-
den, sondern auch in einem strahlenden Glanze erscheinen, welcher dem
nicht nachstand, mit dem die weltlichen Herrscher sich nmgaben. Die
Kaiser und die Glieder ihres Hauses hatten angefangen ihre Schitze diesem

men, die heiligen Stellen mit Mosaiken und Bil-

frommen Zwecke zu Wi
dern. und vorzugsweise mit Kirchengeriith in edlen Metallen zu schmiiclen. ]
Jetzt sing diese Pflicht auf die romischen Bischofe iiber, deren im ganzen !
Abendlande immer mehr steigendes Ansehen ihnen die Mittel und den
Beruf dazn verlieh. Mit grosser Freigebigkeit bedachten sie daher dic

berithmten Kirchen ihrer Stadt, zu denen schon damals die kkatholischen

freunden im Rheinlande. Heft b (1844).  Der Verfasser dieses ariindlich durchgeliihrt
\ifsaizes beweist fiberzengend, dass das von Agnellus erwihnte Geriicht, welelies di

4 g 1ttelhar 1
eriindet und sie unmitielbi

Qiatue dem Kaiser Zeno zuschrieb, walirscheinlich un
Theoderich aunsgefithrt sei.

1) ]”'-r:'uja_ a. a0, L. L e 6(Vol 1L p. 29). Ueber die in Rom befindlichen, angeblic
L elzdvest cod. Lib. 1L e, 20 (IL 365

von der Tochter des Symmachus |



Italien, BGH
Christen der entfernten Linder wallfahrteten: wir besitzen eine Sammlung
yon Lebensbeschreibungen dieser frithen Kirchenfiirsten, welche hanptsiich-
lich mit der Aufzihlung solecher Weihgeschenke angefiillt ist 1),  Wiihrend
der harten longobardischen Herrschaft wurden diese Stiftungen zwar sel-
tener, aber sie blieben keinesweges aus, ja sie erlangten in gewissem Sinne
eine hohere Bedeutung. Sechon an sich musste die zunehmende Verwilde-
ane den Wunseh der Kirche, dem Volke durch Glanz zn imponiren und
gs durch Bilder zn belehren, immer dringender machen. Dazu kam dann
aber, dass gerade wihrend der tiefsten Noth sich den rdmischen Bischiofen
eine Aussicht 6finete, welche dem kirchlichen Schmucke ihrer Residenz eine
sehr viel hohere Wichtigkeit gab. Wihrend die arianischen Longzobarden
ltalien bis zu den Mauern Roms verheerten, machte die Herrschaft des
rimischen Bischofs in weiter Ferne die wichtigsten Eroberungen. Unter
den zwar nicht minder verwilderten, aber gleich anfanes (496) zum katho-
lischen Christenthume bekehrten Franken in Gallien war eine Generation
anfgewachsen, welehe ihre frommen und sehnsiichticen Blicke nach Rom

itete.  Zugleich waren denn auch die Westgothen in Spanien vom Aria-
nismus  zur katholischen Kirche iibergetreten (586), und endlich gelang
es (597) den Sendboten Gregors des Grossen, die frische Kraft der Angel-
sichsen filr den Dienst der Kirche zu gewinnen und ihr hier die eifrigsten
ud demiithigsten Anhinger zu erziehen. Schon jetzt leitete dieser fromme
und staatskluge Papst durch seine Briefe die Angelegenheiten weit ent-
ternter Nationen und selbst minder scharfblickende Augen mussten erken-
nen, dass aus den Triimmern des kaiserlichen Roms der Banm einer Macht
emporwachse, der bald die Linder weithin beschatten werde.

Den Ausdruck dieses Gefithls konnen wir schon in einem Kunstwerke
nachweisen, welches der Vorginger Gregors, Pelagius II. (578—590), nm
die Zeit der Bekehrung der Westgothen, aber aunch wiithrend der heftigsten
Bedriingniss durch die Longobarden, wie die alte Inschrift ihm machriithmt,
smter den Schwertern und Zornausbriichen der Feinde“ stiftete2). FEs ist
dies das musivische Bild an dem Triumphbogen der auf dem Grabe des hoch-
verehrten romischen Mirtyrers Laurentius vor den Thoren Roms errich-

teten Basilika, noch jetzt, wiewohl in einer durch spiteren Umbau verin-

) Liber pontificalis oder Catalogus Romanorum Pontificum bei Muratori, Ser.
lom, III.  Es steht fest, dass der Bibliothekar Anastasius im 9. Jahrhundert, dem man
wiher den ganzen iilteren Theil dieses Sammelwerkes znschrieb, nur der Fortsetzer

rschan im 7. Jahrhundert nund zwar mit [{.-nu[xa;”.-_'r VO _\1]f".w",\-i1|'_11|_|_;;r-:; des 4.,

nd des 6, Jahrhunderts angefertiglen Arbeit war, Vgl Rostell in d. Beschr. Roms.

207 und Piper, Einleitung in die monumentale Theolosie S. 815.
") Mira i

8! Gladios hostiles inter et iras

Pontificem meritis

: cplabrasse suis

Beschr. Roms 1. 2. p. 814,
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derten Stellung, erhalten. KEs hat insofern eine Aechnlichkeit mit dep
1 hier Christus die Mitte zwi-

Mosaik von S. Cosma e Damiano, als auc
schen je drei Gestalten einnimmt, unter demen die Apostel Petrus ungd

Paulus voranstehen und zuletzt der Stifter, Papst Pelagius, erscheint. Alep

I
—_—

IFETLED

dort ist Christus in Wolken schwebend, also als himmlische Erscheinung,
i hier aber auf der Weltkugel sitzend, also als Herr der Welt dargestellt.

Dies war, zwar keine neue hier zum ersten Male vorkommende Erfindung,
denn schon in der Concha von S. Vitale zu Ravenna (547) thront Christus
auf der Weltkugel. Allein was in Ravenna ein frommes harmloses Phan-
tasiebild war, gewann in der Herrscherstadt der alten Welt eine ganz an-
dere Bedeutung, zumal da der Heiland hier nicht wie dort von zwei En-




Rimische Mosa

geln, sondern von den beiden Apostelfiirsten begleitet ist. Es war daher
ein unzweidentiges Symbol der Herrschaft Christi durch seine Stellvertreter,
die romischen Bischdfe, itber die Welt. Dass es so aufoefasst \\'111':!1;.
kann man aunch daraus schliessen, dass dieselbe Darstellung nun in Rom
pehrere Male wiederholt wuorde. In der Chornische von 8. Teodoro am
Fusse des Palatin, und in einer der Seitennischen wvon S. Costanza ist
(hristus ebentfalls auf der Weltkugel dargestellt, dort wiedernm von den
Apostelfiirsten und ein Paar anderen Heiligen begleitet, hier nur mit einem
_11_;,.....-r,=]_. dem er ein Buch iibergiebt, also muthmasslich wieder S. Petrus.
Beide Mosailen sind zwar nicht inschriftlich datirt und selbst ihr Styl ist
durch Reparaturen und durch Uebermalung einzelner Stellen alterirt, aber
Composition, Tracht und Technik, soweit man sie fiir erhalten oder bei-
bel

6. oder dem Anfange des 7. Jahrhunderts!). Auch S. Giorgio in Velabro

ilten ansehen darf, entsprechen keiner Zeit besser, als dem Ende des

scheint eine #&hnliche musivische Darstellung gehabt zu haben?®).

i Das Mosaik der zweiten Seitennische in 8. Costanza enthalt Christus stehend
awiselien zwei Aposteln, von denen einer eine Rolle mit den Worten: Dominus dat
pacem hiilt; darunter Gebiinde , welche Jernsalem und Bethleliem darstellen werden,
vier Limmer und mehrere Palmbiume, Vgl Agincourt Mal, Tab. XVI. Ni. 2. —

is aedificiis tab, 32, und Crowe und Ca valeaselle a a, 0.1 8, 11

Ciampint, de sa

spizen die Mosaiken dieser Seitennischen in die Zeit des Gebiudes, also in die Constan-

tinische, was bei dem ersten vermige seiner vollizen Unbekanntschaft mit stylistischer

Krilik erklichar, in dem modernen Werke aber, dessen Verlasser den  allerstirksten
Gebpanel von derselben machen, unverstindlich ist, da selbst eine oberllichliche Ver-
rleichung dieser Mosaiken mit den dem Gebinde gleichzeitigen des Umganges ihuen
die kolossale Verschiedenheit der Techunik sowohl wie der \--:3:':-]"'.-]I1ng'h\\'l'ir" j_”"}'f‘-‘-l_ﬂ'l

haben wirde, Plattner (Beschr, Roms. I, 2. 452) und Burckhardt (Cicerone S. 741)

oolien zn weit nach der anderen Seite, indem sie diese Mosaiken der Seitennischen
die 2ot Papst Alexanders |'\ ;_iﬂ."ui 1_3|;'E VEerw |‘_|.-~|'-‘|1 weil von diesem eine néeue -\\.I'il--"

'

des Gebiindes beriechitet wird,  Allein aueh dies ist unméglich, wenn man ilhren noch

iberwiegend altchristlichen Styl und ihire Technik mit der Richtung vergleicht, welche

die: Kunst in Rom schon in dem jedenfalls vor 1254 entstandenen Mosaik won S, Maria
i Trastevere und anderen 1‘|"-|_|_|,'le-rh|'ll_ Werken des 13. —!iltl.]ﬁlﬂ'.llll.':"fh' ?'-'-'llu'L ]:'I ‘:'u‘:!-'

el spiiterer byzantinischer Einfliisse sprechen fir die

[echnik verbunden mit dem Mang
im Texie i;|3:_-—.----l-|.|-L||- Zeit, welche auch dadureh bestitigt ‘.\"ll'll1 dass die Mosaiken in
§. Appollinare in Classe zu Ravenna, deven Emtstehung im 7. Jahrhundert dorch die
Bilduisse des Kaisers Constantin (3 685) und seiner Sihne Heraclius und Tiberius fest-
sieht. in der technischen Behandlung eine auffallende Aehnlichkeit mit diesen Mosaiken
vin S, Costanza haben, An dem Mosaik von S, Teodoro sind einige Figuren ganz
ernenert, aber die des Petrus und des Christus -':L[*-]-‘.‘t"'hl'll \"'-‘”5.:3: ehen dieser Zeil,

% Die Chornisehe von 8. Gioreio enthiilt jetzt kein Mosaik, sondern eine Fresco-

i vom Ende des 13. oder Anfange des 14. Jahrhunderis, in der mehrere Neben-

gestalten, z. B, der ritterliche Si. Georg nebst seinem Rosse auch der Er

findung nach

ieser spiiteren Zeit angehdren, welcher dagegen der auf der Weltkugel thronende Hei-




HER Siebentes und achtes Jahrhundert,

Unter Gregor dem Grossen hatte Rom noch schwerere Tage: ich habe
schon seiner energischen Schilderung des Verfalles der Stadt gedacht.
Grissere kiinstlerische Stiftungen werden aneh nicht von ihm berichtet,
aber demnoch zeigf er sich als Freund und Génner der kirchlichen Kunst,
Einem Monche, der ihn um Bilder angeht, sendet er die des Christus und
der Maria, des Petrus und Paulus, und den Bischof von Marseille, der iy
seinem Eifer gegen gotzendienerische Neigungen gewisse Heiligenbilder hatte
zerbrechen lassen, tadelt er und spricht dabei das beriihmte, nachlier so
oft wiederholte Wort aus, dass man die Bilder nicht anbeten, aber aus
ihnen lernen solle, was anzubeten sei, indem die Malerei den Unwissenden
die Stelle der Biicher ersetzen miisse1). TUnd zugleich trug dieser Papst
durch seine legislatorische Weisheit und durch Vorschriften fiir die Opd-
nung des Cultns, die er von den Trimmern des alten Roms auns in alle
abendlindischen Reiche sendete, mehr als einer seiner Vorgiineer dazu bei.
die Macht des neuen, geistlichen Roms zu begrimden. Das Gefithl des
Herrscherberufes, die Pflicht, den nordischen Pilgern, die nun immer zahl-
reicher dorthin wallfahrteten, tiefe und wiirdige Eindriicke zn gewihron.
wich nun nicht mehr von dem Stuhle Petri, und schon seine niichsten
Nachfolger begannen trotz ihrer Armuth und Bedriingniss anfs Neue ihr
Kirchen reich zu schmiicken. s ist charakteristisch, dass Honorins 1.
(625—638) die vergoldeten Ziegel des Tempels der Venus und Roma aul
das Dach der Peterskirche versetzte; es war ein Symbol der Uebertracung
der Herrschaft von dem alten heidnischen auf das christliche Rom. Dex
selbe Papst eriffnet aber auch die Reihe von Mosaiken des 7. und 8. Jahr-
hunderts, die uns noch jetzt erhalten sind. Sie stehen den ilteren

Pracht und Goldglanz nicht nach, vielmehr ist das Gold eher reichlicher
verwendet. Auch zeigen die pomphaften Inschriften, welchen Werth man
darauf legte; keine einzige unterlisst es, den Metallglanz, das Gold, die
Pracht ausdriicklich zu rithmen?). Im Style dagegen unterscheiden sie sich

von jenen fritheren mannigfach und durchaus in ungiinstiger Weise. Die

land so wenig entspricht, dass man ilm fiir die Nachahmune eines hier bestandenen
Mosaikhi
Iy (zrez, M. |'f||i.-|_ Lib, IX. ep; 52,

es halten muss,

ep. 106. vgl. Lib. XI. ep., 13. Gentibus pro

lectione pictura est. Saltem in parietibus videndo legunt, quod legere in codicibus nou
valent.

%) An dem von Honorius I, gestifteten Mosaik von S, Asnese beginnt die Inschrifl:
Aurea concisis surgit pictura melallis, dem dann in elf anderen Versen Ve iclhie
dieses Glanzes mit dem der Aurvora und der vom Morgenroth gefirbten Wolken, des
Moudes nnd des Plauenschweifes, alle schwiilstig ansgemalt, folgen, Man sieht, de
Gedanke des Glanzes beschiiltict den Verfasser der Inschrift vielmehr als die Heiligkeit

der darcestellten zestalten, _-\:||_';|||:_r_='.'|-|'-..- einiger anderen Inschriften s, 8, 574 Anm. 1.

Bel allen sehl t der erste Hexameter mit dem \\';-:':r; il'-"fi!m-".




Byzantinischer Einfluss in Italien, Hi9
Technik ist roher, die Zeichnung schlechter, die Farbenténe sind ohne
Uebergiinge grell nebeneinander gestellt, die Ziige der Gesichter starr. mit
rrossent, glotzenden Augen, in krankhafter Abmagerung der Wangen, meist
mit unnatiirlich niedrigem Schiidel, die Bewegungen steif und in ermiiden-
dem Parallelismus wiederholt, die aus der Antike beibehaltenen Gewand-
motive missverstanden. Neben diesen spuren der Unkenntniss and Nach-
lissigkeit finden sich dann aber auch die einer Anniherung an die gleicl-
seitige griechische Kunst. ‘Wihrend die antiken Gewinder bei Christus
und den Aposteln beibehalten werden, kommt bei anderen Heiligen die
steife und iiberladene byzantinische Hoftracht auf, statt der freieren Hal-
tung findet sich nun die unbedingte Durchfihrung der Vorderansicht, statt
der wirksamen Zusammenstelling weniger Gestalten die Hiufune der Fi-
guren zu gleichgiiltigen Massen. Wenn frither Christus stets den Mittel-
punkt bildete, tritt nun die Jungirau mehr und mehr an seine Stelle. Es
mag sein, dass manche dieser Ziige nicht unmittelbar durch Entlehnune
ans der byzantinischen Kunst, sondern durch die gleichartigen Verinde-
rungen der religivsen Ansichten und der Gebriiuche entstanden sind. Der
Cultus der Jungfrau, die Verchrung monchischer Ascetik stieg hier wie
dort, der byzantinische Luxus fand sowohl bei den vornehmen Italienern
als bei den Barbarenfiirsten und zum Theil auch in der Kirche Nach-
ahmung. Aber es ist auch sehr erklirlich, dass die Kiinstler im Gefiihl
hrer Schwiiche auf die in steter Uebung gebliebene Kunst des dstlichen
Reiches hinblickten oder von ihren Gémnern darauf hingewiesen wurden,
Gewisse (regenstiinde des kiinstlerischen Luxus, Teppiche, Emails, Schmucl-
sachen mancher Art, wurden ohnehin im Orient allein oder doch feiner
md sorgfiltiger gearbeitet, als in Italien, kamen daher vielfach durch den
Handel hierher, und wurden nachgeahmt. Dieser Zusammenhang mit der

tmischen Kunst wurde dann im 8, Jahrhundert noch bedeutend ver-

stiirkt und zwar durch ein Ereigniss, welches gerade eine entgegengesetzte
Wirkung beabsichtigte,

[ch meine den im Orient ausbrechenden Bilderstreit. Auch im
Abendlande waren die Meinungen getheilt, aber die Meisten, selbst die,
velche eine abgottische Verehrung befiirchtéten und ihr vorbengen wollten,
glaubten doch der Einwirkung der Bilder auf das Volk nicht entbehren
2t konnen, und die Pépste stellten sich mit Entschiedenheit auf ihre Seite.
Theils aus Ueberzengung, theils aber auch aus politischen Grinden hielten
sie es filr angemessen, jenem gewaltsamen Eingriffe der byzantinischen
Kaiser in eine kirchliche Angelegenheit kriftig entgegenzutreten. Sie waren
0 die Vertheidiger einer populiren Sache und erlangten zugleich eine
Winschenswerthe Selbststandigkeit. Sie wurden daher noech gifrigere For-

Trn 1o 5 = . . s : 3
derer kirchlichen Schmuckes als sie schon bisher gewesen waren, und ge-
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wihrten mit Frenden den griechischen Monchen, die als Bilderfreunde vep-

folet wurden, die Aufnahme auf roémischem DBoden. Es wurden ejoey

Kloster fiir sie gestiftet?) und es war natiivlich, dass man ihnen Gelegey.
heit zur Aupsiibung ihrer Kunst gab, dieselbe mit Wohlgefallen betrach-

tete und, da ihre Ueberlegenheit unverkennbar war, nachahmte. Rom
selbst wurde dadureh voriibergehend eine Colonie griechischer Kunst: die
"_L'!'[N"it‘ :.f’,;[t]] 5]_‘1'jr't']ii-'i_'h|'1' _"1'Ii'-||]“'l'i|']{f", W!_'it']ld' ili] l'[|]|1i|i|'ii]tlli!']:1' tl!'j .i|-;_
Stiftungen Hadrians 1. und Leos IIL vorkommen, sind ein Beweis dieses
eriechischen Einflusses®). s ist indessen zu bemerken, dass diese Ans-
driicke sich meistens anf Arbeiten der Goldschmiedekunst beziehen, uni
so verrathen, bei welchem Kunstzweige man sich der griechischen Arbeiter an
Meisten bediente. Die Prachtliebe der Pipste nahm dann, als sie durch die
friimkischen Siege von der Bedriingniss durch die Longobarden befreit und
durch die Schenkungen Pipins und Karls des Grossen bereiclhert waren,
einen noch grosseren Maassstab an. Hadrian I. (T72—795) verwendete, |

wie sich aus den Angaben des Ponfificalbuches berechnen lisst, mehr als

dreitansend Pfund Goldes und fast zweitausend Pfund Silbers auf kirch-
lichen Sechmuek?®) und seine Nachfolzer Leo IITI. und Paschalis gingen noch
weiter,

Wir miissen uns die Pracht, in welcher die rdmischen Kirchen jetat
erschienen, als eine .hochst glinzende und reiche denken, von allen Seite
strahlte Gold und Silber. Eine Beschreibung der alten Peterskirche vom
Ende des achten oder Anfang des neunten Jahrhunderts giebt uns davon
eine lebendige Anschauwung. Bildwerke und Altére, sogar zum Theil der
TFussboden der Krypta waren vergoldet; Silberplatten bedeckten das Haupt-
portal, die Balken unter dem Triumphbogen und iiber einzelnen Altiren, l
sogar den Weg vom Choreingange bis zur Confession4). Man sieht, das
Jediirfniss prachtvoller Geriithe geniigte der frommen Freigebigkeit nicht,

man kannte in der Verwendune des edeln, strahlenden Metalls keine Grenzen.

An Festtagen wurden Teppiche aufgehiingt, die mit Gold und edeln Steinen

1} Lib, pontificalis im Leben Pauls L. und Hadrians. ]

) 8. d. Aufzihlung dieser eriechischen Kunstwirter und die niheren Citate bel

barte a. a. 0. Th.I. 118, 119. Derselbe Schriftsteller macht (Th, IV, S, 108) auch
anfmerksam, dass im 7, und 8, Jahrhundert mehrere, aus griechischen oder griechischer
Kunst zugiinelichen Gegenden stammende Pipste regierten, So Johann 1V, (640—642
aus Dalmatien, Theodor (642—649) aus Paldstina, Agathon (678—682) und Sergius
(678—701) auns Sicilien, und Johann VIL (705—707), der schlechtweg als griechi

4-5'-i||=;'.=-_;'-. bezeichnet wird, In der That mae anch dies den Einfluss der !'_\'-".3
Kunst begiinstizt haben.
) ]‘iin':'_ a. a. 0. = 837, 346,

% Bunsen in der Besclhireibung der Stadt Rom, II. Abth. 1. 8, 75 1L
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prangten. = Auch Malereien wurden vielfiltic angebracht; ganze Kirchen
:,l.'\|['|'5! damit geschmiiclkt.

Von diesen Malereien selbst sind uns keine, wenigstens keine erhel-
lichen und zweifelsfreien Ueberreste geblieben?), wohl aber gewiihren die
erhaltenen Mosaiken eine ziemlich geniigende Anschauune der Wandelung
des Styls. Als Ausgangspunkt mogen dabei die erwiihnten, dem Ende des
. Jahrhunderts angehdrigen Mosaiken von S. Lorenzo dienen: sie zeicen,
im Vergleich mit denen von 8. Cosma e Damiano, die bereits iiberraschend
vorgeriickte Rohbeit und Stumpfheit des Gefiihls, harte Ziioe, grosse, stiere
Augen, breite, schwere Umrisse, unverstandene Zeichnung und nachlissige
Ausfibrung, aber noch keinen byzantinischen Einfluss. In dem von Ho-
norius 1. (625—638) gestifteten Bilde in der Apsis von S. Agnese ist
dieser unverkennbar; nicht nur der Schmueck mit dem die Heilice be
kleidet ist, sondern aueh die schlanken Verhiiltnisse der Ficuren deuten
daranf hin. Die Technik ist nicht besser wie dort und die Composition
gher trocken und diirftiz; aber die beiden miinnlichen Gestalten neben der
Heiligen, Papst Honorius, die von ihm erbaute Kirehe darbringend, und
ein Apostel, wahrscheinlich 8. Petrus®), sind nicht unwitrdig, und in der
Haltung und dem freilich fast zu kleinen Kopfe der heiligen Agnesist der Aus-
druck von Jungiriulichkeit, Anmuth und Reinheit nicht ganz misslungen,
Bedentender ist die figurenreiche Darstellung in dem Oratorium S. Ve-
nanzio beim Baptisterium des ILaterans, anf welcher die Bildnisse der
Pipste Johann IV. (640—G42) und Theodorus (642—649) die Zeit der
Entstehung fixiren, Die Gestalten Christi und zweier Engel, welche im
oberen Theile der Concha als halbe Figuren auf Wolken schweben, zeis
noch wohlverstandene Reminiscenzen des altehristlichen Styles. So aunch

die Jungfrau, die unter dem Heilande nach alter Weise mit aufeehobenen

Hinden betet. Dagcczen ist in dem reichen musivischen Schmucke des
Trinmphbogens das byzantinische Element stivker vertreten: die acht aut
den beiden Seiten neben der Concha stehenden Heilizen meistens in by-
zantinischer Tracht, alle in der Vorderansicht, mit den senkrechten Falten

der Gewandung und der gleichen, vorschriftsmissigen Stellung der auswiirts
I Einice Katakombenmalereien im Coemeterinm 8, Pomtiani, darunter ein

aopl, der beil Avinghi I. 8. 879, bei Agine. fab. 10 Nr. 9 und endlich

«ty aber iberall nngeniigend, hier besonders sehr modernisivl iy

liegep Leit angcehidren. Von den bei Rumohre, Ttal Forsch. I. 5. 246 erwiihnten Wa

malerelen in S, Prassede jst pur nech die Gruppe der Jungiran Maria (hier ohne Kind)

rpstellt ist. o

mit den beiden heiligen Schwestern Praxedis und Pudenziana, im byzantinischen Co-
stim and ansdenckslos, erhalten,
Y Agine, Peint. Tab, XVII. Ne, 2. Auch die folzenden Mosaiken sind simmtlich
lieser Talel bei .\I'_;-II.-.'- rt dargestelll, zwar in sehr kleinen Zeiclinun

tiessen doch die Composition erkennen lassen,




Plasiik und Malerei im kavolingischen Zeitalter,

gerichteten Fiisse erinnern lebhaft an das Gefolge Justinians auf dey
Wandbilde von 8. Vitale in Ravenna. Das kleinere musivische Bild iy
S, Stefano rotondo, ebenfalls eine Stiftung des Papstes Theodorus, ha
die eigenthiimliche Darstellung eines mit Edelsteinen geschmiickten Krenzes
(erux gemmata) mit dem Medaillon Christi dariber, also eine Andeutune
der Kreuzigung ohne die gehiissige Realitiit des schmachvollen Todes, und
daneben zwei spitere Heilige in geistlicher Tracht, deren Kipfe, wie es
von nun an gewohnlieh ist, schattenlos und leer sind. Noch steifer ist der
in vollem byzantinischen Staat dargestellte S. Sebastian in 8. Pietro ad

Vincula, aus der Stiftung Papst Agathon’s (678—682)

Vom Tode Aerathon's (682) his zum Regiernngsantritte Leo’s 111, h
wir zwar von einigen Malereien und Mosaiken in den romischen Kirchen,

doch ist nichts davon erhalten!), Das Wenige indessen, was wir von den

zahlreichen Stiftungen dieses prachtliebenden Papstes (795—816) besitzen,
zeigt uns im Wesentlichen noch denselben Styl, wie vor dieser Liiclke. In
der Kirche S. Nereo ad Achilleo, die er an dieser Stelle neu erbauen
gehoren 1hm noch die Mosaiken am Triumphbogen., BSie sind ihrem

liess

nstande nach neun und anziehend: das historisech biblische Element
tritt ndmlich mehr hervor, als man es bisher gewolnt war. Christus er-
scheint in der Mitte der Composition in ganzer Gestalt, mit goldenem
Gewande bekleidet und von dem ovalen Nimbus, der sog. Mandorla, um-
geben, neben ihm schweben aber zweli jugendliche Gestalten in weissen
Gewindern, und auf den niedrigeren Theilen des Bogens sieht man drei
Apostel am Boden liegend und ihre Toga vor das Gesicht erhebend, wie
unl ihre Augen gegen ‘IJl{'IEI]['H:iI'—? Licht zu schiitzen. Es ist also die Trans-
figuration, welche zwar schon zu Ravenna in S. Apollinare in Classe im
6. Jabhrhundert vorgekommen war, aber nur in symbolischer Andeutung,
indem das Kreuz im Nimbus zwischen den namentlich bezeichneten Halb-
firuren Moses und Elias schwebt, wihrend sie hier in zwar stylgemisser,
aber doch im Wesentlichen realistischer Darstellune erscheint. Daneben
sicht man auf jeder Seite der Wand die Jungfrau nebst einem Engel, das
eine Mal sie allein auf einem Sessel anscheinend dic Verkiindigung en-
pfangend, das andere Mal mit dem Kinde, das zwar noch nicht segnend,
sondern mit zusammengehaltenen Hiinden, aber doch schon nach hyzanti-

1) Das aus der Peterskirche stammende

seit 1636 in S. Maria in Cosmedin be-

wahrte musivische Fragment, die .|::[|;‘ vaun mit dem Kinde und St .||L-I'|I|| nohst dem

in einer von Johann VIL

knienden Donatar (Agine. tab. 17 Nr. 8) kann, wenn m

T05—707) gestifieten Kapelle gefunden, unmiglich der Zeit dieses Papstes angeldren.

Die Tachnilk 3 e
Lhe Technik ist roh,

aber der feine, etwas sentimentale Ansdruck der Kopfe, und di
cigenthiimliche, von byzantinischer Weise sehr verschiedene Schlankheit der Korj

sind mit dem 8. Jalirhundert unvereinbar und denten entschieden auf das 12, oder 13




Das Triclinimm Leo's 111, T3
pischer Weise gerade und ernsthaft auf dem Schoosse der Mutter sitzt. Die
Ausfithrung ist nicht bloss ebenso roh, wie friher, sondern noch matter
and lebloser, die Gewandlinien sind gerade und ohne Schwung, die Umrisse
der Gesichter breite rothe Striche, die Kopfe ganz ohne Schatten, die
Kirper nur mit schwacher Andeutung derselben.

Zu den bedeutendsten baulichen Unternehmungen Leo’s gehorte die
Einrichtung eines grossen Festsaales (Triclinium) im lateranisehen Palast,
welcher zum Empfange fiirstlicher Personen und zu feierlichen Mahlzeiten
am Weilmachts- und Osterfeste diente, und den er mit Siulen von Porphy:
g weissem Marmor, mit Gemilden und Mosaiken reich ausschmiickte.
Der Saal selbst existirt lange nieht mehr: doch war eine der grossen Tri-
bunen, weleche ihn auf drei Seiten zierten, noch im vorigen Jalirhunderte
erhalten, wo man sie abbrach, aber in einer zu diesem Zweck errichteten
Nische ecine Copie des Mosaikbildes ihrer Wialbung anferticen liess1). Sie

uns wichtig, weil sie wenigstens von der Anordnung dieser durch ihren

L

Gegenstand merkwiirdigen Composition eine zuverlissige Anschanung
withet, Man sieht am Gewdilbe den Heiland, welcher nach der Anferstehune
in die Mitte seiner Jinger zuriickliehrt. Neben dem Gewilbe ist auf der
cinen Seite der Heiland auf dem Throne dargestellt, und vor ihm knieend
der Papst Sylvester und der Kaiser Constantin; jener empfingt von Chri-
stus die Schliissel, dieser eine Fahne, also die Zeichen eeistlicher und welt-
licher Gewalt. Auf der anderen Seite sehen wir in entsprechender Dar-
stellung den heilizen Petrus auf dem Throne, und vor ihm die knieenden
Gestalten des Papstes Leo selbst und Karls des Grossen, von denen jener
das Pallium, dieser wiederum die Fahme aus den Hinden des Apostels
amnimmt. Die Copie scheint eine ziemlich trewe und lisst den Charalkter
jener Frithzeit noch sehr woll erkennen. Dennoch sind die Kopfe Leo's
und Karls, also sleichzeitizer und in Rom wohlbekannter Fiirsten. ebenso
leer und alleemein gehalten, wie die iibrigen, so dass die Urheber des
T

Originals, wie es scheint, nicht einmal den Gedanken portritarticer Dar-

stellung hatten.

Ein besonders eifriger Gonner der Kunst war Leo’s Nachfoleer Pa-
schalis (817—824), indem er in seiner kurzen Regierung drei Kirchen
Roms, 8. Prassede, S. Cecilia und S. Maria in Domnica, mit umfangreichen,
durch Inschriften und sein Monogramm bezeichneten Mosaiken ausstattete.
In 5. Prassede ist ausser der Chornische nebst ihren Umgebungen auch

noch eine Seitenkapelle, in welcher er die Religuien von vierzig Mirtyrern

| Py

Es 15t dies die bekannte Nisclie neben der heilizen Lreppe. S. Plattner in der

Besch eib, der Stadt Rom, IIL, 1. 5b2. vel, 8. b46 und die .\|I|lill!'||_'_-_'; bei Gutensohn

(il E'\:IJ‘||||I Taf, 43,
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niederlegte, in dieser Art geschmilckt und zwar diese nicht bloss im Inge.
ren, sondern auch auf ihrer Eingangsseite und so reich und goldstrahleng,
idass das Volk ihr den Namen des ,Paradiesesgartens® gegeben hat. Be.

merkenswerth sind an diesen Mosaiken schon die Gegenstinde, weil e
zugleich die zunehmende Gedankenarmuth und den wachsenden Marienculins
zeigen. In 8. Prassede und in 8. @ecilia sind die Mosaiken der Chornische
und zum Theil anch ihrer Umgebungen aus S, Cosma e Damiano entlehnt:
sogar die Inschriften sind Nachahmungen der dortigen mit schwachen und
h barbarischen Abiinderungen?). Nur der Fries oberhalb der Concha

ziemli
in S. Cecilia giebt etwas Neues, nimlich statt der dort und noch in &, Prassede
Liefindlichen ;.I]lll]{.'i|_\']|ri-l'ill]] Bilder die thronende Jungifrau mit dem Kinde.
und neben ihr auf jeder Seite ein Engel und je fiinf gekrinte Frauven.
vielleicht die klugen Jungfrauwen aus dem evangelischen Gleichnisse, md
dahinter Gebiiude, muthmasslich Bethlehem und Jerusalem. Es ist also
eineg Nachahmung der gewohnten Darstellung Christi und der zwilf Apo-
steln, hier in ziemlicher gedankenloser Weise in das Weibliche iibersetzt®
[Bs ist interessant, wie die Jungfrau immer hoher steigt. In S. Nereo ed

Achilleo unter Leo III. erscheint sie znm ersten Male in den Mosaiken

des Chores, aber noch an einem Seitenplatze, in 8. Ceecilia thront sie schon
in der Mitte des Frieses iiber dem Haupte Christi, aber doch noch in
kleinerer Dimension. In 8. Maria in Domnica endlich (jetzt gewdhnlich:
in Navicella genannt), hat Christus die Stelle eingenommen, welche Maria
eben inne hatte; er erscheint am Friese in kleiner Dimension, wihrend
Maria in kolossaler Grisse in der Coneha thront, das Kind in voller Vor-

eransicht auf ihrem Schoosse, neben ihr auf beiden Seiten die dicht ze-

dngten Schaaren gefliigelter und bekleideter Engel, deren zahllose Menge
durch die iibereinander emporragenden Nimben angedeutet ist, zn ihren
Fiissen Lknieend des Papstes winzige Gestalt. An den Pfeilern zur Seite

i
L

Nische stehen dann zwei Minner, wahrscheinlich Propheten, welche
aut die Jungfrau hinweisen?®). Gerade diese nene Composition zeigt das
Iirloschen des kiinstlerischen Verstindnisses am Stirksten. Wihrend bisher,

Ibst noch in 8. Nereo ed Achilleo, die Figuren sich vortrefflich dem

|0

W In 8. Cosma ¢ Damiano lautet der erste Vers: Aula Dei elarvis radiat spe-

etallis; in 8 Prassede: Emicat aula pie variis decorata metallis; in 8. Cecilia:

domus ampla miecat variis fabricata metallis, Auch Versmaass und Spracl

11 '.'..'|||I--'I_|"|I| Vorfall.
Nur das Mosaik der Nische ist in S,

]

eilinn erhalle Iy das Ue wige

ren und uns nuv durch die bei Agm-
in Ciampini Vet, Mon, IL [ab. 51 he

Jahrhundert unter
I'nb, 17. Nr. 14 wiederholte Abki
qannt,  Beschr, Roms II1. 3..638,

vrine, Tab, 17, Nr. 15. Beschr, Roms I 1. 494,
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Raume anfiigten, ist hier alles schwer und lastend. Statt der schwebenden
Gestalt Christi, wie man sie in 8. Cosma e Damiano vor Angen hatte, der
plumpe, viereckige Thronsessel der Jungfrau, die so kolossal gehalten ist,
lass sie obgleich sitzend mit ihrem Haupte an die Spitze des Bogens reicht:
statt der Nebengestalten mit luftigen Zwischenriiumen und mit rhythmischem
Wechsel der Haltung die festen Massen der dichtgedriingten Engelschaaren
mit den aufgehiunften Nimben. Freilich lassén auch die Mosaiken in
S. Prassede und S, Cecilia trotz der Entlehnung des Motivs aus S. Cosma
e Damiano in der Ausfithrung den Mangel des feineren Gefiihls erkennen:
an Stelle lebensvoller, wechselnder Bewegung ist iiberall starrer Schema-
tismus getreten. Die drei Nebengestalten auf jeder Seite des Heilandes,
die dort dureh die Anniiherung des mittleren Heiligen an die Christus
1 suniichst stehenden Apostelfiirsten einen sehr fithlbaren Rhythmus bilden,

sind hier alle gleich hoeh und in gleichen Abstinden soldatisch nebenein-
h mder gestellt; die vier und zwanzig Aeltesten ihre Kronen darreichend,
anf jeder Seite drei Reihen von je vier iibereinander emporragender Ge-
stalten, haben die Arme alle in gleichem Winkel gebogen, und geben also
feste Massen mit einem ermiidenden Parallelismus der Linien. Selbst die
Blumen anf dem Fussboden wund die Friichte und Blumen in dem am
Rande der Concha aus Vasen aufstei

genden Kranze sind mit steifer Sym-

metrie vertheilt, Die Korper sind hilzern, die Gesichter zwar keinesweges
finster, das ascetische Element herrscht wenizer vor, als auf fritheren Mo-
saiken, aber sie sind dafiic glatt, ausdruckslos, fast ohne Schattirung. Die

[racht der weiblichen Gestalten ist byzantinisch, die der Apostel und Engel

k, aber mit unverstandenem Faltenwurf. Auch der Typus Christi ist
verindert, das Gesicht linglich und spitz, aber mit breiter Stirn und grossen,
starren Augen.

Noch tiefer steht dann das Mosaik der Chornische in S, Mareco zu
Rom, auf dem der Papst Gregor IV. (827—844) als Stifter erscheint.
Die Composition schliesst sich wieder an die von S. Cosma e Damiano
an; aber die Gestalten sind nicht mehr schwebend oder auf dem gemein-
samen Boden stehend, sondern einzeln aunf Piedestals gestellt, und dabei
von steifester Haltung und schlechtester Zeichnung. Breite Umrisslinien,
langgedehnte Korper, eckige Gesichter mit grossen starren Augen und grellen
weissen Lichtern auf dem Nasenriicken und den Wangen zeigen, dass man
das Gefiihl fiir Einheit und Harmonie im #ussersten Grade verloren hatte 1),

1} Das Mosaik in 8. Francesea

md Andere auf Grund I‘il."l' _\':ulll'il'!:: ||-'.- |,-|||=-|' jm!||fii-'.‘|h.~ (e I{_lfs_. :_'p:" i‘tlnil' :l].h']‘ nur
rang unbestimmi von Malereien _-wlu:"_u.|||"| dem |':1l|,-\| Nikolaus 1. .:F,'v;: —867) nnd 1'”!__;':':|'||
der karolingischen Zeit zuschreiben, seheint mir etwa dem 11. oder rar 12, Jahrhun-

dert anzugehiren.  Es trigi schon Spuren des wiedererwachenden architektonischen
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.eo II[. und Paschalis der Kunst widmeten, hatten alse nicht vermocht

den bereits begonnenen Verfall aufzuhalten. Gerade in dieser Zeit war e

rasch vorgeschritten.

Im iibrigen Italien sah es nicht besser aus. Die Schuld lar keinps-

weges an einer directen, feindlichen Einwirkung der Longobavden, Obgleich
roher und sproder als die Gothen lernten sie doeh bald die Kunst als
einen hiheren Luxus schitzen, und sobald sie sich zur katholischen Kirehe
bekannten, unterliessen sie nicht, ihre Frommigkeit durch Stiftungen vop
Kirchenschmuck und Bildwerken zu bezengen. Schon die Konigin Theo-
delinde, welehe die Kathedrale zu Monza bauete nnd mit reichen Geschenke
ausstattete, liess in ithrem Palaste in derselben Stadl erosse Gemiilde

Thaten der Longobarden ausfithren, von denen der etwa zweibundert Jaly

spiitter lebende Geschichtschreiber dieses Volkes rihmt, dass ma

¥ la
11 Carmn

die Tracht und Haltung der damalicen Longobarden, namentlich die Ant

wie sie das Haar geschoren, deutlich erkemmen kénnel). Konig Luitprand

T12—743) liess eine Basilika, in der Nihe seines Lustschlosses Olong.

nnd die Kirche 5. Pietro in Pavia, welche dadurch den Namen in coeln
anreo erhielt, mit Mosaiken, und ein Herzog Anthimus eine von il zu
Neapel erbaute Kirche mit Malereien ?) schmiicken. Dass die Kirche
S, Johann in dem Stidtchen Gravedona am Nordende des Comer Sees
Gemiilde besass, welehe im Jahre 823 schon vor Alter verblasst waren, also

wiahrscheinlich ans der Longobardenzeit stammten, ergiebt eine Nachriel

in den Annalen von Fulda iiber ein wunderbares Erglinzen dieser Bilder®)
Von allen diesen longobardischen Leistungen ist aber nichts erhalten, unc

selbst aus der Larolingischen Zeit komnnen wir in Italien aumsserhalb Roms

nur ein einziges grosseres Werk malerischer Technik nachweisen, nfdmlich
das Mosaik in der Chornische von 8. Ambrogio in Mailand, um 232
cestiftet ).  Es enthilt auf Goldgrund die kolossale Gestalt Chyisti, auf
hohem Throne sitzend, mit streng typischem Antlitz, Neben ihm stehen
die heiligen Gervasins und Protasius, und dariiber schweben die Erzengel
Michael und Gabriel, Kronen darbringend. Unten noch einige Brustbilde
von Heiligen in kleinerer Dimension, zur Seite endlich Palmen und di
Stadte Mediolanum und Turoniea, beide durch .bunte, kuppelartige Kirchen
reprisentirt, durch deren gedffnete Thiiren man den heiligen Ambrosius

sieht, dort, wie er am Altare fungirt, hier wie er dem auf der Bahve lie-

1 Paul, Diae, de rest, |,||I:_;_ Lib, IV, ¢. 25 bei Muratori Ser. 1. 241,
2) Daselbst Lib, VIL ¢, 58 und Piper, a. a. 0, S. 366.

Annal, Fuld, ad ann, 823 bei Periz Ser, T, 1, p. 358.
Eine freilich nicht charakieristische Abbildung bei du Somdérard, Llart an moyen

Album, =érie IX, pl, 18,

Die wachsende Macht des piipstlichen Stuhls und die eifrige Pflege, welcle




Plastik. _JTT
genden heiligen Martinus die Leichenrede hilt. Es bezieht sich dies auf
die Legende, dass der mailiindische Heilige vom Altare wunderbarerweise
nach Tours versetzt sei, um dem so eben verstorbenen

heiligen Martinus
die letzte Ihre zu erweisen. Die Ausfithrunoe

hat manche Mingel mit den
rleichzeitigen romischen Mosailen gemein, die dieken Umrisse, dje OTOSSen
starren Augen, die bleiche, leichenhafte Farbe der Gesichter mit

arellen Roth der Lippen und der Wangen: aber sic i

dem
st technisch sauberer.
zeigt ein besseres Verstindniss der antiken Gewandmotive und lebendigere
Bewegung. Die Inschriften iiber den beiden Erzengeln sind griechisch,
wenn auch incorrect, und auch bei den lateinisch geschriebenen Namen
selbst bei dem des Ambrosius,

sind griechische Buchstaben eingemischt
wilrend dann wie gewthnlich ausfiibrliche

3

lateinische Verse foleen. Auch
die stylistische Verschiedenheit deutet darauf hin, dass die Arbeit zwar
vou abendlindischen Hinden auseefiihrt sei. aber unter einem stirkeren
lyzantinischen Einflusse, als in Rom: ein Einfluss, der sich aus dem eneeren

Znsammenhange mit Ravenna und den anderen ostlichen Kiistenlindern und

aus dem Umstande erkliren lisst, dass sich im tibrigen Italien nicht wie

in Rom eine wenn auch entartete kiinstlerische Tradition erhalten hatte,
und Einzelne daher im Gefithle ilrer Schwiche und des Uebergewichts

byzantinischen Kunst leicht daranf kommen konnten, bei dieser Hiilfe
7l suchen.

Noch tiefer als die malerische Technik war die Plastik gesunken.

Auch im griechischen Reiche war sie vernachlissigt; aber es blieb doch

noch soviel kimstlerisches Wissen nnd Vermogen, um im Falle des Bediirf-

msses einfacheren Aufgaben zu geniigen. In Italien wap gie im 8., Jahr-
hundert fast verschollen: von der Uebung des Erzeusses?). von erisseren

en in Stein

ist keine Spur. Den Verfassern des Liber pontificalis ist
selbst das Wort: Statua nieht mehr seliufie: sie

i

brauchen stets das Wort.

ohne die Technik zu bezeichnen, auch da wo der Zusammenhang

dass es sich von plastischen Arbeiten handelt?). Reliefs in Stein

wurden wohl ausgefithrt, allein die wenigen. deren Entstehung in dieser

it feststeht, zeigen die wachsende Rohheit. Schon das ans

der alten
Kathedrale zu Monza in die jetzige dibertragene Relief vom Ende des
6. Jahrhunderts, ein Denkmal des Dankes fir die Schenkungen der Kénigin
Theodelinde, ist steif und roh, aber im Vergleiche mit dem, von dem lon-
gobardischen Herzog Pemmo um Y33 in Cividale in Friaul

i .;:.'-x-;'jj'rc-[e-n
ttare kann man es noch stylvoll nemmen. Hier sind in der That die anf

} Hadrian I. (772—795) liess zwar an der Poterskirche ef e an-
ngen, es war aber eine aus Perugia i|-':'l|:-f:_;'|-l'|'|'|||i:-_ ohne Zwaei re

pontif, ed. J. Vignolius, Romae 1742, Vol, I, p. 105.




H78 Die Zeit der Longobarden in lialien.

allen vier Seiten angebrachten Reliefs das Aeusserste barbarischer Stumpf-
heit und Formlosigkeit. Die Gesichter sind breite Ovale aut diinmnem Halse,
i1 denen die Andeutungen von Nase und Mund und die unglanblich grossen,
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glotzenden Augen ohne Vermittlung angebracht sind; die Gewdnder zeiac!
kaum eine Spur der darunter befindlichen Kérper, und die Arme der Engel,

welche die aus einer Avt Blitterkranz gebildete Glorie Christi  halten,
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haben Arme von einer |.f?1|’.{!'_, die fast der des ganzen Korpers gleich-

kommt1), Es war daher sehr begreiflich, dass die Stifterin einer zu einem

Nonnenkloster gehdrigen kleinen Kirche desselben Stidtchens, eine eben-

falls noch im 8. Jahrhundert lebende longobardische Herzogin, zur Aus-

schmilekung derselben griechische Kiinstler herbeizog: denn solchen miissen

wir die acht fiberlebensgrossen Heiligenoestalton zuschreiben, welche, an den

Winden dieses Kirchleins in Stuckrelief anscefitht (I'ig. 132, 133), in Korper-

bildmng, feierlicher, steifer Hallung und schmuckreicher Tracht vollkommen
las Geprige der Er"."f.;llllil)f*l"llt"l] Kunst und zwar in nicht nnwiirdicer Weise
tragen®), Allein griechische Kiinstler waren im Binnenlande nicht so leicht

m erlang

, und so
kam es demn, dass die Plastik immer mehr erlosch und in Vergessenheit

wie in den Kistenlindern des adriatischen Meeres

verieth,

Nur in den Kleinkiinsten, die zum personlichen Luxus und zum Schmuck
der Kirehen fortdauernd gcebranch wurden, namentlich in der Gold-
schmiedekunst erhielt sich ihre Tradition noch immer. Aber gerade
hier machten die sauber gearbeiteten Kostbarkeiten der griechischen
Kaiserstadt, die als Geschenke oder durch den Handel auch jetzt hiofie
uach Italien kamen, den einheimischen Meistern eine bedenkliche Conecir-
enz und nothigten sie, besonders wo Figuren darzustellen waren, in Er-
mangelung einheimischer Vorbilder diese fremden Werke nachzuahmen.
schon unter den Schitzen der Domkirche zu Monza, welche erweislich
oder wahrscheinlich aus den Schenkungen der Kénigin Theodelinde und
Gregors des Grossen herstammen, ist die byzantinische Form vorherrschend,
selbst da wo die Arbeit abendliindisch zu sein scheint. Einen Beweis, wie diese
Nachahmung der byzantinischen Kunst fortschritt, und zu welchen giinsticen
Resultaten sie unter der Hand eines geschickten Meisters fithren lkonnte,
gewithrt ein grossartiges Werk in 5. Ambrogio zu Mailand, Es ist die

prachtvolle, aus vergoldeten silbernen Platten zusammengesetzte Bekleidune.

he den Hauptaltar dieser Kirche auf allen vier Seiten umgieht, zuf

[nschriften von dem Erzbischof Angilbert (seit 827) gestiftet und von
inem  Goldschmiedmeister Wolvinins gefertiget.  Stark erhabene, durch
Edelsteine, Emails und Filigranarbeit reich verzierte Leisten theilen die
vier verschiedenen Tafeln mach wechselnden, zum Theil sehr gefilligen
Motiven in zahlreiche kleine Felder, in denen dann bildliche Darstellungen
m getriebener Arbeit ausgefilhrt sind. Die Vorderseite zeigt in dieser
Weise den thronenden Erléser in einem ovalen Felde, mit welchem die
) Vel Eitelbergers Bericht nebst Abbildungen in dem Jahrbuch d. k. k. Centr.-

i Gailliaband und die Mittheilungen der k. k. Central-Commission
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cich daran anschliessenden Zeichen der Evangelisten die Form eines Kreuzes

bilden, in dessen vier Ecken je drei Apostel gruppirt sind. Zu beiden Seitey

dieses mittleren Theiles ist in je sechs Bildern (einige jetzt in moderner

I

Ausgiessung des heiligen Geistes erzihlt. Die Riickseite pgiebt dann die

inzung) die evangelische (Goschichte von der Verkiindigung bis zm

Geschichte des heiligen Ambrosius nebst den Tafeln, auf welchen dieser
verchrte Localheilige den Stifter (Domnus Angilbertus) und den Meister

(Marister Phaber Wolvinius) segnet. Die beiden Seitenwiinde aber ent-

halten die Bilder theils erwachsener und gefligelter Engel, theils der Hei-
ligen, deren Reliquien im Altare niedergelegt sind ). Kinige Compositionen,
z. B. die Verklirung, wo von dem Haupte Christi ausgehend zehn Strahlen-
biindel eine dem Rade iihnliche Gestalt bilden, sind augenscheinlich byzan-

tinischen Ursprungs. Auch zeigen die Figuren oft in ihren stumpfe

Gesichtsziigen, in der unvollkommenen Verbindung der Glieder, so wie in
der sclavisch demiithigen Biegung der Knie und des Riickens die Fehler I

dieser Schule. Aber die Bewegungen sind lebendig und sprechend, und

|
|
Aus der Altarbekleidung in S, Am
besonders bei den Engeln, zuweilen von freier Schonheit und Anmuth, die 1

Compositionen meistens einfach und verstandlich, die Gewinder keinesiveges
mit Falten iiberladen, sondern eher derb und schlicht, aber den Bewe-
cungen entsprechend. Auch die Technik, namentlich die Ausfithrung der

coXa . ¥ v " § 1 an il
Filigranarbeit und der Emails, und der Geschmack der Palmetten und

Miander an der Einrahmung sind noch sehr anerkennenswerth. Es ist die

bedeutendste plastische Arbeit des Zeitalters.
Am Stirksten ist die italienische Plastik dieser Zeit wohl noch durch

) Vgl in der deutschen Ausgabe des Agincourt, Sculptw af, 26, &
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Elfenbeinarbeiten vertreten. Zwar ist die Zahl derjenigen, bei denen
gsich dies durch Inschriften oder sonst mit urkundlicher Sicherheit darthun
liesse), itberaus klein, auch ist das kiinstlerische Element an ilmen allen
ou wenig ausgebildet und zu schwankend, um feste Daten zu geben. Aber
doch besitzen wir viele, bei denen wir mit grosser Wahrscheinlichkeit an-
nehmen diirfen, dass sie nur in diesen Jahrhunderten und nur in Italien
entstanden sein konnen, weil die darin in Bewegungen und Motiven vor-
herrschenden antiken Reminiscenzen den Ursprung in spiiterer Zeit und in
germanischen Lindern, und dann wieder die Aeusserungen einer derben
D

kleinen Werke ist sehr anziehend. Sie sind freilich nicht von hohem

Rohheit den byzantinischen Ursprung aunssehliessen. as Studinm dieser

Kunstwerthe, aber sie geben neben den gewissermaassen officiellen Aensse-
rungen des Zeitgeistes in den Mosaiken, einen Einblick in den Gedanken-
kreis des Volkes, in die Vorstellungen und Empfindungen, die sich hier
7z nenen Formen heranhbildeten®). Die Jestimmung dieser Elfenbeingeriithe
war, obgleich sie spiiter meistens in die Kirchenschiitze gelangten, bei vielen
nrspriinglich eine profane. Dies ergiebt sich schon darauns, dass sie nicht
selten heidnische Darstellungen, aber mit dem Kunstgeprige des 4. bis 6.

Jahrhunderts enthalten. Ein Religniarium in einer Kirche zu Sitten in der

chweiz trigt die Reliefgestalten des Aesculap und der [ygien, olne
Zweifel um es als ein Gefiiss fiir Heilmittel im Besitze eines Arztes oder
eines Leidenden zu bezeichnen. Im Kirchenschatze von Xanten enthilf

eme Pyxis die Darstelling des Achilles anf Skyros, den die List des Odys-

seus aus semner weiblichen Verkleidung hervorlockt; ein passendes Emblem

fir ein Schmuckkistchen®). Auf anderen solchen Gefiissen sind Baecchus-

dige, Jagden, Thierkimpfe, athletische Gruppen, Hirtenscenen, die keine

istliche Anspielung erkennen lassen. Eine Pyxis im Museum zu Wies-
baden enthilt in sehr plumper, formloser Ausfiihrung mehrere Herginge,

die auf Aegypten und igyptischen Cultus Bezichung haben, und darunter
den Flussgott Nil umgeben von Rindergestalten mit unverkennbarer Re-
miniscenz an die berithmte, jetzt im Vatican bewahrte Statue: ein Um-

stand, der geradezu auf Entstehung in Rom schliessen ldsst4). Man sieht

Fins der ‘.\'r'l_-l:'_'"ll |J'|i-[>:|'|l 151 die freilich in :-I_\|§.-= ner Ht'kil'hillu,: wenige bhe-

..-'il‘_';lI!:I-_, :tI1E' 4||':' ]’:i_\' iles |||'!.’u:_"~ |;-"~=:'~ ill {_'i\il[;1|--_ \"_::_ ['..i|l'!||"i:_1'.'."
a, (), im Jahrbuch Ba, IV,
gl. oben 8, 221 die Literatur der Elfenbeinschnitzkunst. Fir die Mittheilung
daselbst gedachten Sammlung des Herrn Prof, E. ansm Weerth spreche ich dem-
selben hiermit meinen Dank aus.
) Vel die Abbildung bei E. aug'm Weerth, Kunstdenkm. von jenem in dem An-
eiger fiir schweizerische Geschichte nnd Alterthumskunde, 1857, . 32, von diesem
B T [ O L

B Die feil, wann die erst unter Leo X. wieder Lli~—,-_l'-‘_-!':-.|l‘.'!:(' i_il'llpEu' verschiittet
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aus diesen Werken, wie lange sich noch heidnische Beziehungen geltend
machten. Unter den Elfenbeingefiissen mit christlichen Gegenstinden wer-
den einige cylindrische und verschliessbare Hostienbiichsen (Pyxides) gy
den iiltesten gehoren. Sie stehen in den Gedanken und in der Auffassune
den altehristlichen Sarkophagen oft noch sehr nahe. Christus erscheint
jugendlich, bartlos, mit lockigem Haupthaar und ohne Nimbus, die einzelnen
Hergiinge sind ganz wie dort ohne Begrenzung oder innere Verbindune
neben einander gestellt und auch sonst in derselben Weise behandelt. Anf
zwei solchen Gefiissen, das eine im DBesitz des Herrn Hahn zu Hannover
das andere im Hotel Cluny zu Paris, wiederholen sich dieselben Gegen-
stinde: die Heilungen des Blindgebornen, des Gichtbriichigen, des Aus-
siitzigen, der blutfliissigen Frau, die Frweckung des Lazarus, das Gespriich
mit der Samariterin. Auf anderen lkommen die Geschichte des Jonas,
die der drei Minner im feurigen Ofen, oder auch Gruppen von Apostel
vord)., Der Ausfithrung nach sind aber diese Gefdsse sehr verschieden;
von den beiden ersterwithnten ist das eine auch stylistisch den Sarkophagen
verwandt; es ist dieselbe verstindige und nicht unedle, aber trockene und ety

stumpfe Kérperbildung und Haltung. Das andere dagegen, obgleich offen-
bare Nachahmung jenes ersten oder eines gemeinschaftlichen Vorbildes, hat
schon unbehiilfliche und unverstandene Bewegungen und Gewandmotive und
anférmliche, starre Gesichter. Wir werden das eine dieser Gefiisse den
spiteren Sarkophagen gleichzeitig, also in das fiinfte oder sechste Jalir-
hundert, die anderen aber erheblich spiter, vielleicht schon in das ach
setzen miissen, obgleich die Motive auch hier noch dieselben wie in den

friiheren sind. Dagegen finden sich nun zahlreiche andere Schnitzwerke,

bei welchen etwas Neues hinzukommt, néimlich eine gewaltsame Beweg
keit und ein Streben nach dramatischem Ausdrucke, welches jenem milden
Style der altchristlichen Kunst ganz fremd war®). Dies erkennen wir
schon an der iibrigens noch ziemlich frithzeitigen Darstellung der drei
Miinner im feurigen Ofen in der erwiihnten Sammlung zm Hannover, wo
sie in Barbarentracht und mit der phrygischen Miitze bekleidet sowoll i
Feuer als vor dem Kinige mit fliegenden Gewindern, aufgehobenen Hin-

worden, ist unbekanni, und kann leicht in die spiiteren Jalirhunderte des Mittelalters
fallen,

1y Vgl, Fr. Hahn, Fiinf Elfenbeingefisse des frithesten Mittelalters, Hannover 1862,
in welcher der Besitzer Abbildungen und Beschreibung mittheilt. Ueber das Gefiss
im Hotel Cluny s. du Somérard a. a. 0. V. Serie pl. 37,

2) Die Pyxis zu Werden mit der Darstellung der Geburt Christi, auf welcher Marii
in walrhaft kéniglicher Grossartigkeit erscheint (E. ans'm Weerth, a. a. 0. Bd. II, Tal
17,1) diicfte byzantinisch sein; die mit der Geschichte des Jouas in der Hahnschen
Sammlung mit ihrer weichen, aber verschwommenen Behandlung des Nackten ist ver-

diichtiz oder doch zn zweifelhaft, um historisch beachtet zu werden,
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den und Iiichelnden Gesichtern lebhaft gestikuliren. Besonders tritt dies
aber da hervor, wo es sich um Gegenstinde handelt, fiir welche die Sar-
kophagenplastik keine Vorbilder gab und die Kiinstler daher ganz auf
ilre Phantasie angewiesen waren, namentlich bei dem Leben der Maria,
das jetzt bei der wachsenden Verehrung fiir sie und bei dem Interesse,
das die romanhafte Erzihlung der apolryphen Evangelien erregte, eine
beliebte Aufgabe wurde. Ein interessantes Beispiel giebt wieder ein Ge-
fiss bei Hahn, auf welchem die Verkiindigung, die Reise nach Bethlehem,
hei der die auf dem Isel reitende Maria von Joseph unterstiitzt wird, und
die Geburt mit manchen ungewohnlichen Nebenumstinden dargestellt sind.
Die Kopfe sind schwer und plump mit grossen, glotzenden Augen, die Be-
wegnngen aber und die durch sie bedingten Gewandmotive oft von OTOSSET

nheit, augenscheinlich noch von ziemlich wohlverstandenen antiken Fi-

ouren entlehnt, und besonders ist die durchgingige sprechende Lebendig-
keit zu bewnndern. Alle Figuren sind in Aection, selbst Ochs und Esel
sind mit kithner Wendung des Halses dahin gelangt, das Kind verehrend
anzublicken, Von iilnlicher l,t'-bL']hH_;:']U‘ii, wenneleich sonst vielfach ab-
weichend und bedentend schoner sind die Reliefs am Declel eines Evan-
geliariums der Pariser Bibliothek. Das Manuseript stammt zwar erst aus
dem nennten Jahrhundert, ist aber viel kleiner als diese Tafeln, welche
ilrem Style nach italienische Arbeit des sechsten Jahrhunderts zu sein
scheinen. Jeder der beiden Deckel hesteht aus fiinf zusammengesetzten Elfen-
beintafeln, von denen die mittlere immer eine thronende Gestalt nebst
awel Degleitern enthiilt, das eine Mal Maria mit dem Kinde nebst erwach-
senen Ingeln, das andere Mal Christus durch den Kreuznimbus bezeichnet,
aber sonderbarerweise in fast greisenhafter Haltung, nebst zwei Aposteln t).
Ueber beiden thronenden Figuren wiederholt sich die Darstellung eines
von zwei fliegenden, den antiken Viectorien verwandten Engeln getragenen
Kranzes mit dem darin befindlichen Kreuze. Zu den Seiten und in dem
breiten unteren Felde sind geschichtliche Darstellungen aus dem Leben
Jesu, dort die Jugendgeschichte bis zum Einzuge in Jerusalem, hier Hei-
lungen nebst den Scenen der Samariterin und des Lazarus. Die Figuren
sind allzukurz, die Gewinder schwer und wulstig, aber die Gesichter le-
bendig und von feinem Ausdruck, die Bewegungen edel und sprechend.
Besonders das Gespriich zwischen Maria und dem verkiindigenden Engel,
Wwo beide in Demuth wetteifern, ist ungemein anziehend. Nur bei dem
Einznge in Jerusalem, wo die wie ein Ross gestaltete Eselin des Herrn
und die mit Palmzweigen ihm folgenden Jiinger in wahrem Sturmschritte

') Suppl. lat. Nr. 99 bis. Waagen, K. u. K. W. TIL 699 hiilt die thronende g

Gestalt fiir Gott Vater; allein eine solche Darstellung in dieser Zeit wiire unerhirt.
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einhergehen, ist die Bewegung zu gewaltsam. Diese Gewaltsamlkeit kurzer
Fignren wiederholt sich denn auch auf den spiteren Elfenbeinschnitzwer-
ken, die wir fiir italienische Arbeit etwa des achten oder neunten Jqaphe
hunderts halten diirfen, und von denen ich nur eine Pyxis in der gedach-
ten Sammlung zu Hannover und einige Tafeln im Hotel Cluny! nennen
will. Ueberall sind es kurze breite Figuren in wulstigen Gewiindern, mit
starren Augen, unmissig grossen Hinden und Fissen und in gewaltsam
ausschreitender Haltung.

Wir sehen daher die italienische Kunst in allen ihren Zweigen in einern
zunehmendem Verfallee. In den Mosaiken hat er mehr die Gestalt der Fr-
starrung und Ermiidung, in den plastischen Werken die der Verwilderung,
aber iiberall liegt dieselbe rohe Gleichgiiltigleit gegen die natiirliche Form,
derselbe Mangel an Harmonie und Schonheitsgefithl zum Grunde. Auch

(die byzantinische Kunst hatte mit ungiinstigen Umstinden zu kiimpfen, mif

dem Drucke einer despotischen Regierung und eines starren Religionssystems,
mit den Stirmen des Bilderstreites, die, wenn sie auch voriibergingen, doch
die Kunst in ihrer Freiheit bleibend beschrinkten. Aber trotz alledem
wie weit waren beide, die italienische Kunst und die byzantinische, die im
vierfen Jahrhundert noch fast gleichstanden, im achten auseinandergesan-

gen, wie schnell war der iHusserste Verfall, der dort noeh Jahrhunde
zogerte, hier schon eingetreten.

Fis ist wichtiz, sich iiber die Ursachen® dieser Erscheinung klar zu
werden. Dass die Zerstorung der antiken Kunstwerke durch die Barbaren
nicht so durchgreifend war, wie man eine Zeit lang annahm, haben wir
irch

das plotzliche Sinken des Geschmacks bei den Kiinstlern keinesweges er-

schon gesehen:; wire sie es aber aunch gewesen, so liesse sich dad

kliren. Ein geistreicher franzisischer Schriftsteller unserer Tagze?) hat
daher versucht, diese Anklage in anderer Weise zu begriinden. Nicht die
Zerstorungswuth, sondern gerade die Gunst der Germanen sei die Ursache
des Verfalls gewesen. Die Kiinstler, obgleich durchweg oder meistens La-
teiner, hitten sich nach dem Gesehmacke der Barbaven, als ihver Gin-
ner richten, und daher ihren Werken den Ausdruck des Unzusammenhin-
genden, Abgerissenen, Uebertriebenen, den rohe Vilker lichen, ja sogar
ihren Gestalten die Nationalziige ihrer Herren geben miissen, woran sich
dann endlich die Frommigkeit der Beschauner cewihnt und nun diese For-
men bleibend gefordert habe. Allein man Draucht nur einen DBlick aut

jene Moszaiken oder auf die Schriften Cassiodors zn werfen, um sich von

1) du Somérard, Album, Série V. pl. XL Tome I, p. 420.
%) Vitet in einem Aufsatze im Journal des Savants 1862, 8. 173 ff. Es ist [ast

re Kunstkenner selbst in dem Mosaik

unglaublich, dass der sonst so scharfsicl

8. Cosma e Damiano teutonische, ja scandinavische Gesichisziige entdecken w




Ursachen

des Verfalls, HihH

lem Ungrunde dieser Hypothese, wenigstens in Beziehung auf die Gothen,

su iiberzeugen. IDdie hohlwangigen, finsteren Gesichter der Mosaiken mit
ihren niedrigen Stirnen haben in der That wenig Aunspruch darauf, fiir
jildnisse der blonden, kriegerischen Germanen zu gelten, und der Geheim-
schreiber Theoderichs wendet seine ganze Beredtsamkeit anf, um die Kiinstler

m ermahnen, die alten Werke zu studiren und ilinen in allen Stiicken zu

Ebensowenig aber kann man eine solche Einwirkung von den

Longobarden voraussetzen. Sie suchten zwar nicht wie der Gothenkinie

sich romischen Geschmack anzubilden, aber sie machten auch keinen

nen geltend; sie brauchten, wie wir sahen. die Hinde, die sich ger:
darboten, zuweilen die rohesten, dann aber aunch bessere, ja selbst, wenn
¢s an einheimischen Kiiustlern fehlte, griechische. Die Schuld jenes Ver-
falles fillt daher jedenfalls auf die einheimische Bevilkerune zuriick, auf
die Abnahme ihres Ir'tfj'l":llh-.t\_, ihres Schonheitssinnes., Dass dem so ist,
ergicht sich denn auch auf das Unzweifelhafteste nicht bloss aus den ge-
schichtlichen Hergéingen, sondern selbst aus der Sprache. Der Verfall der
Literatur war freilich schon vor dem Einfalle der Barbaren eingetreten,
und traf Byzanz nicht minder wie Italien. Allein dort erhielt sich doch
noch die Sprache in ihrem logischen Bestande, withrend hier anch diese
mehr und mehr verdarb. Man braucht nur in die zahlreichen Briefe der
Pipste zu blicken, um sich von der Tiefe dieser geistigen Corruption zu
iiher

igen, Die Briefe Gregors d. Gr. (+ 604) sind noch wiirdig und
lassen den Zusammenhang mit der klassischen Latinitit erkennen. die Briefe

Hadrians I, (772—795) sind geradeza barbarvisch. Falscher Gebrauch der

isus, eine schwankende Orthographie, die durch ihre Unsicherheit und
nrichtigkeit beweist, dass man sich des Ursprunges der Worter nicht
mehr bewusst war, unerhirte, grammatisch unmégliche Worthildungen g
mklare Sitze und andere schiilerhafte Fehler driingen sich, Dazu dann
weitschweifige, iiberladene Umsehreibungen, plumpe Schmeicheleien, kriechende
Phrasen, beschimpfende Bezeichnungen der Gegner, und das nicht etwa
ausnahmsweise bei besonders erregenden Ereignissen, sondern als stehende
Beiwdrter. Wenn der Verfall sich schon an der Sprache, welche der Natur
der Sache nach sich am Lingsten zu erhalten pflegt, wenn er in Rom, das

sich ver

iiiltnissmiissig rein von der Mischung mit barbarischem Blute er-
halten hatte, und zwar an dem Oberhaupte der Kirche so weit vorge-
schritten zeigte, wie sehr begreiflich ist es, dass auch in den Kinsten der

amn fiir

Sehdnheit und Wohlordnung, ja selbst fiir Klarheit und Bestimmt-

neit, fir die Logik der Formen mehr und mehr schwand.

Y Der |':|||-I nenmt Karl d. Gr. wiederholt: Vestra trinmp
tentia, bezeichnet dessen Briefe als neclarveas nimisque mellifluas syllab:
gidos tgque nectareos ;i||-||'-':-,
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Die Ursachen dieses geistigen Verfalls liegen zum Theil sehon ip dap
Noth der Zeiten. Wenn einer Reihe von (Generationen die Sorge fiir dic
Existenz zur Hauptsache geworden ist, findet der Sinn fiir feinere Ei.
driicke keine Nahrung. Man hat nicht mehr die Gemiithsruhe, ihnen ngej-
zugehen, begniigt sich mit oberflichlichen Andeutungen, findet mehr uyg
mehr Gefallen an grobsinnlichen Reizungen und iibertriebenem Ausdinek,
Dazu lkamen dann aber tiefere Griinde. Zu der Vermischung ehristliche
Ansichten und Gefihle mit antiken Begriffen und Vorstellungen, die sclios
beim DBestehen des rimischen Reiches einen Zwiespalt in die Gemiither
rebracht hatte, ltam nun noch die Vermischung der Vilker. Germane
und Romer empfanden verschieden, und es konnte nicht fehlen, dass di

Denkungsweise der einen Nation theilweise anf die andere iibergine. Di

Romer waren zwar die Gehildeteren, des Wortes miichtieen: die Germanen

schienen nur zu empfangen. Aber dieser Schein tiuschte. Nicht bloss

das Wort ist mittheilend, sondern auch die That, und auf diesem Gehiot

waren die Germanen die kriftizeren. Ohne es zu wissen nahmen d:

die Rémer mehr und mehr von germanischen Empfindungen und Sitten an,
und gerade die Herrschaft der hartniickizcen Longobarden war in diese
Beziehung wirksamer als die der nachgiebigeren und bildungsfihigen Gothen,
Mese Aunahme fremdarticer Elemente war verhinenissvoll fiir beide Theile,

am Meisten aber fiir die Romer, als die Vertreter des geistizen Leben

Die Germanen verloren zwar an sittlicher Haltung, aber sie ware

ihrem bloss praktischen Handeln durch dunkeln Trieb, durch Begierde
und Eigennutz einfach bestimmt. Jene aber, die sich in Worten oder i
Runstgestalten fussern sollten, waren einem tiefen inneren Zwicspalt un-
rettbar verfallen. Sie hatten iiberlieferte Worte und Phrasen, welche mif
der ihmen innewohnenden Consequenz sie fortzogen, obgleich sie iliren
Empfindungen nicht vollig entsprachen, und dann wieder Empfindungen,
die noch nicht reif und kriftic genug waren, um sich einen Ausdruock zu
verschaffen. Sie konnten dalier aueh nur unklare, oberflichliche Aensse-
rungen hervorbringen, die kein geniigendes Bild einer inneren Anschauung
raben, und mussten mehr und mehr den Sinn fiir den Znsammenhang von
Form und Gedanken verlieren.
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Zweiter Abschnitt,

Nordlich der Alpen,

Obgleich ohne monumentale Arvchitektur und hihere Bildnerei waren

diec Germanen um die Zeit ihrer DBekehrung zum Christenthume nicht gany

olme Kunstiibung und olmne Regungen eines eigenen Geschmackes?), Zwar
jone mehr oder weniger kunstvollen Erzarbeiten, welche aus den #ltesten,
iber den ganzen Norden Furopa’s verbreiteten Grabhiigeln, neben lkunst-
losen, nur ani Befriedigung des Bediirfnisses Derechneten Geriithen und

Waffen nnd rohen, etwa durch Ancinanderreihen bunter Steine gebildeten

chmucksachen zu Tage geférdert sind, diirfen wir weder ihnen noch der
vermeintlichen hoheren Civilisation eines von ihmen verdriingten keltischen
Urvolkes zuschreiben. Die gleiche Mischung des Erzes und die Gleichartiglkeit

der Arbeit, die bei der Entstehung unter so wvielen halbeivilisirten Villern

icht denkbar wire, und die Uebereinstimmung der Technik mit dilnlichen
Funden im Stiden Europa’s machen die Amnahme eines einheimischen Ur-

sprunges unhaltbar. DBei einigen dieser Erzarbeiten ist ihr Ursprung aus

den Werkstitten FEtruriens unverkenmbar, die dlteren aber werden vo
Phimikern herstammen, welehe, wie wir wissen, schon frithe die Wege
kannten, num von der Ostsee Bernstein, aus den britischen Inseln Zinn zn
holen, und denen solche Fabrikate ihver Industrie als Tanschmittel dienten?)

Ausser jenen frithesten Grabhiigeln sind aber altgermanische Gritbe:
entdeckt, welche nach dem Zeugnisse der darin gefundenen Gegenstinde
der Zeit des Verfalls der riomischen Herrschaft in diesen Gegenden und
ides Intstehens selbststindiger germanischer Staaten angehiren und vom
Fnde des 4. Jahrhunderts bis in die Tage Karls des Grossen reichen. I

1) Das Verstiindniss der in dem Folgenden nihier erwiihnten germanischen Selimnek-

sachen i1sl wesentlich .L','I'II.I‘:'Iir'I'| durelr dig L'_'l':'.'l‘|3|5_|'|.‘"ii i .‘\Illiul'l-.‘illlli'_l'.'_ |'-|=I.-|'I:II::'_:"I

vou Ludwig Lindensehmit in Mainz, Vel zuniichst dessen Abhandlung iither

hesondere Gattung von Gewandnadeln aus dentschen Gribern des 5, und 6. Jahrhuyp-
derts in den: Abbildungen von Mainzern Alterthiimern, Heft 111, 1851. Dann: die Al-
Vaterlindisel Al-

Mainz 1860; alle

terthiimer unserer heidnischen Vorzeil, Mainz 1857 ff. und endl

terthitmer der fiirstl, hohenzollernschen Sammlungen zu Sigmaring

mit vielen Abbildungen, das letzle eine nmfassende wissenschaliliche Behandlung des

ganzen (egenstandes enthaltend,
) '_‘ . dariiber Lindenschmit, Hohenzollernsche :‘;;ﬂ'.1‘.'_-_:'!ll]-:_;_ &, 78 . n, 164 und
.\:!\'\-illll

Ureinwohner des skandinavischen Nordens, Hamburg 1863, nebst Nach-

trizen 1865 und 1866,
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diesen Gridbern, zuniichst in den Gegenden wo der Einfluss ri

Civilisation am Stirksten gewesen war, am Rhein, im Gebiete des

und der oberen Donau, in der Schweiz, in Frankreich, also in den Sitze
der alemannischen, burgnndischen, frinkischen Volker, dann aber auch by

den Angelsachsen in England, und endlich in Scandinavien, finden sich

reiche in DBronce oder Silber gepossene und zum Theil vergoldete Waffen
stiicke und Schmuelisachen, Gewandnadeln, .‘~|'|:1=_:‘._|JL'1.|_, Riemenbeschlice ., &, Fs
welche zwar in den Hauptformen mit #dhnlichen romisclien Arbeiten iiber-

einstin

nen, in den Verzierungen aber wesentlich abweichen und einen
eigenthiimlichen Charakter haben, der, abgesehen von geringen localen
Verschiedenheiten, bei allen diesen germanischen Stimmen wiederkelst
Man wird daher annehmen miissen, dass diese Arbeiten von Germang
selbst oder allenfalls fiir sie von den unter ihrer Herrschaft stehenden
Provineialen, freilich vermittelst der als Erbtheil romischer Cultur auf
tbergegangenen Giesskunst und mit Anlehnung an  romische Formen,
aber doch mit Regungen ihres eigenen Geschmackes ausgefihrt sind.
Wir werden spiiter sehen, dass dieselbe Geschmacksrichtune sich nicht
bloss bei Germanen, sondern auch bei den Irlindern weltend machte, ja

sogar bel diesen in gewissen Kunstzweigen stirker und mit unverkennbarem

Kinflusse anf die weitere Entwickelung der germanischen Kunst hervort
Diese Thatsache scheint fiir die von dlteren Forschern aufrestellte und

noch heute von Einigen verth

te Ansicht zu sprechen, dass diese ¥

zierungsweise nicht von den Germanen, sondern von dem durch sie ver-
dringten grossen Stamme der Kelten, zu dessen geringen Ueberresten auch
die Irlinder gehoren, ausgegangen und von den Deutschen nur angenommen
sei.  Allein  die Annahme einer fritheren, eigenthiimlichen Cultur der
Kelten ist nicht haltbar, und es ist wahrscheinlicher oder mindestens ebenso
wahrscheinlich, dass dieser Geschmack entweder ein Gemeincut aller nor-
dizchen Nationen Europa’s gewas n, oder dass er bei den Deuntschen ent-
standen, ant die Irlinder ibergegangen, von ihnen aber mit einer riick-
sichtslosen Consequenz ausgebildet sei, die dann wieder in frewissen
Kunstzweigen auf die Germanen zuviickwirkte. Jedentalls dusserte er sich
zunerst bei den Germanen und zwar zuniichst bei den von romischer Cultur

berithrten Stimmen und zwar in dem Momente, wo das Aufhiren romischer

Herrschatt sie in die Lage brachte, fir die Befriedigung ihrer Luxusbe-

selbst zu sorgen. Bis auf die erste Quelle geistiger Tradition

ilckzugehen ist die Geschichte selten im Stande, am Wenigsten hier,
wo es sich nicht um einen kiinstlerisch auscebildeten Styl, sondern um

wenig bestimmte Anfinge handelt, die sehr wohl mehreren Vilkern gemein

sein konnten. Jedenfalls endlich interessiren diese ersten Kunstregungen

uns bei den Germanen am Meisten, weil wir bei ihnen ihre weitere Eni-
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wickelung und ihre Reaction gegen die rémische Form beobachten konnen
and dadurch ein Verstindniss spiiterer Erscheinungen gewinnen.

Die Verschiedenheit dieser sermanischen von den rimischen Arbeiten zeiot

sich, wie schon gesagt, weniger an ihren Hauptformen als an der Behandlung.

withrend der rémische Schmuck plastische, deutlich ansgesprochene Gliedernng
and Profile hat, zeigt der germanische meistens ganz ebene Oberflichen: wihrend

ie Verzierungen an jenem meistens bestimmt ausgepriigte, der antiken Archi-

(il

tektur entnommene oder pflanzenartige Bildungen oder Thiergestalten, Sphinxe,
Vicel u. del, darstellen, bestehen sie hier ans mehr oder wenizer flach einge-

ritzten oder geschnittenen Linien, welche keinesweges so klare, benennbare und

abgeschlossene Formen, sondern ein phantastisches willkiirliches Spiel mit geo-

metrischen Elementen bilden, mit dem dann die ganze Fliche dicht bedeckt

Die dabei verwendeten Linien sind theils gerade, theils gekriimmte,

brochene vor, und zwar dann in spitzen oder stumpfen Winkeln, etwa als

ls zusammengesetzte, Die geraden Linien kommen meistens als ge-

zacl oder in Rauten, selten rechtwinkeliz wie im antilkken Miander.

Unter den gebogenen Linien i1st neben dem Kreise und Kreissegmenten

.ill'il die \‘!-I'I]L']I!iltil" und endlich besonders die .‘“']5il'e!||' oder Volute bheliebt.

[ir die Zusammenstellune sind die vorherrschenden Motive der Parallelismus,

das Flechtwerk und die radformice Bewerune, Parallele Strichlagen gcerader,

sehrochener oder gekriimmter Linien werden znr Bedeckung einzelner Theile

mnd zwar gewdhnlich so verwendet, dass Strichlagen verschiedener Rich-
fng an einander ‘grenzen und die symmetrisch
entsprechenden Theile gleiche Strichlagen’ erhalten.
Conecentrische Kreise kommen fast nur bei kreis-
formipen Stiicken vor. Das vorzugsweise beliebte
Motiv ist die Durchkreuzung, und zwar in vieltach
variirter Weise; bald als Mattengetlecht, so dass
EAH EIEi!'IIl]I_']I‘ Strichlagen im rechten Winkel, bald
als Bandgeflecht (entrelac, im Deutschen Strick
oder aneh :",nllll: Fie, 135), so dass zwel oder mehrere
rleiche Streifen in regelmissiger Wiederkehr dersel-
ben Kriimmung durcheinander geflochten sind, oder
mdlich als Knoten oder Verschlingung, wo dann
enfweder biegsame, weiche Biinder oder aus spri-

derem Stoffe bestehende, schiirfere Ecken bildende

otreiten, etwa Riemen, nicht zu einem fortlanfen-

den Flechtwerk, sondern behufs eines Abschlusses
durcheinander gezogen sind (Fig.136), wodurch dann verwickelte Figuren ent-
stehen, die das Auge zur Verfolgung ihres Ganges reizen und ihm Riithsel auf-

o1 - 1 - . - . M .
geben. Werden ganze Kreise zur Verzierung verwendet, so herrscht mei-
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stens die centrale Be;

;l_']lllllil' VOr, 80 dass

vom Mittelpunkte ansgehende Radien e

Stern bilden und dadurch das Motiy fip

andere in die dadurch gebildeten Fel

zu legende Verzierungen geben, Db

Riemenbeschlug aus Wiesenthal in Baden, 1 . " i e ;
il macht sich dann oft der Gedanke des

Jas Umschwunees .E't'||‘."|]1i. |0 ;c?..'I‘-‘-' die vom Centrn 1
ausgehenden Linien statt der geraden, eine geho-
rene (Gestalt annehmen und als Voluten schliessen
Wenn die Spirale den Hauptbestandtheil einer sol-
chen Flichenverzierung bildet, erscheint sie op.
wohnlich nieht einfach, sondern wiederholt, so dass
von dem Endpunkte der einen Spirale eine etwa die

Gestalt einer steigenden Welle annehmende Linie
anseeht, welche sich dann wieder spiralfirmig anf-
rollt und in eleicher Weise sich weiter ergiesst,

Da schon jede einzelne dieser Verzierungsarten unendlicher Variatio-
nen fihig war und nichts entgegenstand, sie in wechselnde Verbindungen
und Combinationen zu bringen, so erdfinete sich der Phantasie ein wal-
haft unbegrenztes Feld. Jede Individualitit, jede Laune, ja selbst ein
sufillice Wendung des Instrumentes konnte etwas Neues hervorbringen,
und es scheint, dass der deutsche Geschmack gerade hierauf Werth legte,
indem bei den vielen Hunderten solcher Sehmucksachen, die bereits ent-
deckt und in unsere Museen gekommen sind, sich kaum irgendwo eine
viillige Wiederholung nachweisen lisst.

Die reichste Entwickelung dieser Verziernngsart finden wir an emem

bei Minnern und Fraunen vorzugsweise beliebten Stiicke des germanischen
Schmuckes, an der grossen Gewandnadel (fibula), welche dazu diente,
den Mantel anf der Brust zusammenzuhalten. Schon die Rémer brauchten
sic in zwei verschiedenen Formen, die beide auch bei den Germanen zur
Zeit der romischen Herrschaft Aufnahme cefunden hatten. Die eine war
scheibenartig, so dass sowohl der Ansatz der beweglichen Nadel als der zur
Befesticung derselben bestimmte Halen an derselben Platte haftete, welche
kreisformig oder vermoge des Ausschnittes der Mitte ringartig, oder endlich
auch wohl viereckig gestaltet, immer aber flach und ungebogen war
Die andere Art hatte einen nach aussen gekriimmten, zur Aufnahme
der Gewandfalte bestimmten Biigel. Beide Gattungen erhielten sich auch
bei den germanischen Arbeitern, aber die letzte durchgingig in einer
arisseren, weiter ausgebildeten Gestalt, die zwar auch bei den Romern
naehgewiesen werden kann, aber in so seltenen Beispielen, dass man zwei-

feln darf, ob sie von ihnen ausgegangen, oder nur, wie andere SUCKe




(zermanische Selimucksachen, 501

sermanischer Tracht, voribergehend nachgeahmt sei?). Die gewéhnliche
romische Fibula besteht némlich bloss aus einem plastisch geformten Biigel,
an welchem oben die Nadel, unten der Haken haftet?), oder allenfalls aus
pinem schmalen sich anschliessenden Gliede zur Bedeckung des unteren
[heiles der Nadel. Die germanische Fibula hat dagezen ausser dem Biigel
noch zwei Theile, niimlich oberhalb desselben ein Kopfstiick in Form eines

Schildes, das breiter als der Biigel, viereckig oder halbkreisformiz gestaltet

w5
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b Fibula aps Nordendorf in Bayern.

rift 2z nennen, anf welchem

hiiringisch-siichsischen I\.I"_'I';:!?“_I VII, ‘Bd.

onsul und seine Begleiter und s0gar der Kaiser solche Gewandnd

tngleich aber enthiilt dies Diptychon, das man etwa in das fiinfte Jahrh

wl, anch Gruppen germanischer Gefangenen und lisst also auf specielle Beziehu

I den Deutschen schliessen,  Auch die '.Lr-|,_|1-_"1'|| raomischien |"__\:IIIE"E.|!'|'i er Form ir

gerenden zu stammen und kéonen also

n Sammluneen scheinen aus den Rhei

licherweise auf den Absatz unter Germanen berechnet sein.,

Lindenschmit, vatevliind, Alterth, Taf. 38 und Weiss, Kostiimkunde, Alterthum
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und oft an seinem oberen Rande mit kriiftigen Knopfen besetzt ist, unter-

halb desselben aber einen Korper oder Griff, der von der Breite des Bi.

gels ausgehend, meistens sich erweitert und demniichst wieder unten
sammenzieht. Fiir diese Erweiterung giebt es dann zwei Formen, die eing
eifdormig, wo der Abschluss eine stumpfe lingliche Gestalt annimmt, dje
andere rautenfirmig und zwar mit sphiirischen, einwiirts gebogenen Seitey,
Diese Art (Fig.139) ist die elegantere und nihert sich mehr antiker Weise,

indem der Uebergang von dem Biigel zur Raute und die néthice Verstip

kung der oberen Ecke derselben dureh kithne Schwingungen auseefiilli
welehe sich den coneaven Aussenseiten der Raute anschmiegen und
weilen eine der heraldischen Lilie dhnliche Blume bilden oder sieh sowap
frei von der Masse losen. Die andere Art ist derber, aber auch orisi-
neller und charakterisfischer. Jene ist bei den Angelsachsen?), diese i

den Franken und Alemannen vorherrschend. Beide sind dann aber in

ihrer Obertliche -durch hervorragende Streifen eincerahmt und  cetheilf, i
Das Kopfstiick ist jedesmal mit einer seiner Form entsprechenden hall )

kreisformizen oder viereckizen Einrahmung versehen und nur nach den

Bitrel zu offen: dieser hat ausser den eimrahmenden Streifen cewiln

einen mittleren, der ihn theilt und also schlanker und biegsamer erscheiner
lisst. An dem Korper tritt der Umriss der Raute und der an ihren Spitzer
angebrachten Kreise plastisch hervor, und bei der eifdrmigen Bildung sind

ausser den dieselbe umrahmenden Streifen hiinfiz noeh andere hineinge-

zeichnet, welche breite Fliichen theilen und gliedern. Bei den rautenf
migen Spangen besteht die Yerzierung ausser den bereits erwiilmten bl

artizen Sehwingungen gewohnlich in inneren Wiederholungen der Rant

bei der eiférmigen Gaftung ist sie unendlich mannigfalticer. Zuw

sind die einzelnen kleineren Felder alle in gleicher Weise, efwa mit Pa-
rallelstrichen derselben Richtung oder mit einfachem DBandgeflecht®), hiu-
fizer aber verschieden verziert, und zwar so, dass das Mittelfeld sich von

oleicheestalteten symmetrischen Seitenfeldern auch in der Verzierung unter-

wobei denn durch sehr einfache Mittel, dureh den Weehsel gel

oder gebogener, horizontaler, verticaler oder schriger Strichlagen, durel

Gruppen von Verschlingungen und Verkniipfungen ein mehr oder weniger
klares, der Gesammtform der Spange entsprechendes ornamentistisches Bild

hervorgebracht wird. Bei beiden Gattungen der Spangen kommt es vor,

dass bei grosserer Tiefe der Einschnitte das Linienspiel ein kithneres und

1} Vel J, G, Akermar lemains of paga H:If\"l!i]u:::: London 185b. P 1

"!|||'|il‘ ither e, hesondere Gatiung vo

im K. Antiguarium i Miin-
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weniger geregeltes ist, so dass darin Formgedanken angeregt, aber nicht
deutlich ausgesprochen oder bald wieder verlassen werden und das Ganze
auf den ersten Blick wie durch zufillige Berithrungen zerhackt oder ver-
letzt aussicht. Gegen diese wilde Behandlung erscheint es dann versoh-
nend, wenn die Linien sich zu einfachen Verflechtungen oder kreis- oder
spiralfirmigen Figuren oder auch selbst zu dichteren Verschlingungen zu-
sammenziehen, die, obgleich phantastisch, doch immer einen Abschluss er-
kennen und eine verborgene Regel vermuthen lassen. Regelmiissiger und
anmuthiger pflegt die Verziernng auf kreisformigen Nadeln oder andern
Schmueksachen zu sein, weil hier fast immer concentrische Kreise mit ra-
dialen, vom Centrum zur Peripherie gefthrten Figuren verbunden sind und
zu einer klaren Anordnung hinleiten. Das Motiv der Verflechtung, durch
seine Curven dem Kreise verwandt, ist hiebei vielfach und gliicklich be-
nutzt, entweder so, dass zwischen der sternformigen Anordnung, die vom
Centrum ausgeht, Verschlingungen angebracht sind, oder so dass zwischen
concentrischen Kreisen ein durchflochtener Kranz herumgefiihrt ist. Hier
sind denn auch die Spiralen, als dem Kreise gleichartige Iormgedanken,
gern und harmonisch angebracht ).

In diese abstracten Linienspiele mischen sich dann Reminiscenzen
natiirlicher Erscheinungen, die aber hier nicht leicht dem PHanzenreiche,
sondern iiberwiegend thierischen Gestalten angehéren, Dies tritt sehon bei
geradliniger Ornamentation ein; parallele Linien werden zu einander ge-

=L

neigt, so dass sie an die Spitze eines  thierischen Kopfes erinnern, was
dann die Neigung hervorruft, eine Andeutung stierender Augen hinzuzu-

figen; ein geradliniger Stamm, der sich zu zwei, nach jeder Seite hin

anfsteigenden Curven entfaltet, giebt durch Hineinsetzung je eines kleinen
Kreises in diese Curven einen Anklang an den oberen Theil eines mensch-
lichen Gesichtes, dem auch unschwer eine Andentung des Mundes beige-
geben werden kann?). Viel stirker und kithner zeigt sich aber dies Phan-
tasiespiel bei der Anwendung gebogener oder durchflochtener Linien, wo
dann alshald Schlangen und Drachen oder Vigel und andere Thiergestalten
mit langen, schlangenartigen Hilsen daraus auftauchen. Oft sind diese
Andentungen so leicht, dass der Beschauer zweifeln lkkann, ob der Arbeiter
sie. beabsichtigt, manchmal sind sie aber vollstindig ausgebildet, In kreis-
firmigen, mit Oesen versehenen, zum Tragen am Halsbande bestimmten
Zerstiicken von durchbrochener Arbeit sind Schlangenbilder oder Ahnliche IIn-

geheuer nicht selten (Fig.140); in den Kreisen an den Ecken der rautenformigen

') Ausgezeichnet schime Schmucksachen dieser Art sind in angelsiichsischen Grii-
bern gefunden, Akerman a, a. 0, tab. 3, 11, 29,

%) Dies kommt weniger in frinkischen wod. alemannischen als in angelsichsischen
Arbeiten vor, Vgl, Akerman a, a, 0, pl. VIL pl. XVL

Schnaase’s Kunstgesch, 2, Aufl, 111, a8
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Spange kehrt die Andeutung eines Menschenantlitzes oft wieder (Fig. 139)
mnd die untere Spitze des eiférmigen Griffes an der anderen Galtung ist
meistens zu der Gestalt eines thierischen Kopfes ausgebildet, zwar in
sreller schematischer Auffassung, aber oft durch Ileuchtende Augen von
rothem Glase noch schiivfer charakterisirt und belebt (Fig, 138).

Fragt man nach der Vorschule dieser Ornamentik, so kann man nich

zweifeln, dass sie in der Holzschnitzerei zu suchen ist. Das ge
Relief, die Art und Verbindung der Strichlagen, die Schwingungen i

Verschlingungen der Curven entsprechen vollig dieser Technik und deuten

darauf hin, dass die Formen des Gusses nach geschnitzten holzernen Vor-
bildern gemacht sind. Auch fehlt es nicht an sonstigen Beweisen. In
den Griibern, den ausschliesslichen Quellen unserer Kenntniss dieser Zeit,
konnten sich Holzarbeiten in der Regel nicht erhalten; in dem einzigen
Falle aber, wo eine ungewohnliche Bestattungsweise Schutz gegen die
Feuchtigkeit des Bodens gab, sind in der That neben verschiedenen ge-
drechselten Geriithen auch einige Holztafeln unbelcannter Bestimmung mit
eingeschnittenen Verziernngen gefunden, welche denen unserer Schmuck-
sachen gleichen und augenscheinlich aus derselben Schule stammen ). Dass

chen Schwarz-

N In den im Jahre 1846 am |,'|',||!'.-'; bet Oberflacht im witrtembergi

walde nahe der badischen Grenze entdeckten alemannischen Gritbern (vgl. in den Jahres-

hefien des wiirtembergischen Alterthums-Vereines, IIL. Tal, g und den Bericht der
Herren W. Menzel und von Diirrich) war die Bestattung der Leichen zum Theil in
sogenanulen Todienbiumen bewirkt, d, h. in grossen, in der Miite durchsehnittenen
und ausgehdhlten Eichenstimmen, und diesem soliden Verschluss verdanken wir di
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man im 6. Jahrhundert am merowingischen Hofe neben einem grossen
Luxus mit Goldarbeiten Werke der Holzschnitzerei noch hoch hielt, beweist
ferner eine vereinzelte Nachricht, die uns Gregor von Tours aufbewahrt
hat. Die Konigin Brunhilt schickte niimlich nach Spanien neben Geschen-
ken von Gold, anch zwei hdolzerne Schalen, von der Art die man, wie
der Geschichtschreiber hinzufiigt, bacchinon (Becken) namnte, welche mit
(rold und Edelsteinen verziert waren!), War der Holzbau, wie wir gesehen
haben, bei den Germanen und im ganzen Norden Europa’s durchweg herr-
schend, und wurden die vornehmeren Gebiiude, wie es der Palast Attila'’s
unter den Mosogothen mnd noch im 12. Jahrhundert die Tempel der sla-
vischen Anwohner der Ostsee und die christlichen Kirchen in Norwegen,
beweisen, durch Schnitzwerk verziert, so ist es natiirlich, dass diese

aneestammte Technik auech anf die Arbeit in anderen Stoffen einen Einfluss

behielt, Bemerkenswerth ist auch, dass jene Neigung, die Linienziige in
phantastische Thierformen {ibergehen zu lassen, wie an unseren Schmuck-
sachen, so auch an den Holzbauten bestand. In der oben, bei Besprechung
ler Baukunst erwihnten Stelle des angelsiichsischen Gedichtes Beowulf
wird bei der Beschreibnng cines Palastes von den ,wunderhohen Mauern,
von Wurmbildern schillernd* gesprochen, und die wilden Verschlingungen
von Drachen und anderen phantastischen Thieren an den alten norwegi-
schen Kirchen sind ohne allen Zweifel nicht erst an diesen christlichen
Bauten aufgekommen, sondern ans altheidnischer Tradition stammend.
Man hat diese Bilder durch die Annahme erkliren wollen, dass
Sehlangen bei den Germanen ein Gegenstand heidnischer Verchrung ge-
wesen.  Allein die Nachrichten, die man auf einen solchen Cultus gedeutet

hat, beweisen denselben keinesweges?), und die Erscheinung der Bilder an

Jaaltang |.]|'|' :‘.:|_-'i|| |||-:| |"nl'-\l:|||r':l'|| |||i[:'|'_-_"e'|l!'||<'i: -||¢' Ernen l;l‘;._'1'||3'-l!l1l!llll', |'.i..“' s
sind daranter besonders die s, g, Todtenschuhe merkwiirdig, Holzplatien, unbekannter

Bestimmung in einer einem Schnabelschul dihnlichen Form, deren reiche mit dem

Schnitzmesser ausgefithrte, in Kreisen und geradlin

Figuren bestehende Verzierang
der anf unseren Schmucksachen befindlichen nahe verwandt ist. ‘\_,l |.-I||t;.'"ll.-l'|litli‘..,
Alterthiimer unser heidnischen Vorzeil. Bd. 11, Heft 7. Taf. 5.

Iy Greg, Tur. Hist. Frane. 1X. 28. Die Stelle ist zwar nicht ganz klar, scheint

diesen Sinn #zu haben. Bronichildis regina jussit fabricari ex auro ac gemnus
irae mugnitndinis clypeum, ipsumque cum duobus pateris ligneis, guae vulgo
bacchinon voeant, eisdem similiter ex gemmis fabricatis et anro, in Hispaniam regi
misit.

) Adam von Bremen sagt von den Lithanern, dass si¢ Drachen und Vigel an-
beteten (lib. IV. ¢, 17. Dracones adorant cum volucribug) und eine Chronik von Mai-

land (Muratori Ser. XVI) versichert von den T.Irllg'“i"'lf'l"'-l. dass sie eine goldene Viper
md gewisse Biiume verehrt hiitten, Allein die Lithauner sind keine Germanen und
diese Chronik ist zu spiit, um als glaubhaftes Zeugniss iiber longobardisches Heiden-

thum zu gelten, Etwas erheblicher scheint auf den ersten Blick eine Aeusserung des

bt}
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mmseren Monumenten ist eher geeignet, diese Vermuthung zu widerlegen,
als sie zu unterstiitzen. Sie treten iiberall offen und in harmloser Weise
anf, niemals gesondert, vorbereitet, umrahmt, sondern mit den glviulu;‘l’iili;u.
Linien des Ornamentes gemischt, aus ihnen hervorgehend. Thre Bedeutung
ist gerade die des Zufilligen, nicht die einer bedeutsamen, erwarteten Tp-
scheinung. Auch darf man nicht ibersehen, dass diese Andentungen
thierischer Formen keinesweges immer Schlangen oder #hnliche Thiere,
sondern auch Schiidel von Pferden oder Stieren enthalten, und dass sogar
Menschenkipfe dabei vorkommen. Es sind einfach Phantasiespiele, i
sie itberall entstehen, wo man sich nicht von vorn herein natiirlicher For-
men, sondern blosser Linien als Ornament bedient. Die Phantasie, von
yildern der Wirklichkeit erfilllt, kann sich nicht lange im Abstracten
erhalten: ireend eine schwache Aehnlichkeit erweckt in ihr die Erinnerune
an einen natiirlichen Gegenstand und reizt sie, das Bild desselben anzu-
denten. Allerdings hingt es dann von Stimmung und Gewohnung ab,
welehe Bilder sich in dieser Weise vordriingen und nach Gestaltung
ringen, und es ist charakteristisch, dass die germanische Phantasie sich
nicht den milden und geregelten Erscheinungen der PHanzenwelt, sondern
dem Thierleben, und zwar wilden, schiidlichen, drohend aufgefassten Thieren
suwendet, Und da mag man denn wohl an die Jahrhunderte des germa-
nischen Heidenthums, etwa an jene Thierbilder denken, welche die Priester
aus den heiligen Hainen in die Schlacht fithrten, zum Schrecken der Feinde
und zum Antriecbe fiir ihre Landslente. Aber aunch dies war nnr eine
Wirkung der bereits aus allgemeineren Ursachen entstandenen geistigen
Richtung. Es war die Stimmung eines an das Dunkel nordischer Wiilder,
an den Kampf mit einer rauhen Natur und mit menschlicher Leidenschait,
an Jagd- und Kriegsscenen, an das Schauerliche, Wilde, Drohende ge-
wihnten Volkes, eine Stimmung, die mehr noch durch die Erlebnisse der
Vilkerwandernng als durch den heidnischen Cultus in bleibenden Wolinsitzen
genithrt sein mochte. Auch lag noch etwas anderes dabei zum Grunde;
die griibelnde Richtung des germanischen Sinnes, der sich iberall nicht
mit der heiteren, #usseren Erscheinung der Natur begniigen konnte, son-
dern nach tieferen, dahinterliegenden Grinden forschte, und daher eine
Neigung zum Abstracten, ein Wohlgefallen an dem Rithselbaften, Ver-

. Bonifacins, in welcher er seinen Zeilgenossen, den Bischof von Canterbory ermahnt,

Gewinder mit Randverziernngen, welche die Bilder wvon :,\\'I'I:':nl']'ﬂ“' enthielten (oma-
menta vestium latissimis clavis verminom imaginibus clavata), nicht zu dulden, weil sie
cine die Wiederkehr des Autichrists verkiindende Ueberlieferung desselben seien. Lin-
denschmit, hohenzollernsche Sammlung, S. 70. Allein auf einen Schlangendienst denten
diese Worte denn doch keinesweges; es folgt ans ihnen nur, dass der heilize Maun
die Beibehaltung jener aus heidunischer Zeit stammenden Tracht fir gefihelich oder
anslossig hieli,
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wickelten, Ueberraschenden, Wunderbaren hatte, das wir noch in den
Ueberresten altgermanischer Poesie bei Angelsachsen und Scandinaviern
so dentlich erkennen. Jene Thiergebilde sind daher nicht eine selbststin-
dige Erscheinung, sondern stehen in unmittelbarem Zusammenhange mit
jenen abstracten Linienspielen, bilden gewissermaassen den Ritckschlag oder
die Kehrseite derselben.

Spuren derselben Geschmacksrichtung konuen wir auch an der Tracht
der germanischen Volker nachweisen. Von den Angelsachsen wissen wir
durch eine Aeusserung des h. Bonifacius, dass sie an den Gewiindern
Randverzierungen mit Bildern von ,Wirmern® hatten, was er als eine
heidnische Sitte riigt?). Ob Aehnliches auch bei den anderen germanischen
Stimmen vorkam, ist nicht bekannt, wohl aber macht sich das Motiv der
Durchflechtung hilufig bemerkbar, namentlich an der Bekleidung der Beine.
In der Zeit des Tacitus und noch spiiter trugen sie, wie es scheint, Knie,
Schenkel und Waden unverhiillt?). Seit dem 7. Jahrhundert aber wurden
leinene Unterbeinkleider {iblich, welche mit Schenkelbinden und aunfwirts

sesehniirten Schuhriemen bedeckt wurden®). Diese verschiedenen Riemen

und Binden, bunt geschmiickt und zum Theil mit goldenen Zierrathen ver-
sehen, vorn und hinten kreuzweise durchschniirt, mussten, wie wir aus der
ansfithrlichen Beschreibung der altfrinkischen Festtracht Karls des Grossen
ersehen, einen sehr bunten und reichen Anblick gebend). Von der Tracht der
longobardischen Konige besitzen wir Abbildungen (Fig.141), die noch weitere
Verwandtschaft mit der Verzierungsweise jener Schmugksachen zeigen®),
Besonders merkwiirdig ist dann das Fragment einer vor etwa elf Jahren
in Ravenna ausgegrabenen Riistung, welches in der Bibliotheca classensis
daselbst unter dem willkiirlichen Namen der Riistung Odoakers bewahrt

1) 8. oben S. Anm, 2

?) So war es noch an der festlichen Tracht der westgothischen Fiirsten. Sidonius
Apollinavis. III. 20, Weiss, Kostimkunde, Mittelalter 5. 493 ff,

8 Paul Warnefried, Hist, Long. I. c. 24, 25, IV, ¢. 22, Eginhard, Vita C. M.
¢, 93, Fasciolis crura et pedes calciamentis consiringebat, (Er umschniirte die Schen-
kel mit Binden und die Fiisse mit Schuhen,)

4 Monachus Sangallensis, 1ib, I, ¢, 84, Erat antiquorum ornatus vel paratura
Francornm: calciamenta forinsecus aurata, corrigiis tricubitalibus insignita, fasciolae
crurales vermiculatae; et subtus eas tibialia vel coxalia linea, quamvis ex eodem colore
tamen opere artificiosissimo variata, Super gquae et fasciolas in erucis modum, in-
trinsecus et extrinsecus, ante ei retro, longissimae illae corrigiae tendebantur, Er be-
schreibt als Augenzeuge die Tracht, in der er in seiner Jugend den Kaiser bei einem
Besuche in St. Gallen gesehen habe,

5 Die Handschrifi im Kloster la Cava bei Neapel, in welcher diese Zeichnungen
vorkommen, stammt zwar erst aus dem 11. Jahrhundert, die Zeichnungen selbst schei-
nen aber nach dlteren Vorbildern copirt zu sein. Vgl. v. Hefner-Alteneck, Trachten

[ Taf. 19. Weiss, Kostiimkunde M.-A. S, 496,
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wird, wahrscheinlich aber von den Ost-
gothen herriithrt?). Thre von allem Ri-
mischen weit abweichende Verzierung

i
| - = = : . T
™  besteht nimlich in einem Netze von

filigranartigen, zarten Goldleistchen, das
mit Edelsteinen oder Glasfliissen auspge-
filllt, dann aber durch ein Band ein-
gerahmt ist, auf welchem sich jenes
zangenformige Ornament wiederfindet,
das wir in Stein ausgefilhrt am Mau-
soleum des Theoderich in Ravenna wahr-
cenommen haben. Ob dies Ornament
genau in derselben Gestalt an Sehmuek-
sachen im Norden der Alpen vorkommt,

muss ich dahingestellt sein lassen, aber

Bavadi die Formbildung, die Zusammenstellung
Ziahns Jahrbiichern fir Kunstwissenschaft, 1. 8. 295, Vgl
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von geradlinigen Elementen und Kreisen, und die Verwendung von Edel-
steinen und Glastliissen ist ganz #dhnlich wie dort.

Denselben Zusammenhang zwischen der Ornamentation der Schmuck-
sachen und der Bauten, den wir hier vorfinden, diirfen wir auch in an-
deren Fillen annchmen. Bei einer Herstellung des Domes zu Genf sind
pnter dem Fussboden der mittelalterlichen Kirche einige Gesimsstiicke ge-
funden, die von dem fritheren, am Ende des fiinften Jahrhundert, von den
purgundischen Konigen begonnenen Bau herstammen miissen; sie sind mif
Bandverschlingungen verziert, welche denen der Schmucksachen, wie man
sie ebenfalls ‘auf burgnndischem Boden gefunden, ganz nahe verwandt
sind.  Auech in norditalienischen Bauten des fritheren Mittelalters kom-
men nicht selten Wandverzierungen vor, die in complicirten Verschlin-
guneen oder in-der Nachahmung von Mattengeflechten bestehen. Die Ent-
stehung dieser Steinarbeiten unter longobardischer Herrschaft ist zwar nicht
nachzuweisen und meistens unwahrseheinlich, Aber wenn auch spiiteren
Ursprunges, vielleicht selbst aus dem 11. oder 12. Jahrhundert sind sie
doch der rémischen Tradition zu fremd und jener altgermanischen Urna-
mentation zu sehr verwandt, als dass wir anstehen diirften, sie fiir Aeusse-
rungen germanisehen Sinnes und germanischer Tradition, aunsgehend von
der mit den Abkommlingen des longobardischen Stammes gemischten Bevillke-
rung, zu halten2). Noech viel weniger kann dann bei #hnlichen Formen
im Norden der Alpen der Zusammenhang mit jener altgermanischen Ge-
schmacksrichtung zweifelbaft sein.

Auch im Norden kam nach der Grindung germanischer Konigreiche
jene einheimische Kunstweise immer mehr mit romischen und byzantischen
Pinflissen in Berithrung, Nieht bloss die Kirche, die hier wie uiberall die
Vertreterin romischer Civilisation war, wirkte dahin, sondern auch der
pigene weltliche Sinn der Germanen. Das Beispiel der Romer, bei denen
es in der Kaiserzeit Mode geworden war, sich mit Schmuck zu behiingen,
die eigene barbarische Freude an dem Glinzenden und Prunkenden, und
endlich die dureh Jahrhunderte wilder Kriegfithrung gereizte und erblich
gewordene Habsucht trafen zusammen, um den Luxus in dieser Beziehung
auf das hochste zm steigern. Withrend die geringeren Freien sich mit

1 Blavignac, Histoire de 1’Avchitecture sacrée dans les anciennes évéchés de Ge-

neve ete, p. o,
%) Zahlreiche Beispiele solcher Steinarbeiten finden sich in S. Ambrogio in Mai-

land, besonders in der Vorhalle. Vel auch Eitelberger in den mittelalterlichen Kunst
denkmiilern des Bsterr. Kaiserstaates II, 8. 21 und 8. 26 (Weiss a, a. 0. 5, T84,
Dann 3w 8. Micliele und in 8. Pietro in cielo d’oro zu Payia sowohl an der Facade
wie im Inneren. Selbst in 8. Clemente zu Rom an der Balustrade des Chores ist ihn-

liches Flechtwerk.
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Grussarbeiten in Erz oder Silber begniigten, liebten die Fiirsten und Gyosse

I

Schiitze von Gold und Edelsteinen, glinzenden Schmuck und kostbare (

-
riithe aufzuhiiufen, welche zur Verherrlichung der Feste und zu gelogent-
lichen Geschenken dienend, ein Gegenstand der Begierde und ein Zeichen
und Mittel der Macht wurden. Die Geschichte dieser Konigsgeschlechter
ist reich an Nachrichten, welche den Umfang dieser Schiitze und die riick
sichtslose Sucht des Erwerbes zeigen. Die Kunst der Goldschmiede
war daher an diesen Hofen eine sehr cesuchte und eintrigliche und wiirde
sehr frithe auch von germanischen Hiinden geitbt. Schon im 5. Jahrh. wird von
einer Konigin der Rugier, Gisa, berichtet, dass sie Goldschmiede, welche aus-
driicklich als barbarischen Volksstammes bezeichnet sind, einsperren liess, damit
sie. die von ihr bestellten Arbeiten forderten®). Auch finden sich Schmuck-
sachen mit anscheinend deutschen Namen ), Daneben aber danerte der Handel
mit Gold- und Silberwaaren des Auslandes, anfangs aus Italien und bald
wohl ausschliesslich aus Byzanz ununterbrochen fort, Gregor von Tours
schildert gelegentlich einen Grafen, der auf dem Markte zu Paris, in den
Liden der Kaufleute Schmucksachen besichtigt und unter den verschiedenen
Gattungen wiihlt; es scheint danach schon eine grosse Zahl solcher Ge-
genstiinde feilgeboten zu sein. Dass diese Kanfleute zum Theil Fremde
waren, ergiebt sich aus den Gesetzen der Westgothen, wo ausdriicklich
von {iberseeischen Handelsleuten die Rede ist, welche Gold, Silber, Klei-
dungsstiicke und Schmuck feil hielten. Auch in Karls des Grossen Capi-
tularien werden Gold, Silber und Gemmen zn den Gegenstinden gerechnet,
welche man [vorzugsweise bei den Kaufleuten finde®). Es ist begreiflich,
dass die deutschen Arbeiter von den Leistungen der byzantinischen Gold-
schmiede, welche sie auf diesem Wege zn Gesicht bekamen, zu lernen
suchten; es musste hier so gehen, wie immer, das Land dlterer Technik
behiilt auch bei weiteren Fortschritten den Vorrang. Ebenso aber werden
die byzantinischen Fabriken solcher Kostbarkeiten es nicht verschmiihet
haben, sich nach dem Geschmacke der Barbaren, bei denen sich ihnen ein
so giinstiger Markt oOffnete, zu richten. Es musste daher eine Wechsel-
wirkung einfreten. Natiirlich sind Werke so kostbaren Stoffes nicht leicht
erhalten; selbst die welche frithzeitig als Geschenke oder Vermichtnisse

) 8. des Engyppus Leben des h, Severin, Cap. 8, bei Petz, Script, rér, Austr.
I. p. 64. Sighart, Gesch. d. bild, Kiinste in Bayern I, 8.

3 1.indul|:-rllm'||t vaterl. Alterth, (Sammlung Hohenzollern) S, 65, (Troyon, bra-
celets et agraffes antiques, Taf. 1II, 1,)

%) Greg. Tur, Hist. Frane. lib, VI, ¢, 32 Labarte a. a. 0. [. 429, — Lex Wisigothorum
lib, XI. tit. 8. Si quis transmarinus negotiator aurum argentum vestimenia vel
quaelibet ornamenta provincialibus nostris vendiderit, — Carol, M, Capitulare anni 806.

0. S, 61.

— Lindenschmit a, a.
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in den Besitz der Kirchen gekommen waren, sind fast ohne Ausnahme
spiiter Opfer eines Raubes oder des veriinderten Geschmackes der Inhaber
ceworden, und wir besitzen in der That nur solche, welche unter der Erde
verborgen gewesen waren und in neucrer Zeit entdeckt sind. Der erste
Fund dieser Art, die Waffen und Schmucksachen des merowingischen Ki-
nige Childerich (4 481) in seinem Grabe zu Tournay, kam schon im
17. Jahrhundert ans Licht; alle anderen gehdren der neuesten Zeit an.
Die bedeutendsten darmnter sind der Schatz von Gourdon unfern Chalons-
sar-Saone (1845), wahrscheinlich von dem Konige Sigismund von Burgund

524) stammend, und der von Guerrazar bei Toledo (1858), bei wel-
chem sich mehrere nach einer damaligen Sitte zum Aufhiingen iiber den
Altiren Dbestimmte Kronen befinden, von denen die eine den Na-
men des westgothischen Kinigs Recesvinthus (649—672) trigtl) Die
meisten  dieser Prachtwerke scheinen byzantinisch oder doch, wenn von
einheimischen Hiinden im Anschluss an byzantinische Weise gemacht. Der
Styl ist nicht mehr in dem Grade charakteristisch wie an jenen Erz-
arbeiten; sie wirlen mehr durch die Feinheit der vorzngsweise in Filigran-
arbeit aunsgefiihrten Verzierungen und durch die glinzenden IFarben der
Edelsteine und Glasfliisse, mit denen sie geschmiickt sind, als durch
die Form. Aber sie geben eine Anschauong von der Pracht, mit der
diese Fiirsten sich umgaben. Wichtiger fiir die Geschichte der nordischen
Kunst ist der freilich minder prachtvolle, merowingische Goldschmuck, der
neuerlich (1866) bei Wieuwerd in der hollindischen Provinz Friesland
auseegraben worden. Ganz oder doch grisstentheils von frinkischen Hinden

'|-[-F,.-.~r- nenen Schitze sowohl wie die Ueberreste aus dem Grabe des Childerich
befinden sich in den Pariser Sammlungen. Ueber die umfangreiche Literatur, welche

sic hervorgerufen haben, vgl, Labarte a. a. 0O, Vol, I. p. 450—507, welcher auch pl.

o010

12 vortreffliche Abbildungen von einigen der wichtigsten Gegenstinde giebt. Zu
"
I

den bedeutendsten fihnlichen Funden gehiren der im J, 1837 zu Petreosa in der
Wallachei entdeckie und jetzt im Museum zu Bukarest bewahrte Schatz (vgl, dariiber
die Comptes rendues de PAcad. des Inseriptions, 1865, S. 224 und das daselbst gerithmte
mir unzugiinglich gebliebene Werk eines rumiénisclien Archiiologen Odebasto, dann aber
den ebenfalls von Abbildungen begleiteten Bericht von Dr, Fr. Bock in den Mitth, der
k. k. C.-Comm. 1868. 8. 1056 f£) und die im Jahre 1859 in Ungarn auf der Puszla
Bakod unfern Kolosza entdeckien Kostbarkeiten im Musenm zu Pesth (vgl. Joseph
Arneth in den Mitth, 1860, S. 102 f£). Beide scheinen fiir germanische Fiirsten, und
awar vor dem Einfall der Hunnen in diese Gegenden gearbeitet zu sein und zwar zum
Theil von roémisch-byzantinischen Goldarbeitern, zum Theil von Nachahmern derselben,
Die Vorliebe fiir Auslegung mit farbigen Steinen und Glasfliissen in zellenartiger Fas-
sung und fir Ausfialling der Flichen durch mannigfach gewendete parallele Strich-
lagen ist heiden mit den friinkischen Schmucksachen gemein, Auch Thierbilder kom-
men bei beiden vor; unter dem Schatze der Puszla Bakod zwei oleiche goldene Arm-
ringe mit Drachenbildern mit schuppenarlig gezeichnetem Leibe und lenchtenden Angen,
in dem von Petreosa anffallend hinfiz Végelkiple mit krummem Schnabel,
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Mitte des 7. Jahrhunderts gearbeitet, lisst er das Verhiiltniss dieser eip-
heimischen Kunst zur byzantinischen néiher erkennen. Die vorherrselienden
Motive sind die wohlbekannten germanischen, Bandgeflechte und Verschlin-
gungen, zum Theil anch mit Emmischung von Schlangenkdpfen, verbunden
Spiralen und kithne Schwingungen. Aber die Filigranarbeit ist von up-
tadeliger Feinheit, Glasfliisse oder Edelsteine sind reichlich verwendet,
und an dem Goldbeschlage eciner Giirtelschnalle sind die Verschlingungen
in einer einfachen und durch kriiftic hervortretende Kndpfchen plastisch
betonten Anordnung, welche den mildernden Einfluss einer mehr geregel-
ten Kunst nicht verkennen lisst?!).

Eine Anschauung von dem Betriebe der frimkischen Goldsehmiedekunst im
7. Jahrhundert giebt die Geschichte des heiligen Eligius (St. Eloi) In
einer Werkstitte zu Limoges, dem nachher so berithmten Sitze solcher
Technil, ausgebildet, wandte er sich jung nach Paris, wurde hier als aus-
gezeichneter Goldschmied den Konigen Chlotar (7 628) und Dagobert

(T 63%) bekannt und erwarb sich durch seine Geschicklichkeit und Red-
lichkeit das Vertrauen derselben in solchem Grade, dass er ihr unentbehy-
licher Rathgeber, gewissermaassen ihr allméchtiger Minister wurde und die
bischéfliche Wiirde erlangte, in der er dann zum Heiligen stieg®). Authen-
tische Werke von ihm besitzen wir nicht. Er hatte einen goldenen Sessel
fiir Konig Chlotar gearbeitet und dies hat zm der Vermuthung gefithrt,
dass ein Sessel aus Bronee, jetzt im Louvre, der im Kloster von St. Denis
bewahrt wurde und nach einer alten, schon vom Suger bezeugten Tra-
dition fir den Stuhl Dagoberts galt, eine Wiederholung desselben sei.
Iis ist ein Faltstuhl mit Pantherkipfen und dem entsprechenden Fiissen,
der sich offenbar an antike Vorbilder anschliesst und daher nicht fiig

in sehr viel spiterer Zeit entstanden sein kann, wo es denn bemerkens-
werth ist, dass sich daran kaunm eine Spur germanischen Geschmacks er-
kennen lisst (Fig. 143).

Die siidlichen und mittleren Theile Galliens, aus denen Eligius stammie
und mit denen jetzt durch die friinkische Monarchie die nordlichen Ge-
genden in nihere Berithrung traten, waren iiberwiegend romanisch und

) Der frinkische Ursprung der Arbeit ist besonders dadureh erwiesen, dass be
Weitem die meisten der durch angefiicte Oesen zun einem Halsschmucke verwendets
29 Miinzen aus frinkischen Miinzstitten herstammen, Vel daciiber den von Abbil-

dungen begleiteten Auflsatz von Janssen in den Jahrbiichern des Vereius der Altei-
thumsfrennde im Rheinlande, Heft 43 (1867). 8. 57 . Der gelehrte Verfusser hal
demselben 8, 88, 89 ein Verzeichniss zahlreicher anderer Funde und ihrer Literatun
hinzugeliigt.

2 Audoeni

Vita S. Eligii bei d’Achéry Spicilegium V. p. 157.

und zwar wie die zahlreichen, dabei benutzten Miinzen darthon, um die
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5, Eligins. b3

hatten die Ueberreste romischer Cultur mnd Kunst uneefihr ebenso be-
wahrt wie Italien. Gregor von Tours erzihlt wiederholt von Malereien in
den Kirchen, theils schon aus dem 5. Jahrhundert, theils aus seiner eigenen
Zeit, spricht von den Kiinstlern als von einheimischen und scheint die
Ausmalung der Kirchen mit heiligen Geschichten fast als selbstverstindlich
qu betrachten. Indessen mochte der Verfall doch schon etwas weiter vor-
geschritten sein, als dort. DBei Erwilbnung des um die Mitte des 5. Jahr-
hunderts lebenden Bischofs von Clermont, Namatius, erzihlt Gregor von
der Gemahlin desselben, dass sie eine von ihr in der Niihe dieser bischof-
lichen Stadt gegriindete Kirche mit Gemilden habe schmiicken wollen. Dabei
habe sie denn selbst die Arbeit geleitet, indem sie, das Buch im Schoosse

Dar Sessel Dagoberts.

haltend und die Hergiinge vorlesend, den Malern angedeutet habe, was sie
an den Wiinden darstellen sollten'). Wie man auch diesen Bericht aus-
legen mige, der, weil von einem auf der Hihe seiner Zeit stehenden
Manne ausgehend, nicht etwas Missverstandenes oder Unerhortes aussagen

1) !i|'|':_'\', Tur, Hist, Francorum: Lib, II. ¢, 16, 17. . . . tenebat librom in sino suo,

zens historias -actionum antiguarum pictoribus indicans guae in parvietibus fingere

Ueberent,
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kann, immerhin lisst er auf eine durchaus stumpfe und handwerkliche
Kunstiibung schliessen.

Auch in den ndrdlichen Theilen von Gallien gab es Stidte romischep
Fundation, in denen sich Ueberreste und Tradition fritherer Kunst erhalten
hatten. Eine Kirche in Koln wurde, wie Gregor von Tours erwiilint, wegen
des Glanzes ihrer Mosaiken vom Volke ,ad sanctos aurcos®, zu den gol-
denen Heiligen, benannt!). Aber die Verwilderung war doch viel weiter
vorgeschritten; von umfassenden Malereien wird uns, selbst bei der pracht-
vollen Ausstattung der Klosterkirche von St. Denis durch Koniz Dagobert,
nichts berichtet, und der englische Abt Benedict Biscopius;, der die kirch-
liche Kunst in seinem Vaterlande zu beleben wiinsehte, rvief zwar Maurer
und Glasmacher aus Gallien herbei, wandte sich aber um Gemilde zn
erhalten, nicht nach diesem benachbarten Lande, sondern nach Rom, von
wo er denn bei wiederholten Reisen (674—G86) eine grosse Anzahl mit-
brachte®. Es scheint daher, dass es in Gallien daran fehlte,

Niihere Anschanungen von der Richtung des Formsinnes in dieser

Zeit erhalten wir nur durch die Manusecripte, die anch fiir diese Ge-
genden vom 6. oder 7. Jahrhundert an die wichtigste Quelle unserer
lunsthistorischen Kenntnisse bilden. Zuniichst handelte es sich dabei frei-
lich keinesweges um kiinstlerische Leistungen, sondern um ein materielles
Bediirfniss. Biicher, selbst die fiir den Kirchendienst unentbehrlichsten,
waren in diesen Gegenden nicht bloss kostbar, sondern von soleher Selten-
heit, dass nichts iibrie blieb, als sie sich durch eizenes Abschreiben zu
verschaffen, Da dies zugleich eine sehr geeignete Beschiiftigung fir die
Minche war, so wurden in den meisten Kldstern, wie der heilice Bonifacius
es-dringend empfahl, fiir diesen Zweck eigene Schulen und ruhige Schreib-
stuben (Scriptoria) angelegt, in denen sich dann ein gewisser Wetteifer und
der Wunsch erzeugte, dies bleibende Eigenthum der Genossenschaft mig-
lichst wiirdig auszustatten. Zugleich aber suchte die in der Einsamkeit
des Klosters unbeschiftigte Phantasic nach einer Gelegenheit, sich von der
monotonen Arbeit des Abschreibens zu erholen und der ermiideten Feder
einen freieren Aufschwung zn gewiihren. Wirkliche Miniaturmalereien
kommen in diesen frithesten Manuseripten nicht vor; viele der Schreiber

1 Greg. Tur. De gloria martyrum, Lib. 1, ¢ 62,

%) Fir die Klosterkirche von Wiremuth., Die Bilder der -I]]I'@_.'t'l'-\‘.ll Maria und der

.'\i"hr-’.l"; fir die |il'l'ti|', v itll‘_L"'-Ii:-I'III' Geschichien fiir die .-.i'll|]i|'|ll"? ClE""liﬂl."'E'IE:'ilhll fiir
die nordliche Seite des :"':.L|L':||'1'-‘~f~ fiir Kloster Jarrow einige Bilder mit I\'i»i:--_||"|| i
rallelen des alten und neuwen Testaments, Isaae, der das Holz zu seinem Opfer und
Christus, der das Kreuz trigt; die eherne :':'L-I|I:l|1¥'v und die Krenzigung. Beda Hist.
Abb, Wiremut, ed. 1664. p. 6. Mabillon, Aun, T. I, ad ann, 685, Lappeuberg, Gesch.
v. England, I, 168.
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hatten vielleicht soleche nicht einmal gesehen, da auch in Italien dieser Luxus
pieht hiiufig vorkam, und jedenfalls fehlten ihnen dazu Vorbilder und An-
leitung. Der bildnerische Trieb machte sich daher an den Initialen gel-
tond und legte ihren Ziigen verwandte Naturerscheinungen unter, wozu sich
dann, da die menschliche Gestalt der ungeiibten Hand zn schwer war,
ihierische Bildungen empfahlen. So finden wir denn schon frithe in west-
gothischen und friinkischen Manuseripten Initialen, an denen Thierbilder
aneebracht sind, Im Anfange sind es hiinfig Fische, gewiss nicht wegen
ihrer mystischen Deutung auf den Namen Christi, die bei so hiiufiger
Wiederholung keinen Sinn gehabt hiitte, sondern nur weil ihre wenig ge-
aliederte Gestalt leicht zu zeichnen war, und sich sowolhl den senkrechten
qls den gekriimmten Strichen der Buchstaben anfiigen liess?). Einen
hiheren Reiz hatten dann die Gestalten der Vigel, besonders der grosseren
Gattuneen, etwa der in der jagdlustizen Zeit so beliebten Falken oder der
geschmeidigen Papageien, deren stets wechselnde
Biegungen schon im Kifize dem Auge ein angeneh-
mes Spiel und Kriimmungen boten, die sich den ver-
schiedensten Formen des Alphabetes  anschmiegten.
[iess man ihn etwa mit gedfinetem Schnabel an
einem senkrechten Striche, wie an der Stange des Ké-
figs, spielend nagen, oder gar an einem DBlatte, das
sich daraus abbog, beissen, und gab damn dem Kor-
per eine solche Biegung, dass er erst mit der Spitze
des Schweifes jene senkrechte Linie wieder beriihrte,
s0 hatte man eine Form, welche dem Anfangsbuch-
staben D oder dem Kopfe des P sehr wohl entsprach
und zugleich der willigen Phantasie des Beschauers
ein kleines Genrebild vorhielt, Natiirlich ermuthigte
dieser Erfolg zu weiteren Versuchen; man wagte es,
etwa ein aunfgerichtetes, anspringendes oder klettern-
des vierfiissiges Thier, ein phantastisches, schlangen-
artiges Ungehener, dann zwei kimpfende Thiere,
oder gar einen Menschenkopf anzubringen, der dann
freilich mit iibergrossen Augen und unklaren Ziigen

nicht sehr anziehend ausfiel. Neben diesen kithne-

ren’ Leistungen kommen dann aber immer auch an- Aus der Bibliothek zu Laon.

U In einer dem 7. Jahrhundert H|J.'__='z']1(i-|'ij__';v|| Handschrift der .\':lllll'_gc.-'n"ll'l-'hll' des
Isidorns Hisjliil--llrib in der Bibliothek zu Laoun ist die ganze Ueberschrift: Liber primus
aus solchen, wie man sie wveuerlich genanut hat, ichthyomorphischen Buchstaben zu-
sammengesetzl, Ed. Fleury, Les Manuscrits & Miniatures de la Bibl, de Laon, 186b.
Taf, 1.
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dere Initialen vor, die nur mit Riemengeflechten oder Linienverschlingmy.-
gen, ganz in der Weise jener Schmucksachen, ausgefiillt sind. Oft, he
sonders wo die technischen Mittel noch unvollkommen, die Federn breit
Tinte und Farben diekfliissig und triitbe sind, erscheint das Ganze wie -i:
kindisches Spiel. Daneben aber finden sich auch wieder, namentlich be
den dem damaligen Geschmack so sehr zusagenden Thierbildern, Ziige von
Talent und nicht ungefiillige Erfindungen.

Nach solchen Versuchen erwachte dann auch wohl in dem Schreibey
die Lust, sich von dem Zwange der Buchstabenform zu befreien und selbst-
stindige Zeichnungen zn geben, so weit es eben seine Kenntnisse gestatteten,
So finden wir in einer frinkischen Handschrift vom Anfange des B, Jahr-

hunderts 1), die Welteeschichte des Orosius enthaltend, eme Zeichnune,

die, obgleich durch ein Paar Farbenttne gehoben, dennoch ganz innerhalb
der kalligraphischen Sphiire bleibt. Sie stellt nimlich ein dureh schema-
tische Blumen verziertes Krenz mit fiinf Medaillons dar, von denen das
in der Mitte das Lamm, die an den vier Kreuzesenden die Zeichen der
FEvangelisten enthalten. Das Kreuz ist dann durch einen der Breite der
Medaillons entsprechenden viereckigen Rahmen umschlossen, in welchem
vierfiissige Thiere mit heftigen Gebehrden sich bewegen, wihrend in den
vier dureh das Kreuz und den Rahmen gebildeten Feldern oben die etwas
verstiimmelten Monogramme der Namen Jesus Christus, unten aber, an
den Querarmen des Kreuzes an Ketten hingend, hier zwei Fische, dort
zwei Vogel, angebracht sind. Die letzten stellen ohne Zweifel Tauben vor,
welehe ebenso wie die Fische als Symbole der Jimger Christi dienen, die
nnter dem Kreuze vor den Angriffen der wilden Meute gesichert sind, welche
sich in dem das Kreuz umschliessenden, die Welt andeutenden Rahmen
bewegt, s ist also nicht eine Erliuterung des Textes, sondern ein selbst-
stindiges symbolisches Bild, das aber freilich mit den bescheidensten Mit-
teln geschaffen ist. Der Engel des Matthéus ist der einzige menschliche
Kopt und sehr roh und einfach, mehr angedeutet als gezeichnet; bei den
drei anderen Evangelisten sind zwar die Thierkopfe auf menschliche Korper
gesetzt, welche das Buch auf der Brust halten, aber diese sind nur durch
wenige, moglichst der geraden Linie sich amniihernde Striche gegeben.
Nur die vierfiissizen Thiere in der Einrahmung haben mannigfaltige und
charakteristische Bewegungen und zeigen das Verstindniss fiir das Thier-
leben, welches uns das ganze Mittelalter hindurch iiberrascht.

Wihrend aber diese Zeichnungen trotz ihrer Unvollkommenheit und
Rohheit doch noch ein Wohlgefallen an der natiirlichen Erscheinung ver-
rathen, finden wir daneben eine Zahl von anderen, ungefihr gleichzeitigen

1) Ebenfalls in der Bibliothek zu Laon; eine Abbildung in dem angefiihrten Werke

von Fleury Taf, 2,
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Manuscripten, deren Zeichnungen mit sehr viel grosserer Sorgfalt und
Feinheit ausgefithrt sind, zugleich aber noch viel weniger der Natur ent-
sprechen, ja fast absichtlich von ihr abzuweichen scheinen. Man hat diese
auffallende Manier, da man sie zuerst in angelsiichsischen Manuseripten
kennen lernte, frither dieser Nation zugeschrieben, withrend man jetzt weiss,
lass das eigentliche Vaterland dieses Styls nicht das angelsiichsische Eng-
land, sondern Irland, und dass er von hier aus, wie zu anderen
Nationen, so auch zu den Angelsachsen gekommen ist, bei denen er in-
dessen nur voribergehend Aufnahme fand. Die griine Insel nahm in
den fritheren Jahrhunderten des Mittelalters eine eigenthiimlich bevorzugte
Stellung ein.  Frithzeitig, vielleicht schon vor dem Untergange der rmi-
schen Herrschaft in Britannien und zwar nicht von Rom oder einem an-
deren Lande des Occidents aus, sondern von orientalischen Missionarien )
bekehrt, blieh es dann von den Stiirmen der Volkerwanderung, welche die
anderen Linder verwiisteten, unberiihrt, und konnte so die Keime des
penen Glanbens, die dort nur schwer Wurzel fassten, im Frieden griindlich
reifen lassen. Der Geist der Nation neigte sich zn monchischer Ascetil;
es entstanden daher zahlreiche, blithende Kloster, welche sich dureh Sitten-
strenge und theologische Gelehrsamkeit auszeichneten, und deren Ruf sehon
vom sechsten Jahrhundert an lernbegierige junge Minner aus anderen
Lindern herbeizog. Zugleich aber erwachte nun unter den einheimischen
sewohnern dieser itberfiillten Klister, nachdem sie ihr eigenes System
vollendet hatten, die diesen nordischen Violkern angeborene Wanderlust ©),
Bekehrungsreisen zu den stammverwandten, aber noch heidnisch gebliebenen
Bewohnern des heutigen Schottlandes, dann der Verkehr mit den ihnen
in wissenschaftlichen Studien ebenbiirtigen angelsiichsischen Klostern machten
len Anfane®), Gallien und Belgien, wo die unter der schwachen Herrschaft
der Merowinger in Verfall gerathene Klosterzucht einer Herstellung
bedurfte, waren das niichste Ziel ihrer Wanderungen. Bald aber erstreckten
sich ihre Wege weiter; vereinzelt oder in Schaaren bald um heilige Stitten
n besnchen bald um die dem Geriichte nach wankende Klosterzucht zu
heben, durchpilgerten sie Deutschland nnd Ttalien. TUeberall wurden sie
wegen ihrer Sittenreinheit und Gelehrsamkeit gern aufgenommen und mit
Bitten zu lingerem Verweilen bestiirmt. Manche dieser frommen Miinner
liessen sich dadureh zu bleibendem Aufenthalte und zur Stiftung eigener
Kloster bewegen. St. Columban griindete 590 ain solches in den Vogesen,
613 das von Bobbio in der Lombardei, St. Gallus 614 das beriithmte,

1y Neander, Kirchengeschichie 1. 122,

) Natio Scotornm, quibus consnefudo |.t-|-1-:|'i|11||nl': jam paene in naturam conversa
est. Vita 8, Galli, IT, § 47, Pertz, Monum, T. IL p. 30.

|_;|l||.--]:|'..-|\-_\-. Feseh. w. !':I|;_:'|;|!'_||_ I, S, 174 K.
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spiiter nach seinem Namen benannte in der Schweiz, St, Kilian hinterliess
in Iranken, wo er 687 den Mirtyrertod starb, zahlreiche Jilnger, Die
Grabstiitten dieser Heiligen wurden neue Anziehungspunkte fiir ihre pil-
gernden Landsleute, die dann nicht bless in den von diesen gestifteten.
sondern auch in anderen Klostern gern gesehene Giiste waren. Neben
ihrer Frimmigkeit und Gelehrsamkeit waren sie anch wegen ihrer Kennt-
niss der sogenannten freden Kiinste und ihrer praktischen Kunstfertigkeit
geschiitzt, namentlich als Lehrer der Musik, der Mathematik und vor
Allem der Schreibekunst, die in ihren heimischen Klostern besonders pe-
piiegt und zu manchen Eigenthiimlichkeiten ausgebildet war. Schon friihe
werden unter ihnen vorziigliche Schreiber oder anch Biichermaler genannt.
welche wie Beda versichert, im Besitze besonders dauerhafter, aus My-
scheln gefertigter Farben waren!). Ihre gewdhnliche Schrift war weicher,
als die der Franken und mit grosser Genauigkeit ausgefithrt, dabei aber
auch mit manchen Eigenthiimlichkeiten, Unter anderem bedienten sie sich
an gewissen bedentsamen Stellen, namentlich auf den Anfangsseiten wun-
derlicher, rechtwinkeligzer Buchstabien. Aber auch ihre gewilnliche Mi-
nuskel wich von der Schreibweise des Continents erheblich ab, so dass im
Kloster St. Gallen, das fast eine irische Colonie war, der Verfasser eines
Katalogs der Bibliothek in der ersten Hilfte des 9. Jahrhunderts sich be-
wogen fand, die zwei und dreissig in irischer Schrift geschriebenen Biicher
von den anderen zun sondern und in eine eigene Liste zu bringen?)
Ausserdem waren ihre Codices mit einem damals auf dem Continent noch
nenen lLaxus ausgestattet.  Sie zuerst fithrten die Sitte ein die Anfanes-
seiten mit wenigen Zeilen und besonders mit einem oder einigen kolos-
salen Initialen zu filllen, und fiigten dann anch andere sehr eigenthiimliche
Yerzierungen und sogar Malereien von trefflicher Farbe hinzu.

Soleher irisch geschriebenen Biicher ist noch eine grosse Zahl erhalten,
hanptsichlich natiirlich in Grossbritannien; darunter viele reieh verzierte.
Fast alie sind Evangelienbiicher und werden von den englischen Archiiologen
durch stets beibehaltene, meistens von einem Besitzer oder von dem darin
benannten oder sonst ermittelten Schreiber hergenommene Namen bezeich-
net. Am Reichsten an solchen Prachtwerken ist die Bibliothek von Trinity
College in Dublin.  Hier ist zunichst das grosste und prachtvollste zo
nemnen, das Book of Kells mit seinen gigantischen Initialen, zahllosen Or-
namenten und  einer dass gewohnliche Maass ithersteigenden Zahl von

der antignarischen Gesellschaft zu

L De. Ferd, Keller, Bilder und Schrifiziiee in den irischen Manuscripte

schweizerisehien Bibliotheken, in den Mittheilungen

Zurvich, Bd. VI, Heft 3. 18561, 8. 72 und 8. 70,

% . - g ‘ . - T i 1
) libri scottice seriptif, da bekanntlich Irland im Mittelalter den Namen Seolia
inferior fibrete, Keller a, a, 0. S, 61.

e
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Miniaturen; dann das Book of Armagh, das durch das bekannte Todesjahr
seines. Urhebers (698) ein festes Datum hat, und das Leabhar Liber)
Dimma. In England besitzt die Bibliothek des Erzbischofs von Canterbury
in Lambeth-Palace zu London das Evangeliarium von Mae Durnan. die
Bodleyana das von Mae Regol (+ 820), die Kathedrale von Lichfield
das von St. Chad, 8. John's College in Cambridge einen Psalter. Das
berithmte Cuthbertbuch im britischen Museum (Cotfon. Nero. D. IV re-
hort nur insofern hieher als es irisch gesehrieben ist, wihrend die Minia-
turen einen abweichenden Charakter haben?!). Dagegen ist das Evangelia-
rinm der grossen Pariser Bibliothek, welches nach einer darin verzeichneten
[radition von dem Apostel der Friesen, dem heiligen Willibrord, nach
Frankreich gebracht sein soll, wirklich irische Arbeit?. In Italien fand
irische Kunstfertiglkeit wohl nur im Kloster Bobbio in der Lombardei Auf-

nahme; zwei Missalien in der ambrosianischen Bibliothek zu Mailand, von

denen das eine zufolge der Erwihnung im Kalender unter Kai * Arnulph

J88—899) geschrieben zu sein scheint, geben davon Zengniss, beweisen

irung der Ornamente, dass der Geist des, Landes diesem

aber in der Ausfiil

Style nicht giinstiec war., In Deuntschland fand diese Kunstweise darch den
[

ies mehrere dort entstandene Handschriften der Universi

fluss des heiligen Kilian nnd seiner Genossen in Franl Kin

rang, wie

titshibliothel zu,
Wiirzburg beweisen, unter denen besonders ein Codex der DBriefe des

lus \\'il_'hii_ﬂ' IHI 3, Sonst ];;r] in _|]|-E]1..‘|;_']|_|.5L:1|i nuar .'||||']| (_:il_' ]Ju:j“]li]ulil_‘l‘_z]l;'k

m Trier ein und zwar sehr interessantes Evange

iarinm dieser Art, dass
indessen nur durch Schenkung dahin geliommen ist, anch schon neben den
specifisch irischen Formen andere Einfliisse erkennen lisst. Ein Hauptsitz
lieser Schule war endlich das Kloster St. Gallen. dessen Bibliothek noch

eine Anzahl hervorragender Leistungen besitzt, und von dem auch
die in anderen Bibliothelen der Schweiz bewahrten irischen Handschriften
lierrithren werden 4

Der Werth dieser Manuscripte besteht fiir uns vorzugsweise in den

OUrnamenten, welche theils der Schrift als Einrahmung ganzer Blattseiten

Die besie Konde won Grosshritanien befind-

o | v n " i '
irischer kunst und von «

0, West

aorapliua sacra

lichen Manuseripten  giebt das Prachtwerk
pictoria, London 1843—1845, 4. mit vieler

) Frither Suppl, lat, Nr,
241 wnd Labarte a, a. 0. I, 85,

Y N, 69, Andere irisehe Codices dieser: Bibliothek sind Ny

oW T,

Nr, 50 (Mauricii Senonensis

1 kY 1 1 % - 1 "
e MISsd carmen). varl, meme hu

134, II'*.. ‘.‘:. = EH.; nrd }'I':Hfl.ll'll h’"'h. |i, i-f,l.‘, K. in J‘l.ll'--'!'I:, l

Austitheliches iiber dieselbe 1, Besonders in den ;l,|-5n-|'l|i|;'|n';,_

eten Aufsatze von Keller, und demniachst in

Kunsthlatte 1850, 8. 83,

Anfl. I 0
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N

oder einzelner Theile derselben beigegeben, theils iiber die zu kolossaler
Grosse ausgedelmnten Initialen ergossen sind, und in einigen Fillen ganze
Blattseiten fillen. Das System dieser Ornamentilt liisst sich trotz dep
unendlichen Mannigfaltiglkeit, in der sie sich bewegt, sehr wohl bestimmen,
Es besteht darin, dem zu verzierenden Raume, also dem Einrahmunos-
streifen des Blattes, oder der Initiale oder endlich der ganzen Blattseite,
zuniichst eine geometrische Eintheilung in verschiedene, nach einem wolil-
iiberlegten Plane symmetrisch geordnete, theils rechteckige, theils in anderey
kiinstlicherer Form gestaltete Felder zu geben, diese Felder mit Einrab-
mungen zu versehen, den Innenraum derselben aber durch hichst verschie-
dene, immer aber in giner theils absoluten, theils nur bedingten Symmetrig
wiederkehrenden Verzierungen zu filllen. Diese Verzierungen sind fast
niemais der Einrahmung parallel, sondern im Wesentlichen diagonalisch. Be-
stehen sie aus geraden Linien, so sind diese entweder zickzackartig oder
."-[lfl\{‘l]“'{'i“.' I'.f,'l']'l'lH"!l("]l‘ oder sie ..'__','l"]'{'l] ein lHH['l‘\\C‘l‘I{ mit rautenfirmizer
Durchkreuzung oder andere etwa mianderartige Figuren. Sehr viel hiin-
ficer bestehen gie aber aus gebogenen Linien, die in mannigfachster Weise

durcheinander geschlungen sind; bald

als einfaches Bandgetlecht, bald aber

il und vorziiglich als reichere, compli-

I cirte Versehlingung von schlangen-

dhnlichen Kdérpern mit bald abneh-
mender, bald anschwellender Stirke,
; die nicht an Pflanzen, sondern an
:| thierische Bildungen erinnern, auch
:: gewdhnlich deutlich thierisehe Kopfe
| erhalten und durch ihrve Kithnen
| Schwingungen in Verbindung mit zar-
| ten, aber nicht minder bewegten Li
. nien oft sehr reizende Zeichnungen

-l! bilden. Endlich aber kommen als

‘ die hoehste Leistung kalligraphische:

] Kunstfertigkeit Ornamente vor, i

2 ik - Fn i LY

i. denen Spirallinien vorherrschen und

| in manniefacher Weise sich ani- und

{|  abrollen. Einige Male sind anch

= ! . : . R i
. ——c == 'l jene schlangenartizen Thiere m
e i e i Art verwendet, dass sie direct und

ohne weitere Einrahmung vermoge der ihmen zugemutheten Biegsamlkelt
und Dehnbarkeit ganze Blattseiten einfassen. Die Formgedanken dieser
Ornamente sind dann stets durch Fiirbung hetont, bei der auch wieder




Irische Ornamentik, bll

schr bestimmte Receln beohaechiet und sehr harmonisclhie Resultate erzielt

sind. Es bedurfte dazn nur weniger Farben: im Innern der reichen Or-
namentfelder mit Spiralen oder mit Schlangengewinden sind es nur drei
oder vier, ein sehr kriiftiges und gleichmiissices Schwarz als Grund, und
ein leichtes, durchsichtiges Gelb nebst einem milden dunklen Roth fiir die
eigentliche Zeichnung, wobei dann beide als Gegensiitze behandelt sind,
also bei geradlinigen Durchkreuzungen schachbrettartio weehseln,  hei

Schlangenwindungen aber zwei verschiedene in sich zusammenhineende

und sich durchsehlingende Thierkorper kennzeichnen, Weiss, wo es hin-
mtritt, wird dann nur in leichten Linien angebracht, die entweder die
lichtesten Stellen Detonen oder sich spielend oder netzartiec durch die
kriftigeren Gestaltungen hindurchziehen. Neben diesen durch ihre kiithne
Zoi

ichnung und die Gegensiitze der Farben kriiftic  wirkenden Feldern

sind andere in Zeichnung und Farbe bescheidener cehaltene, gleichsam
als Fillungen angebracht, meist mit einfachen gelben Bandverschlingnn-
gen aut emem gelblichrothen, also nicht stark differirenden Grunde, Alle
liese verschiedenen Felder sind endlich durch schmale, abwechselnd griine
und blaue Streifen emgefasst, deren neutrale Farbe die lebendigeren Tone
jener Felder in milder Weise verbindet. Am Glinzendsten bewihrt sich
liese Ornamentik da, wo'sie nicht bloss auf Einrahmungen und Initialen
angewendet ist, sondern ohne Schrift oder Bild eine panze Seite fillt,

mithin die Anspriiche eines selbststiindigen Kunstwerks macht, sie aber
auch in der That erfillt. Ein vorziigliches Beispiel giebt das decorative

B

latt in dem Evangeliarium Nr. 51 der Stiftshibliothek zu St. Gallen, bei
dem ich mich daher einen Augenblick aufhalten will. Die Mitte des
Blattes wird von einem gleichseitigen (griechischen) Kreuze eingenommen,
das mit zierlichen Spiralen auf schwarzem Grunde verziert ist. In die vier
Winkel dieses Kreuzes sind dann, durch grime wnd blaue Umrissstreifen
davon getrennt, vier Rechtecke hineingelegt, welche dem Verhiiltnisse der
Blattseite in verkleinertem Maasse entsprechend von grosserer Hohe als
Breite sind, in beiden Beziehungen aber weit iiber die Kreuzarme ausladen.
Auch sie sind wie das Kreuz auf schwarzem Grunde in Roth, Gelb und Weiss.
verziert, aber:nicht mit Spiralen, sondern mit den volleren Formen ver-
schlungener Drachen, jedes dieser Felder in verschiedener Zeichnung, aber
doch so, dass immer die beiden einander schriig gegeniiberstehenden, das
linke des oberen und das rechte des unteren Paares und umgekehrf, mit
cmander verwandt sind, jene mit feineren und eckig gelegten Thiergestal-
ten unter emem Netze weisser Fiéiden, diese mit kithneren Biegungen ' vol-
lerer Formen ). Durch diese diagonale Beziehune und. die rechtwinkelige

1y Die \‘\.-Illi'll!-'_',' tles Fanzen Blattes w frde nuor doreh |',-||-|.i‘._:-1- _\-..'l\:'lg;|||;:'_ fn-
sehaulich _'..'I'!t'.il\']:‘. werden |-i-“-iii|--||, wie dies i:l vorirefllicher Weise i 1, O,
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Gestalt des Kreuzes ist also das Centrum stark betont, und diese Gruppe
centraler Formen bildet so den hervorragenden Inhalt des Ganzen, neben
welchem die anderen Felder nur als dienend erscheinen, die an den Ecloy

des ganzen Ornaments als fester Abschluss, gleichsam als Beschlag,

I

schachbrettartiger Verzierung, die dazwischen gelegenen schmalen Streifen gl
blosse Filllungen mit fortlaufender, ecinfacher Bandverschlingung, Das
Ganze ist also eine wohlitberlegte Composition, welche durch die Sehin-
heit und Harmonie der Farben das Auge fesselt und dureh die mannic-
fachen Beziehungen ihres Inhalts die Phantasie anrest und hbeschiiftiof,
Zu diesen Vorziigen kommt dann noch die hochste Pricision der Zeicl-
nug. Alle diese aus kithn geschwungenen oder eckigen Figuren zusam-
mengesetzten Muster sind mit einer Feinheit, Genanigkeit und Sicherlieit
ausgefithrt, dass man kaum begreift, welche Instrumente dazun gedient und
durch welche Mittel die Ausfithrenden sich die symmetrische Haltung der
oft so bizarren Linien gesichert haben. s lisst sich auf diesem abstracten
(Gebiete kaum Schineres denken.

Die irischen Schreibekiinstler blieben aber bei diesen Resultaten nicht
stehen, sie versuchten sich sofort auch in Figurenmalereien; fast jede ihrer
reicher ausgestatteten Handschriften enthiilt solche. Hier aber iiberraschen
sie uns, wie in jenen Ornamenten durch Schonheit, durch eine barbarische,
ja fast unbegreifliche Hisslichkeit. " Auch diese Arbeiten sind nichtsweniger
als roh, sondern mit denselben feinen und gewandten Federziigen sanber
gezeichnet, mit denselben Farben colorirt, aber sie geben die Natur in
einer so leblosen und bizarren, schematisch erstarrien und dann doch
wieder verzerrten Weise wieder, dass sie unser Gefiihl aunf das Aeunsserste
verletzen. In dem Evangeliarium des Willibrord in Paris hat sieh der Ur-
heber der Handsehrift begniigt die Zeichen der Evangelisten zu geben,
von denen dann der Adler und der Léwe, wenn mau eine heraldische Aui-
fassung voraussetzt, mnoch verstindlich sind. Aber bei den Zeichen des
Lucas und des Matthiius, die der Schreiber selbst als ,Image vituli und
,Imago hominis® einfithren zu miissen glaubt, hort diese Verstindlichkeit
auf; es sind wunderliche Federziige, welche die Gewohnheit spiraler Schwin-
gung erkennen lassen, und in den von ihmen begrenzten Flichen mit ver-
schiedenen bunten Farben, gelb, roth, violett ausgefiihrt sind, Die Gestalt
des Menschen ist aus sieben Figuren oder Federziigen zusammengesetzt
oben das farblose.Oval des Gesichts mit gelben Haaren, dann der Leib
durch die beiden schlanchartic gebildeten Arme- begrenzt, demniichst die
Schenkel, zwei Ovale, gelb mit einem rothen Kreise im Inneren, und end-

Taf. 9 geschehen ist. Ich habe mich begniizen miissen, eines der im Texte erwihnte

in den Ecken des Kreuzes liegenden Vierecke nachbilden zu lassen, Fig. 145.
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lich die Beine, zwei fast halbmondartize, nach aussen gedffnete Gebilde.

In den meisten anderen Evangeliarien sind nicht bloss die Zeichen, sondern

die menschlichen Gestalten der Evangelisten gegeben, allerdings mit etwas
mehr Annitherung an die Natur, aber gerade dadurch wm so auffallender.
Die Zeichnung ist nicht bloss ganz flach, ohne Schatten und Modellirung,
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Do Evangelist Johannes aus dem Codex des Mac Durnan in Lambeth Palace, London

sondern auch in den Umrissen durchweg in kalligraphischen Schnirlkeln

ansgefithrt, Die Gestalten sind sitzend gedacht, wie dies die hervortreten-
den Theile des Sessels, Lehne und Fiisse, und die Kirze des Korpers nicht
bezweifeln lassen. Aber die Sessel sind ohne Unterschied von Sitz und

Lehme nur wie ein Gitterwerk gegeben und die Korper erscheinen, weil
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der Leib sich ohne Andeutung seines Zuriicktretens unmittelbar an  dae
Knie anschliesst, wie stehende, aber verkrviippelte Figuren, denen die Schenlkel
fehlen. Noch auffallender ist dann die Dehandlung des Gesichtes, das stets
farblos und in der Vorderansicht gehalten, das DBestreben zeigt, seine ein-
zelnen Theile auf feste, kalligraphischer Uebung und Kunnst entsprechend
Federschwingungen zu reduciren. Augenbrauven und die Begrenzong des
Nasenriickens bilden auf jeder Seite einen symmetrischen Zug, in desse
sphiirische Winkel die grossen, stieren Augen hineingezeichnet sind.  Zwei
andere, symmetrische, oft spiralformig geschwungene Ziige bilden die Ng-
senfliigel, an die sich die den inschnitt der Oberlippe bezeiclinenden
Parallelen anschliessen. Der Mund ist dorch einen einfachen oder ans
zwei parallelen Zigen bestehenden Schnirkel gebildet. in seiner DMitte stets
mit abwiirtsgehender Spitze, an den Seiten oft mit rondlicher Senkung,
Diese wesentlichsten Ziige kehren aber lkeinesweges stets in derselben
Weise wieder, sondern sind vielfach variirt und berveichert. Zuweilen hat
es dem Zeichner beliebt das Ohr ganz nach vorne zu wenden, oder auch,
50 wenig die Haltung des Kopfes dazn geeignet war, die Unteransicht der
Nase zn zeigen, was dann beides zu kiinstlichen Schnirkeln Gelegenheit
gab. In anderen Fiillen ist dagegen die Zeichnung vereinfacht; es kommen
zaweilen kleinen Engelkopfe vor, in denen der Zeichner beide Augenbranen

nebst der Nase mit einem ununterbrochenen Federzuge angedeutet, in die dabei

gebildeten Winkel zwei kreisformige Augen gesetzt, den Mund aber fort-
gelassen hat. Das Haupthaar ist bald wie eine hohe Perriicke mit wellen-
formigen Umrissen, bald in kihneeschwungenen, einander durchkreuzenden
Locken, gezeichnet, oder auch zu wunderlichen Zipfen gestaltet!). Aunch
die Farbe des Haares ist ganz willkiirlich; in einem Ewvangeliarium

St. Gallen ist es bei dem Evangelisten Johannes blau mit rothen Punkten,
bei den anderen helleelb oder mit siech kreuzenden bald gelben bald ro-
then Locken. Die Gewandung macht ebensowenig _\rlmgu'l'irhl' an Natur-
wahrheit. Der Zeichner benutzt nur die allgemeinsten Grundziige der
Kirperbildung, um dadurch ein nach seiner Meinung gefiilliges Linienspiel

hervorzubringen. Er giebt dem Mantel anf den Schultern mit oder olne

Fiir Ziipfe wird man auch die horparticen Gebilde hallen miissen, welche auj
unserm Bilde yom E]'i|:|r-|'|;r.J-'L'-- aunsechend sich fiber den Schultern kreozen, Die e

sicltsziize sind hier noch ziemlich einfach und \‘.l-lli:_;'l-r' vou der Natur abwelchend,

withrend die Codices von St, Gallen, deren Zeichpnungen zom Theil dem obenangefihr-
ten Aufsatze von Keller beigefiigl sind, noch viel auffallendere Schnirkel enthalten,
die znm Theil mit Spitzen von den Wangen nach dem Munde zn auslanfen, oder selbs
die Umrisse des Kopfes zweifelhaft machen. Auf der hier beigefiigien Abbildung

Tintenfass und die Feder zn |-|-|-|l:lL'||Ir.'ti, bei der mai

. L. k - T 1
15t auch das am Boden steher

freilich nicht deutlich erselien kann, wie sie gedacht ist,
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Falten einen senkrechten Fall, durchschmeidet diese Richtung dann auf
beiden Seiten durch den Ueberwurf iber die Arme, und sucht nun auf
irgend cine Weise durch im Wesentlichen symmetrische, aber auch wohl
durch kleine Abweichungen pikant gemachte Schwingungen, iiber deren
Rechtfertigung aus der Korperbildung und der Eigenthiimlichkeit des
Stoffes er sich keine Sorge macht, einen Abschluss der Bewegung hervor-
| zubringen,

Man kann nicht zweifeln, dass hier nicht blosse Verstisse gegen Natur
und (Wahrheit aus Rohheit und Unwissenheit vorliezen, sondern dass
gerade eine solche Behandlung beabsichtigt war, und dass man nicht eine
naturgemfisse Darstellung, sondern ein symmetrisches Linienspiel fiir die

Aufgabe der Kunst hielt. Das Bild wurde nur als eine kiinstliche, ver-
zierte Sehrift angesehen; es geniigte, wenn es lesbar war, d. h. den ohnehin
schon vorbereiteten Leser erkennen liess, dass hier der Evangelist gemeint
md durch eine sanbere, mithsame Leistung, die einen in Linien und Farben
sefilligen Anblick darbot, gefeiert sei. Auf natiirliche Schonheit und lich-
tigkeit, auf Ausdruck oder eine tiefere geistize Bedeutung machte man bei
dieser Auffassung keinen Anspruch. Zu dieser kalligraphischen Figur ge-
hort dann stets ein reich verzierter Rahmen, der niemals, wie man es bei
einem wirklichen Bilde stets rathsam finden wiirde, gleichartiz sich um
das Ganze herumlegt, sondern wie die selbststindigen Ornamente aus
mehrfachen Mustern in rhythmischer Zusammenstellung besteht.

Finige dieser Handschriften enthalten dann ausser den Bildern der
Evangelisten auch andere historische Darstellungen, und gerade diese sind
hesonders charakteristisch fiir das irische System. Vor Allem gilt dies
von der Kreuzigung Christi, welche wir drei Mal besitzen, in dem Evan-
geliavinm von St. Gallen Nr. 51, in dem Psalter in St. John's College zu
Cambridge und endlich in dem Wirzburger Codex der Briefe des heiligen
Paulus?). Die beiden ersten sind einander sehr verwandt; sie enthalten
ausser dem Gekrenzigten die zwei Kriegsknechte mit Schwamm und Lanze
und oberhalb der Kreuzarme Engel. Christus ist nicht stehend, sondern
hiingend gedacht, aber ohne dass man Nagel an den Hiinden und an den
mehr im Profil gezeichneten Fiissen sieht. Er erscheint meistens bartlos.
Der Korper ist vollstindig bedeckt, aber nicht wie auf anderen gleich-
zeitigen Darvstellungen durch eine Tunica mit Aermeln, sondern durch
einen Mantel oder richtizer durch einen oder mehrere schmale Streifen

=

Tuch, von denen der Korper von den Schultern bis iiber die Knie umi-

B Abbildungen der beiden ersten bei Keller a. a, 0. Tal. 5 und bei Westwood

Pl 18, — Das Bild des Wiirzburger Codex hat die verdiente Abbildung noch niclit

érhalten,
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wickelt ist. Dies giebt dann Gelegenheit zu den regelmiissiosten v

I':'
schlingungen, indem jener Streifen zuerst abwiirts vom Nacken nach
beiden Ellenbogen und von diesen zuriickgefiihrt, dann quer iiber den Ieil,
gelegt und endlich zwischen den Beinen festgesteckt mit einer fast krois-
formigen Biegung abschliesst. Es ist kaum mdoglich, sich von der Gestalt
und Befesticung dieses Gewandes eine Vorstellung zu machen. Noeh deut-
licher zeigt die Fiirbung, dass man an Natur gar nicht dachte. Auf dem
Bilde in St. Gallen sind die nackten Arme Christi roth, die Fiisse blam,
wihrend das Gesicht farblos ist. In dem Codex von Cambridee scheint
der Korper mit rothen Aermeln und Hosen bekleidet. Noch phantastisehe
ist die Darstellung in dem Wiirzburger Codex: Christus erscheint niimlich
hier nicht mehr nach altchristlicher Weise unbirtic, sondern mit kolos-
salem, abschreckend hisslichen, von schwarzem Barte nmgebenen Antlity
dann aber in einem Gewande, das sich schuppenartiz oder wie Gefieder
eines Vogels in abwechselnd rothen und gelben Falten um seinen Korpe)
legt. Der Stamm des Kreuzes ist schwarz mit rothen Punlten, wund an
den Armen desselben hiingen die Kreuze der beiden Schiicher. An ein
Bild der wirklichen Erscheinung ist also hier fast noch weniger gedacht.
Dagegen sind die roth gefligelten Engelskipfe bei dem guten und die
fast wie schwarze Kiifer dargestellten Teufel bei dem biisen Sechiicher nicht
vergessen, und am Fusse dieses grdsseren Dildes ist dann, freilich in kin-
disch schwacher Zeichnung, noch eine allegorische Darstellung angebrach
wie wir sie sonst in irischen Malereien nicht finden. Christus mit den
Aposteln auf dem See fahrend hat niimlich das Kreuz als Angel ausge-
worfen, woran einige Iischlein anbeissen, withrend andere sich abwenden,
Man sieht wie sich neben jemer kalligraphischen Tendenz schon die Nei-
gung regt, das Bild selbst zur Gedankenerweckung zu benutzen. Sehr
interessant sind dann auch die Malercien in dem ebenfalls schon erwilnten
Evangeliarium in der Dombibliothek zu Trier. Der Schreiber und Maler.
der sein: Thomas scripsit merkwiirdigerweise gerade auf Bilder setzt,
ist in irischer Schule, vielleicht in St. Gallen erzogen, hat aber demnichst
nach italienischen oder byzantinischen Vorbildern studirt. Die Brustbilder
der weissgekleideten Apostel in den Medaillons iiber den wie gewdhnlich
durch Siulen getheilten Canones unterscheiden sieh in Farbenwah]l und
Behandlung von den anderen Miniaturen, und nihern sich ganz entschieden
dem italienischen Mosaikenstyl, Die Erzengel Michael und Gabriel, welche
ebenfalls in weissen Gewiindern und dabei nach byzantinischer Weise mit
langem Scepter in den Hiinden ein Titelblatt zum Evangelium Matthii bil-
den, sind @hnlichen Styls. Dagegen sind nicht bloss die Initialen, sondern
auch die meisten anderen Bilder entschieden irisch. Sehr merkwiirdie ist
eine auf einem besonderen Blatte dargestellte, auf den ersten Blick riith-

e
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selhafte Figur., Oben ist es die Gestalt eines Greises, der, ein Schwert

ud eine Blume (so wenigstens schien es mir) in den Hinden haltend, die

Arme auf der Brust kreuzt, wihrend unten iiber den menschlichen Fiissen,
meefihr wie Saum und Zipfel verschiedener iiber einander gezogener Ge-
winder, die Haut des Liwen und des Stieres und die Klauen des Adlers
herabhiingen. Es ist ein Symbol der Evangelienharmonie, die viergestaltige
Einheit, der Tetramorphos, wobei dann die Greisengestalt des Oberkirpers
vielleicht den Evangelisten Matthius oder die Personification des Begriffes,
den Evangelisten .\'L’_‘h}l‘L'|l1|lll]!_. darstellen Lkinnte ).

Uebrigens iinsserte sich die Kunstfertiglkeit der Iren nicht bloss an
den Manuseripten, sondern auch in Metallarbeiten. Schon frithe werden
mter ihren Monchen amch solche, welche sich als Goldschmiede und Erz-
riesser (aurifices und aerarii) auszeichneten, unter den Schitzen ihrer Kir-
chen kostbare mit Gold und edeln Steinen besetzte, von Einheimischen
vefertigte Kirchengeriithe aller Art genannt. Namentlich war es Gebrauch,
jene kunstreich verzierten Evangelienbiicher auch in kostbaren Kapseln
irisch: Cumhdaclh) von Erz oder Silber zu bewahren. Die Verzierungen
dieser Geritthe, namentlich solcher Kapseln und der Reliquienschreine, von
denen, wie man versichert, jede grissere Kirche wenigstens einen besass,
waren ganz in demselben Geschmack ausgefithrt wie die Ornamente der
Miniaturen; sie bestanden aus gebrochenen Stiiben, Spiralen, Schlangen-
cowinden oder Drachen in durchbrochener Arbeit, enthielten aber selfen
menschliche Gestalten®).

Es ist begreiflich, dass die irische Ornamentik den germanischen Vil-
kern imponirte; es lagen ihr dieselben Motive zum Grunde, von denen sig
bei iliren ersten kiinstlerischen Leistungen ausgegangen waren. Aber was
sie tastend und principienlos, mit geringer technischer Sorefalt versncht
hatten, trat ihnen hier in geregelter, schulmiissiger Ausbildung, in wohl-
iiberleaten mit den trefflichsten Materialien durehgefithrten Compositionen
enteeren.  Ks war daher nativlich, dass sie sich diese Vorziige durch
Nachahmung anzueignen suchten. Allein zu der Consequenz, auch die Fi-
guren wie kalligraphische Ornamente zu behandeln, konnten sie sich den-
noch nicht entschliessen. Es gehorte die Abgeschlossenheit der nordischen
Insel, die vollige Unkenntniss wirklicher Kunst, eine eigenthiimliche starre

Denkunesart zu der Beibehaltung dieser Darstellungsweise. Unter anderen

I Der Tetramorphus, wie ihn das Malerbuch vom Berge Athos (§ 73. 5. 100) be-
?‘"I'l'l'”ll. hat das Gesichit des Euncels, nnd st aucl =onst anders I'_':l.“"'.ul-.:l'|. t';i|| h:"/-'lH'
tinischer Einfluss steht also hier nicht fest.

Y Vgl Keller a. a. 0. S, 69. Abbildung eines irischien Religuiariums in der Trans-

actions of the R, Academy Bd, XVIIIL, 1.

[vish
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Volkern, bei denen sie nicht entstanden war, denen sie als ein vollendetes
System zugefithrt wurde, konnte sie sich nicht halten.

Dies zeigte sich schon in sehr frither Zeit bei den ersten und niich-
sten Schiilern der Iren, bei den Angelsachsen. Das beriihmte sogenannte
Cuthbertbueh im britischen Museam (Cotton. Mss. Nero D. IV)), ei
Evanceliavinm, das wie die Inschrift ergiebt, im Kloster auf der Insel
Lindisfarne zu Ehren Gottes und des heiligen Cuthbert von Eadfvit),
und drei anderen Monchen, nach dem Tode des ersten (687) und vor de
Erhebune des Letzten zur bischiflichen Wiirde (698) verfertict dst1), isi
in der Schrift und Ornamentik im Wesentlichen ein Werk irischer Kunst.
Aber die Figuren der Evangelisten sind schon ganz anders gestaltet. Die
Gesichter sind zwar noch unbelebt, mit grossen starren Aungen wnd allzu
kleinen ”]H‘i'l], die Schattenseite der Nase ist durch eine etwas steife, dem
Nasenriiclken fast parallele Linie begrenzt, die Haare an Haupt und Bart
sind in Striinge gelegt, aber alles micht mehr mit phantastischen Sehnii-
lkeln, sondern mit einem Hinblick anf die Natur. Die Haltung der Ge-
stalten ist nicht mehr reine Vorderansicht, sondern im Halbprofil, so dass
die Stellung des Schreibenden ganz verstindlich wird, wenn aueh der Kdrpe:
mehr Profil ist wie das Gesicht. Gesicht und Hinde haben Fleischfarbe,
wenn anch ohne Modellirung, an den Hinden ist sogar eine Beobachtung
der wverschiedenen Muskeln ersichtlich. Auch die Gewiinder lassen die
antike Form erkennen nnd nur das ist ;|r_111':}]lu'~11:E: dass die Falten vo
anderer Farbe sind als die lichten Stellen, z B. im griinen Mantel des
Matthiius roth. Dass der Maler byzantinische Miniaturen kannte, wird
schon dadureh wahrseheinlich, dass er den Heiligen das griechische Bei-
wort, o agius, wie wohl mit lateinischer Endung, giebt, und lisst sicli auch
aus einzelnen Ziigen seiner Arbeit vermutheny und schon diese wiewohl
sehr oberflichliche Kenntniss machte es ihm unmdiglich, sich in Beziehung
auf die Figurenbildung ganz dem irischen Geschmaclk anzuschliessen. In
der Ornamentik selbst geschieht dies dagegen mit voller Meisterschaft.
Die prachtvollen, mit Ornamenten ohne Bild oder Schrift gefiillten Blitter,
die hier nach der ausschliesslich irischen Sitte jedem Evangelium vor-
ausgehen, sind nicht minder kunstreich, wie das oben beschriebene Blaft
dieser Art in St. Gallen.

Abgeselien von den, durch irische Hinde gefertigten Manuseripten
dieses schweizerischen Klosters konnen wir eine so vollkommene Nachbil-
dung der irischen Kunst, wie sie das Cuthbertbuch schon am Ende des
7. Jahrhunderts zeigt, auf dem Continente nicht nachweisen. Der Kunst-

B Vel, Waacen, K, un, K. W, I, 134, besonders aber Westwood a. a, U, [af, 45

nebst dem dazn gehirizen Texte,
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die héhere Malerei war wihrend der Auflosung aller rechtlichen Ordnung
mnter den letzten Merowingern gewiss so gut wie erloschen, da wir in der
von ihr abhingigen Technik der Manuseripte keine Spur ihrer Einwir-

knne wahrnehmen.

Dritter Abschnitt,
Karl der Grosse,

[is ist ein gliicklicher Zufall, dass wir iiber die Ansichten dieses
rrossen Forderers der Kunst nicht bloss durch seine Wirksamlieit, sondern
auch duoreh schriftliche Aeusserungen unterrichtet sind. Iie sogenannten
Carolimischen Bicherl), durch welehe er in den Bilderstreit eingriff, waren
svar nicht von ihm selbst, sondern wvon einem seiner Gelehrten, wahr-
scheinlich von Alcuin, aber doch in seinem Namen und gewiss unter sei-
nem unmittelbaren Kinflusse niedergeschrieben. Sie hatten natiirlich auch
keinen' dsthetischen, sondern einen kirchlich-politischen Zweelk; aber die

7

relicidse Fragce iither die kivehliche Zulissickeit der Bilder hatte aueh

zu umgehende isthetische Seite. Durch den Bilderstreit war die
naturgemiisse Bedeutung der Kunstwerke verdunkelt: man lannte sie eigent-
lich nur noch als Gegenstinde der Anbetung oder des Hasses. Deide
streitenden  Theile, Bilderfreunde und Bilderfeinde, waren von richtiger
Wirdigung der Kunst gleich weit entfernt, und man darf wohl sagen, dass

diese allseitige Verkennung zu ihrem Verfall wesentlich beigetragen habe.

Ikarls gesunder Sinn tritt nun beiden Parteien ent en. Sein

Zweek st der relizitse:; er will der an heidnische Sitte streifenden Ver-

ehrung der Bilder ein Ende machen, dabei verweilt er am I

mit grisster Energie. Aber er schliesst sich ebenso wenig den bisherigen

Feinden der Bilder an: er will diese ebenso wenig zerstoren. ,Nec fran-

gimus, nec adoramus®, sagt er ausdriicklich; wir zerstoren sie nicht, aber
wir beten sie auch nicht an. Indem er sie gestattet, bestimmt er dieser
\hsicht gemiiss ihren Werth: sie sollen nimlieh zum Schmucke der Kirche

und zur Erinnerung an vergangene Begebenheiten dienen. Er vindicirt

thuen also ihre Stellung als Kunstwerke und erkennt die Berechi

aber auech die Sehranken’ derselben an. Auf Details lisst er sich

Reliquiensehrein des h, Wilibrord in Emmerich (Emnst aus’'m Weerth, Taf. 2, 3) vzl
v. Unast, Zejtschrif

) Oben 8. 500. Vel Piper, Einleitung in die monumentale Theologie, §. 219 ff,

Caroli M. de ii:|-'-.| i'l_'|l_'-i||i||| cultu ed. Henmann, Hannow, 1731,
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freilich nicht ein,. aber doch Lkommt eine auffallende und |":“'h"-"'i"‘-'ll'!"ii:l'
Aensserung vor. Er tadelt es nimlich und findet es schriftwidrie, dase
die Maler den Abgrand, die Evde, Flisse, Sonne, Mond u. s. w. in menseh-
licher Gestalt, oder dass sie Unnatiivliches, etwa Korper mit zwei Kiipfen
oder mit theils menschlichen theils thierischen Gliedmaassen, darstellten,
Die Absicht des Verfassers ist dabei zuniichst, heidnischen Vorstelluneen

enteegenzutreten, die Personification der Naturkrifte, die Bildung von Fa-

belwesen zu verhiiten. Aber schriftwidriz kann man diese Vorstelluneey

doch nur in dem Sinne nemnen, dass die Schrift die natirlichen Dinge i

ihrer wirklichen Gestalt schildert und voraussetzt: schriftwidrie ist d
naturwidrie und der Tadel mithin geren die Abweichung von der Natm

oder das willkiirliche Schaffen der Phantasie gerichtet. Ob diese Riio
strenge gemeint war, muss dahin gestellt bleiben; jedenfalls erreichte sie

thren Zweck nicht. Jene Personificationen erhielten sich noch lange in |

kiinstlerischen Gebrauche, und die Geschipte nordischer Phantasie kamen

noch mehr als bisher in Aufnahme. Aber ein Streben nach Waln

im natiirlichen und historischen Sinne, im Gegensatze pgegen die ideali
sche Vorstellunesweise des Alterthums und der altchristlichen Zeit, ein
realistischer }‘{,II'_'.. wie er in Iil'!]l'l' HF"IIL'%' .-:u_-__u--lvmc-r ist, machte sich in de
[hat in der karolingischen Kunst geltend.

Jedenfalls war Karl, wenn auch ein Gegner der Anbetung, doch ein
Freund der Bilder, und zwar ein sehr eifriger. Als solchen bewihite er
sich in allen Handluneen seiner Remiernne., Gemilde in den Kirelhen be-

handelt er als etwas Nothwendiges und Selbstverstindliches. In den

structionen, durch welchen er seinen Sendgrafen und Bischifen die Aul
iber die Kirchen anempfiehlt, ist bestindig auch der Gemiilde gedacht,

n sollten. DBei den Ki

v

fitr deren Erhaltung nnd Herstellong sie sorge

seiner eizenen Jurisdiction sind die benachbarten Bischofe und Aebte aus-
driicklich autorisirt, Wand- und Deckengemiilde anzuordnen. Vor Allem
waren dann seine Paliste reich mit Malereien ausgestattet. Yon dem in
Aachen wissen wir, dass darin seine Siege in Spanien und die sieber
freien Kiinste, ohne Zweifel in verschiedenen Riumen, dargestellt warer
Nither sind wir iiber den Palast zu Ingelheim unterrichtet?), der seh ‘
umitassende Malereien enthielt. In der erossen Halle des Palastes waren
nur weltliche Hergfinge dargestellt, eine Art von weltgeschichtlicher Ueher-

sicht und zwar auf der einen Seite die Geschichte der heidnischen, auf der

vigelli carmen (bei Pertz, Monum, Ser. Vol, II) Lil

¢ beziehen sicl

omus late per

A R A S
aexlaubt hat) auf die bhildlichen Davstellun

ktonischen Detal

el das Wort: pin
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anderen die der christlichen Welt. Jene erste Rleihe, bei der ohne Zweitel
gin romisches Geschichtsbucl, wahrscheinlich das des christlichen Africa-
ners Orosius zuom Grande gelegt war, beobachtete weder die Chronologie
noch lisst sie eine deutliche Regel der Wahl erkennen. Aunf Cyrus folgt
erst Ninus und in der griechischen Geschichte ist dem Tyrannen Phalaris
ein, wenn man nach den Versen des Beschreibers schliessen darf, ziemlich
ausgedehnter Raum gegonnt. Dann kommen Romulus mit Remus, also die
Erbauung Roms, darauf Hamnibal und nun die Weltreiche, erst das Alexan-
der’s, dann das romische, dies wie es scheint in einem Gesammtbilde zn-
sammengefasst. Dass das germanische Heidenthum dabel ganz iihergangen
ist, kann bei Karl einigermaassen tiberraschen, und belehrt uns, dass trote
des patriotischen Selbstgefiihls, welches er bei der Sammlung der deutschen

Heldenlieder und in anderen Beziehungen zeigte, schon filr ihn, wie fiir

das spiitere Mittelalter, die vorchristliche Geschichte nur ant rémischer Tra-
dition beruhete. Um so reichlicher ist dann das germanische Element auf
der anderen Seite der Halle, in der Geschichte der christlichen Helden
vertreten.  Nicht mit Unrecht bezeichnet der poetische Beschreiber sic
seinem Herrn (Ludwig dem Frommen, an den das Gedicht gerichtet ist)

renitber als Gesta paterna, Thaten seiner Viter!); denn die Thaten Con-

stapting und Theodosius bilden nur eine Einleitung zu den frinkischen
Grrossthaten, von denen uns die Besiegung der Friesen durch Karl Martell,
und Aquitaniens durch Pipin genannt werden, worauf dann die Kaiser-
kromung Karls und der Sachsenkrieg den Beschluss machen. Wie hier
im Festsaale die Thaten der Konige, waren in der Schlosskirche die
Thaten Gottes (inclita gesta Dei sagt Ermold), die heilige Geschichte, und
auch diese in einer dlmlichen Zweitheilunge vorgetiithrt, auf der einen Seite
Paradies, Siindentall, Abel und Cain und so fort das alte Testament, auf
der anderen die Geschichte Christi ‘von der Verkiindigung an bis zur
Himmelfahrt®. Es ist an beiden Bildercyklen bemerlkenswerth, wie schon
bei dieser ersten grossen Leistung germanischer Kunst der Parallelismus
und die eneyklopidische Richtung hervortraten, die Neigung die That-
sachen in umfassenden Zusammenhang zu bringen und in sich zn gliedern,
also Tendenzen, die in der ganzen mittelalterlichen Kunst nnd Wissenschaft
vorherrschend blieben.
I Parte alia tecti mirantur gesta paterua
Atque piae fidei proximiora magis.

3 0Ob die Krenzigungz selbst (!:L|";_'|'.-~I4‘||I_. ist nicht canz klar. Die Worte: ., More

hominis voluit ut Deus ipse mori® konnten auch anderen Aet Passions-

reschichte, der Christi freiwillizen Todesgang in E » hrachte, eine Gerichitsscene

ader die Krengtrazune andenten, Auch die Aunferstehung fehlt; denn gleich nach dem
...“|I-!‘\‘ Alsa die ].

-u':.||-!.

ilirten Verse folgt: Ut surgens propriis app

ung in der Versammlong dir .\ih'—-»{uE

Iy




Karolingische Kunst,

Auch die kostspielige Kunst des Mosaiks wurde von Iarl angewendet.

mit einem Bilde geschmiickt, welches erst im Anfange des vorigen Jahr

Namentlich war die Kuppel des Miinsters zu Aachen in dieser Teely

hunderts zerstort und uns durch eine freilich wenig geniigende Abbildune
bekannt ist1). Es enthielt die Gestalten Christi und der vier und zwangzio
Aeltesten der Apokalypse, also einen auch in Ifalien beliebten Gegenstand

aber in sehr wirksamer, neuer Anordnung, indem Christus auf der Wel

)] thronend von Engeln und dem gestirnten Himmel umgeben anf deg
Beschauer herabblickt, wiihrend jene apokalyptischen Nebenfieuren auf dep

Erde stehend und in sehr viel kleinerer Dimension durch das leidenschaft-

liche Bestreben ihre Kronen darzureichen die Bedeutung jener himmlischen

Erscheinung wirksam betonen. Auch an entlegener Stelle, in der kleinen
kirche zn Germigny-les-Prés (Loiret), ist noch ein musivisches Bild dep
karolingischen Zeit erhalten, zufolge der darunter befindlichen Verse eing

Stiftung des Abtes Theodulphus (um 806). Der Gegenstand ist eicenthiim-

lich; die Bundeslade mit der darauf liegzenden Schrift von Cherubim le-
wacht und dariiber die Hand Gottes; alles anf Goldgrund in strene svm-

metrischer Anordnung 2,

Dass Karl aueh die Plastik zu schiitzen wusste, ersiebt sieh schon
-i-;]';‘.!l:-. dass er die l_']ll_',"HL,' l».'l'jh:l‘.\[;lTIL(_' ll”]ll"..l-;_l']'ic'il‘- VoIl |\':|\'|-:|]|:| .'|'i||-|' i
Alpen wegfiithrte, um sie in Aachen vor seinem Palaste aunfzustellen®), Mit
diesem Vorbilde zu wetteifern, vermochten nun zwar seine Kilnstler nicht
Statuen von Erz oder von Stein, die unter ilhren Hinden entstanden, sind

nicht hekannt?): was sehr begreiflich ist, da die Plastik auch in Italien

und selbst in Byzanz nicht mehr gedeihen wollte. Wohl aber gelang es

ihm, den Erzeuss, den man in Rom im 8. Jahrh. kaum noch iibte, wieder zu
he

eben. Der vier grossen ehernen Fliigelthiiven und der Broncegitter

Aachener Minster habe ich sehon oben erwiihnt?®); aueh die Schlosskirche
zit Ingelheim hatte eherne, zum Theil vergoldete Thiiren®., Die Omna-
mentik der Aachener Gusswerke zeict iiberall die Absicht, sich an antike
Form anzuschliessen; bei den Thiiren geht dies soweit, dass man an direct

Nachahmung bestimmter Vorbilder denken komnte, wihrend doch gewiss

ginconri, Malerei Tall 1

Anordonung hat enig

Kunst, S. oben B, 2492

ler Kathedrale vo

ist ein -|\.'|i-'!|'= Werk.




Die Gitter im Aachener Miinster,

Verstisse gegen die Regel und Ordnung und die Ungenanigkeit der Arbeif

g
verrathen, dass diese von Neulingen in diesem Style ausgefilhrt und ge-
leitet sei. An den Gittern macht sich zwar ein germanisches. Element
fihlbar, aber doch sind die Details antiken Ursprungs. Dies gilt selbst
von dem Netzwerke theils rechtwinkelig, theils diagonal sich durchschnei-
dender Stiibe, mit welchem die inneren Felder des Gitters gefiillt sind;
es erinnert zwar an das bei den Germanen beliebte Motiv der Verflech-
tung, aber es kommt auch und zwar in ganz dhnlichen Mustern an Gittern
auf romischen Reliefs aus ziemlich frither Zeit und an erhaltenen Stein-
gittern in den Katakomben vor?'). Die antike Kunst, sonst ausschliesslich
an rechtwinkelige Verbindungen gewohnt, hatte fiir das Gitter die diagonale
Durchschneidung gebilligt, ohne Zweifel als einen Ausdruck fiir den leichten,
durchsichtigen Abschluss im Gegensatz gegen die feste, tragende Mauer.
Die frinkischen Arbeiter fanden daher hier in dem antike Vorrathe Vor-
bilder, die ihrem nationalen Geschmacke zusacten. Dass sie nicht darauf
ausgingen, sich von der Antike zu emancipiren, zeigt sich an den Details;
die Einrahmungen jener Muster sind zum Theil durch gerades Gehiilk auf
cammelirten Pilastern hergestellt, die Rosetten an den Durchkreuzungspunkten
ganz in romischer Weise gebildet. Aber die Nachahmung ist eine weniger
directe, freiere; Basis, Kapitil, Canneluren und Gebilk sind willkiirlich
und ohne Verstindniss ihrer organischen Bedentung behandelt. Deutlicher
zeigt sich dann aber das germanische Gefiihl in dem vielfachen Wechsel
jener Muster und in dem diesem Wechsel zum Grunde liegenden Rhythmus.
Auch an spiitromischen Gittern sind zuweilen mehrere Muster nebenein-
andergestellt, aber es ist dann ein einfaches Alterniren, wiihrend hier ein
eigenthiimliches, complicirtes System durchgefithrt ist, das, als hochst
charakteristisch, eine nihere Betrachtung verdient.

In jeder Bogendffnung der Empore besteht das Gitter auns vier Fel-
dern gleicher Grosse, jedoch mit verschiedener Zusammenstellung und Aus-
stattung,  Der leitende Gedanke ist zuniichst, die Beziehung zwischen den
gegenitberliegenden Seiten des Octogons dadurch zu betonen, dass sie und
mur sie ganz gleiche Gitter erhalten. Es entstehen daduarch vier Paare
von verschiedener Anordnung; von diesen vier Paaren stehen dann wieder
Je zwei in engerer Beziehung zu einander, so dass zwei Klassen von An-
ordnungen gebildet sind, In der einen sind Pilaster zur Trennung der

) Antike Broncegitter haben sich pieht erhal

Aus guter rimischer Zeit sind

die Reliefs mit Darstellung
kunst der Alten (W. Werke ed. Fernow. Bd. I. Taf. XV. XVI). Z"'\Erfi‘:l'l'l‘ ]'u-:'i.wgl'!rh' an
n Piedestal des Obelisken zn Constantinopel und sonst (Agincourt, Sculpt, Taf. X
XIL 9. VII 32. Malerei VII. 10 und 11). — Auch in 8, Vitale best

lie indessen micht erhalten, sondern im

von Gittern bei Winkelmann, Anmerkungen iiber die Bau-

anden Broncegiiter

{ Jahrhiundert durch neue ersetzt sind.

Selmanse’s Knnsteesch, 2. Aufl, 111 40
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vier ‘Felder angewendet und die Muster in diesen Feldern ganz oleich.

In der anderen dagegen besteht statt der Pilaster und ihres Gebilkes eine
einfache, aus Blattwerk und verwandten antiken Formen gebildete Ein-
rahmung, und die vier Felder haben nicht durchweg gleiche, sondern zwei
verschiedene Muster. Innerhalb jeder dieser beiden Klassen treten aber
dann noch wieder bedeutsame Verschiedenheiten ein, welche offenbar be-
zwecken, den Gedankengang der Formbildung stirker ins Licht zu stellen,
Von den beiden Anordnungen mit Pilastern hat niimlich nur die eine die
Muster direct zwischen den Pilastern, wihrend sie bei der anderen inner-
halb der Pilaster noch eine besondere Einrahmung haben; diese bildet also
offenbar den Uebergang zu der zweiten Klasse, wo die Pilaster ganz ab-
geworfen werden und nur die Einrahmung bleibt. In dieser anderen Klasse
hat die Verschiedenheit die Bedeutung, das Gesetz des Alternirens der
Muster, also den Gegensatz dieser Klasse zu der Gleichheit der Muster in
der anderen zu betonen. Bei der einen der zu dieser Klasse gehirigen
Gattungen haben nimlich die beiden inneren und die beiden #Husseren
Felder Gleichheit der Muster (1=4, 2=3), und erst in der anderen trift
der wirkliche Wechsel (1=3, 2=4)ein!). Es sind also mehrere symmetrisch
Bezichungen, die sich gleichsam durchflechten. Zuerst die Gleichheit der
gegeniiberstehenden Seiten, also Beziehungen, welche sich im Centrum des
Achtecks durchkrenzen; dann peripherische Bewegung, das Alterniren der
beiden Klassen, der mit vier gleichen und der mit zwel gepaarten Mustern:
and endlich dann noch eine Steigerung, indem die wechselnd eintretenden
gepaarten Muster wieder ein verschiedenes Gesetz der Paarung haben.
Es ist ein Formenspiel im Grossen, wie man es auf den germanischen
Schmucksachen im Kleinen hatte, die Voriibung fiir eine Kunst, in
Mannigfaltigkeit und Individualisation vorherrschen sollten?®).

Das Giesshaus, aus welchem diese grossen Erzwerke hervorgingen,
war in Aachen selbst, anscheinend in der Nihe des Palastes®), eme der

1y In diesem letzien Falle ist die Gleichheit des zweiten und des vierten Felies nicht
l.'..”-.‘_.:i:':l':_-"'_ es 1st zZwar dasselbe _"r'||'|:1[e-|', ;I|'|c-]‘ anders :_'"I"\.L'I'Ulll'i. 50 dass was zuerst
horizontal, nachher vertical gebraucht ist, Es kann dies aber bei der '|'1i='||i'1."'-|5'"'

Form des Muosters ebensowohl ein Versehen als Absicht sein,

2) Ich muss einige feinere Beziehungen, die noch hineinspielen, iiberg

nicht zu weitlinfic zu werden, Vgl. fibrigens die Abbildungen bei Gailhabaud, ['areli-

tecture du V. au XVI siécle. Paris 1851, Vol, I1I, und danach bei Ernst aus'm

Kunstdenkmiiler, Taf, 32. Gailhaband in seiner sehr ausfiihrlichen Betrachtung kai
Sehon

1','-, eerti,

sich nicht entschliessen, die Arbeit einer [riinkischen Werkstiitte znzuschreiben.
die Mingel der Technik, dann aber auch der eigenthiimliche, dem antiken Prineip
entsprechende symmetrische Wechsel und endlich die Zustinde von [talien gestatten
indessen keine andere.Annahme,

3) Vgl. Mon. gangallensis. Lib. I. c. 28, 23
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Musterwerkstitten, welche Karl hier unter seinen Augen und unter der
Leitung der von ihm an seinen Hof gezogenen kunstsinnigen Miuner hatte.
Vorstand dieser Werkstitten und iiberhaupt einer der hervorragenden Ge-
nossen, dieses Kreises war Karls nachheriger Lebensbeschreiber Einhart
\Eginhard), der von frinkischen Aeltern in der Maingegend geboren, im
Kloster zu Fulda in den Wissenschaften und in der Kunst unterrichtet,
weren seiner Begabung schon frithe an den Hof nach Aachen berufen
warde, Hier verschaffte ihm sein kiinstlerisches Talent die Gunst seines
Herrn, der ihm nach der Sitte dieses lernbegierizen Hofes den Beinamen
des Beseleel beilegte, jenes Mannes, den nach den biblischen Worten
2 Mos. 31 v. 3) Gott erfillt hatte mit Weisheit und Verstand ,kiinstlich
zu arbeiten in Gold, Silber und Erz, edle Steine zu schneiden und einzu-
seizen und zu zimmern in Holz, zu machen allerlei Werk.” Welchen
Kunstzweig er vorzugsweise geiibt, erfaliven wir nicht, obgleich er wicder-
holt in Prosa und Versen wegen seiner Kunst gerithmt wirdl). Die An-
nalen des Klosters zu Fulda nennen ihn einen hichst erfahrenen Meister
verschiedener Kiinste (variarum artium doctorem peritissimum), Rhabanus
in einer fiir ihn gedichteten Grabschrift sagt, dass er vielen durch sein
Kunst geniitzet und fiir seinen Fiirsten viele Werke vollendet habe, Die
Kiinstleryerkstiitte im Palast zu Aachen, an der Ansigisus, Abt von Fon-
tanelle, als Dirigent (exactor operum regalium) angestellt war, stand unter
der Oberleitung Kinhart's; allein auch die Aufgaben dieser Werkstiitte
sind uns unbekannt. Der Abt von Fulda schickte einen jungen Ménch
seines Klosters, Bruun, nach Aachen zu Einhart, um unter ihm sich in
der Kunst zu vervollkommnen, und dieser Bruun trat nachher in Fulda
als Maler auf, so dass man annehmen kinnte, dass dies auch die Haupt-
thiitighkeit Einhart's gewesen wiire. Allein in einem Gedichte des Bischofs

Theodulph von Orleans, welches die emsige Geschiftigleit des kleinen
2 C =

') Die gewdhnliche Annahme, dass Eginhard Baumelster gewesen, entbehrt des

weises, Der Beiname Beseleel deutet nicht darauf hin. In dem mosaischen Berichte

erschieint dieser Lkunstbegabte Mann nur als der Verfertiger der einzelnen Theile

> der beweglichen Stiftshitte, und dass das Karolingische Zeitalter ihn nicht fiir
einen Architekten hielt, geht daraus hervor, dass bei dem Bau des Klosters St. Gallen
der Beschreiber den Baumeister Winihardus mit Daedalus vergleicht, mit Beseleel
aber den plastischen Kiinstler, der stets mit dem Meissel in der Hand gefunden werde,
Ebensowenig ist der mit Wahrscheinlichkeit dem Eginhard zugeschriebene Brief an einen
gewissen Vussinus, den er seinen Sohn nennt, fiir seine praktische Beschiftigung mit
der Architektur erweisend. Er zeigt nur, dass der Schreiber des Briefes den Vitrmy
las und sich um das Verstindniss der bei diesem vorkommenden Kunstausdrucke be
mihete, Aber er spricht dabei auch von einem .‘ihr|]ir]u-||1 bei Virgil vorkommenden
“-"I'fr, und erscheint daher vorziiglich als Phileloge, Vgl oben S. 533 und Jaffé
i a0, 8, 478 und 490,
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Mannes in seinem kleinen Hause mit gutmiithigem Humor schildert, wird
er eingefiihrt, wie er bald Biicher oder andere mithevolle Werke trace,
bald aber Pfeile oder Wurfspiesse bereite?). Es scheint daher, dass er
sich, wie es bei den gleichzeitigen Kiinstlern der Kloster iiberams hiufie
war, mit allen oder doch mit vielen Kiinsten befasste; es war -{'I_\‘['n eine
Zeit der ersten Anfinge, wo man mit geringer Kritik, aber mit grosser
Lernbegierde und Unerschrockenheit an das Werk ging. Und gerade diese
Vielseitigkeit mochte Einhart dem Konige als den geeigneten Mann fir
seine ebenso vielseitigen Unternehmungen erscheinen lassen.

Welche Kunst Karl besonders begiinstigt, ist nicht ersichtlich, indessen
gewiss nahmen darunter, nach der allgemeinen Sitte der Zeit, die Klein-
kiinste eine hervorragende Stelle ein. Karl kleidete sich gewdhnlich, wig
wir durch Eginhards Bericht wissen, in einfacher frimkischer Tracht, in-
dessen pflegte er doch ein Schwert mit goldenem oder silbernem Griff und
Gehenk zu tragen, und bei Festlichkeiten erschien er in golddurchwirktem
Kleide, an Schuhen und am Diadem mit Gold und Edelsteinen, mit gol-
dener Nadel zur Befestignng des Mantels. Die Kunst der Goldschmiede
wurde daher von ihm nicht weniger als von den merowingischen Fiirsten in An-
spruch genommen. Noch reicher war dann die Pracht seiner Gemahlin und sei-
ner Tochter; wir haben eine Schilderung des Anzuges, in dem sie zur Jagd ritten
welche die dusserste Hiufung von Goldschmuck erkennen lisst®). Karl selbst,

so einfach seine Lebensweise war, liebte es sich mit kostbarem Geritl
zu umgeben. Selbst die Schreibtafeln, welche er stets unter seinem Kopi-
kissen hatte, um in schlaflosen Néchten seine Hand im Schreiben zu iiben,
waren Elfenbeinplatten von seltener Grosse und auf ihren Aussenseiten
mit Sculptur versehen®). Wie kolossal aber der Reichthum des Geriithes
in seinen Gemiichern gewesen sein muss, geht aus seinem Testament her-
yor, in welchem er ein Drittel desselben fiir seine Erben und zu Almosen
centigend hielt und an den anderen zwei Dritteln alle Kathedralen der
ein und zwanzig Erzdiccesen seines Reiches Theil nehmen liess. Von em-
zelnen Stitcken werden dabei nur vier Tische genannt, iiber die er, als

l (

die drei anderen von Silber, aber dafiir bedeutsam verziert,

iiber die werthvollsten Gegenstiinde, besonders disponirt, der eine vou Gold,

giner it
einem Plane von Constantinopel, der zweite mit dem von Rom, ein dritter

mit der Zeichnung der Welttheile und Sternbilder. Es ist schwer sich

von der Art dieser Zeichnungen und von der Bestimmung dicser Tische

1y 8. die Belige fir diese Angaben bei Jaffé a. a, 0. S. 491, 492,

#) Angilbertus Carmen de Carolo M. Lib, IIL v, 186 i bei Periz, &
Vel. auch Weiss

" Ekkehard, Casuum S, Galli continuatio

Car. M. e, 2b.

er, 1. 596,

Kostimkunde, Mittelalter S. H0S.
bei Pertz Scr, II, p. 88 und Eginha
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cine dentliche Vorstellung zu machen. Thr Inhalt Lisst aber vermuthen,

dass sie von Karl selbst zu seiner Belehrung und dann ohne Zweifel,
wenigstens die ersten, an Ort und Stelle in Byzanz und Rom bestellt
waren ).

Karl stand mit seiner Kunstliebe gewiss schon urspriinglich nicht ganz
allein; das Bediirfniss nach wissenschattlicher Bildung und nach der damit
msammenhiingenden Kunst war in der Kirche damals zu stark, als dass
nicht Einzelne auch unter den frinkischen Geistlichen es empfunden haben
Aber die meisten waren bei dem Regierungsantritte Karls zu ver-

wildert und unwissend, als dass man sogleich an sie herantreten konnte.
Seine Bestrebungen nach Verbreitung hoherer Bildung mussten daher mit
den Rudimenten beginnen; er musste zufrieden sein, wenn die Priester die
Worte der lateinischen Gebete richtig sprachen, im Chorgesange nicht
allzn grobe Verstosse begingen. Aber schon im Laufe seiner Regierung
inderte sich dies in hohem Grade. Indem er den Bisthiimern und den
pedeutenderen Klostern Minner vorsetzte, welche dem gelehrten Kreise
des Hofes nither getreten waren und dort Liebe fir Kunst und Wissen-

schaft eingesogen hatten, schuf er iberall Mittelpunkte, welche diese Ge-
sinnung forderten und verbreiteten. Fulda, St. Gallen, Reichenan, St. Denis
bei Paris, dann die Kloster, mit denen er seine niiheren Freunde belieh,
S8t. Martin in Tours unter Alcuin, Centula (St. Riquier bei Abbeville) unter
seinem Giinstlinge Angilbert, Fontanella unter Ansigis, dem ehemaligen Vor-
stande der Kiinstlerwerkstiitte im Aachener Palast, St. Martin in Metz,
dann die Bischofssitze von Orléans, Cambrai u. a. wurden nun Schulen
nicht bloss der Wissenschaft, sondern auch der Kunst, in welchen sich
zahlreiche Schaaren lernbegieriger Jiinglinge, zum Theil aus entfernten Ge-
genden sammelten. Bs war in diesen Klostern ein sehr reges Treiben,
oft mit pedantischem Anstrich, zuweilen mit derber Komik oder mit ge-
waltsamen Aeusserungen, welehe die noeh nicht iiberwundene Roliheit durch-
blicken lassen, immer aber mit jugendlicher Empfénglichkeit und Begeiste-
rng?). Man nalm es dabei mit der Kunst sehr ernsthaft; auch die Ge-

i) Die Bedentung dieser Tische ist um so mehr zweifelhaft, als es Sitte gewesen
zn sein scheint, dergleichen in den Kirchen aufzustellen. Karl vermacht den mit der
Zeichoung von Constantinopel der rimischen Peterskirche, den mit der von Rom der
|§.|:Ii:'|||';l1.-' rAN |1|_;i;'L'<-|j'||;]_1 nnd ,f-'-L'|1|||] ,‘-I'ilt Vater l]-ll:!h'_ iiilllt' l]-"l‘ l’l':l‘]'.\l\':'ll't'llt' im -l. T‘.‘rl
einen Tisch geschenkt, der als fulgens bezeichuet wird, also ohne Zweifel von edeln
Metallen war, und seine Stelle wie es schien in der Confession bei oder iiber dem
Grabe des Apostels erhielt. Jaffé a, a, 0. 5, 93, 94, Das Wort: Mensa dorch Schiissel
21t Tibersetzen (Fiorillo I, 86) ist hienach offenbar unzulissig,

9 Die lebendizsten Einblicke in dieses klosterliche Treiben :-__'-'r".\':'ill'['l uns die Chronik
von St Gallen (Casus Santi Galli), besonders die Fortseleung von Ekkehard IV. Pertz,

S0, I1, p. T8.
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lehrten, denen die eigene Uebung versagt war, suchten nach ihrer Weise
mitzuwirken. Der berithmte Alcuin verfasste poetische jnhpin-jf[[-“, in denen
er die Kunstwerke erliutern oder zugiinglich machen wollte. Rhabanus
Maurns kam gar auf den wunderlichen Einfall, Poesie und Bild zu vep.
binden, indem er durch besonders ausgezeichnete Buchstaben in seinen Ge.
dichten Figuren, nicht bloss rein lineare, wie das Kreuz, sondern auch
menschliche, z. B. Chrisius am Kreuze gwischen Cherubim und Seraphin
andeuntete?), Andere gelehrte Geistliche liebten es, den Kiinstlern Gezen

stinde vorzuschreiben, wodurch erklirlicher Weise eine allegorische Rich-

tung gefordert wurde, So schildert der Bischof Theodulphus von O

S B
LCellls

zwei Gemilde, die er selbst angeordnet hatte. Das eine zeigte in de

Mitte die Erde in Gestalt der Cybele, einen Knaben an der Brust, ein
Schlange am Arme, Friichte neben sich, also ungefihr dieselbe Gestalt,
welche wir auf mehreren Elfenbeintafeln am Fusse der Kreuzigung finden,
dann im Umkreise die Amphitrite, welche die Flitsse verschlingt, und i]:_,
1lte
den Zusammenhang der Wissenschaften anschaulich machen, durch einen

den Keken die vier Winde mit aunfgeblasenen Backen. Das andere s

vom FErdboden aufsteigenden Baum, in dessen Aesten und Zweizen di

sieben freien Kiinste, die vier Cardinaltugenden, und endlich die W

mit Ethik und Physik, jedes an gebithrender hiherer oder niederer Stell
angebracht waren®). Solche gelehrten Vorwiirfe erhielten hauptsiichlich in

Miniaturen ihre Anwendung, wiithrend man fiir grossere, kirchliche

caben historische oder doch hergebrachte Gegenstinde wiihlte. Aueh gin-
gen die wirklich begabten Kiinstler schon ihre eigenen Wege, und lernten
praktisch suchen und finden, was ihnen Noth that. Is wird berichtet,
dass sie fremde Linder durchwanderten, um sich zn vervollkommnen?®)
dass man die ausgezeichneten Meister, deren Namen schon jetzt weithin
genannt und verbreitet warent), auch in andere Klbster rief, um dorf ihre
Kunst auszuiiben und junge Schiller heranzubilden, Talentvolle junge
Monche wurden von den Aebten in andere Klister, oder selbst, wie ¢s

bei jenem Bruun aus Fulda der Fall war, in die Werkstitten von Laien

1) In einer Handschrift des Orosius in der Bibliothek zu Laon -:_1.--__1.[_ |-'|-'1.5|"\ a, a, [.)

ist ein Beispiel iihnlicher Kiinstelei erhalten, indem auf der letzten Seite der Vorrede ein

Krenz dadurch gebildet ist, dass die oberen 8 Zeilen kurz, dann die unichsten 7 lang,
und daranf wieder 17 Zeilen kurz geschrieben sind,
2y Niheres iiber alle diese Angaben bei IJE[I"I‘ a. a. 0. S 270 (Alemn), 301 (Rha-

banus), 299 (Theodulfus),

lutilo — multas propter artificia simul et doctrinas peragraverat terras. Ekke-
hard a. a. . bei Pertz 8. 97.

Y Die Ménche in Mainz erkennen '[‘||[]||_l._, der sich auf der Durchreise daselbst in

einem (rasthause aufhiilt, als hominem in fama \'1:];.‘1[|111|, Dies und die f
Nachrichten iiber Tutilo daselbst S. 94 ff.
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geschickt, um sich auszubilden. Es war ein reges Wanderleben, das den
sustansch der Ideen und die Verbreitung technischer Mittel michtig Te-
fspderte. Meistens versuchten sich die kiinstlerisch begabten Minner in
allen Fiachern:; Tatilo in' St. Gallen (} 915), den wir durch die lebensvolle
Qehilderung Ekkebards besser kennen als irgend einen anderen dieser
Kinstlermoneche, war Goldarbeiter, in getriebener Arbeit vorziiglich bewan-
dert, Elfenbeinschnitzer, Plastiker auch in grosseren Werken, Maler, dabei
aber auch Flotenbliser und Singer, lateinischer Dichter und endlich eine
ioviale Natur und bei athletischer Korperkraft zu derben Scherzen und
energischen Ziichtigungen vermeintlicher Uebelthiiter wohl geneigt. Die
Nothwendigkeit, sich auf bestimmte Kunstzweige zu beschrinken, war noch

"

nicht anerkannt; indessen trat es naturgemiss ein, dass einige sich nur

einem Fache geltend machten, ja dass sogar einzelne Kloster fir ge-
wisse Kunstzweige vorzugsweise berithmt wurden, an welche sich dann an-
dere im Falle des Bediirfnisses wendeten. Sintram in St. Gallen, von dem
der Chronist versichert, dass die ganze Welt diesseits der Alpen seine
Finger bewnndere, war eben nur Kalligraph, und unter den Klostern ptiegte
St. Denis, dem Beispiel seines heiligen Eligius folgend, vorzugsweise die
(ioldschmiedekunst, withrend Reichenau im Bodensee (Augia dives) die be-
riibmteste Schule der Malerei war und ganze Schaaren solcher Kiinstler
anderen Klostern lieh?).

Ueher die Mittel, deren sich Karl bediente, um die Kunst in seinem
verwilderten Reiche zu heben, wird uns nichts Niheres berichtet. Im
Allgemeinen finden wir, dass Italien, obgleich schon im tiefsten Verfalle,
sein Vorbild und seine Quelle war. Wenn gewisse Biicher in seinem Reiche
fehlen, erbittet er sie sich vom Papste; um seine friinkische Geistlichkeit
im Kirchengesange zu itben, werden Italiener als Lehrer angestellt. s
ist daher kaum zu bezweifeln, dass er auch italienische Kiinstler zugezogen
haben wird, Zur Benutzung der aus Italien herbeigeschafften Fragmente,
mr Ausfiihrung von Mosaiken waren sie geradezu unentbehrlich, aber auch
fir die grossen Wandmalereien in den Palisten zu Ingelheim und Aachen
diirfte seinen Franken die Uebung und die kinstlerische Tradition gefehlt
haben, die sich in Italien noch einigermaassen erhalten hatte und gerade
mm diese Zeit durch die aus ihrem Vaterlande wiihrend des Bilderstreits
veririebenen griechischen Monche aufs Neue belebt war. Allein keiner
dieser fremden Kiinstler wird uns genannt und jedenfalls verweilten sie
nicht lange. Denn alle die Minner, welche Karl an die Spitze seiner

3 Als der Abt Grimaldus von St. Gallen zur Zeit Ludwig des Frommen um 85
sein. Palatinm erbaute, gehirten die Baumeister dem eigenen Kloster an, die Maler

iber dem von Reichenau, Ekkehard a. a. 0. 5. 68.
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kiinstlerischen Unternehmungen stellte, die Vorsteher seiner Kiinstlerwepl-
statt im Palast zu Aachen, die Aebte der Klister, in denen die Kunst
blithete, alle die zahlreichen Kiinstler, die sich in den Miniaturwerkey
nennen oder von den Klosterchroniken gerithmt werden, sind Einheimische,
So schon der Maler der frithesten karolingischen Miniaturen, Godescale,
und die Urheber der umfangreichsten Wandmalereien, Bruun, der in Fulda
unter dem Abte Eigil (817—822), und Madalulfus aus Cambray, der unter
dem Abte Ansigis in Fontanelle malte?). Ja es kommt vor, dass solche
friinkischen Kiinstler sich rithmen, die Italiener iibertroffen zu haben 2,
Indessen enthilt dieses Selbstlob das stillschweigende Zugestiindniss, dass
die Italiener, weun auch nicht ihre persinlichen Lehrer doch das Vorbild
waren, dem sie gleichzukommen gestrebt hatten, was denn theils dureh
eigene Studien in Italien, von denen wir hin und wieder Spuren finden,
theils aber auch durch italienische Werke, namentlich Miniaturen, die in
die nordischen Kloster kamen, vermittelt sein lann. Jedenfalls aber stand
auch die einheimische Kunst schon in einem unmittelbaren Zusammenhanee
mit der Antike, der in manchen Beziehungen inniger war, wie bei den
Italienern. Schon die gelehrten Studien, welche in denselben Klistern und
zum Theil von denselben Ménnern betrieben wurden, wiesen auf die Antike
hin; Karls cigene Umgebungen gingen in der Begeisterung fiir dieselbe
voran, und es scheint fast, dass sich auch bei den Laien eine eicenthiim-
liche Vorliebe fiir antike Kunstwerke und eine Sammlernecicung bildete

welche freilich mit barbarischer Habsucht und dem Reize des Wunderbaren
zusammenhing, den solche Kunstwerke mit anderen fremdlindischen Dingen
theilten®), Nicht minderes Ansehen genossen byzantinische Arbeiten und
man benutzte, abgesehen von den Geschenken, welche Karl selbst bei sei-
nen Verhandlungen mit dem ostlichen Kaiserhause erhielt, jede durch Ge-
sandtschaftsreisen oder sonst sich darbietende Gelegenheit, um sich mit
solchen zu versehent). Is fehlte also in den Kirchenschiitzen und in den

) 8, iiber Bruun die Stellen bei Fiorillo, Deutschland I, 47, iiber Madalulfus die

(zesta abb. Fontanellensium bei Pertz Ser. II. 296,

2y Bo der ?""ll'l'l':,]n'l' der ];HH'E von &, Calisto in H|_||||;
Ingobertus eram referens et scriba fidelis

Grafidos Ausoniae aequans superansque tenore — Mentis., ...

Nach den Erzihlungen des Bischofs Theodulphus von Orvléans

rem \li]ll;'.n-!:j 1:'|'II;Ii-_-\.'! wie man sie damals noch hitufio il'“:';‘? flann anel
Teppiche und Minzen fiir hochgestellte, dem Hofe nahestehende Personen, Sendgr

und Richter so verfithrerische Gegenstinde, dass man sie hiinfiz zn Bestechun:

e in dieser Weise ein antikes Gefiiss mit den Arbeiten des

nutzte, | selbst wur
Hercules in retriebener Arbeit anzeboten, |.rl|rl'|' a8 a, 0, 85, 299,

Y Der Bischof Halitcharius von Cambray, von Ludwig d. Fr. im J. 828 nach Con-

stantinopel gesandt, kommt zuriick mit Reliquien und mit geschnitzien Elfenbeintafelr

die er dort angekaufi., Gesta epise. Cameracensium bei Pertz, Monumenta IX, 5. 416
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Hiusern der Grossen nicht an antiken oder hyzantinischen Vorbildern,
welche gelegentlich zu Nachahmungen benutzt werden konnten, FEin Bei-
spiel solcher autodidactischen Benutzung geben die Miniaturen in einem
Sacramentarium der Pariser Bibliothek (Nr. 12048 lat.), das, aus der im
Jahre 804 pestifteten Abtei Gellone bei Toulouse stammend und dersellien
muthmaasslich bei ihrer Stiftung geschenkt, vielleicht einige Jahrzehnte
ilter sein wird. Die Ornamentation ist noch der irischen ihnlich, dagegen
finden sich darin schon einige Bilder, welche, obgleich in der Zeichnung
sehr ungeschickt und in der Farbe schwach, doch unverkennbar beabsich-
tigen, die natiirliche Erscheinung wiederzugeben, und dabei, namentlich in
den die Gestalt rémischer Victorien nachahmenden Engeln eine Riicksicht
auf antilke Vorbilder erkennen lassen?).

Neben solchen dilettantischen und rohen Versuchen entstand dann
aber, wie es scheint in den Umgebungen des kunstlichenden Fiirsten selbst,
der Wunsch, die gegebenen Elemente zu wirklich kiinstlerischer Gestaltung
zu bringen. Durch eine Verbindung der kalligraphischen Ornamentik der
irischen Manuscripte mit mehr vollendeten und in besseren Farben aus-
gefithrten Miniaturbildern, und durch Verwendung kostbarer Materialien,
des trefflichsten Pergaments, des Goldes und des Silbers zur Schrift und
e Verzierung der Initialen konnte man Prachtexemplare der heiligen
Schriften herstellen, welche einen wahrhaft harmonischen Eindruck machten,
und wiirdig waren auf den Altiren und Lesepulten der Kirchen wie anf
den Tischen der Grossen zu prangen. Das fritheste dieser, wic man sie
mit Recht bezeichnet, karolingischen Miniaturwerke ist ein Evangelistarium,
das auf Karls Befehl gefertiget, von ihm spiter der beriihmten Abtei
of. Saturnin zu Toulouse geschenlkt wurde, wo es his zur Revolution ver-
blieb und endlich auf manchen Umwegen in das Museum des Louvre ge-
langt ist, In den Schlussversen nennt sich der Verfertiser Godescale,
indem er dabei des Konigs und seiner Gemahlin Hildegard als der Be-
steller und der Vollendung im Jahre 781 gedenkt, ohne jedoch seinen
Wohnort anzugeben®). Hier zuerst findet sich der Luxus der Gold- und
Silberschrift auf violettem oder purpurfarbenem Pergament und der eigen-
thiimlich reichen Ornamentation der karolingischen Manuscripte. Jedes
Blatt hat eine Einrahmung und einen Streifen, der die beiden Columnen
der Sehrift trennt, beide durch wechselnde, bald in antiker Form, bald in
Verschlingungen gebildete Muster gefiillt. In den Initialen sind die Rie-
menversehlingungen vorherrschend, doch sind sie durchweg mehr geregelt

) Eine Abbildung in Le moyen ag

e et la renaissance, T, II. pl. 3.

*) Man vermuthet, dass er mit einem gleichnamigen Diacon zu Liittich, von dem

nan Nachricht hat, identisch sei. Westwood ad tab, 24.
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als 1

der irischen Kunst und nach einem anderen Principe colorirt, nichs
mehr mit den starken Gegensitzen von leuchtenden Tonen und dunkelep
Schwarz, dagegen aber mit reichlicher Anwendung des Goldes, das in der
irischen Kunst nicht vorlkommt. Endlich sind dann sechs Bilder darin
angebracht, jedes eine ganze Seite einnehmend; die vier Evangelisten. eiy

jugendlicher, thronender Christus und endlich eine allezorische Darstellung,

Es ist ein Brunmen unter einem auf Siulen ruhenden Dache, auf welchem
Vigel verschiedener Art sitzen, die in der altchristlichen Kunst beliehten
Pfauen, dann aber auch Enten, Fasanen und andere, die keine bekannt
symbolische Bedeutung haben. Andere Thiere, Hirsche, aber auch Viwel
ndhern sich unten dem Brunnen, der wie die beigesehriebene Hinweisume
auf Kapitel 3 des Ev. Matthii ergiebt, als der Brunnen des Lebens oder
der Taufe aunfzufassen ist. Die Ausfithrung dieser Bilder zeiot noch sehy
miissige Fortschritte, Die E\:{}]']u.-]-\,.;-;-.
hiiltnisse sind schwankend und un-
richtig, die Gesichter lingliche Ovale
mit grossen glotzenden Augen, die
Hiinde kolossal, die Fiisse zu klein.
Die Farben sind noch immer hart
und roh nebeneinandergestellt: die
Carnation ist ein ins Briunliche fal-
lendes Roth mit aufoesetzten weissen
Lichtern. Indessen ist im Vergleich
mit den irischen Miniaturen doch
schon ein starker Sechritt der Anni-
herung an die Natur zuriickeelept:
die Figuren sind nicht mehr bloss
kalligraphische Zeichen, sondern haben
schon eigenes Leben und bestimmten
Aunsdruck. Der jugendliche Christus
mit dem schlicht herabfallenden ge-

scheitelten Haare, der lehrend erho-

benen Rechten, dem zur Rede gedff-
Christus aus dem Evangeliarinm des Godescalk, : i
' neten Munde und den grossen, wie
es bei der Entwickelung tiefer Gedanken geschieht, ruhig blickenden Augen
giebt wohl eine Vorstellung des wunderbaren, iiber das Maass seiner Jahre
hinaus erlenchteten Lehrers von miichtiz fesselnder Rede. Fragen wir nach
der Quelle dieser Neuerungen, so ist von byzantinischem Einflusse keine
Spur?). Dagegen sind Studien nach italienischen Vorbildern nicht zu ver-
t, jede Besserung aus Byzanz herzo-
0. III. 92,

1y Selbst Labarte, obgleich sonst sehr genei

leiten, giebt dies hier in vollstem Maase zu. a, a,
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freilich oft missverstandenen antiken
Motiven behandelt, auch die Farbe deutet auf italienische Tradition. Zu-
gleich aber bemerkt man auch schon eigene Beachtung der Natur; eben

kennen; die Gewinder sind nach

jener Christus mit seinem etwas gedehnten Gesichte, der langen Oberlippe
und dem schlicht herabfallenden blonden Haare triigt augenscheinlich
deutsche Ziige?).

Als dieser Codex entstand waren Karls Kunstbestrebungen noch in
ihren Anfiingen; erst in demselben Jahre, wo Godescalc seine lange Arbeit
vollendete, trat er seinen zweiten Zug nach Italien an, auf dem er linger
verweilte.  Die Bauten in Aachen und Ingelheim waren noch nicht be-
gonnen, von Wandmalereien noch nicht die Rede. Aber auch withrend
und nach der Vollendung dieser grossen Werke konnte ihr Einfluss auf
die Zeitgenossen kein rascher sein. Dies beweisen denn auch die wenigen
Codices, welche wir noch in die Lebenszeit Karls setzen diirfen. Nur bei
zweien haben wir dussere Griinde, welche diese Annahme unterstiitzen. Der
eine ist ein Evangeliarium, welches aus dem Kloster Centula (St. Riquier)
bei Abbeville in die Bibliothek dieser Stadt gekommen ist, und von
Karl seinem Lieblinge Angilbert, den er zum Abt dieses Klosters machte,
im Jahre 793 geschenkt sein soll?). Das zweite, eine Bibel in der Bi-
bliothek zn Bamberg, ist zufolge der darin befindlichen Verse auf Befehl
eines Alenin geschrieben, der, weil er auch mit dem Namen Albinus be-
zeichnet wird, kein anderer sein kann als Karls beriihmter gelehrter
Freund; hochst wahrscheinlich ist die Arbeit daher im Kloster St. Martin
zun Tours, dessen Abt er war, und in welchem er seine letzten Lebensjahre
in Zuriickgezogenheit zubrachte, und zwar kurz vor seinem Tode (804)
begonnen, da sich darin, was der fromme Mann nicht selbst angeordnet
haben wird, sein Bildniss mit der Namensbeischrift befindet®). - Beide

1 Mehrere der Miniaturen dieses Codex sind bei Taylor & Nodier, Voyage dans
Pancienne France, Languedoc, I. tab. 12 ff. und bei du Somérard, Part au moyen age
Serie VIL pl. 39, 40 publicirty der Brunnen des Lebens auch bei P. Lacroix, le moyen
age et la repaissance, der Christus bei Louandre Taf, 7,
||_ ‘}?, 1]|'|=] |1-|-.-'-|L||1]|-|'~. hei Westwood aas . ]I[ '_21

in Dibdin, bibliographical tour,

3 Ieh entnelhme die Nachrichten iiber diese mir unbekannt gebliebene Handschrifi
hauptsiichlich aus Labarte a. a. 0. III. 94. Stylproben daraus bei du Somérard Serie
VIIL pl. 2.

¥ Wangen, K, u, K. W, in Deuntschland I. 91 findet mit Recht Aehnlichkeiten mit
der Ljiil'ihl'l' !H|||'i K'JI'I::- des H.‘l1||l‘||1 \.'.l":\'éh' :--IR"I illn‘l' darans "]']i|:-il'c"|1 ];1.-.-I'|I‘ dass 5:1"1‘||:
Handschriften in demselben Kloster ausgefiihrt sind, und daher nicht den Schluss anf
gleichzeitize Entstehung rechtferticen, fir welehe (wie Waagen selbst bemerkt) die
Ausfithrung hier zu roh ist. Die wichtigsten Verse der Inschrift lanten wie folgt:

Jusserat hos omnes Christi deduetus amore
Aleninus ecclesine famulus perseribere libros.

Wie es sich mit der seit wenizgen Decennien im britischen Museum verwahrten Bibe
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Handschriften entsprechen durch ihre Pracht, sowie durch den Styl ihver i
sparsamen Figurenmalereien dem Geschmacke dieser Frithzeit.

Einige andere Manuseripte kann man ohne ausdriickliche Nachrichi
wegen der Aehnlichkeit des Styls noch der Lebensdauer Karls znschreiben,
Das bedeutendste derselben ist ein aus St. Médard in Soissons stammen-
des Evangeliavinm der Pariser Bibliothek (friither Nr. 686, jetzt Nr. 8850
lat.), welches sowohl in der goldenen Schrift und in den Verzierungen wie
in den Gegenstinden der bildlichen Darstellungen der Arbeit jenes Gott-
schalk vom Jahre 781 noch sehr dlnlich, aber in jeder Beziehung von
hitherer kiinstlerischer Vollendung ist. Der irische Einfluss ist hier ge-
ringer, das Anlehnen an die Antike stiivker. Die Initialen enthalten zwar

noch durchweg Riemenverschlingungen, aber die Randverzierungen, obgleich
augenscheinlich oft mit rascher Hand hingeworfen, sind hiiufiger mit Blu-
mengewinden, Edelsteinen und besonders mit unziihligen, oft sebr reizenden
Variationen des Miander verziert, als mit germanischen Motiven. Die |
Farben sind iiberwiegend dunkel und kriiftig, violett und dunkelblau hery- |
schen vor, daneben finden sich dann auch wohl goldene Verzierungen und
Blumengewinde auf weissem Grunde, aber das helle Gelb, das in den iri-
schen Miniaturen eine so grosse Rolle spielt, kommt fast gar nicht, helles
Roth und Blan nur selten vorr Unter den acht Bildern finden wir die
Gegenstiinde des Codex von 781 simmtlich wieder, den jugendlich gestal-
teten Christus, hier freilich auf Wolken thronend und mit dem Kreuzes-
stabe, die vier Evangelisten, und den Brunnen des Lebens. Das allegorisch
Element ist dann aber so iiberwiegend, dass es durch drei Bilder vertreten
ist, jedes mit reichem architektonischen Hintergrunde. Das erste ohn
Brunnen, aber mit den Zeichen der Evangelisten und dem Lamm der
Apokalypse nebst den vier und zwanzig Aeltesten, scheint eine Darstellung
der Kirche; die beiden anderen aber wiederholen den Brunnen des Lebens,
jedoch mit einer grisseren Zahl und Mannigfaltigkeit der Thiere.” Was
diesem Gegenstande die Ehre der Wiederholung verschaffte, ist nicht wohl |
zu ersehen, wenn man nicht annehmen will, dass der Maler die Darstellung
nur als eine Arabeske befrachtet, als einen Schmuck, &dhnlich jenen rein
decorativen Bldttern in den irischen Manuscripten, wobei ihn dann seine
Vorliebe sowohl fiir Architektur wie fiir Thiergestalten leitete. Denn diese
Vorliebe beweist er auch an der Ausstattung der Canones, wo Siulen und

verhilt (Mss, add. _lill‘."p-lij; bei Westwood a, a, . Tah, '_!.'_:';, in welcher ebenfalls Al

cuins Name genannt und eine an einen Carolus gerichtete Dedication enthalten ist,
muss ich dahin gestellt sein lassen. Nach Westwoods Urtheil und nach der von ihn
mitgetheillen Probe ist sie in Schrift und Bildern der spiiter zu erwiihnenden Bibel des

Grafen Vivian so dhunlich, dass man sie wie diese der Zeit Karls des Kahlen zuschrei-

ben miisste,
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Bogen reich geschmiickt und ausgebildet und Thiere vielfach angebracht
sind. Ein antiker Einfluss ist unverkemnbar; die Siulenstimme sind wie
Marmor verschiedener Art gebildet, auch wohl cannelirt, gewunden oder
mit Ranken und Sculpturen geziert, die Kapitile korinthisirend; in den
Zwickeln sind einige Male Gemmen nachgeahmt oder Medaillons mit Brust-
bildern im Mosaikenstyle. Daneben stehen dann aber auch Formen, die kei-
nen antiken Ursprung haben, z. B. auf dem allegorischen Bilde der Kirche
Fenster, die mit einem Kleeblattbogen gedeckt, itber den Canones ein
Bogen, der, etwa wie die Oefinung eines Zeltes, aus mehreren kleinen con-
caven, in der Mitte sich senkenden Bogen zusammengesetzt ist. Auch ist
iherall statt der antiken Gleichheit ein Wechsel der Farben und zwar
mit einer eigenthiimlichen Symmetrie beobachtet, so dass bei zwei zngleich
aufeeschlagenen Blattseiten der Canones die beiden finssersten Siinlen und

so ferner die darauf von aussen nach innen folgenden Paare einander

erceben wiirde. Auch humoristische Ziige fehlen nicht; auf der Arechi-
teltur der Canones sind lkiimpfende Hilne und Jagdscenen angebracht,

aleich sind, wie es sich bei der perspectivischen Ansicht einer Colonnade

die unmdoglich eine symbolische Bedeutung haben kénnen. Manchmal frei-
lich entsteht auch eine nicht beabsichtigte Komik z B. wo Ochs und Lowe
als Symbole der Evangelisten aunf den Hinterbeinen stehend ans dem von
einem der Vorderfiisse gehaltenen Buche mit verdrehtem Halse und offe-
nen Maule hegeistert lesen oder singen. Man sieht in der Verbindung
dieser Eicenthimlichkeiten die Naivetit eines noch leicht befriedigten
Zeitalters, zugleich aber die Keime der Empfindungsweise, die sich nachher
das ganze Mittelalter hindurch erhielt?).

Verwandten Styls und ebenfalls von hohem Kunstwerthe ist der so-
senannte Codex aureus in der stidtischen Bibliothel zu Trier, ein Evan-
celiarinm, das zufolge der darin erhalienen [nschrift anf Befehl. einer
sewissen Ada angefertigt ist, welche Mater und Domina genannt wird und
also wahrscheinlich Aebtissin eines Nonnenklosters war. Dass sie eine
Sehwester Karls des Grossen gewesen, wie man behauptet, ist zwar un-
wahrscheinlich ?), ohne Zweifel aber gehort das Werk der karolingischen
Schule und zwar ihrer Frithzeit an, Es enthilt nur ein grosses gemaltes
[nitial und keine anderen Bilder, als die der vier Eyangelisten. Diese
aber sind sehr vortrefilich; alle jugendlich und bartlos, mit belebtem, be-
seisterten Ausdruck, in ziemlich richtiger Zeichnung, mit manchen Eigen-
thitmlichkeiten, aber mit kinstlerischem Bewusstsein durchgefithrt und mit

y Vgl Waagen, K. u. K. W, 1II, 287, Abbildungen aus diesem Codex bei Lou-
andre, Arts somptuaires, pl. 6 u. 7, und in Le Moyen age el la renaissance.
% Eginhard, cap. 18 der Vita Car. M. sagt ganz bestimmt: Erat ei unica soror,

nomine (risla,
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verstindiger Behandlung der antiken Gewandune?). Es sind keine vollen-
deten Kunstwerke, aber erfreuliche Aeussernngen eines frischen Gefiihls
und des Verstindnisses alt-christlicher Kunst,

Auch bei dem Tode des grossen Kaisers war ungeachtet seiner langen
Regierung (768—814) das Werk der Civilisation seines Volkes noch lange
nicht vollendet; aber die Anregung, die von ihm ausgegangen war, wirkte
nach. Viele der aus seinem Kreise hervorgegangenen Kunstfreunde, Egin-
hard, Ansigis, Angilbert, Theodulphus lebten noch lange, und auch abge-
sehen von diesen hervorragenden Persinlichlkeiten waren die Klgster, welche
er zu PHlanzstitten der Wissenschaft und Kunst gemacht hatte, von seinem
Geiste erfiillt, und vermochten nun, nach Vollendung des Nothwendigen,
anch an Verschonerungen zu denken. Gerade unter der Regierung von
Karls ungleichem Sohne, dem schwachen Ludwigz dem Frommen, entwickelte
sich jener Kunsteifer der Kléster, von dem ich oben gesprochen, recht
glinzend. In Fulda, in St. Gallen, in Fontanelle und in zahlreichen an-
deren Domstiftern und Klistern wurden, wie uns die Annalen dieser In-
stitute berichten, umfangreiche und kunstvolle Gehiude errichtet und grosse
Wandmalereien ausgefithrt. Und aueh die Miniaturmalerei stockte ohmne
Zweitel nicht. Zwar besitzen wir kein Werk, welches aus der Zeit Lud-
wigs des Frommen datirt wire, aber ziemlich zahlreiche, welche nach ihren
Dedicationsversen der seiner Sihne angehiéren. Die beiden iltesten unter
denselben, ein J‘.'\:m,u'u]]'rlrimn? aus dem Kloster St. Martin in Metz, das
dem Kaiser Lothar bald nach der Herstellung des Landfriedens durch den
Vertrag von Verdun (843), und eine Bibel, welche Karl dem Kahlen im
Kloster St. Martin in Tours in den Jahren 850—853 iiberreicht wurde?),
mogen zum Theil ibre Ausfithrung schon unter der Regierung Ludwigs
des Frommen erhalten haben. Daran reihen sich zwei andere, beide eben-
falls fir Karl den Kahlen, den grossen Firderer dieses Kunstzweiges ge-
fertiget. Zuerst ein Psalterinm (im Musenm des Louvre), welches beim
Leben der Kaiserin Hermentrude und also vor 869, aber wahrscheinlich
nicht lange vor diesem Jahre, entstanden ist, dann das Evangeliarium vor
St. Emmeran in der Bibliothek zu Miinchen vom Jahre 870. In jenem

Y Vgl Kugler, kl. Schr. II. 837, von woher auch die beigefiigte Durchzeichnung
entnommen, Labarte a, a, 0. S. 92 nennt ein mir unbekannt gebliebenes Evangelia
rinm der Pariser Bibliothek (Nr. 11,759), welches dem Codex des (Gottschalk noch
niher stehe als die obengenannten Arbeiten,

*) Jenes in der Pariser Bibl. Nr. 266 lat., dieses frither daselbst Mss. lat. Nr. 1,
Jetzt im Muscum des Louvre. Vgl. Waagen a. a, 0, III, 245. 253 und Labarie II.
102 ff,, wo auch die Rechifertizung jener Daten gegeben ist. Abbildungen aus beiden
bei Louandre &, a. 0. pl. 12—18., aus der Bibel Karls d. K. in Dibdin bibliographical
tour I. 162 und in Le moyen age et la renaissance,
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nennt sich als Urheber ein gewisser Liuthart, in diesem anscheinend dep-
selbe Liuthart, jedoch in Gemeinschaft mit einem Berengar?!. Endlich
macht dann den Abschluss dieser Reihe die Bibel von 8. Calisto in Rom,
das reichste aller dieser Werke, welche ehenfalls fiir einen Kaiser Karl
ausgefithrt ist, wahrscheinlich aber nicht fir Karl den Kahlen, sondern fiip
Karl den Dicken und dann in den Jahren 881—888, zwischen seiner Kri-
nung und seinem Tode 2.

Ausser diesen fiir die Konige gefertigten besifzen wir noch einige an-
dere Handschriften von [ihnlicher Pracht, deren Datum sich mit ziemliclher
Sicherheit bestimmen lisst. Das vorziglichste unter ihnen ist ein aus
Metz stammendes Sacramentarium der Pariser Bibliothek (Nr. 9428 lat.),
von dem man wegen seiner Aehnlichkeit mit jenen ersterwiithnten Monu-
menten vermuthet, dass es fiir Drogo, einen natiirlichen Sohn Karls des
Grossen, der hier im Jahre 855 als Bischof starb, verfertigt sei. Es ent-

hiilt eine grosse Zahl von kleineren Darstellungen, die simmtlich inner-

halb der Initialen angebracht sind, und vielleicht den kleinen Dim
sionen es verdanken, dass sie einen giinstigeren Eindruck machen, als die

meisten anderen Karolingischen Miniaturbilder ®). Dann aber gehiren
hicher einige Codices der Bibliothek zu St. Gallen, vor Allem ein Psal-

B Im Psalterium ist der Name zwar Lithuardus, in dem Evangéliariom von Si,
Emmeran aber Liuthard geschrieben, indessen ist eine solche Verschiedenheit der (O
hia

thographie (welche im Psaltevinm vielleicht dem Verse zu Liche gewithlt war) bei da

des deuntschen Namens sehr erklirbar, und die Identitiit wahrscheinlich,

Vel, dartiber Labarte L 120 und besonders im Texte zn lll 89 des Albums. Waa-
54. Louandre pl. 19—21,

Die frithere Meinung, welche den Codex Karl dem Grossen zuschrieb, ist bei

der jetzizen nitheren Kenntuniss dieser Epoche nicht haltbar. Man nennt daher gewohn-

lich Karl den ;';.il||!l';.‘ withrend \\.;Iii_[_'r",: im dentschen Kunsthl, 1850, S. 92 sich lir

dass mehrere

Karl den Dicken e heidet. Fiir Karl den Kahlen spricht nun zwar

der Bilder in der el von 8, Calisto solchen in der Pariser Bibel Karl: [Kahler
sehr nahe stehen und daraus entlehnt scheinen, und dass das Bildniss des Kaisers dem
in jener dhnlich sieht. Aber jene Entlehmung war auch unter einer spiteren Regierung

glich, und diese Aehmnlichkeit ist bei der Schwiiche der Karol chen Kunst

‘*-"ll!' I

Weni o !|:1|-|f'I|||_ ‘\\\-;|||I-|:|-|' seheint es, dass dies Bildniss 1n :]l'-II' romischen Exem-

1
{

plar nicht die frinkische Krone, sondern das kaiserliche Stemma triigt, und dennoch

_i':i‘“l':!lllilli". «':'-.||-: t als ]\:l!! -"-!' h]||| |||-', ‘—'r'-||||'|' E{H-i-..-l_':{l-“-:ll'l r-:i'l ]

he Griinde haben bel

also fiir seine Neflen spricht. Paliographische und kunsthistori

nfluss, da Karl der Kahle die |-',iLi-n'I'|'||"|||- Krone erst

en erheblichen Ei

h

1er wie Karl der Dicke, Ahbildungen

im Jahre 875 erhielt, also nur wenize Jahre {rii
it

milicher in dieser Bi altenen Bilder, allerdings aber sehr nnreniicende, giel

.'\;i.]-'ulll'-'_, Peint. tab. 40—45 In diesem Codex ist 88, Wo der Schreiber Ingoherins

.|:\,.!

(scriba fidelis nennt er sich) sich ausdriicklich den italienisehen Malern g

rrafidos _\,II*IIIu'I:l-' LR

) Vgl Labarte a. & 0, 8, 114 und Waagen

e LAt 1 i
ifen zu haben olaubt
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terium, welches mit goldener und silberner Schrift anf Purpurgrund, mit
prachtvollen Initialen und kleinen hauptsiichlich in den Bégen der Canones
angebrachten Miniaturen geschmiickt, auch den Namen des Urhebers ent-
hitlt, eines Monches Folchardus, der wie er hinzufiigt, das Buch auf Be-
fehl des Abts Hartmotus (um 871) ausgefithrt habel). Es ist eins der
schonsten Denkmiiler dieser Art, die wir besitzen. Ein zweites ebenfalls
sehr prachtvolles Psalterium verriith einen Nachahmer des Folkard, dessen
Zeichnungen aber steifer gerathen sind. Endlich giebt es dann noch eine
grosse Zahl von Werken derselben Schule, die theils bloss mit Initialen,
heils auch mit Figurenbildern versehen sind, iiber deren Entstehung wir
aber keine ausdriicklichen Angaben haben, so ein Missale, das den in
Metz ausgefithrten Manuseripten besonders verwandt ist®), und ein aus
St Denis stammendes Evangeliarium, das wegen mancher Eigenthiimlichkeiten
noch unten erwiihnt werden wird#®), beide in der Pariser Bibliothek (Nr. 9385
und 1141).

Ueberblicken wir diese Denkmiiler im Ganzen, so finden wir sie im voll-
sten Zusammenhange mit den oben erwihnten, unter der Regierung Karls
des Grossen entstandenen; es sind durchweg dieselben Tendenzen, dieselben
Grundziige, aber in weiterer Ausbildang und mit einigen Veriinderungen.
Die Technik hat Fortschritte gemacht, die Farben sind glinzender, har-
monischer, nicht ganz so unvermittelt nebeneinander gestellt, wie in dem
Manuscript des Gottschall, die Palette ist reicher. Sie niihern sich
manchmal byzantinischer Behandlung, in einigen Fillen sogar so sehr,
dass selbst die griinlichen Fleischtone vorkommen, die fiir diese charak-
teristisch sind. Indessen zeigt sich dieser byzantinische Einfluss doch nur
vereinzelt und schwach. Statt der gebrochenen und vermittelten Farben
der byzantinischen Malerei sind die Tone hier kréiftig, rein, vorherrschend dun-
kel, in der Carnation cewdhnlich rothbraun und dabei unvermittelt neben-
cinandergestellt, so dass die Wirkung oft eine grelle ist. Seit der Bibel
Karls des Kahlen wird es Gebrauch, die Lichter in den Gewiindern mit
Giold zu erhdhen, was der byzantinischen Kunst in dieser Zeit noch fremd
wart),  Auch in ihren Neuwerungen sind also die frénkischen Kiinstler
selbststiindig. In der Zeichnung sind ihre Fortschritte gering; sie ist noch
immer mit ziemlich dicken, mit der Feder gezeichneten Umrissen ausge-

') Hune pracceptoris Hartmoti jussa secuius Folchardus siuduit rite patrave librum,
Auch hier lisst der gewiihlte Ausdruck keinen Zweifel, dass Schreiber und Maler eine
Person waren, Die Grinde fiir die Annghme, dass von den zwei Aebien desselben
Namens der um 871 lebende der Besteller war s. bei Waagen im D. K. Bl. 1850. 5. 91.

®) Labarte a. a. 0, S, 116. Louandre Taf. 22 ff.

Y Waagen, K. u. K. W, III. 258,

%) Wie dies auch Labarte a, a. 0. 5. 108 anerkennt,

h, 2, Anfl. TIL 41
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fithrt, und verrith gleich wenig Schonheitssinn und Korperkenntniss, Manche
Eigenthiimlichkeiten z. B. die dicken und langen Kopfe mit schweren Nasep
und eckigen Gesichtsformen mdogen von nationalen Ziigen herrithren, aber
die Missverhiiltnisse der Korpertheile, die glotzenden Augen, die allz
kleinen Fiisse und iibergrossen Hiinde mit langen an den Spitzen auswiirts
gebogenen Fingern, der lose Zusammenhang der Glieder, die unsichere,
schwebende Haltung der Figuren, die ungeschickten gewaltsamen 1;‘-.-\.,,..:
gungen und andere iihnliche Fehler sind nur der unvollkommenen Aushil-
dung des Formensinnes zuzusehreiben. Indessen li_{'ﬂ‘.nun wir dennoch ein
gewisses Wachsen des kiinstlerischen Gefiithls und der kinstlerischen Kraft
wahrnehmen, In der Zeit Karls des Grossen begniigen sich die Urheber

dieser Werke meistens mit bere
Evangelisten und dem thronenden Christus. Wenn sie sich an neue Er-

its typisch ausgebildeten Gestalten, mit den

findungen wagen, so sind es solche, welche keine neue Bildung mensch-
licher Gestalten erfordern. Die Vorliebe fiir allegorische Darstellungen,
welche in dem Evangeliarium von St. Médard zn Soissons drei solche
Bilder hervorgebracht hat, hingt offenbar damit zusammen, dass man hier
mit architektonischen und thierischen Formen ausreichte, allenfalls mif
linzunahme einiger typischen Gestalten, die man vorbereitet fand. Allmilig
aber wiichst der Muth; seit dem Evangeliarium Lothars darf bei Andachts-
biichern fiir die Konige das Dedicationsbild nicht fehlen, auf welchem der
Herrscher auf seinem Throne, meistens mit einigen Nebenpersonen, wenig-
stens mit zwei kriegerischen Begleitern, von denen der eine das Schwert,
der andere Lanze und Schild triigt, dann auch wohl mit allegorischen Ge-
stalten, mit den vier Kardinaltugenden, mit zwei Frauen, welche, wie es
in dem Codex von St. Emmeran beigeschrieben ist, Francia und Gotia,
also das nordliche Frankreich und das den Westgothen abgenommene siid-
liche, bedeuten.

In der Bibel Karls des Kahlen zu Paris ist iiberdies der ganze Her-
gang der Ueberreichung ansfithrlich dargestellt; der Graf Vivianus, der
obgleich Laie und Kriegsmann Abt des Klosters St. Martin zu Tours war,
ist mit seinen elf Monchen vor dem Kaiser erschienen. An vollste Portriit-
dhnlichkeit ist freilich dabei nicht zu denken; die Ziige der Kdnige haben
durchweg denselben Typus, ein langes Oval mit starker gerader Nase und
dem Bart auf der Oberlippe. Aber die Absicht des Portriits ist doch
vorhanden und stirkere Unterschiede, z. B. die des Alters sind wohl er-
kennbar. Und damit war denn ein neues und weites Feld gedffnet. Bisher
hatte man sich mit der Wiederholung typisch festgestellter Gestalten be-
gniigt; sobald die Phantasie gelernt hatte, sich die Ereignisse des Tages
zu vergegenwirtigen, der natiirlichen Erscheinung nachzugehen, konnte sie
auch daran denken, iltere, durch die Ueberlieferung erzihlte Gegenstinde
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durch lkiinstlerische Darstelling anschaulich zu machen, Der Zweck der
Kunst, wie ilm Karl in den karolinischen Biichern ausspricht, war damit
qum Bewusstsein der Kiinstler gekommen. Indessen hatten anfangs nur
wenige den Muth zu neuen Erfindungen, und wir konnen einigermaassen
beobachten, wie er allmiiliz wuchs.

Finen schwachen Anfang macht schon die obenerwiibmte, in Bamberg
hefindliche Bibel Alcuins; aber sie giebt nur einige rohe, silhouettenartig
mit Gold und Silber ausgefiillte Federzeichnungen der Schopfungsgeschichte.,
Die ersten wirklichen Bilder von neuer Erfindung enthilt jene Bibel Karls
des Kahlen aus St. Martin in Tours mit der ausfithrlichen Darstellung der
Ueberreichung; es sind acht grosse, das ganze Blatt einnehmende, meistens
aus mehreren Scenen bestehende Malereien. Indessen ist auch hier der
Kreis, in welchem sie sich bewegen, noch ein eigenthiimlich beschriinkter.
Den Anfang macht die in drei {ibereinander gestellten Bildern erziihlte
Geschichte des heiligen Hieronymus, der als der Uebersetzer und Ver-
mittler der heil. Schrift solche Auszeichnung verdiente. Darauf folgt die
Schopfungsgeschichte, ebenfalls in drei Bildern, die Erschaffung der ersten
Aeltern, der Siindenfall, die Austreibung aus dem Paradiese. Dann vor
dem zweiten Buche Mosis der Empfang und die Verkiindung des Gesetzes,
und vor den Psalmen David mit der Harfe umgeben von seinen Schrei-
bern und Singern, Soweit das alte Testament. Vor dem neuen als all-
gemeines Titelblatt Christus in der Glorie, mit den vier grossen Propheten
und den vier Evangelisten; demniichst vor den Episteln die Geschichte
Pauli nnd endlich e¢in Blatt mit einigen Scenen aus der Apokalypse.

Indessen fand diese Neuerung nicht sogleich Nachahmung. Das Evan-
geliarinm Lothars schliesst sich noch ganz dem fritheren Herkommen an und
giebt nur die vier Evangelisten nebst dem thronenden Christus. Das
Psalterium Karls des Kahlen enthilt neben dem Bilde des Kaisers und
dem des heiligen Hieronymus, der in der gewdhnlichen Stellung der Evan-
gelisten, schreibend dargestellt ist?), wenigstens ein interessantes Titelblatt,
auf welchem David, hier nicht als Konig, sondern als Kiinstler gedacht,
mit blossem Haupte, kurzer Tunica, leichtem Mantel und nackten Beinen
die Harfe spielt, wihrend seine vier Genossen, in gleicher Tracht,
nar ohne Mantel ihn umgeben, der eine tanzend, die anderen verschiedene
Instrumente spielend. Die Anordoung ist sehr einfach; die Figuren sind
ohne Andentung der Localitit in zwei Reihen tibereinander gestellt, in
hichst gewaltsamer Bewegung, aber ziemlich gat gezeichnet und bei dem
Tinzer mit einer Haltung, die an antike Kunst erinnert, wihrend das

1) Farbige Abbildungen dieser Miniatur bei Louandre, der beiden andern bei La
barte Taf. Hja i

41*
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Lravid und seine Gonossen aus dem Peallerium Karls des Kahlen.

Ganze einen phantastischen, lebhaft bewegten Sinn zeigt, der die antike
Haltung tiberschreitet. Das Sacramentarium aus Metz, welches man dem
Bischof Drogo zuschreibt, ist dann freilich sehr reich an Erfindungen,
aber nur in kleinen, simmtlich in den Initialen angebrachten Bildern, bei
denen diese Umrahmung und die kleine Dimension dem Kiinstler die
Arbeit bedeutend erleichterte und ihm Muth gab, seinen Eingebungen
zu folgen,

Wie schiichtern man bei der Erfindung selbststindiger Compositionel
war, die nicht in der Form des Buchstabens einen Halt hatten, beweist
die reichhaltigste Sammlung karolingischer Miniaturen, die Bibel vor
S. Calisto in Rom. Sie enthilt ein und zwanzig grosse Folioseiten mit
Bildern, meistens mehrerer Hergiinge, geht auch etwas mehr in das Innere
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der heiligen Geschichten ein, aber doch eigenthiimlich zigernd.  Dies
eigt sich zuniichst schon darin, dass der Urheber dieser Mustrationen,
[nrobertus, sich dabei augenscheinlich an die fiinf und zwanzig bis dreissig
Tahre frither entstandene Bibel Karls des Kahlen anschliesst, und die in
liesem ersten Versuche erfinderischer Kraft enthaltenen Bilder, wenn auch
am Theil mit Veriinderungen wiederholt. Dazu kommen dann freilich
sahlreiche neue, aber nicht gerade sehr glicklich durchgefiihrte Erfindun-
ven.  Sie beziehen sich iiberwiegend aunf das alte Testament und lassen
kaum die Griinde erkennen, die bei ihrer Wahl maassgebend waren. Die
(Geschichten Mosis und Davids sind aunsfithrlicher behandelt, dann aber
auch die Kriege Josuas und selbst das Buch Judith und das der Macea-
bier haben ihre Illustration erhalten. Die Anordnung dieser neu erfun-
denen Bilder unterscheidet sie erheblich von den iibernommenen. Auch
hier sind zwar, wie dort, mehrere Momente auf einer Tafel dargestellt,
aber wihrend sie in der Bibel Karls des Kahlen villig getrennt, jedes auf
pizenem, geradlinigem Boden iibereinander geordnet waren, sind sie hier zu
¢inem Ganzen ohne Scheidelinien verschmolzen, in welchem sie dann in
siemlich unklarer Weise sich aneinander reihen oder iibereinander schwe-
ben, so dass eigentlich keine der Figuren einen festen Stand erhiilt.
Offenbar sind die Begriffe des Malers iiber die Regeln der Composition
und iiber Perspective noch ganz unentwickelt. Das neue Testament ist
viel stiefmiitterlicher behandelt; zu den wenigen Darstellungen, fiir welche
iene iltere Bibel die Anleitung gab, ist nur ein¢ neue Composition hinzu-
selkommen, welche oben die Himmelfahrt des Herrn und darunter die
Ausgiessung des heiligen Geistes darstellt, Nicht bloss die Kindheit Christi,
sondern auch die Passionsgeschichte mit Einschluss der Kreuzigung, also
serade die Herginge, welche bald daranf die unermiidlich wiederholten
\ufgaben der Kunst wurden, sind also ganz iibergangen.

Der Grund dieser auffallenden Auslassung kann indessen nur in dem
Mangel an Erfindungskraft oder an geeigneten Vorbildern gelegen haben,
nicht iy einer principiellen Abneigung gegen diese Gegenstinde. Die alt-
christliche Scheu vor der Darstelluug des Herrn in dem Momente seines
hichsten Leidens war lLingst verschwunden. Seit dem letzten Viertel des
6. Jahrhunderts konnen wir mehrere Bilder der Kreuzigung nachweisen, das
iilteste in dem bereits erwiihnten syrischen Evangeliarium der Laurentiani-

schen Bibliothelk zu Florenz, das laut Inschrift im Jahre 586 durch einen

gewissen Rabula ausgefilhrt ist?). Ungefihr um dieselbe Zeit sah aber

1) Kine sehr kleine Abbildung dieser Miniatur bei Agincourt Taf. 27, Nr. b, eine

vortrefiliche bei Labarte pl. 80. Das merkwiirdige Spottbild des Gekreuzigten, welches,

vor einigen Jahren in den Ruinen der Kaiserpaliste gefunden, im Museum Kircherianumn
+ 1888, 8,160 nud Ferd. Becke

zi Rom bewahrt wird (vegl. Gerhard, Archiiol. Anzeige
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Gregor von Tours in Narbonne im siidlichen Frankreich in einer Kirche
ein Bild des Gekreuzigten, und zwar hier nicht wie in jenem syrischen
Manuseript mit vollem_ Gewande, sondern bloss mit einem leinenen Schurz ),
[n den alten Sitzen klassischer Kunst, in Griechenland und Italien, scheint
sich die Abneigung gegen diese Darstellung des Leidens etwas linger er-
halten zu haben, indessen war doch schon unter den Bildern, welche der
englische Abt Biscopius im Jahre 686 aus Bom nach England brachte,
eine Darstellung des Gekreuzigten?), und im Jahre 705 liess sogar Papst
Johann VIL in der Peterskirche selbst, wie Anastasius erzihlt, ein musi-
visches Bild ausfithren, auf dem Christus am Kreuze und zwar wieder
bekleidet und zwischen den Schiichern gezeigt war. Bei den nordischen
Volkern fand dieser ernste Gegenstand frithe Anklang:; selbst die irischen
Schreiber, wie wir sahen, wagten sich daran. Auch in karolingischen
Manuscripten konnen wir ihn nachweisen, jedoch zuerst nur in kleinerem

i
e

Maassstabe, in Initialen, wo der Zeichner sich schon eher dem Gegenstan
gewachsen glanbte; so in dem eben erwihnten Sacramentarium aus Metz,
und in einem ebenfalls aus Metz stammenden Missale der Pariser Biblio-
thek (Nr. 1141 anc. fond lat.) Jenes erste Bild zeigt trotz seiner Klein-
heit schon eine vorgeschrittene symbolische Aushildung des Gegenstandes;
neben dem Kreuze stehen ausser Maria und Johannes die auch spiter
dabei vorkommenden Gestalten der Kirche und des Judenthums, jene als
eine Frau mit der Siegesfahne, welche das Blut aus der Seitenwunde in
einem goldenen Kelche auffingt, dieses durch einen Mann, muthmaasslich
Moses repriisentirt. Am Fusse des Kreuzes ist dann ferner, soviel ich
weiss hier zum ersten Male, eine gewaltige Schlange angebracht, offenbar
als Symbol der durch das Kreuz iitberwundenen DMacht der Siinde oder
des Teufels. Ausser diesen Initialbildern kommen dann auch in anderen
Manuseripten, die obgleich nicht genau datirt doch entschieden karolingi-
schen Styls sind z. B. in dem Evangeliarium aus St. Denis (Nr. 257 der
Par. Bibl) grissere Darstellungen der Kreuzigung vor, mit weiterer Aus-
bildung der Symbolik. Namentlich erscheinen hier oben neben dem Kreuze

das Spott-Crneifix, Breslan 1866) ohne Zweifel das Werk eines Heiden, vielleicht sehon

wollen, zu der Annah

aus dem dritten Jahrhundert, berechiizt nichi, wie Ei

auch die Christen selion damals Bilder der Kreuzigung gehabt hiitten,

Imehr ihre Schen vor solcher Darstellung.

De 14

eigenen Angabe im Jahre 593 beendete. | Pictura quae Dominum nestrum quasi

) Greg, Tur. in der Schrift: oria martyr. 1. 1. c. 23, die er nach seiner

cinetum linteo indicat erucifixum.® Nur der Mangel vollstindiger Bekleidung scheint

ihm aufgefallen zu sein, nicht die Darstellung selbst, die also danach hier schon keins
ungewihnliche rewesen sein muss.
%) Filium hominis in cruce exaltatum. Hist. abb, Wiremuth. ed. 1664 p. 6 uud

Lappenberg, Gesch, v. England. 1. S, 168.




Kreis der Darstellungen, 647

Sonne und Mond, die demniichst fiir lange Zeit diese Stelle behaupteten,
ohne Zweifel mit Beziehung auf die Verfinsterung der Himmelslichter und
die dadurch ausgesprochene Trauer der Natur, welche dann auf mehreren
Elfenbeintafeln des 10. und 11. Jahrhunderts noch kriiftiger dadurch aus-
gesprochen ist, dass man, wie am Haupte des Kreuzes die Himmelslichter,
so am Fusse desselben die allegorischen Gestalten der Terra und des
Oceanus anbrachte. Bei den Details der Kreuzigung liess man sich vollige
Freiheit. Christus ist bald bekleidet, bald bis auf den Schurz nackt, bald,
wie in dem Evangeliarium Nr. 257 der Pariser Bibliothek auch in diesem
Momente jugendlich und bartlos, bald, wie in dem Missale Nr. 1141, birtig
gehalten. Hier, wo die Initiale T. zu diesem Bilde benutzt ist, entbehrt
auch das Kreuz des oberen Armes, der sonst nicht fehlt.

Diese Unabhiingigkeit von den bisherigen Vorurtheilen erkennen wir
dann auch in anderen Beziehungen. Die Darstellung Gottes des Vaters
in menschlicher Gestalt, welche sich schon die Katakombenkunst in der
Regel nicht erlaubt, sondern sich mit der Andeutung einer vom Himmel
herabreichenden Hand begniigt hatte, wurde auch spiiter von der Kirche
vermieden und war im byzantinischen Reiche nach den Unterscheidungen,
welche der Bilderstreit hervorgerufen hatte, vollig verpont, Die frinkischen
Miniaturmaler des 9. Jahrhunderts nahmen dagegen nicht Anstand, in den
Bildern der Schipfungsgeschichte den Herrn selbst auftreten zu lassen; ein
Verfahren, welches fast unvermeidlich war, wenn man diese wichtigen Er-
eignisse so wie die Sechrift sie erzihlt und die Phantasie sie sich vorstellt,
dem Auge versinnlichen wollte, und welches denn auch spiter im Abend-
lande fortwihrend beibehalten wurde. In anderen Fillen dagegen, wo es
hergebracht war oder angemessen schien, z. B. bei der Verleihung des
Gesetzes auf dem Sinai oder auf den Bildern der Konige, hier als Andeutung
des gottlichen Schutzes, wurde die aus den Wolken reichende Hand bei-
behalten. Auch in Beziehung auf die Gestalt Christi war kein Typus fest-
stehend; im Ganzen ist die altchristliche Sitte, ihn jugendlich und ohne
Bart zu bilden, vorherrschend, indessen kommt er auch sowohl in der
Glorie wie bei seinem Auftreten in evangelischen Hergingen birtig vor.
Dies letzte ist namentlich in den beiden Bibeln, in der Pariser Karls des
Kahlen und in der von S. Calisto der Fall, dagegen ist hier nun Gott
Vater in der Schépfungsgeschichte mit jugendlichem, bartlosem Gesicht
dargestellt, so dass die aus der antiken Welt stammende Verbindung der
Begriffe des Gottlichen und des Jugendlichen sich auch hier noch beste-
hend zeigt.

Ueberhaupt ist der Einfluss antiker Anschauungen auf die karolin-
gische Kunst ziemlich stark und eher zu- als abnehmend. Bei den Téan-
zern in Davids Begleitung mit ihren leichten Bewegungen und dem hoch-

e s s s
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geschwungenen Gewande, bei den nackten, nur mit einem Schleier verhiilltep
Halbfiguren der Fortitudo und Temperantia auf dem Davidbilde in ey
Bibel Karls des Kahlen, in einer grossen Initiale im Anfange derselben Bibel

L
einem von zwei Stieren gezogenen Wagen steht, bei den Gemmen, die

wo Helios wie ein romischer Imperator gekleidet auf einer Biga, Luna auf

manchmal in den Ornamentbiindern angebracht sind, liegt augenscheinlich
eine Reminiscenz an antike Kunstwerke zum Grunde. Die Personificationen
der Tugenden haben durchweg antiken Charakter, und der Flussgott Jordan
liegt als Greis mit seiner Urne zwischen den Kriegsschaaren des Josua.
Die Arcaden, welchen die sogenannten Canones, die Parallelstellen ey
Evangelienharmonie, eingeschrieben sind, ruhen auf Sdulen mit marmor-
artigem, oft cannelirtem Schafte und korinthisirenden Kapitilen. In einem
Evangeliarium der Pariser Bibliothek (Nr. 257) findet sich eine Nach-

ahmung der ionischen Basis, withrend die vielen Kuppeln, welche nament

lich in der Bibel von S. Calisto vorkommen, sogar auf byzantinische
Architektur hinweisen. Die Anfangsbuchstaben, deren Form noch in dem
Evangeliarium des Gottschalk durchweg die der bisher iiblichen Minuskeln
war, nehmen jetzt hiiufiz die Gestalt der antiken Uneialen an.

Aber alle diese Anklinge an die Antike sind mit eigenthiimlich

neuen Ziigen gemischt, Wenn die Apostel und andere heilige Gest:

mit antiker Toga, die Krieger mit rémischer Riistung bekleidet sind

S0

it dafir das Volk gallisch-friinkische Tracht, mit enganliegendem Rocke,
kurzen, am Knie gebundenen Hosen und umwickelten Stiefeln. Die Chri-
stusgestalt in der Glorie erinnert wohl an italienische Mosaiken, aber die
(Glorie selbst ist nicht wie bisher oval, sondern rautenformig gestaltet, wie
in Vorahnung gothischer Architektur. Die korinthisirenden Saunlen der
Canones tragen zwar meistens einfache Rundbigen, oft aber auch phanta-
stische Formen, steile Giebel, spitze oder gezackte Biogen. Die romischen
Buchstaben sind in einer der antiken Kunst ganz fremden Weise ge-
schmiickt, Ueberhaupt erstreckt sich die Tradition des Antiken nur auf
das Gegenstindliche, nicht auf die Form. Von dem Anlehmen an die
Kunstgesetze der Antike, wie es in der byzantinischen Kunst vorherrschie,
st hier keine Spur. Statt des festen Bodens, auf welchem die alte Kunst
die Figuren stellte, geben die friinkischen Maler ein unbestimmtes Terrain,
das der Phantasie iiberlisst, wie sic sich den Zusammenhang vorstellen
will; statt des ruhigen, selbst bis zur Steifheit gehenden Anstandes eine
heftige, oft bizarre und kaum erklirbare Heftigkeit, statt des auf Remini-
scenzen an antike Plastik beruhenden conventionellen Faltenwurfes flie-
gende Gewiinder mit vielen kleinlichen und regellosen Strichen. Antike
Traditionen, aber itberaus entfernte und abgeschwiichte mischen sich mit

neuen, bedeutungsvollen, aber noch unklaren und gihrenden Anschauungen
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und geben wunderliche Erscheinungen, die einem an durchbildete Kunst-
formen gewohnten Auge anstossic sind, Aber wenn die Urheber dieser
Bilder den Vorzug traditioneller Schule enthehrten, den die Byzantiner
und selbst noch die Italiener vor ihnen voraus hatten, so waren sie dafiir
weniger durch die iiberlieferte Form gebunden. Sie sprechen eine rauhe,
aus verschiedenen Elementen gemischte Sprache, aber es gelingt ihnen
sich darin verstiindlich zu machen. Wenn man sich durch die Mingel
der Zeichnung nicht abschrecken lisst, erkennt man in den ungeschickten
Bewegungen die Motive der Handelnden, in den eckigen Gesichtern den
Ausdruck mannigfacher, oft feiner Empfindungen. Selbst das Auge, trotz
seiner iibertriebenen Grosse, wirkt oft sprechend?), und der deutsche Typus
in den Gesichtern erklirt manche Ziige. Einzelnes, wie etwa der Ausdruck
der Demuth und Innigkeit oder die Bedeutung rascher Bewegungen, ist
vollkommen verstindlich und gelungen, Anderes vielleicht bis zum biurisch
Plumpen oder Burlesken iibertrieben, aber doch nicht bedeutungslos, und
man entdeckt, wenn man sich erst an die Derbheit der Darstellung ge-
wohnt hat, oft eine recht frische und selbst poetische Auffassung des Ge-
renstandes.

Man hat die Fortschritte dieser karolingischen Miniaturen im Vergleich
mit den fritheren hiinfig einem byzantinischen Einflusse zugeschrieben, und die
Moglichkeit eines solchen ist keinesweges zm bestreiten. Von der persin-
lichen Anwesenheit eriechischer Kiinstler im Franlkenreiche erfahren wir zwar
nichts; keiner der zahlreichen Schriftsteller, welche die Kunstpflege Karls
in Versen oder in Prosa riihmen, erwithnt solcher weithergekommenen Giiste-
Der Ausdruck, den der Minch von St. Gallen von Karl und der Geschicht-
schreiber des Klosters Fontanelle von dem kunstliebenden Abte Ansigis
gebraucht, dass sie nimlich Kiinstler aus allen Lindern diesseits des
Meeres herbeigernfen?®), scheint sogar darauf berechnet, die Griechen aus-
sschliessen, und der Umstand, dass der selbstzufriedene Ingobertus seine
Leistungen nur mit denen italienischer, nicht mit denen griechischer Kiinstler
vergleicht, lisst selbst eine Unbekanntschaft mit diesen vermuthen. Allein
wenn es anch nur Italiener waren, von denen die Franken lernten, so
konnte schon dadurch ein griechischer Einfluss entstehen, da jene neuer-
lich durch die in Folge des Bilderstreits in Italien anfgenommenen byzan-
tinischen Monche mit ihrer Technik vertraut geworden waren. Auch kin-
nen byzantinische Miniaturen nicht ganz gefehlt haben?®). Forscht man

) Schon die Geschichte der Judith aus der Bibel von S, Calisto bei Agincourt
Faf. 43 kann trotz der Unvollkommenheit der Dnrchzeichnung als Beweis daftic dienen,
%) 8, oben S. 534,

liess sich, wie wir aus einem Briefe

'} Schon Karls Vater, der kriegerische Pipin,

des Papstes Paul L. ersehen, nm 736 mehrere griechische Biicher schicken (Jaffé, Mo-

:
|
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nun aber nach den Spuren griechischen Einflusses in den Miniaturen selbst.
so darf man natiirlich alle die Formen, welche Gemeingut der ,m_-.#;m‘.|mv-|j
altchristlichen Kunst waren und sich auch in Italien erhalten hatten, z. B,
die Darstellung Christi in jugendlicher Gestalt, die Beischrift seines Na-
mens in den auns griechischen Buchstaben gebildeten Zeichen, der Gebrauch
allegorischer Personificationen, der Tugenden, Flussgitter, des Helios und
der Luna und Aechnliches nicht dahin rechnen. Mehr Gewicht legte man
bis auf die neueste Zeit auf eine feine Aeusserlichkeit, auf die Haltung
der Finger an der aufgehobenen rechten Hand Christi. und anderer hei-
liger Gestalten. Man nahm nimlich an, dass dieser bei der Darstellung
Christi gewahnlich vorkommende Gestus die Bedeutung des Segnens habe,
setzte dann ferner voraus, dass die bei der priesterlichen Segensertheilung
bestehende Verschiedenheit der abendlindischen und morgenlindischen
Kirche eine urspriingliche gewesen sei, und folgerte darauns, dass abend-
lindische Kunstwerke, bei denen dieser vermeintliche Segen dem griechi
schen Ritus entsprach, unter dem Einflusse der byzantinischen Kunst ent-
standen seien. DMan glaubte darin ein leichtes und zuverlidssiges Beweis-
mittel fiir diesen Einfluss gefunden zu haben, von dem man freigebigen
Gebrauch machte, und das man auch aunf die karolingischen Miniaturen
anwandte, und, da in ihnen jene Handbewegung nicht die Form des lateini-
schen, sondern des griechischen Segens zu haben schien, auch bei ilnen
auf einen byzantinischen Einfluss schloss?).

Die Voraussetzungen dieser noch jetzt herrschenden Ansicht bediirfen
aber grosser Beschrinkungen. Zwar besteht in beiden Kirchen ein ver-
schiedener Gebrauch bei der Ertheilung des feierlichen Segens. Nach
lateinischem Ritus werden die drei ersten Finger ausgestreckt, die beiden
andern niedergelegt, um so die dabei angerufene Trinitit zu versinnlichen.
In der griechischen Kirche ist die Haltung weniger einfach, so nédmlich,
dass sich der Daumen mit dem vierten Finger kreuzt, wihrend die beiden
dazwischen stehenden aufrecht gehalten werden, wobei der Dritte sich ein
wenig kriimmt. Man glaubte so den Namen des Heilandes anzudeaten,
indem die gekreuzten Finger das X (Christos), der ausgestreckte und der
gekriimmte aber das Jota und Sigma (C) und so den Namen Jesus dar-
stellten?). Wann diese Verschiedenheit sich gebildet, scheint nicht genau

numenta Carolina S, 101), und Karl, der selbst griechisch verstand, wenn er es auch

. Vita C. M. ¢, 25), wird unter der grossen Zahl von Biichern,

schlecht .'III.=-=-|I|:|<']I I_F.'_.

in seiner liothek (eod. e. 81) gewiss auch reich geschmiickte byzantinische Codices
besessen haben,

1y \\l;'.:lg_"l'll g, a. 0. III, 2386.

) Schon das Malerbuch vom Berge Athos (bei Schiifer S. 418) giebt diese Erkla-

rung und beweist so die feststehende Tradition.
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ermittelt zu sein; die lateinische Form wurde von Innocenz III fir feier-
liche bischifliche Segensertheilungen zum Gesetz erhoben?), die griechische
mag schon seit dem 11. Jahrhundert in Aufnahme gekommen sein. Dass
aber zu karolingischer Zeit, wo die Trennung der beiden Kirchen noch
gar nicht ausgesprochen war, eine solche Verschiedenheit bestand, ist
schwerlich anzunehmen 2).

Jedenfalls ist die Voraussetzung, dass die aufgehobene Rechte Christi
stets die Dedeutung der feierlichen Segensertheilung habe, unbegriindet;
sie ist vielmehr ein, schon ans dem Alterthume itberkommeénes Zeichen der
Anrede oder des Lehrens, findet sich schon frithe und nicht selten in der
antiken Kunst, und wird auch in christlicher Zeit obhne Bedenken bei
heidnischen Gestalten, z. B. bei dem Virgil in der vaticanischen Hand-
schrift angewendet. Wie wenig man dabei noch im 6. Jahrhundert an
Segenertheilung dachte, ergiebt eine Stelle des Paulus Silentiarius in der
poetischen Verherrlichung der Sophienkirche von Constantinopel; er be-
schreibt namlich ein Christusbild und zwar mit folgenden Worten:

Die Finger der Rechten
Hebt er empor, als verkiind’ er das Wort der ewigen Wahrheit,
In der Linken das Buch, das da zeugt von den géttlichen Reden,
Er sieht also in der erhobenen Hand, die wir als Segen zu deuten ge-
wohnt sind, nur einen die Rede begleitenden Gestus; eine Auslegung wo-
durch beiliufig gesagt, die Verbindung der aufgehobenen Rechten mit dem
in der Linken gehaltenen Buch eine viel bessere Erklirang erhiilt, als
man ihr sonst zu geben vermochte. Verhielt es sich so, so waren natiir-
lich jene feineren Unterschiede in der Haltung der Finger gleichgiiltig
und dem Geschmack des Kiinstlers iiberlassen. Daher erklirt es sich
denn, dass man, nicht bloss in der altchristlichen mit Einschluss der ka-
rolingischen Zeit, wo eine feste Regel iiber die Haltung der Finger des
segnenden Priesters noch gar nicht bestand, sondern auech spiiter, nach-
dem eine solche angenommen war, jene iltere freiere Auffassung sich noch
erhielt. Selbst Innocenz IIL, der das Ausstrecken dreier Finger zur Vor-
schrift erhob, liess in der Peterskirche einen Christus darstellen, dessen

1) Dig gewihnlichen Benedictionen der Priester werden mit gerade gehaltener
Hand und den finf '.",ll:-'.lI1]]]]4‘.I‘I_.'_..'.'(':‘_-I_']IlL1.“.~:-l.".!l'."'. Fingern ertheilt,

) Der erste Schriftsteller, der diese Verschiedenheit geltend machte ; scheint Leo
Allatins l.].’)-*fl'i—llii’j‘._]}1 ein zur lateinischen Kirche ibergzetretener Grieche zu sein.
De consensione; lib. 111, ¢, 18, Thre Anwendung anf die Kunstgeschichte beruht auf Ciam-

pini, de sacr, aedil, ¢, 4. sect. 2 und ist durch Didron, lu:unn;._;r:upim- chrétienne p. 212

und 415 wieder mehr in Uebunz gekommen, Ausfilirliche Angaben iiber das Ge-
schichtliche der Form des Segens bei Binterim, Denkwiirdighkeiten der christkatholischen

Kirche, Bd. VII. Abth. 2.
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Hand jenme vermeintlich griechische Haltung hat, und noch spiter nahm
der Maler des Manessischen Codex keinen Anstand den lebendigen Vor-
trag an den Minnesiingern durch die aufgehobene Hand mit den drei ans-
gestreckten Fingern zu bezeichnen ).

In Beziehung auf das Gegenstindliche finden wir also keine Spur
eines Einflusses der byzantinischen Schule. Bei der Technik, namentlich
bei der Farbe, mag indessen ein solcher, aber wohl nur durch Vermittlung
der TItaliener, stattgefunden haben. In der Zeichnung ist die Ueberein-
stimmung mehr eine scheinbare, anf dem gemeinsamen Mangel an klarep
und griindlicher Kenntniss der Natur beruhend. Aber die Ursachen und
das Manss dieses Mangels sind verschieden. Wihrend die Byzantiner
nicht zu eigenen Naturstudien gelangen, weil sie einen Reichthum antiker
Anschauungen und darin ein Surrogat fiir dieselben besitzen, sind die
Franken durch ihre Rohheit davon zuriickgehalten, weil es ihmen an Un-
terscheidung und Verstindniss fiir die Mannigfaltickeit des Lebens und
den Reichthum der Natur fehlt. Bei den Byzantinern sind die Figuren
besser gezeichnet, von feinerem, edlerem Ausdrucke und die Compositionen

Klarer geordnet, withrend die friinkischen Maler nur den Vorzug grosserer
Naivetit und Gedankentreiheit, aber ohne die Mittel geniigenden Ausdruckes
haben,

Vollkommen schwindet aber jeder Schein eines inneren Zusammen-
hanges, wenn man auf die Ornamentik der karolingischen Handschriften
sieht, Aunch sie enthilt antike Details, Miander, Akanthusblitter, Ranken-
gewinde und Anderes; sie schliesst sich in den Initialen an die antike
Schrift an. Aber vorherrschend sind Formgedanken ganz anderer Arf;
der durchgefithrte und in Gegensiitze gebrachte Parallelismus, das Prineip
der Durchflechtung oder Verschlingung von gleich breiten Riemen oder
Bindern oder von schwellenden Kirpern, dieselben Gedanken, die wir in

den germanischen Schmucksachen und in den irischen Manuseripten er-

kannten. Nur dass sie hier bedeutend vervollkommnet, mit den antiken

Elementen zu einem System verschmolzen, und mit einer iiberraschenden

1 Ueber den leizten Umstand vel, Dr. Alwin Schultz in seiner Dissertation:
Quid de corporis humani pulchritudine Germani Saec, XII, et XIII, senserint. Breslan
1866. 8. 28. Das Verdienst, den bisherigen Irrthum znerst widerlegt zn haben, ge-

bithrt hanptsiichlich Kortiim, der in den Anmerkungen zum Paulus Silentiarius (S

des Anhangs zu Salzenbergs altchristlichen Denkmalen) die Frage eingehend eririert.

Damit stimmt fiberein, was Mart 1y, Antiquités chrétiennes 5, 84 s, v. Bénmr Lgi-

bringt. Schon vor beiden hatte der Jesuit Cahier (Martin & Cahier Mélanges d’Archéo-

logie, Vol. 1) bei Gelegenheit des Elfenbeins an dem Psalter Karls des Kahlen in der
Pariser I:.'II'“C‘[![I':I(, wo David eine dem lateinischen Secen dhnliche Handbewegung
macht, darauf hingewiesen, dass dies dieselbe Bewegung sei, welche bei den Alten die

Absicht oder den Anfang des Bedens bezeichne,
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Meisterschaft und Eleganz durchgefithrt sind. Die Behandlung der Ini-
tialen, also des hervorragenden Bestandtheils dieser Ornamentation, ist
noch sehr mit der irischen verwandt. Innerhalb der breiten und hohen
Grundstriche der kolossalen Buchstaben sind durch symmetrische oder
doch der Gesammtform angemessene Abtheilungen einzelne den Umrissen
entsprechende Felder gebildet, welche von der lichten Hauptfarbe des

Buchstabens umrahmt auf dunklerem Grunde Verzierungen enthalten, wih-

NON ABJ)T JN CON §7
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Initiale aus sinem karclingischen Psalter im britischen Muaseum.

rend dann an den Enden der Grundstriche oder in den von denselben
umschlossenen offenen Riumen aus den umrahmenden Linien sich reiche,
vielfach verschlungene Figuren entwickeln, welche dann wieder mit kecker
Wendung in den Korper des Buchstabens sich hiniiberziehen, Oft gehen
sie in Blattform, als Pflanzenarabeske, iiber, oft in Thiergestalten, nament-
lich in Vogelkopfe, zuweilen mischen sich Drachen und auch andere
Unthiere, oder sogar scherzhafte Vorstellungen, stossende Bicke, ein Fuchs
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mit einem Minnchen und dergleichen ein. Dieses Bandwerk ist haupt-
sichlich an den Initialen angewendet, wihrend in den Einfassungen de;
Seiten die antiken Pflanzenornamente Gewinde, Herzblitter u. s. w. vor-
herrschen, Fast durchgiingig aber zeigen diese Ornamente in Zeichnung
und Farbe einen sehr feinen und edlen Styl, eine Empfinglichkeit fiir die .

Schonheit der Linie, fitr Massen und Vertheilung, fiir eine kriftige, wohl-

thiitige Farbenwirkung, welche im hochsten Grade iiberrascht. Vorziiglich

gilt dies von den Figuren, welche nicht auf rémischen Vorbildern beruhen.
In ihnen herrscht eine kriiftige, runde Form, eine freie und sichere Sehwin-
gung; sie sind bei allem Reichthume der Linien und Farben einfach und

|
klar, bei aller Kiinstlichkeit voll und méichtig. Besonders ist die harmoni- ‘
sche Verbindung heller und gebrochener mit dunkeln und bestimmten
Farben sehr eigenthiimlich und oft iitberaus schén. Unbezweifelt sind diese |
Arabesken die bedentendste Kunstleistung dieser Zeit, sie kénnen aber auch '
als Muster dieser Gattung fiir alle Zeiten dienen?).

Fiir diese Ornamentik geben die damaligen byzantinischen Manuscripte
kein Vorbild, nicht einmal einen Anreiz. Auch in ihnen sind die Anfangs-
buchstaben etwas grosser als die idibrige Schrift und etwas reicher ge-

schmitckt; aber im Vergleich mit den karolingischen Initialen sind sie
klein und unbedeutend, steif und reizlos. Erst lange nach der karolingi-
schen Zeit, im 11. Jahrhundert kamen auch auf byzantinischen Boden be-
deutungsvollere Initialen vor, aber es waren die aus Figuren zusammen- |
gesetzten, die wir frither erwiéihnt haben, eine unerfreuliche Zwittergattung ‘
zwischen Bild und Schrift. Noch weniger aber kennt die byzantinische
Kunst jene durchgefithrte Ornamentation, welche durch die iussere Ver-
bindung oder innere Verwandtschaft der Initialen mit der Einrahmung der
Blattseiten und den sonstigen Verzierungen entsteht, und durch welche der
ganze Codex mit Einschluss der Bilder als ein organisch verbundenes Werk
decorativer Kunst erscheint. Die byzantinische Schaole kennt eben nur
Schrift und Bild als gesonderte Leistungen; ihre Miniaturen sind durch
Einrahmung und selbst durch ihre technische Vollendung miglichst selbst-

1) Beispiele dieser Ornamentation aus dem Codex von S. Calisto (vormals in 5.
Paul) in Rom, bei Aginconrt, Malerei Taf. 45, andere in dem oben angefiihrten Werke |
von Fleury fiber die Bibliothek zu Laon und an vielen anderen Orten, besonders aber
in dem Werke des Grafen Bastard. Die beigefiigte Abbildung ist ans eimem Psalter
des britischen Musenms entlehnt, der (anf Grund eioer aus dem 15. Jahrh, herrithren-
den Bemerkung) fir ehemaliges Eigenthum des Konigs Athelstan gilt, jedenfalls aber
frainkische Arbeit aus karolingiecher Zeit ist. Sie ist {:E—wfi]l]l] weil sie die karolin-
gische Verzierungsweise sehr deutlich zeigt und weil das kleine Format des Codex die
Mittheilung einer ganzen Seite {;v:-['.uit't;'. Sie giebt die Anfangsworte des ersten
Psalms und ist dadurch H[J,f__“‘_"\\'{'lhl.]]-l'.".lh dass die Initiale nieht nach dem grossen B,

sondern nach dem kleinen b :'_.-_'l_‘hil-L-I ist, ¥gl Wastwond a, a. 0. Tab, 22,




!“.|H'Il||>'i||p|il:~1il~i_ (§133)

stindig gemacht und ohne irgend eine Vermittlung mit der Schrift. Selbst
als wibrend des DBilderstreites ein Verlangen nach harmlosen Ornamenten
entstand, bildete man diese als besondere Vignetten. Der Charakter des
Unorganischen, nur mechanisch Verbundenen ist daher wie in der byzan-
tinischen Baukunst so auch hier herrschend, wihrend in den karolingischen
Manuscripten sich ein, ohne Zweifel nicht klar empfundenes, aber doch
schon wirksames Streben geltend macht, das Ganze zu einer organischen
Einheit zu erheben.

An dieser Ornamentik der Manuseripte konnen wir noch innerhalb
der karolingischen Epoche ein Fortschreiten wahrnehmen: in den Hand-
schriften aus der Zeit Karls des Kahlen ist der Schmuck nicht Dloss
prachtvoller und ausgedehnter, sondern auch harmonischer, als in denen,
die unter seinem grossen Ahnherrn entstanden waren. Von den hoheren
Kimsten lfsst sich dies kaum behaupten. Gréssere Malereien aus der
Zeit der spiiteren Karolinger sind nicht erhalten, grossere plastische Werke
werden schwerlich ausgefiihrt sein. Als ein sicheres Beispiel des plasti-
schen Styls dieser Zeit konnen wir nur zwei grosse Elfenbeinreliefs am
Deckel eines Evangeliariums der Klosterbibliothek von St. Gallen aufzeigen,
die hochstwahrscheinlich von der Hand des beriithmtesten Kiinstlers dieses
Klosters, des oben erwiihnten Tutilo (+ 915) herstammen. Die eine Tafel
zeigt in threr Mitte Christus, der jugendlich und bartlos mit erhobenen
Hinden in einer ovalen Glorie thront, welche ringsumher von Figuren
umgeben ist; auf jeder Seite des Ovals ein schwebender, sechsfliigeliger
Cherubim; am oberen und unteren Ende desselben die Zeichen der Evan-
gelisten; daneben in den Ecken der Tafel die Evangelisten selbst in nicht
ungeschickt wechselnden Momenten des Schreibens, Johannes und Matthiius
greisenhaft, die beiden anderen jung; endlich oben Sol und Luna, Halb-

hguren in antiker Tracht, beide mit Fackeln, jener mit dem Strahlenkranze,
diese mit der Mondsichel, unten aber Oceanus und Terra, ruhende, halb-
bekleidete Gestalten, jener mit der Wasserurne und einem Seeungeheuer,
diese mit dem Fiillhorn und mit einem Knaben an der vollen Brust. Die
zweite Tafel enthiilt zwei Darstellungen, zuerst ,Ascensio Sce Marie®, die
Jungirau mit anfgehobenen Hinden stehend, neben ihr auf jeder Seite
zwel Kngel, dann eine Episode aus der Legende des heiligen Gallus, der
Heilige in Ménchstracht zwischen Biumen des Waldes, dem auf seinen
Befehl ein Bir, aufrecht stehend, mit den Vorderfiissen einen Baumstamm
bringt, und dafiir von ihm, wie mit Wiederholung der Figuren dargestellt
ist, zor Belohnung ein Brod erhilt. Beide Tafeln sind durch diese figiir-
lichen Darstellungen nicht véllig gefiillt und der Kiinstler hat daher auf
beiden oben ein kleineres Feld mit priichtigen Akanthusranken angebracht,
auf der zweiten Tafel mit einem Thierkampfe, einem Liowen der ein Kind
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iiberfillt. Beide Rankenfelder sind in antiker Weise behandelt, vom schin-
sten Sehwunee der Linie und vortreflich ausgefiihrt; das zweite augen-
scheinlich nach einem spiitrimischen oder byzantinischen Schnitzwerke,
das sieh noch in derselben Bibliothek befindet. Die figiirlichen Darstel-
lungen lkonnen sich mit der Schonheit dieser ornamentalen Arbeit nicht
messen. Auch hier ist zwar der Einfluss der Antike nicht zu verkennen:
aber schon bei den allegorischen Figuren, die iibrigens am besten gelungen,
sind die feineren Theile, Gesichter, Fiisse, Arme sehr plump. XNoch iibler
ist es aber den iibrigen Gestalten ergangen: sie sind itberaus schwertillig, steif,
mit Missverhiiltnissen der Kérper, bei den sitzenden Evangelisten mit falscher
Stellung der Fiisse, und iiberall mit unglicklicher Gewandbehandlung. Di
Tracht ist nimlich die antike, aber mit einer Hiufung paralleler Falten
und mit einem willkiirlichen Wurfe einzelner Theile, der noech lebhaft auf
irischen Styl hinweist. Auch bei den sechsfliigeligen Cherubim werden wir
an dicsen erinnert, namentlich durch die beiden oberen Fliigel, die in
unglaublicher Wendung riickwirts gebogen den Kopf umrahmen?). Der
Kiinstler ist offenbar nur bemiiht gewesen, schwunghafte, symmetrische
Linien hervorzubringen, ohne sich darum zu kiimmern, wie dies mit dem
Bau eines Fliigels vereinbar sei, Wir sehen also fast ein Jahrhundert
nach dem Tode Karls an einem Werke des berithmtesten Kiinstlers seiner
Zeit den Sinn fiir das Organische noch wenig gefordert und jene abstracte Rich-
tung, welche nur nach mathematischer Regel und steifer Symmetrie strebt, noch

1y Fkkehard IV. in seinen Casus Sii Galli erziihlt, dass der Abt Salomon aus der

Schatze des Erzbischofs Hatto von Mainz dem Kloster zwei gewaltize Elfenl

geschenkt habe, welche einst Karl der Grosse besessen und im DBette unter seinem
Kissen gehabt, um sich in schlaflosen Niichten darauf im Schreiben zu fiben, Von

diesen Tafeln sei eine mit vorziglichem Schnitawerk verschen, die andere aber bloss
gegliittet gewesen, und habe nun erst durch Tutilo im Aultrage des Abtes Schuitzwer
erhalten. Der ”-'1':|I|_-_-::'-.*|H:I' dieser Klosterchronik, ildvphn‘.:r' vou .\:'}:, bezieht diese
Nachricht auf unsere beiden Tafeln und hilt, wie er in der Anmerkung bemerkt (Pertz

Seript, II, 8. 89), die mit dem thronenden Christus fiir die urspriinglich mit Sculptur
versehene, die andere aber fiir die des Tutilo, Allein ;_.'l'\\'ir:ri mit Unrechi; der Sty

der Arbeit ist so iibereinstimmend, dass sie beide von einer Hand herstammen, und,

da das aus der Geschichte des Griinders genommene Bild auf St. Gallen hinweist, de

o, dem Tutilo zugeschrieben werden

s 141 1
kann dahin gesielll

hier lebenden einzigen Kimstler in diesem Lwelg

miissen, Wie dies mit jener Chronikennachricht zu vereinigen
bleiben. Tutilo war 915 gestorben (eod. p. 101); Ekkehard IV. erst um 980 gebore
1

und lebte bis um 1036 (eod. 3. 75). Er schrieb daher j-'l]:'l-.l'.'ll]n hundery Jahre nacl

jener Arbeit und kann schlecht unterrichtet gewesen sein. Erklirt er doch, das Todes-
jahr Tutilo’s nicht zu kennen (p. 101), obgleich es im Nekrologium des Klosters ver-
merkt war, Es kann aber auch sein, dass jene Tafeln, von denen er spricht, nicht
auf uns gekommen und dies andere sind. Jedenfalls ist die Aehnlichkeit des Styls
hier entscheidend, Endlich noch die Bemerkung, dass Tutilo die Abtswiirde, mil der

ihn unsere Kunsthistoriker zu beschenken pflegen, niemals erlangte.
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Schwiiche der hiheren Leistungen. 0T

vorwaltend. Aber auch hier finden wir neben diesen Mingeln der figiir-
lichen Darstellungen das Gefiihl fiir ornamentale Schonheit in hohem Grade
entwickelt, obgleich es sich hier nicht in der nemen eigenthiimlich germa-
nischen Weise, wie in den Manuscripten, sondern nur an der Nachahmung
antiker Vorbilder geltend macht,

Viertes Kapitel.
Betrachtungen iiber die karolingische Kunst.

Die karolingische Kunst nimmt auf der Stufenleiter der Schiénheit
keine hervorragende Stelle ein, Nur in einer leichten, sehr entbehrlichen
Gattung leistet sie Ausgezeichnetes. In den hoheren Kunstzweigen ist sie
unbefriedigend; die Architeltur ist nur eine stumpfe, unvollkommene Nach-
ahmung der Antike, die schwachen Versuche darstellender Kunst zeigen
theils ebenfalls ein misslunsenes Anschliessen an rémische Vorbilder theils
eine rohe und unbehiilfliche Auffassung des Lebens, Aber sie ist lehrreich,
vortrefilich geeignet, die Gesetze der geschichtlichen Entwickelung der
Kunst darzulegen, die Vorurtheile, die dem Verstindniss derselben ent-
gegenstehen, zu zerstrenen, Wir diirfen uns daher ihrer niiheren Betrach-
tung nicht entziehen.

Sehr merkwiirdig ist zunichst, dass sich neben dem Schinheitsgefiihl

in Linien und Farben der handschriftlichen Ornamentation, neben der Fe-

stigkeit und Pricision ihrer Ausfithrung jene gewaltizce Rohheit der figiir-
lichen Darstellung erhielt. Den Augen, die fiir jene Linienfiihrung und
Farbenwirkung empfinglich waren, hiitte auch die Schonheit der Natur,
50 sollte man meinen, nicht entgehen, den Hinden, welche den Feder-
ziigen den wohlberechneten Schwung zu geben wussten, auch die Wieder-

4

tens nicht his

gabe der natiirlichen Form nicht misslingen kdnnen, wenig
zu diesen groben Abweichungen von der Natur, den iibergrossen Aungen
den verrenkfen Armen und Fiissen u. s. f. DaZun kommt dann noch, dass
diese Fehler nicht bloss begangen wurden, sondern auch ungeriigt blieben,
dass nicht Dbloss die Kimstler sich damit begniigten, sondern aunch die
Zeitgenossen sie nicht wahrnahmen. Sie rithmten vielmehr diese mangel-
haften Zeichnungen, sie waren von ihnen vollig befriedigt. Wir finden
zahlreiche - Stellen, Wo es heisst, dass die Gestalten gemacht wiren, als ob

Schunaze’s Kunstgesch. 2. Aufl, IIT. 43
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