Spiitere byzantinische Architektur,

héchst bedentender ist. Bei uns die lingliche {'u't"ﬂ:t]ﬁ. mit gestrecktem
Schiffe, deutlich vortretenden Kreuzarmen und zierlich geschmiicktem Chor;
ein reiches, gegliedertes Ganzes, das sich in allen seinen Theilen klar
und kriiftig aunsspricht. Dort die iiberall gleiche wiirfelformige Masse des
Vierecks, an der nur die Vorhalle durch ihre geringere Hohe, die Altar-
nische durch ihr flaches Hervortreten sich einigermaassen auszeichnen,
Ebenso in der Hohendimension. Bei uns die deutliche Sonderung von
Mauern und Dichern in entschiedenen architektonischen Linien, und iiber
sie hinausragend eine ernste achteckige Kuppel oder der bald einfach
quadrate bald schlanker geformte mehr oder weniger hochaufstrebende
Thurm. Dort eine im Verhiiltniss zur Breite geringe Hohe und auf dieser
entwoder die monotone Linie der Mauer oder die wellenfirmige Bewegung
der Walbungen und die schwere, schwellende Kuppel. Ebenso ist es im
Innern, wo dort die Emporen auf drei Seiten den Mittelraum beengen und
driicken und schwere Pfeiler miithsam die Wolbung tragen, wihrend hier
lange Schiffe mit ihren gleichen, gegliederten Pfeilern, mit der milden Be-
wegung ihrer Gewilbe uns fortleiten. Die Verschiedenheit ist in allen
Theilen unverkemnnbar und, wie ich glaube, in allen Theilen in gleicher
Weise charakteristisch. Es mag hier geniigen, auf diesen Gegensatz auf-
merksam zu machen. Auf die Vorzige und das Verdienst der byzan-
tinischen Architektur und auf die Einwirkung, welche sie trotz dieser
Verschiedenheit auf das Abendland ausiibte, werden wir spiter zuriick-

kommen.

Drittes Kapitel.
Byzantinische Plastik und Malerei.

Auch in der darstellenden Kunst der DByzantiner miissen wir zur
bessern Uebersicht mehrere Epochen von einander tremnen, wenn auch
ihre Unterschiede nicht sehr auffallend sind. Sie stimmen ungefilir mit
denen iiberein, welche ich bei der Architektur annahm., Die erste Epoche
zeigt die Ausbildung der byzantinischen Typen; sie erstreckt sich etwas
weiter, als in die Justinianeische Zeit, etwa bis zum Anfange des siebenten
Jahrhunderts. Die zweite nmfasst den Zeitraum der Bilderstreitigkeiten
und die niichsten Jahrhunderte, in welchen der festgestellte Charakter sich
noch erhielt. Wegen der Binwirkung dieser Kunst auf das Abendland
und bei dem reicheren Material, welches namentlich die Miniaturen uns
aunch fiir die letzten Jahrhunderte des byzantinischen Reichs geben, kinnen

und missen wir aber auch noch der letzten und dritten Epoche, der




Das Bildniss Chyisti,

7eit des Erstarrens und Absterbens dieser Kunst eine besondere Be-
trachtung widmen, so dass wir, nicht wie bei der Architektur nur zwei,
sondern drei Abschnitte haben.

Erste Epoche,

Die Anerkennung des Christenthums als der herrsehenden Religion
des Reiches musste aunch aunf die Ansicht der Kirchenlehrer von den bil-
denden Kinsten Einfluss haben. Jener Hass gegen die Kunst an sich,
wie er hauptsiichlich von Tertullian ausgesprochen war, hatte doch eigent-
lich in den Evangelien keine Begriindung. Ein so einseitiger Spiritualismus,
pine so fngstliche Furcht vor der iiusseren Gestalt der Natur ist in ihnen
wahrlich nicht gepredigt; der christliche Geist geht zwar iber das Sinn-
liche hinaus, aber eben wegen dieser hoheren Richtung wird er auch von
demselben nicht angefochten. Wie keinerlei Speise, keine Berihrung mit
natiirlichen Dingen verunreinigt, so kann auch die unschuldige Darstellung
derselben nicht verfinglich sein. Wir sahen wie diese mildere Ansicht
schon unter den ersten Christen, trotz des Kifers der strengen Kirchen-
viiter, sich geltend machte. Jetzt war noch viel weniger Gfund zu einem
so allgemeinen iiber die Kunst aunszusprechenden Anathema; ein solches
kommt daher auch nicht mehr vor. Etwas Anderes war es mit den Bild-
nissen der heiligen Gestalten, besonders des Erlosers selbst, DBei diesen
blieh denn doch die Gefahr einer allzu eifrigen, abgéttischen Verehrung des
jusseren Bildes immer bestehen; hier erneuerte sich daher auch die Polemik
der Kirche gegen die Kunst von Zeit zu Zeit, unter verschiedenen Formen.

Es war sehr natiirlich, dass fromme Gemiither sich nach einem Bild-
nisse des Erlésers, in seiner wahren irdischen Gestalt sehnten. Man
pries die Jiinger gliicklich, welche sein Antlitz gesehen, seine Worte ver-
nommen hatten, man begann schon nach Jerusalem zu wallfahrten, um die
Phantasie mit lebendigeren Vorstellungen der heiligen Herginge zu er-
fillen. Musste man da nicht auch wiinschen, die Hauptgestalt dieser
Momente in grosserer Anschaulichlkeit und mit festeren Umrissen sich vor-
stellen zu konnen? Gewiss das Verlangen war ein sehr natiirliches und
billiges. Mit jener schwankenden Weise, in der die Gestalt des Erlosers
auf den Bildwerken der Katakomben erschien, konnte man sich nicht
begniigen, Das Christenthum hatte einen festen historischen Boden, sollte
man daher nicht auch fiir die bildliche Vorstellung, wie fiir die Lehren,
auf das historisch Richtige zurickgehen, sollte man da noch ferner einen
willkiirlichen ‘Wechsel der Formen gestatten?

Wirklich regte sich denn auch dieser Wunsch, ein zuverlissiges Bild
des Heilandes zu besitzen, sehr frithe. Schon Constantia, die Schwester
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des’ Kaisers Constantin, sprach ihn gegen Eusebius, den berithmten Bischof
von Caesarea, aus. Allein dieser, sonst gegen die Wiinsehe so hoch-
gestellter Personen ziemlich nachgiebige Geistliche willfahrt ihr nicht; er
fract, was sie unter dem Bildnisse Christi verstehe: nur die Knechtsgestalt
des Heilandes konne sie meinen, denn als in dieser seine gottliche Herr-
lichkeit durchstrahlte, bei der Verklirung, wiren selbst seine Jiinger nicht
im Stande gewesen, den Anblick zu fassen. Er verweist sie auf die Worte
der Schrift, diese allein gewiihrten ein Bildniss?).

Constantia, indem sie ein Bildniss von dem Bischofe fordert, scheint
voransgesetzt, aber nicht sicher gewusst zun haben, dass es ein echtes
beglauhigtes Bildniss gebe. Eusebius selbst spricht sich darviiber nicht
ans: er erzihlt zwar in einer andern Schrift, dass er bei den auns dem
Heidenthume bekehrten Christen alte Bilder von Christus, so wie von
Petrus und Panlus gesehen habe, und dass solche gemacht und auf Tafeln
gemalt wiirden. Er erwiihnt hiebei namentlich einer Statue Christi, welche,
dem Geriichte znfolge nach persénlicher Aehnlichkeit des Herrn, die Dblut-
fliissige Frau des Evangelii in der Stadt Caecsarea Philippi oder Paneas
in Palistina errichten lassen?®). Ir missbillict diese heidnische Aeusserung
des Dankes und wird also auch wohl die Echtheit des Portriits nicht
angenommen haben. Wenigstens muss aber die allgemeine Meinung ge-
wesen sein, dass es kein zuverlissiges Bildniss des Heilandes gebe, weil
sonst der Bischof bei seinen den Bildern ungiinstigen Ansichten sich niiher
dariiber geiussert haben wiirde, und weil itherhaupt die Verschiedenheit
der Meinungen iiber Christi Gestalt dann leicht reschlichtet gewesen wiire,

Die iiltere Meinung, welche schon Justin der Mirtyrer (um 130) und

nach ihm Andere ausgesprochen und endlich Tertullian (+ 220) mit grosser
Heftigleit vertheidigt hatte, und welcher noch Eusebius anhing, hielt fest
daran, dass der Heiland in hiisslicher Knechtseestalt erschienen sei®). Bald

aber widerstrebte dies dem Gefiithle; der Heiland musste auch in seinem

) Man hat die Echtheit dieses Briefes bezweifelt, weil er zuerst von dem bilder-
feindlichen Coneil zu Constantinopel im Jahre 764 citivt wird, Allein zwei nahestehende
und gelehrte Vertheidiger der Bilder; Johaunes Damascenus auf dem zweiten nicdischen
Coneil (787) und Nicephorns in einer seiner Schriften zu Gunsten der Bilder (817) suchen
zwar diesen Brief zu |||'~|*i|i;;-"I, jn':||'|' aus dem l';|'.:;||||-, will Eusebius ein Avianer und
also ein Ketzer gewesen, dieser aus inneren Grimden, wae aber nicht, was sie doch
in Bezichung auf andere, ebenfalls von den Gegnern der Bilder angefithrien Schrifien
thun, seine Echtheit anzufechten, Piper, Monumentale Theologie 8. 209, 243,

%) Euseb, hist, eccl. lib, VII, e¢. 14, — Julian der Christenfeind liess diese Bild-
sinle umstossen; Sozomenes lib, V. ¢. 21, Die Heiden schleiften das Bild nmher, die
Christen aber retteten es in die Kirche; Theophanes ad ann. 354.

B Tertullian: Ne aspectn quidem honestus, — Si inglorius, si ignobilis, meus

erit Christus,
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irdischen Erscheinen seiner gottlichen Natur wiirdig gewesen sein. Chry-
sostomus (+ 407) und Hieronymus (+ 420) beziehen schon die Beschreibung
der Schonheit im Psalm 45 anf ihn, und diese Ansicht wurde immer mehr
die herrsehende; auch die berithmten Kirchenlehrer Ambrosins und Augu-
stinus theilten sie. Iine bestimmte Gestalt hatten aber anch diese Kirchen-
viiter micht vor Angen, Augustinus bemerkt ausdriicklich, dass Christi
Gesichtsbildung uns villig unbekannt sei, und dass sie daher nach der
Mannigfaltigkeit der Gedanken hochst verschieden dargestellt werde?), Auch
schwankte man wohl noch lange zwischen historischer und symbolischer
Darstellung. Paulinus von Nola in der Beschreibung der von ihm erbaunten
Basiliken zu Nola und Fundi erwihnt nur der Abbildung des Lammes
(393): Gregor von Nyssa und Basilius von Caesarea (370) dulden und
rithmen zwar die Darstellung der menschlichen Gestalt des Agonotheten
Christus?), aber schon diese Bezeichnung deutet auf etwas Symbolisches
hin, Asterius Bischof von Amasea ( 401) erklirt sich ausdriicklich noch
gegen die Christusbilder; Epiphanias, Bischof von Salamina, rilhmt sich
ungefihr gleichzeitig, dass er das Bild, er wisse nicht ob Christi oder
eines Heiligen, wie er es in einer Kirche in Palaestina gefunden, zer-
rissen habe, und Orosius (416) nennt solche Bilder noch eine Liige?).

Die neue Ansicht von der Schinheit des Herrn gab allerdings eine
cefihrliche Anregung heidnischer Gefithle, Eine byzantinische Sage erzihlt
von einem Maler, der es gewagt habe, das Bild des Erlosers mit den
Ziigen eines Jupiter darzustellen; dariiber sei ihm die Hand erstarrt, und
nur, nachdem er reunevoll gebeichtet, durch ein Wunder des Erzbischofs
(ennadius wieder hergestellt worden?). TUm solchen Uebeln zu entgehen,
musste man daher wiinschen, ein beglaubigtes Bild zu besitzen, und es
entstanden nun seit dem fiinften oder sechsten Jahrhundert Sagen, welche
die Entstehung eines solchen, und zwar nicht durch gemeine kunst, son-
dern auf iibernatiirlichem Wege erziihlten.

Die zuerst verbreitete war die von dem Konige Abgarus von Edessa
in Mesopotamien. Eusebius erzihlt nur von der Heilung dieses entfernten,
aber durch die Nachricht von Christi Wundern angeregten Zeitgenossen
des Herrn, und zwar so, dass sie durch einen von Christo abgesendeten
Apostel vermittelt wird. Der armenische Geschichtschreiber Moses von
Chorene im funften und der Grieche Euagrius im sechsten Jahrhundert
fiigen dann aber hinzu, dass Christus dem Boten des Abrarus sein wunderbar

) 8, Aug. de Trinitate, lib, VIII c. 4, 5. Opp. t. IIL. Qua fuerat ille (Christus)
facie, nos penitus ignoramus,
2) Paulin, Opp, epist. 32. Greg, Nyss. 1. 11, 908. Basil. Caes, Opp. (Paris 1615) L. p.
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% Orosius lib, IL e. 19. Vel denm m|-|||'1|n|1|11', vel hominem,*

Y Theophanes ad ann, 455. ed. Bonn, p. 174.
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in ein Tuch eingedriicktes Bild mitgeseben habe. Andere griechische
Schriftsteller wiederholen die Sage und wissen von Wundern zu erzihlen,
die durch das Bild bewirkt seien, welches endlich im Jahre 944 feierlich
von KEdessa nach Constantinopel gefithrt wurde und sich spiiter in Rom
in 8. Silvester befunden haben soll. Die verwandte Sage vom Veronica-
bilde scheint spaterer und zwar abendlindischer Entstehung. Zwar nennt
schon ein griechischer Schriftsteller zu Justinians Zeit die blutfliissige I'rau,
der man die Christusstatue in Paneas zuschrieb, Beronike, aber die aus-
fithrliche Legende, dass sie ein auf einem Tuche oder anf einem Sticke
seines Kleides abgedrucktes Bild des Herrn besessen, welches dann die
Heilung eines rimischen Kaisers bewirkt und die Zerstorung Jerusalems
als Strafe fiir den Tod Christi herbeigefiilhrt habe, kommt zuerst in einer
angelsiichsischen Handschrift des elften Jahrhunderts, und demnichst mif

manchen Verdnderungen bei spiiteren abendlindischen Schriftstellern vor.
Indessen hatte man anf byzantinischem Boden schon im sechsten Jahr-
hundert Ticher mit dem Bilde des Herrn und zwar mit den Wunden-
malen, welche man als Grabtiicher desselben verehrte und es dahingestellt
sein liess, ob das Bild darauf wunderbarerweise entstanden oder durch
Malerei zur Erinnerung an das Leiden des Herrn und zur Bezeich-
nung der Bedeutung des Tuches hinzugefiigt sei’)..  Auch zeigte man
schon im sechsten oder doch (da dies nur in einer angefochtenen Stelle
vorkommt) im achten Jahrhundert Marienbilder, die man dem Evangelisten
|.liU.‘E:~'., der auch Maler gewesen, zuschricb. Endlich kommen gegen das
Ende des sechsten Jahrhunderts mehrfach Bilder vor, welche man ohue
niihere Angabe ilwrer Geschichte als ,nicht von Menschenhiinden gemacht®
I.fi‘;/_:'-fg‘ﬂfi.l'uf)!:]Ft“" bezeichnete, und den Beweis ihrer Echtheit nicht

durch schriftliche Urkunden, sondern vermoge dadurch bewirkter Wunder

1 Ueher die |'I-|I:.‘-lI'|I||IJl'_{‘-'_'_'.'I'-I'II;I'|I|1' dicser .“'-;l:_"-g'“ \_\I Wilhelm I.'|"|1|]]n’ die H:l;;--
vom !.I'.-|l';'llll_'.:"' der Christusbilder in den Abhandluneen der Berliner Akademie der
Wissenschaften von 1842, und J. H. Floss, Gesehichtliche Nachrichten iiber die Aachener
Heiligthiuner, Bonn 1855, Die ausfithrliche Legende iiber die Entstehung des Veronica-
bildes auf dem Wege zum Krenze scheint erst im Laufe des 14, Jahrhunderts ausge-

bildet Z1 seill, Ausser diesen Saren entstanden L|.'||||1, besonders withrend des Bilder-

sireites noch mehrere andere ihuliche, deren Anwachsen wir bei den Forlsetzern der
‘-.lll"'llili des 1T ]]-'|l|l|'lil:||-:~' ‘.'n'l'lll];{n'!l |§1"|]||||'||_ .‘\'.\un-nu i,nl:ul||-"|;|1 |'||_ |§|-r|||, p. 607,
Georg. Monachus a, a. 0, Dieser nennt ausser dem Bilde des Abgarus, Bilder des
Heilandes und der Jungfran von der Hand des Apostel Lucas, welche in Rom seien,
alte Bilder in Jerusalem, dann ein Bild der Verklivung Christi, welehes der Apostel

Petrus den Romern geschenki, die Statue, welche die blutflissige Fran hat setzen lassen,

endlich ein Bild der Jungfrau, welches dieselbe anf wunderbare Weise an einer Siule

des Tempels zu Lydda hat erscheinen lassen, und welches ungeachtet aller Versuche

der '_;'l'i-'l'|1-l'~l'|l-.'lj |]|1l:.!'JJ sich ll'|\'l'|'I'||:'|l:1|' |H,—\.L'i|'.=-.|-|| habie,
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fithrte?). Um diese Zeit ist denn nun auch jeder Widerstand verschwun-
den, und am Ende des siebenten Jahrhunderts erklirt sogar eine Synode,
dass die Darstellung der menschlichen Zige des Erlosers der alther-
gebrachten Abbildung des Lammes vorzuziehen sei?). Begreiflicher Weise
mussten sich schon vorher die Ziige des Antlitzes festgestellt haben, von
welechen die Kunst fernerhin nicht abweichen durfte. Daher mag das,
mnstreitie unechte Schreiben eines gewissen Lentulus, den man unhistorisch
sum Vorginger des Pilatus i der Statthalterschaft von Paliistina machte,
obeleich es erst von einem  Schriftsteller des elften Jahrhunderts®) uns

ctheilt wird, wohl schon um diese Zeit entstanden sein. In diesem

angeblich an den romischen Senat gerichteten Briefe wird Christus als ein
Mann von stattlichem Wuchse beschriehen, mit dunkelem gescheiteltem
Haare, heiterer Stirn, fleckenlosem Gesichte, Nase und Mund ohne Tadel,

den Bart stark rothlich, nicht lang, sondern geschnitten, die Augen

lenchtend. Dieser Schilderung entsprechen denn auch die Christusbilder
schon sehr frithe, und wir konnen, bei aller Diirftigkeit des Materials,
doch einigermaassen ersehen, wie sich dies [deal allmiilig feststellte. Auf
ginem Sarkophage in der Krypta der Peterskirche, der vielleicht noch
idem vierten Jahrhundert angehéren magt), kommt es zuerst und zwar
neben Darstellingen des jugendlichen Christus vor. Vom Anfange des
finften Jahrhunderts an finden wir es mit immer mehr ausgeprictem
Typus in einer Reihe von kirchlichen Mosaiken, unier denen die in der

Taufkirche S. Giovanni in Fonte zu Ravenna und am Triumphbogen der

) 5o viel ich finde kommt zuerst im Jahre H78 ein solches vor; Philippikos, der

vund Feldherr des Maurikios, begeistert dadurch sein Heer zom Kample gegen

erser.  Theophanes 8, 893, ed. Bonn. So hat aunch Heraklius im Jahre 613 ein

Christushild, welches, wie es dort ausfithelicher heisst, nicht von Menschenhiinden, sondern
von dem gittlichen Worte, wie eine Frueht ohne Samen, ohne Farbe und Zeichnung
hervoreebracht ist, a. a. 0. S, 467,

2 Cone, Ouinisextum (anno 692) can, 82.

W Anselm von Canter bury + 1107. Die Beschreibung des Joh. Damascenns aus
|| -:‘. Jahrhundert ist Zl |||.i'l'.‘-li‘!]l'll'|-'_ ‘- ither alle diese Ancaben '.-l|']-'.I'I:_'_'!il'!l '\1II1'.[1'I',

sinnbilder und Kuonstvorstellingen der alten Christen, Al 1 1825, Merkwiirdiz 1st

auch eine Aensserung des Theophanes. Bei Gelegenheit des in der Jupitersihnlichkeit

gemachten Christusbildes bemerkt er niamlich, einize Historiker sagien, dass das Antlitz

| il Big T s . % . y e . )

tles Erlisers mit kransem (oder einfachem ?) und wenicem Haare (otdor el OALYOTOLFOY

Gyyues) das richticere (ofzetorenor) sei, Noch im 9. Jahrhundert schwankte man also,
: ¢

und hatte wie es scheint einen uns ganz unbekannuten Typus mit vor Augen. Dies

b i ) s 9 . A L0 3 v s
beweist auch die oft angefithrie Aensserung des Patriarchen Photius (+ 891), dass Grie-
| = y . 5 T So - - T lre e
chen, Rimer, Juden und Aethiopier das Christnshild jeder nach seiner Nationalitit
sestalleten,

) Aringhi I 298, Es waren darin spiter die Gebeine Gregors V. (T 999) auf-

bewalit, Beschr, Roms II. 1. 218.
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Paulskirche bei Rom die dltesten sein migen. In allen sehen wir ver-
wandte Ziige, das getheilte, herabfallende Haar, meistens auch emen kurzen
Bart am Kinn. Hochst ausgebildet erscheint dieser Typus besonders an
einem Brustbilde in den Katakomben, weleches wir zwar nicht den meisten
Malereien dieser Riume gleichzeitiz, aber doch auch wohl nicht spiiter
als in das siebente Jahrhundert setzen diirfen'). Uebrigens erhielt sich
neben diesem Typus noch lange die Darstellung des jugendlichen, bart-
losen Heilandes, die man vorzugsweise da anbrachte, wo es sich um eine
symbolische Auffassung oder um hochste Verklivung handelte, wihrend
der biartige Typus bei mehr historischen Seenen oder bei zur Anbetung
bestimmten Bildern vorherrschte. So ist in 5, Nazaro e Celso zu Ravenna
der gute Hirte in voller Jugendschonheit, gegeniiber aber der Heiland,
der gewisse ketzerische oder heidnische Biicher verbrennt, miinnlich und
biirtiz, in S. Apollinare nuovo daselbst in einem chronologischen Cyclus
des Lebens Christi in den Passionsscenen seine (vestalt birtig, bei seinen
Wundern und Reden aber jugendlich dargestellt. Eine bleibende Regel
bildete sich aber nicht, und wir finden selbst bei der Kreuzigung, nachdem
diese zugelassen war, oft die jugendliche Auffassung,

Die Grinde, welche die #lteren Kirchenviiter der Kunst iiberhaupt
feindlich gestimmt hatten, standen der Darstellung Gottes am meisten
entgegen. In den Katakomben kommt sie zwar einige Male in historischen
Scenen des Genesis vor, z. B. bei Abels Opfer, meistens ist sie jedoeh
vermieden und Gottes wunderbares Eingreifen nur durch eine von oben
Lerabreichende Hand angedentet. Dieselbe Behandlung ist in den Mosaiken
vorherrschend. Noch mehr war es in der byzantinischen Kunst seit dem
Bilderstreite verpint, den Sehépfer in menschlicher Gestalt darzustellen;
selbst die Vertheidiger der Bilder hatten sich daranf gestiitzt, dass si
nur den menschlichen Leil Christi, nicht die Gottheit darstellten. Diese
Ansicht hatte indessen, wie wir sehen werden, anf das Abendland keinen
Einfluss. Dagegen erhielt das Bildniss der Jungfran Maria bald eine
ihnliche typische Feststellung wie das des Heilandes. Schon in den Kata-
komben bei der Anbetung der Magier und wo man sie sonst vermuthen
kann, hat sie fast immer dieselben Ziige; es sind die einer vollen, reifen,
wiirdigen Fran. Ein Zweifel {iber Schinheit und Hisslichkeit war hier
nicht denkbar; sobald die Phantasie sich mit ihrer Gestalt beschiiftigte,

Y Im Cometerium S, Pontiani (Aringhi I, 8. 879, in sehr verkleinerter Nachbil-
dung bei Agincourt Peint, 1. 10, Nr. 9). In demselben Ranme findet sich auch noch
cine Darstellung des Orpheus, ohne dass wir Ursache haben, jenes Christusbild einer
spiteren Restauration zuzuschreiben.  Auch bei dem Heilande selbst erhielt sich daher
das Symbolische neben dem Historischen. 8. eine Zusammenstellung der Nachrichien

ither die Bilder Christi in der ersten Zeit bei Gieseler K. G. 1. 1 § 24. note. d.
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musste man sich ihre Erscheinung als den Ausdruck ihrer reinen Seele
vorstellen, wie dies schon 8. Ambrosius ausspricht . Man wusste zwar,
dass man kein echtes Bild von ihr besitze?2), aber man konnte nicht
amhin, sie sich moglichst vollkommen zu denken. Dies Verlangen stiec
danm bedeutend, als im Jahre 431 durch das Coneil zm Ephesus bei
Verdammung der Lehren des Nestorius ihr das Pridicat der Gottes-
rebiiverin zngesprochen war. Gleichsam um sich dieser siegreich errun-
genen Eigenschaft zu versichern oder sich in dieser neuen Orthodoxie
qu erhalten, liebfe man es, sie als ,Mutter Gottes® mit dem Kinde auf
ihrem Schoosse und gewihnlich aueh mit Beischrift dieses Titels | I_E!J{JJ&]
tear. P Y.) dargestellt zn besitzen. Es entstanden nun auch Sagen,
welche, dhnlich wie bei Christus, eine authentische Ueberlieferung ihres
Antlitzes behaupteten.  Zufolge der einen sollte sie dasselbe in der Kirche
zu Lydda an einer Siule durch Abspiegelung hinterlassen, zufolge einer
andern der Evangelist Lucas, den man, vielleicht vermdége der Namens-
ilmlichkeit eines Kinstlers, zum Maler machte, sie vielfach portriitirt haben.
Schon die Kaiserin Eudokia, Gemahlin Theodosius II. soll ein solches Bild

Jernsalem  erlangt haben, und allmilie gab es eine orosse Zahl der-
selben, deren Kchtheit nieht bezweifelt wurde®).  Anfangs trat diese
Verehrung der Jungfrau noch schiichtern auf, doch sehen wir schon in dem
ersten Viertel des sechsten Jahrhunderts in 8. Apollinare nuovo in Ravenna
die Jungfrau Christus fast gleich zestellt, indem beide auf beiden Seiten des
Choreinganges zwischen Engeln thronend erscheinen, DBald darauf wurden
die Marienbilder immer hiufiger, und schon in der Flotte des Heraklius, mit
weleher er im Jahre 602 von Afrika nach Constantinopel fubr, war an
den Schiffen ein solches befestigt, Es konnte nicht ausbleiben, dass auch
hier ein einigermaassen fester Typus sich ausbildete, welcher dem des
Heilandes annéihernd olich.

Von der typischen Auffassung der Apostel Petrus und Paulus, welche
schon frither in Rom entstanden war, habe ich schon oben gesprochen
S 99); sie ging im Wesentlichen anf die byzantinische Kunst iiber, ob-

gleich sich auch hier spiter Verschiedenheiten ausbildeten®).

1 D

him , Houra |""|'-||-||i“."

il Tk o 20 et ipsa. corporis species simulacrum fuerit mentis. Hie

.'\Il_'.;ll:-l:_l:'.l'-1 de Trin s Mariae.

te VII.: Neque novimus faciem virg

sehon Theodorus Lector um 518 erzihlt das Auffinden jenes Lucasbildes, das
chher im Hodegon zu Covstantinopel verehrt wurde und nach der Versicherung eines
spateren Schriftstellers in Wachsfarben gemalt war,  Floss, Aachener Heiligthiimer,
Boun 1855, 8. 142. Baronius Annal, eccl. ad ann. 438. Theoph. cont. lib, HI. e. 11.
Uie Flotte des Heraklius bei Theophan, ed., Boun, p. 459.

Beide Kirchen gingen in ihren Vorstellungen allmilig anseinander. Nach der
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(leichzeitic mit dieser Neigung znr Bildung fester Typen trat auch
in der Wahl der Gegenstinde zu grisseren Compositionen eme Aendernng
ein: das Symbolische trat allmilig zuriick utid man hielt sich mehr an
das Historische der heiligen Schriften. Man dachte weniger an eine
Versinnlichung und Erinnerung der Verheissungen, als an die Verhen-
lichung der heilicen Gestalten. Die biblischen Ereignisse alten und neuen
Testaments oder die Gestalten der Jiimger des Herrn und spiiterer Heiligen
gaben den vergrosserten Kreis der Darstellungen. Die Ursachen dieser
Veriinderung lagen ohne Zweifel in der Entwickelung des Kkirchlichen
Lebens. Jenes leichte, heitere Spiel der frommen Phantasie, dem man
sich in den ersten christlichen Jahrhunderten arglos hingegeben hatte,
konnte neben der wachsenden hierarchischen und asketischen Strenge, und
neben der #ngstlichen dogmatischen Begrenzung der Begriffe nicht mehr
bestechen. Man musste fiirehten, unbewusst gegen eine der festgestellten
Lehren zu verstossen, in den Verdacht ketzerischer Ansichten zu gerathen.
Besonders mochte, wie man vermuthet hat1), das Concil zu Ephesus vom
Jahre 431, indem es die Nestorianische Lehre verwarf und die volle
Einheit des Gottlichen mit der menschlichen Erscheinung Christi feststellte,
den Wunsch erwecken, durch die Darstellung der geschichtlichen Hergiuge
des Lebens Christi jener verurtheilten Lehre entgegen zu treten. Dazu
kam dann, dass der kirchliche Ernst tiberhaupt an jener spielenden Symbolik
Anstoss nehmen musste und eine strengere Rechenschaft iiber die Wall
der Gegenstinde forderte. Wir besitzen dariiber eine merkwiirdige Aeusserung
in dem Briefe eines hervorragenden Mannes dieser Zeit, des h. Nilus (450},
der, ehemals Statthalter von Constantinopel, sich dann in ein Kloster auf
dem Berge Sinai zuriickgezogen hatte. Um Rath befragt iiber die Aus-
schmiickung einer neu zu erbauenden Kirche?), die mit vielfachen Bildern,
in der Vorhalle namentlich mit tausend Kreuzen, Vogeln, Vierfissler,

Insecten und Pflanzen bemalt werden sollte, erwiderte er: Iis sei albern

Rl.llilt}e']ﬁlflﬂ,- ides :\-ik'r-||]h'.]-us' Callistus |H|\| gecl, I. lih. 2. ¢, 37. ed. Pavis, 1630) st il
lahlen Haunptes

Petrus von lockigem und dichtem Haupt- und Barthaar, Paulus dage

und mit dickem langem Barte gewesen sein, wiihrend der abendlindische Gebrauch,
wenigsiens seit dem 15, Jahirhundert fast das l-II'I_'T'"]{!']'I!'tI' festestellt hat. Ueberhanpt
sind in der eriechischen Kirche unter den Aposteln ziemlich viele (wie das Handbueh
vom Berge Athos festsetzt: fiinf) jugendlich, ohne oder doch mit geringem Bartwuchse,

dageeen ist der Apostel Johannes hiictig und greisenhaft, den die abenliindische Kuoost
fast immer jugendlich darzustellen pllegt,

1) Dr, Miiller (spiiter Bischof zu Miumster), Ueber die kirchlichen Darstellangen im
Sanctuavium der christlichen Kirchen vom 5. bis 18, Jahvhundert, Trier 1834, nimm
dies an, namentlich in Beziehung auf die Bilder aus der Jugendgeschichte Christi i
S. Maria magzeiore zu Rom, die allerdings bald nach jenem Coneil ansgeliihrt wrden,

%) Nili Epist. Lib, IV, ep, 61. — Angusti Bei
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mnd kindisch durch solehe Dinge das Auge des Beschauers zu zerstreuen,
aber wiirdig und angemessen im Sanctuarium gegen Osten ein Kreuz dar-
sustellen: denn nur ein Kreuz bringe dem Menschen Heil. Den innern
Ranm moge man aber mit Darstellungen aus der Geschichte des alten und
szeichneten Malers besetzen,

nenen Testamentes durch die Hand eines aus;
damit diejenigen, welche nicht lesen kénnen, dadurch an die christliche
Tueend derer, die dem wahren Gott auf die rechte Weise zedient 1]5“5”1]_.
orinmert und zur Nacheiferung derselben erweckt wiirden. Vom Worte
gir That war freilich auch hier noch ein weiter Weg; gewisse symbolische
Bezichungen erhielten sich noch lingere Zeit, zum Theil noch bis in das
spite Mittelalter; es war weder wiinschenswerth, noch maéglich, sie ganz
su verdringen. Aber allmilie gewann doch diese strengere Richtung
immer mehr “die Oberhand: mnicht bloss der Ikirchliche Ernst begiinstigte
sie. sondern noch mehr die immer zunchmende geistige Niichternheit und
Diirftigleeit, welcher der Sinn fiir poetische Wahrheit mehr und mehr ent-
sehwand und nur der fiir sinnliche Realitit blieb. Zu dieser Aenderung
des Stofflichen kamen dann aber auch Neuerungen auf technischem Gebiete,
welche verbunden mit jenen anderen dahin fithrten, die Eigenthiimlichleit
der byzantinischen Kunst mehr und mehr festzustellen.

Fine Anschaunung dieser Entwickelung werden wir am besten ge-
winnen, wenn wir die moch erhaltenen Monumente derjenigen Kunst-
gattune, die nunmehr die vorherrschende wurde, nimlich der figurenreichen
Mosaiken, mit denen man die Kirchen zu schmiicken liebte, in ihrer
chronologischen Reihenfolge betrachten. Wir beschriinken uns dabei nicht
auf das tstliche Reich, wo iiberdies sehr wenige erhalten sind, sondern
wir ziehen sogleich die zahlreichen in Italien erhaltenen Monumente in
Betracht, auch diejenigen, bei denen eine directe byzantinische Einwirkmng
sich nicht nachweisen lisst, weil in diesem Kunstzweige der Zusammenhang
sich linger erhielt, wenigstens eine erhebliche Verschiedenheit zwischen
beiden Regionen noch nicht augenscheinlich hervortrat.

Die &ltesten christlichen Mosaiken haben sich in der Kirche S. Con-
stanza Dbei Rom erhalten. Thre dem Bau gleichzeitige Entstehung entbehrt
zwar des urkundlichen Beweises, wird aber durch ihren vollig antiken
Charakter dargethan; in der Form und Auffassung der Gegenstiinde herrseht
noch der heitere, jugendliche Geist der Katakombengemilde. Die Kuppel

hat ihre urspriingliche Verzierung eingebiisst. Erhaltene Copien?) zeigen

eme reiche Ornamentik von Blattgewinden und Karyatiden, =zwischen
welchen Scenen voll antiker Reminiscenzen angebracht sind. Denselben

s unters

AN ene !\'I|:|'|l-".|||¢'-r-i'1_||i ist abgebildet bei J. Cig

mpini de saeris

acdiliciis: Censtanting i Romae 1747. Tom, I. T. 1. — Theile der iibrigen Mosaiken
bei I's belle, les édifices cireulaires et les domes ete,

Schnanse's Kunstgeseh. 2. Aufl. IIL 13
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Charakter tragen die wohl erhaltenen Mosaiken an dem Tonnengewslhe
des Umganges. Zwolf Felder sind theils mit linearen, theils mit vegeta-
bilischen Ornamenten geschmiickt, in welchen Kreuze und Blumen, kleine
Brustbilder, Figuren von Tiinzerinnen und Motive aus dem Gebiete dar
heidnischen Gribersymbolik wechseln. Zweimal fiilllen Weinranken die
canze Bildfliche: dazwischen treiben Genien ihr munteres Handwerk, sie
klettern auf den Zweigen und Blittern traubenlesend herum, keltern odep
lenken den von Ochsen gezogenen Erndtewagen. s sind dies lauter
Anklinge an die frithere Kunst, aus denen man irrthiimlicherweise dep
heidnischen Ursprung dieser Kirche hergeleitet hat.  Ueberall herrschi
noch ein feiner Sinn fiir ornamentale Ausstattung: die Farben sind
gut gewidhlt und verbinden sich mit dem weissen Grunde zu einem
Ganzen von sehr harmonischer Wirkung. Die Abstufung der Tone und
manche Kinzelheiten der Zeichnung dagegen sind mangelhaft und verrathen
eine bereits gesunkene Technik. Das ungefihr gleichzeitige Tribunen-
mosaik in der Vorhalle des Baptisteriums im Lateran zu Rom enthilt
Goldranken vom schonsten Style, die in zarten Windungen den dunkel-
blanen Grund der Halbkuppel iiberspannen?).. Tauben und Limmer, die
beliebten Symbole, schmiicken den Raum eines Teppichs, der zeltartig den
Scheitel einnimmt. Dem Zeitalter Constantins sind wahrscheinlich auch
noch die Mosaiken der Kirche S. Georg zu Thessalonieh zuzuschreiben®),
Die Kuppel wird durch Ornamentstreifen in acht Felder getheilt, jedes
anf hellbraunem Grunde die Colossalgestalten mehrerer Heiligen enthaltend
welche den ausfiihrlichen Inschriften zufolge alle vor Constantin geleht
hatten. Die Bewegungen sind ungezwungen, aber villig gleichmiissig, weil
alle Figuren mit emporgehobenen Hinden in der Vorderansicht dargestellt
sind. Die antiken Gewandungen sind in breiten Massen angelegt, die
Kopfe aber starr und ausdruckslos. Einen auffallenden Gegensatz zu dem
steifen Ernste dieser heiligen Gestalten bildet die umgebende bunt und
goldgliinzend ausgestattete Architektur. Der Inftice Aufbau von abentener-
lich verzierten Sdulen mit Kuppeln, Nischen und abgebrochenen Giebeln
erimnert an die phantastischen Felsfacaden von Petra. Im Abendlande
enthilt das Baptisterium des Doms zu Neapel Reste von Mosaiken,
deren treffliche Ausfithrung auf diese Frihzeit hinweist. In der Kuppel
sind zwischen Fruchtschniiven die Zeichen Gottvaters und Christi sichtbar.
Darstellungen symbolischen Inhalts, dic Embleme der Evangelisten, Liimmer
zur oeiten einer kleinen menschlichen Figur und die aus einer Quelle
trinkenden Hirsche zieren die Gewdlbzwickel und Wandfichen., Ausser-

1) Eine J'.1|'||':I;_;|- Abbildune bei Hiithseh a. a. | ESATE E“' 1.

%) Texier und Popplewell Pullan, Architeciure byzantine, T, 80—83.
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dem erscheinen hier bereits die Brustbilder Christi und der Maria, sowie
die in der Folge hiunfiz vorkommenden Gestalten von Kronen tragenden
Heiligen.

Die symbolische Riehtung der antiken Kunst, wie sie in den Ge-
miilden der Katakomben fortgelebt hatte, herrscht also noch vor. Indessen
kommen schon im Laufe des vierten Jahrhunderts die Einzelgestalten von
Heiligen auf, welche alsobald in den Vordergrund treten und ihre festen
Typen erhalten. Christus und spiiter Maria nehmen die ersten Stellen
ein, auf sie bezieht sich die Symbolik der umgebenden Zeichen sowie die
Verchrung der Heiligen. Seit dem Beginne des fiinften Jahrhunderts
erweitert sich der Kreis der Darstellingen noch mehr. Die Figuren ver-
binden sich zu historischen Scenen, in denen reiche landschaftliche oder
architektonische Hintergrimde den Ort des Herganges bezeichnen. Die
verschiedenen Dilder treten in gegenseitige Beziehung, und es entstehen
jene Cyklen, in denen sich nach immer festeren Regeln Reihen von
heiligen Geschichten iiber Winde und Gewilbe verbreiten. Diesen Ueber-
gang vergegenwirtigen zwei grosse Mosaiken von Ravennal), Das eine,
vermuthlich vom Anfange des fiinften Jahrhunderts, befindet sich in der
von Bischof Neo erbauten Taufkirche 8. Giovanni in Fonte. Die
schimen Mosaiken, die Stuckornamente und die buntfarbigen Marmor-
ginlagen des Frdgeschosses wetteifern mit der leichten Zierlichkeit des
architektonischen Aufbaues, alles vereinigt sich zu einem Imnenbau, der
als ein Juwel unter den altchristlichen Monumenten erscheint. In der
Mitte der Kuppel stellt ein Rundbild die Taufe Christi dar, daronter
folgen die zwdlf Apostel, grosse Figuren, die in zwei Ziigen, Petrus und
Paulus an der Spitze, einander entgegenschreiten. Ein Fries von bunten

Architelcturen bezeichnet die Basis der Kuppel. Die leichten Siulen-

ngen, unter denen hier Altdre mit den Evangelienbiichern und Throne
mit darauf gestellten Kreuzen abwechseln, erinmern an bekannte Motive
antiker Wandgemiildlee. An dem oberen, von Fenstern durchbrochenen
stockwerke sind Ornamente und Figuren aus spiiterer Zeit in Stucco aus-
gefihrt, withrend die Mauer tiber den Siulen und Bégen des Erdgeschosses
wiederum iltere Mosaiken enthiilt. Ueber den Siiulen niimlich kleine
Togafiguren, neben und iber den grossen Rundbogen Goldranken auf dunkel-
blanem Grunde. Inséhriften und Ornamente voller Abwechslung begleiten die
Fronten und die Untersichten der Arcaden. Vorziglich anziehend ist die
Darstellong der Taufe; Johannes erscheint frei und lebendig in Haltung
und Geberden, und selbst der Flussgott Jordan greift theilnehmend in die

') Vgl Rahn, Ein Besuch in Ravenna in Zahn’s Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft,
ihirgang (1868) Heft 11 und IIIL
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Handlung ein, indem er mit halbem ILeibe sich aus dem Wasser erhebend,
sein. Tuch zum Abtrocknen des Tiuflings bereit hilt. Die zwolf Apostel
ringsumher sind auf hellblauem Grunde dureh goldene Blattstengel wvon
einander getrennt, und tragen mit hastiger Bewegung schreitend, jeder
cine Krone auf den von der Toga umbhiillten Hinden. Petrus und Paulns
zumal erscheinen mit ausgepriigten individuellen Zigenl). Den zweiten
bedeutenden Cyklus von Mosaiken enthillt die Grablkapelle der Galla
Placidia (8. Nazario e Celso) zu Ravenna., Die Wirkung ist hier ernst
und feierlich; das Ganze auf dunkelblauem Hintergrunde geordnet. In der
Kuppel strahlt das lateinische Kreuz zwischen den Xvangelistenzeichen,
Darunter an den vier Wiinden des thurmartigen Hochbaues sind je zwei
Heilige oder Propheten dargestellt; zwischen ihnen stets eine Schale oder
ein Springbrunnen mit trinkenden Tauben. Die unteren Réume sind vor-
herrschend mit Ornamenten geschmiickt; zwischen goldenen Laubgewinden
Hirsche, die sich, ein Symbol der heilshediirftigen Seelen, der Quelle
nahen. Grossere DBilder schmiicken die Sehlusswiinde des  dstlichen und
westlichen Kreuzarmes. Hier sieht man Christus als gnten Hirten, eine
ausdrucksvolle jugendliche Gestalt in einer felsigen Landschaft von Liim-
mern umgeben; dort erscheint abermals der Heiland, aber in minnlicher,
birtiger Gestalt, der ein ketzerisches oder heidnisches Bueh dem Flammen-
roste iibergiebt, eine neue und wie es scheint nicht wiederholte Dar-

iy

stellung ®). Der Inhalt dieser Mosaiken ist also nech vorherrschend sym-
bolischer Art, aber es ist eine Symbolik, welche sich schon durch ihre
kirchliche Strenge von dem harmlosen Geiste der Katalkombenlkunst ent-
fernt. Aechnlicher Art scheinen auch die leider unterseeangenen Mosaiken

der Kirche 5. Giovanni Evangelista zu Ravenna gewesen zu sein, welche
I In den Beschreibungen  dieser Mosaiken ist mehrfach von tiarenfirmicen

Kopfhedeckungen der Apostel die Rede, sie sind alle vielmehr entblissten Hauptes

dargestellt. Jener Irrthum bernht auf der ungeniigenden Zeichnung bei Ciampini V. M. L

. 70 (und nach dieser bei v. Quast, Ravenna), wo die iiber den Aposteln angebrachten

Vorhiinge allerdings so weil entstellt sind, dass sie hier den Anschein von Kopf:
bedeckungen gewiihren konnen, Vgl die Abbildung in den Jahrbiichern fir Kunst-
wissenschaft herausgegeben von Dr. A, von Zahn, 1. Jahrgang 1863. Heft II und 101,

) Ciampini V. M. T. I. 1, 856. 67. v. Quast a, a. 0. 1. 2 ff Die
ides letzterwihnten Bildes steht nicht fest. Gewdihnlich spricht man von keize
Biichern, und es ist nicht unméglich, dass die Feindschafi ceren die Avianer odel
Nestorianer eine solche Darstellung erzeugt habe. Ciampini 1. e, p. 227 erinnert dabei

an ein, kurz vorher erlassenes kaiserliches Decret, nach welchem die Nestorianischen
Schriften aufgesucht und Gffentlich verbrannt werden sollen, Indessen scheind doch der
Person des Heilandes die Vertilgung der Teelehren der heidnischen Philosophie niher

1 |it'j_‘,,'r"|l. Neben dem Hll.‘rl;_,I aul welchem die Biicher verbrannt werden

steht ein
Biicherschrank, in welchem nicht die Namen neuer orthodoxer Schrifisteller. sondern

5

die der i".'\.'-'l'ljfgL‘l.l."il"l zn lesen !:-illll! was ebenfalls auf einen filteren Gegensatz hindeutet,
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dieselbe Galla Placidin in Folge ecines Gelitbdes gestiftet hatte, das sie
wiihrend ihrer gefiihrlichen Ueberfahrt von Byzanz (425) gethan, . Den
Nachrichten zufolge sah man hier den Heiligen, wie er von dem Herrn
das Buch emptingt; dann fanden sich apokalyptische Secenen, dann wieder
der sitzende Heiland, dabei aber auch eine Reihe von Bildnissen der
kaiserlichen Vorfahren und wiederholt das bewegte Meer mit schwanken-
den Schiffen. Mehr der neneren Richtung sich amniihernd ist das schéne,
aber leider durch moderne Reparaturen in allem Einzelnen unzuverlissig
sewordene Mosaik in der Apsis von S. Pudenziana in Rom. Sein Alter
ist zwar nicht documentirt, die Formen, so weit man sie fiir crhalten
achten kann, deuten aber auf eine sehr frithe Zeit, so dass wir es etwa
in das fiinfte Jahrhundert setzen diirfen. Die Darstellung zeigt den
sitzenden Heiland, umgéeben von den ebenfalls sitzenden Aposteln und zwei
weiblichen, Kronen haltenden Heiligen, wahrscheinlich den beiden Schwestern
Pudenziana und Praxedis. Das Ganze ist sehr lebendig grappirt und alle
Nebenfiguren zelgen mit ausdrucksvoller Geberde den Eifer, mit dem sie
den Worten des Meisters zuhoren. Christus ist hier nicht jugendlieh
dargestellt, sondern in dem hirtigen Typus, der schon in 8., Giovanni in
Fonte vorkam. Ueber dem FErloser erhebt sich ein mit Edelsteinen ge-
schmiicktes Krenz zwischen den Reihen der Evangelisten. Den Hinter-
grund bildet zuniéichst eine Séulenreihe, weiterhin eine Stadt, die ohne
Zweifel Jerusalem bedeutet. Die Verbindung neuerer Heiligen mit den
Aposteln und diese Anordnung des Hintergrundes sind bemerkenswerth,
und die Gruppirung und Haltung der Gestalten zeigt noch einen erfreun-
lichen Anklang an antike Kunst?),

Eine dhnliche Scene wiederholt sich in den Mosaiken der Kapelle
S, Aguilino bei 8. Lorenzo zu Mailand., Christus als Jiingling erscheint
wieder inmitten der Apostel, die in zwei Reihen hinter einander sitzen,
aber trotz der Regelmissigkeit dieser Gruppirung lebendig und mannig-
faltig in den Bewegungen dargestellt sind. Diese Anordnung ist be-
merkenswerth, weil sie im Gegensatze gegen spiitere, mehr eceremonidse
Zmsammenstellungen, das Verhiiltniss des Lehrenden zwischen den Jiingern
natiiclich schildert. In einer gegeniiberliegenden Nische befindet sich ein
zweites Mosaik, dessen Inhalt vielleicht als eine ausfithrlichere Darstellung
des guten Hirten zu deuten ist®). Die Ausfilhrung dieser Mosaiken beruht
noch auf guter Tradition wund erinnert an die Bilder der Grabkapelle

) Eine farbige Abbildung bei Labarte, Aris industriels, Taf. 121,

=) Firstor (Reisehandbueh), Burckhard, Cicerone 8. 734 und selbst noch Crowe und
Cavaleaselle Vol, 1. S. 38 Note benennen diese Darstellung als die des Opfers Abrahams.
Allein dies wird schon dadureh widerlegt, dass das Lamm hier dreimal vorkémmt,

Weit eher noch liesse sich an die Verkiindigung bei den Hirten denken,
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der Galla Placidia; manche Einzelheiten der Technik, so die kleinliche
Hiufung weisser Lichter und der Mangel an grossartigen Gewandflichen
zeigen indessen schon eine ungiinstige Verdndernng. In Rom sind in der
Basilika S. Sabina von den Mosaiken, welche Papst Coelestin L. (422—32)
an der Innenwand der westlichen Eingangsseite ausfilhren liess, nur ndch
zwei weibliche Figuren erhalten, ihren Inschriften zufolge die Ecelesia ex
circumeisione und die ecelesia ex gentibus, die Kirche ans der Beschneidung
und die aus den Heiden, jene mit einem Kreuzstabe, diese mit dem ge-
iffneten Buche in der Hand. Es ist also der Gegensatz, den Paulus im
Galaterbriefe (II. 7) erwihnt, der in den Mosaiken oft durch die Stidte
Bethlehem und Jerusalem, von welchen beiden die Lémmer zu den Para-
diesesstromen wallfahrten, angedeutet ist, und der hier urspriinglich durch
die im achtzehnten Jahrhundert untergegangenen, dariiberstehenden Ge:
stalten der Apostelfiirsten Petrus und Paulus sich noch niiher jener Epistel-
stelle anschloss. Beide Figuren sind in Korperverhiiltnissen und Gewandung
noch sehr vortrefflich und von antiker Wiirde ).

Sehr umfassend sind dann die im Ganzen noch wohlerhaltenen, von
Sixtus IIT, (432—440) gestifteten Mosaiken in 8. Maria maggiore in
Rom. Sie zeigen an den Winden des Schiffs die Geschichten der Patri-
archenzeit, des Moses und Josua, an dem Triumphbogen aber die Geschichte
Christi, jenes als das Vorbereitende, dieses als das Erfiilllende. Die Tri-
bune selbst, welche jetzt eine musivische Darstellung aus dem dreizehnten
Jahrhundert hat, enthielt ohne Zweifel eine Verherrlichung des Herrn. Es
ist dies die ilteste und wohl auch grossartigste Reihenfolge historischer
Darstellungen, welche sich unter den Mosaiken erhalten hat. Die alt-
testamentarischen Scenen, die in einer Reihe von quadratischen Feldern

das Mittelschiff begleiten, sind in figurenreicher Anordnung mit grosser

Lebendigkeit dargestellt. Ueberall giebt sich ein Bestreben nach histo-
rischer Anschaulichkeit und Vollstindigkeit kund; selbst Gottvater erscheint
mehrfach in Gestalt einer auf den Wolken schwebenden Halbfigur. Hiufg
sind mehrere Vorginge auf demselben Bilde vereinigt, wo dann eine reiche
Landschaft den Hintergrund einnimmt. Die Kampfscenen lassen in der
Gruppirung und namentlich im Costiim der Krieger hiiufic Anklinge an antike
Bildwerke erkennen. Anders verhilt es sich mit den Mosaiken des
Triumphbogens, wo die Vorginge aus der Jugendgeschichte Christi nach
den Evangelien Mathius und Lucas, sowie die Stidte Jernsalem und
Bethlehem mit den symbolischen Limmern abgebildet sind. Hier iiber-
rasch tzuniichst die gezwungene Eintheilung in finf iibereinander geordneten
Streifen, die iiberdies in unschimer Weise von dem offenen Rundbogen

Y Beschr, Roms. 111, 1, 8. 416. Ciampini Vet, mon. (Roma 1690y T. 1. ¢. 21. tab. 44.
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durchschnitten werden. In der Composition fehlt alle Symmetrie: die Dar-
stellungen sind lose zusammengestellt und gehen oft willkiirlich in einander
iiber. Manche Einzelheiten weichen in auffallender Weise von der spiitern
Auffassung heiliger Geschichten ab, so thront Christus bei der Anbetung
der Konige als Knabe neben der Maria, auch sind es hier nur zwei
Kinige, die ihm Huldigung darbringen?). Die Landschaft wird aufgegeben,
und withrend in den alten Mosaiken, sowie auch noch hier in den Bildern
des Mittelschifts, das Gold nur spirlich zur Betonung der hochsten Lichter
angewendet war, bildet dasselbe nunmehr in einténiger Fliche den Hinter-
grund der gesammten Darstellungen. Die Figuren sind iibertrieben schlank.
die Umrisslinien schwer und eine gesunkene Technik tritt dem Streben
nach plastischer Rundung bereits iiberall hinderlich entgegen.

Fast gleichzeitie mit diesen Mosaiken sind die, welche die als gTOSse
Freundin kiinstlerischen Kirchenschmucks uns schon bekannte Kaiserin
Galla Placidia in der Paulskirche bei Rom ausfithren liess (um 440),
von denen jedoch nur die des Triumphbogens und zwar mit starken,
spiteren Restaurationen erhalten sind?®). Sie zeigen in der Mitte das
Brustbild Christi mit typischen Ziigen und gescheiteltem Haar in lreis-

I
der Evangelisten, unten, so viel bekannt zum ersten Male an dieser Stelle,

ormiger Einrahmung, daneben zu beiden Seiten oben die vier Zeichen

die vierundzwanzig Aeltesten aus dem vierten Kapitel der Apokalypse,
nebst Petrus und Paulus. Auf beiden Seiten des Heilandes sind diese
Aeltesten mit weissen Gewindern bekleidet und in gleicher Haltung, wie
die Schrift sie schildert, ihre Kronen darreichend; die der linken Seite
aber haben das Haupt mit ihrem Gewande bedeckt, die der rechten
dagegen zeigen es entblosst mit gescheiteltem Haar. Man erklirt dies,
ohne Zweifel richtig, durch eine Beziehung jener vierundzwanzig Aeltesten
auf die zwolf Propheten und Apostel, weshalb denn beide in der Haltung
des Gebets, jene als Juden mit bedecktem, diese als Christen mit ent-
blosstem Haupte gezeigt waren. Damit stimmt es tiberein, dass unter den
Propheten Petrus, unter den Aposteln Paulus steht, jener bei den Juden,
dicser als der Heidenapostel bei den Nichtjuden. Ein Vergleich dieser
Mosaiken mit der von Galla Placidia in Ravenna gestifteten zeigt, dass
die rimischen Leistungen diesen letzteren bedeutend nachstehen. Christus
m den ravennatischen Bildern noch ein Jiungling von antiker Schonheit,
trigt in S. Paul ein greisenhaftes Antlitz mit abgehirmten Ziigen. Die
vierundzwanzig Aeltesten schreiten in gleichmiissiger Hdst dem Erloser

) 8. Abbildung bei Ciampini vetera Monimenta, I, T. 49. Die itbrigen Mosaiken
vor S, Marin maggiore daselbst T, 50—62 n, bei Agincourt, peinture T, 14, 15,

Gutensohn nnd Knapp a. a. 0, Taf, 41,
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entgegen, ihre Kopfe sind steif bewegt und entbehren des Ausdrucks: die
emporgehobenen Arme bilden unschone sich einténig wiederholende Liniey,

In dem wahrscheinlich bald darauf (unter dem Papst Hilarius 462—a468)
entstandenen Gewolbemosaik in der kleinen Kapelle S. Giovanni Evan-

gelista am Baptisterium des Lateran ist noch einmal wieder der Ton
der Katalkomben angeschlagen; kein Bildniss Christi, sondern das Lamm
nimmt die mittlere Stelle ein, und ist von Pfauen und pickenden Tauben,

von Kriinzen und Laubgewinden umgeben. Nur der vollstindig durch-
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gefithrte Goldgrund verriith die neuere Richtung. Aber nun, vom sechsten
Jahrhundert an, verschwindet diese heitere Symbolik giinzlich, wir finden
entweder portritartige Gestalten der Heiligen, oder wenn etwas Mystisches,
dies nur in der gleichsam legalen Form der apokalyptischen Visionen.
Auch so aber ist es den historischen Gestalten untergeordnet, diese or-
halten die heiligste Stelle im Innern der gewdilbten Tribune, jenes bleibt
als vorbereitend an dem fiussern Bogen. Dies zeigt sich schon in dem herr-
lichen Mosaik von S. Cosmas und Damianus in Rom. TIm Trinmph-
bogen ist Christus als Lamm aul einem Throne stehend zwischen den
Leuchtern, den vier Engeln und den Zeichen der Evangelisten apokalyp-
tisch abgebildet, wiihrend in der Concha die ehrwiirdige Gestalt des
lehrenden Erldsers zwischen mehreren Heiligen, Petrus und Paulus, Cosmas
und Damianus, dem heiligen Theodor und endlich dem damals noeh leben-
den Stifter Papst Felix IV. (526—530) erscheint?). Darunter schreiten
die zwolf Liémmer aus den Thoren Jerusalems und Bethlehems, sie wenden
sich dem Lamme Gottes zu, das in der Mitte auf einem Hiigel steht, dem
die vier Paradiesesfliisse entstromen. Bemerkenswerth ist in dem Bilde der
Concha, dass Christus hier in griosserer Dimension erscheint als die
daneben stehenden Heiligen, eine von nun an beibehaltene Neuerung,
durch welche die Kunst in sehr #usserlicher Weise das zu erreichen
suchte, wozu ihre geistigen Mittel nicht mehr ausreichten. Im Uebrigen
zeichnen sich alle diese Gestalten, wenn auch eine gewisse Hiirte der
Formen, namentlich der tief gerunzelten, grimlichen Gesichtsziige nicht zu
verkennen ist, durch den grossarticen Ernst und die Wiirde ihrer Er-
scheinung aus.

Bald daranf entstand dann im Orient ein grosser, hochbedeutender
Cyklus von Mosaiken, néimlich der in Justinians Sophienkirche zu
Constantinopel. Leider sind nur hichst spiirliche Reste derselben unter
der bilderfeindlichen Kalktiinche erhalten geblieben, und auch diese ge-
horen zum Theil einer spiteren Zeit an2)., Wihrend die unteren Theile
des Gebdudes in dem Schmucke farbenreicher Marmortafeln prangten,
boten die Schildbogen und die Gewdlbe oberhalb des Kranzgesimses ein
ausgedehntes Feld fir musivische Darstellungen. Nach den erhaltenen Be-
schreibungen nahm das Bild des auf dem Regenbogen thronenden Welt-
richters die Mitte der Kuppel ein. Vier grosse zum Theil noch erhaltene
Cherubimsgestalten fiillten die dreieckigen Zwickel, und darunter an den

Fensterwiinden wurden (zum Theil wohl erst nach Justinian) die Einzel-

Agincourt Peint. I Taf. 16 1. 9. Gutensohn u. ]{||_-|]|',_-_ die Basiliken des christ-
lichen Roms Taf 42,

) Abbildungen bei Salzenbere, T, 23—32,
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gestalten von Propheten, Mirtyrern und Bischifen angebracht. Noch spiiteren
Datums sind die Mosaiken des dGstlichen und des westlichen Tragebogens,
Zu denjenigen Mosaiken, die wohl mit Sicherheit der Zeit Justinians -
zuschreiben sind, gehdrt die schine Figur eines Frzengels zuniichst der
Chornische. Fiir die Gewtlbe des Gyniiceums wihlte man die Gesehichten
des neuen Bundes, doch ist davon nur eine einzige Darstellung, die Aus-
giessung des heiligen Geistes, erhalten, und anch diese in sehr beschidigtem
Zustande. Die Anordnung ist eine steif symmetrische; Christus in der Mitte
thronend sendet seine Strahlen auf die im Kreise umherstehenden zwilf
Gestalten der Jungfran und der Apostel. Dagegen zeigen die in den

FEecken ausserhalb dieses Kreises angebrachten vier Gruppen von Zuschauern

ein Streben nach Charakteristik, indem die Gesichtsziige des Volkes sich
deutlich von den edlen Charakteren der Apostel unterscheidenl), Bei
weitem das hest erhaltene Mosaik findet sich in dem Narthex, wo das
Rundbogenfeld des mittleren Finganges den thronenden Erloser zwischen
den Medaillons der Maria und des Erzengels Michael zeigt. Vor dem
Heilande hat sich ein Greis in kaiserlichem Ornate, Justinian, zu Boden
geworfen, um ihm nach dem knechtischen Ceremoniel des byzantinischen
Hofes seine Ehrfurcht zu bezeugen. Im Uebrigen zeichnet sich Alles
durch Wiirde und grossartige Einfachheit aus. Christus im weissen, nur
mit Goldstreifen verzierten Gewande, mit «twas breitem Gesichtstypus,
macht den Eindruck milder, aber unwandelbarer Festigkeit; Maria fiir-
bittend zu Christus hinblickend und besonders der FErzengel sind von
strenger, aber erhebender Schinheit. Auch in den Einzelheiten mnd in
der technischen Ausfithrung erkennt man die Meisterschaft einer noch

Val. Abbildung und Restauration bei Salzenberg, Taf, 81 und 25.
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hochgebildeten Sechule. Nichst den figiirlichen Darstellunzen erweckt die
Schonheit der Ornamente die Bewunderung der Derichterstatter. Mit Aus-
nahme des Gyniiceums schmiickt ein einfacher Golderund die iibrigen
Gewdlbe. Fruchtschniire und Zickzackornamente bezeichnen darauf idie

Fig. 53. 8. Michael ans der Sophienkirche zn Constantinopel.

constructiven Hauptlinien und dazwischen sind Kreuze und Rosetten ange-
bracht, Vor allem iiberrascht hier die geschmackvolle Wahl der Farben,
deren Wirkung an gewissen Stellen durch die Anwendungevon silbernen
Grimden und Streifen statt des Goldes erhoht wird.

Um weitere Anschauungen von der Wirksamkeit dieser Schule zu ge-
winnen, miissen wir, da von ihren Arbeiten im Orient nichts Zuverlissiges
erhalten ist, uns wieder nach Ravenna wenden. Das Mosaik, welches den
Chor der im Jahre 545 geweiheten, jetzt secularisirten Kirche S. Midichele
in Affricisco schmiickte, ist angenblicklich nicht sichtbar und uns nur
durch eine Zeichnung bekannt ), Am Trinmphbogen sah man den Heiland
zwischen posaunenblasenden Engeln thronend, mit birtigem Typus; in der
Apsis dagegen erschien er auf blumiger Wiese, jugendlich bartlos, abermals
zwischen Engeln, mit einem Kreuze und dem aufgeschlagenen Buche. Weit
umfassender waren die Mosaiken der 547 geweiheten Kirche S. Vitale,

') Es wurde bei der Aufhebung der Kirche an Konig Friedrich Wilhelm IV, von

Prenssen verkauft, befindet sich aber wegen Mangels einer zur Aufstellung e

Localitit noch immer in den Kisten, in welchen es nach Berlin gesendet wurde, Vgl

Hotho, Geschichte der christl, Malerei, 1867, S. 56.




204 Byzantinische Plastik und Malerei,

wo freilich nur noch der Chor diesen Sehmueck bewahrt hat. In dem
Gewilbe der Apsis thront der jugendliche Christus auf der Weltkugel,
Thm niihern sich von Engeln geleitet S. Vitalis und der Bischof Ecelesius;
dieser iibergiebt dem Heiland das Modell der Kirche, jener empfingt
eine Krone. Die untere Wand enthilt zwei berithmte Ceremonienbilder, zur
Linken Justinian, gegeniiber dessen Gemahlin Theodora, beide mit zahl-
reichem Gefolge, der Kaiser von Beamten, Kriegern, }ischiofen, die Kaiserin
von Damen, der Kirche ihre Weihgeschenke darbringend. Manche dieser
Gestalten haben portriitartige Zilge, indessen gestattete schon die cere-
monielle Haltung und das tiberladene Hofcostiim lkeine freie Behandlung,
so dass wir nur eine Zahl ausdrucksloser Gesichter und paralleler, senk-
rechter Gewiinder vor uns haben. An den beiden Seitenwiinden des Altar-
hauses sind oben die vier Evangelisten, lesend oder schreibend, in grossen
Dimensionen, dargestellt. Unter ihnen Jeremias und Jesaias und zwei Mal
Moses, hier vor dem brennenden Busche, dort auf dem Berge Sinal. Vier
andere Scenen aus dem alten Testamente, rechts die Opfer Abels und
Melchisedech’s, links das Opfer Abrahams und die Bewirthung der Engel
bilden mit einer nicht itberall klaren symbolischen Beziehung den Inhalt
der unteren Blendarcaden. Der ganze Bilderkreis, dessen Glanz durch
prichtize Ornamente auf dem Goldgrunde der Gewdlbe erhéht wird, macht
einen hochst bedeutenden Eindruck, und unterscheidet sich durch grossere
Lebendigkeit der Auffassung, durch Sorgfalt und Genauigkeit der Zeich-
nung und durch reichere und kriftizere Farben vortheilhaft von den
oleichzeitizen rimischen Mosaiken. Bei der ohnehin feststehenden Beziehung
dieses Baues zu dem byzantinischen Hofe diirfen wir dies als ein Zeugniss
fir die Vorziize der griechischen Kunst vor der italienischen betrachten,

Der fast ebenso reiche musivische Schmuck von S. Apollinare nuovo
lisst die Arbeit verschiedener Zeiten erkennen. FEin grosser Zug minu-
licher und weiblicher Heiligen, alle auf den Hinden Kronen tragend und
auf dem goldenen Grunde durch Palmen getrennt, schreitet in dem Friese
zu beiden Seiten des Mittelschifis von den Thoren Ravenna’s und der alten
Hafenstadt Classis dem Chore zu. Die Einformigkeit der DBewegungen,
das barbarisch iiberladene Hofcostim der Frauen sowie die mangelhafte
Technik weisen aunf eine spiitere Entstehungszeit dieser Mosaiken, ver-
muthlich auf die Zeit des Bischofs Agnellus (553—66) hin, der nach Ver-
treibung der Arianer diese Basilika dem orthodoxen Cultus weihte, Aelter
dagegen sind die {ibrigen Mosaiken, so die beiden Schlussgruppen am
Fingange des Chors, wo auf der einen Seite der segnende Christus zwischen
vier Engeln thront und ihm gegeniiber Maria die anbetenden Koénige emptingt.
Ueber den Fenstern des Mittelschifts bildet eine Reihe neutestamentarischer
Hergiinge den oberen Abschluss. Auf der einen Seite die Wunder und
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Reden Christi, auf der anderen die Passion, bei der jedoch die Kreuzigung
noch fehlt. Die Darstellung ist stets in antiker Kiirze, so dass die Zahl
der Anwesenden sich anf die zur Handlung nothwendigsten Personen be-
schriinkt. Auch das Mosaik im Kuppelgewilbe von S. Maria in Cosmedin
dem ehemaligen Baptisterium der Arianer,

diirfte erst nach der Besitz-
ergreifing dieser Kirche durch die Orthodoxen um die Mitte des sechsten
Jahrhunderts entstanden sein. Dasselbe giebt eine geistlose und verein-
fachte Wiederholung des Kuppelgewdlbes von 8. Giovanni in Fonte. Der
reiche Architekturfries darunter fehlt und tiberall erkennt man die Schwichen
ciner Copie, die mit. beschriinkteren Mitteln vergeblich den Glanz einer
friheren Epoche zu erreichen sucht. Verwandt im Technischen, aber in
Finzelnheiten anziehender sind die Mosaiken der Kapelle im erzhischif-

[ lichen Palast!). Hier tragen vier Engel ein Medaillon mit dem Mono-

gramm Christi, das den Scheitel des Gewdlbes einnimmt; dazwischen sind
die vier Evangelistenembleme auf dem goldenen Grunde angebracht. Die
vier Tragebigen enthalten jedesmal in kreisrunder Einfassung sieben 1

srust-
hilder:

auf der Ost- und Westseite Christus zwischen sechs Aposteln, im

Norden und Siiden dessen Monogramm zwischen sechs minnlichen und

1)y

» Uuast, Ravenna S. 16 schreibt auch die
|1|::~|-!|.|[',.

Petrus Chrysologus (439 bis 450) zn,
éine so frihe Entstehune
S

Ausschmiickung dieser Kapelle dem
Die bereits gesunkene Technik scheint

nicht zu gestatten, soTilass man sich mit Burckhardt Cicerone
. 783 fir das g, Jahrhundert entscheiden muss,
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weiblichen Heiligen. Christus, auch hier noch als Jiingling aufgefasst (Fig. 54),
ist feierlich von Ausdruck, in Farbe und Zeichnung vortrefflich. In den
iibrizen Brustbildern dagegen sind die Tone zum ersten Male in Ravenna,
statt naturgemiisser Verschmelzung anvermittelt nebeneinander gestellt. Ein
stechendes Mennigroth bezeichnet die Wangen, grelles Weiss in regel-
miissicer Wiederholung die Augen und die hochsten Lichter. Der reich
mit Perlen besetzte Kopfschniuck sowie die eng anliegenden Gewinder der
weiblichen Heiligen erinnern an die Gestalten von S. Apollinare nuovo.
In dem langgestreckten Chorraume, dessen Tonnengewilbe mit effectvollen
Ornamenten geschmiickt ist, erscheint wiederum der jugendliche Christus,
hier in ganzer Figur mit dem aufeeschlagenen Buche und einem Kreuze,
Die letzten der zahlreichen Mosaiken Ravennas sind die, welche in der
Basilika S. Apollinare in Classe unter dem Bischofe Reparatus (671
bis 677) ausgefihrt wurden, den wir in einem Ceremonienbilde dargestellf
sehen, wie er von dem Kaiser Constantin IV. (+ 685) und dessen Briidern
Heraclinus und Tiberius die Bestitigung kirchlicher Privilegien emptingt.
Die Rundbilder der ravennatischen Bischofe an den Seitenwiinden des Haupt-
schiffes sind nach vélliger Zerstorung giinzlich erneunert, die iibrigen Mo-
saiken aber noch aus der Stiftungszeit erhalten. Am Triumphbogen Christus
swischen den Evangelisten, in der Concha iiber einer Landschaft das Kreuz
mit dem Brustbilde Christi und daneben Moses und Elias in Halbfiguren
also eine eigenthiimliche, fast noch symboliseh gehaltene Darstellung der
Transfiguration, darunter aber der ravennatische Localheilige Apollinaris
umgeben von seiner Heerde, welche durch eine Anzahl von Schafen repri-
centirt wird?). An den Seiten des Chorraumes die drei Opfer des alten
Bundes und einige andere Darstellungen. Manche Einzelheiten sind noch
schén und wirdig, so die jugendlichen Gestalten der Erzengel Michael und
Gabriel, im Ganzen aber zeigt sich in dem starren seelenlosen Ernst der
Gesichter, der Einformigkeit der Gewandmotive, den schweren und steifen
Umrisslinien und der triben Farbe ein hoher Grad des Verfalls, der dem
entspricht, den wir um diese Zeit in Rom antreffen. Die byzantinische

Kunst erhielt sich zwar noch, wie wir aus spiteren Monumenten schliessen
besserer Kunstiibung, aber sie hatte nicht mehr den Reichthum

Kriifte, um das in politischer Beziehung noch zum Kaiser-

diirfen, in
kiinstlerischer
reiche gehorige Ravenna in gleicher Hohe zu erhalten.

diese Reihenfolge vou Mosaiken aus dem vierten bis

Ueberblicken wir
» angenscheinlich, dass die historische

gum siebenten Jahrhundert, so zeigt sic
fiinfzehn Schafe auf dem Bilde enthalten; die Vermuthung,
in lialien (Leipzig 1826) S. 402 ausspricht, dass
die drei Be I"Ltlll des

1 Im Ganzen sind
welehe Schorn in Thiersch, Reisen
drei dieser Schafe auf die Trausfigurvation zu beziehen, und so

Herrn, Petrns, Jacobus und Johannes darstellten, ist nicht unwahrscheinlich.
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Auffassung der heiligen Gegenstinde immer mehr die Herrschaft ge

winut,
Man darf dies in mehr als einep Beziehung als

einen Fortsehritt ansehen,
Jene Symbolik der Katakomben, so freundlich und ans prechend sie ist, war
denn doch eigentlich noch nicht villie christlich zu nennen. In der Zus

ammen-
stellang der Herginge nicht um ihrer selbst

sondern um ihrer Bedentung
willen, lag eine Willkiir, ein dhnliches Schalten mit den gittlichen Dingen,
wie in der heidnischen Welt. Man betrachtete dabei diese Hergiinge
ungefihr wie blosse Mythen; man musste befiirchten, dass auch einmal
andere Deutungen aufkommen méchten, Ueberdies ist der Christ auf den
sich ganz widmen, in ihm auf-
Eine solche ”i]l_'-f(']JlI]l“ war aber lkaum
moglich, sie hatte wenigstens nicht die rechte Kraft und Wi drme, wenn
man sich seine Gestalt nur als den Mittelpunkt eines ‘-\lllhllll\uh“ Her-

angs dachte, der immer nur anf die

personlichen Ieiland gewiesen, ihm soll er
gehen, Glied seines Leibes werden.

Verheissungen hindeutet s lag

etwas Verwandtes mit jener ketzerischen ilJm' welche
die irdische Gestalt des Herrn nur fiir

i|| dieser .-';Iiﬂ'uksrm--

einen Scheinleib hielt: der Glaube
hatte noch keinen rechten Boden. Endlich war
aber auch jenes bestiindige Herausheben der

an seine Menschlichlkeit

frohen Verheissungen, welche
dem Ohre so siiss lauteten, ein bedenkliches Verfahren,

Ikonnie leicht
die Gemiither verweichlichen und die Kraft

erschlaffen, deren doch eine
Lehre, welche das Aufgehen des alten Menschen, die véllige Wiedergeburt
fordert, im hichsten Grade bedurfte: es e ntsprach dem Ernste der Kirche nicht.
So wie in religioser, war es aber auch in kiinstlerischer Beziehung
ein Fortschritt, Denn jene weichliche Symbolik
gehend auch kiinstlerisch liebliche Erscheinungen
musste sie doch auch hier zu einem Verfall fithren, Bei der Darstellung
des Gegenstandes als Andeutung eines Gedankens musste die
rilltig werden und bald in blosse, rohe

konnte wohl voriiber-

hervorbringen, zuletzt

Form gleich-
Andeutung ibergehen. Die Durch-
bildung des persinlichen Elements war daher ein entschiedener Vortheil,
sie fiihrte anf festere Grundlagen zuriick, sie gab dem Formensinn einen
Anhalt, Daher sehen wir denn auch in der Entstehung der festen Typen
der heiligen Gestalten eine entschie dene, kriftige
Sinnes.  Vor Allem ist die Aushildung des

dieser byzantinischen Kunst,

wegung des bildnerischen
Christusideals eine grosse That
Man kann es dahin gestellt sein =£!.‘:"'.-'I."EJ: ob
demselben eine wirkliche Ueberlieferung der Ziige
Grunde gelegen habe); aber gewiss war die
auf uns kamen, keine urkundliche,

des Heilandes zum
'l_'r:nlir'iuu, durch welche sie
keine unwidersprochene: es gab, wie

) Der 1\II‘-|Il|I eine Zahl der vorhander nen,

|Iu' sehr alt auszresebenen Christus-
bilder als "'I"' 1 'I"‘ Edessenische n (s. oben S, I8 3 und dieses als ein elnizermanssen
beglaubigtes nachzmweise u, welehen i.u-:‘h-t-lllrliw'h: (Christus Archiologie, Prags 1862)
semacht, ist vollig vernngliiekt,
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Aungustinus ausdriicklich sagt, mehrere Auffassungen. Dass ‘man sich fiir
diese entschied, war daher schon eine Wirkung des Formensinnes, und
gewiss eine hochst eigenthiimliche, bedentsame. Denn diese Form ent-
fernte sich ganz von der bisherigen Richtung, sie vermied nicht bloss,
was am niichsten lag, die hergebrachten Ziige des Zeus, sie entfernte sich
von allem. was die griechische Phantasie der Gitterbildung verlichen hatte,
Die erhohte Stirn, das getheilte, glatte, herabfallende Haar waren hochst
bedeutsame Neuernngen. Nicht unwahrscheinlich ist es, dass man sich
dabei an den Gebrauch einer bestimmten Gegend, etwa einer Secte an-
schloss, die wir denn nicht auf dem klassischen DBoden Italiens oder
Griechenlands, sondern im (rient, in Paliistina zu suchen haben wiirden,
Das orientalische Element machte sich hier aunch bildnerisch geltend. Wie
an dieser hochsten Gestalt zeigte sich die Kraft der Phantasie an den
andern typischen Formen, der Jungfrau, der Apostelfiivsten, selbst an dem
alleemeinen, nicht vollstindig individualisirten Typus der iibrigen Apostel,
an der Haltung, an der Gruppirung, welche in diesen Monumenten sich
ausbildete, Wir lkonnen dariber fast nur nach den Mosaiken urtheilen,
welche in den Kirchen Italiens erhalten sind; es leidet aber keinen Zweifel,
dass die gleichzeitigen Arbeiten im byzantinischen Reiche denselben
Charakter trugen. Die Verbindung war damals noch eine zu enge, als
dass der Entwickelungsgang nicht ein gemeinsamer gewesen sein sollte,
und das byzantinische Reich war im Besitze reicherer Mittel und besserer
Technik. 3

Der Styl jener musivischen Bilder, die ich ohen anfiihrte, nnd mancher
anderer aus den nichsten Jahrhunderten, welche sich dieser Weise an-
schlossen, ist ein hochst wirksamer. Die Anordnung habe ich schon
angedeutet. Gewshnlich ist der s. g. Triumphbogen oder der Bogen vor
der Concha die Stelle fir vorbereitende Darstellungen, etwa aus der
Apokalypse; im Innern ihrer Wolbung sind die Hauptgestalten angebracht ).
Hier sehen wir denn meistens in der Mitte den Heiland in antiker Tracht,
von mehr als natiirlicher Grosse, in der linken Hand eine Sehriftrolle
oder ein Buch, mit der Rechten segnend. Sein Antlitz ist gerade vorwirts
oewendet, er steht erhohet, meistens anf dem Higel mit den vier Stromen.
Neben Christus stehen auf beiden Seiten Apostel und Heilige, am nichsten
hiiufic Petrus und Paulus, geringere und spiitere Heilige entfernter, simmi-
lich in gleicher, etwas kleinerer Dimension, mehr oder weniger nach dem
Erloser hingewendet, doch so dass im Wesentlichen die Vorderseite ihrer
Gestalt uns zugekehrt ist. Von der Mitte des siebenten Jahrhunderts

Dr. Miller in der 8. 192 erwiihnten Schrift aiplit eine selr klare Uebersicht der

Gerenstinde dieser Mosaiken.
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(z. B. in S. Venanzio im Lateran) nimmt auch wohl die Jungfrau die
mittlere Stelle em, wo dann zuweilen Christus in halber Figur, zwischen
zwei Engeln, segnend ither ihr dargestellt ist. Bald werden auch Christus
oder die Jungfran nicht stehend, sondern auf reichem Sessel thronend
gebildet. Der DBoden unter diesen Gestalten ist gewhnlich ein griiner,
mit Blumen besetzter und mit glinzenden Steinen veichlich bestreuter
Rasen; Palmen sind manchmal am #Hussersten Rande, zuweilen auch zwischen
den Gestalten angebracht. Der Hintergrund ist bald golden, bald (und
dies war der dltere Gebrauch) in einem tiefen, lriiftigen Jlau; der Ge-
danke einer paradiesischen Vereinigung mag dabei zum Grunde gelegen
haben. Unter diesem Hauptbilde liuft oft ein schmaler Streifen hin, auf
welchem unter Christus sein Symbol, das Lamm, unter den Aposteln andere
Limmer erscheinen, die auf jeder Seite auns einer Stadt, welche durch
luschriften hier als Bethlehem, dort als Jerusalem bezeichnet ist, hervoi-
gehend sich dem Christuslamme nihern. Diese Zusammenstellung heiliger
Gestalten in feierlicher Ruhe und daneben einzelner apokalyptischer Dar-
stellungen findet sich am hiufigsten; geschichtliche Scenen aus dem alten
und neuen Testamente, wie in S. Maria Maggiore, sind seltener. Das
historische Element ist nur im Allgemeinen vorgedrungen, es bestimmt
nur den Charakter dieser neuen Kunstrichtung; das symbolische ist nicht
verschwunden, es herrscht nur nicht mehr, es wird durch eine geringe
Zahl recipirter und geheiligter Zeichen reprisentirt. Es hat aber auch
einen andern Charakter, es geht nicht mehr, wie in der Katakombenkunst,
auf die Erlssung des Einzelnen, sondern mehr auf die Herrlichkeit der
Heiligen, auf die Kirche. Es ist aus der subjectiven Haltung in eine
objective gebracht. Auch das antike, heidnische Element ist nicht mit
Aengstlichkeit ausgestossen; auch hier noch (und wir werden finden, dass
sich dies noch lange im Mittelalter erhilt) wird der Fluss Jordan in
menschlicher Gestalt, wie ein alter Flussgott mit der Urne dargestellt.
Auch im kiinstlerischen Style schliessen sich diese Gestalten noch an
die Antike an; nur da sind sie abgewichen, wo sich der neue Geist
charakteristisch zeigen musste. Die Verhiltnisse, wenigstens der grossen
Hauptgestalten, sind noch richtig und edel, eher schlank als gedriickt.
Das Antlitz ist ernst und voller Wiirde, das Auge gross, zwar ohne be-
“sonders lebendigen und individuellen Ausdruck, aber doch mit eindring-
lichem Blicke. Die beleuchteten Stellen, namentlich die Stirn und die
ni‘:“-kﬂ]l]illi}ﬂht‘l‘l, durch weisse Lichter betont, treten stark gegen die
schattigen Theile heraus. Die Gewandung schliesst sich an die antike
Plastik an, die Falten fallen voll und richtiz, die breiten Massen des
Kirpers sondern sich deutlich, manchmal selbst hart von den Schatten
ab, wozu die Schwierigkeit der Uebergangstone bei musivischer Behandlung

Schnasse’s Kunstgeseh, 2. Aufl. 1IL
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beitragen mochte. Die Farben sind wohl gewihlt, meistens licht, bei den
Gewindern vorzugsweise weiss. Die Hiinde und Fiisse sind wenigstens in
den Umrissen zart ausgefiihrt. Da die Korper aller Figuren in der Vorder-
ansicht gehalten sind, so stehen die Fiisse meistens gleich, in derselben
Entfernung, etwas auswiirts, die Spifzen nach unten gebogen. 3ei spitern
Arbeiten hat man auch wohl den Boden fortgelassen, so dass die Figuren
wie schwebend erscheinen.

Die Wirkung dieser Werke ist eine sehr bedentende. Die kolossalen
Grestalten in rubiger ernster Haltung, wiirdevoll und majestitisch, mit ein-
fachen, kriiftigen, lichten Farben aus dem Halbdunkel der Concha hervor-
tretend, geben ein Bild der Ruhe und Feier and nothigen der Seele ein
Gefiihl von Ehrfurcht ab. Man fithlt die ganze Hoheit dieser Vorkiimpfer
des Christenthums, es ist ein Trinmph ohne weltliches Gepriinge, in der
ernsten Glorie geistigen Lichts; man wird durchdrungen jyon der Weihe
und Heiligkeit des Ortes. Die ganze ungeheure Kraft der Kirche
in dieser ersten Zeit ihrer Anerkennung spricht sich hier aus, in einer
Weise., wie es mildere Kunstwerke nicht vermocht hiitten?). Mag es em
Mangel sein, dass diesen Gestalten eine freie Mannigfaltiglkeit fehlt, dass
sie in einfacher Symmetrie nebencinander gestellt sind, in Haltung, Aus-
druck und Bedentung sich wiederholen; auch dieser Mangel ist forderlich,
er verstirkt die Wirkung, macht sie bleibend und sicher. Von der
Richtung der Katakombenkunst ist dieser Styl weit entfernt; nichts
mehr von jener Hiufung verschiedener Momente, von jener mystischen
Tiandelei, von dem heitern Beiwerk. Hier ist alles strenge, wilrdig, 1m-
ponirend. Daher ist denn nun auch das landschaftliche Element, das sich
in den Katakomben zuweilen zeigte, vollig verschwunden. Das einfache
Blan des Hintergrundes ist nicht die lichte Farbe des Himmels, es ist tief
dunkel und hebt die Gestalten hervor; es wird auch bald und hiunfig von
dem Goldgrunde ersetzt, der nun auf lange Zeit in der christlichen
Kunst herrschend wird.

Man hat dies oft als eine Barbarei angesehen, als ein rohes Woll-
gefallen am Glinzenden und Stoffartigen, welches den Sinn fiir edle Formen
fioch mehr unempfinglich gemacht habe. Es mag sein, wir werden noch
darauf zurickkommen, dass der Prunk mit edlen Metallen und Steinen
mit dem Verfall des Schonheitssinnes zusammenhing. Aber an dieser
Stelle als Hintergrund der einfach, statuarisch aufgestellten heiligen Ge-

1y Nur an Ort und Stelle kann man die Wirkung und den kiinstlerischen Werth
dieser Mosaiken wiirdigen, jede Nachbildung im Stiche ist dazn unzureichend, Die
Hiirten, welche unlingbar in der Zeichnung sind, wirken in der farblosen kleinen Ab-
bildung viel stirker als in den kolossalen Figuren des Originals, Sie waren ganz ant

die Loealitit berechnet,
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stalten wirkt das Gold entschieden vortheilhaft. s verbindet sie durch
seinen concentrirenden Schein und hebt sie doch wieder miichtigst heraus,
es sagt der Jdrchlichen Majestit des Ortes wohl zu, und erscheint, da

nicht am Korper der Heiligen haftet, nicht als eitler Prunk; es repri-
sentirt wohl die Kraft geistiger Wirksamleit, welche von dem Einfachen
md Demiithigen ansgehend rings umher leuchtet, Auch war die Neigung
aum Golde und zum Glinzenden iiberhaupt nicht bloss ein Zeichen der
Roheit, sondern wirklich eine Regung des christlichen Farbensinnes, Es
liegt etwas Mystisches in diesem Glanze, der ans dem Innern des Stoffes
hervordringend uns in sein Inneres blicken lisst. Einer auf die natiir-
liche Schénheit und Anmuth gerichteten, plastischen Kunst sagt er nicht
zu, an ihr ist er eitel und sinnlich; bei einem kirchlichen Werke erhiiht
er die Majestit und bei einer malerischen, innerlichen Richtung concentrirt
er die Stimmung und leitet anf das Sinnige und Betrachtende?),

Nicht bloss also das Christusideal, sondern dieser Styl iiberhaupt, der
Mosaikenstyl, wic wir ihn der Kiirze halber nennen wollen, ist ein Ver-
dienst dieser ersten byzanfinischen Zeit. Sie streifte das Heidnische und
siissliche Element der Katakombenlkunst ab und ging tiefer in das eigent-
lich Christliche ein. Diese ernste und doch einfache und bescheidene
Wiirde war der richtige Ausdruck des Gefithls fiir die Gestalten des
Heilands und seiner Nachfolger, fiir Gestalten, die nicht mehr wie die
Gitter der Heiden schwankende Erzeugnisse frommer Gedanken, erhabene
aber unsichere Geschopfe der Phantasie und des Meinens waren, sondern
die, gottlich zwar aber doch Menschen wie wir, in wirklichem, person-
lichem Leben auf Erden geweilt hatten. Daher diese Sicherheit -der
Erscheinung, weniger Schwungkraft der Phantasie, mehr Wahrheit der
Gegenwart. Daher diese kriftige Haltung, aber in geistiger Kraft, die
nicht dussere, sinnliche That, sondern Darlegung der innern Personlichkeit
als Vorbild ist. Allein wenn diese Kunstrichtung in gewissem Sinne christ-
licher war wie die der Katakomben, so nahm sie doch auch ein wichtiges
Element des héidnischen Alterthums in sich auf und zwar des fritheren,
die Wiirde und Hoheit der alten strengen Gittergestalten. Sie ging fort
iber jene sinnliche, spielende, egoistische Ausbhildung, welche die Kunsi
seit dem Zeitalter Alexanders erhalten hatte, und die sich noch in der

|‘- \'l‘l‘hlr'h‘u ~ili| I'|||I'i_'_.'"!'..-‘ ll:t.'-r» ll'.-' -_’I'-E'I:-:--'I"' lIIEl'I' ;‘n'l'i:l:.:'-.']'-,'l _-\_'11\|-'.|1|L|i|;' aes
toldgrundes Sache eines feinen architekionischen Taktes -I:-I: der sich damals noch er-
halten hatte, Bei kleineren Riumen, z. B. der Kapelle St. Johannes des Evangelisten
am Baptisterium des Lateran konute das ganze Gewdlbe damit bedeckt sein, wilhrend

1 bei grosseren Kirchen meistens nur an der Concha und am Triumphbogen vorkommi.

In Kirchen der nenesten Zeit, wo man dies alte System wieder einzufithren versucht,
artet die Anwendung des Goldgrundes leicht in monotone Verschwendung aps.
14*
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frommen Tindelei der Katakombenkunst #usserte, und niherte sich wieder
jener Richtung, welche im olympischen Zeus ihren Gipfelpunkt erreichte,
von der es hiess, dass sie der Religion etwas hinzugefiigt habe. Natiirlich
war dies kein bewusstes Unternehmen, aber an der Grenze der Zeitalter
verband diese Kunst unwillkiirlich verwandte Elemente des Christenthums
and der Vorzeit. Sie nahm aus der Antike die Wiirde, die méchtige
Haltung: in den Korpenformen benutzte sie die Praxis der ;tltlm Welt,
um die bedeutenderen Theile hervorzuheben, alles Kleinliche und Ver-
einzelte zu vermeiden. Sie bewahrte auch bei Darstellungen aul der Fliche
cin statuarisches Element. Sie brauchte, wie die Griechen an ilren
chryselephantinen Statuen, den Glanz des Goldes und der lichten Farbe,
Aber bei diesem allem war sie ganz christlich. Die Farbe leuchtete nicht
an einzelnen Formen, sie fithrte nicht auf das Aeusserliche, sondern in
das Innere, sie sonderte nicht, sondern verband. Mit dem Einfachen und
Idealen vereinigte sich etwas durchaus Personliches. KEs ist eine eigen-
thiimliche Empfindung, mit welcher wir Neuern diesen Werken gegeniiber-
stehen; ihre Mingel machen sich leicht bemerkt, unser Sinn, an das
Natiirliche und Anmuthige, an das Bewegte, Lebendige, Mannigfaltige
gewohnt, striubt sich, aber wir konnen der Wiirde und Hoheit nicht
widerstehen, ihre einfache Macht fesselt uns, durchdringt uns tief. Wir
filhlen, hier ist der Weg der christlichen Kunst, wenigstens der kirch-
lichen angedeutet, nicht ausgefiihrt, nicht vollendet, aber mit richtigem
Sinne bezeichnet.

Freilich war das Gebiet, auf welchem sich diese Kunst mit Gliick
siussern konnte, ein engbegrenztes. Selbst in ihren vortrefflichsten Ge-
stalten streift die Wirde und Hoheit"schon an das Starre und Finstere,
bei geringerer Ausfithrung prhalten sie etwas Hartes und Gespenstisches.
Wir fililen es sind hier Anforderungen angeregt, die man noch nicht
vollkommen kannte, Gegensiitze verbunden, die man nieht harmonisch aunf-
mulosen wusste. Das Personliche ist ohne volle und lebendige Natur, das
[deale ohne die lebensfrohe, geniessende Kraft, ohne die bewusste Schin-
heit der alten Gotter; beide Principien sind noch nicht vollig verschmolzen.

Daher wird denn die Schwiche der Zeit sehr deutlich, sobald mehr
belebte, dramatische Gegenstinde dargestellt sind. Sehr anschaulich wird
nns dies bei den alttestamentarischen Vorgiingen an den Winden von
S. Maria Maggiore. Agincourt hat mehrere dieser Mosaiken mit einzelnen
Stellen aus den Reliefs der Trajanssiule?) zusammengestellt; und diese
Parallele ist, da es sich auf beiden um iihnliche Gegenstinde, um Kriegs-

1y Diese freilich nur nach den nicht sehr zuverlissigen Zeichnungen von Saute
Bartoli, jene nach wenig gelungenen Copien; indessen zeigen sie doch die Composition

und den Charakter, — Aginc. Peint, Tab. 14, 15.
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vorfille handelt, recht belehrend. Jene Reliefs stehen schon bei weitem
picht mehr auf der Hohe der alten Kunst; mit der edlen Schénheit des
Parthenonfrieses, mit der Kraft der Amazonen und Centaurenkiimpfe darf
man sie nicht vergleichen, aber wie bedeutend erscheinen sie uns nehen
diesen christlichen Bildern. Dort ist lebendige Handlung, natiirliche, feste
Stellung, ein gewisser soldatischer Anstand, mitunter selbst ein energischer
Ausdruck des Gefithls. Hier dagegen sind schon die Glieder nicht mehr
recht zusammenhiingend, die Dimensionen nicht vollig tibereinstimmend, die
Bewegungen durchweg lahm und langsam, die Knie der Gehenden senken
sich, wie erschlafit. Man kann es bemerken, dass der Ausdruck der That
von den Kiinstlern nicht mehr verstanden wurde:; bei den Kriegslenten mit
Helm und Speer sieht man oft eine siissliche Neigung des Hauptes nach
der Seite, bei den wandernden Schaaren blicken die Einzelnen ganz nach
vorn zu auf den Beschauer hin, Von jener Kraft, die in den heiligen
Gestalten so imponirend auftritt, ist hier wenig zu finden; an ganz un-
rechter Stelle werden wir an die weiche Stimmung der Katakombenkunst
erinnert.  Wir sehen, die Kunst ist nicht mehr auf die Darstellung der
That eingerichtet, ihre Formen eignen sich nur fiir die ruhige Erschei-
nung, fiir das Leidende. Dies mag wohl einer der Grinde gewesen sein,
welche die oftere Wiederholung solcher historischen Momente in den
Kirchen verhinderten. Auch unter den Gegenstinden, welche ein Leiden
ausdriicken, vermied man das Kriftige. Wir finden, wie erwiihnt, manche
Darstellingen aus der Lebensgeschichte des Herrn, aber immer sind sie
ans seiner Kindheit oder der Zeit seiner Kraft genommen; die Passion
kommt sehr selten vor, mnd wo es geschieht, ist, wie wir es in 8. Apol-
linare nuovo in Ravenna bemerkten, doch die Krenzigung ausgelassen?).
Auch hier hing die Sc

iwiiche der Kunst mif einem moralischen Mangel
zusammen, und dieser driickte denn auch den Darstellungen des Kampfes
selbst ein Geprige des Matten und Kraftlosen auf.

Noch grisser war der Einfluss dieses moralischen Mangels auf die
Darstellungen weltlichen Inhalts. Procop®) erzihlt von grossen musivischen
Bildern, welche Justinian in der von ihm errichteten Vorhalle des Palastes,
welche Challke genannt wurde, ausfithren liess. Der Beschreibung nach
War es ein umfassender Bildercylklus; man sah daranf die Kriege und

) Weiter unten Niheres iiber die Zeit, wo diese Gegenstinde zuerst aunfkamen.

Die [\!'l'llﬂi;'liug in dem Comet, 8. Julii Papae in den rémischen Katakomben {Aringhi
A . ¥ . " s 3 s “ye v .

Il 854) scheint weit Jinger zu sein, Auch die Martyrien der Heiligen finden sich

mter den erhaltenen Monumenten erst spiiter, obgleich schon Basilius von Césarea

\Upp. ed, Paris 1618. Tom. L p. HB1H. nach Minter a. a. 0.) den Fenertod des h.
Barlaam als einen Gegenstand der Darstellung vorschligt,

%) De aedif, I, ¢, 10.
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Schlachten, welche (wie sich der sehmeichelnde Historiker ausdriickt) der
Kaiser durch seinen Feldherrn Belisar in Italien und Afrika ausfithrte, die
Eroberung fast aller Stidte dieser Gegenden; dann den Einzug des Heeres,
mit den Trophien der eroberten Reiche, wie es vom Kaiser und der
Kaiserin empfangen wurde, welche mit frendigem Antlitz die Demiithigung
der gefangenen Konige hinnahmen. Rings umher standen Senatoren, in
deren Zitgen die Freude lachte, und welche dem Kaiser wegen dieser
Grossthaten gottergleiche Verchrung zollten. Wenn man sich daran erinnert,
dass von den Winden und Gewolben eines, wenn auch immerhin grossen
Sanles die Rede ist, nicht von einem fortlaufenden Friese, so wird man
aus dieser Beschreibung schliessen miissen, dass hier keinesweges, wie
otwa auf den Reliefs der Trajanssiule, die Kriegsthaten den Hauptgegen-
stand bildeten. Eine so ausfiihrliche Darstellung dieser Kriegsthaten hiitte
auch mehr zur Verherrlichung des Feldherrn, der die Schlachten schlug,
als des Kaisers, der in seinem Palaste blieb, gedient, und wire daher
ein arger Verstoss gegen die Sitte des despotischen Hofes gewesen. Wahr-
scheinlich nahm bei jener Empfangsscene, die offenbar Mittelpunkt der
ganzen Darstellung war, das kaiserliche Ehepaar die hervorragendste Stelle
ein, und war nur von den lichelnden gliickwiinschenden Senatoren auf der
oinen, und von Belisar und dessen Gefolge auf der andern Seite umgeben.
Denkt man sich diese Gestalten wie in S. Vitale zu Ravenna mit der
steifen Haltung, die das Ceremoniell des Hofes erforderte, in ihrer schwer-
filligen Tracht mit allen Abzeichen ilhres Ranges, endlich dabei auf allen
Gesichtern das siisse Gratwationslicheln, so findet man alle Elemente zu-
sammen, welche einem freien begeisterten Kunstwerke entgegenstanden.
Allein selbst bei jenen heiligen Gestalten war denn doch Manches
vorhanden, was die freie Entwickelung der Kunst hemmen musste. Zu-
niichst kommt auch hier das moralische Element in Betracht. Nur dann
wird das Bild des Erlosers und seiner Jiinger ein vollig lebendiges werden,
wenn wir sie in ihren Handlungen vollig begreifen, und so tief von ihrem
(reiste durchdrungen sind, um selbst nur nach solehen Motiven zu handeln,
oder doch, wo die Schwiiche des Fleisches dem Willen nicht entsprieht,
danach handeln zu wollen. Hiervon war aber diese Zeit gar weit ent-
fornt: sie verstand die sittlichen Anforderungen des Evangeliums nur im
qusserlichen, negativen Sinne, sie glaubte die hergebrachte, aus heidnischen
Zeiten stammende Moral und Civilisation mit dem Christenthume verbinden
s konnen. Jene hohen Gestalten erschienen daher als unbegreiffiche, und
oerade als solche waren sie Gegenstand der Verchrung, die ehen deshalb
pinen Anklang heidnischen Aberglaubens behielt. Die Vorstellung vou
ihmen stand nur im Allgemeinen fest, nicht in den lebendigen Details,
welche zu einer vollkommenen bildlichen Darstellung erforderlich waren.
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Freilich gewihrte dies wieder einen Vorzug;' es trug mit dazu bei, sie
von allem Kleinlichen und Zufilligen rein zn erhalten, ihnen eine iiber-
menschliche Hoheit zu hewahren. Aber es war einer weiteren kiinst-
lorischen Entwickelung nicht giinstig. Das moralische Element stand zu
dem religidsen nicht in dem Verhiltnisse, welches zum Gedeihen einer
lebendizen Kunst erforderlich ist. Jene Unterordnung des Religiisen unter
das Ethische, welche im alten Hellas herrschte, war wohl in tieferer,
gittlicher DBeziehung ein falsches Princip; aber beide Elemente waren
dadnreh eng verbunden. Hier war ihr Verhiltniss ein undeutliches, welches
auch nur schwankende, allgemeine, unbestimmte Vorstellungen erzeugen
konnte. Nur in der ruhigen Erscheinung einzelner Gestalten leistete daher
diese Kunstrichtung das Bedeutende, so wie sie zur Handlung iiberging,
wurde auch der Charakter der Schlaffheit, des knechtischen Sinnes fiihlbar.
Ueherdies theilte auch die Richtung auf portritartige Darstellung der
Heiligen noch die Sehwiche des Symbolischen, dass es weniger auf die
Durchfithrung, als auf die Anfgabe ankam. DMan ging nicht von dem
Portriit des Lebenden aus, welches der vollen Wirklichkeit nachstrebt,
man gab nur das Bildniss eines Vorgestellten, eines Typus. DMan fiihlte
sich nicht gendthigt, wie in der heidnischen Zeit, diesen Typus immer zu
steigern, nen zu erzeugen, es bedurfte nur einer Erinnerung an die her-
gebrachten Ziige, um dem frommen Gefiihle zu geniigen. Selbst die Sage
von wunderbar entstandenen, nicht von Menschenhand gemachten Bildern
zeiet und beforderte die Schwiche des Kunstsinnes. Denn mussten nicht
solche Bilder schon einen Ausdruck des Wunderbaren, Ungewdhnlichen,
Unlebendigen haben, und fand nicht der Kiinstler in dieser Tradition ein
Motiv diesen Formen sich anzuschliessen? Nirgends war daher ein Antrieb
zn freiem kiinstlerischem Streben. Hierzu kam noeh die artistische
Tradition des Alterthums; denn auch in ihr hatte man tiberlieferte,
dorchbildete Formen, an denen nichts mehr zu schaffen war, nichts,
was den Geist wach und thiitiz erhalten konnte. Zwar war diese Tradition
noch frisch und lebendig genug, um mit Verstindniss behandelt zu werden
und sich Jahrhunderte lang zn erhalten; aber sie hatte doch schon lange
aufgehort, das Eigenthum, das Selbsterzeugte der lebenden Geschlechter
zu sein, sie musste allmiilic erstarren. Auch waren diese Formen aus
eimem andern Geiste hervorgegangen, aus dem Geiste der Kraft und der
That; sie konnten daher nur sehr bedingt einer geistigen Richtung dienen,
in welcher das Leiden vorherrschte. Beide Richtungen beriihrten sich nur
an ihren #Hussersten Grenzen, es musste schwer und bald unmoglich werden,
sich auf dieser zarten Linie zu halten.

Man hat wohl geglaubt, dass priesterliche Vorsicht den Kiinstlern die
starre Wiirde, wie sie in den spiitern Werken immer lebloser hervortritt,
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vorgeschrieben hiitte, um emen kirchlichen Eindrueck zu bewirken!). Gewiss
mit T'nrecht, auch die Bilder weltlicher Art trngen denselben Charakter:
es war die Gesammtwirkung der geistigen Elemente der Zeit, des ab-
gestumpften Formensinnes und der moralischen Erstarrung, welche sich das
Grosse und Hohe nicht in vollem, freiem Leben denken konnte. Man
glaubte damals wie immer das Leben zu erreichen®). Nur so viel mag
man von jener Ansicht zugeben, dass die kirchliche Gesinnung einer freien,
vollen Entwickelung des Lebens in gewissem Sinne entgegenstand, Das
Christenthum hatte schon damals eine monchische Richtung bekommen;
bei einer Sitte, welche noch so viel von antiker Sinnlichkeit behalten
hatte, musste die Vorstellung der Heiligkeit mit der der Kasteiung sich
leicht verkniipfen. Tertullian in einer Stelle, wo er von der Schinheit
spricht, und diese als etwas Unniitzes, als eine Verleitung zur Unkeusch-
heit mit Verachtung behandelt, fiigt hinzn, dass, wenn der Christ sich
seines Leibes freuen wolle, es nur an dem durch Busse abgehiirteten und
abgemagerten Leibe geschehen diirfe?). Waren nun auch die Ansichten
dieses iiberstrengen Kirchenvaters nicht durchgedrungen, so blieben sie
doch nicht ohne Einfluss, und man kann nicht liugnen, dass schon frith-
zeitig selbst an den besseren Mosailken heilige Gestalten mit iibertriehen
finsteren Ziigen vorkommen; vortretende Baclkenknochen mit hohlen Wangen,
tiefliegende Augen, schwere Runzeln, tiberhaupt die Ziige des frithzeitigen,
durch Kasteiungen befirderten Alters. An Ort und Stelle, in der strengen
und einfachen architektonischen Umgebung der Basiliken selbst, wirkt dies
weniger nachtheilig; es stimmt so sehr mit dem Charakter dieser Gebiude,
mit der ernsten Anordnung, der unbeholfenen Ausfithrung und den Frag-
menten fritherer Pracht itberein, dass es nur wie der bestimmtere Aus-
druck, wie die Seele dieser ehrwiirdigen Stiitte erscheint; wir werden von
dem Geiste, der hier herrschte und diese Formen auspriigte, erfill,
und nehmen sie mehr in dem Sinne auf, in dem sie geschaffen wurden,
als in dem unsrer Zeit, Bei einsamer Betrachtung gelungener Nach-
bildungen fillt es uns mehr auf4), und wir fithlen, dass in mehr modernen

1y Gewdhnlich geht diese Behauptung von den Gegnern der Kirche aus, doch
kommt sie anch bei ihren Freunden vor. So noch Jules Renouvier (Notes sur les
monuments gothiques de quelques villes d'ltalie, Caen 1841 p. 121). Die Prieste
fithrten nach seiner Meinung dies System ein, um der Abgiitterei vorzubengen; deshalh
hielten sie die Kinstler fern von der Natur, schrieben ilmen die starre Haltung vor,
und brachten so das Heidenthum nm so sicherer in Vergessenheit,

2 So wird noch in dem Menologium des Vatican aus der Zeit Basilins 11, (989—1020
gerithmt, dass darin die Gestalten lieblich wie die Natur sie zeigte, dargestell seiem.
S. die Inschrift bei Agine. peint. tab, 31. Nr. 34,

N Tertull, de cultn feminarnm.
1) Ein Beispiel giebt die (auch nach Plattner’s Urtheil, Beschreibung Roms 1L 1.
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Umgebungen diese Formen uns schwerlich zusagen wiirden, und dass ein
Kiinstler unserer Zeit bei einer #dhnlichen Aufgabe wohl sich mit dem Ge-
fiihle, welches diese altchristlichen Werke athmen, erfiillen, keinesweoes
aber die Einzelheiten, welche hier zur Hervorbringung dieses Eindrucks
mitwirken, nachahmen diirfe.

In technischer Beziehung stand diese frithere byzantinische Kunst der
romischen noch sehr nahe; die Ueberlieferungen waren noch vollstindigst
erhalten und blieben in bestindiger Uebung; man war sehr empfinglich
fiir saubere und sorgsame Ausfithrung und wusste sie durch neune Er-
findungen noch zu erleichtern?). Unter den verschiedenen Zweigen der
Kunst fand die Wandmalerei am wenigsten Anwendung, sie war fast ganz
von der Kunst des Mosaikarbeiters verdriingt, wenigstens an oifentlichen
Gebiiuden, namentlich in den Kirchen. Diese Erscheinung hat etwas Auf-
fallendes. In dieser schwierigen und miihsamen Kunst findet das Gefiihl
am Wenigsten seinen unmittelbaren Ausdruek, sie scheint daher dem an-
geregten religidsen Sinne nicht zusagen zu kinnen und die Katakomben
hatten das Vorbild des Gebrauchs der Malerei fiir christliche Gegenstinde
regeben.  Auch kennen wir die Geschichte dieser Gattung; sie schliesst
sich eng an den Verfall der antiken Kunst an. In der alexandrinischen
Periode kam dieser Luxus zuerst in Aufnahme; seit Sullas Zeit wurde er
bei den Romern beliebt, unter den Kaisern nahm er immer mehr zu, und
die Kirche fand ihn daher als hergebracht vor. Sie hitte ihn als eins
Erzengniss heidnischer Ueppigkeit und Prunksucht zuriickweisen, die be-
scheidenere Technik der Malerei wieder hervorrufen konnen. Allein diese
Strenge hatte die damalige Kirche nicht, so scharf konnte sie sich von
der heidnisehen Verzeit nicht scheiden. Neben dem prunkenden Reich-
thume des Kaiserthums konnte auch die Kirche des lenchtenden Glanzes

S. 365) sehr gelungene Abbildung des Mosaiks in der Chornische von 5. Cosma e
Damiano bei Gutensohn und Knapp. Taf. 42 a. a, 0. Jeder der an Ort nund Stelle nux
die grossartige Wirkung empfand, wird hier aul' die Hirten und Mingel anfmerksamer,
Die Hoheit dieser Kunst wird wenigstens zum Theil durch ihre Mingel erreicht, aber
dass diese so und nicht ungiinstiz wirken, hiingt von anderen Umstinden, von den
Umgebungen, dem Stoffe und der Naivetiit ihrer Verfertiger ab,

1 In der f‘?n]nllin-llliil'i'lla' waren (wie wir von Salzenberg a. a. 0. S. 96 erfahren)
e Goldgriinde an hochgelegenen senkrechien Flichen in der Art ausgefithrt, dass die
mit Goldplittehen und Glasfluss iiberzogenen Wiirfel nicht den ganzen Raum [fillten,
sondern immer nue in gewissen Abstinden reihenweise, aber mit nach vorn iiberge-

ieigten, also nicht der Wand parallelen Vorderfliichen angebracht waren. Fiir den

Blick der unten und in der durch den Raum bedingten Entfernung stehenden Beschauer
deckten sie dergestalt die vorhandenen Liicken, und es war durch diese sinnreiche Be-

rechnung neben einer bedeutenden Ersparniss des kostbaren Materials noch ein stirkerer

Reflex des Goldglanzes gewonnen.
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nicht entbehren; sie schmiickte sich mit goldenen Prachtgeriithen und mif
edeln Steinen, mit Umgebungen, welchen der einfache milde Ton der
Malerei nicht entsprach. Sie musste schon deshalb das Mosaik vorziehen,
Auch war dieser Luxus ihr nicht feindlich; wir sahen schon, dass der
mystische Glanz und die Farbenwirkung der Steine dem christlichen Sinne
zusagte, und es war gewiss kein Zufall, dass das frithere Emporblithen
dieser Gattung mit dem Verfall der antiken Kunst zusammenhing, demn
in diesem Verfall des plastischen Sinnes keimte die Richtung auf das
Malerische. Selbst das Mangelhafte der Gattung stand in einer innern
Verbindung mit dem Style der Zeit. Gemilde, welche auf eine weit ent-
faltete Natiirlichkeit und Innerlichkeit Anspruch machen, werden durch
musivische Darstellung entstellt; der kalte Glanz der Steine contrastirt
allzusehr mit der Wirme des Lebens. Die grossen Mosaiken der heutigen
Peterskirche geben dafir den unzweideutigsten Beweis. Einer Kunst-
richtung dagegen, welche sich mit dem Strengen, Hohen und Einfachen
begniigt, ist dieser ernste, feierliche Glanz nicht ungiinstiz, er erhoht ihre
Wiirde. Der Styl und die Technik kamen sich daher entgegen, und ich
glaube kaum, dass blose Malerei dieselbe schlagende Wirkung ansiiben
wiirde. Allein ebenso ist es wahr, dass die Vorliebe fiir diese schwierige,
einer freien Aensserung des Geistes ungiinstice Technik ein mitwirkender
Grund war, um die Anforderungen an das Lebensvolle und Individuelle
o der Darstellung immer tiefer zu stellen, und so die Erstarrung der Kunst
zu hefordern.

Von den Tafelbildern der Zeit haben wir keine niihere Kenntniss,
wahrscheinlich kamen sie wenig vor, weil in den Kirchen der Altar noch
ein einfacher Tisch war, und dem Luxus des Reichen diese Kunst nicht
geniigte.  Von der Miniaturmalerei ist weiter unten die Rede. Die
Sculptur war zwar nicht die beliebteste Kunst der Zeit; in den Kirchen
wurde sie, obgleieh ihr noch nicht wie spiter ein ausdriicklicher Wider-
stand entgegentrat, selten oder nie angewendet. Aber an weltlichen Gegen-
stinden wurde sie noch immer vielfach geiibt. In jeder Art derselben,
im Erzgusse, in Elfenbein und wohll auch, obgleich weniger, in Marmor,
warde viel gearbeitet. Wir finden noch hiinfiz Statuen angefithrt, und
man hielt die Bildhauer dieser Zeit noch fiir sehr geschickt. DBesonders
unter Justinian scheint die Seulptur sich nach dem Verfall, der sich an ihr
schon lingst gezeigt hatte, noch einmal wieder gehoben zu haben. Procop
erwithnt einer Vorhalle im Palaste, welche mit mehreren Statuen in Erz
und in Stein geschmiickt war; man mdchte sagen, bemerkt er, dass sie
von Phidias oder von Lysipp und Praxiteles herstammten; ein Lob, welches
ohne Bedentung wiire, wenn er nicht von Werken seiner Zeit spriiche.
Von einem Bildnisse der Kaiserin Theodora, welehes auf Kosten der Stadt
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quf einer Siule aufgestellt war, redet er zwar nur mit bedingtem Lobe:
ps sei schom, aber dennoch gleiche es nicht der Augusta, deren Gestalt
weder die Rede noch irgend eine nachbildende Kunst zum erreichen ver-
mige. Indessen heabsichtigt er, der Lobredner des Justinianeischen Jahr-
hunderts, gewiss nicht, mit dieser hifischen Schmeichelei auf einen Verfall
der Kunst hinzndeuten. Das grossartigste Werk dieser Zeit war gine
Reiterstatue Justinians, welche auf dem Platze Augusteum vor dem Palast
qu Constantinopel aufgestellt, gewdhnlich kurz als Augustio bezeichnet
warde: die Arbeit eines aus Rom gebiirtigen Kiinstlers, Eustathius, in Erz
gegossen, Mehrere ausfiihrliche Beschreibungen des allgemein bewunderten
Werkes gewiihren uns eine ziemlich genane Vorstellung. Auf dem stufen-
formigen Unterbau trug eine hohe mit Erz bekleidete Siule das grosse
Standbild, dessen Erscheinung sehr frei und lebendig gewesen sein muss.
Der Kaiser war als Achilles aufgefasst, das jugendliche, bartlose Haupt
von einem Helm mit wallenden Federn bedeckt, in der Linken die Welt-
kugel mit dem Kreuze haltend. Nach Osten gewendet, wohin er mit der
Rechten wies, schien er den Barbaren gleichsam Einhalt zu gebieten. Sein
Korper war mit einer Tunica bekleidet, ein Mantel bedeckte die Schultern
and fiel wallend auf den Riicken des Pferdes herunter, die Fiisse trugen
Sandalen. Die Haltung des Reiters war leicht und ungezwungen, dem
muthigen Laufe des Pferdes entsprechend, das mit hochgetragenem Schweife
und fatternder Mihne lebendig zu sein schien und so trefflich dureh-
gebildet war, dass man selbst das Spiel der Muskeln wahrzunehmen
glubte 7).  Es scheimt in der That nach den Aeusserungen der Zeit-
genossen ein meisterliches Werk und ein Beweis fiir den giinstigen Einfluss
gewesen zu sein, welchen Justinians grossartige Unternehmungen auf die
Kunst ansithten. Leider sind alle diese grosseren Sculpfuren untergegangen
und wir besitzen als Proben der Plastik dieser Epoche fast ausschliesslich
mur kleinere Werke, und zwar meistens solche von mehr handwerklicher
Arbeit, namentlich der Elfenbeinplastik. Dasbedentendste Werk derselben
befindet sich in Italien, aber in Ravenna, und aus einer Zeit, wo hier
die byzantinische Kunst noch unbedingt herrschte, so dass es derselben
sugerechnet werden muss. Bs ist dies die Kathedra des Bischofs
Maximianus (546—552), welche gegenwiirtig in der Sacristei des Domes

Iy Vel, Procop, de aedificiis Justiniani. I, 2. Nicephorus Gregoras. hist. byz.
VI, 12. Die ansfithrlichste Beschreibung gieht Pachymeres, descriptio Augusteonis
ap. Banduri, imperinm orientale, Paris 1711, Tom. 1, I. 6. pag. 114 seqq. — Die gross-

artigen Maassverhiltnisse dieses Standbildes, welche Nicephorus Gregoras mittheilt, sind
ausfilirlich angeeben bei Unger o, a. 0. S, 428. Im Jahre 1550 war das Werk bereits

zerstort und die Statue von den Tivken in die Stiickgiesserei geschafft worden,
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aufbewahrt wird?). Die Sitzfronte und die Riicklehne des grossen Bisehofs-
stuhles sind mit zahlreichen Elfenbeinreliefs, Arbeiten von ungleicher Giito,
geschmiickt, Beide Seitenlehnen enthalten Darstellungen aus der Geschichte
Josephs, die Riickenlehne schmiicken Vorginge aus dem Leben Christi.
Jene ersten sind noech mit dramatischer Lebendigkeit aufgefasst. Besonders
gilt dies von der Scene, wo die Séhne ihrem Vater Josephs blutgetréinkten
Mantel bringen. Der alte Jakob rauft sich die Haare aus, die Mutter
ringt die Hiinde, die Sohne betrachten staunend und mannigfach erreg

Fig. 55. den Eindruck ihrer Kunde. Auch in
den dibrigen Scenen kommen noch
sehr lebendige Ziige vor, doch ist
die Austithrung nicht selten skizzen-
haft roh, auch fehlt es nicht an
steifen und unbehiilflichen Gestalten.
Dies gilt namentlich von den Dar-
stellungen aus der (veschichte Christi,
unter denen manche einer spéiteren Zeit
angehdren diirften. An der Vorder-
fronte des Sitzes sind unter Siunlen-
arcaden tiinf Relieffiguren angebracht,
die vier Evangelisten und in ihrer
Mitte Johannes der Tiufer; sie sind
in ruhiger Haltung, segnend oder
lehrend aufgefasst, mit einem Streben
nach Individualisirung, aber im Ein-
zelnen derb und hart behandelt und
mit Ziiren des schon weit vorge-
schrittenen Verfalls. Die Stirne ist
schwer gerunzelt, die Nase etwas
glatt gedriickt, der Mund leise ge-
dffnet; in den Gewindern zeigt sich
schon jetzt die conventionelle Run-
dung kleinlicher Falten. Das reiche
Blattornament mit vorziglich ge-
zeichneten Lowen, welches hier die
Rinder schmiickt, ist ohne Zweifel
nach einem antiken Vorbilde copirt. Neben diesem Hauptwerke der Elfen-
beinplastik besitzen wir eine nicht unbedeutende Anzahl kleinerer Arbeiten

Von der Kathedra des Maximianms zu Ravenna.

I] ;\l1;,"-'!:ii|.!l‘[ bei Du ‘;':‘;r'H'lTl'l]l“['{ll'd._L Histoire de l'art am ||J|l‘|'1'|_l—|'i.:_ﬂ'. Séprie I T, 11.
in kleiner Dimension bei Weiss, Kostiimkunde, Mittelalter, 8. 152, und endlich bei
Rahn in v. Zahn’s Jahrbiichern a, a, 0.




Elfenbeinplastik, 291

in diesem Stoffe und darunter eine Klasse, welche den Vorzug chronolo-
gischer Bestimmtheit hat. Es sind dies die Diptychen?), Schreibtafeln,
aus zwel zum Zusammenlegen bestimmten Blittern von Elfenbein bestehend,
deren Aussenseiten mit Bildschnitzereien verziert wurden, withrend die
inneren Flichen mit 'Wachs oder Papyrus iiberzogen zum Schreiben dienten.
Solehe Diptychen waren schon seit Seneca’s Zeit ein beliebter Gegenstand
von Geschenken geworden und wurden namentlich von den Consuln bei
ihrem Amtsantritte vertheilt. Kin Gesetz vom Jahre 384 gestattete sogar,
um dem einreissenden Luxus dieser Geschenke zu steuern, nur den Consuln
das Recht zu denselben. Um so mehr wurde es dann nun bleibende
Sitte, dass diese sie bei den Spielen zur Feier ihres Amtsantrittes aus-
gaben, Die Namen der Consuln lassen daher in den meisten Fillen das
Jahr der Arbeit erkemnen, und geben so eine chronologische Reihe von
Bildwerken. Ihr Inhalt ist im Ganzen einformig; in der Regel enthalten
sie nur die Gestalt des neuen Consuls mit dem Zeichen seiner Wiirde und
cine Hindeutung auf die &ffentlichen Spiele, mit denen er den Antritt
seines Amtes feierte und die in der That die wesentlichste Leistung des-
selben bildeten. Die noch erhaltenen Diptychen gehéren simmtlich dem
fimften und sechsten Jalhrhundert an: das ilteste belkannte, in der kinig-
lichen Bibliothelk zu Berlin befindlich, ist vom Jahre 416. Die vereinzelte
Tafel des Flavius Felix vom Jahre 428 (im Medaillenkabinet der Pariser
Bibliothek) zeigt die stehende Gestalt des Consuls noch in ziemlich leben-
diger Haltung, die Gewiinder, obgleich schon mit schwerer Stickerei bedeckt,
noch in einfachen Massen, aber die nackten Theile bereits stumpf und
schwerfillig®),  Gleichen Werth haben zwei Tafeln, welche als Declel eines
Antiphonariums im Domschatze zu Monza dienen und Consulargestalten
zeigen, die aber durch einige Veriinderungen und durch die Hinzufiigung
der Inschriften: Sanctus Gregorius und David Rex dem kirchlichen Zwecke
angepasst sind. Was die Elfenbeinplastik des fiinften Jahrhunderts noch
leisten konnte, zeigt dann ein anderes Diptychon desselben Domschatzes,
das nach der wahrscheinlichsten Deutung die Kaiserin Galla Placidia und
thren Sohn Valentinian auf der einen, den Feldherrn Aétius aber anf der
andern Tafel darstellt. Es sind edle, wohlgebildete Gestalten in freier

1} L : - ¥ . i . v -

) Das reichihaltige Werk von Gori (Thesaurus veterum diptychorum, Flor. 1759,
2 Yol, mit Fortsetzung von Passerl) giebt kiinstlerisch sehr ungeniigende Abbildungen,
Es ist daher sehr witnschenswerth, dass der ,,Thesaurus der Elfenbeinschnitzkunst®, zu

tessen Herausgabe Herr Prof. Ernst aus’'m Weerth schon lange treffliche Zeichnungen

gesammelt hat, bald erseheine, Die besten Anschanungen gewiihren die von der Arundel
:“.-:||'§|-|||

veranstalteten Gypsabgiisse der Diptychen, Einzelnes bei Labarte a, a, 0,

oo

ab, 12,

résor de numismatique. Récueil général des basreliefs. 2. Partie. Paris 1839.
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Haltung und Gewandung, in den nackten Theilen kriiftiz und selbst etwas
derb, aber doch mit einem Anklange an antike Wiirde und Schonheit 1),
An den Consulardiptychen des sechsten Jahrhunderts bemerken wir eine
erhebliche Abnahme des kiinstlerischen Gefiihls, Die Technik erhiilt sich
noch, die Arbeit ist sauber, aber sie ist fast nur auf das Beiwerk ver-
wendet, wihrend das Leben aus den Gestalten entweicht. An die Stelle
jener einfachen Wiirde tritt ein breites, grinzendes Licheln und eine leere
Gravitit. Dazu kam dann die Nothwendigkeit, die Prunkgewinder voll-
stiindig wiederzugeben und diese vornehmen Personen, wie es die Etikefte
erforderte, sitzend mit einem DBinkchen unter den Fiissen darzustellen,
Zwei solcher Diptychen, das des Areobindus?® vom Jahre 506 und das
des Anastasius®) von 517, das eine im antiquarischen Museum zun Zirich,
das andere in der kaiserlichen Bibliothek zu Paris, sind Hauptbeispiele
einer Anordnung, die sich in der Folge typisch wiederholt. Unter einer
baldachinartigen S#ulenstellung thront der Consul, in der Rechten hilt er
die Mappa, das Tuch, mit welchem das Zeichen zum Beginn der Spiele
cegeben wurde, in der Linken den goldenen Stab (scipro), welcher zu den
Abzeichen seiner Wiirde ‘gehérte, Die Haltung ist steif, das Gewand, eine
reich bemusterte Toga, schlingt sich schwer und flach nach bestimmten
Reweln geordnet um den Korper; die Kopfe sind vollig ausdruckslos und
ohne Individualitit. Unter dem Sitze vollziehen sich dann vor einem
Kranze von Zuschauern die Spiele, Thierkimpfe oder Pferderennen, in
kleinerem Maassstabe und in willkirlicher, fehlerhafter Perspective dar-
gestellt. Zuweilen finden sich abweichende Anordnungen; auf dem Diptychon
des Philoxenos vom Jahre 525 im Pariser Medaillenkabinet4) sind die Tafeln
nur mit verschlungenen Medaillons gefiillt, von denen die oberen das Brust-
bild des Consuls, die mittleren Inschriften enthalten, die unteren aber die
Personificationen der Stidte Rom und Constantinopel, weibliche Gestalten
mit dem Diadem und einem Fihnlein. Die Ausfilhrung ist auch hier ebenso
seelenlos, wie bei jenen anderen Compositionen.

Allerdings werden diese Tafeln mit ihrem stereotypen, jede Begeiste-
rung ausschliessenden Inhalte und bei ihrer massenhaften, auf ein augen-
blickliches Bediirfniss berechneten Anfertigung nicht gerade die hochsten

1) Abgehildet bei Labarte, histoive des arts industriels, pl. 2.

N8, Vigelin, das Ziircherische “il'l.\'\'llnll des Consuls Areobindus, Mittheilungen
der antiquarischen Gesellschaft zu Ziirich. Heft 4. Von demselben Consul Areobindus
sind noch drei andere Diptychen, theils vollstindig, iheils nur in einer der beiden Ta-
feln bekannt l:.__',‘l"l\'u['lil‘lll. in Dijon, Lucca und Besangon. S, 88:a, a, L.

%) Abgebildet im Trésor numismatique a. a, 0. L pl. 17. und bei Labarie & & Ui

pl. 8.
1) Trésor numismatique a. a, 0. II, tab, 53.




Leistungen der damaligen
Kunst gewesen sein. Sie
zeigen nur, was das Auge
sich damals schon bieten
liess, wihrend wir in ei-
m'.m-:.z anderen, freilich
nicht datirten Elfenbein-
werken Darstellungen hi-
heren  Werthes  finden,
welche dennoch ihrem Style
nach nicht figlich einer
andern als dieser frithen
byzantinischen Epoche zu-
geschrieben werden kin-
nen. In vollem Maasse gilt
dies von einer Tafel mit
der(Gestalt eines Erzengels,
welche, wie der abgebro-
chene Satz in der griechi-
schen Inschrift ergiebt, nur
die eine Hilfte eines Dip-
tychons hildete ), der dann
vielleicht aunf der zweiten
Tafel die Gestalt eines
Kaisers entsprach. Es is
eine Lriiftige, fast gedrun-
rene Gestalt von lebendi-
rer Haltung und edlem Ge-
sichtsausdrucke, die, Glo-
bus und Scepter haltend,
ganz in der Vorderansicht
unter einer korinthischen
Arcade steht, In dem leich-
ten Fluss der Gewandung
und in der Behandlung des
Nackten zeigt sich noch das
antike Kunstgefiihl, aber
mit einer Hinneigung zum
Derben und Schweren, das
wir auch in anderen Reliefs
dieser Zeit nicht selten

') Labarte a, a. 0, Taf. 4.

Elfenbeinplastik.
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finden. Von sehr viel grisserer Schonheit, aber zweifelhafteren Ursprungs
ist eine Elfenbeintafel, welche am Deckel eines Evangeliariums aus dem
zehnten Jahrhundert in der Pariser Bibliothek angebracht, aber gewiss
fritherer Entstehung ist?). Sie enthiilt in einer prachtvollen, mit vollendeter
Meisterschaft gearbeiteten Einrahmung von Weinlaub drei evangelische
Scenen; oben die Verkindigung, bei welcher zwei Frauen, wie es scheint
bloss als Dienerinnen,, die Jungfrau begleiten; dann die Anbetung der drei
Kénige, die, wie in den Katakomben, mit phrygischen DMiitzen bekleidet
sind; endlich den Kindermord, wo in Gegenwart des sitzenden Herodes die
Henker die Kindlein erbarmungslos gegen den Boden schleudern, Anf-
fallend sind die iibertriebenen, gewaltsamen Bewegungen der handelnden
Personen, des herannahenden Engels der Verkiindigung, der weit aus-
schreitenden, ihre Geschenke dem Christuskinde darbringenden Magier, der
Kriegsknechte und der klagenden Miitter. KEs ist das ein Element, das
wir in diesen ilteren byzantinischen Arbeiten sonst nicht nachweisen konnen,
withrend es woll in den gleichzeitigen und etwas spiiteren italienischen
Werken herrscht. Aber das antike Stylgefithl ist stiirker, die Arbeit in
jeder Beziehung sehr viel besser, als in jenen italienischen Werken. In
den Gebiiuden ist noch eine lebendige Kenntniss der rémischen Architektur,
in der Tracht sind antike Reminiscenzen ersichtlich. Die Frauen bei dem
Kindermorde haben eine tragische Energie und erscheinen in so wilrdiger
und ergreifender Gestalt, wie es nur auf edlen Werken der klassischen
Zeit gefunden wird. Man wird daher eine beabsichtigte Anniherung an
iltere Vorbilder annehmen diirfen, wie sie unter dem giinstigen Einflusse
der Kunstliebe Justinians stattfinden musste und darf mithin vermuthen,
dass das Werk dieser Zeit angehore. Aehnliches gilt von einigen anderen
Elfenbeinarbeiten, welche, obgleich sie nicht denselben Kunstwerth erreichen
wie diese, dennoch gleichzeitig zu sein scheinen ?).

Wie sehr iibrigens ungeachtet solcher vercinzelten besseren Leistungen,
ungeachtet der viel bewunderten, kolossalen Statuen und des voriber-
gehenden Aufschwunges der Kunst, den die Ireigebigkeit und Prachtliebe
Justinians hervorbrachte, die bereits lingst vor ihm begonnene Abnahme
des plastischen Gefithls fortschritt, erkennen wir am deutlichsten durch
einen Ueberblick iiber die byzantinischen Miinzen. Bis zu der Zeit des
Constantin erhielt sich auch auf diesem Gebiete noch der antike Form-
sinn; die Mimzen zeigen zwar nicht mehr die Schonheit der Umrisse und

des Reliefs wie die fritheren; sie sind flacher und nachlissiger gepriigt

1) Labarte a, a. 0. Taf. 5. Vgl. Waagen, K. v. K. W. IIL. 8, 700.

%) Vor Allem ist dies wegen mancher auffallenden Aehulichkeiten von der mi
einem in Email ausgefithrien Lamme geschmiickien Elfenbeintafel im Domschatze zn
43.

Mailand anzunehmen, Labarte a, a. 0. tab. 6. und Band I, S.
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aber sie bleiben doch innerhallb der natiirlichen Regeln des Reliefstyles
und geben namentlich das Bildniss im Profil. Indessen kommen schon im
vierten Jahrhundert vereinzelte Darstellungen in der Vorderansicht vor:
so auf einer Miinze Constantins IL (337—3850) die thronenden Fiirsten der
Riicliseite, wiihrend das Brustbild der Hauptseite noch im Profil ist. Dit
dem finften Jahrhundert wird aber diese Darstellongsweise auch bei den
Brustbildern beliebt. Schon an Miinzen des Honorius findet sie sich, dann
hiufiger bei Theodosius II. (408— -450), in sehr auffallender und geschmack-
loser Weise bei der Gemahlin Valentinian’s I[|,: der Eudoxia Licinia (437).
Von Leo L (4567) und besonders von Zeno an (474—491) wird die Dar-
stellong des Kaisers in der Vorderansicht in voller Riistung mit dem
Speere auf der Schulter die vorherrschende?), Ein kriiftiges
Geprige war dabei nicht zu erlangen, man musste sich
mit geringem Relief begniigen und erlaubte sich bald, be-
sonders bei Miinzen von geringerem Werthe, volliz flache
Arbeit, ja endlich fast nur eine Umprisszeichnung, Justinian’s
Kunstliebe brachte darin keine Veriinderung hervor, viel-
mehr wirde gerade unter seiner Regierung, und zwar vom
awiltten Jahre derselben an, die Darstellung in der Vorder-
ansicht so aunsschliesslich angewendet, dass man vermuthef hat, dass dabei
eine ausdriickliche vor ihm erlassene Vorschrift zum Grunde gelegen habe 2),

Dies ist

nun zwar nicht erwiesen, aber es ist richtig, dass dieser Typus
von jetzt an durchgiingig herrschte, und

dass sich auch sonst das Geprige
der Miinzen wunter

Justinian keinesweges besserte. Ohne Zweifel haben
dabei édussere Ursachen mitgewirkt, vielleicht die Eilfertigkeit, mit der bei
der gewihnlich cewordencn Geldnoth das Geschift des Prigens betrieben
wurde, und gewiss auch die ceremoniise Riicksicht, weleche auch bei den
Consulardiptychen die Vorderansicht bedingte. Man konnte sich vornehme
Personen nicht mehr in freier Handlung und Bewegung, sondern nur in
teierlicher Repriisentation vorstellen, man hielt nur eine solche ihrer Wiirde
entsprechend. Allein dass diese #usseren Ursachen so wirkten, dass man
die verhéltnissmiissig geringe Ausgabe fiir schinere Miinzstempel neben so
vielen, grossen Kosten des Glanzes scheute, dass man dem Ceremoniell
selbst die dringendsten Anforderungen des Schonheitsgefiihles opferte, ist
¢in unwiderleglicher Beweis, dass das Kunstgefithl, und namentlich der

') 5. d. Beispiele hei Henry Cohen, Deseription historique des monnaies frappées

romain Vol VI. pl. 7, 17 und 18, und bei Sabatier, Descr, des monnaies
Oyzantines 1862

s0us |:e-:||||'||-.-

Die beigefiigte Zeichnung ist nach einer noch unedirien Goldmiinze
im Musenm zu Wieshaden TENOmmen,
% Vel de

Saunley, Essai de classification des suites monélaires hyzantines. Melz
1836,

]:'_:._ und Sabatier a, a. 0. p. 409,

Kunstgesch., 2. Aufl. IIL 15
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feine plastische Takt, den die griechisch-romische Welt so viele Jahp-

hunderte hindurch bewahrt hatte, abgestorben war.

Zweite Epoche,

Bis zur Mitte des elfien Jahrhunderts.

Schon sehr frithe bemerkt man auch in religioser Deziehung eine
Verschiedenheit der abendlindischen und orientalischen Christen; welche
immer stirker hervortrat und endlich zu einer villigen Trennung der
Kirchen fithrte. Eine der Erscheinungen, welche mit dazu beitrugen, diese
Spaltung zum Ausbruche zu bringen, sfeht in enger Beziechunge zur Kunst-
weschichte, der Streit niimlich, welcher sich im orientalischen Reiche iiber
die Zuliissigkeit kirchlicher Bilder erhob, der Bilderstreit.

Nachdem jener erste Widerstand der Kirchenviiter gegen die hild-
liche Darstellung der Heiligen itberwunden war und das schon erwihnte
Coneil vom Jahr 692 sie sogar kirchlich sanctionirt hatte, tral plotzlich
wieder eine Reaction ein. Es ist nicht zu bezweifeln, dass die Verehrung
der Bilder sehr oft in cine abergliubische Anbetung itberging, und es ist
heereiflich, dass dies im Morgenlande, bei einer wissenschattlichen Ans-
hildune des Geistes und einer abstract theologischen Richtung der Kirche
mehr auffiel, als im Abendlande. Es ist auch nicht unwahrscheinlich, dass
die Beriihrung mit den Anhingern des Islam, von welchen die Christen
mit dem ihnen selbst verhassten Namen der Gitzendiener belegt warden,
Jiese zu ernsteren Betrachtungen daritber veranlasste, ob dieser Vorwurl
ganz ungerecht sei. Leo der [saurier, ein Soldat, der sich aus dem
niedrigsten Stande auf den byzantinischen Thron hinaufgeschwungen hatte,
gebiirtig ans einer Gegend, wo die Denkungsweise der Muhammedaner leicht
Einfluss haben konnte, begann daher durch eine Verordnung (726) den
Bilderdienst zu beschriinken. Sein Sohn und mehrere seiner mittelbaren
Nachfolger gingen noch weiter; die Verehrung der Bilder wurde fiir gottes-
listerlich und ketzerisch erklirt, und die Anhinger dieser vom Throne herab
begiinstigten Meinung zogen in bewafineten Schaaren wmher, um die Bilder
in und ausserhalb der Kirchen zu zertrimmern. Unter den Greistlichen
erhielt diese Ansicht vielfache Billigung, wiihrend andere, besonders die
Monche, der Bilderstiirmerei aufs Heftigste widersprachen. Mit ihnen war
die Mehrzahl des Volks den Bildern giinstig, wihrend im Heere die allge-
meine Stimme sich dagegen erklirte. Selbst die Mitglieder des lwaiser-
lichen Hauses waren oft getheilt. Es kam zu widersprechenden Besehliissen,
zu blutigen Kimpfen, zu grausamen Verfolgungen der Mionche und anderer
Bilderfreunde, zur wiederholten Aufrichtung und Zerstérung der Bilder, bis




Der Bilderstreit, S
endlich nach mehr als hundertjiihricem Streite (842) die Bilderverehrung
aufs Neue und bleibend anerkannt wurde.

Den Einfluss dieser Streitigkeiten darf man sich nicht allzngross vor-
stellen.  Die Bilderstiirmer selbst gingen keineswegs so weit wie die
Muhammedaner, dass sie jede Abbildung eines Lebendigen misshilligten,
Sie liessen sich und die ihrigen in Bildnissen darstellen, sie schmiiclkten
ilre Paliiste mit Malereien von Jagden oder von lindlichen Scenen und
Thierstiicken?).  Ja selbst in den Kirchen liessen sie, sei es um den
Augen des Volkes einen FErsatz fiir den farbenreichen Eindruck der
Heiligenbilder zu gewihren, sei es um diese um so griindlicher zu be-
decken, éhnliche decorative Malereien anbringen. Es wurde dies ein neuer
(egenstand der Vorwiirfe, welche die Bilderfreunde ihmen machten. Von
dem Kaiser Constantin Copronymus (741 —775), einem der heftigsten
Gegner der Heiligenbilder, erziihlt ein Vertheidicer derselben mit leiden-
schaftlicher Entriistung, dass er in der Kirche der Gottesgebirerin in den
Blachernen statt der Geschichte Christi, die dort gemall gewesen, Malereien
von Biiumen und Vogeln, von Kramichen, Raben, Pfauen ausfiihren lassen,
die Kirche dadurch entstellt, sie zu einem Obstgarten und Vogelbehilter
gemacht habe?®), Dem bilderfeindlichen Patriarchen wirft derselbe Riferer
vor, dass er die Bilder Christi und der Maria verbrennen oder iiber-
weissen. lasse, wihrend er die Malercien von Biumen oder Vigeln, von
Theatern und Rennbahnen ehrfurchtsvoll erhalte). Auch von dem Kaiser
Theophilus (829—842) wird behauptet, dass er bei Vertiloung der yZltt-
lichen Gestalten Wild und Végel an deren Stelle habe malen lassen4), Es
war nur der kirchliche Geébrauch, wider den man 1_-ii'e.‘t'[|-e die Kunst selbst
lag ausserhalb des Streites und litt nicht unmittelbar dadurch. Auch die
Anwendung der Kunst auf religivse Gegenstinde blieb nie ganz aus; be-
stindig gab es Maler, welche im Stillen die Gliubigen mit Bildern ver-
sorgten®).  Daher finden wir denn auch in den Malereien, welche bald nach
der Beilecung des Bilderstreites gefertigt sind, noch dieselbe Tiichtigkeit,

dieselben Traditionen, dieselben Motive unverindert vor.
Theophilus und sein Sohn Michael liessen den Palast Marearita mit Thierstiicken,

n, ie Waffenk:
rischen Malereien ausschmiicken. Theophan, contin, lib, III, e, 43.

Kamilas

it musivischen Fi

wen, welche Fritchte pfliick

Eros) mit krieg

Bilduisse sind erwihnt (e, 18).
°) So der Diakon Stephanus, in der Lebensgeschichte des: von Constantin  hinge-
chteten Miirtyrers Stephanus; Analecta graeca a Monachis cong

oy mgregationis. 8, Mauri
ita. Paris 1688, p. 454,

] otephan: 1, e, p. 445,
Y Dey Continnator des _|'|||'||||||-'Ii|--- ed, Bomn, lib. 1L cap. 11). p. 94,

Der Maler Lazarus malte sogar im Kevker (Theophan, coutin, lib, 11, ¢, 18,

vl Neander K, G. III.. 4423,



293 Byzaniinische Plastik und Malerei,

Wohl aber hatten diese Streitigkeiten einen mittelbaren und allmiiligen
Einfluss auf die Kunst. Die Lust an glinzenden Farbenspielen, die schon
in Rom durch den Luxus der Kaiserzeit genihrt, dann in Byzanz durch
den Einfluss altorientalischer Sitte noch gesteigert war, hatte bisher in der
Strenge kirchlicher Kunst eine Grenze gehabt; sie war auf die Verwendung
buntfarbicer Marmorarten und allenfalls anf bedentungslose Pilanzen-
ornamente beschriinkt gewesen. Durch den Bilderstreit fiel dies fort,
wiihrend gleichzeitig durch die *Beriihrung mit arabischer Kunst, die
namentlich unter Theophilus stattfand, jene alte Neigung eine neune Stei-
gerung erhielt. Es ist daher begreiflich, dass jene decorativen Malereien
mit buntgefiederten Vogeln, Fruchtbiumen und dihnlichen gleichgiiltigen
Gegenstinden, welche die bilderfeindlichen Kaiser auch in die Kirchen
eingefihrt hatten, neben dem Zorne der Eiferer bei vielen Andern Wohl-
vofallen erweckten und so sich auch nach Beendigung des Bilderstreites
erhielten. Schon die Manuscripte beweisen diesen Hergang, indem sie yor
nun an hiiufig solchen arabeskenartigen Schmuclk, Blumengewinde, Biume,
Vigel mancher Art auf Golderund und in glinzenden Farben theils als
Ausstattung von Architekturen, theils als reine Verzierungen enthalten.

oon
talulh

Anch werden schon bei den Bauten des Basilius Macedo (867
ahnliche Thierstiicke erwihnt, die er an den Fussbioden seines Palastes
Kainurgion und seiner neuen Basilika anbringen liess?).

Wichtizer aber waren Nachwirkungen anderer Art, welche der Bilder-
streit anf die religicse Kunst ausiibte. Sie wurde, das lisst sich nich
verkennen, nach dem Siege der ihr giinstigen Meinung mit grossem Eifer
und neuer Degeisterung wieder geiibt und nahm in der That einen hheren
Aufschwung. Aber die frithere Unbefangenheit war verloren; die Worte
der Bilderfeinde waren ausgesprochen und fanden noch immer bei Vielen
einen Nachhall. Die Besorgniss, Anstoss zu erregen, war daher anfangs
noch sehr stark und stellte den Kiinstler unter die Leitung und Aufsicht des
Geistlichen, der die Weihe des Bildes iibernahm®). Ganz unbedingte
Freiheit war ohnehin nicht gewihrt. Das Coneil zu Nicaea vom J. 787,
welches bei der spiiteren endlichen Beilegung des Zwistes als Norm fir
die griechische Kirche anerkannt wurde, gestattete zwar die Darstellung
von Christus menschlicher Gestalt und also auch die anderer Heiligen,
erklirte aber, dass Bilder der Gottheit nicht gemacht wiirden, weil sie
unbegreiflich sei. Diese Unterscheidung musste dann aber immer wieder
1) Theophan, Contin, V. 89. und Constantin Porphyr. de vita Basilii imp. eod. p. 820.

9 Aunf dem zwi | Coneil zu Nicaea (vom J. 787) wird es zum Schuize der Bilder

milich nicht Erfindung des Malers seien, er fiihre gie nur ans,

ihrt, dass sie

die Erfindung und Anordnung rithre von den Viitern der Kirche her (,non est 1
num structura pictorum inventio, sed ecclesiae catholicae probata legislatio et {raditio)
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Zweifel erwecken, ob nicht auch in Christus die Gottheit dargestellt werde.
Noch ein Jahrhundert nach der volligen Beendigung des Bilderstreites
lesen wir bei einem mdénchischen Chronisten, welcher der eifrigste und
selbst witthendste Vertheidiger der Bilder ist, wie er aufs Neue ihre
Rechtferticune fithren zu miissen glaubt, wie er unterscheidet, dass Christus
Giottheit nicht durch sein Bildniss beschrinkt werden solle, dass man die
(tottheit mnicht, sondern nur die menschliche Gestalt darstelle?). Daraus
eraeben sich denn sehr unklare, sich widersprechende Anforderungen,
deren man sich freilich nicht bestimmt bewusst wurde, die aber den
Kistler lihmten. Der Kiinstler sollte nicht das Gottliche, sondern die
natiirliche Erscheinung Christi und der Heiligen darstellen, er durfte sich
nicht seiner Phantasie, seiner idealen Empfindung iiberlassen. Und doch
sollten die Gestalten Gegenstiinde der Verehrung sein, sich dem Gliubigen
in unnahbarer Wiirde darstellen. Er war der Theorie nach auf die
gemeine Wirklichkeit, auf die Knechtsgestalt Christi und der Heiligen
angewiesen, und doch fehlte ihm das lebendige Urbild, war ihm die
Méglichkeit, dasselbe durch freie Studien aus der Natur zu ergiinzen, ver-
sagt, da dies nur mit Hiilfe seiner idealen Anschauung geschehen konnte.
Er war daher ausschliesslich auf die historische Tradition, auf den Typus
angewiesen, der bei weiterer Ueberlieferung natiirlich immer starrer, immer
beschriinkter werden musste. Zu den Hemmungen, denen die byzantinische
Kunst von ihrem Anfange an unterlag, war eine neue, stiirkere hinzu-
getreten.

Eine andere wichtige Folge der Bilderstreitigkeiten war es, dass sich
nunmehr in der griechischen Kirche der Grundsatz feststellte, nur die
Flichendarstellung, nicht die Sculptur, namentlich nicht freistehende Statuen
fir heilige Gestalten wund kirchlichen Gebrauch zuzulassen. Schon in
frithester Zeit waren hei den Christen Statuen weniger gebriinchlich als
Malereien; indessen war dies nur eine Sache der Vorliebe, nicht fester
Satzung gewesen, Wir konnen verfolgen, wie diese Vorliebe sich immer
mehr ausbildete. Die #lteren Kirchenviiter, indem sie sich gegen alle
Bilder erkliren, unterscheiden nicht zwischen Statuen und Malereien;
Tertullian (de idol. e. 3) verbietet vielmehr ausdriicklich alles Bildniss, sei
es Wachs oder Erz oder flaches Gemilde, Da wo sie die Heiden an-
greifen, haben sie zwar meistens Statnen als die im heidnischen Cultus
vorherrschende Gattung vor Augen, und da wo sie gegen christliche Bilder-
verehrer eifern, reden sie mehr von Gemiilden, welche also bei diesen
beliebter und mithin gefihrlicher gewesen sein miissen®). Aber sie sprechen

1) (zeq rg. .“Hls:'n']lu,-'-, de Leone Armenio |'||_ |}|_|I|I:_ pag. Th” |='.

4 1 5 - .
| '\I]-‘_"II.-\I, de mor. eccl. lib. 1. cap. 84: Es _'_l;:-hn' Unwissende, welche .‘-l']'il]t'lil el

picturas anbeteten: so aunch ¢, 75. picturarum adoratlores.
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sich nicht strenger gegen die plastische Kunst als gegen Malereien aus.
Eusebius sagt in der schon angefithrten Stelle, dass Christus, so wie Petrus
und Paulus geformt und auf Tafeln gemalt wiirden; er- tadelt dies, als
eine Aeussernng heidnischer Dankbarkeit, aber ohne zu unterscheiden. Er
erwiihnt auch einer Statue des guten Hirten, welche auf dem Markte zu
Constantinopel stand, Sogar das schon erwiihnte Conecil vom Jahre 692,
welches Christi wirkliche Gestalt der symbolischen des Lammes vorzu-
ziehen gebietet, spricht noch ausdriicklich vom ,Aufstellen und Malen“
dieser Bilder und gestattet also beiderlei Technik?). Das Coneil vom
Jahre 754 withrend der Bilderstreitigkeiten verdammt auch beide, Malerei
und Bildhauerei, als heidnische Kiinste; allein zur Ausfithrung dieses Ver-
bots befiehlt der Kaiser die Kirchen zu iiberkalken, und es scheinen daher
nur Malereien im Gebrauch gewesen zu sein. Das Coneil vom Jahre 787
endlich, welches der Bilderverehrung giinstig ist, gestattet ausdriicklich nur
Gemiilde und erhabene Arbeit, und der gleichzeitige Patriarch Germanus
verwahrt sich bei der Vertheidigung der Bilder ausdriicklich dagegen, dass
er keine Statuen meine, weil diese nur bei den Heiden im Gebrauche
seien?). Seitdem hat die griechische Kirche es als eine feste Regel
angesehen, dass Statuen nicht zuzulassen. Es war gewissermaassen ein
Vergleich der Parteien des Bilderstreites, dass die cine Kunst anerkamnt,
die andere aufzegeben wurde; die Bilderfreunde machten das Vorurtheil,
welches ihnen entgegenstand, dadurch unschidlich, dass sie es ansschliess-
lich auf die Plastik hinleiteten und so den ungehinderten Gebrauch de:
Gemilde erlangcten.,

Man wird bei diesem ganzen Hergange auf die eigentlich religitsen
Motive nicht allzu grosses Gewicht legen diirfen. Hitten die Gemeinden
ein Bediirfniss nach plastischen Werken gehabt, so wiirde die Kirehe, wie
es bei der Zulassung der Bilder im Allgemeinen geschah, auch Lier nach-
gegeben haben. Es lagen also innere, kimnstlerische Ursachen zum Grunde.
Zum Theil wirkte schon die veriinderte geistizce Richtung zn Gunsten der
Malerei: wir sahen schon an den Sculpturen der Sarkophage, dass dis

christlichen Gegenstinde und Anschauungen sich mit dem Prineip des

1y Vielleicht liegt dies nur in der Redaction, wihvend man hauptsiehlich an Bild:

dachie. Cone, quinisextum can. 82: ul ergo quod perfectum est vel colornm expres

sionibus omnium oculis *-i:i'_iil'-lilllll T [ Christi Del nostrl hnmana  forma characteren

eliam imaginibus deinceps pro veteri agno erigi aec depingi jubeamus, Basn

de égl. tom. II. p. 1173 1L Die Kaiser Michael und ']'hn'n-yh]hlw in ihren Sendse

an Ludwiz den Einfiltizen sprechen zwar davon, dass es bei den Griechen Lente gibe,

welche die Eucharistie in die Hinde der Bilder legten wnd sie von da nihmen. In-
dessen darf man dies wohl nicht nothwendig (mit iage) anf Statven beziehen, da
dem Aberslanben auch ein blosses Berithren des Gemildes geniigie,

%) Basnage a. a. 0. p. 1364.
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Reliefs nicht vertrugen, sondern eine perspectivische, nach der Mitte zu
gerichtete Anordnung forderten. Noch weniger war ihnen die Statue oder
a_.;i.- ctatmarische Gruppe enisprechend. Allein auch dies wire an sich nicht
ausreichend gewesen, der tiefste entscheidende Grund lag vielmehr darin,
dass die Plastik bereits vor der Anerkennung des Christenthums sich im
weit vorgeschrittenen Verfalle befand. Man braucht nur die hacchischen
Darstellungen am Gewdlbe von S. Costanza mit den #Ahnlichen Scenen an
ihrem im Vatican befindlichen Sarkophage zu vergleichen, um den Grund
s erkennen, weshalb die Malerei den Vorzug erhalten musste. Die
Neicung folgt bei Volkern wie bei Individuen der Begabung, und diese
reichte schon bei der Grindung von Constantinopel nur noch fiir die
Flichendarstellung aus, aber nicht mehr fiir plastische Production. Diese
cotzt eine Zeit voraus, deren Schinheitsgefithl noch nicht vollig gesittigt
ist. welche daher den Trieb und die Energie besitzt, das Schine durch
unmittelbaren Verkehr mit der Natur zu Tage zu fordern, es sich in voller
Korperlichkeit zu vergegenwirtizen, Einem gealterten Geschlechte, welches
das Ideal schon in den Schopfungen fritherer Generationen zu besitzen
glaubt, ist dies eine vergebliche Arbeit, welche mit Unlust und Gleich-
gilltigkeit betrieben wird. Ihr genugt die Erinnerung an das bereits vor-
handene Ideal, fiir welche die Flichendarstellung aunsreicht und die Seulptur
mur als ein iiberflissiger Luxus erscheint. So stand es schon in Rom
noch ehe das Christenthum mit seiner geoffenbarten Wahrheit und seiner
symbolischen Richtung dazu beitrug, die Gemiither gegen die sinnliche
Naturwahrheit der plastisehen Erscheinung gleichgiiltig zu machen. Dazu
kam dann aber auf byzantinischem Boden das orientalische Element. Die
plastische Energie hiingt zusammen mit dem Geiste der Freiheit, mit der
sittlichen Energie, welche sich in der Ausbildung selbststindiger Individuen
sussert: der Geist des Orients wirkte nivellivend, und dies in Byzanz um
so mehr, weil zu dem politischen und religidsen Despotismus auch noch
die gealterte Bildung und die Schiirfe negativer Kritik hinzukam, welche
die ohnehin schwache Productionskraft vollig Lihmte. Die Plastik konnte
auf diesem Boden nicht gedeihen. Es half nichts, dass Constantin in
seiner neuen Residenz die edelsten Werke griechischer Vorzeit sammelte,
nichts dass Justinians Prachtliebe und Ehrgeiz allen Kiinsten einen miich-
tigen Antrieb gab. Wihrend seine Reiterstatue von der hohen Siule
herab, auf der sie stand, der Menge imponirte und eine sagenhafte Be-
rilhmtheit erlangte, schritt jener Verfall des plastischen Sinnes unaufhaltsam
vorwiirts: das Auge liess sich, wie die Minzen beweisen, schon unter
seiner Regierung die grobsten Verletzungen desselben gefallen. Die Bilder-
freunde, indem sie die Plastik aufgaben, verzichteten daher eigentlich nur

auf etwas, das schon nicht mehr bestand. Aber demnoch war dieser Ver-
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zicht nicht wirkungslos, er war eine Bestirkung der herrschenden Neigung.
eine Rechtferticung der plastischen Triigheit. Der Gehrauch ging «l-ln-
viel weiter als die Vorsehrift. Das Relief war durch jenes Verbot auch
fiir heilige Gegenstiinde nicht betroffen; dennoch wurde es nur in Ikleinen
Dimensionen geiibt, ja sogar, wie wir unten niiher sehen werden, selbst
bei einer Technik, die dazn aufforderte, vermieden. Weltliche Gegenstinde
wurden noch weniger davon beriihrt, aber aunch bei ihnen kam die Plastik
allmiilig ausser Uebung. Constantin VI. (7 797) liess sich selbst und
seiner Mufter Irene auf &ffentlichen Plitzen Statuen errichten, dies sind
aber auch die letzten, von denen wir horen?'). Constantin Porphyrogenetus
(912—959) schmiickte zwar den Palast Bukoleon mit Statuen, aber mif
solchen, die er, wie sein Geschichtschreiber ansdriicklich hinzufilgt, aus
verschiedenen Orten herbeigeholt, also mit dlteren?). Ja es scheint, als
ob, selbst der Begriff hoherer Plastik verloren war, denn derselbe gelehrte
und Lkunstfreundliche Kaiser benennt bei der Beschreibung der Bauten
seines Ahnherrn, des Kaisers DBasilius, die Verfertiger von gewissen Thier-
fisuren an den Brunnen nicht mehr mit dem griechischen Worte des
Bildners, sondern als Steinhauer (Le}o&ooi) mit einem Worte, welches
frither nur auf untergeordnete Arbeiter angewendet war®),

So war denn die Malerei mit ihren Nebenzweigen die bevorzugte, ja
die allein geltender Kunst. Allein dieser Vorzug ist ein zweideutiger;
keine Kunst kann ohne Nachtheil allein bestehen, und besonders diese
zartere Kunst bedarf ihrer kriftigeren Schwester, um sich den Sinn fiir
die Zeichnung und fir volle Form zu erhalten. Von ihr getrennt musste
sie immer mehr in das Flache und Trockene versinken. Indessen trat
dieser Verfall noch nicht sogleich ein, der Bilderstreit, der ihr auf den
ersten Blick verderblich schien, wurde ihr giinstiz. Der Eifer, mit dem
sich nach der Beseitignng dieses Hindernisses sowohl die Frommen als
die kiinstlerisch Gesinnten der so lange verpdnten Neignng hingaben, das
Gefiithl der Ruhe, die Wiederbelebung der antiken Typen erzeugten eine
Begeisternng, die sich weiter mittheilte, und die iiberdies durch eine nene
Dynastie, die jetzt den Thron bestieg, wesentlich beférdert wurde. Basi-
lins I., der Griinder der macedonischen Dynastie, (866—886) siegreich,
kluger Verwalter der offentlichen Schiitze und dabei prachtliebend, schmiickte
die Hauptstadt und die Provinzen mit Kunstwerken: sein Sohn Leo der
Weise (886—911) folgte diesem Beispiel; sein Enkel Constantin Porphyro-
genetus (1 959), der freilich, obgleich schon als Kind auf den Thron

) Unger a. a, O. Bd. 85, 5. 15.
2y .r.'ll'llllllllll, Cont, lib, VI. cap. 1D,
3 Labarie a, a. 0. L P. Do
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celangt, erst spit zur Ausiibung der Macht kam, war sogar nicht bloss
:.jn Gelehrter, sondern auch kiinstlerisch gebildet, so dass er die Kiinstler
bei der Ausfithrung der Arbeiten leitete, und sich nicht bloss in der Malerei,
sondern auch in Mosaiken und Goldarbeiten selbst versuchte ).

Unter diesen giinstigen Umstinden fehlte es der Kunst anch nicht
an grossen, namentlich musivischen Aufgaben. Sogleich nach dem Bilder-
streite liess die Kaiserin Irene in der Chalke, an der Stelle, wo eine von
(onstantin dem Grossen gestiftete Christusstatue zerstort war, deren Wieder-
aufrichtung die jetzige Regel ihr nicht gestattete, ein grosses Mosailkhbild
des Heilandes herstellen. Vor Allem bedeutend waren dann aber die Mo-
sailken, welche der Kaiser Basilius in seinen Prachtbanten amsfithren liess,
und von denen wir mehrere Beschreibungen, namentlich auch eine von der
Hand seines Enkels und Nachfolgers, des obengenannten Constantin Por-
phyrogenetus, besitzen. In einem grossen Saale des Palastes Kainurgion
sah man an der Wand den siegréichen Kaiser thronend in der Mitte seiner
Generale, die ihm die eroberten Stidte darbrachten, an dem Gewdlbe
ausserdem die ,herkulischen® Waffenthaten des Kaisers, also wahrscheinlich
Bilder der Schlachten, an denen er selbst Theil genommen. Bemerkens-
werth ist, dass in diesem Saale auch die Séulen mit Mosailen von Weinlaub
md Thieren ausgestattet waren. Ein anderer Raum enthielt auf Goldgrund
die Bilder des lkaiserlichen Ehepaares und ihrer Kinder?). Noch glinzender
scheint die musivische Ausstattung der vom Kaiser gestifteten DBasilika,
der sogenannten Nea, gewesen zu sein. IDie Beschreiber iiberbieten sich
in der Schilderung des Glanzes der darin verschwendeten edlen Metalle
und Steine. In der Hauptkuppel oben Christus, den der Kiinstler, wie es
in der Schilderung heisst, mit so grosser Begeisterung dargestellt hatte,
dass man in seinen Blicken seine, die ganze Welt umfassende Sorgfalt und
Liebe lesen konnte. Unter ihm die Schaaren der Engel. Dann in der Apsis
Maria mit fiirbittend ausgebreiteten Armen, endlich an den iibrigen Réumen
die Gestalten der Apostel, Propheten, Patriarchen und Mirtyrer®). Von
dieser Pracht ist nichts, wohl aber sind an dem westlichen grossen Bogen
der Sophienkirche noch Ueberreste von Mosaiken erhalten (jetzt indessen
wieder von der Tiinche bedeckt), welche nach der Angabe Constantins
ebenfalls von Basilius herrithren. Es sind die freilich theilweise beschiidigten
Gestalten der Maria, des Petrus und des Paulus, alle nach den zuverlissigen

Abbildungen, die wir besitzent), noch recht bedeutend. An dem Korper

’

Y) Seript. post Theoph, Iib. VI, ed. Bonn, p. 449, 450.

) Const. Porphyr, de Basil. Maced. Script. post Theoph. ed. Bonn. p. 832. —
Labarte, Palais impérial p, 77.

%) Const, Porphyr, a. a. 0, p, 325, und Photii Novae Basilicae descr, eod. p. 197.

Y Salzenbere tab, 82, und S. 102, 103.
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des Paulus, dessen Kopf zerstirt, bemerken wir eine freie, edle Bewegung
und vortreffliche noech wohl verstandene Behgndlung des Gewandes; der
Kopf des Petrns, dem wieder der Korper fehlt, triigt kriftige, sogar recht
individuell behandelte Ziice. Dem Brustbilde der Maria, welche in voller
Vorderansicht mit dem Kinde in gleicher Haltung vor der Mitte ihrer
Brust von der Hohe des Bogens herabsieht, ist eine gewisse strenge

Fig. 8. Mosaik ans der

Schonheit nicht abzusprechen; die Ziige sind regelmiissig und wirdig ge-
bildet, die Augen gross, die Nase gerade, iiber dem langen Kinn ein fem
gezeichneter Mund, dessen Ausdruck einigermaassen an den der Juno erinuert
Aber die streng symmetrische, steife Haltung und der diinne nach oben
zu abnehmende Hals sind doeh schon unverkennbare Zeichen der begin-
nenden Erstarrung, deren man sich besonders danm bewusst wird, wenn
man dies Medaillon mit dem edlen Bilde der Jungirau anf dem Justinianei-
schen Bilde in der Vorhalle, von dem wir frither gesprochen haben (Fig. 52),
vergleicht. Ausser diesen Ueberresten besitzen wir nur noch ein grosses
musivisches Bild, das muthmaasslich dieser Epoche angehort, die Himmel-
fahrt Christi in der Kuppel der Kirche St. Sophia zu Thessalonich?). Die
Gestalt des Heilandes ist zerstort; sie war in einem kreisrunden Medaillon
von zwel Engeln getragen. Dagegen sind die kolossalen Figuren der Maria
und der Apostel noch erhalten, alle auf Goldgrund und durch typische
Biume getrennt, also nicht in naturgeméisser Gruppe; die Apostel in antiker,
aber nicht mehr, wie es frither herkémmlich war, weisser, sondern farbiger

) Texier und Popplewell Pullan, Architecture byzantine, Taf. 40 1t
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Tracht, mit schwerfilligem Faltenwurf, zeigen wenigstens noch ein Bestreben

nach Mannigfaltigkeit des Ausdrucks und der Haltung; die schwebenden
Engel neben der Jungfrau erinnern sehr an antike Vietorien. Aber die
Tunefran selbst erscheint anch hier ganz in der Vorderansicht und mit typi-
scher Steifheit, und das Nackte ist an allen Figuren roh gezeichnet.
Andere grissere Werke malerischer Technik besitzen wir nicht, und
die ziemlich zahlreich auf uns gekommenen byzantinischen Tafelbilder haben
Lkeine chronologische Beglaubigung und scheinen siimmtlich einer spiiteren
Zeit anzugehiren. Weitaus die wichtigste Quelle fir jene Epoche bilden
dagecen die Miniaturen der Manuseripte. Da wir hier zum ersten
Male dieser Kunstwerke gedenken, welche uns fortan in der Geschichte
des Mittelalters vielfach beschiiftigen werden, so sind einige Bemerkungen
iiber die Entstehung dieser Gattung hier an ihrer Stelle. Der Gebrauch,
die Abschriften der Biicher mit Malereien zu verzieren, war in der bessern
Zeit der criechischen und rimischen Kunst gewiss noch nieht vorherrschend.
Die Art wie Plinius tber die Bildnisse spricht, welche Varro einem bio-
graphischen Werke beigegeben hattel), lisst auf die Seltenheit solcher

Ausstattungen schliessen; nur bei mathematischen oder dhnlichen wissen-

tlichen Sehriften wird man wohl frithe anspruchslose Zeichnungen zur

seli

Erklirung hinzugefiigt haben2). In der letzten Zeit des Kaiserthums wurden
solehe Ilustrationen mehr beliebt, In der That waren schon jetzt die
alten Schriftsteller schwer verstiindlich; Tracht, Sitten, Religion hatten
sich verdndert, und manches, das sich friither aus dem Leben leicht erklirte,
bedurfte des Commentars. Dalier beginnt denn auch die chronologische
Reihe unserer Miniaturen mit einem Homer und einem Virgil, beide im
vierten oder fiinften Jahrhundert und vielleicht nach dlteren Vorbildern

gearbeitet®).  Auch bei den heiligen Schriften der Christen kam es darauf
an, sich eine Vergangenheit, und zwar eine hochwichtige, oder auch schwer
verstiindliche Vorstellungen, wie die der Apokalypse, zuginglich zu machen.
Es fand daher hier dasselbe Bediirfniss statt. Auch besitzen wir wirklich
ein, d

n obengenannten Abschriften der beriihmten heidnischen Dichter
etwa gleichzeitizes griechisches Manuseript der Genesis mit Miniaturen,
md von da an liuft die Reihe solcher christlichen Arbeiten ununterbrochen

Plin, hist. nat. lib, 85, §. 2. DBekanutlich hat man aus der Fassung dieser
Stelle (rewiss mit Unrecht) schliessen wollen, dass schon so frithe eine dem Kupfer-

ren versucht worden sei

stiche dlinliche Vervielfi 1.
Aerzie, welche thre Werke mit Ab-

=) Plinius a, a. 0.

ung von Zeichnn

q
2. 2. 4. nennl  en

mzen von Planzen ausgestattet hatten,

} Ihadis fraocme

| picturis ed, Anezelo Mai, nach dem Originale
i der ambrosianischen Bibliothek za Mailand, Der Vivgil befindet sich in der Vaticana,

antiguissima cmm

ALL: - . * -
\bbildungen bei Agincourt, Peint, tab, 20—25.
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fort. Der Kunstwerth dieser Malereien ist natiirlich, bei ihrer leichterey
Ausfithrbarkeit und der grosseren Willkiir, welcher man sich dabei iiber
lassen konnte, sehr verschieden; ihre historische Wichtigkeit aber, besonders
fiir die Jahrhunderte, aus welchen beglaubigte Beispiele anderer Kunst-
iibung fehlen oder selten sind, sehr gross, weil ihre Entstehungszeit durch
den Imhalt oder die Ziize der Schrift meistens ziemlich genan festoestells
werden kann und sie iiber Styl, Auffassung und malerische Technik
Zeit zuverlissige Auskunft geben?).

PR

Es wird nothig sein, die bedeutendsten der anf uns gekommenen Miniatur-
werke mit Einschluss der frithesten, schon der ersten Periode angehirigen,
niher zu betrachten, um so den Entwickelungsgang dieses Kunstzweiges
kennen zu lernen und den Maassstab zur Wiirdigung der spiteren Lei-
stungen zu gewinnen., Die Reihe erdffnen jene schon erwihnten Ilustra-
tionen der beiden beriihmtesten antiken Dichter. Sie zeigen dentlich, dass
der Zweck der Erlinterung iiberwiegend und ohne Anspruch auf eigne Kunst-
leistung ins Auge gefasst war; die Bewegungen, die Gewandung sind noch
vollig antik, Farben und Modellirung einfach und den alten Wandgemiilden
iilnlich, aber die Zeichnung der Gestalten ist schon sehr unvolllkommen,
die Compositionen sind ohne innere Einheit und oft verwirrt. Von grisse-
rem kiinstlerischen Werthe ist ein Fragment der Genesis, das in der kai-
serlichen Bibliothek zu Wien bewahrt wird. Es sind nur vier und zwan-
zig Dliitter, die aber von hichster Pracht zeugen; der Text, ein Auszug
aus dem ersten Buche Moses in griechischer Sprache, ist mit goldenen oder
silbernen Buchstaben auf purpurfarbenem Pergament geschrieben, das auch
als Rand die auf jeder Blattseite unter dem Texte befindliche Malerei um-
giebt. Ueber den Ursprung des Manuscripts fehlt jede Andentung; die
Tracht, im Wesentlichen noch antik und mit der auf den Katakombenbil-
dern verwandt, die schlichte, naturgemiisse Haltung der Gestalten, manche
feinere, der antiken Kunst entsprechende Motive, und endlich die Schrift-
ziige lassen auf eine frithe Zeit, das vierte oder finfte Jahrhundert, die

W Das kosthare Werk des Grafen Jastard, in welchem er Minlatnren aus der

daran so reichhaltizen Pariser Bibliothek in den sorgfiltizsten Nachbildun

erstreckt sich nur auf byzantinische und diltere frinkische Miniaturen und

ist weg
seines hohen Preises nur fiusserst selten anzuireffen. A cincounrt Peint. tab, 19 ff. ver-
sucht zwar eine Uebersicht des Entwickelungsganges, aber mit unzureichender Kenntniss

und mit theils allzukleinen theils .;llll']| gonst sehr unvollkommenen Abbildungen, Seh

viel mehr gewiihrt schon Waagen’s Beschreibung der Paviser Miniaturen (K. n. K. W.

1. 198 ), aber das lingst verheissene und vorbereitete Werk dieses gritudl

Kenners der Miniaturmalerei ist bei seinem jii erfolerten Tode kanm noech zn hotlen,

Einigen Ersatz giebt dafiic das oft citicte wichtize Werk von Labarte (Hist

industriels), besonders in Vol. III, des Textes, mit eciner missigen Zahl

ausgezeichneter Abbildungen,




Miniaturen der Manuscripte, 937
prachtvolle Ausstattung und die griechische Sprache auf Byzanz schliessen.
Die Kopfe sind einformig, aber die Bewegungen sprechend, die Korper
pichtig und naturgemiiss gezeichnet. Die Compositionen sind auch hier noch
iberwiegend erzihlend, ohne malerische Einheit, aber nicht ohne einzelne
ansprechende und poetische Motive. Bei den einige Male vorkommenden
landsehaftlichen Hintergriinden haben die Berge und noch mehr die Biiu-
me conventionelle Formen, jene als schroffe Felsen, diese pilzartig, eine
Behandlungsweise, die ihren Ursprung schon in den rdmischen Reliefs hats
and sich in spiiteren Miniaturen wiederholt. Die Farben endlich sind natur-
walhr und lkriftig b).

Daran reihet sich ein anderes Manuseript derselben Bibliothel, welches
das Werk eines griechischen Arztes Dioskorides iiber die Pflanzen und
ihre Heilkréifte enthilt, und dessen Werth dadurch erhdhet wird, dass es
bestimmt datirt ist. s ist niimlich fiir die Prinzessin Jouliana geschrie-
ben, eine Enkelin Valentinian’s III. und Tochter eines freilich machtlosen
und schnell voriibergehenden Kaisers, welche im Anfange des sechsten Jahr-
hunderts (von 505 bis 527) in Constantinopel lebte. Von den gemalten
Blittern enthalten viele nur Pfanzen, die verstiindlich und naturgemiiss be-
handelt sind. Zwei Blitter zeigen Gruppen beriihmter alter Aerzte und
Naturforseher im lebendig dargestellten Gespriiche. Zwei andre sind der,
angeblich der menschlichen Gestalt dhnlichen Wurzel der Mandragora ce-
widmet, die in Gegenwart des Dioskorides gefunden, und demmichst von
ihm beschrieben und durch seinen an der Staffelei sitzenden Maler abge-
bildet wird?). Eine weibliche Gestalt, welche durch die Beischrift als die
Personification des Findens (evgeoeg) bezeichnet ist, hilt beide Male
die Pflanze. Vor Allem interessant ist aber das Blatt, welches das Bild
der Prinzessin selbst enthiilt; in dem durch die Verschlingung eines senk-
recht und eines tibereck gestellten Quadrates innerhalb eines Kreises kiinst-
lich gegliederten Raume thront sie, ganz in der Vorderansicht, in golddurch-

irend weibliche durch
Beischriften bezeichnete allegorische Gestalten und nackte gefliigelte Genien
sie umgeben und die Nebenfelder des Raumes fiillen. Neben ihr stehen
die Hochherzigkeit (Megalopsychia) und die Einsicht (Phronesis), an ihrer

wirktem Mantel und mit dem Diademe geschmitckt, wil

Seite reicht ihr ein Genius, der als die Begierde nach der (von Gott) be-

grimdeten Weisheit (srodac 7 ff,; rimj‘,r‘-r'rr:.‘ xriorov) bezeichnet ist, ein offenes
) Abbildungen schon in dem Werke des Petrus Lambeccius fiber die Wiener

Bibliothek (2. Ausg. 1766), dann bei Agincourt Peint, Taf, 19, beide sehr unzureichend,
i

Beschreibungen daselbst Vol III. 8, 17 . und besonders bei Waagen,

Kunstdenkmiler in Wien, II. 8. 5 ff.

J:il:il III" vorie

liche bei Dibdin, Bibliogr. Tour. ILL p. 187. und bei Labarte tab, 77,
Sorgfiltice

14 ne . . . « . 3
3 Eine Durchzeichnung dieses Bildes bei Agincourt a, a, 0, tab, 26.
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Buch dar, zu ihren Fiissen ist eine weibliche Gestalt hingeworfen, der Ip-
schrift zufolge, die Dankbarkeit. - Die acht durch die Durchschneidung der
Quadrate gebildeten Dreiecke sind dann benutzt, um die acht Buchstabep
ihres Namens (Jouliana) anzubringen, wihrend in den acht JKreisausschnit-
ten Gruppen von gefliigelten Genien bauend und malend die Kiinste repri-
sentiren, welche von der gelehrten Prinzessin begiinstigt wurden?), Im
Ganzen ist auch noch in diesem Codex das antike Element vorherrschend,
die Haltung der allegorischen Frauen auf dem zuletzt gedachten Bilde ist
grossartig, die Genien sind anmuthig und richtig gezeichnet. Die Ausfilh-
rung ist der in der Genesis ihnlich, ja selbst noch sorgfiltiger. Aber
pinige Ziige verrathen doch sehon, dass wir nun anf den eigentlich byzan-
tinischen Boden iibergetreten sind. Dahin gehtrt in technischer Beziehung
die wiederholte Anwendung des Goldgrundes, in geistiger die Haufung alle-
gorischer Figuren. Bemerkenswerth ist auf jenem Dedicationsbilde der
Unterschied der Gewandung bei der Prinzessin und bei ihren allegorischen
Begleiterinnen. Bei diesen ist der Faltenwurf durchaus frei und naturge-
miiss, bei jener dagegen der Mantel kiinstlich um den Leib gelegt, stramm
angezogen und mit einer Fille von Goldstreifen bedeckt, welche die Hal-
tung zweifelhaft machen.

Ebenfalls dem sechsten Jahrhundert angehirig sind die noch spiter zu
erwihnenden Miniaturen einer Evangelienhandschrift in syrischer Sprache in

der laurentianischen Bibliothek zu Florenz, laut darin befindlicher Inschrift
das Werk eines Monchs Rabula zu Zagba in Mesopotamien im Jahre 586
vollendet. Allein sie bilden kein Glied in dem Entwickelungsgange der
byzantinischen Kunst, da sie zwar mit einiger Kenntniss derselben, aber
zugleich in einem selbststindigen derben Dilettantismus gearbeitet sind, wie
er sich nur in dieser entlegenen Gegend bilden konnte?). Einige andere
Miniaturen sind zwar spiiter entstanden, aber als Copien vorziiglicher Werke
friihbyzantinischer Kunst hier zu erwiihnen. So vor Allem die grosse
Pergamentrolle in der vaticanischen Bibliothek mit Bildern aus der Ge-
schichte Josua’s®). Die Schrift der beigefiigten Erklirung deutet auf das
siebente oder achte Jahrhundert, und die flichtige und schwach colorirte
Zeichnung verriith ebenfalls die spitere Zeit, aber die figurenreichen Gom-
positionen der kriegerischen Scenen, welche den Inhalt der Darstellung aus-
machen, sind so lebendig und zugleich so klar geordnet, einzelne Gestalten,

1) Eine vortreffliche Abbildung dieses Bildes bei Labarte Taf. 78, eine kleme bel

Agincourt Taf, 26. Auch hier sind fibrigens die oben citivten Werke von Lambeccius,

Dibdin, Labarte wnd Waagen zu vergleichen,
2 Agincourt Taf, 27. Labarte Taf. 80 und Vol I, S, 24,
% Agincourt giebt Taf, 80. eine Uebersicht des Ganzen, Taf. 29, 30. Durchzeich-

. T + ] 3 3 T o A A
nungen einzelner Theile, Vgl auch Labarte I, 8. 27. und Unger a. a, U, 3. 442,

o




Miniaturen der Manuscripte, 239
lie Feldherren, die Personificationen der Flussgitter und besonders der
Stiidte, so wiirdig und so sehr im Geiste der antiken Kunst concipirt, die
Ristungen und Trachten so frei von byzantinischen Eigenthiimlichkeiten,
dass man nothwendig ein frithes, etwa dem vierten Jahrhundert angehoriges
Vorbild annehmen muss, welches dann durch seine Schinheit beweist, wie
ene sich in manchen Fiillen die neue Gattung der Miniaturmalerei an die
hessere iiltere Kunst ansehloss. Zu erwiithnen sind endlich noch die beiden
Exemplare der christlichen Topographie des Kosmas, das eine in der va-
ticanischen, das andere in der lanrentianischen Bibliothele, beide aus dem
sehnten Jahrhundert und mit iibereinstimmenden Miniaturen, welche sich
als Copien eines gemeinschaftlichen Originals-ergeben. Der Verfasser starb
unter Justinian; selbst das Original unserer Copien kann daher nicht frither,
sondern wird echer spiter entstanden sein. Auch hier aber kommen
neben steifen Gestalten und bizarren Anordnungen noch lebensvolle, ganz
im antiken Geiste componirte Scenen vor?).

Es ist aunffallend, dass so wenige auns der Zeit vor dem DBilderstreite
herstammende Miniaturen erhalten sind, besonders wenn man sie mit der ver-
hilltnissmiissig grossen Zahl der spiteren vergleicht. Zum Theil mag die
Ursache in der Zerstorungssucht der Bilderfeinde liegen; wenigstens wurden
sie von ihren Gegnern beschuldigt, dass sie auch Kirchenbiicher wegen der
darin enthaltenen Bilder in grosser Zahl verbrannt hiitten ®). Viele gingen auch
ohne Zweifel bei dem grossen Brande der Bibliothek von Constantinopel
im Jahre 730 zu Grunde, welchen man dem Kaiser Leo dem Isaurier zur
Last gelegt hat. Aber es scheint auch, dass gerade diese (Gattung nach
dem Bilderstreite besonders beliebt wurde und einen héheren Aufschwung
nahm, Die Kinstler waren hier weniger als bei grisseren Darstellungen
durch die neu anfgekommenen Satzungen beengt, sie konnten sich freier
bewegen, nene Erfindungen wagen, sich ungehindert den Vorbildern antiker
Kunst anschliessen. Der Mangel an Naturstudien und plastischem Sinn
stand ihnen hier weniger entgegen, sie fiihlten sich besser befihigt uid
sicherer als bei griosseren Dimensionen. Auch an Gonnern fehlte es diesem
Kunstzweige nicht; wir besitzen mehrere Codices, welche die Bilder des
Basilius Macedo und seiner Nachfolger tragen; Constantin Porphyrogenetus
war sogar, wie schon erwihnt, selbst in der Malerei, ohne Zweifel in der
Miniatur, geiibt, Die gelehrte Richtung, welche vom Hofe ausging, kam
naturgemiiss auch der Miniaturmalerei zu statten. Ueberhaupt aber wandte
sich der Geschmack immer mehr dem Kleinen und Zierlichen zu, und fand
80 in den Kleinkiinsten seine hochste Befriedigung. Die Miniaturen dieser

1) Besonders ist die Himmelfahrt des Elins, welche Agincourt Taf. 34 mittheilt-
Eithn und lebendig. Vel anch Labarte Taf, 79 und Vol, III, S, 25.

i o
% ¥Wgl. dariiber Neander, K, G. Bd. III, S. 442. Anm.
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Zeit, von DBasilius Macedo (866—886) bis zum Anfang des elften Jahr-
hunderts sind daher nicht bloss zahlreich, sondern auch im Ganzen sehr ey-
freuliche Leistungen. Sie stehen in technischer Geschicklichkeit und iy
der Anschanungsweise den fritheren Arbeiten vor dem Beginne des Bilder-
streites noch sehr nahe. Die Zeichnung ist mit dem Pinsel und mit fester
Hand angelegt, das Colorit oft von grosser Kraft und Schonheit, meistens
natiirlich und nicht unharmonisch. Die Farben sind noch pastos aufee-
tragen, dabei aber nach antiker Weise hell und sehr gebrochen: die Pre-
portionen meist gut, die nackten Theile richtic und nicht olme Fiille, die
Hinde nicht selten gut gezeichnet und geschickt bewegt, die Gesichter
wohlgebildet mit geraden und, nach antiker Weise, breitriickigen Nasen.
Noch immer finden wir ein Verstindniss der Formen, welches zwar nicht
ans der Natur, sondern durch Kunsttradition erworben, aber doch noch
mit der Wirklichkeit in Einklang gehalten ist. Der Ausdruck ist noch
ein \'i't'FTftl'II]|il_']l|']'_. bei den heilicen Gestalten wiirdig, bei gesteigerter Em-
pfindung ziemlich lebendig. Die Compositionen sind geschickt geordnet,
der Wurf der Gewiinder meistens noch in antiker Weise behandelt, die
grisseren Flichen licht heraushebend. s fehlt noch nicht an freien und
edeln Motiven; man kann noch die einzelnen Maler nicht bloss in tech-
nischer Beziehung, sondern auch nach ihrer Individwalitit unterscheiden

Auch der Erfindungsgeist ist noch keineswegs erloschen; die zahlrei-
chen historischen Bilder, mit denen man die Schriften erliuterte, sind oft
neu und nicht ungliicklich componirt. Besonders aber beweisen die Kiinstler
ein grosses Geschick, antike Gestalten und selbst Compositionen ihren
Zwecken anzueignen und man muss das Verstindniss fiir die Schonheit der
antiken Kunst bewundern, welches sich noch immer darin zeigt. Neben
diesen Vorziigen treten dann aber gewisse Schwiichen hervor, welche sic
von ihren Vorgingern unterscheiden. Der Mangel an Natur und plastischer
Anschauung macht sich denn doch oft fithlbar; die Perspective ist fast
immer unrichtig, die Gestalten stehen nicht recht fest, es fehlt ihnen bald
die volle korperliche Rundung, bhald der organische Zusammenhang der
Glieder; die grossartigen antiken Motive contrastiren mit der unvollkom-
menen Austfithrung, und alle diese Miingel sind um so auffallender, weil
sie nicht durch ein festes, architektonisches Stylprincip getragen und be-
dingt sind, sondern an Compositionen hervortreten, die naturalistische An-
spriiche machen. Dazn kommen denn conventionelle Eigenthiimlichkeiten.
Wiihrend geringere Personen stets eine rothbraune Fleischfarbe zeigen,
haben die Heiligen, dann aber auch vornehme Personen und zuweilen alle
weiblichen Figuren einen griinlichen Fleischton, mit dem man offenbar die
Zartheit geistiger oder hoherstehender Wesen andeuten wollte, Bei Por-
trittiguren, wo schon das barbarische, steife und iiberladene Costiim und
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die fiir anstindig gehaltene steife Stellung hinderlich war, oder auch bei
nenern, byzantinischen Heiligen, finden sich dann sehr bald iibertrichen
magere Formen, langgezogene Korper und zuletzt anch leblosere Farben.
Charakteristisch endlich fiir diese Epoche ist die stirkere Anwendung des
Groldes, welches meistens mit dem Pinsel aunfgetragen zu Ornamenten oder
gur Erhohung der Lichter in den Gewinden dient, zuweilen auch als Blatt-
cold die ganze Bildfiiche deckt, so dass die Malereien daranf ansgefithrt
sind, was natiivlich ihrer Erhaltung wicht giinstiz war.

Die beiden bedeutendsten Werke der Miniaturmalerei dieser Epoche
befinden sich in der grossen Bibliothek zu Paris. Das eine, Nr. 510, die
Predigten des h. Gregor von Nazianz enthaltend und zufolge der
vorangeschickten Portrits fiir den Kaiser Basilius I, also in den Jahren
867 bis 886 ausgefithrt, gehirt zu den schénsten und reichsten Denkmiilern
dieser Art, die wir besitzen ). Vor jeder Predigt befand sieh urspriinglich
ein gemaltes Blatt mit auf den Inhalt beziiglichen Darstellungen, und noch
sechs nnd vierzig derselben, die meisten mit mehreren Bildern, einige mit
einem das ganze Folioblatt filllenden sind erhalten. Die Maler (denn es
st augenscheinlich, dass Mehrere sich nicht bloss an der Ausfiihrung, son-
dern auch an der Erfindung betheiligt haben) hatten daher dem Inhalt der
Predigten entsprechende Gegenstiinde der verschiedensten Art zu behandeln.

vangelische und alttestamentarische Scenen, hei denen sie unzihlige Vor-
ganger gehabt hatten, dann aber anch nenere Ereignisse, Angriffe der Arianer,
Vi riolgungen des Kaisers Jl]Ji'Jl]f. sogar ein munter Theodosius abgehaltenes
Coneil, Lebensgeschichten neuerer Heiligen und endlich personliche Ereig-
nisse Gregor’s, zum Beispiel einen Hagelschlag, bei dem er fiirbittend und
hiilfreich aufgetreten war. Sie bedurften daher zahlreicher neuner FErfin-
(dungen, und Kraft und Lust dazu fehlten ihnen so wenig, dass auch viele
der schon frither behandelten Gegenstinde keinesweges nachgeahmt, sondern
nen und originell componirt zu sein scheinen. Diese Erfindungen sind
meistens geistvoll, lebendig, verstindlich, mit einem feinen Gefithl fiir Wiirde,
i den Kopfen ausdrucksvoll, in der Gewandung itberwiegend antik und
nit richtigem Verstiindniss des Faltenwurfs. Die Zeichnung ist im Ganzen
correct, selbst die des Nackten, und es ist bemerkenswerth, dass der Maler

¢l der bekleideten Gestalt des gekreuzigten Christus, wie die zum Theil
abgeblitterte Farbe erkennen Lisst, den nackten Kirper darunter gezeichnet
hatte. Die Farbe ist stark aufgetragen und weich vertrieben, aber der griine
Ton in der Carnation vornehmerer Personen giebt den Eindruck des Krank-

Y Ausfi

einer vorireftl

liche Schilderungen des Codex bei Labarte a. a, 0, I, 8. 34—46, mit
el ."-'iu'f".i-ifli14|.-;_._-; auf Taf. 81. des Albums, und einer Vignette auf S, 9,
Andere

n Louaudre, Arts somptuaires, Genaue Aufzihlung aller einzelnen Blitter bej
L"“'.-lil"ﬁ'“
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haften. Gebinde sind in spitantiker Form, aber meist in kleiner Dimen-
ooben, die Landschaft ist fiberwiegend conven-

.‘_w'iﬂil u]u[ sehr hlit]!f:ll'h]';' oe
tionell, in Formen und Farben, die Perspective durchgingig mangelhaft

Mininturbild.

10t Ezechied.




Miniaturen der Manuscripte,
und die an sich l6bliche Gewohnheit, die einzelnen Figuren fiir sich zu
zoichmen, um sich ihrer Stelluing gewiss zu werden, hat es herbeigefiihrt,
dass manchmal Theile, welche durch danebenstehende Gestalten verdeck
sein mitssten, sichtbar geblieben sind. ;m:-h sonst ist die Zeichnung, trotz
der edeln Motive, oft unvollkommen, so dass die Bewegungen lahm oder hart
und die Glieder schlaff und nicht recht zusammenhiingcend erscheinen. Aber
trotz dieser Mingel ist die Wirkung dieser Malereien noch eine sehr be-
dentende; der geistice YVerkehr zwischen dem Kiinstler und Beschauer, den
die Kunst bezweckt, die Verstindigung iber die sittlichen Motive dos
fusseren Lebens, wird noch in hohem Grade erreicht, wir befinden uns
noch auf kiinstlerischem Boden?),

Das zweite dieser wichtigen Denkmiiler, ein Psalterium mit Com-
mentar (Nr. 139 der griech. Manuseripte der Pariser Bibliothek), ist zwar
nicht datirt, stammt aber nach der Beschaffenheit seiner Schrift aus dem
zelmten Jahrhundert, muthmasslich aus dem Anfange desselben?). Die vier-
rehn Bilder, welche das Buch enthilt, acht aus der Geschichte Davids,
sechs mit andern alttestamentarischen Hergiingen, zeichnen sich weniger
lureh feine Ausfiihrungen aus, scheinen auch nicht auf newen Frfin-
dungen zu beruhen, sind aber merkwiirdig, weil sie sich in allen Bezie-
hungen aufs Engste an antike Kunst anschliessen. Die volleren Kérper-
formen, die Bewegungen und geistigen Motive, die Gewandung entsprechen
vollig der Antike, und nur die Tracht und Haltung der Kinige, die Torm
ihrer Kronen, die goldnen Heiligenscheine mnd der, freilich nur bei zwei
Bildern angewendete Goldgrund erinnern wns daran, dass wir auf byzan-
tinischem Boden stehen. Auch die Farben sind nicht bloss pastos aufoe-
tragen, sondern auch derber und selbst hiirter aufeesetzt und wenie ver-
tricben.  Vor Allem ist dann aber das antike Element in den Composi-
tionen vorherrschend; niemals ist der Gebrauch der Personification weiter
getrieben wie hier. Nieht bloss die Naturgegenstinde, sondern auch die
sittlichen Eigenschaften, welche bei den einzelnen Darstellungen zur Sprache
kommen, sind heharrlich personificirt. Da singt David bei seiner Heerde

i Begleitung der Melodeia, wihrend im Hintergrunde das Waldgebirge

'} Ieh habe mich begniigen miissen, eine ecinzelne Gestalt

aus einem der oriszeren
N E ;
bilder mitzutheilen,

Es ist dies die des |1J'-l|||ll'lr'|' Ezechiel
lelde (Kap. 87) zu dem Herrn fleht,
dlie

, welcher aul’ dem Todten-
Der Ausdruck des Kopfes, die edle Haltung und
Gewandung des Kirpers, dann aber anch die conventionelle Behandlung der
werden dadureh ersichtlich werden,

unten noch ein Mal der Prophet mit

Felsen

Vel. das ganze Bild, auf welchem sich weiler
cinem iiberaus schimen Engel findet, bei Labarte
Taf, 8l. Die ]3-.'.-1.']1|'-'-I|lll!|:_;' b \'L-:q.-|_'__'1-|| 5. 216, Nr. 44,

*) Waagen a. a, 0. S, 217—22b, Labarte Taf. 82 und Vol I, 47 . Die Au-
ithme. dieses Schriftstellers, dass die Malereien dlter und dem spiteren Codex einver-

leibt seien, ist jedenfalls CANZ UNerwiesen,

16 *
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von Bethlehem als braune minnliche Gestalt mit dem grimen Zweige in
der Hand ruhet.
in dem mit Goliath unterstiitzt ihn die Kraft, wihrend die Prahlerei
den Riesen flichend verlisst. Bei der Salbung des Konigs schwebt die
Yetie mit betriibtem Antlitz iber ihm und

Im Kampfe mit dem Lowen treibt ihn die Stédrke an,

Milde, bei seiner Busse die
i iihnlicher Weise sind alle andern Bilder ausgestattet. Der Prophet Je-
spias ist zwischen einer hohen Fraunengestalt mit einem grossen, blauen
Sternenschleier und einem schinen, leichtbekleideten Knaben, jene mit ge-
senkter, dieser mit aufrechteehaltener, hellaufflammender Fackel abgebildet?).
Der Beischrift zufolge bedeuten diese Gestalten die Nacht und Orthros,

die Morgendimmerung; um die Worte des Propheten auszndriicken, der in

seinem Herzen ,des Nachts begehrt zu dem Herrn und am Morgen auf-
wwacht zu ihm% Es macht einen eigenthiimlichen Eindruck, die hagere,
abzehirmte Gestalt des Greises mit seinen christlich gefalteten Hinden,
neben dieser hehren Frauengestalt, i
iunonischer Hoheit zu erkennen sind, und dem heitern, leichtgeschiirzten

1 deren Formen noch die Ueberreste

Knaben zu betrachten; aber man muss diese Symbolik noch als eine sehr

sprechende anerkennen. In welchem Maasse sich die Maler (denn auch
hier erkennen wir verschiedene Hinde) ilterer Vorbilder bedient und auvs
welcher Zeit dieselben stammen, ob sie einzelne Figuren aus heidnischen

Kunstwerken entlehnt oder die Compositionen schon so vorgefunden, wie
dieselben -etwa nur mit Costiimveriinderungen geben, lisst sich nicht

das Letzte, wenigstens in den meisten Fillen wahrschein-

sl
ersehen, doch ist
licher. Denn einige Male verriith sich der Copist, der die Motive nicht
vollstiindig verstanden hat; bei einer verkiirzten Gestalt hat er die Schatten,
welche die Zeichnung verstindlich machen miissten, vergessei, bei einer
Bewegung verzerrt. Aber im Ganzen muss man die

Tianzerin die leichte
Maler und das Verstindniss antiker Motive bewundern,

Geschicklichkeit der
das sich so spiat noch erhalten hat®).

Neben diesen Handschriften ist dann eine-im Vatican befindliche des
derselben Zeit zu nennen, weil sie ausser andern weniger be-
welche ganz ebenso wie das so eben

den

Jesaias aus
deutenden Miniaturen eine enthilt,
beschriebene Blatt im Pariser Psalterium den Propheten Jesaias mit

dieses Blattes bei Waagen S. 228 isl dahin zn herichtigen,

I_- Die Beschreibung
Morgenddmmerung

inss die Beischrift zu der Gestalt des Knaben 'Op9pog, die
heisst. Er stellt nicht wie Waagen mit dezichung auf die ganz dlnliche Darstellung

in dem vaticanischen Codex des Jesaias (bei Agincourt T. 46) annimmt, den Morgen-

lie Inschrift opdpog, so dass kein Grund vor

stern, dar; vielmehr lautet auch hier ¢
liegt, die Buchstaben CPOPOC zu lesen nnd als Phosphoros zu erginzen,

m Bemerkenswerth ist, dass David bei der Krimung auf einem Schilde emporge-
hoben erscheint; eine germanische Siite, welche die Aufmerksamkeit der Griechen er-

regl hatte.
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Gestalten der Nacht und der Morgendimmerung zeigtl) und so den Beweis
liefert, dass diese Benutzung dlterer Vorbilder fir Miniaturen nichts Unge-
wohnliches war.

Vergleichen wir diese friihesten Leistungen der Kunst nach dem
Bilderstreite mit den demselben vorhergegangenen, so sind manche wesent-
lichen Neuerungén nicht zu verkennen. Zunichst finden wir, dass sich der
Kreis der dargestellten Gegenstiinde bedeutend erweitert hat. Jene auns-
schliesslich symbolische Haltung der altchristlichen Kunst war zwar schon
lingst einer mehr historischen Auffassung gewichen, aber eine gewisse
Zuriickhaltung war dennoch geblieben. Man glaubte die heiligen Gestalten
nur als siegreiche, in erhebenden Momenten darstellen zu dirfen. Das
Leiden des Herrn, und, als man sich auch auf dieses einliess, wenigstens
die Krenzigung, wurde strenge vermieden. Zwar kommt dieselbe in dem
obenerwiithnten syrischen Evangeliarinm des Rabula anf der Laurentiana
schon um 586 vor, und andere Beispicle lassen sich bald darauf im Abend-
lande nachweisen. Aber auf dem Boden der byzantinischen Kunst konnte
man sich dazu noech nicht entschliessen. Noch in den Mosaiken von S.
Apollinare nuovo zu Ravenna ist bei einer ausfiihrlichen Schilderung der
Passion die Kreuziguug ausgelassen. Nach dem Bilderstreite ist diese
Schen verschwunden; in dem erwiihnten Codex des Gregor von Nazianz
aus der Zeit des Basilins Macedo (867—886) kommt auch die Kreuzigung
Christi vor und von nun an werden anch aunf byzantinischem Boden alle
Momente der biblischen Geschichte, ohne Unterschied, hinfig gebildet.
Bestimmte Aensserungen oder Andeutungen iber die Ursache dieser Ver-
inderung finden wir nicht, es scheint, dass sie sich ganz von selbst und

5 RO

ubemerkt einstellte. Auch bedarf sie kaum einer Erklirung, da e
natiirlich ist, dass man alle Momente, deren miglichst genaue Vorstellung
dem frommen Gefithle wichtig ist, auch bildlich vergegenwértigt. Es kam
daher nur daranf an, dass die Scheu, die bisher davon zuriickgehalten hatte,
fortficl; diese Scheu entsprang aber offenbar aus einer heidnischen Auf-
tassung der Kunst in ilwver Beziehung zur Religion. Ich habe schon frither
bemerkt, wie jene erste symbolische Richtung noch ein heidnisches Element
enthiilt.  Aber auch die zweite Stufe der christlichen Kunst, auf welcher
man die heiligen Gestalten nur wie triumphirend in der Herrlichkeit ihrer
miichtigen Erscheinung zun zeigen liebte, hatte eine heidnische Firbung;
man wollte den Herrn nicht in verkiimmerter Schénheit, nicht im Leiden
sehen.  Durch die Sinnesweise, welche der Bilderstreit hervorrief, war die
Stelling der Kunst eine andere geworden; man wollte Christus nur als
Menschen, nicht als Gott darstellen, man war mehr an die Natur, als ge-

Y Agincourt Tab, 46,
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meine Natur, gewiesen, man durfte daher nicht fiivchten, seine Gottheit
durch die Darstellung des Leidens zu krinken, sich nicht scheuen, etwas, das
mensehlichen Augen sichtbar gewesen war, ihnen auch im Bilde vorzufiihren,

Dazu kam denn wohl noch ein anderer Grund. Die frommen Bilder-
freunde hatten harte Zeiten erlebt, sie waren verfolgt und gemartert wor-
den, wie die ersten Christen unter der Herrschaft der heidnischen Fiirsten,
Wenn aber diese bei solchen Leiden sich bloss mit der Hoffnung auf die
Erlosung und Vergeltung durch ihren Heiland trosteten, so reichte dies
nicht mehr aus; die neuen Mirtyrer mochten sich daher zu ihrem Troste
an das Leiden des Herrn selbst erinnern, sich durch die lebendigste Vor-
stellung desselben stiirken wollen. Ueberhaupt waren die Gemiither hiirter
geworden; es geniigte nicht mehr, sie durch den Anbliclkk der Herrlichkeit
su erheben. sie bedurften auch der Erschiitterung. Schon das Gefiihl,
welches die grossartige, aber starre Frhabenheit der musivischen Gestalten
cinflosste, hatte eine Verwandtschaft mit der Furcht, wenn auch nur als
Ehrfureht. Um es noch zu steigern, die Seele noch tiefer zu bewegen,
<chien das Grauenhafte und Schauerliche ein geeignetes Mittel. Der Sinn
des byzantinischen Volks war durch die lange Gewdhnung an knechtische
Demuth, durch das hiufige Schauspiel entwiirdigender Leibesstrafen schon
so abgestumpft, dass er fiir jene einfache Hoheit nicht melir emptinglich
war und stirkerer Reizmittel bedurite.

In jenem Codex des neunten Jahrhunderts finden wir diese Richtung
noch in ihrem Beginne. Zwar.zeigt sich schon hier die Neigung zur Dar-
stellung des Leidens; die Martyrien der zwolf Apostel, die der sieben
Sihne der Makkabiier und ihrer Mutter sind sehon ausfithrlich und ohne
Schonung dargestellt. Allein der Erloser am Kreuze hat noch etwas von
der Wiirde der frithern Auffassung; er steht in ruhiger Haltung auf dem
Fusshrette, mit geradem Leibe, ausgestreckten Armen, mit dem Purpur-
gewande bekleidet, wihrend bald darauf jene andere Darstellungsweise auf:
kam. welehe ihn nackt und nur mit dem Schurze bedeckt, mit gesenktem
Haupte und dem Ausdrucke des Schmerzes zeigt.

Wiihrend man hier auf die hirteste Wirklichkeit einging, erhielt sich
daneben noch eine Anhiinglichkeit an die frithere, symbolische Richtung, ja
es scheint sogar als ob sie jetzt, bei dem neuen Aufschwunge der Kunsl,
absichtlich gepflegt wurde. Das oben erwiihnte Psalterium des neunten Jahr-
hunderts mit seinen zahlreichen, geistvoll aufgefassten allegorischen Gestalten
giebt einen Beweis dafir. Die Reaction gegen den vorhergegangenen bilder-
feindlichen Spiritualismus wurde von einer gelehrten Vorliebe fiir das Alter-
thum unterstiizt und gefiel sich in einer Wiederbelebung desselben. I¥as
war freilich voribergehend; das poetische Element der symbolischen Aut-

fassung musste denn doch neben dem trockenen Realismus, der sich in der
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herben Schilderung des Leidens und in der dingstlichen Beobachtunge offi-
cieller Riicksichten offenbarte, mehr und mehr verkiimmern. Aber eine
Zalhl von Personificationen, theils der Flisse oder anderer Naturgegen-
stiinde, theils der Tugenden und abstracter Begriffe, erhielt sich, wenn auch
in typischer Form, noch lange.

Soweit ging itherhaupt der Aufschwung der Kunst nach dem Bilder-
streite: nicht, um sie zur Natur zuriickzufithren. Die Neigung zu abstracter
Regelmiissighkeit und Symmetrie erhielt sich auch jezt noch und verhinderte
die freie Auffassung des Lebens. Jenes von Basilius I, in der Sophien-
kirche gestiftete Marienbild, das wir oben betrachteten (Fig. 58.), mit dem
Christkinde auf dem Schoosse in voller Vorderansicht und so dargestellt,
dass die Mittellinie in dem Kopfe der Mutter auch die des Kindes bildet,
ist ein Beispiel daven, und auch unter den Miniaturen fehlen solehe nicht,
obeleich die Kiinstler sich in dieser leichteren Gattung freier bewegten,
als i den griosseren Dimensionen der kirchlichen Wandmalereien.

Dazu kamen dann um die Mitte des zehnten Jahrhunderts andre Ele-
mente, die sich vorzoeswelse in den Miniaturen dusserten und ebentalls
von der Natur abfiihrten, jene schon oben geschilderte Vorliebe fiir ein
bedeutungsloses  Spiel mit buntfarbigen und goldglinzenden Ornamenten,
und die Freude an dem rein Technischen, an der Kinstlichkeit der Arbeit,
namentlich an mikroskopiseh kleinen Dimensionen. Man hat diese neue
Kunstrichtung dem Einfluss des Constantin Porphyrogenetus zugeschrieben?),
und es ist sehr glanblich, dass dieser gelehrte Dilettant auf dem Throne,
den wir in der (Geschichte als einen sehwachen Charakter, in seinen
Schriften, besonders in seinem Hauptwerke iiber das hifische Ceremoniell,
als einen fleissigen, aber pedantischen Geist kennen lernen, auch in der
Kunst eine pedantisch saubere Ausfithrung und ein harmloses Farbenspiel
begiinstigt haben wird. Der tiefere innere Grund liegt aber in der gei-
stigen Richtung des byzantinischen Volkes, welche von selbst immer mehr
in das abstract Verstiindige und sinnlich Angenehme und daher in der
Kunst zu technischer Kinstlichkeit und bedeutungslosem Farbenspiele hin-
filthren musste.

Das fritheste Denkmal, welches dies erkennen lisst, ist ein Evangelia-
tinm der Pariser Bibliothek (Nr. 64), der Schrift nach aus dem zehnten
Jahrhundert, und mit den Bildnissen zweier Kaiser versehen, deren Namen
zwar nicht angegeben sind, die aber walrscheinlich Constantin Porphyro-
genetus nebst seinem Mitregenten und Schwiecervater, Romanus Laecapenus
J20—944), darstellen. IEine Annahme, die nm so wahrscheinlicher ist, als
die in Email ausgefiihrten Gestalten auf eine unzweifelhaft von demselben

N Labarte
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Constantin ausgehenden Kunstwerke, dem spéter noch zu erwihnenden
Siegeskreuze zu Limburg, ganz denselben Styl zeigen. DBemerkenswerth ist
in diesem Codex zuniichst die unendlich feine und mithsame Ausfiithrane
der Figuren, die bei einer Hohe von kaum zwei Zoll so vollstindige De-
tails enthalten, dass ihre Betrachtung in der That die Lupe erfordert?)
Allerdings fithrte diese Liebhaberei fiir das Feine und Zierliche denn anch
sofort dazu, dass die Korper itbermissig schlank gehalten, nnd die Gewiin-
der, statt des freien und vollen Flusses der Linien, eckig gebrochen und
mit Falten iiberladen wurden. FEine ungewdhnliche Pracht zeigt sich dann
an der architektonischen Einrahmung der den Evangelien vorausgeschickien
(Canones des Eusebius. Das auf den Siulen ruhende verhiltnissmisig hohe
Mauerwerk ist nidmlich mit glinzenden farbenreichen DMustern aut Gold-
grund, fihnlich der musivischen Decoration der Gebdude, verziert, wilrend
itber dieser Mauer dann noch kleine Thierbilder anmuthiger oder hummoristi-
scher Art angebracht sind, Pfaunen und andere Vogel, die aus Springbrunnen
trinken, gefliigelte Greife, Elephanten und Kameele, Pferde, Jagdscenen
und dergleichen. Alles wiederum hiéchst sauber und mit lebendigen Be-
wegungen oder prichtigem Farbenspiel der Thiere.

Diesemn Codex verwandt ist ein anderes Evangeliavium der Pariser
Bibliothek (Nr. 70), das nach einer darin enthaltenen, glaubhaften, obgleich
nicht ganz gleichzeitizen Notiz unter der Regierung des Nieephorns Phokas
(um 963) geschrieben ist; die vier Evangelisten, die einzigen darin enthal-
tenen Figurenbilder, sind trotz ihrer kleinen Dimension sehr ausdrucksvoll
und geben die Erscheinung ernster Gelehrten, die nachdenkend oder lesend
stehen oder langsam wandeln, in sehr anziehender Weise?®). Weiter ent-
wickelt sehen wir dann diese Richtung in einer andern Handschrift der-
selben Bibliothek, die Predigten des Gregor von Nazianz und andere theo-
logische Schriften enthaltend (Nv. 543). Hier sind nimlich vor dem An-
fange der einzelnen Abschnitte des Textes Vignetten mit Rankengewinden,
Blumen und buntgefiederten Vigeln angebracht und selbst die Initialen mit
Figuren ausgestattet. Bis dahin hatte die byzantinische Kunst Schrift und
Bilder scharf gesondert; jene kiinstlerische Ausbildung des Kalligraphischen
zu einer reiz- und bedentungsvollen Ornamentation, welche bei den nordi-
schen Vilkern so frithe begamn und in der karolingischen Aera eine be-

wundernswerthe Hohe errveichte, war den Byzantinern unbekannt. Sie

1y Fs ist charakteristisch, dass Louandre in dem Prachiwerke: Les arts sompluaires,

gleichsam an der Miglichkeit so feiner Arbeit veraweifelud, diese Figiicchen in eine
Vi
nals bei Labarte Tal. 88. Niheres tiber den Codex selbst in seinem Texte Vol. I, 67.
Vol. III, 53 f.

2 Vortreftliche

bsserung megeben. Vgl ihre vorziigliche Nachbildung in der Grosse des Origi-

Abbilduoneen bei Labarte Taf, 84,
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gaben vielleicht den Text in goldner oder silberner Schrift auf kostbarem
Pergament, aber ihre Initialen waren nur Buchstaben wie die andern, in
geringer Vergriisserung. In dem eben erwiihnten Codex beginnt nun eine
neue Sitte, die sich dann fortdauernd erhielt. Die Anfangsbuchstaben der
Capitel sind zwar nicht, wie dort, in ihren Grundziigen weiter ausgefithrt;
sie behalten ihre einfache Gestalt und die geringe Hohe von drei oder
vier Centimetern. Aber sie werden in Figuren verwandelt oder mit solchen
besetzt, und geben so Seenen, welche anf den Text Beziehung haben und
sich, wenn auch mit einigem Zwange, der Form des Buchstabens anfiigen las-
sent). Es sind nicht, wie in der nordischen Kunst, Initialen mit Bildern
in ihren Liicken, sondern Bilder, welche zugleich den Dienst von Buchsta-
ben verrichten. DBei der zarten Ausfithrung, welehe in diesem Codex noch
herrscht, erscheinen diese mikroskopischen Bilder oft sehr anmuthig und
zierlich; aber im Ganzen ist diese Mischung doch eine ungehiivige, und es
konnte nicht fehlen, dass die Gestalten der kallieraphischen Form zu Liebe
manche Entstellung erdulden mussten.

Aus der Zeit des kriegerischen Basilius II. (976—1025) sind zwei
reich illustrirfe Handschriften aunf uns gekommen. Die eine, ein Psalter
in der Bibliothek von St. Mareus zu Venedig, hat am Eingange das Bild-
niss des Kaisers selbst auf Goldgrund in ganzer Figur und in voller gold-
ner Riistung, zu seinen Fiissen einige seiner Unterthanen in sehr viel klei-
nerer Dimension am Boden liegend, iiber ihm Christus nebst zwei Erz-
engeln, von denen der eine ihm die Krone reicht, der andere die Lanze
hilt, neben ilim Brusthilder kriegerischer Heiligen®). Die Haltung des Kai-
sers ist kréftig und natiirlich, sein Gesicht individuell aufgefasst. Anch
idie Bilder aus dem Leben David’s im Innern des Buches sind noch sauber
und in ziemlich richtiger Zeichnung ausgefithrt, aber die Figuren sind oft
an schlank, die Bewegungen schwach und zierlich, und die Oberflichlich-
keit geht schon soweit, dass der Kiinstler die Gruppe der Briider David’s,
trotzdem dass sie

neun, freilich dicht gedriingte und iibereinander hinaus-
ragende Kopfe enthilt, nur mit sieben sehr zierlich und deutlich ausge-
fiihrten Beinen versechen hat, von denen dann das eine natiirlich seinen
Partner entbelirt.

Der zweite Codex, welcher, wie die Dedicationsverse ergeben, fiir den-

selben Kaiser geschrieben ist, ist das berithmte Menologium der vatica-

Y) Beispiele aus dem im Text genannten Codex bei Labarte IH, 78., aus spiterer
Handsehirifien bei Agincourt Taf, 49, Nr. 3,
Eine schwache Abbildung bei Agincourt Taf, 47., eine selr viel bessere bei
Labarte Taf, 8b, der auch (Taf. 86.) Abbildungen der Geschichte Davids ans demselben
Codex gieht. Die Angabe der deutschen Ausgabe des Agincourt, dass dieser Codex

sieh jetzt in Parls befinde, ist irrie.
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nischen Bibliothek?'). Dieser prachtvolle, mit Gold geschriechene Folip-
band enthilt die Geschichten der Heiligen nach der Kalenderfolge ihrer
Festtage, und bei jedem ein Bild; da viele Tage mehreren Heiligen ge-
widmet sind, belduft sich die Zahl der Miniaturen, obgleich der Band uny
sechs Monate umfasst, auf 430. Sie sind auf Goldgrund sorgfiltic und
sauber aunsgefiihrt: acht Maler sind dabei beschiiftiet gewesen und nennen
sich, im Bewusstsein des Werths ihrer Leistung, einzeln auf den ihnen ge-
horigen Bildern. Dennoch stehen diese den vorhergegangenen Miniaturen,
selbst denen des eben erwihnten unter demselben Kaiser gemalten Psalte-
riums, entschieden nach, obgleich nach dem Alter des Kaisers auf seinem
dort angebrachten Bildnisse kaum zwanzig Jahre verflossen sein kinnen,
Die Spuren des Anschlusses an antilke Schinheit sind fast ganz verschwun-
den; nur bei jugendlichen Kopfen oder bei den Gegenstinden, wo altehrist-
liche Vorbilder in grosser Zahl vorhanden waren, etwa bei den Scenen
aus dem Leben der Maria, sind noch Anklinge daran geblieben. Selbst
die Gewandung hat nicht mehr die Freiheit und Leichtickeit, wie anf den
fritheren Miniaturen, sie ist entweder die moderne, steif byzantinische, oder,
wenn in antilker Weise, stramm angezogen und mit Falten iiberladen. Die
Zeichnune ist zwar ziemlich correct, aber trocken und reizlos:; das Nackte
durchweg sehr allecemein gehalten und mangelhaft. Die einzeln und ruhig
stehenden Figuren sind steif, die Bewegungen unbeholfen oder durch Yer-
renkungen erlangt, die Compositionen leer, eintinig und matt. Sie geben
nicht gerade Wiederholungen, vielmehr erkennt man das Bemiihen nach
Abwechselung und nenen Erfindungen, aber sie bewegen sich in dem engen
Kreise weniger Begriffe. Vorzugsweise beliebt sind Martyrien; statt anderer
Secenen aus dem Leben oder der Wirksamkeit der Heilicen ist meistens
ihre Hinrichtung dargestellt, und dann nicht etwa mit einer hoheren gei-
stigen Tendenz, etwa um ihr festes Gottvertraven, ihre Beselicung mitten
unter den kirperlichen Schmerzen zu zeigen, oder aunch nur mit lebendigen
Aensserungen ihres Schmerzgefithles, sondern nur mit einer grellen Schil-
derung der Martern, welche man ihnen angethan.

Jene Begeisterung nach der Beendigung des Bilderstreites hatte nur
kurze Zeit erfreuliche Friichte gebracht; schon jene Schule des zehnten
Jahrhunderts, welche Kiinstlichkeit an Stelle wahrer Kunst setzte, war ein
Zeichen abnehmender Krifte, und jetzt, noch im ersten Viertel des elften
Jahrhunderts, traten die Zeichen des Verfalls unverkennbar hervor.

Die Kunst der Miniaturmalerei ist die einzige, welche uns eine hin-
lingliche Zahl von chronologisch bestimmten Monumenten liefert, um daran

) Agincourt Taf, 31—388 giebt theils verkleinerte Nachbildungen, theils Durch-
Vo
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zeichnunge Labarte III, 59. Plaitner in der Beschreibung Roms, II, 2. 361
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den Entwickelungsgang nachzuweisen, sie war aber keineswegs die belieb-
teste und  blihendste.  Vielmehr stand sie ohne Zweifel der Gold-
gehmiedekunst nach, weleche der Prunkliebe der Griechen und selbst
dem Geschmacke der Barbaren zusagte, und so eine iiberans eintrigliche
Industrie der Weltstadt Byzanz wurde. Hier war nun jene Sanberkeit und
Kimstlichkeit, zu welcher der byzantinische Geist hinneigte und die auch
in die Miniaturmalerei eindrang, ganz an ihrer Stelle, und wir besitzen
noch eine ziemlich grosse Zahl von Werken, an denen wir die Priicision
der Arbeit, die geschmackvolle Fassung der Edelsteine, die Feinheit des
Filigrans und dhnliche Vorziige dieser byzantinischen Werkstitten bewundern
kimnenl), Auch an figiirlichen Darstellungen in dieser Technik fehlt es
nicht, indessen sind auch hier wirklich plastische Werke selten. Ein vorziig-
liches Beispiel einer solchen ist der figurenreiche, in Gold und getriebener
Arbeit ausgefithrte Deckel des Evangeliariums Karls des Kahlen, das aus
ilem Kloster St. immeran zn Regensburg in die Bibliothek zu Miinchen
gekommen ist. Eine: Insehrift in dem Codex bezengt, dass der Einband
und mithin anch dieser Deckel in St. Emmeran von dem Abte Romuald
nm 975 hinzugefiigt ist, nund die Worte, welche man auf dem Relief selbst
in dem Buche, das Christus hilt, auf den Spruchzetteln der Evange-
listen und sonst liest, sind lateinisech. Der Styl dagegen, in welchem
der jugendliche Christns in der Glorie, um ihn die vier Evangelisten und
endlich vier evangelische Hergiinge zwischen einer reichen mit Edelsteinen
ud Rankenwerk geschmiickten Einfassung dargestellt sind, ist entschieden
byzantinisch, so dass das Werk in Griechenland oder doch in Deutsch-
land von ecinem Byzantiner oder von einem Dentschen gearbeitet sein muss,
der sich die griechische Weise im hiichsten Grade angeeignet hatte. Die
Uebertreibung gewisser byzantinischer Eigenschaften, namentlich die iiber-
missize Liinge der Figuren und die Hiufung der '.l‘.:‘.ifi_'il kimnten vielleicht
fiir einen solchen Nachahmer sprechen, indessen ist doech die vollendete
Priicision der Arbeit iiberwiegender Grund fiir die Annahme einer byzan-
tinischen Hand®). Dann aber ist es hemerkenswerth, dass wir diese Ueber-
freibungen hier schon um 975 finden, wo sie in Miniaturen jedenfalls noch
nicht nachzuweisen sind, Dagegen zeigt eine Goldplatte, im Museum des
Louyre®), auf welcher die* beiden Marien am Grabe des Herrn vor dem

Fngel stehend darvgestellt sind, und dessen griechische Inschrift eher auf

) Auf Details der Technik und ibrer Geschichie kann hier nicht eingegangen wer-
den. Die Literatnr ist auch hier sehr angewachsen, das Wesentliche wird man in der
ausfithelichen und vortrefilichen Abhandlong: Orféveerie bei Labarte a, a, 0, Vol, 11,
5. 1—5H92 finden.

) Labarte Taf, 84. Vol. 1. 75, 144. Vol. II. 106,

Taf. 26.

" Dasellst
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eine spitere Zeit als 975 hindeutet, bei einer unvollkommeneren Aus-
filhrung des Reliefs sehr schone Motive, namentlich an der Figur des Engels,
so dass wir auch hier wie bei andern byzantinischen Werken die Ungleich-
heit sehen, welche durch die Nachahmung ilterer Arbeiten neben neueren
Erfindungen entstehen musste,

Sehr viel wichtizer ist dann eine andere, vorzugsweise zn figiirlichen
Darstellungen benutzte und von Goldschmieden ausgefithrte, aber vollkom-
men malerische Technik, die des Email. Die Kunst, durch Metalloxyde
gefirbte Glasfliisse so aufzutragen, dass sie im erkalteten Zustande Ge-
miilde bilden, war zwar eine uralte; schon die Aegypter hatlen sie gekannt
und sie findet sich auf etruskischen und altgriechischen Schmucksachen.
Aber auf der Hohe griechischer und romischer Kunst wurde diese Technik
vernachlissigt, und erst in Byzanz kam sie wieder in Aufnalime und wurde
besonders im zelmten Jahrhundert hochst beliebt und populir, Sie hatte
alle Eigenschaften, welche dem damals herrschenden Geschmack zusagten;
den Metallglanz der Farben, die Verbindung mit der Goldschmiedekunst,
die Schwierigkeit, Kostbarkeit und Sauberkeit der Arbeit. Auch wurde
ausschliesslich oder doch nur mit den seltensten Ausnahmen nur die zier-
lichste und kostbarste Art der Emailmalerei angewendet, das s. g. Zellen-
Email (émail cloisonné), wo die Zeichnung auf einer Goldtafel mit aufge-
lotheten Goldfiden ausgefiihrt wird und so die einzelnen, mit derselben
Farbe zu fiillenden Abtheilungen (Zellen) bildet?). Es ist einleuchtend, dass
eine so mithsame und sehwierige Technik der freien und leichten Zeichnung
nicht giinstig sein kann, aber sie entschiidigt dafiir einigermaassen durch
den Glanz und die Harmonie der Farben, und man muss der Geschicklich-
keit, mit der die byzantinischen Kiinstler sie ausfithrten, Gerechtigkeit wider-
fahren lassen. Ieh beschriinke mich darauf, zwei der bedeutendsten mit
Email verzierten Kunstwerke zu nennen, weil sie ein vollig bestimmtes
Datum haben. Das eine ist ein jetzt im Dome zu Limburg an der Lahn
bewahrtes Reliquiarium, ein Stiick des heiligen Kreuzes enthaltend, welches
wie die Inschrift ergiebt, auf Befehl Constantins Porphyrogenetus und seines
Sohnes und Mitregenten Romanus IL (948 — 959) seine kostbare Fassung,
und demniéichst von dem Sohne des Letzten, dem nachherigen Kaiser Da-
silins II, vor seiner Thronbesteigung (976) seine noch kostbarere Lade er-

1y Ein genanes Eingelien auf das Technische dieses Kunsizweiges und selbst uur

heuticen Kunstliebhaberei fast fibermissig angewach-

anf die durch die Richitung der

sene Literatur ist auch hier meine Absicht nicht. Einige ndhere Unterscheidungen
foleen im nfichsten Bande. Im Allgemeinen geniigt es, auf die grimdlichen Untex
suchungen von Labarte a. a. 0. Vol III. 8. 877 ff. und in seinem Specialwerk:
Yocherches sur la ]||-E||:|||'a- en émail dans ].;Iill.l-|l‘.'_ll" el aun moyel fige, Paris 1856, zu

Verweisern,
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hielt1). Beide sind reichlich mit Gestalten in Email geschmiickt; auf der
Einrahmung des Kreuzes Erzengel und Engel, gleichsam als Wichter die-
ses heiligen Schatzes, auf dem Deckel der Lade aber der thronende Christus
mit Maria, Johamnes, zwei Erzengeln und den Aposteln. Die zwanzigmal
wiederhelte unveréinderte Erscheinung der durch die sechs Fliigel verhiillten
Engel giebt der Einrahmung etwas Monotones, anch ist die Arbeit weniger
fein, withrend die Figuren der Lade von zierlichster Ausfithrong sind und
in ihrer ruhigen Haltung und mit ihren ernsten Ziigen trotz ihrer kleinen
Dimensionen einen wiirdigen Eindruck machen. Es ist zn bewundern, wie
¢s trotz der kleinen Dimension gelungen ist, den Kipfen der Apostel bei
einem durchherrschenden orientalischen Typus mit breiter, hoher Stirn und
schmalen Wangen Individualitdt und Ausdruck zu geben und die Gewandune
durch feinste Ausarbeitung des Faltenwurfes zu beleben. Allein man fiihlt

iier sehr deutlich, wie der Reiz, den diese mikroskopische Aunsfithrung auf
das Ange ausiibt, es verwdhnen und fiir kriiftigere Motive unfihig machen,
und die Kiinstler anderer Gattungen verleiten konnte, Aehnliches zu erstreben,
und das Spiel der als Lichter oder Faltenzeichnung iiber das Bediirfniss
hinaus gehduften Goldlinien nachzuahmen.

Neben diesem bedeutenden Werke ist ein anderes, noch viel umfassen-
deres zu erwihnen, die Pala d’oro in der Marcuskirche zu \'-"]lk"li:'[.' die
bekannte grosse, seit einigen Jahren wieder hinter dem Hauptaltar aufge-
stellte goldne Altartafel, welche in kostbarer, reich mit Edelsteinen ge-
schmiickter Einfassung 83 grissere und kleinere auf Goldgrund ausgefiihrte
Emailbilder enthiilt. Es ist das grosseste und schinste Werk dieses Zweiges
byzantinischer Kunst, das wir besitzen. Auch die Geschichte des Werkes
scheint auf den ersten Blick ausser Zweifel. Denn zwei darauf befindliche
ausfithrliche Inschriften in lateinischen Versen erziihlen, dass diese Pala
wie sie daranf genmannt ist) im Jahre 1105 unter dem Dogen Ordelafo
Faliero neugemacht, im Jahre 1209 renovirt, im Jahre 1345 aber unter
dem Dogen Andreas Dandolo mit Edelsteinen verziert sei. Diese Nach-
richt findet anch darin eine Bestéitigung, dass sich auf der Tafel die Email-
bilder des Ordelafo Faliero upd seiner Zeitgenossin, der Kaiserin Irene,
Gemahlin des Alexius Commenus, befinden, jenes zwar nicht in der Amts-
kleidung des Dogen, sondern in der eines byzantinischen Hofbeamten, aber
doch durch lateinische Inschrift bezeichnet, dieses mit griechischer Inschrift.

Y Ernst ans’m Weerth, das Siegeskreuz der byzantinischen Kaiser Constantinus VII,
nnd Romanus II., Bonn 1866 (Herausgabe des Vercins der rheinischen Alterthums-
frenmde mit vorziiglichen Abbildungen). Der Verfasser benennt das Kreuz als oleges-
krenz', weil es nach den darauf befindlichen Versen bestimmt war in einem Kriege
gegen die Barbaren gebrancht zu werden, Eine frithere Beschreibung von dem Dom-
herrn Ibach in Didron Annales arch. 1. XVIL p. 844.
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Dessenunoeachtet erzihlen aber. alle Chroniken von Venedig, dass Petrus
Orseolo, derselbe Doge, welcher den Neubau der Marcuskirche il!]ﬁ]]_‘;‘, 1m
Jahre 976 fir dieselbe eine Altartafel wunderbarer Arbeit in Gold und
Silber in Constantinopel habe anfertigen lassen, und diese Angabe findet sich
nieht nur in der dltesten Chronik der Stadt, welche muthmasslich von einem
Diaconus Johannes, einem vertranten Diener des Orseolo, herrithrt und schon
im Jahre 980, also gleich nachher beginnt, sondern auch in der Chronik
des Andrea Dandolo, desselben Dogen, unter dem die Renovation von 1345
ausgefiihrt und jene Insehriften verfasst wurden. Es fragt sich daher, wic
dieser scheinbare Widerspruch zu lbsen sei. Die so wohl beglaubigte
Chronikennachricht ganz zu verwerfen, und sich allein an die Inschriften
zu haltenl), seheint nicht zulissiz; die meisten Schriftsteller haben daler
angenommen, dass Orseolo zwar jene Bestellung gemacht, dass sie aber
sehr langsam ausgefithrt und die Tafel erst im Jahre 1105 aufgestellt
worden sei, Allein auch dies ist nur eine Vermuthung und zwar eine un-
wahrscheinliche. Denn eine blosse, unausgefithrte Bestelling  hiitte  der
Chronist von 980 nicht, wie er that, unter den Wohlthaten anfithren kinnen,
welche der in das Kloster gehende Doge seiner Stadt erzeigt hatte®), Sehr
viel wahrscheinlicher ist dagegen eine andere Hypothese, welche der neueste
Schriftsteller itber diese Materie, Jules Labarte, aufeestellt und durch sehart-
sinnige Nachweisungen begrimdet hat. Er nimmt nidmlich an, dass die von
Orseolo bestellte Tafel sogleich nach Venedig gelangt und aufgestellt, dass
sie aber der damaligen Sitte entsprechend nicht ein Aufsatz auf, sondern
ein Vorsatz vor dem Altartische, ein Antependinum gewesen, welches dann
im Jahre 1105 in einen Altaraunfsatz verwandelt, und zu diesem Zwecke,
nmgearbeitet und dureh verinderte Stellung der dlteren und Einschiebung
neuer Emails vergrossert worden sei, Diese wesentliche, wie die Email-
bilder des Ordelafo Faliero und der Irene andenten, wiedernm in Constan-
tinopel oder doech durch herbeigerufene griechische Kiinstler ansgefiihrte
Uminderung, und der Umstand, dass die Tafel als Altaraufsatz in der
That znm ersten Male erschien, konnten den Verfasser der Inschrift ver-
anlassen, die Pala als im Jahre 1105 neun. gemacht zu bezeichnen. Die
Worte des Andreas Dandolo in seiner Chronik lauten keineswegs so he-
stimmt, wie diese Verse; er sagt nicht, dass Faliero die Tafel nen machen
lassen, sondern nur dass er die aus Gold, Gemmen und Perlen wunderbar
herrlich in Constantinopel gearbeitete Tafel, weleche man noch jetzt in der
Marcuskirche sehe, auf dem Altare derselben aufgestellt habe (super ejus

) Wie dies allerdings von F. Zanotto, Venezia e le sue lagune. Ven. 1547, L.
v 82 versucht ist.

% Pertz, Monumenta Vol IX (Seript, Vol, VII). p. 26.
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altari deposuit)!), was sich denn sehr wohl mit dem von Labarte vermu-
theten Hergange vertriigt. Dazn kommt, dass die Emailbilder zum Theil
nicht an ihrer urspriinglichen Stelle zu stehen scheinen. Dies gilt nament-
lich von einer Reihe von anbetenden Engeln, welehe alle in verdinderter
Haltung so gezeichnet sind, dass sie von beiden Seiten nach einem gemein-
schaftlichen Mittelpunkte hinblicken. In ihrver jetzigen Stellung steht aher
der thronende Christus zwischen den Evangelisten, der sich allerdings in
der Mitte der Tafel befindet, tiefer als ihre Fisse, ihre Blicke gehen iiber
ihn hinaus, Es ist daher iiberans wahrscheinlich, dass sie urspriinglich in
richtiger Beziehung zun dem Christusbilde standen und bei der Vergrisse-
rung der Tafel hoher hinaufgeriickt sind. Labarte glaubt nun auch dureh
Deriicksichtipung der Grossenverhiltnisse der einzelnen Theile ermitteln
zu konnen, welche der urspriinglichen Tafel von 976 angehorten und welche
im Jahre 1105 hinzugekommen sind, und kommt dadurch zu dem Resultate,
dass urspriinglich nur zwei Reihen gleicher Hohe, die bereits erwiihnte
der Engel und darunter eine mit je sechs Propheten, neben dem thronenden
Frloser standen, und dass die dritte Reihe, welche sich jetzt zwischen jenen
beiden befindet, mit den in bedeutend grosserer Dimension dargestellten
Aposteln, im Jahre 1105 eingeschoben sei?), Dieser letzten Anmalhme scheint
indessen, so scharfsinnig die ganze Deduction ist, ein wichticer Umstand
entgegenzustehen. Arbeiten vom Ende des elften oder Anfange des zwolften
Jahrhunderts und solehe vom Jahre 976 Lkénnen einander im kiinstlerischen
Werthe mnicht gleich stehen; gerade in dieser Zeit war der Verfall der
Kunst eingetreten. Jene Apostel aber sind von hdchster Vortrefflichkeit,
den Reihen der Engel und der Propheten vollkommen ebenbiirtig, obgleich
in fast doppelter Figurengrisse; sie gehdren zu den schinsten Leistungen
byzantinischer Kunst, die wir besitzen®). Es ist daher fast undenkbar,
dass sie erst im Auftrage des Faliero gearbeitet, und mindestens sehr un-
wahrscheinlich, dass seine Agenten in Constantinopel die Einsicht und das
Glick gehabt haben sollten, dltere und jenen Platten von 976 so villig
entsprechende Apostelbilder aufzutreiben®).

1Y Muratori .‘:1-":_]1], XII, col, 259,

Vergl, die sehr interessante Beweisfihrung, die ¢ive Menge von feinen Be-
rkungen enthili, auf die ich hier npiehi eingehe, bei Labarte a. a. 0. Vol I,
5. 897—419, Abbildungen der Tafel in ihrer jetzigen Gestalt in Le fabbriche piti
conspicne di Venezia, Ven, 1815, bei du Somérard, Part au moyen dge, Album, Série X,
P- 33, und endlich in kleinerer Dimension bloss zum Verstindniss der Anordnung bei

Labarte Tab. 104.
" Wie dies Labarte a, a. 0, 8. 403 selbst anerkennt,
N Auch das ist unwahrscheinlich, dass man neben Christus nur die Engel und

die Propheten, mit Ausschluss der ihm viel enger angehorigen Apostel, gestellt haben

sollte,
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Haben wir hienach keine Gewissheit, worin jene Verdnderung und
Vergrosserung der urspriinglichen Tafel durch Ordelafo Faliero bestanden
haben mige, so sind wir doch zu der Annahme berechtigt, dass die Mehr-
zahl und die besseren Bilder der Pala vom Jahre 976 stammen, und also
Zengniss von dem damaligen Zustande der byzantinischen Kunst ablegen?),
Fis ist ein iiberaus giinstizces. Die Technik ist noch vollkommen auf ihrer
Hohe; die Farbe leuchtend und kriftig, die Zeichnung selbst in den Fleisch-
theilen sehr sorgsam durch feine Goldfiden ausgefithrt, welche dann auch
zahlreich angewendet sind, um die Lichter in den Gewandmassen zu geben,
Aber auch der Styl ist noch sehr vortrefflich. Besonders beachtenswerth
sind in dieser Beziehung die sechs historischen Compositionen, welche nebst
dem in ihrer Mitte stehenden Erzengel Michael die oberste Reihe der
ganzen Tafel bilden. Sie sind alle von rundbogigen Arcaden, etwa einen
Fuss hoch, umschlossen und enthalten in ihrer jetzigen, ohne Zweitel bei
einer der Renovationen verimderten Folge auf der einen Seite den Einzug
in Jerusalem, das Herabsteicen Christi zur Unterwelt, die Kreuzigung, aut
der andern die Himmelfahrt, die Ausgiessung des h. Geistes, den Tod der
Jungfran. Die Anordnung ist durchweg von #dusserster, fast starrer Regel-
miissigkeit, am Auffallendsten bei der Ausgiessung des h. Geistes, wo die
Apostel in einer elliptischen Linie sitzend die Ausstrahlung emptangen.
Christus ist immer in grosserer Dimension als die Nebenfiguren, die Figuren
sind oft allzuschlank, die Gewiinder steif und senkrecht herabfallend. Aber
bei alledem ist in diesen Compositionen eine Wiirde und Hoheit, welche
imponirt und ergreift, verbunden mit einem bei gewissen Gestalten deut-
licher Lervortretenden Schénheitsgefiihl, das seinen Ursprung auns der An-
tike nicht verleugnen kann. Vielleicht noch schiner sind die schon er-
wihnten unteren Reihen. Bei den anbetenden Engeln ist der Ausdrek
demiithiger Verehrung sprechend und die durchgefithrte Berechnung der
verdnderten Haltung nach Maassgabe des Ortes ein Beweis kimstlerischer
Kenntniss. Aber die Absicht, ihnen den Charakter des Aetherischen und
Unkérperlichen zn geben, iusserst sich in einer Uebertreibung, indem sie

1) Die Inschriften an den Emailbildern sind theils griechisch theils lateinisch, ol

dass sich ein durchegreifender Grond i diese Verschiedenheit ersehen liesse. Von
den zwill Propheten z. B. haben acht lateinisehe mnd nur vier griechische Beischrill,
Da indessen alle diese Inschriften nur auf dem nicht von dem Email bedeckien Gold-

gronde stehen, so liegt darin kein Grund, an dem byzantinischen Ursprunge der Bilder

zn zweifeln, und (wie es von einigen italienischen Schriftstellern geschehen ist), die

mit lateinischer Schrift versehenen fiir italienische Arheit zu halten; eine Annahme,

welcher sowohl der Styl der Bilder als der damalige Zustand der italienischen Kunst

widersprechen, Es vielmehr sehr natiiclich, dass bei einer der wiederholten Reno-

1S

vationen die undeutlich® gewordenen griechischen Beischriften durch solche, wie die

dabei beschiftigten Arbeiter sie geben konnten, alse durch lateinische ersetzt wurden.
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gimmtlich zn diinn gehalten sind, so dass selbst bei den im Profile er-
scheinenden Gestalten die Formen des Korpers sich nicht geltend machen.
von den Aposteln und Propheten sprach ich schon. Am Wenigsten be-
friedizen die beiden grossen Mittelbilder. Der FErzengel ?‘I!]IS!I;H'LL der mit
«teifem, senkrecht fallendem Gewande und kolossalen Fligeln ausdruclslos
lasteht, und der thromende Christus, an welchen Ausfithrung und Zeich-

durchweg hirter sind als an den anderen Gestalten, und das Antlitz

e

mit weit gedffneten Augen und dilnmer Nase iiberaus starr ist. Bei beiden
(restalten, Christus und dem Erzengel, sind die Hinde in hohem Relief her-
austretend, und mag iiberhaupt die Absicht, diese Hauptgestalten recht
bedeutsam zu machen, dazu beigetragen haben, dass sie weniger gelungen
ind '), Ausser diesen grdsseren Emailbildern sind dann noch 27 von iiber-
ws kleiner Dimension angebracht, welche den unteren Theil der Tafel ein-
rahmen, und welehe zum Theil Hergiinge aus dem Leben Jesu (darunter
Copien der oben in grosserer Dimension gegebenen Bilder), zum Theil Engel,
qum Theil das Leben des h. Marens enthalten. Obeleich noch mit grossem
techuischen Geschick und sauber gearbeitet, sind sie ohne Zweifel, wie
schon ihre Stellung ergiebt, erst bei den spiiteren Renovationen hinzu-
opfiiet 2),

Ausser diesem hervorragenden Werke besitzen wir noch eine ziemliche

inzahl kleinerer byzantinischer Emailarbeiten, welche, obgleich nicht datirt

ihrem Style nach dieser Epoche angehoren und #hnliche Vorziige haben

wie die Pala, deren nihere Beschreibung uns aber zu weit fithven wiirde®).

Unter den plastischen Kleinkiinsten war keine beliebter als die Elfen-
beinschnitzerei; selbst durch den Bilderstreit mochte sie weniger leiden,
Is die andern Kiinste, da die Kleinheit ihrer Werke es erleichterte, sie

ler Verfoleung zu entziehen. Daher erklirt es sich, dass noch wihrend

lieser Streitickeiten ein frinkischer Bischof seine Gesandtschaftsreise nach

1} Die Mingel dieser beiden Hanptg
'I'u.‘l'li‘:l".| \.\.I'!

nomit der Flichendarstellong Ko

estalten wnd die sonst so wviel ich weiss in s

hen byzanti 1 nicht vorkommende ungeschickte Verbindung des Plasti-

ien die Vermuthunge erwecken, dass cerade  si

refilel seien, Dazn kommt, dass auch die Einrahmung

trst um 1105 oder spiiter heig
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in ihre Form hineincomponivt ist, dem Jalre 976 dur

lidessen kiinnte nne eine nene Untersuchung an Ot und Stelle diese

) Ungeachtet ihrer durchwez lati

ischen Ioschrifien sind sie villig byzantinischen
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vig mud daher zewiss nicht

von Italienern, sondern, wenn in Vened von dort an-

wesenden byzantinischen Kimnstlern gearbeitet, an denen es bekanntlich nicht fehlte.
Vortreffliche Abbildungen won Biicherdeckeln der Bibliotheken zu Siena und
@i Venedig mit Emails des 10, oder 11. Jahrlhunderts bei Labarte Taf, 101—1083.
Line Aufsithlong von Emails dieser Zeit bei demselben Vol, TIL 8. 419 ff,
I f hunstgesch. 2, Audfl

[11. 1%
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Constantivopel zum Ankauf von Elfenbeinreliefs benutzen konntel). Unter
den  ziemlieh zahlveichen Werken dieser Technik, welche ]{1'I‘|"|'1("1|-.|'|L;'i";j._
Bibliotheken und Kunstsammlunecen des Abendlandes bewahren, sind leider
&3

wenize, deren Entstehungszeit sich urkundlich erweisen liesse; wir si

daher hauptsiichlich anf stylistische Kennzeichen angewiesen, die aber fiir

ungefiihre Zeitbestimmung in der That hinlingliche Sicherheit gewiiliren,
Versuchen wir hienach, die vorziiglichsten dieser Werke chronologiseh zn
ordnen, so mochte ich einige voranstellen, welche noch der Zeit vor dem
Bilderstreite angehdren konnen. Zuerst auf einem Biicherdeckel der Parise
Bibliothek eine stehende Gestalt in antiker Gewandung mit lehrend aufee-
hobener rechter Hand und dem Buehe in der Linken, welche durch das
Kreuz im Nimbus als Christus bezeichnet ist, deren volles, bartloses (e-
sicht und gedrungener Korperbau aber dem hergebrachten Typus iwenig
entsprechen?®). Diese Korperverhiiltnisse, die noch sehr plastische Behand-
lune und die Architektur der Arveade, in welcher die Gestalt steht, deuten

auf die Frithzeit der Epoche. Etwas spiter werden die beiden figuren-
reichen und dureh ihre Erfindung anziehenden Reliefs entstanden sein, welche
sich auf dem jetzt im Louvre bewahrten, fiir Karl den Kahlen geschriebenen
Psalterinm und an dem wie es scheint urspriinglichen Einbande befinden,

Das eine zeict uns den Propheten Nathan, der dem Konig David in Gegen-
1

wart der Bathseba und vor dem am Boden liegenden nackten Leichnam

1

des Urias seine Sinde vorl darmmter eine Darstellung des Gleichnisses

von dem reichen Manne und dem Besitzer eines einzigen Lammes, dessen
sich der Prophet bedient, um das Gewissen des Konigs zu wecken. Das
andere versinnlicht in sehr ceistreicher Weise den 56. Psalm (Ps. 57 der
luthericchen Uebersetzong), die Ruhe der im Schatten der Fligel Gottes
sitzenden Seele bei dem Anstiirmen ihrer Verfolger?®). Auch hier herrschen,
im Geoensatz gegen die spitere Vorliebe, kurze Karperverhiltnisse bei viil-

lig antiker Gewandung vor, wihrend der Engel, auf dessen Schoosse di

te Seele sitzt, schon ganz die in der byzantinischen Kunst gewihn-

aoret

L«
liche Haltune hat. Die sanze Darstellung ist hiichst lebendig und ausdrneks-

] 1

voll und zeiet noch eine grosse kinstlerische Kraft, wihrend die all-

subeweste Haltung der Figuvenreihen schon die "Abmahme des antiken

Halitcharius, Biselof von Cambrai brinet ausser Heliquien nur Elfenbeintafel
zum Schmucke der Biicher seiner Kathedrale m Anonymi (resta episc. Cameracenciun
[, S 42 1 Mon. lhist, p- 416. Es 1st em m
1l AL [l dicse Reise
Michael Bhangabe (811—813) verlegt; nige Jahre spiter,

der Verfoleunoen, Vzl. die Note bei Pertz a. a. O,
Nr. 704 Suj
Abbildung ‘

ie Vol. I, pl, 45. Paul Durand, Révoe archéologique t. V. p. 788,

it .!.'I'-Ill.. '\lIEI:I|I||||'_. .’"i .I.-il.-_ T,

39, und in den Mélanges

Erkliirune bei Labarte
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Stylgefithles verrdith. Da die Verwendung durch Karl den Kahlen der
Vermuthung, dass es eine Arbeit aus der Zeit nach Beendigung des Bilder-
streites sei, ausschliesst, so haben wir hier ein Werk vor uns, das vor dem
Beginne oder withrend desselben entstanden sein muss,

Von der Neubelebunz nach demselben giebt dann ein Triptychon im
christlichen Museum des Vatican ein wichtiges Zengniss. Es enthilt auf
jeder seiner Tafeln zwei Reilien von ganzen Figuren iibereinander und
dazwischen einen Streifen mit Brustbildern in Medaillons. Auf der miti-
leren Tafel oben den thronenden Christus zwischen Maria. Johannes und
andern Heiligen, in den anderen Feldern meistens stehende Heilice, alle
mit griechischen Inschriften, unter den Brustbildern auch das des Jingeren

Stephanus, der ein Mirtyrer des Bilderdienstes ceworden war und daher

L

die Entstehung dieses Altiirchens nach Herstellune dieses Cultus fixivt
Die Grewandbehandlung ist noch im antiken Sinne, die Kopfe sind indivi-
duell, die Kérper noch von edeln, freilich schon oft allzu gestreckten Ver-
hiilltnissen; die Ausfithrung ist sauber und sorgsam, der Eindruck des
Ganzen noch sehr vortheilhaftt. Auf der Riickseite der Mitteltafel ist ein
Kranz mit Rankengewinden angebracht, in denen sich mancherlei Vigel
bewegen, so dass wir dieses in der Miniaturmalerei beliebte Motiv hier
auch plastisch verwendet finden?).

Die Neigung fiir zierliche, saubere Arbeit, die im neunten und zehnten
Jahrhundert auflkam, machte sich anch in dieser Gattune eeltend. Dies
beweist zunichst ein Werk von rein technischem Verdienste. niimlich zwei
Elfenbeintafeln mit durchbrochen gearbeiteten Rankensewinden und Ver-
schlinenneen, ohne menschliche Gestalten, nur mit Einmischune einicer Thiere,
welche den Deckel eines Sacramentarinms im Dome zu Monza schmiicken?2).
Da sie dureh Schenkung des Konies Berensar dahin calangt sind, miissen
sie. dem neunten Jahrhundert angehéren, und, da man damals in Italien
weit davon entfernt war, Arbeiten von so musterhafier Leichtigkeit und
so eleganter Linienfithrung liefern zn konnen, byzantinischen Ursprungs
sein. ~ Wichtiger sind dann zwei Reliefs, welche dieselbe Richtnngz an

historischen Darstellungen zeizen, das eine im Privatbesitz, die Himmel-

fahrt Christi enthaltend®), das andere in der Kunstkammer des Berliner

Museums mit der Darstellung des Martyriums der , vierzig Heiligen®¥).

Yy Beschr, Roms II, 2, 38 ). Gori Thesaurns vet. Diptychorum Tom. I . °
") Labarte Tal; 8. Aehnlich in der Zierlichk g brochener Arbeit, wenn auch

schim in der Linienfithrune sind die beiden Mifelchen, welche

haila da dalelas it e s . ]
gile der Bekleidung cines Kistchens, jetzt an einem Bu

1

zn Wiirzhnpe angchra

sind, DBecker nnid v, Hefner, Kunstwerke d. M.
=) |,'I!|,||f|-

9,

Taf;
) Labavte Vol. L. p. 78 1inid 215. Gori b HL p. 9. Der thronende Christus ist

Relief zerst irt, doch sind die anbetenden Eneel erhalten,
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Beide sind mit eriechischen Inschriften versehen und von sehr dhnlicher,
fast pedantisch regelmiissiger Anordnung. In beiden bilden néimlich, dort
die zwolf Apostel nebst der Jungfran, hier jene Mirtyrer, welche nackt
dem Froste ausgesetzt wurden, eine dicht gedriingte Gruppe von Figuren
gleicher Hoéhe, iiber deren Mitte dann oben Christus schwebt oder thront,
withrend anbetende Engel, anf beiden Seiten symmetrisch gleich und pyrami-
dalisch geordnet, die Liicke zwischen ihm und jener Gruppe ausfiillen. Di
sorefiltize Modellirung der Gestalten und die feine Ausfiihrung sowohl der
Gewinder, als an jenem zweiten Relief des Nackten versohnen mit dieser
steifen Regelmiissigkeit und geben dem ganzen Bilde eine ansprechende Har-
monie. Ein bedentendes Werk derselben Schule ist ein zwolfseitiges Kiistchen
von Elfenbein im Schatze des Domes zu Sens, ringsumher mit drei Reihen
von Reliefs geschmiickt, von denen die untere und mittlere die Geschichten
Davids und Josephs, die oberste aber unter mit Blattwerk verzierten Halb-
kreisen Gruppen von Thieren, theils kiimpfende Lowen oder Greife, theils
ruhigstehende Pfauen darstellen. Die historischen Scenen sind verstindig
componirt und ausdrucksvoll, die Thiergruppen aber auffallend phantastisch,
und deuntliche Beweise von dem FEinflusse, den orientalische Traditione:
schon auf das christliche Byzanz ausiibten?). Aunech das Elfenbeinrelicf
eines Evangeliariums im Schatze der Stiftskirche zu Quedlinburg (Nr. 66),
welches vier Scenen aus dem Leben Christi, Geburt, Taufe, Kreuzigung
und Kreuzabnahme mit griechischen Beischriften enthilt?), zeigt noch sehr
lebhafte Reminiscenzen antiker Kunst, obgleich die Beischriften schon auf
den Anfang des elften Jahrhunderts schliessen lassen.

Dagegen treten auf einem andern, zuverlissig schon um 972 entstan-
denen Relief die nngiinstigen Seiten des byzantinischen Styls stéirker hervor.

Es ist dies die im Hotel Cluny zu Paris bewahrte Tafel, welche ohne
Zweifol bei Gelegenheit der Vermihlung des nachherigen Kaisers Otto 1L
mit der griechischen Prinzessin Theophanu (972) ausgegeben ist. Man
sicht darauf die Gestalten des fiirstlichen Ehepaares in der steifen, reichge-
musterten, parallel und senkrecht herabfallenden byzantinischen Hoftracht,
jede auf besonderem Fussschemel regungslos stehend, und zwischen ihmen
Christus in antikem, aber scharf angezogenem Gewande auf efwas hiherem
Postamente und in bedeutend grosserer Dimension, so dass er seine Hinde
mit rechtwinkelicer Bewegung der Arme in der Hohe des Ellenbogens
seenend auf ihre Kronen legen kann. Die Ausfithrung ist auch hier fleissig

1y Vel, Labarte 1. 73. nebst Vignetten auf S. 1 und 182. Sehr-schlechte Abhil-
dungen bei Millin, Voyagze dans les départements du Midi de la France, Paris 1507,
Atlas pl. 9. 1003 bessere bei Yiolet-le-Due, Dictionnaire dn mobilier francais, Vol. I. p.80

Kugler, kl. Schr. I. 626.
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nnd sauber und der Erscheinung des Heilandes ist eine gewisse, freilich
starre Wiirde nicht abzusprechen, aber die Monotonie dieser steifen, durch-
wee parallele und senkrechte Linien bildenden Figuren, denen jede Lebens-
requng, jede Andeutung der vollen natiirlichen Korperform fehlt, ist er-
miidend und absehreckend. Die Mischung lateinischer und griechischer
Worte und Buchstaben in der Inschrift erweckt die Vermuthung, dass die
\rheit in Dentschland, jedenfalls aber dann von einem byzantinischen, an
den Hof der griechischen Prinzessin gelangten Kiinstler gefertigt sei, so
dass wir auch hier ein Beispiel byzantinischen Styles haben 1),

Achnlich mae es sich mit zwel, in ihrer technischen Ausfithrung seh
iibercinstimmenden Elfenbeintafeln in der Universititsbibliothel zu Wiirz-

burg verhalten, beide an Manuscripten des sicbenten Jahrhunderts a

bracht, deren Einband aber nach einer in der Localgeschichte begriindeten,
sehr wahrscheinlichen Vermuthung vom Ende des zehnien oder Anfange
des elften Jahrhunderts herriihvt. Die eine enthilt die ziemlich steifen
aber wohlgebildeten Gestalten der Jungfrau mit dem Kinde und des L.
Nicolaus und zwar mit griechischer Beischrift, die andere aber die Hin-
richtung des h. Kilian, des Belkehrers von Franken, und seiner beiden
Gehiilfen in Wiirzburg selbst, also ecine ganz locale Legende. Beide hichst
verschiedene Darstellungen sind von ganz gleicher Architektur begleitet,
nimlich von zwei Siulen in durchbrochener Arbeit, welche ein ebenso

kiinstlich ausgefiibrtes und hervorragendes Kuppeldach tragen. DMan muss

her ammehmen, dass sie beide von derselben Hand herrithren. Auch

er] die Darstellung der Wiirzburger Legende nicht minder den byzan-
tinischen Kiinstler wie jene andere Tafel. Sie ist ziemlich phantastisch.
Unten néimlich sieht man die Enthauptung der drei Heiligen dureh einen
Henker, dessen Tracht an antilke Krieger erinnert: sie liegen noeh in
ler bekannten Stellung orientalischer Unterwiirfickeit am Boden, withrend
ans dem Blute ihrer schon vom Leibe getrennten Kiopfe ein sich weil auns-
breitender Weinstoek autspriesst, welcher oben die emporsehwebenden, und
von zwei Engeln gehobenen Seelen der Mirtyrer trigt. Sie sind dabei
im Schmucke byzantinischer Hoftracht dargestellt, und die symmetrisch-
diagonale Haltung der beiden zu diesem Dienste herbeieilenden Engel ent-
spricht ganz dem Geschmacke dieser spiit byzantinischen Kunst®).

1 Abbildung bei du Somérard, les arls an moyen dge und danach bei Kugler,

tandbuach 4, Auofl. I, 362 in kleiner Dimension.

l’a!-EI-I|I|I|||_'_;-'!. heider |;1|i--|'.=,_ denen es Ireilich nicht _'_:'-'|III|_'_.'-':I ist, die zierliche
Leiehtizkeit der durchbrochenen Avbeit anschaulich zu machen, bei C. Becker nund J,

v. Hefuer, Kunstwerke und Gerdthschaften des Mittelalters. Band 2. Taf. 1 u. 16. Ein

ganz filmliches Sehirmdach hat die Madonna auf dem Triptychon der ehemaligen Samm-
ung des Prinzen 5115!:\.|;||:|'_ bei Labarie Taf, IX, Der .“ill\:_

aul das BEode des elften Jahrhunderts schliessen,

Firuren liasst hier aber
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Wiihrend diese Elfenbeinwerke im Ganzen neben der tfechnischen

Vollendung auch das Ueberhandnehmen eines handwerklichen Geistes zeigen.

mag zum Beschlusse dieser Epoche ein Werk einer ganz anderen, aber in
der That fiir hohere Zwecke viel ungiinstigeren Technile erwiithnt werden,
welches ein merkwiirdiges Zeugniss fiir die Jange Erhaltung des Stylgefiills
auf byzantinischem DBoden ablegt. s ist dies die in der Sakristei der
rimischen Peterskirche aufbewahrte sogenannte Kaiser-Dalmatica. ein Dia-
konengewand von Dblanem, seidenem Stoffe mit figurenreichen Stickereien,
auf der Vorderseite die Wiederkuntt Christi, auf der Riickseite die Trans-
figuration, anf den Schulterblittern das Abendmahl darstellend, und zwar so,
dass Christus auf der einen Seite das Brod, anf der andern den Keleh den
Aposteln darreichtl). (Fig. 60.) Die Geschichte dieses Gewandes ist leider
nicht festgestelll. Der Sage nach soll es zur Bekleidung der Kaiser bei der
Kronung und zwar schon seit der Kronung Karls des Grossen gedient
haben. Allein jenes ist zweifelhaft und dieses wird schon durch die Duch-
staben der griechischen Inschriften widerlegt, welche frithestens dem Aun-
fange des elften Jahrhunderts angehoren. Anf diese spiite Zeit deuten
auch die gestreckten Korperverhiltnisse der Figuren, wihrend die Compo-
sitionen und einzelne Ziige in denselben noch von hoher Schimheit sind,
und daher eher dieser Epoche, als der spiiteren, in der der Verfall schon
weiter vorgeschritten war, zuzuschreiben sind. Jedenfalls kinnen, wenn
gich spiiter so gesehickte Nachahmer gefunden haben sollten, die Zeich-
nungen nicht spiter sein, und das ganze Werk ist ein hochst charak-
teristisches und ausgezeichnetes der byzantinischen Schule wvor ihrem
finssersten Verfalle®).. Besonders merkwiirdig ist die figurenreichste des
verschiedenen, auf dem Gewande befindlichen Zeichnungen, die Wiederkunft
Christi. In der Mitte eines grossen sStrahlenkreises thront der Heiland in
edler Gestalt und wahrhaft iiberraschender jugendlicher Schiinheit mit bart-
losem, ungewohnlich rundem Antlitz auf dem Regenbogen, die Rechte re-
dend erhoben, in der Linken ein getffnetes Buch, in welechem man die

elersKircie,

1 Abbildungen bei Sulpiz Boisserée, iiber die Kaiserdalmatica in der |

in den Abhandlungen der Mianchener Akademie, Band III. Abth, 3. 8, §

. p. 152 ff. Vgl. anch Platner Beschr. Roms, I 1. 208, und

Didron Annales arché
Oneer a, a, 0. S, 446,

2y Boisserée i B g @ 18 erklir

sich fiir das 12. oder 158. Jahrvhundert, aber nure aus

offenbar unzureichenden Grunde, dass in dieser Zeit bei der wiederholten Anwe-

senlieit der Kaiser im Morgenlande die Ueberivagung des gri chen Gewandes in die

skirche am wahrscheinlichsten sei,  Weiss, Kostiimkunde, Mittelalter. 5. 65, he-

gweilelt sogar den griechischen Ursprung, aber nur weil er die byzantinische Kunst
iner so vorziiglichen Arbeit nicht fihig hiilt, eine Ansichi, welche bei den charakieri-

wo die

qn der Zeichnung nicht haltbar ist, Selbst in Sic

L1Sd || ||'\.'A;|||

Nachalimung des Byzantinischen am weitesten ging, wiire sie schwerlich so gelungen
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Anfangsworte jener Anrede des wiederkehrenden Konigs an seine Getrene
(Matthiins 25 v. 34) liest: Kommt her, ihr Gesegneten meines Vators.
Ueber dem Strahlenkreise das Kreuz mit den Marterwerkzengen, um das-
selbe herum in quadratischer Aufstellung die Symbole der Evangelisten,
Neben dem Herrn auf der einen Seite Maria, auf der andern Johannes,
dahinfer im Halbkreise die Chére der Engel, alle gefliigelt, die Mehrzal
in der ausschliesslich byzantinischen Tracht der Erzengel, mit enganliezender,
langer, mit gestickten Streifen verzierter Tunica. Unter den Fiissen e
Heilandes dann Sehaaren Vollkes, Minner und Frauen, Geistliche und Woli-
liche, mehrere darunter mit Kronen geschmiiclkt, namentlich auch eine Kai-
serin, alle ohne Nimbus. Ausserhalb des Kreises sieht man auf der rechte;
Seite Christi einen Greis sitzen, der ein Kind anf dem Schoosse hilt
hinter dem mehrere Kinder stehen, also ohne Zweifel Abraham, auf der
linken aber Johannes den Téufer, bloss mit dem Schurze bekleidet, hie
also wohl als Bussprediger in der Wiiste zun sehr zarter, euphemistiselier
Andentung der Verdammten?), Die Korperbildung und Gewandbehandlung
ist. itherraschend gut.

Weniger geluingen ist die Darstelling der Transfiguration, wihrend
die beiden Momente des Abendmahls nur durch die itbermissice Liinee d
Figuren und durch den knechtischen Ausdruck der Demuth an den Aposteh

die spite Entstehung verrathen, dibrigens aber durch die Klarheit der An-

ordnung in der allerdings streng symmetrischen Composition, durch Zeicl

Fast dieselle Darvstellung, jedoch i viel geringerer und spiterer, ohne Zwei

1 | 2 1 | {
i e ClEm I_.'J. -I-::I‘.-Ill'l"'::

er Ausfithrung findet sich auf einem Triptycho

im  christlicher "Illl'\-_l'||:|! des Vaticans (Agincow :-Ii:I, tab, 91), nm dass ancll «

mlh des Heilandes wandelnden Personen Heilicrenseheine haben und mit den T

iz bilden, Sie stellen daher hie

merheinli Faa
U CISCHELTTLL hoeinen  zosammime L1

hezweilell die verschiedenen Chore den lar, woliir Boisserde a, a, (0. 8, 369
auch jene Schaaven aul der Dalmatiea hilt, welehe ich wegen des mangelnden Nin
und weil sie sich an die Engel nicht ansehliessen, eher fiir die noch lebenden,

cenkommenden  Gerechien halte ichte,  Die Bedentung  des Bildes

e A hier wie da die Wiederkunfi Christi (5 devreoe maogoveic), e

dem das Malerbueh

der o hischen Kirche heliebter vomn Berge Adl
(hisi Schiifer 8. 262) cine ausfil I e oiebt, Nach elben eehine
der vollstindieren Darstellung  sow die neun Heilig 1= cl

Lnke Evde, natiiclich w mit ihren Bewohner a5 1

wositionen ., der Dalmatica und de:

Erfinder der beiden Ci |
thnen jene Vollsti nicht gestatiete, jeder eine i i
0 | 1|::-.'|'.|'i'fj': 18t iihrirens, dass das Malerbuch der Gestalter tes ,\!.I'.III:I:]I il i

Johanunes (dessenn Bedeutung nicht so eanz sicher ist), nicht erwihnt, wihrend beidi

Darstellungen davin cenau ithereinstimmen, Wenn fibrigens der deutsehe Text 2
h ans

\orleonris ]{'_:i||'|-|'|| das anf Taf 91 daraestellte 1 '_'i:--'_‘\'lllll._ als .."‘ll'.!ll':*ll“'||: HEL

1

dem 15, Jahirhundert eefertict® hezeichnet, so kann das mnr ein Verselien

Der byvzantinische ]'n'sg.'ll,u' isl aunsser Zwaeifel.




Dritte |':|Il|c'-54-'_ ) Jud=

Z09

ung md Gewandune und besonders durch die wiirdige Haltune Christi
den vollen Beweis liefern, welche grossen Vorziige die byzantinische Kunst

noch so spit bewahrt hatte.

Dritte Epoche,
Verfall dex |l:-.J..|I|=i||i:~|'|||'|| |';||||.~|_

Bei der abendlindischen Kunst, die uns spiiter zu betrachten bleib
verden wir das elfte Jahrhundert als eine Grenze erkennen. von welcher
in Aufsteigen, ein allmiliges zwar, aber entschicdenes beginnt, Auech in

hyzantinischen Geschichte bildet es l'i]lz'l.'-.. wenngleich weniger plitz-
lichen Wendepunkt, nur in umgekehrter Richtung, wihrend dort der Wes

sich aufwiirts wendet, zieht er sich hier nach unten. Eine dussere Bewse-

benheit, welche diesen zunehmenden Verfall herbeifithrte, ist nieht vorhan-
den; nene Bilderstiirme, verheerende Durchzitze barbarischer Feinde dureh

mnern Provinzen traten nicht ein.  Zwar z die Geschichte der

ersten Hilfte dieses Jahrhunderts Emporungen, ungliickliche oder doeh un-
ehrenvolle Kriege, einen raschen Weehsel schwacher Regenten, aber solehe
scheinungen waren dem Reiche nicht nen. Die Hauptstadt selbst erhielt
sich noch immer in altem Glanze, durch Handel und Gewerbe, durch die
Benutzung hergebrachter Kenntnisse und ererbter Schiitze reich und blithend
iald nach der Mitte des Jahrhunderts (1057) kam sogar das neue und
riftigere Geschlecht der Kommnenen auf den Thron, welches wesentlich

lingern Erhaltung des Reiches beitrug. Als am Ende desselben die

Krenzfahrer das byzantinische Reich durchziehen, errest zwar die Treu-
osighkeit und Hinterlist seiner Bewolmer und Beamten ihren Zorn, aber sie
betrachien doch die geregelten Institutionen mit Verwundernng und bengen
sich vor der Macht des Autokrators. Auch die Wissensehaften fanden in
iesem Herrscherhause eifrice Gonner. Dass dennoch jetzt der Verfall
er Kunst siechtbarer hervortrat und rascher ;'l,r]'la.--]:]'].‘:__ war nar die Foleg
ingst vorhandener Ursachen. Die Lebenskraft des Volles war erschoptt,
lie innere Schwiiche machte sich immer stirker fithlbar. Der Druck der
politischen mnd kirchlichen Despotie, welcher schon so lange anf den Ge-
withern lastete, hatte sie bis dahin noch nicht vollie zu Boden gedriickt:
ich hmmer hatten sich Aufgaben geboten, welehe sie in Spannung und
selbstthiitigleit erhielten. Zuerst die dogmatischen Streitigkeiten, an wel-
‘hen jeder Einzelne sich betheiligte T); dann der Glanz des Justinianeischen
Reiches, der Hoffnungen erweckte und Allen ein Gefiihl der Befriedicung

und des Stolzes gab; darauf der Bilderstreit mit seiner siegreichen Oppo-

8. oben 8, 112,
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sition gegen die Uebergriffe der weltlichen Macht; nach der Beendigung
desselben die scheinbare Wiederbelebung antiker IKunst und Wissenschatt,
ich der Streit mit dem abendlindischen Papstthom iiber rituelle, dem

end
Vollshewusstsein niher liegende Fragen. Alles dies hatte noch Bewegung
md scheinbares Leben in die Massen gebracht. Als nun in der ersten
Hilfte de< elften Jahrhunderts auch dieser Streit und zwar im Sinne dey
ariechischen Nation beendet, das Bestehen ihrer rituellen Gewolmhbeifen ge-
sichert, die Selbststindigkeit ihrer Kirche ausgesprochen war, waren il
Lebensaufeaben erschipit. Wie der despotische Staat in seinem  Liinest
hestehenden gesetzlichen System, wie die Wissenschaft in ilrer unbedingten
Unterwerfune unter die Ueberlieferung, war nun auch die Kirche in ihren

n und Gebriuchen fest aboeschlossen und unantastbar. Alles war

1
Log

fortie. nichts iibriz, was die Gemiither begeistern, ihnen hohere Ziele stellen,
sie fiber den allticlichen Kreislauf egoistischer Klugheif und #Husserlicher

¢ (ewohnheit eedankenlosen Gehorsams

PHichterfiilllung, diber die tril
hinansheben konnte. Immer stirker zeigte sich dies geistige Erschlafien,
und als cecen Ende des elften Jahrhunderts die Schaaren des Abendlandes
herbeistromten. um das heilice Grab mit ihrem Blute von der Herrschaft
der Uneliubigen zu befreien, war die Begeisterungsfithigkeit der Byzan-
tiner schon so erstorben, dass auch dieser Hergang sie nicht aus ihrer
[etharoie zu erwecken vermochte und dass sie auch bei diesem sie |
jeder Beziehung so nahe angehenden Kampfe ruhige Zuschaner blieben.
[s ist begreiflich, dass diese geistige Ermattung sich an den zartesten
geisticen Leistuneen, in der Kunst, zuerst fithlbar machte; wir haben schon
in der vorigen Epoche beobachtet, wie sie hier allmilig und zunichst
feineren Ziigen sich fusserte, withrend die Technik noch auf ihrer Hoh
stand. So war es auch noch im Beginn dieser Epoche. Aber auch a
der Technik selbst, ungeachtet ihrer Meisterschaft zeigte sich doch bal
die geistice Ermidung, welche sich der Kunst mehr und mehr bemiichtigte.
Eine merkwiirdige Anschauung dieses Zustandes erhalten wiv durch
gine Gruppe von grossen Kunstwerken, die wir zwar nur in [talien an-
treffen, die aber als Arbeiten von Constantinopel aus dem Anfange dieser
Epoche vollstindiz beglaubigt sind. s sind dies eherne Kirchenthiiven,
in der Art ausgefiihrt, dass einzelne starke Platten von Bronee, durch vor-
tretende Leisten gleichen Stoffes eingerahmt und auf den hélzernen Thiir-
fliigeln  befestigt, ein Ganzes bilden. Diese Platten sind dann simmtlich
cesehmiickt, zum Theil nur mit Kreuzen, einzelnen Thiergestalten oder bild-
losen Inschriften: zum Theil aber auch mit Heiligenbildern und historisehen
Compositionen, dies alles aber nichf in plastischem Erzguss, sondern in
flacher Zeichnung, indem die Umrisse und inneren Gewandlinien auf del

Ea che eingegraben und mit Silberdraht oder mit einer farbigen Masse




Zunelmendes Erstarreen Q6T
ausgefilllt, die nackten Theile der Gestalten, Gesicht, Hinde, Fiisse aber
mit Silberpliattehen belegt und durch Gravirung weiter

ausgefithrt sind.

[hitren dieser Art finden sich am Dome von Amalfi (von 1066). an der
Klosterkirche von Monte Cassino (1070), an der von St. Paul bei Rom

)70), an der Wallfahrtskirche zn Monte S, Angelo anf dem Berce Gar-

gano an der Ostldiste Italiens (1076), an 8. Salvatore zu Atrani bei Amalf

(1087), am Dome zu Salerno (1084) und endlich an der Marenskirvehe zu

fenedig (1112).  Alle diese Thilren sind mit Inschriften

'\.l'!"'l']l’ N, Wi 1|'I!|'

ie Zeit der Entstehung wenigstens anniihernd feststellen, zum Theil auch
der Ausfihrung in Constantinopel gedenken, die in den iibrigen Fiillen,
wo sie mnicht ausdriicklich erwiihnt ist, dureh Nebenumstinde vollstindie
erwiesen oder doch als hichst wahrscheinlich anzunehmen ist. Merkwitrdig

dabei, dass die fiinf zverst genannten dieser Thiiren, obeleich zum

[heil in ziemlich weit von einander entfernten Orten, von verschiedenen

(zliedern einer und derselben Familie, nimlich der der Pantaleonen von
Amalfi, gestiftet sind?). Da diese damals héchst blithende Handelsstadt
Uonstantinopel in enger Verbindung stand und daselbst eine Nieder-

lassune hatte, so ist

es, hei dem tiefen Verfall der Kunst in Italien, sehr
i 1

hegreiflich, dass die Mitelieder jenes rei

hen Hauses, das in Amalfi eine fas

fiirstliche Stellung einnahm, sich vorzugsweise dorthin wendeten. Der U1

stand, dass sie siimmtlich Arbeiten derselben Technik Zm [_irl:'l-]|:x‘.;|[]l=r'

rer Stiftungen machten, wurde entweder dureh uns unbekannte Be-
ithungen oder dadurch herbeigefithrt, dass diese Kunstweise, damals be-

sonders beliebt war 2).

itherhim pt nihere Nachvichten iiber diese Thitren
‘ulsatze von Dr, Strehlke in v, Quast und Otte, Zeitschrift

gie und Kunst, Band I (1858), 8. 100 . Dass die Arhei

tir chyistliche Archio-

sprechen zwar die Ins hriften nue an der Thi

Monte S. Angcelo ausdriicklich aus, ist aber bei dex chandlnne

estens  bel allen St

tiftmngen der Pauwtaleonen nicht zu

Monte Cassino ist die Ausfithrung in Constantinopel durch Le

) von Ustia in seiner

hrlich bezeugt, Bei der von Venedie ereiebi

lie Inschrifi: Leo da Mo
nur die Entstehungszeit vm 1112, da der Stifter in diesem
¢ Procurator von S, Marens war, Es ist dahe

moclich, dass die Arbeil, wit
behaupten, in Nachahmung leven, alteren und wnzweifelhaft byzantini-

auvsgetithrt jst,  In

wir der Marcuskirche, in aber lassen die

ten Propheten gehaltenen Biichern davauf
ein Grieche war, withrend dann die lateinischen Bei-

einheimischen Arbeiter hingneelfiot sein I:-'|||||-.-||. e

nfalls ist Technik und Styl byvzantinisch.

Diass sio ket renerfundene war, ergiebt sich davans, dass an der Maro

1skirche
Thiire vaon 1112 sich eine mdere, oleiche

mehr alterthitmlicher Zeichnunge de Fignren findet,
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Byzantinische

Alle diese Thiiren ) sind in Beziehung aunf die Zahl und Ausstattung
der einzelnen Tafeln verschieden: die kleinsten enthalten nur vier senk-
rechte Reihen von je sechs, im Ganzen also 24, die grissesten sechs
Reihen von je neun, also 54 Felder. Die Tafeln auf den Thiiren von
Monte Cassino enthalten theils ornamentirte Kreuze, theils Inschriften, nim-
lich ein Verzeichniss der Besitzungen des Klosters, Die von Amalfi,
Atrani und Salerno haben darunter einige einzelne (Gestalten, Christus,
Maria und Heilige oder Apostel, die von Monte S. Gargano sind soga
iiberwiegend mit Compositionen aus der Legende des Frzengels Michael,
von freilich sehr geringem Kunstwerthe geschmiiekt. Sehr viel festerer
nnd besserer Zeiehnung sind dann die simmtlich einzeln stehenden Ge-
stalten (Christus, Maria, Propheten und Apostel) auf den sechsunddreissig
dlteren Feldern der erwithnten venetianischen Thiiren. Bei Weitem das
bedeutendste Werk dieser ganzen Gruppe aber waren die- Thiiren der

]‘;]1|_l~.:\'i|'.:'l|1.' E|['-i “l'u,‘_-'[_ '\,'.'l'Ei'l]l' zZwar Liet ci:1'|'|| -E;!':]lllil' tiil\l'T l'\-.il'i'ill if!i

Jahrve 1822 grossentheils zerstirt und deren Ueberreste seitdem unsie
sind, von denen wir aber mehrere Zeichnungen besitzen, welche uns ein
Urtheil iiber sie gestatten?®). Von ihren 54 Feldern geben zwill das
Leben Christi, andere die stehenden Figuren der Propheten und Apostel
andere endlich die Darstellung des Todes der letzten, die iibrigen sechs
sind mit Kreuzen, Adlern und Inschriffen ausgefiillt. Eine dieser Inschrif-

ss das Werk in Constantinopel nnd zwa im Jahre 107

ten belehrt uns,
in der Zeit des Monchs Hildebrand, des nachherigen Papstes Gregor VII,
auf Kosten oder mit Beihiilfe des Consuls Pantaleone gefertigt sei®). Diesel
als Stifter ist selbst auf einer der Tafeln vor dem h. Panlus knieend dar-
cestellt, und wird in Jateinischen Versen als solcher der Fiirbitte empfohlen.
In einer griechischen Imsehrift nennt sich dann aueh der DMeister, der das
Werk. wie er sich rithmt, mit seiner Hand auseefiihrt; ,Staurakios der

Giesser.® Schon dies in byzantinischen Werken, besonders dieser spiifer

walfi |_|';|'|_ 85 Fiz, T.).

1 Abbildungen der Thitven von A
und Taf. 85, Fie, 1. 2), Atrani (Band I, S, 285, und

(Band II. S. 284 und Taf, 85. Fig. 4, b.), bel Schulz Denkmiler der Kunst des Mitiel-

Qe Farhendriicke der Thiire des Leo da Molino

alters in  Unteritalien,
Venediz im- Jahrbuche der k. K. Central-Commission Band IV, Wien 1860.

Ausser den fast nnbrauchbaren Stichen bei E':_:‘.I::'i:!: Vetera Monimenta Roma
1600, Vol. L pl. 18 besitzen wir bessere Abhilduneen bei Nicolni, La Basilica o)
Paolo, Roma-1815, pl. 11—17, und besonders bei Agincourt, Sealpture Taf. 15—20

\ Die lateinische Inselirift, welehe dies besast, enthiilt den Derthum, dass st 1

amals regievenden Papst statt Alexander 1L als Alexander IV, bezeichnet, de

erst 1254 erwi hit wuarde. Platner a, a, U, HI. ], -“.'_ :-"t-,- Sie wird also l.'-'||||! o LR

ot sein, Das Datum selbst ist dessenungeachtet dovelr die Bezichung aul
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Zeit, seltene Selbstgefiih]l des Kiinstlers zeigt, dass wir es hier mit einer
Arbeit zu thun haben, welche mit vollem Bewusstsein ihrer |, Wichtig-
keit ausgefiihrt war und uns woll gestattet, danach das Kunstvermigen
dieser Zeit zu beurtheilen. In der That ist sie nicht ohne Verdienst.
Die Zeichnung ist fest, die Compositionen sind klar, einige, zum Beispiel
die Verkiindigung, haben noch eine gewisse Grossartickeit. Aber bei an-
dern ist die herkommliche regelméssize Anordnung schon mit fusserster
Trockenheit behandelt. Die wiederholt vorkommenden Figuren der Apostel
auf ihrem Sterbebette sind von der hiichsten Starrheit, mumienart 1g, im lang-
weiligsten Einerlei dargestellt; und auch bei den einzeln stehenden Gestal-
ten hat das Leblose schon eine hohe Stufe erreicht?). Sie haben alle
ibermiissig lange Verhiltnisse, zehn bis dreizehn Kopflingen und hiiufier
ist die untere Hilfte des Korpers viel grosser als die obere. Bei den be-
kleideten Gestalten ist die Mannigfaltigkeit der Gewandmotive anzuerkennen,
weh ist der Faltenwurf sorgsam durch einzelne Striche angedentet: aber
hiufig sind diese schon an falschen Stellen angebracht und so gehiinft,
lass sie die Flichen des Korpers unterbrechen., Alles triigt dazu be;
ihnen ein gespenstisches Ansehen zn geben.

Diese Schwiichen finden sich dann bei den figiirlichen Darstellungen
der andern Thitren, meistens in noch stirkerem Grade, wieder. Aber
wichtiger als diese einzelnen Mingel ist uns die Technik selbst, die wir
in diesen Werken in so schwunghaftem Betriebe sehen. Man verstand
sich also noch sehr wohl auf die Mischung und Behandlung des Erzes:
aber wihrend dieser Stoff sich vor Allem zur Bildung plastischer Formen
ignet und stets dazu verwendet war, muss er sich hier vermige einer
afimirten und mithsamen Arbeit zur Aufnahme flacher Zeichnungen ge-
brauchen lassen.

s war das freilich nur eine Consequenz  der Zuriick-
ler Plastik, die schon seit Jahrhunderten stattfand: das Auge
hatte sich immer mehr von der vollen Form entwihnt, es kannte und ver-
langte nur Fliichenbilder. Aber, dass man vor dieser Consequenz aunch

ier nicht zuriickschreckte, das eben ist das Charalkteristisehe. Diese

flachen Gestalten, auf der dunkeln Farbe des Erzes mit blossen Umpiss-

linien gezeichnet, mit den bleichen, durch Silberplittchen eebildeten Ge-
sichtern, Hinden und Fiissen, haben nothwendie etwas Leichenhaftes, Ge-
spenstisches, das den unbefangenen, natiirlichen Sinn eher abschrecken,
als anziehen konnte. Dass man demnoch diese Technik ausbildete, die viel-

Brande vom Jaliwe 18392 die Schmelzarbeit, mit

die |\-"-|-i_-' ansgelilll gewesen waren , verschwunden, so dass wir von diesen

b Agineonrt’s Zeichnuneen weulpt. . 18 ) nor das hehle Oval schen, Doch fand

tal. Forsch. I, 808). welcher sie nach stellenweise sali, sie | durchhin roll und
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fachen Schwierizkeiten, welche sie darbot, iiberwand, zeict, dass man die-
Se1 I",i||x[.rl;||'}{ nicht scheute, ihn vielmehr erstrebte. Eine #dussere Veran-
lassung dafiic lag nicht vor:; nur gegen die Statuen, nicht gegen das Re-
lief war das kirchliche Verbot gerichtet. Aber der Geschmack des Publi-
kums war bestimmend, und dieser war dahin gekommen, dass er das
Thatleriiftice, Lebensvolle nicht mehr zu wiirdigen wusste, und an den
Starren und Leichenhaften ein Wohlgefallen fand. Es vertrat ihm die
Stelle des Wiirdigen und Majestiitischen und galt als charakteristisch

\ensserung der Heiligkeit, Die Gewohnheit, sich unverstandenen Satzunger

zu unterwerfen, der stumpfe, knechtische Sinn eines gedemiithigten Volkes,

die zeistlose in leeren Formlichkeiten bestehende Frommiglkeit fanden dari
die ihmen entsprechende Erscheinung!l

Dass nicht eine wirkliche Unfithiglkeit zu plastischer Darstellung, son-
dern der Geschmack des byzantinischen Publikums dabei maassgebend
war. beweisen die wenigen Elfenbeinreliefs, deren Entstehung in die-
sor Zeit nachweislich ist. Sie erhalten sich noch eine Zeitlang auf

selben Stufe wie in der vorigen Epoche. Dahin gehirt vor Allem eine

im Iaiserlichen Medaillenkabinet zn Paris bewahrte Platte, welche bei dem
Regiernngsantritt des Kaisers Romanus IV, (1068), also gleichzeitig mif
jenen Erzthiven gefertigt ist. Man sieht darauf den Kaiser nebst seiner
(emahlin, beide in den sehweren Goldeewindern des Krinungsornates und
in der herkimmlichen steifen Haltung, zwischen ilmen aber auf einem rei-

chen Stufenbau Christus, der die Hinde ilren Kronen auflegt?). Die Aun-

.|1|'.i|-||;|glu' |J 4150 Fenau :f',|--.!"”|r-" \I_' :l':l'l' _i‘.'ll!'l', £'|‘i"!lf|-_‘|' l']"'.\\'.I:I]'.Ii.‘."]l |.I

mit den Bildern Otto’s II, und der Theophania, «lie Gestalten sind auch
hier von allzn grosser Linge, aber die Gesichtsziige des ltaiserlichen Faa-
res sind ziemlich lebendiz, und die (restalt Christi in wohlverstandener anti-
ker Gewandune ist durchaus wirdic und von edelem Ausdruek. Xin Trip-
tychon desselben Kabinets, das auf der Mitteltafel Christus am Kreuz
zwischen Maria und Johannes nebst trauernden Engeln und den in Kleine-
rer Dimension dargestellten kaiserlichen Heiligen, Constantin und Helena, aui

den Seitentafeln aber Brasthilder von Heilizen, alles mit zahlreichen griechi-

1 Diese Technik (Tauschirkunst,
vielfach ansewendet uud witd von

Vorrede) vorznesweise den Arabern

irstens im 16, Jahrhunderte, als:

mina "II-'-‘:.':I:I;'I_ storia della Sealtara, b II\I, _l-ll (). 5, 435
dat das Worl Aremina brancht und i en scheint, ohne el
Siellen eriechischer Schriftsteller dafiic zu citive

Abbildungen im Trésor numismatique, Basreliefs ornements, I Taf. 52 !

i 1 Ilill"lll -"- '\.l eSS -|i-'i|'."'-. '_"-_Ii e \ i';. ]_'. LS .[EI-'_.
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schen Inschriften, enthélt?), wird ungefihr gleichzeitic sein. Das Costitm
Constantins und der Helena ist genan dasselbe wie das des Romanus und

seiner Gemahlin, und selbst das birtice Haupt des Christus gleicht dem

auf jener Tatel.  Auch ist die Behandlung noch eine recht wiirdize, nur
dass die Haltung der Gestalten hier durchwee noch steifer. die gleiche, an

allen sich wiederholende Senkunge des Hauptes ermiidend, und die iiher-
missige  Lénge der Korper noch auffallender ist. Christus am Kreuze.
bloss mit dem Schurze bekleidet, lisst schon die vier Niigel erkennen, hat
aber noch nicht die bei spiiteren byzantinischen Werken tiblichoe unwiirdige
Haltung mit gebogenem Leibe. Sonne und Mond sind iiber seinem Haupte sicht-
bar, aber nicht mehr als Personificationen, sondern als Strahlenkugel und
Mondscheibe.  Viel roher ist dann die Elfenbeintafel, welche, einst in der
Sammlung des Grafen Bastard ?), den h. Demetrius in einer noech an die Antike

erinnernden Riistung und in kriegerischer Haltune zeist. Die villie unhe-

Ausfithrung, besonders der nackten Theile, lisst an eine spiite,

lem zwoltten oder dreizehnten Jahrhundert zuzuschreibende Nachahmune
eines dlteren Werkes denken, was auch durch die Form der griechischen
Buchstaben in der Inschrift bestitizet wird. Von da an scheint dann die
Eltenbemarbeit im byzantinischen Reiche mehr und mehr ausser Gebrauch

sekommen zn sein, indem aus dem vierzehnten und den folerenden Jahr-

hunderten von Jli;ik!inl:]u'u Arbeiten nur noch einige Holzschnitzwerke von

mikroskopischer Kleinheit erhalten sind, deren spiit griechischer Ursprang

ans der

[nschriften hervorgeht, und deren einziges Verdienst in dem

hanischen Fleisse und der Geduld ilirer. ohne Zweifel minehischen, Ur

hohi ,l
1C0E] |lr-.! Pt =

Die vollstindigste Anschanung von dem Entwickelungsgange in dieser

che und von den verschiedenen, dabei mitwirkenden Factoren gewih-
‘en uns auch hier noch ein Mal die Miniaturen, weil wir nur von ihnen
eime hinreichende Anzahl mit festen Daten besitzen.

Ueberblicken wir die, welche noch der zweiten Hilfte des elften Jahr-
hunderts ano horen, so finden wir neben der zunehmenden Diirre wund
Trockenheit der Korperformen und des geistigen Inhalts zugleich die wei-
ere Entwickelung jener spielenden und phantastischen Ornamentation. die
wir schon in den spiiteren Arbeiten der vorigen Iipoche wahrnahmen. Die
Bildung der Initialen aus menschlichen Gestalten in irgend einer dem
l'exte entsprechenden Handlung, die freilich nicht leicht ohne Verren-

kungen oder gewaltsame Behandlung der Korper ausfiihrbar war, wird

résor numismatique a. a. 0. Taf 57,

i numismatique a, a, O, Taf, 37.

a, a, O, I, p. 216 und- 297,
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nun bei wachsender Unkenntniss und Nichtachtung des Kérperbaues immer
beliebter. Dazu kamen dann noch #hnliche Zusammensetzungen aus Thier-
gestalten, die stark an gewisse Initialen des Abendlandes erinnern, und
endlich jene bedentungslosen Vignetten, welche, viereckig eingeralimt und
mit oft schin gezeichneten Rankengewinden so wie mit Blumen, Vigeln nnd
anderen Thieren auf goldenem Grunde verziert, die Anfangsseite der Kapitel
cchmiicken. und einen arabischen oder sonst orientalischen Einfluss ver-
rathen. Wir schen also neben der zunehmenden Erstarrung des antilken
Geistes das Eindringen fremder Elemente, welche, da sie weder mit Be-
seisterung aunfgenommen, noch energisch zuriickgestossen wurden, das Styl-
sefiihl nur noch mehr schwiichen und verwirren mussten.

Ein frithes Beispiel dieser Mischung ist der vom Jahre 1063 datirte
Codex mit den Homilien Gregors von Nazianz in der vaticanischen Biblio-
thek (Nv. 463), in welchem das Bild des schreibenden Verfassers schon
alle Zeichen der Erstarrung triigt, wihrend die Initialen oft in gewaltsam-
ster Abbreviatur der typischen Darstellung heilige Momente andeuten’).
Auch die Vorliebe fiir mikroskopisch kleine Dimensionen zeigt sich noch,
welche, wiihrend sie den Eindruck der Kinstlichkeit und Sauberkeit ge-
withrten, den Vorzng hatten, die Unkenntniss oder Unfihigkeit der Maler
wenicer auffallend zu machen. In dem sehr reich ausgestatteten, der
Schrift nach der zweiten Hiilfte des elften Jahrhunderts angehorigen, Hvan-
geliarium Nr. 74 der Parviser Bibliothek 2), ist daraus eine eigenthitmliche,
in der byzantinischen Kunst bisher unerhorte Mischung der Bilder und
Ornamente hervorgegangen. Vor jedem Evangelium ist niémlich auch hes
das Bild des schreibenden Evangelisten angebracht, aber nicht wie sonst
in grosserer Dimension das ganze Blatt fiillend, sondern nur als kleines
Rundbild in der Mitte eciner grosseren quadratischen Vignette, welche zwi-
schen Rankengewinden mit farbigen Blittern ausser jenem Mittelbilde noch
oben und unten je zwei kleinere Medaillons mit Nebenfiguren enthilt. Di
Figuren in diesen Rundbildern sind daher itberaus klein, dabei aber noch
so sorgfiltiz gezeichnet und so ausdrucksvoll, dass sie die Betrachiung
durch die Lupe verlangen. Bemerkenswerth ist aber dabei, welche Frei-
heiten gegen das bisherige Herkommen sich der Maler im Schutze dieser
lleinen Dimensionen erlaubt. Er giebt nimlich wiederholt die bisher ver-
miedene Darstellung Gottes des Vaters. In dem Medaillon iiber Matthiius

) Agineourt Peint. Tal, 49, Platner Beschr, Roms. IL 2. 8. 3b3. Die Tt

Christi eiebt den Buchstaben X in der Weise, dass die zn einander geneigten (Festalt

rol die oleren Schenk

des Tiufers und des Erlésers die unteren, zwei herabfliegends

nnd die Taube die Mitte bilden,
) Waaren a. a. 0. 8. 997  Labarte 1II. 8, 66 {f.




Miniaturen des zwilften Jahrhunderts. __’T,;
ist zwischen Cherubim ,Der Alte der Tage*, und {iber Johannes derselbe
wieder mit deutlicher Inschrift, und dancben auf der einen Seite Christus,
auf der andern ,Immanuel® dargestellt, also wahrvscheinlich die Trinitit.
Auch sonst begegnen sich hier antike Vorstellungen mit mehr modernen.
Bei dem Abendmahle erscheinen die Jineer noch einmal zn Tische lierend,
bei der Kreuzigung aber ist Christus schon nicht mehr mit vollstindiger
[unica, sondern, wie es fortan fast ausschliesslich geschieht, nur mit dem
Lendentuche bekleidet.

Mehr im Kreise der bisherigen Vorstellungen bleiben die Bilder in
iner Sammlung von Sehriften des Johannes Chrysostomos (Paviser Biblio-
thele Coislin Nr. 79), welche fiir den Kaiser Nicephorus Botaniates wiihrend
seiner kurzen Regierung (1078—1081) geschrieben ist und sein Bildniss

Mal enthiltl). Zuerst thronend zwischen den allecorisechen Gestalten
der Gerechtigheit und Wahrheit, und umgeben von seinen in viel kleinerer
Dimension dargestellten Hofbeamten: dann stehend zwischen dem Erzengel
Michael nnd dem h. Chrysostomos: dann wieder thronend und die Vor-
lesung des Buches durch einen Ménch anhirend, endlich nebst der Kaiserin
im vollsten Ornate den Segen Christi empfangend. Das Technische ist
noch vortrefflich, die Farbe kriftiz und harmonisch, die Zeichnung sorg-
taltig, die Kdépfe sind individuell gehalten. Aber die Gewiinder sind noch
mehr als bisher: fest anliegend, mit Verzierungen iiberladen und steif.

Der Nachfolger dieses Kaisers, der energische Alexius Comnenus
1081—1118), fiir die Erhaltung der Glaubenseinheit cifrig bemilht, ver-
anstaltete die Abfassung eines Werkes, welches die Griinde zur Wider-
legung aller Ketzereien enthalten sollte, und daher ,Panoplia dogmatica®,
dogmatisches Waffenmagazin genannt wurde. Die vaticanische Bibliothek
besitzt nun (Nr. G66) ein ohne Zweifel fir den Kaiser selbst, und zwar,
wie die greisen Ziige seines Bildnisses schliessen lassen, in den letzten
Jahren seiner langen Regierung, etwa von 1110 bis 1118 gefertigtes Exem-

dessen Miniaturen zwar nicht auf den Inhalt des Werkes eingehen,
sondern sich nur mit der Entstehung desselben mnd mit seinem Verhiiltnisse
am Kaiser beschiiftigen, aber mit hichster Sorgfalt und gewiss mit den
esten kiinstlerischen Kriiften anscefiihrt sind 2. Es sind nur drei Blitter
mt Goldgrund, aber in der Grisse des Foliobandes und mit miglichst
grossen Dimensionen der Figuren, Das erste Bild zeigt die Kirchenviiter,
ws deren Schriften die Compilatoren des Werkes geschopft hatten, mit
iiven Biichern in der Hand: auf dem zweiten ist der Kaiser dargestellt,

ter diese Schriften entgegennimmt; anf dem dritten endlich steht er, das

Abarte 11, 69, Waagen III,
."-._"i 1COTEL
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vollendete Bueh darbringend vor dem thronenden und segnenden Heiland,
Auch hier ist die Farbe noch kriftiz und harmonisch und die- Zeiclnuno
mit fester Hand ausgefithrt, aber alle Mingel der byzantinischen Richtune
haben schon einen @iberaus hohen Grad erreicht. Die Kirchenschriftstellor
auf dem ersten Blatte stehen in dichtgedriingter unbelebter Masse, ihr
Kirper, obgleich in der malerisch giinstigeren geistlichen Traeht, eeben
nur monotone senkrechte Linien, ihre griimlichen Gesichter sind trotz ifiusserer
Verschiedenheiten einformig. Noch schlimmer ist dann der Kaiser selbst
auf dem zweiten Bilde, wo er zur Empfangnahme des Buches die Hinds
nicht frei, sondern von dem steifen geblimten Stoffe seines kaiserlichen
Mantels umwickelt erhebt, und dadurch eine ganz unformliche Masse bildet,
Der kurze, etwa dreissigjihrige Zeitraum seit der Entstehung des vover-
willmten Buches hatte die Erstarrnng schon sehr vermehrt.

Auch von seinem Sohne, dem Kaiser Johannes (1118—1143) besitzt
die vaticanische Handschrift ein kistlerisches Document, ein Evangeliarium,
anscheinend im Jahre 1128 ausgefiihrt, mit zahlreichen Miniaturen?), von
denen eine wiederum den Kaiser nebst seinem Sohne Alexius, von Christus
gesegnet, darstellt. Die beiden Fiirsten wieder in enganliegenden, gesliimten
Festkleidern, siulenartig steif und in paralleler Haltung, Christus von zwei
gekronten weiblichen Gestalten begleitet, die ihm in die Ohren zu fliistern
scheinen. Es sind der Inschrift zufolge Barmherzigkeit und Gerechtigleit,
aber selbst diese allegorischen Gestalten tragen nicht mehr die freie antike,
sondern steife byzantinische Tracht. Die ibrigen'Bilder stellen evangelische
Geschichten in einer Weise Lizt!"_ die das ausschliesslich stoffartige Interesse
und das Sinken des kiinstlerischen Gefiihls erkennen lisst. Sie sind nimlich,
um miglichst viel Figuren und Herginge aufzunehmen, mit gewaltig hohem
Augenpunkte componirt, dabei aber hichst nachlissig gezeichnet, die Figuren
gestreckt und diinn, die Bewegungen schwach oder gewaltsam und unbe-
holfen. Grissere Menschenmassen, die Chére der Engel, die Schaaren der
Abgeschiedenen bei dem Herabsteigen Christi zum Limbus, werden durch
eine pyramidalisch aufsteigende Menge von Schiideln hinter den voran-
stehenden Gestalten angedeutet. Diese bequeme Anordnung findet sich
ebenso in einem ungefihr u'Jt_-it,‘.]1m_-i!ige-n Evangeliavium des Vatican's (Nr.
1156), welches iibrigens prachtvolle, kriftig colorirte Vignetten mit zier-
lichen Ranken auf Goldgrund, und somit noch einen Anklang besserer
Technik enthilt 2),

Sehr merkwiirdiz wegen des im Inhalt sowohl wie in der Ausfithrung
hervortretenden phantastischen Elements ist dann ein Buch, das wir in

1) Agincourt Taf, 59. Labarte III, 73.
%) Agincourt Taf. 57. Labarte IIT, 74.




Miniaturen des zwilfien Jalvhunderts, oTH
zwel Exemplaren besitzen, die Predigten eines gewissen Manchs Jacob iiber
die Marienfeste, das eine im Vatican Nr. 1162, das andere in der Pariser
pibliothel Nr. 1208, jenes anscheinend das Original, dieses die Copie, beide
woll dem Anfange des zwolften Jahrhunderts angehorig?), Kolorit und
Golderund sind glinzend, die antilen Gewandmotive ziemlich wohlverstanden,
aber die Zeichnung ist schon iiberaus trocken, die Gestalten sind iiber-
miissic lang und steif, die Bewegungen lahm, die Compositionen willkiirlich
und ohne Riicksicht auf Naturwalirheit. Der Verfasser und der Maler
haben ihrer Phantasie freien Lauf gelassen, um das Leben der Jungfrau
von allen Seiten zun betrachten und zu verherrlichen. Sie erscheint schon
auf Irden im bestindigen Verkehr mit Engeln, bald im Freien, etwa am
Brunnen wo sie Wasser schopft, bald im Zimmer wo der Erzengel fliegend
oder schreitend sie begriisst, oder die himmlischen Heerschaaren sie ver-
ehren. Eine ungewohnliche Darstellung ist die aus dem Hohenliede (Kap.
3 V. 7) genommene, Salomo auf seinem goldenen Bette von den sechzig
Starken Israels bewacht®). Sie stehen, durch die Beischrift als Leibwache

-‘-,yf'f;a'ag_msl bezeichnet, in soldatischer Ordnung sechs Reihen zu zehn

einander; so dass man nur die erste Reihe vollstindig, von den an-
dern aber nur die heriiberragenden Kipfe sieht. Der Maler liebt land-
schaftliche Umgebungen, aber mit Goldgrund und in conventioneller An-
dentung, wobei dann die steilen Berge die Gelegenheit geben, auf ihren
Spitzen verschiedene Scenen getrennt nebencinander zu stellen. Dieser
landschaftlichen Neigung entgegen ist die Himmelfahrt Christi in das Mittel-
schiff eines phantastischen Domes verlegt, der auf Siulenbiindeln mit knoten-
artiger Verschlingung, wie sie das abendlindische Mittelalter in kleineren
Dimensionen liebte, ruht, und mit fiinf gold- und farbenglinzenden Kuppeln
prangt. In den sehr anmuthig und geschmackvoll ausgefithrten Ranken-
gewinden der Vignetten kommen neben gewohnlichen Vigeln auch solche
mit Menschenkipfen vor und unter den aus Thiergestalten gebildeten Ini-
tislen finden sich auch, wie im Abendlande, einige mit humoristischer Tendenz.

Nicht minder phantastisch, aber mangelhafter ausgefiihrt, sind die
Miniaturen des Codex Nr. 394 der vaticanischen Bibliothelk, welche nebst
andern theologischen Schriften auch eine enthilt, die, einem Johannes Cli-
macus- beigelegt, auch den Namen: Climax, die Leiter, fithrt, weil der Ver-

) Abbildongen aus dem riémischen Exemplar bei Taf, 50, bl., Be-
selweibung des Paviser bei Waagen a, a. 0. 8, 228, Vergleichung beider und Abbil-
dung einer Vignette bei Labavte 1L 62, und Taf. B7.

Labarte a. a. 0. 8. 64. nenut die lierende Gestall Christus und verma;

Scene nicht niher zu deuten. ITn der That kenne ich keine andere Darstellung

ben und selbst das Malerbuch vom Berge Athos, dessen unten naher erwilmd wird,

zillt sie picht anf,
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fasser darin die Ausibung der Tugenden als eine zum Himmel fithrende
Leiter behandelt, bei deren Ersteigung aber die Laster hindernd und vep-

suchend entgegentreten?). In den Bildern sind die Tugenden als Engel,

die Laster dagezen als schwarze, gefliigelte, nackte Gestalten darvgestellt,

Trotz der kleinen Dimension dieser Bilder ist die Zeichnung iiheraus

mangelhaft; die Figuren sind diinner und schlanker wie je, in ihrer Hal-
tung schwankend und unsicher, in ihren Bewegungen die wunderlichsten
Biecungen und Verrenkungen bildend.

Dieser Verfall der Malerei, der sich selbst in den Miniaturen so stayk
iusserte, war keineswegs die Folge einer Vernachlissigung der hoheren
Kunst. Noch immer wurden grossartige Werke in Wandmalereien und

selbst in der kostharen musivischen Technil ausgefiihrt. Der kriftice und

siegreiche Kaiser Michael Comnenus (1143—1180) scheint ein besondere
Gonner dieses glinzenden Schmuckes gewesen zo sein: wir wissen, dass er
in den Palisten zu Constantinopel mehrere Sile mit musivischen Bildern
seiner cegen die Barbaren erfochtenen Siege schmiicken liess?), wir be-
sitzen sogar noch Ueberreste des grossartigen Cyklus von Mosaiken, den
er um 1169 in der Marienkirche zu Bethlehem ausfilhren liess®), und
der alle Theile der Kirche, selbst die Krypta bedeckte. Im Chore und
in den Apsiden, welche hier Lkreuzformig vortreten, war die evangelische
(zeschichte in zahlreichen Bildern erzihlt: im Langhause sah man zwischen
den Oberlichtern weissgekleidete, gefliigelte Engel, dann unter einem Friese
mit Ranlkengewinden die Coneile, denen die griechische Kirche ihre Dogmen

verdankte, endlich in einer Reihe von Brustbildern die Vorfahren Christi,

alles anf beiden Seiten svmmetrisch. Die Conecile sind sehr einfach nur
durch Arvchitekturen reprisentirt, innerhalb welcher iiber einem Altare di
Hauptheschliisse derselben geschrieben standen. Die Figuren' der ander
Bilder sind ziemlich eleichmiissiec cezeichnet, aber typisch und ohne Indi-
vidualitiit, fast durchgingiz in der Vorderansicht, mit schwerfillizen ode
unrichtigen Bewegungen, Die Falten der Gewiinder sind durch feine, con-
centrische goldne Striche angedeutet. Die Rankengewinde sind steif und
mit allerlei phantastischen Beigaben iiberladen, Die technische Aunsfithrung
15t aber noch sehr sorgfiltic und hat das Eigenthiimliche, dass die hichste

Lichter durch Stiicke von Perlmutter hervorgebracht werden. Auch fehlt

) Aeinconrt Tal, 52. Beschr, Roms a. a, 0, 5. 355. Eine iilinliche Vorstellung
lem wneefibr um dieselbe Zeit in |'|A-I|I-|'||';1|,-J entstandenen Hortus deliciarom

der Herrad von Landsberg ausgefiihrt,
] Nili"f-'l‘-., Histor, Ith, VI & 3. ed. Bonn. 1B 969, Labarte a, a, 0. IV. LB 191,
Vizl. besonders den neuesten Beschreiber dieser Mosaiken, Melchior de Yoid,

5 églises de la Terre sainte p. 69, mit Abbildungen. Nachrichten iiber frithere Zeug:

rsse und Untersnchungen s. ebendn, dann bei Labarte a, .70, und bei Unger a. a. 0. 5, 499




QT

Das friinkische Kaiserthum in Byzanz, ot

ps noch nicht an kiinstlerischem Selbstgefithle: eine Inschrift im Chore,
von der jetzt zwar nur noch einzelne Worte lesbar sind, die wir aber
durch eine frithere Absehrift vollstindig lennen, nennt uns den Maler und
Mosaicisten Ephrem als den Meister, der unter Kaiser Manuel’s Regierung
dies Werk vollendet habe. In der That war es das letzte orossartice

11956) wird zwar be-

Unternehmen dieser Art. Von Isaac Angelus (1185
richtet, dass er in vielen Kirehen die Mosailken habe herstellen lassen 1), einzelne
kleine Werke dieser Technik entstanden auech noch im Laufe des XIIIL.
und X1V, Jahrhunderts?), selbst Johannes Palaeologus in der Mitte des
XIV. Jahrhunderts liess in der Sophienkirche zu Constantinopel bei der
Restanration einiger iilteren IFieuren anch noch sein Bildniss in Mosaik
anbringen®. Aber in der Regel begniigte man sich jetzt mit einfachen
Wandmalereien, Ohne Zweifel war diese leichtere Technik auch frither
gefibt, aber bei reicher ausgestatteten Stiftungen hatte man sie verschmiihi
und glinzende Mosaiken fiir erforderlich gehalten, und jedenfalls haben
nur diese dauerhafteren Werke der fritheren Jahrhunderte der Zerstiorung
Widerstand geleistet. Die frithesten anf uns gelkkommenen und beglaubigten
griechischen Mauergemilde sind zwei unter der Regierung Alexius IIL
1195—1203) ausgefiihrte, in der Apsis der Sophienkirche zn Trapezunt
und in der Panagia Theotokos unfern dieser Stadt, beide nur einzelne starr
und ausdruoekslos in der Vorderansicht stehende Heilicenzestalten enthaltend,

neben denen dann in der letztgenanuten Kirche auch noch die kaiserliche

Familie in schwerfillig iiberladener Hoftracht vorkommt®),

S0 weit war der innere Verfall der Kunst also schon vorgeschritten,
als im Jahre 1204 auch der so lange erhaltene Bestand des Reiches zu-
sammenbrach. Es ist einlenchtend, dass die Eroberung und Verheerung
Constantinopels durch die abendlindischen Sdéldnerschaaren, welche das
Krenzheer bildeten, nund die darauf folgende Griindung frinkischer Herr-
schaft auch der byzantinischen Kunst hoehst verderblich sein musste
Nicht nur dass bei dieser Gelegenheit eine orosse Zahl der in Byzanz auf-
gestellten edelsten antiken Werke zerstort oder eingeschmolzen wurde, dass
ilso den Kiinstlern die Vorbilder entgingen, welche bisher immer noch
einigen Einfluss auf sie ausgeiibt hatten, litt auch die Uebung der Kunst.
Statt der verweichlichten, aber prachtliebenden und anspruchsvollen byzan-
tinischen Herren hatten sie nun einfachgewohnte und verwilderte frinkische
Ritter oder allenfalls verarmte und geizende, unter der Ungunst der Ver-
') Niketas, Hist. lib, III, ed, Bonm, p. 584. Labavte IV, 194,

) Didron in der Einleitung zum Malerbuche vom Berge Athos bezeichnet einige
in dortizen Kirchen vorgefundene Mosaiken. Vel, auch Unger ¢

) Salzenberg a. a. 0, 8. 107.

Y Texier u, Popplewell Pullan a. a. 0. Taf. 65, G6.
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hiiltnisse gebeugte Eingeborne zu bedienen, Es ist daher begreiflich, dass
sie sich noch mehr als bisher vernachlissigten und an handwerksmiissive,
rasche und gedankenlose Ansfithrung gewdhnten. Die ziemlich zahl
reichen, besonders in der Pariser und in der vaticanischen Bibliothek er-

haltenen Miniaturen des dreizehnten Jahrhunderts geben ohne Ausnahme

den Beweis dieser Vernachlissigung. Die Compositionen sind matte Wieder-
holungen iilterer Erfindungen ohne Frische und Interesse, neue Stofte fast
kindisch behandelt, die Zeichnung, roh und schematisch, ist in dicken,
schwarzen Umrissen gegeben, selbst die Farbe ist stumpf, troeken und
unharmoniseh!). Auch die Wiederherstellung der griechischen Herrschaft
in Constantinopel brachte keine neue Erhebung dieses Kunstzweiges her-
vor; die Arbeit blieb eine iiberwiegend handwerksmidssige, wenn auch zn
weilen einige bessere Blitter mit Anklingen an #ltere Kunst vorkommen®,
Hichstens erhielt sich noch eine gewisse Glitte der Austithrung,  Kaiser
Manuel Palaeologus, der im Abendlande umherreiste um sich Hillfe gegen
die Tiirken zu verschaffen, schenkte im Jahre 1408 dem Kloster St. Denis
bei Paris zum Danke fir die Aufnahme, die er in demselben gefunden,
cin dlteres, prachtvoll geschriebenes Exemplar der angeblichen Werke des
h. Dionysius und lies demselben ein Miniaturbild vorheften, auf dem
nebst seiner Familie unter dem Schutze der Jungfran dargestellt ist?
Ohne Zweifel bediente er sich zu diesem Zeichen kaiserlicher Dankbarkeit
der besten Meister, die ihm zu Gebote standen, aber dennoch ist die Zeich-
nung steif und seelenlos; man sieht nur goldglinzende Gewinder, welche
keine Kérperform erkennen lassen, und auf ihnen Gesichter von ein-
toniger Regelmiissigkeit und weichlich vertriebener Modellirung.

Indessen darf man den Stand der Kunst bei dem Untergange des
byzantinischen Reiches nicht aussehliesslich nach den Miniaturen, ohne Be-
riicksichtigung der andern Zweige der Malerei beurtheilen. Schon Lingst,
schon seit dem Beginne der letzten Epoche hatte sie cine etwas verindert:
Richtung angenommen, welche auf die Stellung der verschiedenen Gattungen
einen Einfluss ausiibte und einige derselben vor dem Aeussersten des Ver-
falls bewahrte. Sie war nun villig und ansschliesslich kirchliche Kunst ge-
worden. Zwar war sie schon von ihren ersten Anfingen an vorzugsweise der
Religion gewidmet gewesen; aber das religitse Element hatte sich den Inter-
essen des despotischen Staates, dem Prunk des Hofes, den Reminiscenzen
an romische Griosse und an hellenische Schonheit unterordnen mussen.

VS0 in dem vaticaniselien Codex mit der Geschiclite des Hiol, Agineourt Fat, bU.

Beispiele aus der Paviser Bibliothek bei Labavte LI 76 (5
=) |’l-'-|*-ili|'[-' bei Unger a, a. 0. Bd, 85. 8. 258, 29,
W Der Codex ist im Louvre bewalirt. Kine Abbildung des heschriebenen Titel

hlattes hei [,:||I;I1'I|' 'i':LI'_ ‘-‘-:




Letzte kirchliche Gestaltung, 279
Seit dem Beginn dieser letzten Epoche hatten jene Reminiscenzen ihren
Reiz verloren, wihrend andrerseits der kirchliche Geist mehr und mehr
erstarkte. In der ersten Epoche dogmatisch festgestellt, in der zweiten
aus dem Kampfe mit den bilderstiirmenden Kaisern siegreich hervorgegan-
gen, hatte die griechische Kirche nun auch durch ihre ausgesprochene Son-
derung von der rdmischen volle Selbststiindiglkeit und somit einen Boden
gewonnen, der sie fest und sicher trug. Sie bramchie sich mnicht mehr an
das Kaiserthum anzulehmen; die Ereignisse, welche dieses erschiitterten
und zuletzt stitrzten, waren fiir sie, trotz mancher #ussern Leiden und
Kimpfe, eine Befreiung: die weltlichen Riicksichten, welche sie bisher
nehmen musste, fielen fort, und der Gegensatz gegen die Franken, zuerst
als Kreuzfahrer, dann voriibergehend als Herrscher, machte dass die Be-
volkerunge sich immer mehr an die Kirche anschloss. Sie war nun die ein-
zige Vertreterin der Nationalitit. Selbst der Umstand, dass sie nicht eine
so einheitliche, geschlossene Hierarchie hatte,” wie die abendlindische
Kirche, war kein Hinderniss, gab ihr vielmehr ein demokratisches
Element, welches ihr die eifrige Theilnahme aller Stinde des Volkes
sicherte. Im Dienste der Kirche aber erhielt sich auch die Kunst, die ihr
ein Bediirfniss und ein durch den Bilderstreit erkiimpftes theures Gut war,
aber freilich nur in den Gattungen die ihrer jetzigen Stellung entsprachen.
Jeder hohere Luxus, der fiirstliche der Mosaiken und der gelehrte der Minia-
turen, nahm ab, withrend die populiiven hiiuslicher und offentlicher From-
migkeit dienenden Gattungen, die Tafel- und Wandmalerei, die ausgedehn-

teste Anwendung erhielten, Je mehr die geistige Bildung sehwand, um so
mehr bedurfte die kivehliche Frimmigkeit der Hiilfe sinnlicher Anschau-
ungen; je stirvler die Gefahr oder der Druck der Fremdherrschaft auf der
griechischen Bevilkerung lastete, wm so inniger schloss sie sich an die
nationale Kirche an, um so grisser wurde das Bediirfniss, den Zusammen-
hang mit ihr auch #usserlich zu bethiitigen. Auch die frmste Gemeinde
sirebte danach, die Winde ihrer Kirche ganz mit Gemilden zu bedecken
ind kein Hauns durfte ohne ein Bildniss heilicer Gestalten sein. Jene bei-
den populiren Gattungen wurden daher eifriger betrieben als je. Alle er-
haltenen Tafelgemiilde, deren Alter niiher gepriift werden kann, gehiren
dieser letzten KEpoche der byzantinischen Kunst an, und unter den zahl-
losen Wandgemilden, die man noch im Orient findet, werden die iltesten
bis in das elfte Jahrhundert oder nahe an dasselbe hinaufreichen.

Freilic

Aufschwung nicht verbunden. Die Kunst, indem sie sich im Dienste der

1 war mit diesem erneuten Kunstbetriebe ein neuner geistiger

Kirche erhielt, musste sich auch den Bedingungen derselben unterwerfen.
Der Grundsatz, den das zweite niciinische Coneil im Bilderstreite aufge-
stellt. hatte, dass der Maler nur auszufiihren habe, die Erfindung und An-
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ordnung aber nicht von ihm, sondern von der Kirche herrithren solle, war
im neunten und zehnten Jahrhundert stets anerkannt, aber nicht streng
beobachtet. Besonders die Miniaturmalerei hatte ihn leicht und mit dem
Beifall ihrer vornehmen und gebildeten Gonner umgangen und sich in
nenen Erfindungen versucht. Jetzt wurde er volle Wahrheit; die Maler,
ihrer dienenden Stellung der Kirche gegeniiber sich wohl bewusst, grossen-

theils selbst Minche, begaben sich willig ibrer Freiheit und strebten nue
danach, die kirchliche Vorschrift zu lkennen. Ide Kirche aber vermige
des Mangels einer einheitlichen Hierarchie und noch mehr des Mangels
an gelehrter Bildung, wie sie das Abendland besass, hatte nicht die Krafi
und die Mittel neue Aufgaben festzustellen und eine fortschreitende Kunst
s lehren. Beide, die Kirche und die Kunst, die Besteller und die Maler,
waren daher ausschliesslieh auf die Tradition angewiesen; um nicht gegen
die rechtgliubigen Lehren zu verstossen, mussten sic sich auf die Nach-
ahmung ilterer, durch die Duldung der Kirche sanctionirter Bilder be-
schrinken, was iiberdies den Vortheil gewihrte, den DBeschauern bereits
bekannte und daher verstindliche Erscheinungen vorzufithren. Auf ein
freies, ideales Schaffen, auf individuelle kiinstlerische Regungen musste
die Kunst verzichten, was man von ihr verlangte, war nicht neue geistig
Anregung, sondern nur die Erinmerung an die kirchlichen Liehren, ver-
bunden mit schneller und wohlfeiler Ausfiithrung, Sie fiigte sich auch die-
sen Bedingungen ganz von selbst und ohne Widerstreben; der Verfall der
hioheren Kunst und die Zunahme des kirchlichen Geistes wirkten in der-
selben Richtung. Dem Mangel an Erfindung und an Mitteln feineren Aus-
drucks konnte ein System fester Typen nur erwinscht sein; die Kiinstler
wurden dadureh vor fruchtlosen Bemiihungen bewahrt und konnten um so
leichter sich handwerksmissige Sicherheit und Festigkeit erwerben. Die
Kunst gab mnichts auf, als was sie schon eingebiisst hatte, und di
Kirche hatte keine Anforderungen an sie zu stellen, sondern adoptirte sie
in den Formen, welche sie bisher gebraucht hatte, ohne danach zu fragen,
ob denselben hin und wieder ein urspriinglich heidnisches Klement zum
Grunde lag. Es war daher iiberall keine fiithlbare Neuerung, sondern
scheinbar eine Fortsetzung der bisherigen Zustiinde. An kiinstlerische Forf-
schritte oder auch nur an Wiedergewinnung eines frither eingenommnen
Standpunktes war nicht zu denken; die Mingel der Zeichnung und Auffas-
1 auf die nachfolgenden

sung, die herkémmlich geworden waren, gingen auc

Geschlechter iiber. Die Kunst war villig Handwerk geworden, aber sie war
kirchliches Handwerlk und dies Bewusstsein gab ihr eine Festigkeit und Beruis-
treue, welche wenigstens ein weiteres Fortschreiten des Verfalls verhiitete,

Die Geschichte der byzantinischen Kunst hat mit dieser letzten Wand-
lung ihr Ende erreicht. Der Charakter dieser Kunstrichtung ist eben Un-
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veriinderlichkeit, und Reisende, welche gerade in dieser Beziehung Grie-
chenland durchforscht haben, versichern, dass unter den zahllosen Wand-
gemitlden, welehe sie vorfanden, solche, welche inschriftlich aus dem vorigen
Jahrhundert stammten, ja soleche die noch heute, noch unter den Augen
der Reisenden entstanden, von den iltesten kaum zu unterscheiden seient).
Die traditionelle Genauigkeit, das knechtische Hiingen am Geschichtlichen
ist, nach dieser Schilderung, so gross, dass bei denselben Heiligen, selbst
die Gewandfalten sich in derselben Anzall und Fiille wiederholen®).
Vielleicht wiirde man bei lingerem Studium diese Behauptung etwas

beschriinken; ganz spurlos geht die Zeit auch an der Einsamkeit griechi-

scher Minche nicht vorither. Gewisse Einfliisse, etwa die, welche die un-
vermeidlichen und durch die Verhiltnisse bald mehr bald weniger begiin-
sticten Berithrungen mit der abendlindischen Kunst hervorbrachten, werden
sich auch in den Malerwerkstiitten geltend gemacht, und so feine tech-
nische Verschiedenheiten hervorgebracht haben®. Aber solche dusserlichen
Finflisse, gegen welche die Stimmung sich passiv verhiilt, verindern das
Wesen der Sache nicht, und grosse, geistige, aus der inneren Kraft her-
vorgehende Umgestaltungen sind diberall nicht eingetreten, so dass jene
Unveriinderlichkeit im Wesentlichen wirklich besteht.

Unter den auf uns gekommenen Werken dieser Epoche sind zuniichst
die zahlreichen Tafelgemiilde byzantinischen Ursprungs anzufiithren,
welche sich im Abendlande, besonders in Italien erhalten haben, wo 1
ewilften und dreizehnten Jahrhundert eine fromme Vorliebe fiir Andachts-
bilder dieses Styles entstand. Leider sind die meisten derselben, nament-
lich durchweg die Madonnenbilder, welche man der Hand des Evangelisten
Lucas zuschrieb und die dadurch Gegenstand besonderer Verehrung wur-
den, wiederholt dibermalt und zwar in einem archaistischen Style, welcher
bei Nachahmung der alterthiimlichen Farbe und Zeichnung sich modernen
schiinheitshegriffen anzubequemen sucht. Aueh wurden vom vierzelmten
Jahrhundert an betriigliche Copien oder Nachahmungen solcher alterthiim-
lichen und dadurch ehrwiirdie erscheinenden Bilder gefertigt, und endlich
erhielt sich in gewissen Gegenden, in siiditalienischen, die frither zur grie-
chischen Kirche gehort hatten, und in Venedig, wo eine Colonie grie-
chischer Kinstler auf den Geschmack Einfluss hatte, die Anhéinglichlkeit
an griechischen Styl noch Lingere Zeit, dort sogar bis in das finfzehnte
und sechszelnte Jahrhundert, wo er dann in den Malerwerkstitten sich mit

]

v besonders Didvon in der Einleitung zu dem sogleich zu erwiihnenden Maler-
buche: vom Berge Athos,
%) Didron bei Schifer (RS TR P Ja e
) Beweise solelier Berithrungen giebt das eben erwiihnte Malerbuch an mehreren

.“'1I|-E_|-:|,
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der Nachahmmg moderner Vorbilder mischtel). Indessen bleibt neben
diesen apokryphen noch eine grosse Zahl wirklich byzantinischer Bilder
iibrig, welche nach der Buchstabenform ihrer Inschriften und anderen chro-
nologischen Zeichen simmtlich aus dem zwolften bis vierzehnten Jahrhun-
dert stammen, und uns den Styl dieses Kunstzweiges und dieser Zeit ge-
niigend erkennen lassen. Hier treten denn nun alle die Mingel, deren
allmiiliges Entstehen auf byzantinischem Boden wir beobachtet haben, und
gwar in bewusster, kirchlich tendenzidser Steigerung hervor. Die iiber-
miissig langen und daher gross und hager erscheinenden Gestalten, die
Gesichter mit eingefallenen Wangen und tiefliegenden Augen, die steifen
Bewegungen, die durchgefithrte starre Regelmiissigkeit in der Behandlung
der Haare des Kopfes und Bartes und der Falten der Gewinder, selbst
der vorherrschend dunkle Farbenton, hatten nnd erfiillten den Zweck
rohen und sinnlichen Gemiithern zu imponiren, ihnen ein Gefithl der Ehr-
furcht abzundéthigen, das an gemeine Furcht streifte, und das sie mehr
naturgemiissen Gestalten gegeniiber nicht empfunden haben wiirden. Am
angenscheinlichsten ist dies bei den Darstellungen der Kreuzigung, Wih-
rend man Jesus am Kreuze anfangs im Purpurgewande, selbst noch im
zehuten und eclften Jahrhundert aufrechtstehend, in ruhiger fester Hal-
tung dargestellt, also auch dabei noch seine gittliche Natur, den Sieg, den
er durch dieses Opfer davon trug, betont hatte, war spiiter eine andere
Auffassung aufgelkkommen, welche den seit dem Bilderstreite herrschenden
Ansichten gemiiss auch hier sich an das Menschliche in Christo, mit Aus-
schluss des Gottlichen, halten zu miissen glaubte. Um die Mitte des elften
Jahrhunderts wurde dies bei den Streitigkeiten zwischen der lateinischen
und griechischen Kirche ausdriicklich ausgesprochen, indem man von Seiten
der ersten es den Griechen vorwarf, dass sie statt des Bildes Christi das
eines sterbenden Menschen an das Kreuz hefteten, wihrend dagegen der
griechische Patriarch die Zumuthung, die natiirliche, menschliche Gestalt
Christi bei der Kreuzigung naturwidrig zn veriindern, entschieden zuriick-
wies=). Im zwolften Jahrhundert ging man dann noch weiter und bemiihete

sich, das Leiden des Herrn recht starle und schauerlich vorzutragen, um

I\_I “-".\'t'ihl' dafiir ;l';‘"'ll zahlreiche im I'hl'i.“-llil]ll'“ Musenm :11'.-1 Vaticans hewalirte
Bilder, so die von Donatus und Angelus Bizamannus in Otranto ausgefiihvten, dan
cine Krenzigung, aunf der sich ein Grieche Theodorus nennt, der offenbar schon die
italienischen Meister des 16. Jalhrhunderis studirt hatte, und endlich das ||i|l'.l\l:}|'ll.l

anl” welchem ein iibrigens g
Albrecht Diiver’s entlehnte. S, Aginecourt Taf. 92, 93, 111 und 113.

%) So unter Leo IX. 10564 in den Streitsehriften des Cardinals Humbert nnd des Patriar-
chen Ciirularius, 8, dariiber Dr, Will, Acta et seripta quae de controversiis ecelesiae graeci
el latinae agunt p. 126, u, 158. und die Abhandlune von Minz in den Annalen des i
Nassauischen Alterthums-Vereines, Band VIIL S. 533.

wcisirender Maler die Visitation aus dem Holzschnitie
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so die Gemiither zu erschiittern. Christus erschien daher nur mit dem
Sehurze bekleidet, in gelbem, krankhaftem Fleischtone, mit gesenktem
Haupte, nicht mehr gerade stehend, sondern nur durch die vier Nigel in

Fig. 61. 8, Petrus aus einem Tafelgemilde in 3. Stefano rotondo zu Rom.

Hinden und Fissen am Kreuze haftend, und daher durch die Schwere des
Korpers in der Mitte in gekriimmter Linie nach yorne gesenkt. Dabei
sind denn, um den Eindruck der Abmagerung zu geben, die einzelnen Rip-
pen bei mangelhafter anatomischer Kenntniss in zweifelhafter Richtiglkeit
stark betont.

Zu den interessantesten dieser byzantinischen Bilder gehort eines in
der zwar ziemlich zahlreichen, aber kritischer Sichfung bediirttigen Samm-
lung des christlichen Museums im Vatican. Dem heiligen Ephraim gewidmet
nnd mit dem in Buchstaben des elften oder zwolften Jahrhunderts ge-
schricbenen Namen des Malers, Emmanuel Tranfurnari, bezeichnet, enthiilt
¢s bei miissiger Grosse vermdge der auch in den byzantinischen Miniaturen
iiblichen kiinstlichen Perspective, eine Menge von Gegenstinden'). Unten
im Vorgrunde die Bestattung des Heiligen, der von Anachoreten und Geist-
lichen umgeben auf der Bahre liegt; dann weiter hinten Berge, in deren
Schluchten Einsiedler, Kranke und Biissende in mannigfachen charakteri-
stischen Handlungen gesehen werden; in der Mitte der Berge ein DBiisser
auf einer Siule, dem ein Monch soeben einen Korb mit Lebensmitteln

) Agincourt Taf. 82. Beschr. Roms II. 2. 375.
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an den heruntergelassenen Strick bindet:; ganz oben endlich die Seele des
Heiligen, wie gewéhnlich in Kindesgestalt, von Engeln emporgetragen. Die
Ausfithrung ist (das ganze Bild hat nur eine Héhe von etwa anderthalb Fuss)
miniaturartig, aber sehr vortrefflich. Jene bekannten Mingel der byzanti-
nischen Schule fehlen auch hier nicht, aber die hagern Korper, die finstern
Gresichter, die triibe Farbe sind gerade bei diesem Gegenstande weniger
anstissig, und dem Maler ist es gelungen, durch individuelle Kopfe und
darch die Auswahl charakteristischer Ziige aus dem enthehrungsvollen aber
romantischen Leben der Anachoreten den Beschauer anzuzichen. Uebrigens
sind historische Gegenstinde selten nnd die meisten dieser Bilder nur zum
Gebrauche kirchlicher oder hiiuslicher Andacht bestimmt, und entweder
Christus zwischen ecinzelnen Heiligen oder die Jungfrau mit dem Kinde
enthaltend. Sie sind grossentheils handwerklich behandelt, aber mit gercgelter,
sicherer Technik, insgleichmiissiger Durchfiihrung und wohlerhaltener Farbe;
sie sind oft noch in grossen Dimensionen ausgefithrt und nicht ohne eine
allgemeine Kenntniss der Verhiiltnisse, Die Compositionen sind wohlge-
regelt und klar, oft mit pedantischer Symmetrie. Der Ausdrock hat noch
immer etwas von der Wiirde des Mosaikenstyls der fritheren Jahrhunderte,
aber sie ist erstarrt, leblos und dabei oft mit einem Anspruch auf eine
steife Grazie und Lieblichkeit verbunden. Dies besonders bei der Jung-
frau, die stets in gleicher conventioneller Schonheit erscheint; das Auge,
besonders der Augapfel gross, die Wilbung gering, die Nase schmal, der
Raum zwischen Nase und Mund sehr gross, der Mund mit affectirter Zier-
lichkeit klein; das ganze Gesicht sehr regelmiissig oval, lang und breit,
auf dimnem, oben etwas abnelimendem Halse. In der Gewandung sind noch
immer Spuren des antiken Styls, aber eines viollig missverstandenen; di
FFalten setzen noch ungefihr in den Richtungen an, welche sie durch die
Formen des Korpers erhalten miissten, aber sie sind unverstindig und ohne
alle Flichen durchgefiibrt, so dass sie mit feinen verwirrten Strichlagen den
ganzen Kdérper bedeclken, welcher daher wie zerhackt aussieht. Die Hind:
sind iibermiissig lang und gross, die Finger hiisslich gekriimmt oder mit
steifer Zierlichkeit gehalten. Die Bewegungen endlich sind hart und geben
fast keinen Ausdruck als den einer knechtischen Demuth. Die Farbe hat
einen braunen und sehweren, doch nicht unangenehmen Ton; nur an den
Fleischtheilen ist das Colorit auffallend gelb und dunkel, und trigt daz
bei, den Gestalten den Ausdruck des Mumienhaften zu geben?).

' Indessen ist der dunkle Ton dieser Bilder olme Zweilel auch, wenig
Fheil, eine ‘\“---I]'!id.'l:_', der ?’.-'il_, des Nachdunkelns der |".'L|'||--||. ter Verh

stens  Eulll

Firnisses, des Lampendampfes, Der beigefiigte Kopl des Petrns (Fig, 61) ist aus einen
in 8. Stefano rotondo zu Rom ."'\l":il_l'.?lilhl'lll |||-i _-\;i|||u|,|| Tafl. 85 :tl_\._n_u‘,-,l;i].]--||-;| “:lr';ll;.i-Jl'l
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Wandmalereien sind in gewissen Gegenden des ehemaligen byzan-
tinischen Reiches noch in grosser Zahl vorhanden. In Griechenland, Thessa-
lien, Macedonien und besonders auf dem ,heiligen Berge Athos, diesem
Asyl monchischer Frommigkeit, sind die Kirchen und Kapellen im Innern
und zum Theil selbst im Aeussern?) mit Malereien bedeckt, manchmal in
solcher Tiille, dass selbst die Kraft des geduldigsten Beschauers nicht aus-
reichen wiirde, sie genau zu betrachten®). Da dieser Kunstbetrieb dureh
alle Jahrhunderte bis in unsere Zeit ununterbrochen und mit dngstlichem
Anschluss an die dltere Tradition fortdauert, da sich dieselben Composi-
tionen an vielen Orten unveriindert wiederholen, und zwar selbst nach der
viinstigsten Schilderung in oberfliichlicher und handwerksmiissiger Ausfiih-
rung %), so ist es Dbegreiflich, dass die meisten Reisenden vor einer ge-
naueren Betrachtung zuriickschrecken, wihrend andere sich fiir diese ver-
kannte Schule erwiirmen und an ihr grissere oder geringere Schinheiten
m entdecken glauben. Nur eine genaue kritische und unbefangene Unter-
suchung an Ort und Stelle, welche dahin gelangte, die ohne Zweifel auch
hier vorhandenen chronologischen Unterschiede zu erforschen, die wenigen
ilteren, nicht durch Uebermalung entstellten Werke von den spiteren, und
an diesen das, was byzantinischer Tradition angehért von den abendliin-
disehen Einfliissen zn unterscheiden, wiirde hier vollice Klarheit und die
Miglichkeit schaffen, die Geschichte der byzantinisehen Malerei anch unter
tirkischer Herrschaft fortzufihren. Zu solchen Studien ist bisher noch
nicht einmal der Anfang gemacht. Bis sie aber zu anderer Ueberzeugung
tihren, wird man annehmen diivfen, dass die Wandmalereien in stylistischer
Beziehung den Tafelbildern derselben Schule, soweit wir diese verfolgen
konnen, ziemlich gleich gestanden haben werden, und dass die etwaige
Bessernng, insoweit sich solche nachweisen lisst, nicht einer inneren Be-

ung, sondern der FEinwirkung der abendlindischen und speciell der

ischéen Kunst znzuschreiben ist*). Wenigstens scheint das Anzichende,

._ |'u'i—~||i-||- Vil |":I|_':|-|-"I :i'~|"l"

0 aus Athen giebt A. Lenoir; Arch, mon,

I 288, 289

} Die grosse Kirche des Klosters der Erschejnun wia phane-

o der Jongfraun (P

omeni) zu Salamis iiberraschie den franzisischen Reisenden Pouqueville durch die

grosse Zuhl der Figuren in solchem Grade, dass er sie auf 150,000 schitzte; Didron,

ler sich die Mithe gab, sie zu ,-f_:':-.||i,--,!_1 hat wirklich mehr als 83700 gefonden. Didron

el Sehiter

a, (., der so sehr von dem Inleresse filr das Stoffliche (Ikono-

sraphische)

isen Kunstwerken b ist, dass er in naivster Weise die

ginz handwerkliche Behandlung, deren Augenzeuge er gewesen ist und die er be-
hreibi, den abendlindischen Kiinstlern zum Muster vorstelli,

Y] Dass gine solche E‘:".|,\\-||']{|||.-_-_' :-L-\I.I!j_.;'l‘|||||||-'|| hat, .'*'"h[ ans dem 1Il|'_{|<'i|'ll anzufiih-

den Malerbuehie unzweifelhafi hervor, Zahireiche Ausdriicke sind italienischen U

Isprungs.
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welches einige von abendlindischen Malern nach solchen angeblich alten
oriechischen Malereien gefertigte Copien haben, auf der Verbindung der
modernen, naturgemissen Zeichnung mit dem Typischen und Strengen der
byzantinischen Tradition zu beruhen *).

Finigen Ersatz fiir diesen Mangel an genauen Studien dieser letzten
Jahrhunderte der byzantinischen Schule gewiihrt uns ein schriftliches Do-
cument. das wir seit einigen Decennien besitzen, das Malerbuch vom Bergi
Athos. Bei den Zustinden, die wir schon kennen gelernt haben, bei dem
erossen Bediirfniss kirchlicher Malereien, der anerkamnnten Abhiingiglkeit
der Kunst von der Sanction der Kirche, und der Unwissenheit nicht bloss
der Maler, sondern auch der meisten Geistlichen war es mnatiirlich, dass
man sich eine moglichst ins Einzelne eingehende Anleitung wiinschte. Eing
officielle, von der Kirche selbst ausgehende Vorschrift gab es nicht und
konnte es nach der Natur der Sache und besonders bei der losen hierar-
chischen Verbindung der griechischen Kirche nicht geben. DMan war auf
die Tradition angewiesen, wilnschte sich nach &lteren, durch die langjibrige
Duldung der Kirche sanctionirten auch in stofflicher Bezichung miglichst
vollstindigen Kunstwerken zu richten, hatte diese aber, zumal da es sich
meistens um Wandgemiilde handelte, nicht leicht zur Hand, konnte sicl
auch auf die Erinnerung nicht mit Sicherheit verlassen. Es war daher
Bediirfniss, Beschreibungen solcher Bilder zu besitzen, und es konnte nicht
ausbleiben, dass sich Kiinstler oder Geistliche fanden, welche dariiber Auf-
zeichnungen machten, die dann gesammelt und in Abschriften verbreitet
wurden. Solche Malerbiicher sind noch jetzt mehrere im Gebrauche der
griechischen Kiinstler erhalten, welche, obgleich siimmtlich durch zum Theil
sehr neue Zusitze vermehrt, dennoch auf eine friihe Entstehung denten. Das
bedeutendste derselben ist nun eben jenes Malerbuch vom Berge Athos,
welches in franzosischer und demniichst in deutscher Uebersetzung publi-
cirt, uns vielfache und erwiinschte Auskunft giebt®). Als Verfasser nennt

oilt namentlich auch won den Copien von Dominique Papety, voun dene

Ly Ihes g
'_"|'l:'1'||_4_'|_ und zum Theil voi

einige in die Sammlung der Handzeichmingen des Louvre

denn iiberall

Lounandre (les arts somptuaires, Paris 1858, 1L 76) publicirt sind, wolel

noch dahin gestellt bleiben muss, wie weit dieses moderne Element schon bei der
griechischen Malern wirksam gewesen oder nur mnwillkinlich dureh die Hand des copi-
renden abendlindischen Kimstlers hineingekommen ist.

2 Das griechische Original: fpunvele vie Lwypupixis, Lehrbuch der Maler-
kunst ist von Durand nnd Didron im Jahre 1839 auf dem Berge Athos, dessen Kloster
jetzt die Hauptschule griechischer Kunst hilden . entdecki und in genaner Ahschrilt
nach Frankreich gebracht. Die franzisische Uebersetzung, von Durand .'—_i'-""'l'r:.‘-'\"- Eal
Didron mit Anmerkungen versehen, welche eine genaune Vergleichung '__H:-""Iﬂi“".“"

amen des abendlindischen Mittelalters bezwecken, ist unter dem

Kunstvorstellungen mit ds
zn Paris

Titel: Manuel dliconographie chrétienne grecque el latine par Didron ainé,
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sich in der Vorrede der Maler und Mionech Dionysius, der von seinem
Talente zwar in pflichtmiissiger Demuth, aber doch mit augenscheinlichem
Selbstgefiithle spricht!), zngleich aber als sein uniibertreffliches Vorbild und
die Quelle seines Wissens den Meister Manuel Panselinos von Thessa-
lonich und dessen Werke auf dem Berge Athos in den iiberschwenglichsten
Worten rithmt. Die Zeit, in welcher Dionysius lebte, ist nicht bekannt:
indessen nennt das rassische Malerbuch unter den grossen byzantinischen
Meistern anch seinen Namen. Auch iiber Panselinos, obgleich sein Name
noch heute im Munde der griechischen Maler ist (was er freilich vielleicht dem
Malerbuche verdanken mag), wissen wir nichts Nileres. Das russische
Malerbuch versetzt ihn in das elfte Jahrhundert, wihrend die Monche,
von denen Didron seine Nachrichten empfing, ihn fiir einen Zeitgenossen
des Kaisers Andronicus I. (1183 —1185) hielten?®. Jedenfalls hat das

Malerbuch, obgleich neugriechische Zusiitze und einzelne italienische und

1845, die dentsche von G, Schéifer aufs Neue nach dem Urtexte verfasste, als . Hand-
buch der Malerei vom Berge Athos' zu Trier 1855 erschienen. Aus einem andern
Malerhuche, welches ebenfalls noch jetzt im Gebrauche und ebenfalls flteren Ursprungs
aber weniger umfassend und schlechter erhalten ist, hatte bereits Schorn im Kunsthlatte
1823 No. 1—5, Ausziige mitzetheill, welche bei den fiir die Darstell o einzelner Gegen-
stinde und Gestalten gegebenen Vorschrifien zum Theil von denen des Buches vom Beree
Athos abweichen, und so beweisen, dass mehrere solche Anleitunzen neben einander
hestanden,

N In einem autfallenden ‘_i":'.',l'“-"'{ll}’.l' Z ||ir'.-!'|| selbsthewussten A eussernngen r-Il']II
das ebenfalls dem Malerbuche vorangeschickte Gebet an die Jungfrau, dessen Verfasser
sich darin als einen 1-1-'|'”||F':il||'|{||'i| l{l-'|||_~.r||':' it erkennen :_"'il'..'lE’ bei dem das __h'_-"-|||||'||
dem Wollen nicht gleich gewesen®, den . seine Natur nicht hinreichend anterstiitzt®,
und der deshalb, um nicht den Lohn seiner Sunsfiglichen Mithen® zu verlieren, das
Lelirbuch verfasst habe. Er ist daher mit Dionysius nicht identisch, und da er eben
i dieser unter der Form des Gebetes abeefassten Vorrede die drei Theile des I|,"Ii-‘..l,'_'"'I!
Malerbuchis, namlich 1) die technische Anleitung, 2) die Beschreibung der Gompositio-

neny, und 3) die Lehre von der Anordnung derse

ien in den verschiedenen Theilen dex
Kirche aufzihll, so ist ziemlich zweifelhaft, welcher Antheil an dem Buche den beiden

Vorrednern, dem Unbenannten nnd dem Dionysius zuzuschre Jener scheint, da er

unter seinen kinstlerischen Versnchen auch das Mosaik anfithrt (das im Lehrbuche
icht \"L'|i-ll11|]!|]_, iilter zu sein, dieser, da er schon in der Vorrede den italienischen

tunstausdruck Naturale (das lebende Modell) fiir den menschlichen Kirper gebrauchi,

tiner jimgeren Zeit anzugehoren und mithin unre die bereits vorgefundene Arbeit neu
redigivt und verbessert zu haben,
°) Schiifer a. a. 0. 8, 89 ff, und S. 449, Der Name Panselinos, d, h. der ganz

mondhelle, wird ein Beiname sein, den ihm seine lenchtende Farbe wver-

- wie denn auch Dionysius bei Erwiithnung seiner Werke sich in noch weiteren
eichungen mit dem Monde ergeht, Thn deshalb bloss fiir eine ideale, mythische
(restalg :

selnen Grund, da Dionysius ihn als von Thessalonich gebiirtiz bezeichnet und sogar
m Malerbuche selbst (5. 64 ff.) Farbenrecepte von ihm mittheilt.

fiir eine Personification zu halten (Unger a, a. 0. 5. 435), haben wir dennoch
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celbst tiirkische Ausdriicke vorkommen, einen iilteren Kern, der wohl schon
dem zwolften Jahrhundert angehiren lkann.

Das Buch enthiilt drei Abschnitte, welche sich durch ihren Zweck
von einander scheiden. Zuerst einen technischen Unterricht, welcher Lehren
iiber die Bereitung des Materials, Recepte fiir verschiedene Arten Firnisse,
so wie fir Farben und deren Anwendung, eine bhesonders ausfithrliche An
leitung zur Wandmalerei und Aehnliches, darunter auch eine Abhandlung
ither die Verhiiltnisse des menschlichen Korpers umfasst. Dieser soll da-

nach wvon der Stirn bis zur Fusssohle die Hohe von neun Kopflinge

erhalten, von denen jede wieder in neun Maasse getheilt wird, um so ge-
naue Bestimmungen fiir die Hohe jedes Theiles des Korpers zu geben,
Die schlanke Bildung der Figuren, die wir in den Monumenten finden,
herult also auf fester Regel, und die genaunen Bestimmungen erkliren e,
dass die Maler bei Beobachtung derselben sich des wirklichen Naturstudinms
bt,

dass sie eigentliches Fresco nicht anwendeten, wohl aber fiir sorgfiltige

iiberhoben glauben konnten. Die Schilderung der Wandmalerei er

Bereitung und Glittung des Kalks sorgten. DBei den Farben zeigt sich,
dass sie auch fremde Priparate benutzten, venezianisches und tranzisisches
Weiss (§ 19), bei der Vergoldung wird sogar ein deutscher Firniss, dessen
sich die Venetianer bedienten, erwihnt. Auch eine Anleitung ,moskowitiseh®
und ,.cretensisch zn malen, wird miteetheilt; jenes scheint nur eine eigen-

Fanzen

thitmliche Art der Vergoldung, dies einen dunkleren Farbenton des

Bildes #zu bedenten. DBei der Fleischfarbe » werden auch Vorschriften fiir
die verschiedenen Alter und Geschlechter gegeben; bei der heiligen Jung-
fran und jungen Heiligen soll in der Mitte des Gesichtes ein feiner Zusatz
von Zinmober beigemischt, in den Schatten und in den Runzeln der Greise
Bolus eebraucht werden (§ 23). Von der griinlichen Carnation bei vor-
nehmen oder zarten Personen, die in den Manuseripten des neunten il
sehnten Jahrhunderts vorkommt, finde ich keine Andeutung; man scheint
also zur Zeit der Ausarbeitung des Malerbuches diese Manier schon ani-
receben zu haben. Bei mehreren Farbenmischungen wird {ibrigens ans-
driicklich angefithrt, dass Panselinus sie gebraucht habe (§ 16—22)

Bei Weitem den erossesten Raum nimmt der zweite Abschnitt des
Buches ein, die Beschreibung der Gegenstinde. Die Aufzithlung ist be-
sonders in Beziehung auf das Historische sehr vollstindig, und hat maneh-
mal Momente aufzenommen, welche die abendlindische Kunst stets iiher-

ving. So im alten Testamente die Geburten sowohl des Kain wie des Abel,

beide nur dadurch verschieden, dass bei jener Adam allein sich mit dem
Neugebornen beschiiftigt, wihrend bei dieser der kleine Kain schon das
Wasser zur Wische seines Briiderchens herbeitrigt. So ferner im neuen

Testament die Scene, wo Joseph von Arimathia dem Pilatus die Ditte um
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Verabfolgung des Leichnams Christi vortrigt. Auch kommen ganz un-
darstellbare Scenen vor, die nur durch die sorgfiltic vorgeschriebenen
Schriftzettel verstindlich werden konnten, z. B. die Unterredung Jesn mit
den Johannis-Schiilern (Matth., 11, 2—19), oder solehe die sich von andern
ihnlichen nicht wesentlich unterschieden, wie die verschiedenen Heilungen
von Blinden, wo dann der Verfasser auch wirklich rith, andere Gesichts-
giige zu withlen. Es ist hier also auf einen, Wort fiir Wort dem Texte
folgenden bildlichen Commentar abgesehen. Dabei sind aber mehrere Biicher,
nicht bloss die abstracten, lehrhaften, sondern auch sehr poetische und
stoffreiche iiberganren. So das Hohelied, das Buch der Konige, mit Aus-
nahme von David und F;]h'b]]l(r]l: der 1‘1‘111|]|L'-1 Hesekiel mit seinen Gesich-
ten; im neuen Testamente die Apostelgeschichte mit Ausnahme einiger
Wunder des Petrus und Paulus. Man sieht, die Kirche zog es vor, sich
zu beschrinken und dem Gedichtnisse der Gliubigen nicht zu viel zuzu-
muthen. Die Behandlung der Stoffe ist im Ganzen eine trocken verstin-
lige, sclbst die bis zum eclften Jahrhundert und spiiter beliebten Personi-
ficationen kommen selten vor und scheinen dem Verfasser nicht mehr recht
seliufiz zu sein. Bei der Taufe Christi giebt er zwar die Anordnung, dass
mitten 1m Jordan ein nackter Mensch liege, der Wasser aus einem Gefiisse
ausgiesst und mit Furcht auf Christus zuriickblickt: er deutet aber nicht
an, dass diese herkommliche Gestalt die des Flussgottes sei.  Einige Male
scheint er es dem Maler zu iiberlassen, ob er dem Texte naturalistisch oder
durch Persomificationen geniigen wolle; so bei dem Sturme auf dem See,
wo Christus ,seine Hinde gegen die Winde ausstreckt, welche oben im
Gewdlk in die Segel blasen®, oder bei der Wiederkunft Christi, wo ,Erde
und Meer ihre Todten herausgeben®. Didron fand aber in beiden Fiillen
aut Gemilden, die jimger waren als das Worterbuch, die Personification
angewendet 1), Nur in einem Falle giebt das Handbueh die ausdriickliche
Vorsehrift einer allegorischen Fieur und dadurch eine nicht unwichtize
Aufklirung. Die Ausgiessung des heiligen Geistes finden wir niimlich auf
byzantinischen Werken hiufiz, z B. auf der P

ala d'oro, auf den Thiren
von St. Paul w s f. in sehr eigenthiimlicher Anordnung. Wir sehen in
der Mitte des Bildes einen Raum, der einer von einem Rundbogen ge-
deckten Thiire oder dem Durchschnitt eines iiberwolbten Gemaches gleicht,
und darin mehrere Figuren, von denen eine eine Krone triigt. Ausserhalb
dieses inneren Raumes sitzen dann, also in elliptischer Anordnung, die
apostel nebst der Jungfrau, auf welche die von der Taube des heiligen
Geistes ausfliessenden Strahlen sich herabsenken., Zufolge des Malerhbuches

soll durch diese Anordnung angedeutet sein, dass die Apostel sich auf dem

Bel Schifer 8. 184 und 265.

dchnanse’s Kanstpescel, 2. Aufl. I1L ]
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Soller eines Hauses, oberhalb eines gewdlbten, unteren Zimmers befinden;
der Kronentriiger soll aber die Ueberschrift: die Welt erhalten und in der
Mand ein Tuch mit zwolf zusammengerollten Blittern tragen. FEine Er-
klirung giebt der Verfasser hier wie iiberall nicht; es st aber kaum anders
denkbar, als dass die ,Welt“ den Inbegrift saller Vollker® bedeatet, zu
denen der Herr vor seiner Himmelfahrt die Apostel cesandt hatte und
deren Reprisentanten sich auch sofort bei dem Hause der Pfingsten vor-
fanden. Das Evangelium des Marcus, in welchem statt des Worts | .alle
Volker“ schon der Ausdruck ,alle Welt¥ gebraucht ist, bildete dabei die
Vermittelune, Die Andentung des Inbegrifis der Volker dureh eine gekrinte
Gestalt und die Benutzung des miissigen, bloss zur Erhohung des Sillers
dienenden Untergeschosses zu diesem Zwecke, waren dann erlaubte und
erklirbare kinstlerische Abkiirzungen. In der Kuppel der Marcuskirche,
wo ebenfalls DByzantiner arbeiteten, sind bei der Darstellung desselben

Wunders neben den zwolf Aposteln zwilf Repriisentanten verschiedener,

i benannter Vilker ani-

im Anschluss an die Apostelgeschichte inschrif

sestellt: es ist offenbar die vollstindigere Ausfihrung desselben Gedankens,

der dort bei beschrinktem Raume nur in einer kiirzeren Fassung gegeben

werden lkonnte,

Das Verbot der Darstellung (ofi wir sehon in Miniaturen des
zehmten Jahrhunderts umgangen fanden, ist jetzt vislliz versessen, Bei der

der ewice Vater vor ihm und béalt ihn mit der

Erschaffung Ad

linken Hand, der ,gottlichen Liturgie® kommt er neben Christus und

der Taube des heilicen Geistes vor, und in einer am Sehlusse des DBuches

eingeschalteten kurzen Apologie der heiligen Bilder ist ausdriicklich gesagt:

den ewigen Vater malen wir als Greis, wie ihn Daniel sah (Dan. Cap. 7).

Im Ganzen schliesst sich die 'Darstellung der historischen Moment

oinfach und wirtlich dem biblischen Texte an. Nur selten mischen sich

Ziige conventioneller Feierlichkeit oder kirchlicher Symbolik ein. Das erste
ist bei der Findung Mosis der Fall, wo die Tochter Pharaos am Flusse
auf einem Throne sitzt und sich das Kistchen reichen lisst. Das andere

i dem brennenden Dornbusche, wo dem Moses nicht Jehova, sondern die

au mit dem Kinde erscheint. Der brennende, aber vom Feuer un-

Busch wurde als ein Symbol der Jungfriiulichkeit der Maria

trachtet und daher im Abendlande neben andern itblichen Symbolen in den
sogenannten Marialien dargestellt. Die Aufnahme dieses Symbols in die
historische Reilie alttestamentarischer Bilder war daher nur eine allerdings
ziemlich inconsequente, aber bei der gesteigerten Verchrung der ,Aller-

iesten® begreifliche Erinnerung an diese.  Auch die Parabeln des Evan-

seliums sind, und zwar sehr vollstindig, in den kirchlichen Bilderkreis

aufrenommen, aber in sehr eigenthiimlicher Weise. Statt das Bild, dessen
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¢ (rleichnissrede bediente, zn malen, ging man hier daranf aus, die
Wahrheit, welche durch das Gleichniss gelehrt werden sollte. unmittelhar

darzulegen. Bei dem Gleichnisse vom Siemann (Matth., 13, v. 8) zeipte
der Maler weder den Acker noch die Handlung des Siens, sondern den
predigenden Christus und vier Gruppen von Zuhérern, mit den im Gleich-
nisse angedenteten Gemiithsstimmuneen,  Also zuerst gleichgiiltic schwatzende

Leute, von Tenfeln geleitet. Dann solche, die zwar mit

renden zuzuhidren

n, aber nach den Gitzenbildern sehielen und auf Soldaten, die sich
gezogenen Schwertern nahen, mit Furcht hinblicken, Darauf solche.
welche mit Weibern beim iippigen Mahle sitzen und den Einfliisterungen

ihr Ohr leihen, Endlich die, bei denen die Saat auf orntes
Lamd fiel, némlich Mon&he in Kasteigneen. tungirende Priester und Dia-

n, und Laien als Kirchenbesucher., Hier und bei einigen andern (xleich-
lissen ist die Darstellung noch verstindlich, Oft aber wird sie anz abstract.
<0 dass verschiedene Parabeln fast dieselbe Aulosung erhalten. Das Gleich-
m Lichte, das die Jinger lenchten lassen sollen, und das vom Sauer-

eige erhalten fast gleiche Darstellune. Dort ein predigender Bischof vor
| g

oben auf dem spruchbande Worte des

'--:t'-it"t'-'.':_'l |':]I'i~|'ll-, -|x'|' die _\]l-"-~‘--:'| unter alle

der Gemeinde, wiihvend Christus

eI nIssSes '-'|J!'!-'|:i.l. H]"

Vilker sendet und vor ihm die _|||!‘|II"-‘I'| ;::'-'.:;.J'I'I|-| und taufend, Bei dem
(rleichnisse von dem im Acker verborsenen Schatze steht Paulns mit dem
S ettel: Wir verkimdigen die verborrene Weisheif, vor AMinnern und
rauen, welehe il zuhéren und hinter sich

kostbare Sachen liccen lassen.
Bei dem Gleichnisse vom Senfl

tkorn schliesst sich die Darstellung etwas mehr

sebrauchten Bilde an, aber in trockenster, ungeschicktester Weise.
Man sieht ndmlich aus dem Munde Christi einen Baum hervorwachsen, in

zu denen damm darunterstehende Teute
maufschauen, So

wenig dies den tiefen Gedanken erschopft, ist es doch
Hgermaassen verstindlich, wihrend viele andere dieser Darstelluneen in
ler That nur dureh die sSchriftzettel auf das Gleichniss hinweisen.
Der Gedanke, der dieser Auffassung der Parabeln zum Grrinde liegt

= ls

st vielleicht nicht ganz verwerflich. Das Bild in Zeichnung und Farben
15t in der That

etwas Anderes als das Phantasiebild in der Grleichnissrede:

schwer und sinnlich und hat nicht mehr die Durchsichtigkeit, welche

Gedanken dahinter erkennen Lisst. Die Darstellungen dieser Art

ane
I't 4us

e Lot der |[L-I|‘:-|-]|¢'-|: ]_.f.'|_-;]i-.a;;|_:'|- 'Ll']||'|| ilen Beweils dafiir: es sind 1n

Chat meistens Genrebilder: bei denen es schwer wird, den Eindruck

o

rleichnisses sich gegenwiirtic zu halten,  Allein wenn dies gegen die

essliche Darstellung des bildlichen Theiles der Gleichnissrede spricht,

0 rechttertigt es nicht die ausschliessliche Darstellung des Gedankens und
sonders nicht die trockene Weise, in der sie hLier versuc

1t ist, Sie ist
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vielmehr ein deutlicher Beweis, wie schr die Phantasie und das kimstlerisehy
Gefiihl erstorben waren.
Neben den Ilustrationen
alleemeinen Inhalts angeordnet,
Christi oder der die Kirche 1't-1|1';'i~t-n1iL'rlnh-n
Kirche hatte dies der Phantasie der Kiinstler iiber-
srlieferte Ty-

des biblischen Textes werden dann Bilder
welche den Zweck haben; den Trinmph

Junefran anschaunlich o

machen. Die rimische
Griechen beschriinkten sich auch da auf feste, i

lassen; die
sie die _l_"l"'-'||5.i|"l||

Dahin cehort zundehst die Darstellung, welche
s ist eine Verherrlichung des Kirchendienstes in so
nicht vorkommt; in

'|||_'I'..
[Litureie nennen.
Weise, wie sie in der rémischen Kirche
Altartische das KEvangelinm,
Vater thronend,

abstracter
der Mitte eines kirchlichen Grebiiudes anf einem
Taube des heiligen Geistes, daneben Rier Gott
im und zur Seite Engel
der Messe, theils it

steht das

dariiber die
dort Christus im erzbischoflichen (ewande, hinter il
als Priester und Diakonen, welche theils die Geriithe
Den abendlindisehen Vorstellungen niher

Marterwerkzenge tragen.
ocanze Geisterwelt, fithrt und den thro-

Bild, welches den Namen: die
nenden Christus, iiber ihm Sonne, Mond und Sterne, zur Seite die Evanoe-
bst Maria und dem Tinfer, dann die Chire der Engel und die ver

listen ne
Qehr dhnlich ist die Wiederkunft

schiedenen Klassen von Heiligen zeigt.
die Heiligen dabei etwas anders georir
Das jiingste

des Herrn (§. 387), nur dass

sind. und unten Meer und Erde ihre Todten herausgeben.

shnlich beschrieben wie es bel uns dareestellt

unter den Fiissen Christi hervorquillt, in den
Die lebenbringende Quelle ist eine

Denn iiber dem goldenen Brunuen,

Geistliche und Weltliche, Komge

ist, nur dass
die Tenfel

Verherr-

Gericht wird
ein Feuerstrom
die Siinder hineinwerfen.
lichung mehr der Jungfrau als Christi.
su dem alle Stinde, Minner und IFrauen,
und Michtize ebenso wie Arme und Kranke sich herandringen, thront
Schoosse, aber von zwel Engeln gekront,

swar mit dem Kinde aunf ihrem
le und leben-

ihren Spruchzetteln als die reine, gottemplangen
Dem Preise der Jungfran sind noch zahlreich
welche etwa den Marialien der abendlin-
Vers-

welche sie in
bringende Quelle rithmen.
andere Darstellungen gewidmet,
dischen Kirche entsprechen, aber anders, wie es scheint nach den

:I!Ill‘;'ﬂl:'_ll-l) eInes i[.\-“““t:"g ._|_-l\“]-¢L]“LT Sin
des wahren Manchs

Dazu kommen einige Allecorien: das Lieben
Inim-

mit. allerlei, durch ansfithrliche Inschriften erliuterten Andeutungen
chischer Enthaltsamkeit, und die zum Himmel fihrende Leiter; aul
hinaufsteigenden nnd von Versuchungen cerfolaten
Bilder, welehe den Tod des
in dhnlicher Weise darstellen,
Auch das Bild des

vier Jalireszeitel

der wiederum Monche die
sind. Allgemeiner Bedeutung sind dann die
Heuchlers, des Gerechten und des Siinders,

wie im Abendlande die Holzschnitte der Volksbiicher.

seitelen Lebens der triigerischen Welt®, wo die
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die zwolf Thierzeichen und Monate, die sieben Lebensalter des Menschen
kreisformig sich um einander bewegen, erinnert an Vorstellunzen des Abend-
landes, die aber dort mehr architektonisch plastiseh verwendet sind, und
in der That sich weniger fiir die Malerei eignen. Ein Beweis kirchlicher
Dankbarkeit, aber mangelnden Formsinnes ist dann die Darstellung der
sieben Okumenischen Synoden der griechischen Kirche, die wir schon
in der Kirche zu Bethlehem fanden; das Malerbueh schreibt etwas belebtere
Darstellungen vor, als jene figurenlosen, bloss durch die Beschliisse cha-
rakterisivten Mosaiken geben?).

Fine der wichtigsten Aufgaben des Handbuehs war es, die Maler
iiber die zahllosen Schaaren der Heiligen zu belehren, ihre Namen und die
mf ihre Spruchbiinder zu setzenden Inschriften anzugeben, Wiihrend die
abendlindische Kirche anch hier die individuellen Beziehungen walten lisst,
betont die griechische mehr die Reihen oder Klassen der Heilicen. Es

giebt solcher Klassen sehr viele. Schon aus dem alten Testament, das in der

[Kirche des Orients mehr als im Oceident herangezogen wird; so die Erz-
viter, und zwar in mehreren Rubriken, dann die heiligen Frauen, endlich
die Propheten, in dreifacher Ordnung, zuerst in chronologischer, dann in
Zusammenstellung ihrer auf Christus oder anf die Junefran heziglichen
Prophezeiungen. Dazu kommt dann noch eine der lateinischen Kirche canz
fremde Klasse, ndmlich die der heidnischen Propheten, griechischer Weisheits-
lehrer, welche die Ankunft Christi prophezeit haben sollen, in sehr son-
derbarer Answahl, neben Plato und Aristoteles einige apokryphe Namen,
dann aber auch Solon, Thukydides, Plutarch, Sophokles, meistens mit Sprii-
chen, die man vergeblich in ihrven Schriften suchen mochte. Noch zahlveicher
sind dann die Klassen der christlichen Heiligen; Apostel, Evangelisten, die
sicbenzig Jiinger, Bischofe, Diakonen, dann die Mirtyrer, bei denen wieder
mehrere verschiedene Gruppen unterschieden werden. Darauf noch speciellere
Verdienste. Voran die heiligen Anargyren, die Geldlosen oder Geldveriichter,
gewisse Heilige, in deren Legenden diese Eigenschaft besonders eindring-
lich erschienen sein muss. Darauf die lange Reihe der Einsiedler, und
nach ihnen die Styliten, Auch die Dichter bilden eine besondere und
demlich zablreiche Klasse, und zum Beschluss werden einige Heilige, deren
Filhrer Kaiser Constantin ist, durch den Titel der Gerechten ausgezeich-

'} Dass dieser Syuoden nur sieben sind, welche mit der vom Jahee 787 schliessen
uid also die vom Jahre 869 ignoriven, darcl nicht zu der Aunslegungs fithren, dass das
Handbuch in dieser Zwischenzeit entstanden sei.  Denn auch in Bethlehem um 1169
verhilt es sich ehenso, Es ist vielmehr dadurch zn erkliren, dass man zleich nach

der Beendigung des Bilderstreites durch Jene Synode von 787 und aus Dankbarkeit fin

diesen Bildereyklus angeordnet hatte und spiter beibehielt, zumal die Synode wvon
sby eigentlich nichts Neues fesistellte,
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net.  An diese schliessen sich dann die heiligen Frauen an, zundchst di
im Evangelium vorkommenden Begleiterinnen Christi, die , Myrrhentri-
cerinnen, dann die, welche das Martyrium erduldet, endlich die Eimnsied-
lerinnen. An Mirtyrern war die griechische Kirche so reich, dass sie a
jedem Tage des Jahres einen zu feiern hatte. Daher denn ein besonderer
Abschnitt. weleher sie nach dem Datum ihres Festes mit kurzen Andeu-
tungen iiber, die Art ihres Todes aufziihlt. Auf die ausfithrlichen Lebens-
ceschichten aller einzelnen Heiligen lisst sich der Verfasser nicht ein; er
begniigt sich mit denen einicer besonders verehrten Heiligen, des Erz
engels Michael, Johannes des Tiufers, der Apostel Petrus und Panlus, der
Heiligen Nikolaus, Georgius, Katharina und Antonius, und verweist den
Maler auf dic besondern Lebensgeschichten der anderen Heiligen, die o
nach diesen Beispielen zn behandeln habe.

Die Beschreibungen der Bilder gelien einige Male sehr ins linzelne;
bei der Krenzigung ist die Haltung fast simmtlicher Personen vorgeschrie-
ben, z. B. dass Johannes in seiner Traurigkeit die Hand an seine Wange
legen solle. Meistens aber sind sie so allgemein gehalten, dass dem Male
noch immer eine ziemlich grosse Freiheit blieb. Eine wichtigere Aufeabe
war dem Verfasser, die zahllosen einzelnen Gestalten in typischer Weist

su charakterisiren.  Ausfithrlich geschieht dies jedoch nur in Beziehu

anf Christus und die Junefrau. mit Ausdriicken, weleche den hergebrachten
Typen entsprechen und zu verrathen scheinen, dass der Verfasser diesel
Paragraphen, die aber wohl spitere Zusiitze sein migen, die Schilderung
vor Augen gehabt habe, welche der Kirchenhistoriker Nicephorns IKallistus
im vierzehnten Jahrhundert gegeben hatte. Bei séimmtlichen dbrige

Heiligen, selbst bei Petrus und Paulus sind es nur, wie der Verfasser selbst

sie nennt, Kennzeichen (schemata), die er giebt und die sich meistens aut
das Alter (Greis oder jung), auf Form und Farbe des Haares und Dartes
beschrinken, wozu dann einige Male noch Eigenthiimlichkeiten der Tracht

oder besondere Attribute hinzukommen. Auf charakteristische Zige der
Gesichtshildune lassen sich diese Vorschriften nicht ein. Der Zweck war
also offenbar nur eine gewisse Uebereinstimmung in den Aeusserlichlkeiter
su erhalten. nach denen das ungeitbte Auge zuerst blickt, ohme sich um in-

dividuelle Verschiedenheiten zu kiimmern.

1tungen

Der letzte sehr kurz gehaltene Abschnitt des Buches giebf Anl

fiir die Anordnung der Gemilde in Kirchen, in den Weihbrunnen !} un

Die Weihbrannen sind kleine vor dem Eingange der Kirche aufzestellic be-

Ki

aq diher einem Marmorbecken mit Wasser. Es

hiimde, Kuppeln aufl freistehenden Siul
ich

mibar eine weilter entwickelte Form des im Atvinm  der Basilika Treinad

isl o

Brunnens. Das Wasser wird von Zeil zu Zeit geweilit, dien denen, welel

Kirche eintreten wollen, zo Waschungen nnd wird anch zor Taufe verwendel.
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endlich in den Speisesiilen der Klister. Das Wesentlichste der Vorschrift
fiir die Kirchen ist Folgendes. In der Kuppel, oder sonst an der hiichsten
und vornehmsten Stelle, Christus als Allherrscher (Pantokrator) mit Chern-
bim und Thronen, darunter andere Engel nebst Maria und dem ,» Vorlinfer®,

dann die Propheten, in den Gewdlbzwickeln die Evangelisten. Im Sanc-

tuarium oben Maria mit dem Kinde von den zwei vornehmsten Erzeneeln

‘betet, darunter zuerst die gottliche Liturgie, demmiichst die Austhei-

lng des Abendmahles dureh Christus an die Apostel, endlich heilige
Bischite, wenn es der Raum erlaubt in zwei Reihen. An diese fiinf Dar-
stellungen des Chores schliessen sich dann fiinf Reihen von Gemiilden an,
die fiber einander die ganze Kirche fiillen, in der obersten Reihe die
Hauptmomente der Geschichte Christi, in den beiden folgenden Hergiinge
und Symbole, die auf die Eucharistie und die Jungfrau Beziehung haben,
in den beiden untersten einzelne Heilige. Ueber der Thire das Christkind
von Maria und Engeln angebetet, und in den Wiinden der Thiire die Erz-
engel Michael und Gabriel, den BEintretenden zu reinen Gesinnungen er-
mahnend. Bei der Wahl der Gemilde im Narthex scheint crissere Frei-
heit gelassen; das Buch ziihlt so viele Darstellungen auf, dass sie unmog-
lich alle Raum finden konnten; die Geisterschaar, die Symbole der Jung-
fran, heilice Bischiofe mit lehrenden Worten, Parvabeln, aber auch Martyrien.

Mir das scheint fest zn stehen. dass iiber der vaon hier in die Kirche

enden Thiir Christus im getffneten Evaneelium die Stelle sehen liess,

in welcher er sich als die rechte Thiir bezeichnet. Der Weilibrannen ent-

natiirlich  biblische scenen, welche auf die Segnungen des Wassers
hindenten, der Speisesaal Darstellungen des Abendmahls und anderer im
kvangelinm erwiihnter Mahlzeiten, dann Kirchenlehrer mit Ermahnungen
dir Miissigkeit, die oben erwiihnten Allegorien monehiseher Tngenden und

der Vergiinglichkeit des eiteln Lebens, endlich auch, wenn der Saal gross
genug ist, die Apokalypse. FEs ist bemerkenswerth, dass dies ceheimniss-
volle Buch, das in den Kirchen des Abendlandes so viel benutzt ist, hier
in das Refectorium verwiesen, und noeh mehr, dass fiir das jiingste Gericht
iiberall keine Stelle anrecebon wird. Didron fand es zwar wiederholt im
lmern der Kirehen und zwar auf der Eingangswand angebracht: aber es
scheint, dass dies unter abendlindischem Eintlusse entstandene Werke
des achtzehmten Jahrhunderts sind, und eine niihere kritische Priifung des
Malerbuches wird vielleicht darthun, dass die darin gegebene Anleitung zur
Darstellung  dieses Gregenstandes nur eine spiitere Einschaltung ist.  Die
gricclische Kirche scheute sich zwar nicht vor grellen Darstelluneen der
Martyrien, aber diese hatten doch nur den Zweck, den Heldenmuth der
Bekenner anschaulich zn machen, und die vorherrschende Aufzabe der
kirchlichen Wandgemiilde war die feierliche Verherrlichung der heiligen




206 Byzantinische Plastik und Malere

(Gestalten, in einer Weise, mit welcher das moralisch Erschiitternde des
jingsten Gerichts nicht leicht in Einklang zn bringen war.

Mit dem Malerbuche schliesst die Geschichte der byzantinischen Kunst
Sie lebt zwar auch nach der Abfassung desselben, lebt bis auf unsere
Tace, sie mag dies zum Theil diesem Buche verdanken; aber es 1st ein |

<chattenhaftes Leben ohne Kraft und ohne Seele. Sie gleicht jenem (e- -
liebten der Aurora, fir den dieselbe von den Gittern Unsterblichkeit er ]
beten, ohne fiir ewige Jugend zu sorgen, und der daher vollig entkriiftet
pin elendes Dasein fithrt.,

Fe bleibt uns daher zum Beschlusse nur noch iibriz, den ganzen Ver-
lauf der byzantinischen Kunst zu iiberblicken und danach die Summe ihres
Gesammtertrages zu ziehen'). Die hohe Bedeutung, welche sie historisch
als Vermittlerin zwischen der antiken Kunst und der neuneren christlichen
des Abendlandes einnimmt, ist aunsser Zweifel. Aber auch abgesehen davon,
wenn man sie vom rein dsthetischen Standpunkte betrachtet, hat sie grosse
nnd aueenscheinliche Verdienste. Yunichst den einer hochst ausgebildeten
Technik: ein Verdienst, das wir gerade jetzt, dem falschen Idealismus uu-
sever Viiter gegenitber, recht hoch zu schiitzen geneiet und genothigt sind. |
s ist wahr, sie war dazu aunsgestattet wie keine. In der Mitte der bewohn-
ten Welt, zwischen barbarischen oder verwilderten Nationen die einzige civili
sirte. dureh die despotische Verfassung und die Abhéingiglkeit von antiker
and rvelizibser Ueberliefernng an politischer und wissenschaftlicher Thiitig- |
keit gehindert, dagegen kErbn des ganzen Schatzes von Erfahrungen i

Hiilfsmitte
anfgehiuft hatte, war Byzanz daranf angewiesen, die grosse
Werkstitte der damaligen Welt zu sein. Es erfitllte diesen Beruf aber

In, den eine tausendjihrige Kunstptiege in Griechenland und Rom
industrielle

uch mit Eifer und Sorgfalt, zog alle Kunstfertickeiten, die der Orient
hesass oder die sich vereinzelt im Schoosse barbarischer Vilker gebildet
hatten, an sich, vervollkommnete und iibte sie, und gelangte so zu emel
technischen Vollendung, die kaum jemals wieder erreicht ist, und von
alle Nationen lernen konnen.

Das erste Erforderniss zn solchen technischen Erfolgen ist Fleiss,

e

Pricision, Kenntniss der Mittel. Aber es eehiren auch isthetische Gaben
dazu, ein mehr oder weniger feines Gefithl fiir Verhiilinisse und Farben-

harmonie, und auch dies ist bel den DByzantinern noch in hohem Grade

vorhanden: wir erkemmen in ihnen noch immer die Abkommlinge der Hel-
lenen. Aunch bei Werken der hoheren Kunst, wo es nicht anf hlosse De-
coration, nicht aunf allgemeine Stimmuneen und Verhiltnisse ankommi, son-

1 Ausfithelicheres in meinem Aufsatze: Zur Wirdigung der by zantinischen Kunsl,

in v. Litzow's Zeitschrift Bd, ITI. 187. u. 168
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dern auf den Ausdruck geistigen individnellen Lebens, ist diese Abstammung
noch zu erkennen. Wir haben oft Gelegenheit gehabt, das Verstindniss
;n bhewundern, mit dem sie antike Gestalten, Zige von Hoheit und Schin-
heit, die ihmen das Leben ihrer Zeit nicht bieten konnte, wiedergeben and
su Compositionen christlicher Hergiinge verwenden, Freilich bemerken wir
dann bei nitherer Betrachtung, dass diese Gestalten nicht die volle Energie
ciner lebendigen, vorwiirts strebenden Kunst haben, dass sie nicht frische
Erzengnisse der kiinstlerischen Phantasie, sondern nur Producte einer, wenn
auch seltenen, doch etwas dilettantischen Gabe des Nachempfindens sind.
Aber auch so sind sie erfreulich, und iiberdies verhielt sich die byzan-
tinische Kunst nicht immer bloss receptiv und nachahmend, sondern ging
quch frei erfindend iiber die Grenzen der antiken Kunst hinaus. Die con-
sequente Durchfiihrung des Gewdlbeprineips, die Anwendung desselben aut
die christliche Kirche und hesonders die Erfindung der Kuppel ant qua-
drater Grundlage waren bleibende und hichst bedeutende Bereicherungen
der Baukunst, nicht bloss in technischer, sondern auch in fisthetischer Be-
jehung: sie erlangte dadurch ein unvergleichliches Mittel, den Innenbau,
die eigentliche Aufgabe der christlichen Architektur, vollendeter zu machen,
ilm luftiger, reicher zn gestalten, ihm den Ausdruck voller Einheit des
Mannigfaltigen zu verleihen, wie er der christlichen Kunst nothwendig war.
Und etwas Aehnliches war auf dem Gebiete der darstellenden Kunst die
Ausbildung des Typus der heiligen Gestalten und jenes strengen, kirehlichen
Styls, den wir den Mosaikenstyl zu nennen pflegen. Auch hier war etwas
relativ. Neues geschaffen, der Schonheitsgedanken der antiken Kunst von
der sinnlichen Acusserlichkeit, in die er ausgeartet war, befreit, und
der christlichen Idee dienstbar gemacht. Von der Erfindung der Kuppel geht
dann eine Umeestaltung aller architektonischen Details aus. Das gerade
Gebill wird immer seltener, zieht sich zuerst zu einem Aufsatze iber den
Kapitilen zusammen, verschwindet dann vollig. Die Kapitile, nun die un-
mittelbaren Triger des Bogens, miissen die zarte Linie des korinthischen
Kelches, die leichte Blattzierde aufgeben, und erhalten statt dessen die
statisch richtige aber spride Gestalt des von nnten nach oben ausladenden,
aus dem Kreise des Siulenstammes in das Viereck des Bogenansatzes iiber-
leitenden Wiirfels. Mit dem Gebiilk ist auch jedes Bedirfniss plastisch
hervortretender, horizontaler Gliederung verschwunden. Auch die Basis
verliert ihre elastische Bildung, und erst unter der Kugelgestalt der Knppel,
hoch oben, findet ein kriftiges Gesims seine Stelle.  An reicher Zierde
fehlt es dem Bau nicht, aber sie geht nicht aus der Gliederung, nicht aus
den Functionen der einzelnen Theile hervor, sondern ist dusserlich ange-

heftet, ohne Nothwendigkeit, sie kaun und darf daher auch nicht plastisch

und kriiftig vortreten, sondern macht sich nur als glinzendes Farbenspiel
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oder als filigranartie feine Meisselarbeit auf der Fliche geltend.
nur eine fnsserliche Bekleidung, nicht die eigene, unmittelbare Schinhei
der Glieder. Der Kreis, das Quadrat, die Kugel, der Wiirfel, die in siel
vollendeten und abgeschlossenen, und daher sich einander ausschliessenden
Formen herrschen iiberall vor:; der Zusammenhang ist ein statischer, me-
chanischer, nicht ein organischer. Das Ganze macht den Eindruck der Sp-

liditiit fusserer Berechnung, aber nicht einer urspriinglichen, untrennbare

geheimnissvollen  Einheit.  Der Meister der Sophienkirehe hatte

Mangel empfunden, ihm dureh einen geistreichen Plan abzuhelfen

sucht; seine Nachfolger hatten dafiir keinen Sinn, es kam ibhnen nur davant

an, die Mittel ihrer Technik geltend zo macken. Sie kannten unr con-
structive Zwecke. Sie hiinften die Kuppeln und demzufolge die zn ihres
Stiitze nothigen Anlagen, so dass bald mehrere Gruppen von Kuppelsyste-
men neben einander standen und das Ganze in lauter vereinzelte, nm
nach statischer Berechnung oder spiclender Willkiir verbundene Theile
zerfiel.  Es war ein Werk des techmischen Verstandes ohne hiheren, be-
eeisternden Inhalt,

Wenn diese Mingel nur dem arehiteltonisch gebildeten Auge in ilire
ganzen DBedentung entgegentreten, dringen sich die der bildlichen Darstel-
lungen auch den Laien auf. Wir haben sie bei der Schilderung der einzelner
Kunstwerke oft erwiihnt; die Steifheit, Magerkeit und Hisslichkeit, heson-

ders solcher Gestalten, bei denen kein antikes Vorbild zum Grunde lag, di

Vorliebe fiir finstere, abgehiirmte, greisenhafte Zitge, selbst bei grossartig
angelegten Umrissen eine gewisse Allgemeinheit und Unbestimmtheit der
Ausfithrung, der Mangel an Naturwalrheit, die inseitiokeit, mit der die
Kunst sich nur im Gebiete des Feierlichen, Ernsten, |J|][H|!|i1'€'|.‘-i1'|! beweot
ohme zn feinerer Charakteristik zu gelangen, iiberhaupt der Mangel an gei-
stiger Frische und Crreiginalitiit., Iis mag H'c'l-la__ dass die anstissizen For-
men nicht durchwer von den Kinstlern aus freiem Antriebe gewiihilt wor-
den, dass bei Portriteestalten das Ceremoniell des Hofes die steife

tung und die barbarisehe Tracht, bei Heiligen eine aberglinbische Rel

sitiit den finstern, asketischen Ausdrock vorschrieb oder erforderte.
das warven nicht fusserliche, gewaltsame Hemmunoen, sondern Acusse-

rungen desselben Yollksgeistes, der auch der Kunst zum Grunde lag:

ihre freiesten Leistungen, bei denen kein soleher Zwang obwaltete, trag
von Anfang an dasselbe Gepriige, das durch den Einfluss des Hofes oder
religivser Vorurtheile nur eine weitere Steigerung erhiilt. Was das Leben
in steite Formen zwang und dem Christenthume die starre dozmatisch
Haltung gab, stand anch der freien Enfwickelune der Kunst entgegen.
iis war der Geist eines gealterten Volkes, der nicht mehr die Kraft be-

sass, sich in die Natur zu versenken, auns ilir unmittelbar zn schopfen,
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sondern sich wit dem fertigen, abgeblassten Bilde der Ueberlieferung be-
aniigte; der begeisterter Hingebung und ahnungsvollen Strebens nicht mehr
fihic war, die Sprache der Phantasie nicht mehr verstand. Schon zu
Constantins Zeit war der kimstlerische Geist der antiken Welt dem Er-
lischen nahe; fiir die volle Kirperlichkeit der Plastik reichte er nicht aus,
fiir die Schomheit war er nicht mehr erreghar, nur auf Technisches und
Sinnliches lecte er Werth, Das Christenthum belebte ihn noch ein Mal,

ihm neue Aunfeaben und neuen Muth; aber es konnte den DMangel

Kraft nicht bleibend ersetzen. Um diesem Volke zu dienen,
musste es sich ihm anbequemen, seine Sprache sprechen; dem an Satzungen

sewihmnten und fester Vorschrift bediirftizen Volke gegeniiber musste

sich seiner Freiheit entiussern und selbst zur Satzung werden. Nur so-
weit reichte auch seine Belebung der Kunst, Auch in den darstellenden
Zweigen herrseht daher, wie in der Architektur, das verstindige, abstracte
Flement, die Satzung vor. Was aus der Antike gelernt, mitgetheilf, i{iber-
liefert, was dem Christenthume in seiner damaligen Gestalt dienstbar ge-
macht werden kounte, hat die byzantinische Kunst treulich bewahrt; was
aus dem tiefsten warmen Leben des Gemiithes hervorgehen soll, fehlt ihr.
Wer bei il nachhaltige und fruchtbare Anregung erwartet, mnss sich ge-
tinscht sehen, wer aber vorzugsweise auf technische Vollendung, auf Beo-
bachtung allgemeiner Regeln, auf Gleichtormigkeit und Gesetzlichkeit sieht,
wer gegentiber einem sinnlichen und bedeutungslosen Realismus und sub-
jeetiver  Zerfahrenheit sich nach strenger idealistischer und kirchlicher
Haltung sehnt, wird auch hier mannigtfache Befriedignng finden.

Noch nachsichtiger werden wir aber diese Mingel der byzantinischen
Kunst betrachten, wenn wir uns anf den historischen Standpunkt stellen.
Die Herrlichkeit der altgriechischen Kunst war nicht dazm geeignet, aut
weniger hegabte Volker iiberzugehen:; die Riomer mussten sie erst verstind-
licher, populirer machen, wenn man will herabzichen, damit auch Andere
den Zugang finden. Die byzantinische Kunst setzte diesen Process noch
weiter fort: sie brachte die Anfordernngen kimstlevischer (Genialitiit auf das
geringste Maass zuriick, und war dadurch geeignet, selbst von barbari-
schen Vilkern aufgefasst und geiibt zn werden. Im ganzen Laufe der Ge-
schichte finden wir daher aneh keine Kunstrichtung, welche in so weitem
Kreise Einfluss gewann und Wirksamkeit iibte, wie diese. DByzanz er-
scheint in diesem Sinme wie der Mittelpunkt einer neuen kiinstlerischen
Welt, ans welchem mnach allen Riehtungen hin Strahlen ergehen, in der
Nihe dichter und bestimmter, in der Entfernung mehr getrennt und ge-
mischt, Diese Wirksamlkeit der byzantinischen Kunst wurde durch die

151

lange Erhaltung des Reiches in eigenthimlicher Weise befordert; hoe
verschiedene Vélker, wie sie sich im Laufe der Jahrhunderte bald auf
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demselben Boden bald in getrennten Gegenden erhoben, fanden hier immer
ginen Ausgangspunkt fiir ihre kiinstlerischen Leistungen. Die, wiewohl
seringen und langsamen Veriinderungen, welche die byzantinische Kunst
erfubr, trugen mit dazu bei, sie auch spiter entstehenden Nationen zu-
winglich zu erhalten; sie wirkte in chronologischer, wie in geographischer
Beziehung vermittelnd fitr die Einheit eines grossen Theiles der Welt.
ltalien war anfangs zum Theil unter byzantinischer Herrschatt, spiter, auch
nach der Trennung der Kirchen, durch die Nihe und durch politische und
merkantilische Beziehungen nie ganz ausser Verkehr mit dem Ostreiche.
Die anderen Linder der abendlindischen Christenheit blickten zuerst noch
mit Ehrfureht nach dem Sitze der Kaiserherrschaft, nach der reichsten
mnd civilisirtesten Stadt der damaligen Welt hinitber. Es fehlte nicht an
diplomatischen Verbindungen, an dem Wechsel der Gesandtschaften, welche
nicht bloss eine Kenntniss von dem Glanze byzantinischer Kunst erhielten,
sondern auch kaiserliche Schenkungen an die Beherrscher von Frankreich
and Deutschland zur Folge hatten. Anch der Handel fithrte manches
Werk orientalischer Kunst in das Abendland. War aber auch diese un-
mittelbare Verbindung nicht eine sehr lebendige und ununterbrochene, so
blieb doch Italien fast bestiindig die Lehrerin des ganzen Abendlandes
und theilte ihm mittelbarer Weise byzantinische Elemente mit. Weiterh
im Nord-Osten von Euwropa und in asiatischen Gegenden fand die byzan-

tinische Kunst mit dem Christenthome, das von Constantinopel sich dahin
verbreitete, Eingang. lhr Einfluss beschriinkte sich aber nicht aut die
Christen; auch die Araber, als sie sich von Persien bis Spanien einen wel
ten Linderkreis unterwarfen, fanden iiberall verwandte, von romisch-byzan-
tinischem Geiste durchbildete Kunstgestalten vor, in denen sie ihre ersten
Versuche machten.

Freilich nahmen in allen diesen Lindern die iiberlieferten Formen
andere Gestalten an, je kunstfihiger, je krifticer das lernende Volk war,
desto schneller oder wirksamer begann es aus eigenem Geiste zu arheiten.
Aber immerhin blieb doch in diesen freieren Schopfungen der Ursprung
mehr oder weniger sichtbar und die Geschichte darf ihn nicht vergessen.

Wie oross oder gering der Einfluss der byzantinischen Kunst auf die
des romanisch-germanischen Abendlandes war, wie er sich bei den Ara-
hern westaltete, werden wir spiter ausfithrlich betrachten. Diese beiden
Ausfliisse byzantinischer Kunst bilden den grossen Strom der Geschichte,
wenn auch in verschiedenen Armen. Daneben aber giebt es kleinere Biiche,
welche aus jenem grossen Behilter antiker Kunst abgeleitet werden, theils
um bald jenen michtizen Flissen sich zuzuwenden, theils um als todi
Wasser zu versumpfen. Diese Bedeutung hat die einflusslose, aber sehr

merkwiirdige Kunst der Armenier und die noch jetzt geiibte des russi
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csechen Reicheés, welche wir daher hier anhangsweise betrachten werden.
Vorher nimmt aber noch eine andere Gegend unsere Aufmerksamlkeit in
Anspruch, Persien, dessen alte Kunst wir schon frither kennen gelernt
haben, mit erneuerter Bevilkerung und mit einem andern Aufschwunge
des (Geistes. Die Kunst dieser spitern Perser unter dem Herrscherstamme
der Sassaniden ist zwar nicht allein von der byzantinischen Kunst im
picentlichen Sinne des Wortes ausgegangen, soundern auch von der spiit-
pimischen und von altpersischer Tradition. Auch ist sie leider nicht so

iry

jan bekannt, dass wir sie mit voller Zuverlissigkeit und Ausfithrlichleif

schildern konnten. Allein sie ist wichtiz, weil sich in ihr neue und he
flentsame Elemente erkennen lassen, und sie darf jedenfalls nicht dber-
pangen werden, weil sie vielleicht anf die armenische, dann aber auch
anf die viel wichtigere arabische Kunst einigen Einfluss hatte und zum
11

Verstiindniss derselben dient.

Viertes [':.:1||§|'[-Ii.
T Bie Kunst im Sassanidenreiche.

Nachdem Alexander das Reich des grossen Konigs gestiirzt und seinen

bald wieder einheimische Stimme. Die Parther, ein bis dahin unbe-

folgern zur Behauptung hinterlassen hatte, erhoben sich dennoch

kanntes Volk, aus den nérdlichen Gebirgen heruntersteigend, bedriingten
die Kinige eriechischen Stammes aus dem Hanse des Seleucus und griin-
deten auf dem Boden persischer Herrschaft ein neues Reich. Um die
Zeit des Alexander Severus, im dritten Jahrhundert unserer Zeitrechnung,
hem

Herrschaft. Unter dem Titel eines Abkoémmlings der alten persischen

ichtigte sich ein Emporkémmling, Artaxerxes oder Ardeschir, der

Kiniece warf er sich zum ‘q'm'l{;’l|:]]nh_-1' der durch :‘-*11_'1_"[|§-]|:_~']|:‘i||ll1l.u1=t] ent-
stellten Lehre Zoroasters auf, berief zur Reinigung und Feststellung der-
selben eine Versammlung der Magier, und gab ihren Satzungen durch

strenge Gewalt Nachdruck. Die neuangefachte Begeisterung der Ormuzd-

diener benutzend, fillirte er sie sogleich zu siegreichen Ziigen wider die
vereinzelten Nachbarstimme und wider die romischen Heere, und gab
durch kluge Anordnungen der inneren Verwaltung grossere Festigkeit. Er
grindete die kriftige Dynastie der Sassaniden, welche das alternde
rimische Reich in fortdauernden Kriegen hart bedrohete und erst bei dem

Eindringen der Araber eestiirzt wurde.
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