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soiehe, von Newem beginnt der Zeiten gewaltizer Kreislauf! Schon
pauch die Jungfran kehrt, es kehret das goldene Alter, Schon steigt
Gieder ein nenes Geschlecht vom erhabenen Himmel® Diese Worte, die
ein romischer Dichter kurz vor Christi Geburt sang, galten im Mittelalter
als eine unzweifelhafte Prophezeiung der Ankunft des Herrn. Die Kritik
unserer Zeit weiss zwar sehr wohl, dass Virgil nicht der gottbegeisterte
Seher war, fiir den man ihn hielt, dass er nur die Geburt eines vornehmen
Knaben mit einer kithnen poetischen Wendung feiern wollte, aber es
bleibt immerhin merkwiirdie, dass ihm der Zufall so bedeutungsvolle,
treffende Worte eingab. Denn in der That, wenn wir im Bewusstsein der
villicen Umeestaltune, welche die Welt durch den Heiland erfubr, auf den
Anfang der christlichen Zeit zuriickblicken, so bemiichtigt sich unser ein
Gefithl, welches in diesen Worten kriiftig ausgesprochen ist. Gewiss be-
ginnt hier eine neue Reile von Jahrhunderten, eine nene Ordmng der
Dinge., Die Zeiten der verderblichen heidnischen Irrthiimer jener alten
Vilker des Orients, die Zeiten der, wenn auch schinen doch immer sinn-
lichen Aensserlichkeit der Griechen und Rémer sind voritber. Die Herr-
schatt desselben Gesetzes, dem auch wir folegen, desselben Glaubens, in
dem wir unsere Beselisung finden, ist aufgerichtet. Wir bereiten uns
seine segensvolle Wirksamkeit zu beobachten, wir erwarten, sie sogleich

vernehmen zu miissen.
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Zwar bescheiden wir uns, dass die Geschichte des Christenthums in
seiner idnssern Wirkung nicht schon mit den Tagen beginnen, in welchen
der Heiland auf der Erde wandelte, und dass, so lange das Heidenthum
noch die herrschende Macht war, die christliche Gesinnung sich nicht frei
entfalten konnte. Wenn sie aber schon innerhalb dieses Zeitraums unter
dem Druck feindlicher Gewalten so freundliche und liehenswiirdige Er-
scheinnngen hervorgebracht hatte, wie die ersten christlichen Gemeinden
sie zeigten, und nun nachdem Constantin sich der neuen Lehre giinstig
cezeiot, nachdem Julians leidenschaftliche Versuche zur Wiederbelebung des
Heidenthums fliichtig und spurlos voriibergegangen waren, jedes Hinderniss
gehoben war, Fiirsten und Vilker des weiten Romerreiches ihre Kniee vor
dem Kreuze beugten, so schien der Aungenblick gekommen, wo das reine,
sorgsam gehiitete Licht des Christenthums ungehemmt die Welt dureh-
strahlen und milde beleuchten, wo wenigstens die Zeit allmiiligen, aber
steten Fortschreitens beginnen werde.

Wer mit diesen Voraussetzungeu an die Geschichte der christlichen
Zeiten herantriite, wiirde freilich eine bittere Tiuschung empfinden. Denn
eine lange Reihe von Jahrhunderten beginnt, in welchen sich die tritben
Erscheinungen wilder Sinnlichkeit, trostloser Knechtschaft, harter Kampfe,
verderblichen Aberglaubens hiiufen. Namentlich ist das byzantinische Reich,
in seinem tansendjihrigen Erstarren, mit seinem Despotismus, seinen Grau-
samkeiten, seiner Schlaftheit verrufen; es gilt fiir den unerfrenlichsten Theil
der Geschichte.

Die Gegner des Christenthums haben es oft als einen Vorwurf oder
als einen Grund des Zweifels geltend gemacht, dass selbst die heidnischen
Zeiten, wenigstens die besseren des griechischen und romischen Volkes,
einen so sehr viel erfreulicheren Anblick gewiliven, als viele Jahrhunderte
ider christlichen Geschichte. Und ebenso sind fromme Eiferer bereit ge-
wesen, diese Erscheinnng als einen Beweis fiir die tiefe Verderbniss des
Menschen gelten zu lassen, die gerade gegen das Heiligste und Reinste
am Heftigsten sich empire. Allein jenen Spiéttern dirfen wir mit Recht
die spiiteren, wenn anch langsamen Erfolge, diesen Frommen aber das
Wort der Schrift entgegenhalten, dass vor dem Herrn die Jahrtausende
wie ein Tag sind.

In der That haben beide Tadler selbst das einfachste Gruondgesetz
der gittlichen Weltregiernng, der Geschichte nicht abgelernt. Durch alle
Reiche der Natur geht das grosse Gesetz der Selbstentwickelung:; alle
(reschipfe bilden und gestalten sich aus ihrem eigenen innern Wesen heraus.
In der geistigen Schopfung aber erscheint dies Gesetz in seiner hochsten
Bestimmtheit. Gott wollte es, dass die Menschen mit Freiheit sich zu

ihm wendeten, dass der Keim, den Er in sie legte, mit eigenem Triebe, in
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girener Entfaltong ihm entgegenwachse. Darum erschien er nicht in der
Gilorie der Himmelsschaaren, gab die Offenbarung nicht von seinem hichsten
sichtbaren Throne herab als iiberwiltigendes Gesetz, sondern in der demii-
thigen Knechtsgestalt als einfaches Wort menschlichen Klanges. Auch das
Christenthum in seiner Beziehung aunf das Ganze der Welt war nur ein
Keim, der im dunkeln Schoosse der Erde reifen, dann die harte Oberfliche
durchbrechen, und im Wechsel der Zeiten durch lange Jahrhunderte hin-
durch den Boden befrochten und umgestalten sollte. Das Gleichniss vom
Senfkorn gilt recht eigentlich fiir die iussere Geschichte. In der Ver-
horgenheit der ersten Gemeinden konnten wir das stille, ungestirte Reifen
des Keimes beobachten, als seine Sprosslinge an das Licht traten, wurden
sie ein Spiel des Wetters und des Windes.

Sollte das Christenthum die Welt umgestalten, so musste es auch mit
allen weltlichen Michten in Berithrung treten, und dies konnte nicht ohne
harten Kampf und innern Zwiespalt erfolgen. Wiihrend in der alten Well
alle Satzungen, alle Gefithle, alle Bestrebungen der Menge und der hoéher
restellten Geister nur anf dusseres Wohl, aut Ordnung, Sitte und Staat
perichtet waren, machte sich jetzt eine ganz neue Riicksicht geltend, die
alles Andere in den Hintergrund dringte, oder ihm doch eine andere Be-
deatung und Stellung gab: der Gedanke einer hohern, geisticen Natur,
welecher sich die dussere erst fiigen und anbequemen muss., Die Aunfgzabe
der christlichen Volker war daher keine geringere, als e¢ine neune Welt,
nene Sitten, neue Verhiiltnisse und Ansichten in allen Beziehungen zu
erschaffen, eine Aufgabe, welehe nur nach unziihligen Versuchen, nur hochst
allmiilich zun losen war.

Durch Irrthiimer und Schwankungen miissen wir also die Jahrhunderte
des christlichen Lebens begleiten, ohne den innern Faden zu verlieren,
an dem ihre Entwickelune langsam vorwirts schreitet. Wie es wohl hei
einem Menschen von grossen Anlagen und tiefem Sinne geschieht, dass
eben diese Gaben ihm in seiner Jugend Irrungen und scheinbare Wider-
spriiche zuziehen, so dass es uns schwer wird, in diesem Wechsel die
innere Einheit zu erkennen; wie sich dann aber, weil wir schon oft fanden,
dass eine solche da war wo wir sie anfangs nicht vermutheten, ein festes
Vertrauen auf die innere Wahrhaftigkeit seiner Natur bei uns bildet, so
missen wir auch die Geschichte der christlichen Zeiten gliubig h|‘r[‘;u_:|ih‘|]:
mnd kinnen daraul rechnen, dass aumch hier in dem scheinbar Verwickelten
der einfache fortschreitende Gang sich entdecken lisst,

Dieses Vertrauens bedirfen wir gleich im Beginne der christlichen
(reschichte, da wo wir sie im Zusammenhange mit dem Vorhergehenden
sunichst betrachten miissen, in der Geschichte des byzantinischen

Reiches, in hohem Maasse. Die westliche Hilfte der romischen Welt war
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von germanischen Vélkern besetzt, welche, Neulinge im Christenthum wie
in der Civilisation, verwildert im Kriege und berauscht von den Geniissen
giner siidlichen Natur, begreiflicherweise nur langsam aus dem Zustande
der Rohheit sich emporarbeiten konnten. Es iiberrascht daher nicht, wenn
ihre Geschichte das Schauspiel wechselnder Verwirrung giebt. Ganz anders
war die Lage des ostromischen Reichs, wo die alte Verfassung, dasselbe
Gesetz bestehen blieb, wo alle Vortheile des Reichthums und althergebrachter
Cultur der dichten Bevolkerung weiter Provinzen, den schénsten und frucht-
barsten Gegenden des Erdbodens zu Statten kamen. Alle diese Vorziige
schienen um so grosser, als kein anderes gleichzeitiges Volk auch nur den
Versuch des Wetteifers machen konnte. Der Geist des Christenthums
schien hier die giinstigste Stitte zu finden, wo die Gewohnheit des Ge-
horsams der entsagenden Moral, die Uebung der Wissenschatt dem Ver-
stiindniss der tiefsinnizen Dogmen so miechtiz vorgearbeitet hatte.

Die Geschichte des byzantinischen Reiches bildet, wie gesagt, aut den
ersten Blick den grellsten Contrast mit dem schonen Bilde, das man sich
nach diesen Bedingungen ausmalen kinnte. Auf dem Throne despotische
Grausamkeit oder entwiirdigende Feigheit, im Volke sinnliches Streben,
Prunksucht und knechtischer Sinn, die Wissenschaft todte Sammlerin, di
Kunst ermattend; die tiefsten Dogmen der Religion entweiht zum Gegen-
stande der Parteiwnth und der Eigensucht, die einfachsten Vorschriften
christlicher Moral verkannt oder vergessen. Und dies alles in tausend-

jihriger Daner, ohne dass irgend eine anhaltende Regung neuen Lebens
uns erfreute. Das Auge eilt ungeduldig iiber die langen Reihen wenig
bedentender Fiirsten fort und wird meistens nur durch die Blutflecken
entwiirdigender Grausamkeit oder durch die heiligen, aber zum Aberwitz
gemissbrauchten Dogmen des Christenthums aufgehalten.

Auch hier diirfen wir die Schuld nicht etwa, wie man oft gethan hat,
der Lasterhaftickeit der Fiirsten oder der Herrschsucht der Geistlichen
anfbiirden. Es ist dies das Verfahren des Pibels, der bei grossem offent-
lichen Ungliick, bei Krankheit oder Brand, immer geneigt ist, Einzelne
als verbrecherische Urheber anzuldagen. Schwerlich war hier die Sind-
haftigkeit und die Schwiiche grisser als in andern Zeiten, und war sie es,
so war auch sie mehr Wirkung als Ursache; der Mensch wird durch die
Umstinde gehoben und erniedrigt. Der Keim des Uebels lag in einer
Verkettung, welche zu losen vielleicht keines Menschen Kraft vermochte.

Das Evangelinm lehrt, den neuen Wein nicht in alte Schliuche zu
fassen, dennoch war dies hier das Unvermeidliche. Als das Christenthum
im rimischen Staate anerkannt wurde, fand es die gesammte Masse von
Ansichten, Vorurtheilen und Gewohnheiten, welche im Laufe eines Jahr-
tausends entstanden war, mit allen Consequenzen der wissenschaftlichen
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und rechtlichen Ausfithrung vor. Ihrer sich zu entiussern, mit einem Male
von Nenem anzufangen, war unmoglich; wie der Koérper wichst auch der
Geist dureh die Aufnabhme fremder Stoffe, die er in eigene verwandelt und
die er nicht wieder ausscheiden kann. Auch fehlte es in der That fiir
diese ganze weltliche Seite des Lebens an einem neuen, dem Christen-
thume angemessenen Systeme, das man an die Stelle des bisherigen setzen
konnte; man musste im Ganzen alles gelten lassen , Wie es hergebracht
war, Einer oberflichlichen Ansicht, welche die innere Einheit des geisti-
gen Lebens nicht kennt, kann dies als wenig bedeutend erscheinen. Das
(zleichgiiltige dusserer Sitte lonnte, so meint man wohl, unangefochten
bleiben, das Anstdssige ausgerottet, das Gute beibehalten werden. Allein
auch das scheinbar Aeusserliche ist nicht gleichgiiltiz, jede Seite des
geistigen Lebens ist fiir die innere Gesundheit desselben wichtig. Ebenso-
wenig wie man ohune nachtheilige Folgen fiir den Kiorper einzelne Glieder
ablosen mnd durch andere ersetzen, oder abgestorhene Theile an dem
Lebendigen dulden kann, ebensowenig kann man das geistige Leben der
Vilker ungestraft mit fremden Elementen vermischen. Jede Lebensform,
jede Sitte, sei sie in ihrem Ursprunge noch so vortrefflich, bleibt nnr so
lange guf, als sie im organischen Zusammenhange mit der Gesinnung steht,
aus welcher sie hervorgegangen ist, Ist diese verschwunden, so stirbt
anch sie ab, mnd hindert, als ein todtes Glied am Kirper, den freien
Umlanf der Séafte und das Gedeihen des Ganzen. Selbst fiir die Einzelnen
ist jede That, die nicht vollig freies Erzeugniss des inmeren Sinnes ist,
eine, wenn auch nicht 1|l"[1]hr~i(']|1j;{1t'_, |,I"i_'T['|-, die dem Thiiter selbst _~:|_'h.'h|c_'1:
indem sie ihm Einsicht und Uebung der Wahrheit erschwert, zuletzt un-
mighich macht. Noch mehr gilt dies von ganzen Vilkern, da deren
geistiges Wesen nicht durch einen plitzlichen Entschluss umgestaltet wer-
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den kann, sondern unabinderlich den Gesetzen einer geistigen Nothwendi
keit folet,

Die Geschichte des byzantinischen Staates liefert den Beweis dieser
Wahrheit, Mit allem Ernste versuchte man es, das christliche Reis auf
den Stamm der heidnischen Sitte zu impfen. Die #usseren Formen des
Cultns wurden strenge beobachtet; Gebriuche, weleche dem christlichen
Moralgesetze ausdriicklich widersprachen, durch Verbote abgeschafit, nur
das scheinbar Gleichgiiltige blieb bestehen. Man ahnete nicht, dass auch
in diesen unverfinglichen Formen der Geist des Heidenthums athmete.
Schon die Verfassung des Staats, die unbeschrimkte Gewalt des
Augustus, der Glanz, welcher ihn umgab, beruhete auf einer heidnischen
Weltansicht, Zwar wiirden die freien Biirger von Hellas und Rom in den
Sclaven der byzantinischen Autokratoren ihre Nachkommen kaum erkannt
haben, und der unbegriinzte Gehorsam des Kaiserreichs schien mehr der
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christlichen Demuth als dem republikanischen Alterthum zu entsprechen.
Allein der Christ sieht auch in dem Herrscher nur den Menschen, dem
der Gehorsam von Rechtswegen zwar gezollt wird, dessen Rechten aber
aunch Pflichten entsprechen. Der Fiirst stehit nicht, wie die Constitutionen
der Ciisarn es aussprachen, iiber dem Gesetze. Die schrankenlose Despotie,
die Griinel, welche den Thron der Cisarn in Byzanz, wie frither in Rom,
befleckten, waren eine Folge der Vergitterung, welche die Schmeichelei
des Heidenthums dem Inhaber der hochsten Macht widmete, ein Erbtheil
der einst vergétterten Republik. Ebenso wie in der Verfassung des Staates
lebte anch in der hiuslichen Sitte, im Rechfe, in #usseren Gebriauchen
noch ein heidnisches Element. Alle natiirlichen Gesinnungen und Wiinsche,
die aus den Verhiiltnissen der Familie, aus den Formen des Umgangs
hervorgingen, trugen das Geprige desselben. In der Ehe fihlte man
noch immer die Strenge des altrimischen Contracts; das hinsliche Leben
trug noch die Spuren jener Vernachlissigung, die einst bei der Oefient-
lichkeit republikanischer Verfassungen und bei dem minnlich kriegerischen
Geiste der Vorzeit eine Bedeutung gehabt hatte. Daher konnte hier nie-
mals der Begriff der Liebe, wie ihn die Sitte der germanischen Welt
spiter ausbildete, niemals die Innigkeit der Verhiltnisse entstehen, welche
dem christlichen Hause so natiirlich ist. Ein kaltes Ceremoniell regelte
die oewenseiticen Pflichten.  Auch auf die Gestaltung des oOffentlichen
Lebens iibte diese Verkennung der Familie ihre nachtheiligen Wirkungen
aus. Daher entstand die auffallende Erscheinung, dass in dem villig
monarchischen Staate, wo freie republikanische Regungen sich mniemals
zeigten, der Herrscher fast durch den Zufall auf den Thron gelangte, dass
sich niemals ein festes Erbrecht, und noch weniger ein Wahlreich aus-
bildete, und die unentbehrliche Monarchie immer ohne feste gesetzliche
Form blich. Dieser Mangel war die Quelle bestiindiger Hofintriguen und
Unruben, und erzengte mitten in einem christlichen Staate auf der hellsten
bemerkbarsten Stelle die unsittlichsten Erscheinungen. Wie die Gotter des
hellenischen Alterthums schienen die Fiirsten den Regeln der Moral nicht
unterworfen.

Freilich war durchweg die Sitte, weleche das Christenthum in der ge-
alterten romischen Welt vorfand, eine hochst verderbte. Bei der Mischung
der Nationen unter dem Scepter der Cisaren waren, wie es oft geschieht,
vorziiglich die Laster den Vélkern gemeinschaftlich geworden. Die Sinn-
lichkeit des Griechen, der weichliche Luxus des Orientalen, die Habsucht
des Romers waren iber das ganze Reich verbreitet. Vergeblich eiferten
wiederholte Gesetze der Fiirsten und eindringliche Ermahnungen der Geist-
lichkeit gegen die anstissigsten der herrschenden Siinden. Der wucherische

Eigennutz und die Prozesssucht der Romer, die nach dem Verluste der
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Freiheit als ein Nachspiel des kriegerischen Treibens noch mehr um sich
gegriffen, hatten eine Last von Gesetzen erzeugt, die mit ihren Wider-
spriichen oder mit spitzfindigen Distinctionen den Reiz des Streites aufs
Hichste steigerten und der Entwickelung uneigenniitzigen Sinnes vielfach
entregenwirkten. Das Interesse der wankenden Regierung und die Ge-
wohnheit knechtischen Dienstes hatten eine steife Abstufung der Rang-
verhiltnisse hervorgebracht, welche die Eitelkeit reizte und mit dem freien
briderlichen Verhalten der Christen unvereinbar war. Eine Menge her-
gebrachter Einrichtungen erhielt die Gewohnheit grobsinnlicher Erregungen.
Die offentlichen Spiele, mit welchen die Machthaber Roms friihzeitic dem
Vollie geschmeichelt und es beschiftigt hatten, waren schon in Rom 71,
einer leidenschaftlichen Liebhaberei ceworden?), die auf das byzantinische
Reich iiberging. Zwar duldete der christliche Sinn nicht mehr die blutizen
Kimpfe der Gladiatoren, aber er konnte nieht verhindern. dass die Biihne
mit geschmack- und schamlosen Darstellungen den Pohel belustizte. Noch
erisser war die bis zum Wahnsinn gesteigerte Theilnalime an den Wett-
rennen. Nach den beiden Classen der Wagenfithrer hatten sich in allen
Stidten die Parteien der Veneter oder Blauen und der Prasier oder Launch-
grimen gebildet, welche einander mit einem Hasse verfoleten, der selbst
die Bande der Familien zerriss und oft zu den blutiesten Kiampfen aus-
brach. In Constantinopel selbst entstand bei dem Einschreiten der Obrig-
keit gegen die Gewaltthaten dieser Parteien ein Aunfruhr. in welchem ein
Theil der Stadt ein Raub der Flammen wurde.

Allein diese Sittenverderbniss darf man nicht gerade als das alleinige
oder hauptsiichliche Hinderniss, welches einer bessern Wirksamkeit des
Christenthums enfgegenstand, betrachten. Vielmehr wiirde sich die neune
Lebre mit der reinern Sitte griechischer und rdmischer Vorzeit noch
weniger vereinigt haben. Man hitte sie tiberall nicht verstanden: jenen
bessern Heiden wire sie recht eigentlich, wie die Schrift sagt, eine Thor-
heit gewesen, Nur durch das Verderben der altheidnischen Sitte war ein
Eindringen des Christenthums moglich.  Viel stirker stand das Erhaltene
dieser alten Civilisation der freien Wirksamkeit des Christenthums ent-
gegen.  Die edelste Aufgabe der Religion, die Durchbildung und Gestaltung
der Sitte war ihr enmzogen:; denn hier war alles fertig, wohlbegriindet und
dusammenhingend. Dagegen fand die Kirche eine altkluge, in dialektischen
Streitigkeiten crgraute Philosophie vor, und konnte sich nicht entbrechen,
indem sie den BEinwendungen und Angrifien derselben entgegentrat, zu
spitzfindigen Unterscheidungen und phantastischen Griibeleien iiberzugehen.

) (Tacitus) Dial. de CAUS, COIT, "|-|(||¢, ¢, 29, Urbis wvilia pacne in ulero matris

concipt mihi videntur, histrionalis favor et gladiatorum equornmgue studia,
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Hieranf beruht der wesentliche Unterschied der Kirche des Orients von
der des Abendlandes, welcher sich in ihrer Geschichte und namentlich in
den Ketzerstreitigkeiten deutlichst zeigt, Die rémische Kirche, im Conflict
mit rohen germanischen Volkern, welche der Erziehung bedurften, hat es
fast immer mit sittlichen und praktischen Bestimmungen zu thun, wihrend
die griechische sich ausschliesslich mit mehr oder weniger dunkeln dog-
matischen Theorien beschiftizt. Auch dies war fiir die Ausbildung des
Christenthums im Ganzen heilsam und wichtig, aber es kam dem Volke
nicht zn Gute. Statt das durchbildende Element fiir alles Leben zu wer-
den, erstarrte die Religion in orientalischer Weise zur Priestersatzung, der
man sich mit knechtischem Sinne unterwarf. Tiefsinnige Lehren, deren
Ergriindung kaum dem begabtesten Forscher miglich ist, wurden durch
ihre Einmischung in die gemeinsten Geschiifte des Lebens entweiht, ver-
wirrten die Gemiither, erzeugten eine thorichte Unduldsamkeit und regten
die Leidenschaften aunf?). Statt zu erheben, wirkte daher selbst diese
kirechliche Richtung nachtheilig und stumpfte das moralische Gefithl ab.
Neben den feinsten Erorterungen itber die Geheimnisse der Religion
wucherten der erasseste Aberglaube und ziigellose Leidenschaften, und die
mittlere Region zwischen der Theorie des Verstandes und der Sinnlichkei
blieb unklar und verwilderte mehr und mehr.

Es ist begreiflich, dass die Gleichzeitigen dieses Verderben nicht leicht
wahrnahmen. Jene idnsserliche Civilisation und die scheinbare Griindlichkeit
der theologischen Ertrterungen mussten sie tiuschen. Oberflichliche Geister
sefielen sich hier, wie immer, in dem getheilten Wesen, das fiir jedes Ein-
zélne eine bestimmte Regel gewiihrt. Sie begniigten sich mit dem Hussern
Scheine eines untadelhaften Lebens, erfremten sich an der schulgerechten
Wissenschaft, der technisch geiibten Kunst, an der Aeusserlichkeit des er-
erbten Rechts, an dem Mechanismus des Staatskorpers, den Regeln herge-
brachter Hoflichkeit und Sitte. Auch fehlte es nicht an manchen bern-
hizenden Erscheinungen im Einzelnen. Frimmigkeit und guter Wille, Tapter-
keit und Klugheit, Hingebung der Beamten, Thitigkeit und Gewerbfieiss
des Volkes sind auch jetzt noch gewbhnliche Eigenschaften. Auch er-
scheinen nicht selten auf dem Throne und unter dem Volke achtungs-

1y Bin Kirchenvater selbst, Gregor v. Nyssa in semner Oratio de deitate Blii T, 1L
f, 466., g

litaner., ..Die Strassen, die Hallen der Wechsler und der Kleidertridler, die Gemiise-

3
iebt eine anschauliche Schilderung dieser Dogmatisivencht der Constantinopo-

miirkte sind voll von Solehen, welche iiber die unbegreiflichsten Dinge streiten. Fragsi
.'"I".' wie viele Obolen es |;||.=IL'_, so spricht er dir vor von dem (Gezencisein und llll'__'l"
qzengtsein,  Willst du Brod kaufen, so heisst es: der Vater ist grosser als der Sohn.
oFragst du, ob das Brod fertig, so aniwortet er: Der Sohn Gottes ist aus Nichts ge-

schaffen.' ,\._l-;l||t5|'1‘,| K'li't'll1'||.'t_'=':-'i'|lil.'|ll.r" II. 827.
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worthe und selbst sehr kriftige und bedeutende Minner, kithne und kluge
Kriecshelden, weise Gesetzgeber. Wenn dennoch auch durch die besten
Regenten, durch die kriftiesten Mittel nichts bleibend Rettendes gceschieht.
<o lernen wir daraus, dass Kraft und Willen der Einzelnen nichts fruchten,
cobald der Geist der Habsucht und des Widerspruchs in den allzcemeinen
[nstitutionen sich eingenistet hat.

Sehon die Verbindung der altrimischen Civilisation mit dem Christen-
{hume war also verderblich., Indessen kam auch noch ein neues Element
hinzu, welches den Charakter des byzantinischen Reiches bestimmte, In
der Vilkermischung der riémischen Welt hatte schon vor der Trennung
beider Reiche das orientalische Element, dasselbe, welches die Griechen
vom Trojanerkriege bis auf Alexander bekiimpft und zuriickgedringt hatten,
Eingang und weite Verbreitung in Europa gefunden. Nicht bloss in der
Ueppigkeit des Mahls und der Tracht, in knechtischer Gesinnung und despo-
tischer Anmassung niherten sich die Nachkommen der Hellenen und der
Quiriten den Unterthanen der orientalischen Herrscher, sondern auch die
tieferen geistigen Bestrebungen hatten eine dem Orient entsprechende Rieh-
timg genommed, An die Stelle der freien sokratischen Dialektik und
der stolzen selbststindigen Lehre der Stoiker war die neuplatonische Phi-
losophie getreten, eine Doectrin, welche die Einheit des Weltalls mehr als
die Freiheit des Individuums geltend machte. So war denn der Geist der
Einheit, der 1im indischen Pantheismus und im jiidischen Monotheismus
herrschte, der auch im persischen Dualismus noch durchblickte, auf Europa
iibertragen, und jene iiltere europiische Richtung auf Sonderung und Indi-
vidualitit in den Hintererund gedringt. Es lisst sich nicht verkennen,
dass diese Geistesrichtung der Verbreitung des Christenthums giinstio war,
il

em sie jenen ihm entgegenstehenden Geist des Selbstgefithls und der
Sonderung der Individuen, die Anhiinglichkeit an die polytheistischen Gotter
schwiichte. Aber freilich war diese negativ vortheilhafte Wirkung mit
einer positiv nachtheiligen verbunden, indem dabei die Beziehung des Chri-
stenthums auf die Durchbildung des Einzelnen, auf moralische Heiligung
nicht ihre volle Anerkennung Yand.

Dies orientalische Element des spiitromischen Geistes erhielt nun im
ostlichen Reiche, nach seiner Trennung von den westlichen Provinzen ent-
schieden das Uebergewicht, Die Hauptstadt selbst lag an der Grenze von
Asien, die wichtigsten Provinzen gehirten diesem Welttheile ganz an, der
Sitz jener spiitern Philosophie, Alexandrien, wurde die Schule christlicher
Doctrin, Dadurch gewann denn dieses neugebildete Reich eine innere Ein-
heit, es war dem Widerstreit unvercinbarer Nationalgeister nicht mehr
dusgesetzt; allein es musste sich nun auch vermige innerer Nothwendiglkeit
immermehr nach dem Orient hinneigen. In jeder Beziehung orientalisiren

Sthnaase's Kunstgesch. 8. Aufl. IIL £
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sich daher diese griechischen Romer mehr und mehr, dies ist die Bewe-
gung, welehe wir in dem scheinbar unverinderlichen Zustande des Reiches
walirnehmen konnen.

Die Vergiétterung der Ciisaren in Rom war eine widerliche Schmeichel,
aber ohne tief eingreifende Wirkung, so lange die Vielgdtterei noch ihre
Tempel bereitwillig offnete, und so lange, wenigstens zum Scheine, Jie
Formen der Republile theilweise beibehalten wurden. Auch war sie nuy
eine Ehrenbezeugung fir den verstorbenen Augustus, erst die Entleh-
nung der Formen orientalischer Despotie iibertrng den Gotzendienst auf
die Person des Lebenden. Schon Diocletian hatte sich mit dem Prunke
eines persischen Konigs umgeben., Der Unferthan, welcher durch den An-
blick der Majestit begliickt wurde, musste sich in ganzer Linge zn Boden
stiirzen und die Fiisse des Herrschers kiissen. Diese knechtische Sitie
wurde im byzantinischen Reiche mehr und mehr ausgebildet, durch ein
pedantisches Ceremoniell gesteigert und fixirt); sie wuorde der Stolz des
byzantinischen Staates, der Gegenstand der Unterhandlung und der List
bei fremden Gesandten, noch bei dem Durchzure der abendliindischen Kreuz-
fahrer mit iusserster Wichtickeit behandelt. Nur am Sonntage, am Tage
des Herrn, unterblieb diese Ceremonie; so sehr war man sich bewnsst,
dass sie eine Usurpation gittlicher Ehre enthielt. Auch sonst wurden
aber die Herrscher als Gegenstiinde abgdttischer Ehrfurcht betrachtet; il
Hofstaat, ihre Regierung, ihre Spenden und selbst ihre Kleidung und Lager-
stiitte erhielten den Beinamen der heilicen; ihre Entschliisse wurden
wie Orakel betrachtet, an der Richtigkeit ihrer Wahl zweifeln, galt als
Gottesliisterung ®),  Natiirlich ging denn ein Theil dieses Glanzes auf ihre
Familie, auf ihre Wiirdentriiger iiber, und ein kleinliches Ceremoniell musste
die Abstnfungen des Ranges in gebiihrender Ehre erhalten.

Auch die Tracht niherte sich immer mehr der orientalischen?),
Schon bei der Trennung des Reichs war die Einfachheit der weissen
Toga lingst durch dippizere Moden verdringt; man wechselte mit dem
Luxzus nener Stoffe, und liebte reiche mit Blumen oder gar mit Thier-
gestalten durchwirkte Kleider; selbst fiziivliche Darstellungen, auch hib-

1y Ein gelehrter und fleissiger Kaiser Constantin Porphyrogennetos (zeb, 905) hal
es nicht verschmiiliet, in einem dickleibizen Buche das Ceremoniell des Hofes:griind-

lichst auseinanderzusetzen.

B Sacrum encanstum hiess die Tinte, mit welcher sie Gesetze und feierliche Ur-
kunden schriehen. lhree Beamten fihrten die Titel des comes saecrarum larcitionnm,
HHl'I'.I '.'l.lEIil'Hli . 5. 1 — H;[I'l'ill':_:ill |'I|i!['l i_|-.r.-||' |_-.--‘,:| |||‘i.-,~-|t £s i,2| |-i||1,'|' t“\L|||." r|¢-:\ "|||||"\,

dubitare, an is dignus sit, quem eligerit imperator.
# Sehr vollstindize Nachrichten darviiber siebt H., Weiss, Kostiimkunde, Mittel-
alter, Stuttg, 1864.
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lische Seenen oft mit grosser Figurenzahl kamen daranf vor?'). Nach dem
Unterzange des westlichen Reichs steigerte sich dieser Kleiderluxus auf
hyzantinischem DBoden noech viel mehr, Constantinopel wurde der Stapel-
|."_;,||;;_ fiir die. Waaren des Orients. Was die uralte Technik der Weberei
;|,.1-r hervorbrachte, strdmte hier zusammen, tand am Hofe willige Auf-
nahme, nnd diente der blithenden Industrie, welche den ganzen Westen
ind die barbarischen Volker des nirdlichen Europas versorgte, zu Mustern.
Unter Justinians Regiernung erhielt dieser Luxus der Stoffe durch die Ver-
pflanzung der Seidenweberei nach Byzanz eine bedentende Steigerung, aber
aich eine von dem Geschmacke der antiken Welt immer mehr abweichende
Richtung. Griechen und Rémer hatten iiberwiezend wollene Gewiinder ge-
liebt, welehe sich dem Kiérper weich anlegen und seine Form erkennen
lnssen, Spitere ramische Ueppigkeit hatte dann zarte Baumwollenstoffe
oder gar Florgespinnste bevorzugt, welche sich dem Korper noch enger
anschmicgten und selbst eine dem sittlichen Ernst anstissige Durchsichtigleit
hatten. Die Richtung ging also noch immer dahin, den Stoff unterzu-
ordnen, so dass er nur der Korperform diente; es war eine plastische
Richtunz, Die Seide sagte dem nicht zu:; dureh ibren Glanz, durch die
Schinheit und Mannigfaltigleit der Farben, selbst durch ihre spriden
Falten nimmt sie eine selbststindige Bedeutung in Anspruch. Ueberdies
lernte man sie vom Oriente: her kennen und zwar in einer Zeit, wo man
sich immer mehr zu orientalischer Etikette und Sitte hinneigte, die es

te, den Kdirper zu verhiillen. DMan gewobhnte sich daher an schwere,
mit reichen Mustern bedeckte, oder auch wohl mit Gold oder Silber durch-
wirkte Seidenstoffe, welche seunlirecht herabfielen und nur steife parallele
Falten gaben. Nach diesen Stoffen richtete sieh auch der Sehnitt der
Gewinder, Die Toga blieb nicht mehr ein freier Ueberwurf, welcher
individuelle Verschiedenheit gestattete, sondern wurde ein rechtwinkelig

geschnittener Mantel, der auf der rechten Schulter dureh eine Agraffe

ten nur den rechten Arm frei lisst und den ganzen dbrigen Korper

bedeckt, Die Tumica wird, der senkrechten Richtung der Falten ent-
sprechend, immer linger. Dazu kam dann das der despotischen Regierung
natiirliche Bediirfniss, die Wiirdentriiger durch Schmuck anszuzeichnen, die
zahlreichen Rangstufen zu unterscheiden. Statt der einfachen mehr oder
weniger durch Purpur verzierten Toga, welche sonst die Amtstracht der
Magistrate gebildet hatte, war schon seit Diocletian ein anderes System

') Gratian schenkte dem Dichiter Ausonius bei seiner Ernennung zum Consulate ein

oy

kleid mit dem Bildnisse Constanting: ein chiistlicher Senator trug, wie schon oben
5. 82, Aum. 1 angefiihrt, am Ende des 4, Jalirhnnderts, ein Obergewand auf dem an
sechshundert Figuren vorkamen, (Weiss a, a, 0. S. 103.) Der Gewandsaum der Kaiserin
Theodora in dem Mosaik von St. Vitale zn Ravenna enthiilt die Anbetung der Konige.

]
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aufeekommen, welches demniichst immer mehr ausgehildet wurde, Auf den
reich gestickten Gewindern wurden an Stelle der Purpurstreifen Schéirpen
oder Binden, iiber die Schulter und zum Theil bis zu den Fiissen reichend,

oder ausserdem noch sehwerere viereckige Zierstiicke am Rande des Ge-
wandes angeheftet, welche durch ihre Gestalt und Stickerei die Wiirden

Fig. 24, Consularcostiim, Nach Diptychen

ihres Trigers genau andeuteten, aber auch durch ihre bunten Muster und
ihre faltenlose Steifheit dem Korper eine sehr schwerfillige Gestalf
gaben., Das Hochste dieser steifen Pracht war der kaiserliche Ornat, aber
alle Stinde nahmen mehr oder weniger daran Theil, und die weibliche
Tracht entzor sich dieser Ueberladung in keiner Weisel). Gleich auf
den frithesten Monumenten der byzantinischen Kunst erkennen wir dies
Erstarrung der belebten Formen antiker Gewandung. Spiter nimmt alles
noch mehr ein barbarisches Ansehen an. In der That waren orientalische
Trachten die steten Vorbilder der byzantinischen Mode, und man scheute
sich nicht, selbst die Namen von Kleidungsstiicken und Gerithschaften von
jenen Vilkern zn iibernelimen ).

%} Auch die Eitelkeit der Despoten hatte anf die Tracht Eiofluss: so  schrich
Theophilus, weil er schwnaches Haar hatte, auch dem Volke das Maass des Haarwuchses
bei Strafe vor. Theophan, cont. 1IL 17. :

3 Vel Unger a. a. 0, 8. 316, der mehlrere solche aus dem Persischen entlelnie

Bezeichnungen zusammenstellt,
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Wie friiher der persische Hof ein Vorbild fir die Anordnung des
byzantinischen war, so wurde spiter aus dem neu entstandenen Reiche der
Araber Manches entlehnt. Wir kénnen den Gebrauch arabischer Baupline,
dic Nachahmung der bizarren Pracht des Kalifenhofes, die Entlehnung
von Aemtern und Staatseinrichtungen in Byzanz nachweisen und werden
sum Theil noch daraunf suritckkommen. Muhammedanischer Geist drang
‘ber auch bis in das Gebiet christlicher Ueherzeugung, und es ist aner-
jannt, dass der wichtige Streit {iber die Beibehaltung heiliger Bilder,
welcher das byzantinische Reich Jahrhunderte lang verwirrte, seine Quelle
in dem Bilderhasse des Koran hatte.

Bei diesem vorherrschend orientalischen Geiste darf es uns demn
quch nicht befremden, wenn der letzte Ueberrest persinlicher Freiheit und
der Achtung vor menschlicher Wiirde, der in Rom, wenn auch oft verletzt,
doch moch geblieben war, allmilig verschwand. Wiihrend der rimische
Biircer von Rechtswegen der Todesstrafe durch freiwillize Verbannung
ausweichen durfte, ging das byzantinische Strafrecht immer weiter in der
Frfindune crausamer Martern. Verstiimmelungen, Blendungen und schmerz-
hafte Todesarten sind gewohnlich, kein Rang und Stand, nicht einmal der
Urspring  aus  Kaiserlichem Blute sichert dagegen, und man hatte das
Schauspiel selbst einen Kaiser mit verstiimmeltem Antlitz den Thron wieder
besteizen zn sehen?),

Endlich hiingt es mit dieser orientalizchen Allgewalt des Herrschers
znsammen, dass auch in kirchlichen Dingen der Hof sich eine entscheidende
Stimme anmasste, und dass sich hier nicht, wie im Abendlande, eine heil-
same Trennung des weltlichen und geistigen Elements bildete, welche
iedem fiir sich eine freie Ausbildung gestattete. Da nun aber das Christen-
thum seine tiefere Richtune niemals ganz verliugnen, niemals zu einem
politischen Institute herabsinken, da niemals der Kaiser wie der Kalif
ceistliches Oberhaupt werden konnte, so lag hierin die Quelle meuer Un-
klarheit und Verwirrung, die Volk und Regierung in Widerspruch -brachte
und jede Abweichung des Glaubens in eine politische Spaltung verwandelte,
welche den Staat zerriittete.

Wir miissen daher das byzantinische Reich als ein orientalisches be-
trachten, und, sind dadurch schon darauf hingewiesen, hier nicht mehr jene
europiische Beweglichkeit zu suchen, welche der Geschichte ein wechseln-
des Leben verleiht. Alles kam also hier zusammen, um eine Unveriinder-
lichkeit der Zustinde herbeizufithren: die bereits iberlieferte Civilisation,
welche keine Fortschritte ndthig machte, die Festigkeit erprobter rimischer
Gesetze, das geschriebene und daher im Wesentlichen bleibende Wort des

1\ o A et x : }
y Justinian 11, Rhinotmetos 70D, mit :l|!|-'_"|'_~t'|II11H{'—I|{'I' Nase.,

|
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Glaubens, welches freie philosophische Forschung nicht begiinstigte, endlich
diec Ruhe des Orientalen. Wir diirfen daher weniger iiberrasecht sein,
nach tansendjihriger Dauer des Reichs, bei villig veriinderter Gestalt der
iibrigen Welt, hier noch fast dieselben Vorurtheile und Ansichten, wie bei
der Trenmnung des dOstlichen Reiches vorzuhnden.

Dies schliesst nicht aus, dass auch die byzantinische Geschichie in
ihren Einzelheiten dem Forscher viel Belehrendes und Interessantes dar-
biete. Die Reihe der byzantinischen Autokratoren enthiilt wie die der
rimischen Cisaren den reichsten Weehsel; wir finden tapfere und feige,
grausame und milde, rohe und gelehrte Fiirsten auf dem Throne, und es
bietet sich ein fruchtbarer Stoff fiir psychologische und politische Be-
trachtungen dar. Bei dem allgemeinern Gesichtspunkte dieses Werkes
darf ich aber auf diese Einzelheiten nicht eingehen, und es sind nm
wenige Punkte der Geschichte, welche einigermaassen hervorspringen.

Vor allem wichtiz ist uns die Regierung Justinians im sechsten
Jahrhundert, weil sic das Verdienst hatte, den Zustand der Dinge zu
ordnen, die Mischung christlicher und heidnischer Elemente, welche sich
bis dahin chaotisch durcheinander bewecten, festznstellen. Manches kam
zusammen, um der Regierung dieses Fiirsten einen ungewdhnlichen Glanz
zu verleihen. Kuiiftige Feldherrn mnterwarfen seinem Scepter bedeuntende,
schon von Barbaren besetzte Provinzen aufs Neue; der friedliche Zustand
des Reichs, die Yortheile der E'i\i]in;nium deren sich diese Gegenden jetzt

ausschliesslich erfreunten, bereicherten das Volk, neu entdeckte Handelswege

vermehrten die Quellen des Erwerbes. Des Kaisers eigene Thiitigkeit,

seine Sorgfalt fiir Aunfzeichnung und Sammlung der weitschichtigen Gesetze,

seine Bauunternehmumneen und der Glanz seines Hofes trugen dazu bei,
das Gefithl der Sicherheit, welches die Bewohner eines michtigen Reiches
haben, zu verbreiten.

Bald nach seiner Zeit hatte das Reich mit neuen und kriftigen
Feinden zu kiimpfen; die Araber in hellaufflammender Begeisterung fir
den Islam ergossen sich iber die reichsten Provinzen und entzogen sie
fiir immer der byzantinischen Herrschaft. Auch der Besitz von Italien
wurde den Griechen entrissen, und slavische Vilker drangen bis an die
Thore der Residenz, wihrend der heftigce Streit iiber die Duldung oder
Verbannung der Bilder ans den Kirchen mehr als andere Glaubenskampfe
in das Leben des Volkes eingriff, und die Intrignen des Palastes stets
neue Thronpriitendenten hervorriefen. Die Geschichte weilt zwar einige
Male bei krifticen und edlen Begenten, aber 'die meisten ihrer Blitter
sind mit der Erzihlung ungliicklicher Kriege, unwiirdiger IFriedenschliisse,
und mit den widerlichen Unrohen des Palastes im Wechsel rasch ver-

dringter Usurpatoren angefiillt.,
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Mehr als finfhundert Jahre nach Justinian, als seit Kurzem ein krif-
tizeres i;gl;\['lnll'l.']”: von lineer ausdauernder Herrscherkraft, das Haus der
Komnenen, auf den Thron gelangt war, sahen die Bewohner von Byzanz
mit Erstaunen die Schaaren der tapfern Franken in einer ilmen unver-
ctandlichen Begeisterung nach dem heiligen Grabe voritherzichen, Es gelang
der oriechischen Gewandtheit noch, die sueleich gefitrchieten und ver-
spotteten Barbaren zur Kniebengunz vor der Majestiit des Autokrators zu

bewezen, aber hundert Jahre spiiter wendeten andere Kreunzfahrer ihre

Waffen gegen Constantinopel selbst, und ihre Einmischung in die Strei-
tickeiten der Thronpritendenten hatte die Errichtung einer frinkischen
Herrschaft im griechischen Reiche zur Folge. Als auch diese sich nieht
mehr halten konnte und ein einheimisches Geschlecht anfs Neue regierte,
waren die Schaaren, welchen es bestimmt war dem zihen Leben des alten
Reiches ein Ende zu machen, schon niher herangeriickt. Immer enger
nmsehlossen die siegreichen Heere der tiirkisehen Sultane die Hauptstadr,
bis diese selbst endlich mach langer Gegenwehr in der Mitte des finf-
gehnten Jahrhunderts ihnen erlag. Aber auch jetzt wurden die Sitten und
Gebriuche, Kunst und Civilisation nicht villig verindert, und wir werden
fuden. dass anch hier ein Theil der geistizen Eigenthtimlichlkeit der Ueber-
wundenen anf die fremden Sieger iiberging.

Das Schamspiel kraftlosen Bestehens und langsamen Absterbens in
einem Reiche, das schon in seinem Beginne dem Verfall gewidmet schien,
ist ermiidend, die Scenen grausamer Despotie und unwiirdiger Knechtschaft
empiren unser Gefiihl, aber dennoch ist diese Geschichle eine iiberaus
lehrreiche, und die Aufzabe, welche diesem Volke in der Entwickelung
der Menschheit zu Theil wurde, eine hichst wichtige. Lehrreich ist diese
Geschichte, weil wir hier die Ueberzeugung gewinnen, dass niemals aus
blosser Verbindung, wenn auch der edelsten Stoffe, ein organisches Ganzes
entsteht, dass jedem Korper eine einige, selbsthriftice Seele einwohnen
muss. Die Wichtigkeit der Aufgabe aber erkennen wir, wemn wir vor-
wirts und riickwiirts auf die Volker blicken, welche in Byzanz ihre Ver-
mittlerin hatten

Schon dadurch war dieses langausdauernde Beich heilsam, dass sich
hier die Schiitze altgriechischer und romischer Wissenschaft nnd Kunst
erhielten. Die Civilisation, die Gelehrsamkeit, die Technik, der Erwerb
langer Jahrhunderte wurde hier bewahrt, wihrend die Stiirme der Volker-
wanderung und der ungebiindigte Sinn der germanischen Stimme im
Westen, und bald darauf die Verheerungen der Araber in Asien alles
Bestehende umstiirzten. Gerade durch den Mangel eigener, frischer De-
wegung war dieses Reich der Mitte fiir eine solche Bewahrung geeignet.
Es bildete eine Schatzkammer, aus welcher Germanen und Araber, nach-
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dem sie so weit gereift waren, sich jenen fritheren Erwerb aneignen
konnten. Indessen ist die Bedeutung des byzantinischen Reichs dureh
diese passive Aufbewahrung noch nicht ganz erschipft; es erhielt nicht
bloss Altes, es fithrte dem Leben der europiiischen Volker auch Neues
hinzu.

Wenn wir uns auf den hohen Standpunkt stellen, um die Jahrhunderte
im Ganzen zu iiberblicken, so finden wir, dass es sich oft um grosse und
einfache Gegensiitze handelt. Im Orient und in dem ersten grossen Ab-
schnitte der Weltgeschichte ist iiberall das Element der Einheit vorwaltend,
religids als pantheistischer Naturcultus, politisch als Volkseinheit oder als
despotische Monarchie. In dem zweiten Zeitalter, im griechisch-rémischen,
herrscht dagegen die Vielheit, als Polytheismus und als republikanisches
System vieler kleinen Staaten. Wir haben die Bedeutung und Fruchtbar-
keit dieses Princips erkannt, indem es zur Ausbildung der Freiheit und
Selbststindigkeit der Individuen fiihrte, Aber auch dies, in der Auffassung,
in welcher es hier gegeben war, iiberlebte sich, brachte Anarchie in
religioser und politischer Beziehung hervor, und zeigte sich als nicht
haltbar. Daher denn seit Augustus allmélig wieder eine Hinneigung zu
dem andern Prinecip. Wihrend die Menschen sich bis dahin nur in ihrer
Einzelnheit zu erhalten gesucht hatten, sehnten sie sich jetzt nach einer
Unterordnung, nach dem Gefithl einem grossen (anzen anzugehioren. Der
Wind hatte sich gleichsam gedreht, er kam wieder von Osten und fithrte
dem empfinglichen Boden des Romerreichs manche Keime aus jenen Ge-
genden zu, heilsame und schiidliche. Unter ihmen war denn auch, in
bescheidener Vermischung, der einzige durchaus fruchtbare und umgestal-
tende, der Keim des Christenthums. Es lisst sich nicht verkennen, dass
durch das Christenthum ein orientalisches Element in das Abendland kam,
wir kdnnen es hichst speciell in der Nachwirkung der hebriiischen Be-
standtheile der heiligen Schriften auf die lateinische Literatur der christ-
lichen Jahrhunderte, wir kénnten es auch sonst an Worten und Thaten
vielfiltic nachweisen.  Allein in der Beriihrung mit den germanischen
Vilkern, bei denen das abendlindische Prineip der Sonderung noch stirker
ansgesprochen war als bei den griechisch-rimisehen Nationen, hatte dieser
orientalische und einheitliche Keim des Christenthums und seiner heiligen
Schriften mit zu vielen entgegenstrebenden Elementen zn kimpfen. Zwar
lag in dieser noch weiter gefithrten Auffassung der Personlichkeit eine
Tendenz, welche die Verschmelzung mit jenem orientalischen Einheits-
princip moglich machte; es stiess dasselbe minder kriftic ab, als der
republikanische Sinn der griechischen Welt, die Extreme beriihrten sich.
Aber vor der Hand und bei dem jetzigen Zustande der germanischen
Civilisation war das Princip der Isolirung noch zu michtig, der vor-
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waltende Charakter der Vilker noch nicht vorbereitet, um den Keim des
Orientalismus in jeder Beziehung in sich aunfzunehmen. Nur auf dem kirch-
lichen Boden fasste er Wurzel, im weltlichen Gebiete wurde er erdriickt
und blieb ohne Kraft. Die Einheit wurde nur eine theokratische, im
iucul]'[i.~|,'||1'1h Leben war die Vielheit vorherrschend. Es bestand daher im
Wesen dieser Volker ein Zwiespalt, welcher sie zerriittete,

Da war es denn wichtig, dass ihnen auch in dieser Beziehung von
Zeit zu Zeit aufs Neue orientalische Elemente zugefithrt wurden, bis sie
reif und durehbildet genug waren, dieselben in sich aufzunehmen und
selbststiindig zn verarbeiten. Und dies war denn die Function des hyzan-
tinischen Staates. Indem er sich (freilich bis zur Verderbniss und Ent-
stelling des einheimischen Charakters) mit orientalischem Geiste erfiillte,
denselben schon mit christlichen und europiiischen Elementen durcharbeitete,
bildete er fiir die germanischen Staaten eine nahegelegene Ristkammer
fir die Bediirfnisse der Ordnung und des Reichs.

Man lasse sich nicht durch den widerlichen Anblick der Knechtschaft
md des Aberwitzes in den byzantinischen Zustinden abschrecken, diese
Wahrheit anzuerkennen. Bei der vélligen Auflésune der politischen Ver-
hiltnisse in den germanischen Léndern war der Hinblick auf Byzanz
immerhin  fruchtbar und selbst unentbehrlich. Das Christenthum steht,
man kann es nicht leugnen, in einem inneren Zusammenhange mit dem
Begrifie der Monarchie als Regierungsform, und mit der politischen Ein-
heit der Welt, wie sie das Romerreich sinnlich dargestellt hattel). Nun
lebte freilich im ganzen Abendlande auch unter der Herrschaft der ger-
manischen Volker eine Erinnerung an das romische Reich: aber sie war
zu sagenhaft, zu abenteuerlich, zu schwach geworden, um fiir praktische
Zwecke auszureichen. Daher mussten die Fiirsten und Staatsménner iiberall,
wo es eine weitere Durchfiihrung des monarchischen Princips oder der
Staatseinheit bedurfte, ihre Blicke auf Byzanz richten. Selbst der Prunk
des Ceremoniells, die Rangordnung der Hofiimter, und andere Aeusserlich-
keiten, welche man von dorther entlehnte, so barbarisch sie an sich sind
und noch mehr im Abendlande erscheinen, waren nicht ohne Nutzen. Vor
Allem waren aber die Einheit des Rechts, nach der Sammlung Justinians,
md die Begrifie, welche von daher flossen, heilsam und bildend fiir die
germanische Welt, FEs ist wahr, dass auch diese Elemente von Byzanz
her in einem Zustande der Verderbniss zn uns kamen, und es ist leicht,

W en|

igstens (um an dieser Stelle nicht den Sireit fiber Gegenwart und Zukunfy

anzuregen) in jenen frithen Jahrhunderten, E:

ist sehr merkwiirdig, dass schon ein

Kirchenvater (Eusebius de laud, Const) die Vorl

ahestimmung des rimischen Welt-

reiches fiir das Christenthum behanptet und ausfithrlich betrachtet,
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das Nachtheilizge dieser Receptionen fiir unsere Nationalitit zu zeiren,
Allein bei einer tieferen Betrachtung wird man entdecken, wie selbst diese
voriibergehenden Nachtheile entweder unvermeidlich oder gegen den damit
verbundenen Gewinn nicht bedeutend waren, und die Frennde eines freien
Prineips in der politischen Gestaltung unserer Staaten missen es anerken-
nen. dass die romischen Begriffe von der Einheit des Staats, die haupt-
siichlich durch byzantinische Vermittelung bei uns praktisch geworden sind,
¢inen wesentlichen Bestandtheil ihres Systems ausmachen.

I[ch darf diese Andeutungen, weil sie mit meinem Stoffe nur mittelbar
zusammenhingen, nicht weiter verfolgen. Unzweifelhaft ist aber diese
Stellung des byzantinischen Reichs fir die Kunst. Demn auch hier war
es nicht bloss die Bewahrerin altrémischer Formen, sondern begann den
Prozess ihrer Verschmelzung mit orientalischen Elementen und ihrer Ver-
arbeitung fiir christliche Bediirfnisse. Auch hier entwickelte sich zwar
nicht eine freie nnd unbedingt erfreuliche Thitigleit, vielmehr finden Wir
anch hier den Charakter des Miden und Abgestorbenen vorherrschend.
Aber denmoch bildeten sich, wenn auch unwillkirlich, durch die Beriihrung
und  Vermischune altromischer, echristlicher und orientalischer Elemente,
eigenthiimliche Formen aus. Hier wenigstens zeigt sich unverkennbar die
grosse und gebheimnissvolle Bedeutung dieses Volkes in der Geschichte,
Wir werden sehen, wie diese byzantinischen Formen nicht bloss auf das
cermanische Abendland, sondern weithin fiber die Lander des Orients ihren
Einfluss ausiibten, wie iiberall die selbststindige Entwickelung von solchen
Ueberlieferungen ausging.

Indem wir jetzt diese neuen Kunstgestalten betrachten werden, bleiben
wir zumiichst ganz auf byzantinischem Boden stehen. Man nennt auch
jetzt wohl noch die Kunst des abendlindischen Mittelalters auf ihrer
fritheren Entwickelungsstufe eine byzantinische; indessen war jedenfalls
(wie gross oder gering der unmitttelbare Einfluss byzantinischer Formen
darauf war. werden wir weiter unten sehen) von diesen abendlindischen
Kunstformen die Kunst des byzantinischen Reiches selbst wesentlich ver-
schieden, Ich glaube daher daraunf anfmerksam machen zu miissen, dass

in dem Folgenden ausschliesslich von dieser die Rede ist.
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Zweites Iapitel,
Die byzantinische Baukunst,

Unter den kiinstlerischen Leistungen des byzantinischen Reiches neb-
men die architeltonischen bei weitem die erste Stelle ein.  Hier in dem
Sitze einer langdanernden Herrschaft, bei der ununterbrochenen Bewahrung
antiker Technik bildeten sich zuerst gewisse christliche Elemente kiinst-
lerisch auns, soweit es der althergebrachte Veolkscharakter gestattete. IEs
entstanden Formen, welehe der heidnischen Welt fremd gewesen waren,
und welche an sich und als Vorbereitung der spiteren Entwickelung der
Architektur im Abendlande unsere Aufmerksamkeit in hohem Grade in
Anspruch nehmen,

Neben den beiden Elementen romisch-griechischer Tradition und christ-
lichen Sinnes hatte hier sogleich der orientalische Geist einen wesentlichen
Finfluss. Schon lingst hatten die Formen der griechisch-romischen Archi-
tektur im Orient eine etwas andere Ausbildung erhalten, wie im Abend-
lande. Jene spiitere Richtung der romischen Kunst, in welcher sich die
Reinheit und Consequenz des hellenischen Styls immer mehr verloren hatte,
das Reiche und Bunte an die Stelle des Einfachen, das Massenhafte und
Colossale an  die Stelle bescheidener Verhidlinisse getreten war, fand in
der bstlichen Hiilfte des Reiches ein ihr verwandtes Element, welehes sie
immer mehr zu orientalischer Ueppigkeit steigerte, Die Trennung dieser
iistlichen Hilfte von dem Abendlande gab diesem orientalischen Geiste ein
freieres Spiel, und mehr und mehr verloren nun die antiken Formen ihre
urspriingliche Bedeutung, um sich einem andern Style anzufiigen. Den
Prozess dieser Verwandlung wird man vielleicht in Zulkunft, wenn der
Orient immer mehr zoginglich werden und durchforseht sein wird, noch
mehr in seinen Einzelheiten erkennen, indessen reichen unsere Nachrichten
schon jetzt ziemlich avws, um uns ein Bild davon zu entwerfen. Wir
konnen dabei zwei Epochen unterscheiden. Die erste beginnt mit der
Herrschaft Constanting und endet mit der Regiering Justinians in der
Mitte des sechsten Jahrhunderts; in ihr sehen wir die allmiligen Schritte
der Ausbildung des neunen Styls bis zu der Vollendung eines festen Sy-
stems.  Diese Vollendung wird erreicht durch die vollkommene Kenntniss
des Kuppelbanes, dessen Gesetze von nun an den Kern architektonischer
Kenntnisse bilden. In der zweiten Lingern Periode sehen wir dieses System
theils erstarrend und nachzealhmt, theils noch mehr mit orientalischen
Formen verschmolzen, endlich zuletzt auch, wenigstens in einigen Gegen-

den, mit einem Einflusse abendlindischer Kunst.
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Erste Epoche.

Von Constantin bis auf Justinian.

Bei der Grindung des ostlichen Reiches unterschied sich der archi-
tektonische® Styl dieser Gegenden von dem des Abendlandes gewiss nur
wenig 1), Die lange Gemeinschaft des Reiches und der lebendize Verkehr
innerhalb desselben hatte die Gegensiitze ausgeglichen, Der rOmisch-
griechische Baustyl herrschte von einem Ende des Ieiches zum anderen,
and selbst die Modificationen, welche er durch den Einfluss orientalischer
Gefiithlsweise erhalten hatte, waren nicht ohne Einwirkung auf die west-
lichen Provinzen geblicben. Das Christenthum hatte iiberall gleiche Stim-
mungen und gleiche Bediirfnisse erzeugt und so jene Uebereinstimmung
eher wemehrt als gemindert. Selbst die Verlegung der Residenz nach
Byzanz wirkte in dhnlichem Sinne; denn die Sprache und Sitten des Hofes
waren iiberwiegend lateinisch, und die Baumeister, welche das neue Rom
dieses Namens wiirdig gestalten sollten, waren, wo auch ihre Geburtsstitten
liegen mochten, in rémischer Schule ausgebildet. Daher zeigen denn auch
die christlichen Kirchen, welche theils von Constantin und seiner frommen
Mutter Helena, theils doch in ihrer Zeit im Orient gestiftet und erbaut
wurden, dieselben architektonischen Formen und Bestrebungen wie die des
Abendlandes. Auch hier kamen Centralbauten und gewdlbte Kirchen vor;
wir haben der Rotunden iber dem heiligen Grabe und der Himmelfahrt
zu Jerusalem, der des h. Georg zu Thessalonich und vor Allem der grossen
Hauptkirche von Antiochien bereits cgedacht. Aber es scheint nicht, dass
solche Bauten hier zahlreicher waren, als im Abendlande, und wenn die
Kirche zu Antiochien vielleicht unter allen bis dahin entstandenen christ-
lichen Centralbauten die erste Stelle einnahm, so war sie auch im Orient,
wie Eusebius sagt, einzig in ihrer Art. Sie war eben einer der Versuche,

die Waolbung der kirchlichen Architektur anzueignen, deren wir im Occient

1y In Constantinopel selbst ist, ungeachtet des spiten Anfangs der tivkischen Herr-
schaft, die Zahl der fritheren byzantinischen Monumenie hiichst unbedeutend, Auns der
Zeit vor Justinian sind sie fast simmitlich mehr antiguarisch als architektonisch beden-
tend.  So der Hippodrom (von den Tirken Atmeydan genamnt), die Porphyrsiule Con-
stantins . das Postament der Siule des Theodosins, der Aquiduct des Kaisers Valens
und einiee Cisternen, Ob die Kirchenbanten Constantins nnd seiner Zeit im Ovient sel
zahlreich und apscedehnt waren, ist nicht gewiss, Eusebius rithmt zwar von ihm, dass

er alte Kirchen hergestellt und neue erbaut habe, nennt aher nur wenige ausdriicklich,

welche (da er ihre Namen in der Kirchengeschichte und in der Lobrede auf den Kaiser

meistens wiederholt) die einzizen bedeutenden Werke gewesen zu sein scheinen.  Ausser

den im Texte

von der er aber keine |=r'.=n'|_1||-i‘_-tl}'_'_t _U'-II"I!_

cepannlen 5'|~||i'n,'] dazu die Kirche der H;l12|l|‘-'.:I||'. i;ilhl‘.'llil'llh. Nicomedia,
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mehrere fanden, und die augenscheinlich von Italien ausgingen. Jedenfalls
aber waren auch in diesen oOstlichen Gegenden die Basiliken mit flachen
Decken iiberwiegend. Unter den Kirchen, mit welchen Constantin seine
nene Residenz schmiickte, werden mehrere als rennbahnartig .i‘a:u,-_“,rz;;;',
d. h. als von rechteckiglinglicher Form geschildert; so die alte Sophien-
kirche und die Kirchen des h. Agathonikus und Acacius?!). Die Kirche zu
Tyrus, welche der Bischof Paulinus zu Constantinsg Zeit erbauen liess
{311—322), war nach der Beschreibung des Kusebins ein Musterbild einer
vollstindigen und reich ausgestatteten Basilika: ein weiter Bezirk unmegab
von einer Mauer umschlossen den eigentlichen Tempel, zu dem man dann
dureh das Atrvionm vermitielst eherner Thiiren eintrat., Die Decke bestand
aus Cedernholz, die Fenster waren mit kiinstlich geschnitzten Holzgittern
verschen®. Die Apostelkirche zu Constantinopel, obgleich wie erwiilnt
in der ungewdhnlichen Form des griechischen Kreuzes errichtet, hatte
wiedernm nach Eusebins ,zierliches Gebalk®, Neben der Rotunde iiber
dem heiligen Grabe zu Jerusalem erhob sich eine weitriiumige Kirche;
auch sie scheint die Form einer Basilika gehabt zu haben, und zwar einer
fiinfschiffigen mit Emporen iiber den Seitenschiffen®., Noech erhalten ist
Vel den Anonymus bei Banduri 1M1 65. und Ducange, Descr. 8. Sophiae, 1. p. 7.

%) Eusebins Hist. eccl. X, 4. § 15—18. Zesterm

% Die Beschreibung, welche Eusebius im Leben Constantins von  dieser Kirche

S. 138, Unger a. a, 0, 5, 534.

giebt, ist zwar ziemlich dunkel, und Unger (die Baunten Constantins am h, Grabe.

1863. 5. 32)

elanbil sie in 2y anderem Sinne auslecen zu miissen, Indessen schemt

1 e -III l.:"l |‘nl"-'l'|.l‘.l

bung des Eusebius

el and mit d

ppelten Sinlenreihen, we einem oberen und einem zu

ke aul beiden Seiten der Liange nach hin

zin deuten. ie scheinen mir vielmehr keine andere

1"

wie die 1m Texte geoel

ene Zi Dunkel bleibt dann freilich die

e des Chors in dieser Basilika,
Die -“:!!"'i||-l':l'.,'"_ obh die constantinische Kirche an der Stelle der hentiren Kirche

des h. Grabes, oder vielmehr, wie zuerst der Ens

rliinder Fergusson (Essay of the ancient
topozraphie of Jerusalem, 1847 behauptet, an der der s. g, Moschee Omar’s gestanden
habe, ist woch nicht ededigi. Fergusson's Behauptung hat zwar, nachdem sie von
mehreren Sehriftstellern bekimpft war, einen gelebhrten Vertheidiger in Unger, theils: in
seiner oben angeftilivter I""n"u'.l'l_ I'.:-"||- nach :||-||--|'ii|']| in seiner Geschiclite dex |l_\f.'li|I'!!.:-
sthen Kunst, hier mit cinigen neunen Beweisen gefunden, sclieint aber noch keinesweges
vollstindig dargethan, Die scharfsinnize Schrift von G. Rosen, Das Haram von Jeru-
salem, Gotha 1866, heantwortet die Frage noch nicht, zeigt aber ilire grosse Schwierighkeil,
Da 1ibri

arens nach den Zeichnuneen and ]':|L|-:'_-||a"|||||:_'_,|'=_| des Grafen Melchior de \“_;'_'i'::"

temple de Jernsalem, monographie du Haram-ech-Chérif, Paris 1864) bei Weitem

ler prisseste Theil der Omar-Moschee nicht aus der Zeit Constantins herrithren kann,

:-'|:||||'

moerst aus dem 7, Jahrhundert (wie dies auch Unger jetzt anerkennt), hat diese
atreitirage  keinen  Einfluss anf die kunsthistorische Herstellung . der constantinischen

brabkirehe nach der Bescl

bung

des Eusebius, und iiberhaupt mehr ein antignarisches
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dann die Marienkirche zu Bethlehem, welche Constantins Mutter diber
der fiir die Geburtsstitte Christi gehaltenen Hohle errichten liess. Sie ist
chenfalls eine fiinfschiffice Basilika und zwar noch mit geradem Grebiilk
auf den Siulen, jedoeh mit einer ungewdhnlichen Anordnung, indem auch
das Querschiff nach Norden und Siiden mit einer Apsis heraustritt, so dass
sich hier in Verbindune mit der Chornische eine fast kleeblattartige Form
bildet1), Man kann in dieser Gruppirung mehrerer Conchen den Anfang
s einer Verschmelzung des bei Centralbauten angewendeten Systems der
(Gegenwirkung mehrerer Halbkuppeln mit der Basilikenform erkennen:
indessen war dies doch nur ein Versuch, wie wir deren im Abendlande so
viele betrachtet haben, nnd blieb ohne weitere Consequenzen. Vielmehr
finden wir auch in den niichsten Jahrhunderten nach Constantin und bis
in die Zeit Justinians hinein, wo eine Aenderung des Systems eintrat, die
Basilikenform vorherrschend. Die im Jahre 463 wvon dem Patricier
Studios gegrindete Klosterkirche des h. Johannes zu Constantinopel ®
und mehrere der in Moscheen verwandelten alten Kirchen zu Thessalo-
nich. so namentlich die kleinere, welche Eski-Djuma (die alte Mosche
genannt wird, und die fiinfschiffige des h. Demetrius, beide noch dem
finften oder sechsten Jahrhundert angehérig®), sind Siulenbasiliken mit
flacher Decke und halbkreisformiger Apsis, meistens mit Emporen, die
Siiulen dureh Rundbéegen verbunden, mit Ausnahme des untern Geschosses
in der Kirche des Studios, wo sie gerades Gebill tragen. Sie unter-
scheiden sich noch wenig von den abendlindischen Basiliken, nur dass
man die Absicht bemerkt, die Gestaltung regelmissiger zu machen und
reicher zu verzieren. Der Narthex ist fast immer Dbeibehalten, die innen
runde Apsis wie es spiter im byzantinischen Style vorherrschend wurde,
finsserlich polygonformig gestaltet, und mit rundbogigen Blenden geschmiiekt,
In S, Demetrius werden die Abweichungen stirker; der Chorraum ist durch
cine Art Querschiff erweitert, die Sihulenreihen sind in beiden Geschossen
durch Pfeiler in mehrere Gruppen vertheilt, die Siulen stehen anf kubi-
schen Postamenten und tragen, bald geradlinig gestaltete bald geschweitte

Kimpferaufsitze, ihre Kapitile weichen von der korinthischen Form mehr

und topographisches, als ein kunsthistorisches Interesse. Ihre Entscheidung muss daher
anch den Forschern iiber die Topographie Jerusalems iiberlassen bleiben.

1y Die erste belviedigende Anfnalime findet sich bei Melchior de Vogiié, les églises
de la terve sainte, 1860. Chap, 1T, und danach in Forster’s Bauzeitung 1863. Bl. 546.

3 Aufnahmen bei W. Salzenberg, altehristliche Bandenkmale von Constantinopel
vom 5.—12. Jahrhundert, Beclin 1854, T. 1L LI, TV. und bei Hiibsch a. a. O AR
1. 2. XVIIL.-3—5. XXV, 9.

%) Texier und Popplewell Pullan, Uarchitecture byzantine ete. T. 42 -44

nnd 17—26.
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oder weniger ab. Indessen lag darin noch keine wesentliche Aenderung
und selbst Justinian liess, wie es scheint, im Anfange seiner Regierung
noch Kirchen im Basilikentypus und mit gerader Decke bauen 1),

Das Vorherrschen dieses Typus heschriinkte sich auch keincswegs auf
die ndrdlichen, dem Abendlande nither gelegenen Theile des nenen Reiches,
sondern erstreckte sieh iiber den ganzen Orient, selbst iiber die ent-
legensten Gegenden.  Dureh die franzdsische Hervschaft iiber Aleerien und
durch die Studien moderner Reisenden in Aegypten und in den dazwischen
relegenen Lindern, sind wir mit den Ueberresten einer ziemlichen Anzahl
altehristlicher Kirchen Afrika’s bekannt geworden: darunter die zu Orléans-
ville (Castelllm Tingitanum), zufolge ihrer Inschrift im Jahre 326 ge-
griindet %), die zu Tefaced (Typaesa), ebenfalls in Algerien und noch der

constantinischen Zeit entsprechend, dann in Apollonia in

ler Cyrenaica
drei Basiliken, unter denen eine von grisseren Dimensionen, endlich noch
zwilf bis fiinfzehn in Aegypten, der Oase der libyschen Wiiste, und Nubien,
welche zum Theil noch dem vierten, meistens den zwei folgenden Jahr-
hunderten anzugehdren scheinen®). Sie haben manche Eigenthiimlichkeiten:

ziemlich oft sind sie, obgleich keinesweges von srossen Dimensionen, fiinf-

schiffig; oft ist die Breite verhiltnissmiissic erisser, so dass die Gesammt-
anlage sich mehr als bei den meisten DBasiliken des Abendlandes deni
Quadrate ndhert; Sinlen korinthischer Art sind vorherrschend, doch lkom-
men auch Pfeiler vor, Emporen scheinen gewihnlich gewesen zu sein. Bei
len Hgyptischen finden sich anch woll gebischte Mauern und andere
Reminiscenzen des alten einheimischen Styles. Diie Chornische ist innerlich
stets halbkreistormizg und zeiot zoweilen diese Form auch im Aeusseren
des Gebandes. Hiufiger aber ist sie, wie man es nennen kann, eingebaut,

mdem sie durch Mauerverstirkung dusserlich rechtwinkeliz gestaltet, mit

) Die Mutierzotieskive

tin den Blachernen zu Constantinopel (Procop

nicht von erewihnlicher Basilikenform, doch wie

de aedif, Just. I, 8) war, wenn au
der interessante Bericht des Ruy Gonzalez de Clavijo niber seinen Aufenthalt zu Con-
stantinopel im Jahre 1403 (in C, Daly’s Revue darchitecture von 1841. p. 171 und

b Hi::u—n'h = :';U' ||:'H.|'i'-f, _;‘r'lfc'lﬂ';[:l-& vieree

und mit einer Balkendecke versehen,
! - . 1. = {1 “y .

Als eine dreischiffige Basilika wird von Pococke
ol

(Reisen ins Morcenland) die Verkli-

ngskirche anf dem |'ll'|':_',"' Si

1 ai beschricben.  Auch die von Justinian erb:
Marienkirehe zu Jerusalem scheint nach den Andeutungen Procop’s (a. a. 0. V, G)

e Lanehanshan Fewesen zn sein.  Sie war, mit Ausnahme der t"-—(h»"i-'.l'! von i

Siulenhallen umeeben, Nach de Vorié (le temple de Jerusalem p. 6Y) nimmi
wiirliz die Moschee El-Aksa ilire Stelle ein,

%) 8. oben S. 87 Anm, 4.

Y Ziemlich vollstimdige Verzeichnisse dieser figyptischen und afvikanischen Kirchen

nebst Nachweisungen der Quellen geben Kugler, Baukunst, 1, 871 ff. und Mothes a. a.
S, 29 f
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zwei neben ihr gebildeten, ebenfalls rechtwinkeligen Seitenkapellen eine
einfach geradlinige Schlusswand bildet?). Es ist also eine iiberaus niichterne
Form, welche dem fiusseren Beschauer nur das ungegliederte Rechteck und
nicht, wie an den abendlindischen Basiliken eine belebte, die Functionen
des Innenraums andeutende Erscheinung geben. Man kiénnte dies fiir eine
specielle Aeusserung des afrikanischen Geistes halten, der, wie die Kirchen-
geschichte nachweist, oft in schroffer Weise auftrat. Allein wir finden
Aehnliches anch an andern Stellen. Der Orient ist das Land der Contraste,
eben so geneigt zu iippigem Genuss und phantastischer Kithnheit wie zu
cinseitiger Abstraction und strenger mathematischer Regelmiissigkeit. Bei
der Aufnahme des rdémischen Baustyls der Kaiserzeit haben wir seine Ein-
wirkung nur in jenem ersten Sinne betrachtet, allein an anderer Stelle
macht sich auch die andere Richtung geltend.

Dies zeigt sich vor Allem an den zahlreichen Bauten einer sehr
merkwiirdizen Gegend, von der wir friher nur sehr unvollkommene
Kenntniss hatten, bis es in neuester Zeit einem eifrigen und scharfsinnigen
Forscher, dem Grafen Melchior de Vogié, gelang, sie genau zu unter-
suchen?). KEs ist dies das mittlere Syrien, der schmale Landstrich, der
sich von Norden nach Siiden, von den Grenzen Kleinasiens bis znm Nord-
rande des todten Meeres hinzieht, in Westen begrenzt von dem schon
frithe dichtbewohnten Gebirgszuge der Kiste, anf der andern Seite von
der, nur den Nomaden einzelne Weideplitze bietenden Wiiste. Diest
mittlere Gegzend ist an sich fruchtbar und anlockend, aber sie entbehrt
des Schutzes, welchen die Nihe der Kiste und die Anlage von Stidten
und Burgen gewibrten, und stand daher den Angriffen der rduberischen
Wiistenbewohner offen. so lance sie nicht durch eine wohlorzanisirte
Heeresmacht vertheidigt wurde. Die fritheren Beherrscher des Landes,
selbst die griechischen Konige von Syrien, hatten dafiiv nicht gesorgt, und

1) Zwei der obenerwiihnten Basiliken, die zu Orléansville in Algerien und die zu

Erment (Hermonthis) in Aegypten, beide aus sehr frither Zeit, auch die zu Erment

vielleicht noch ans constantinischer, haben solehe eingebaute Nischen auf beiden

jalen: Seiten. Bei den ersicenannten wissen wir doreh die Inschrift, dass die dem

Altare geoenither ;_-|-|,|,-:,;|-!||'- die Grabstitte eines Localheilicen., |-‘|_‘.-||;|=_';|'.II.-_‘ enthalt; sie
i

wird also wohl erst nach dem Tode desselben (403) hineingebaut sein und die Beden-

tung eines Grabdenkmals haben, Ob es sich hei der Kirche zu Erment édhnolich ver-

hielt, wissen wir nicht, jedenfalls wird diese Anlage zwecier einander entg

apr s plrie
ng LELen

l_‘HHIII-‘Il, die bekanntlich seit dem 9, Jahrh, in Dentschland oft H'él'll"!']i"].‘",. hier noch
keine allzemeine und tiefere Bedentung gehabt haben.

2) Syrie centrale, Architecture civile et réligiense du I an VII siécle par le comte
Melchior de Vogiié. Paris 1865, Bis jetzt nur Kupfer nebst einer einige Data enthal-
tenden Einleitung, aber noch immer ohne den erlinternden Text. Eine Uebersicht der

Resuliate giebt Litbke, im christlichen Kunsthlatte 1867. Nr. 5 ff.




Centralsyrien, 29

d

dieser Landstrich blieb daher arm und wenig bewolnt, bis er im Jahre 105
pomische Provinz geworden war und die an der Grenze lagernden Legionen
den Barbaren Schranken setzten, Jetzt erst?) sammelte sich eine dichte,
thitige Bevdlkerung, und es entstanden zahlreiche Stidte, die mit allen
Erfordernissen rédmischer Sitte, mit Sdulenhallen, Thermen, Basiliken und
andern Offentlichen Gebiuden, mit Paliisten und Villen ausgestattet und
von reichen Grabmonumenten begleitet waren. Auch das Christenthnm fand
hier frithe Aufnalime und eifrige Anhinger, wie sowohl die Kirchen als die
Zeichen und Aensserungen christlicher Frommigkeit an den Wolngebiuden
erweisen.  Diese Blitthe dauerte aber nur bis in das sechste oder siebente
Jahrhundert; die Inschriften héren nun auf, und es scheint, dass keine
nenen Baunten hinzn kamen, sondern die Verddung begann und rasch sich
w der volligen Verlassenheit steigerte, in der die cewalticen Ueberreste

dieser dicht an einander gereiheten Wohnplitze sich noch jetzt dem Rei-

senden zeigen. Ohne Zweifel lag die Ursache darin, dass die h}'fil]]f]‘fl'i?\l'l.lf."
Resiernng die DBesatzung verminderte oder zuriickzog, die Einfille der
Beduinen wieder begannen und endlich nach dem Auftreten Muhammeds

verheerenden Zitge der Araber die schon gelichtete Bevilkerung zur
egiligen Flucht bewogen. Diesem plitzlichen Verlassen verdanken die Bau-
reste ihre Erhaltung. In bewohnten Gegenden, wo neue Generationen mit
nenen baulichen Bediirfnissen heranwachsen, werden die alten Gehinde
nmgestaltet oder als bequeme Fundgruben finr Baumaterial aller Art be-
nutzt und so zerstért. Selbst 1 den benachbarten syrischen Kiisten-

len ist daher so wenig erhalten. Hier dagegen ist alles nnverdndert
eeblichen, wie es die damalice Bevolkerune hinterliess: Erdbeben, denen

diese Gegend bekanntlich so sehr ausgesetzt ist, haben hin und wieder

v Mauwer rebrochen, eine Siulenreihe gestiirzt, aber fast keine Menschen-
hand hat sich daran abindernd oder zerstérend versucht. Zahlreiche Ort-
schaften, grissere und kleinere, reihen sich an einander:; de Vogiié konnte
m einem Umbkreise von dreissig bis vierzig Meilen etwa hundert zihlen.
Mitten in der Wiiste erstehen vor dem erstaunten Auge des Reisenden
ausgedehnte Stiidte, deren antilter Name selbst erloschen und durch die
barbarischen Klinge verdriingt ist, mit denen die wandernden Beduinen
diese Triimmer bezeichnen, welche aber. vermoce der Pracht ihrer dffent-
lichen Bauten und des behaglichen Luxus ihrer Wohnhiuser auf ein che-
mals dichtbevilkertes, reiches Land und civilisirte Zustinde schliessen
lassen.  Wie in Pompeji und in noch besserer Erhaltung stehen hier die

% In der Stadt Canatha (Quennawat) im Haourdn liest man ein Decret des Kin

i welchem er den an Cultur vor-

mithin ein Zeungniss

IARSe's ':.'\||||-L1:_r_.....-§__
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Bauwerke eines ganzen Landstriches aufrecht, als ob die Bewohner sie
erst vor Kurzem verlassen hitten, und versetzen uns mitten in die Lebens-
weise einer syrischen Stadt des sechsten Jahrhunderts?).

Das Interesse an diesen umfangreichen BRuinen wird dadurch noch
wesentlich erhéht, dass nicht bloss der Endpunkt, sondern aunch der Ap-
fang der Bauthiitigkeit, deren Leistungen wir vor uns sehen, feststehen,
und dass zahlreiche Inschriften sogar chronologische Daten fiir einzelne
Gebiinde ergeben, so dass wir hier fiir den wichtizen Zeitraum vom ersten
bis zum sechsten oder siebenten Jahrhundert unserer Zeitrechnung eine
monumentale Urkunde der Baugeschishte besitzen, wie sie kaum zaver-

lissiger gefunden werden kann. Allerdings hiingt dann die wunderbare

Fig, 25, Ruinen zn El DBarah.

Erhaltung dieser Gebiinde mit Eigenthiimlichkeiten des Materials und der
Construction zusammen, welche auf localen Ursachen beruhen, und dieser
Gegend einen gesonderten baulichen Charakter verleilien. Sie kann daher

nicht unbedingt als Repriisentantin der Baugeschichte dieser Zeit betrachtet

1 Vel, die H;'i]]|||--|'||||;'<'11 dieser Stadte durech frihere Beisende bel Ritter, Erd-

kunde XVII, 2. S. 10656 und 1470.
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werden.  Allein abgesehen von dem historischen und techmischen Interesse
dieser Specialitit, ist sie auch vorzugsweise geeignet, uns die Einwirkung
der allzemeinen Richtung der Zeit erkennen zu lassen. Der Styl dieser
Banten ist nimlich zwar im Ganzen der griechisch-rimische, der in den
iibricen Theilen des Reiches herrschte, aber modificirt durch die Art des
su verwendenden Steines, welche mit Ausschluss der kiinstlicheren, rémi-
schen Mauertechnik auf einen reinen Quaderbau und daher auf eine strenge,
dorchaus rationelle Constructionsweise hinfiihrte,

Um niher einzugehen, miissen wir die zwei verschiedenen auch drtlich
nicht unmittelbar zusammenhiingenden Localititen unterscheiden, in welchen
sich' jene dicht gedriingten Bangruppen fanden, und von denen die kleinere
und siidlichere jene Eigenthiimlichkeiten in entschiedenster Ausbildung zeigt.
Die Provinz Haouran, aus den alten Provinzen Auranitis, Batanaea und
einem Theile von Ituraea bestehend, siidlich von Damaseus gelegen, hat
pimlich volligen Mangel an Bauholz und keinen anderen Stein als einen
harten, schwer zu bearbeitenden Basalt. Die Architekten, ausschliesslich auf
diesen Stein auch zur Bedeckung der Riume angewiesen, wurden dadurch
gendthigt, ein strenges, einfaches, auf sorgfiltige constructive Berechnung
gegriindetes Baunsystem mit kriiftigen Pfeilern, Rundbégen und Mauerstreben
anszubilden, und sich mit einer knappen, sparsamen, fast an das Rohe und
Dirftize grenzenden Ornamentik zu begniigen. In der grisseren nird-
lichen Baugruppe, die sich in einem ungefihr von den Stidten Antiochien,
Aleppo und Apamea begrenzten Dreiecke findet, war man minder beschriinkt:
das Baumaterial war ein weicher Kalkstein, und man besass Bauholz genug,
um es zur Bedeckung der Riume und zu den Dichern zu verwenden. Aber
die Maunern selbst sind durchweg Quaderbau und haben in der Behandlune
manche Aehnlichkeit mit jener siidlichen Gegend.

Fassen wir hiernach zunichst den Haourfin ins Auge. so war hier die
den Architekten gestellte Aufgabe, auch die Bedeckung der Riume in

jenem Steine auszufithren, fiir Plananlagen und Construction maassgebend.

Sie losten dieselbe, vielleicht im Anschlusse an locale Gewohnheiten, in der
Weise des figyptischen und altgriechischen Styls, indem sie kurze, horizon-
tale Steinbalken anwendeten, wobei es denn darauf ankam, ihnen die nothige
Unterlage zu geben, und die Spannweite so einzurichten, dass sie der
Spridigkeit des Steines nicht zu viel zumuthete, zu welchem Zwecke man, um
die Weite zu vermindern, grosse, stark aus der Wand hervortretende Krag-
steine zu Hiilfe nahm. Bei langeestreckten, schmalen Silen geniigte dies
wie sich an einem Palastgebiiude, dem s. g. Kaisarich zu Chagqua ergiebt ),
Allein die romische, auch hier herrschende Sitte forderte griossere Riiume

") De Vogiié. Taf. 8, 9, 10.
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und fiir diese entstand nun ein sinnreiches Bausystem, bei welchem grosse
Rundbéeen, also das wesentlichste Element rdmischer Bautechnik, in Ver-
bindung mit Pfeilern und Widerlagern ein Steingeriist bildeten, welches
jene Steinbalken trung, und dessen Seitenwiinde blosse Fillungen waren,
Es ergab sich dadurch eine Unabhiingigkeit der einzelnen Bautheile, welche
neben der Soliditit des Quaderwerks ein Schutzmittel gegen die diesen
Gegenden so gefihrlichen Erdbeben gewithrte. Ein Beispiel dieser Con-
struction ist ein, vielleicht aus dem zweiten oder dritten Jahrhundert
herrithrendes Gebdude, wahrscheinlich eine antike Basilika, ebenfalls zy
Chaqqua ). Sie ist im Grundrisse ein dem Quadrate sich anniiherndes
Rechteck und dreischiffig. Sechs enggestellte Pfeilerpaare, in der Lingen-
richtune durch niedrice Arcaden verbunden, auf denen die Fusshiiden und
Ballustraden von Emporen ruhen, tragen iiber dem DMittelschiffe grosse
Quergurten, nach den Seitenwiinden hin kleinere Bogen, welche dort von
stark vorspringenden Wandpfeilern aufgenommen werden. Auf Oberlichter

ist verzichtet, und die

Steinbalken iiber dem Mittelschiffe und iiher den

Emporen liegen in gleicher Hohe. Eine ganz idhnliche Anlage, fast eine

Copie dieses Bauwerkes ist dann die christliche Basilika zu Taflkha, nur
dass an der Ostseite eine Apsis in Form eines gedriickten Halblkreises
hinzugefiigt ist, dass in dieser und an einigen anderen Stellen Fenster,

Y De Vogiié, Taf. 15 u. 16.
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einfachster viereckiger Gestalt angebracht sind, und dass iiber den Emporen

die Steinbalken nicht aul Arcaden, sondern auf Kragsteinen ruhen. Die
Ausstattung ist die allerfirmlichste, selbst die Kampfergesimse sind einfach
abzeschriigte Platten. Dagegen erhebt sich neben der Westfronte ein
thurmarticer Aufbau, dessen drei Stockwerke von viereckigen Fenstern be-
lenchtet, aber sonst ebenfalls ohne Zierde sind. An der erwihnten Basilika
von Chagqqua hat die Aussenseite eine roh ausgefithrte Verzierung in kleinen
Wandnischen, von gekuppelten Zwergsiulchen flankirt, die einen Bogen
und Giebel tragen. Dies also eine Verwandtschalt mit den Prachtbauten
von Palmyra und Heliopolis, wo diese Nischen beliebt sind. Aber wie
weit sind dibrigens diese so nahe gelegenen Bauten mit ihrer Strenge und
Einfachheit von der Ueppigkeit und Fille des dortigen Schmuckes entfernt.
Etwas spiter scheint man sich auch hier um feinere Formen bemiihet zu
haben: in zwel christlichen Kirchen zu Quennawit, die rechtwinkelig
gegen einander gestellt sind, finden sich Siulenreihen, wenn auch mit
Pfeilern gemischt. Eine derselben hat einen Chorschluss, wie wir ihn in

jenen afrikanischen Kirchen fanden; eine innerlich halbrunde Apsis, welche
mit zwei rechtwinkeligcen Nebenkapellen eine geradlinige Aussenwand bildet.
Auch die Privatgebinde zeigen durchweg dieselbe strengconstructive Ban-
weise und Einfachheit, wobei die eigenthiimliche Anordnung von breiten
Freitreppen zu erwihnen ist, die ohme fussere Stitze an den Aussenseiten
zum obern Geschosse und zum flachen Dach emporfithren. Dieselbe Ein-
fachheit wiederholt sich an den Grabmonumenten, die bald vereinzelf,
bald in grossen Nekropolen vorkommen und hiufig datirte Inschriften
vom ersten bis sechsten Jahrhundert tragen!). Die meisten derselben sind
Felshohlen, unter den Freigribern aber wiederholt sich die charakteristische
Form einer hohen, im Innern hohlen Steinpyramide, die sich auf einem
quadratischen Unterban von einem oder mehreren Geschossen, theilweise
mit Siinlenstellungen, erhebt ®).

Die Denkmiler der anderen, nordlicheren Baugruppe gehoren vorzugs-
weise der christlichen Periode an®, Der Steinbau herrseht, wie gesagt,
auch hier vor, aber die Ausstattung ist reicher und mannigfaltiger; sie
schliesst sich mehr der hergebrachten, auch in den anderen Gegenden des
Reiches herrschenden Bauweise an, aber doch mit manchen interessanten
Eigenthiimlichkeiten. Die christlichen Kirchen sind iberwiegend Basiliken
in gewohnlicher, einfacher Form; dreischiffig, ohne Querarm und ohne

Emporen. S#iulen durch Rundbigen verbunden tragen die mit Oberlichtern

I Das dlteste heidnische Grabmal vom 6. April 130, das letzie von 524,
%) De Vogie, Taf, 70, 74, 75, 77.

3 Das |-‘I;J.f.|- !I:lll'uln vom Jalire r:li;:;,
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versehene Mauer des Mittelschiffs und die holzerne gerade Decke, oder
den offenen Dachstuhl. Eine fiinfschiffige Anlage kommt nur einmal vor,
in Sueideh (bei de Vogiié. Taf. 19). Pfeilerbasiliken sind selten und
immer mit originellen Ziigen; so Qualb-Luzeh (Taf. 122 und 126), wo
iitber den weitgestellten Pfeilern kleine Wandsiiulen auf Consolen als Triiger
der Deckbalken dienen, und in Rueiha (Taf. 69), wo die Pfeiler gar den
romanischen dhnlich, mit rechtwinkeligen Vorlagen versehen sind, anf denen
rundbogige Quergurten das Mittelschiff iiberspannen und mit giebelférmiger
Uebermauerung das hoélzerne Dachwerk tragen. Beide Kirchen gehoren
schon dem sechsten Jahrhundert am, also der Zeit, die sich von den
urspriinglichen architelitonischen Traditionen mehr entfernte. Der halbkreis-
firmige Abschluss des Mittelschiffs fehlt im Innern fast niemals, tritt aber
im Aeussern selten frei hervor, sondern ist entweder, wie in jenen afrika-
nischen Kirchen, mit den zwei rechtwinkeligen Nebenriumen zu einer gerad-
linigen Schlusswand verbunden, oder doch von denselben in der Art flankirt,
dass ihre rechtwinkeligen Schlusswiinde mit der Tangente der Apsis in
einer Flueht und auf gemeinschaftlicher Grundmauer liegen. Die spiter
50 beliebten Formen des Abschlusses mit drei hervortretenden Nischen oder
mit polygoner Umkleidung der innerlich runden Nische kommen beide nur
ein Mal vor, jenes an der Klosterkirche zu Kalaat-Sem'an, dieses an der

spitern Kirche von Turmanin. Dagegen ist die Chorseite mehrere Male

Fig. 27. ka gn Turmanin.

durch schlanke Wandsinlen mit einem k iftigen Consolengesimse, also in
einer an romanische Bauten des 12. Jahrhunderts erinnernden Weise reich
verziert. So an beiden obengenannten Pfeilerbasiliken von Qualb-Luzeh und
Rueiha und an der Kirche von Kalaat-Sem’an bei frei hervortretender
Apsis, an den Kirchen zu Deir-Seta und Baquouze (Taf. 116. u. 119) bei
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gerader Schlusswand, Vor der westlichen Facade liegt hinfiz eine Vorhalle,
die zuweilen (z. B. in Turmanin und Qualb-Luzeh, Taf. 132, 135, 124)
pine eigenthiimliche Ausbildung erhiilt, indem die Seitenfliigel bis zur Hohe
des Mittelschiffes thurmartig emporgefithrt und in diesem zweiten Geschosse
oberhalb des weiten Thorbogens, der sich im Erdgeschosse ofinet, durch
pine Gallerie, zn Turmanin sogar durch eine Siulenstellung mit geradem
Gebille, verbunden sind, Offene Rundbégen und Gallerien an der Front-
wand des Mittelschiffes, rechteckige, aber von Siulen getheilte Thurm-
fenster, reiche Gurtgesimse und Archivolten machen die ganze Erscheinung
noch stattlicher und belebter.

Auch das Detail der Ornamentation ist oft ungewohnlich. Die Kapitiile
cohiiren meistens der korinthischen Orvdnung an, jedoch mit manchen Ab-
weichunzen. Die Blitter stehen entweder senkrecht in scharf getrennten
Reihen, aus denen diinne Stengel emporwachsen, die oben mit einem breiten
Dlattkelche die einfach rechtwinkelige Deckplatte tragen; oder sie sind
wie vom Winde getrieben seitwiirts iibergeschlagen oder iiberziehen gleich

ig. 28, Hapitile auns Kalaat Seman.

einem Netzwerke mit filigranartiger Feinheit den ganzen Korper des Ka-
pitils. Die Behandlung des Akanthus ist trocken und ohne die zarte
Eleganz antiler Ornamentik, zeigt aber doch die feine, scharf gezahnte
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Zeichnung, welche ein besonderes Merkmal der gesammten orientalischen
Ormamentsculptur ist?)., Kimpferanfsiitze sind selten und erinnern zu-
weilen noch mehr an die antike Architravgliederung als in anderen byzan-
tinischen Gegenden. Die Archivolten und Gesimse sind reich gegliedert
und zeigen alle Motive der romischen Kunst, aber die Formen sind derber,
die Profile stumpfer, minder tief ausgehohlt. Neben diesen antiken Elementen
kommt dann aber manches Fremdartige vor; itppige, wunderlich versehlungene
und zusammengerollte Alkanthusbildungen, naturalistisch gebildete Trauben-
und Epheuranken, zwischen denen Pfanen die Friichte picken, dann aber
wieder eine abstracte, mehr geometrische Ornamentation, die der Antike
vollig fremd ist und eher an die Linienspiele erinnert, welche einige Jahr-
hunderte spiiter in der arabischen wie in der christlichen Kunst eine so
grosse Rolle spielten. Sie bestehen bald aus kiihnen, nach verborgener
Regel gebildeten Verschlingungen, welche Dbesonders die Bogenfelder der
Thiiren fiillen, bald aus Kreisen, die aneinanderstossend oder sich durch-
schneidend, elliptische oder von concaven Linien bhegrenzte Figuren erzeuge:

g 20, oder Kreuze, Monogramme,

Rosetten umschliessen, endlich

auchwohl aus einfachem gerad-
linigem Flechtwerk (Taf. 43,48,
81). Sehr charakteristisch ist
eine Verzierung der Facaden,
die in einem einfachen oder tau-
artig gebildeten breiten Rund-

stabe besteht, der die Fenster

wie ein Band umschliesst, in-

dem er am Fusse jedes Fen-
sters aufsteizend wund vom
Scheitel des Bogens sich sen-
kend, dann bis zum Fusse des
nichstenFensters fortlinft und
sofort bis er am Ende der

Fensterreihe auf beiden Sei-

ten, wo nichts mehr zu ver-

il binden ist, sich zu einer Volute

Kapelle zn Kokanaya. autwickelt. Endlich kommt
auch einmal (in Behioh, Taf. 137, 138) eine Mauer erzierung vor, welche

1 De Vogiié, le temple de Jerusalem, eoldene Plorte zun Jernsalem. nach de
Vogiié ein Bau des 6. Jahrhunderts, zeigt in allen ihren Details eine merkwiirdice Ueber-
einstimmungz mit |I--:|I\iu_-iu'.n-'t:iunt'--||l!';r}.»} riens, Vol die Aufnahmen T, V—XII. 2 Kapiiile

aus der Moschee El-Aksa, nach de Vogiié Reste der Justinianischien Marienkivehe T. NXXIL
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den Friesen mit sich durchschneidenden Bogen, wie sie im Mittelalter in
land und an anderen Orten so beliebt waren, sehr #hnlich sieht.
Trotz dieser Verbindung verschiedenartiger ornamentistischer Elemente
machen die Gebiiude im Ganzen einen harmonischen, ruhigen Eindruck.
Man fiihlt einen bestimmten Gedanken, der sich Bahn bricht und das
Ganze beherrscht, wenn er auch Ueberreste eines fritheren Systems stehen
lisst. Dieser Gedanke ist der des Constructiven und Zweckmissigen. Die
spitere romische Kunst hatte den Schmuck gesucht und gehiiuft; sie bildete
gewaltice Mauermassen aus Gusswerk und rohen Bruchsteinen, um sie mit
den Formen des griechischen Sdulenbaues und mit Tafeln des edlen Mar-
mors zu bekleiden. Hier regt sich ein neuer Geist, der jenen veralteten
Schmuclk allmilig abschiittelt. Die Siunlen sind zwar noch geblieben, obgleich
sie schliesslich bereits den Pfeilern weichen; selbst die korinthischen Kapi-
tile erhalten sich noeh, obgleich ihr Blattwerk schon in unruhige Bewegung
geriith.  Aber die Anlagen sind vereinfacht, die gleiche, solide Quader-
technilk ist iiberall durchgefiithrt; nnd in der Ornamentation schafft dieser
Geist abstracter Consequenz schon neue Formen. Statt in Naturbildern
ergeht er sich in geometrischen Combinationen.

Anch an neunen, zum Theil sehr kiihnen Plananlagen fehlt es nicht
manz, Die Kirche zu Mudjeleia (Taf. 63) ist in ihrer 6stlichen Hilfte
eine einfache dreischiffice DBasilika, bildet aber im Westen ein halbes
Polygon und hat die Eingiinge nur an den Seitenwiinden. Sehr viel merk-
wiirdiger ist die Hauptkirche des gewaltigen Klosters des Siulenheiligen
Symeon auf dem Berge Kalaat Sem’an unweit Aleppo. Den Mittelpunlt
derselben bildet niimlich, ohne Zweifel an der Stelle wo die Siule ge-
standen hatte, ein wahrscheinlich stets unbedeckt gewesenes grosses Octogon,
von dem in Kreuzesform vier dreischiffice Arme ausgehen, Drei derselben, an
ihrem Husseren Ende mit Vorhallen versehen, dienen als Zuginge; ihre
Seitenschiffe setzen sich als Umgang hinter dem Oectogon fort, wobei die
iusseren Winkel halbrunde Nischen bilden. Der vierte und lingste Kreuz-
arm dagegen, weiter geoffnet und reicher verziert, giebt einen grossartigen
Chorraum.

Man kinnte glauben, dass der Central- and Kuppelbau hier vorzngs-
weise schmell Aufnahme gefunden haben miisste. In Haourin gab die
Nothwendigkeit der Steinbedeckung einen michtigen Antrieb; sie wire
einfacher und zweckmiissiger durch Wolbung, als durch die nur durch
nahe Stiitzen aunsfithrbare Balkendecke herzustellen gewesen. In der ndrd-

de Vogiié T, 139. 140. 148. Ueber den hl, ?‘LI\".1_----||| !“'-:l\.!i]---. vel, Gibbhon Ge-

il v des Sinkens und Untereanes des rimischen Weltreichs. Uebers. von J. Sporschil
Leipzig 1862, Bd. VIL S. 80. und Ritter , Erdkunde, 2, Aunfl, VIL 2. S. 1174 u, 1676 u. L.
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lichen unserer beiden Regionen gab iiberdies der Wunderbau von Antiochien
seit constantinischer Zeit ein leitendes Vorbild, Allein dessen ungeachtet ist
die Wolbung sparsam und in grosseren Verhiiltnssen erst spit angewendet,
Im Haourfin kommen einige kleinere quadratische Gebiude vor, welche
vermittelst Quaderplatten, die in diagonaler Richtung die Ecken iiber-
kragten, mit einer Kuppel gedeckt waren. So zuniichst ein Saal des
Palastes (Kaisarieh) zn Chaqqua (Taf. 8, 9.), dann aber auch zwei kapellen-
artige (Gebiiude, von denen das zn Omm-es-Zeitun das inschriftliche Datum
von 283 n. Chr. triigt, das zu Chaqqua aber (beide auf Taf. 6.) jenem
gleichzeitiz scheinen soll.  Grossere Kuppelkirchen dagegen finden sich
auch hier erst aus dem sechsten Jahrhundert. Bei der Kathedrale zu
Bosrah ganz am Siidende des Haourin, deren ausfithrliche Inschrift das
Grimdungsjahr 505 nach Christi Geburt berechnen lisst, ist es mnoch
zweifelhaft, ob sie eine steinerne Kuppel getragen?). Wichtiger ist dann
die Kirche zn Ezra (Taf. 21.), welche auf achteckigem Unterbau wiederum
vermitteltst {iberkragender Steinplatten in den Ecken die elliptische
Kuppel trigt. Sie stammt aber, wie die Inschrift ergiebt, erst aus dem
Jahre 510. Ebenso vereinzelt sind die Kuppelbauten in der nordlichen
Region. Ausser einigen Grabmonumenten, bei denen die Ausfithrong der
Kuppel nicht deuntlich erhellt, ist nur ein reicherer Gewdlbebau zu nennen.
Er gehirt zu den Kirchen des schon erwiithnten Wallfahrtsortes Kalaat
Sem’an. (Taf. 149, 150.) Der quadratische Hauptraum wird durch Nischen
in seinen Ecken in das Achteek iibergeleitet und trigt so den dusserlich
mit Wandséulen ausgestatteten hohen achteckigen Mittelraum. Ein quadra-
tischer Umgang, der sich mit Quergurten anlegt, umschliesst denselben,
wihrend auf der Ostseite die innerlich halbrunde aber viereckig nm-
mauerte Apsis hervortritt.

Die Basilika ist also anch in diesen Gegenden vorherrschend, unt
die Uebersicht ihrer Bauten giebt den unwiderleglichen Beweis, dass der
Kuppelbau, der nachher im byzantinischen Style so wichtiz wurde, nicht
von hier, nicht aus asiatischen Traditionen hervorging.

Von dieser entlezenen Stelle des Orients miissen wir, um weitere

Anschauungen von der Entwickelung des byzantinischen Styles zu erhalten,

) Unter den Zeichnungen de Vogiié’s sucht man sie vergeblich., Dagegen gieb
Guillaume Rey, Voyage dans le Haourdn tab, IV und p. 179 einen, aber freilich nur von
nngeniigenden Notizen begleiteten Grundriss, Auch die Inschrift ist bei ihm ungenan
und bei Texier and Pullan a. a. 0. nach ::im' von Wadington an Ort und Stelle ge-

nommenen Abschrift berichtigt, wo sie denn die Jahreszahl 407 der Aera von Bosrah

ergiebty welche dem im Texte angegebenen Jahre unsrer Zeitvechnung entspricht. Diese
Reisenden schlossen aber ans der Schwiiche der Maunern, dass sie niemals eine Stein-

kuppel getragen haben kimnten,
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msere Blicke noch ein Mal wieder nach Italien wenden, und zwar nach
Ravennal), das gerade in dieser Zeit eine hohe Bedeutung gewonnen
hatte. Seit dem Herandringen der ndrdlichen Vilker gegen Italien schien
Rom nicht mehr der geeignete Sitz der Herrschaft; Theodosins hatte in
Mailand residirt, sein Schn Honorius zog die Stelle von Ravenna vor,
das, damals nahe am Meere gelegen, durch seinen Hafen und als Flotten-
station Hiilfe ans den andern Kiistenlindern und im schlimmsten Falle die
Flucht sicherte. Seine niichsten Nachfolger, dann aunch der Ostgothe
Theoderich folgten seinem Beispiel, und als endlich unter Justinians Re-
gierung die Kaiser des Orients aufs Neue in TItalien festen Fuss fassten,
wurde auch der Sitz des kaiserlicheu Statthalters, des Exarchen, in diese
dem Orient nahe und zngiingliche Stadt verlegt. Eine Reihe von grossen-
theils sehr wohlerhaltenen Gebiuden entspricht diesen verschiedenen Epochen
der stidtischen Geschichte. Sie unterscheiden sich von denen des gleich-
zeitigen Roms in mehr als einer Beziehung., Wihrend in Rom die Be-
nutzung antiker Materialien die Form bestimmte oder deren Vernach-
lissigung herbeifithrte, war hier eine neue Residenz zu begriinden. Man
baute daher mit neubeschafftem Material, das hei der hereinbrechenden
Verwirrung des Abendlandes grossentheils ans dem Orient herbeigeholt und
dort bearbeitet wurde, um so mehr als die Herrscher oder Bauherrn von
Ravenna in niichster Beziehung zu Constantinopel standen. Nach dem
Tode des Honorius erlangte seine Schwester, die beriihmte schicksals-
reiche Wittwe des Westgothen Athaulf, Galla Placidia, die Herrschaft,
welche sie fiir ihren unmiindigen Sohn Valentinian in Anspruch nahm, nur
durch die Hiilfe byzantinischer Truppen (425), und wiihrend ihrer fernern
Regierung waren ihre Blicke stets auf ihre Verwandten in Constantinopel
gerichtet, Selbst unter der Herrschaft des klugen Theoderich blieb ein
enger Zusammenhang wenigstens der katholischen Geistlichkeit und des
Volkes mit dem Orient, Denn von dorther erhielten sie Rath und Unter-
stitzing, um dem Arvianismus ihrer ostgothischen Herrn zu widerstehen
und den Glanz ihrer Kirchen zu erhalten. Endlich zur Zeit des Exarchats
gewann das byzantinische Element volliz die Ueberhand.

Im Anfange dieses Zeitraums war ohne Zweifel die Architektur in
Ravenna der romischen sehr ihnlich, namentlich wurde withrend desselben

Y} Historische Hauptquelle sind die im neunten Jahrhundert von dem Bischof Agnellus
verfassten Lebensbeschreibungen ravennatischer Bischife; Muratori Seript. Tom, 1L P. 1.
pag. 95. Abbildungen und Beschreibungen der Denkmiiler bei F. v. Quast, die altehristl,
Bauwerke von Ravenna, Berlin 1842, in dem Aufsatze: Architeclure byzantine von Alb,
Lenoir in César !1;||_\ Révue de 'Arch. Paris 1840 P 7 i, und P 6o ff., bei Hél]]ﬂ_. ein
Besuch in Ravenna in v. Zahn’s Jahrbiichern der Kunstwissenschaft, 1868 S. 163. Be-

sonders griindliche Aufnahme giebt Hithsch in seinem oben citirten grossen Werke.
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die Basilikenform ausschliesslich angewendet. Doeh finden wir schon in
den iiltesten Bauten von Ravenna diesen Styl reiner und gesetzlicher aus-
gebildet, nicht mit der nachlissigen und rohen Behandlung, wie in Rom.
Die Sin

miissig  gebildet, ihre Stimme von prokonnesischem Marmor (aus der

en sind nicht von wechselnder Form, wie dort, sondern gleich-

hentigen Insel Marmora im Propontis) ohne Zweifel in den Steinbrichen
selbst bearbeitet. Die Kapitile, meistens korinthisch oder componirt und
in demselben Bauwerke simmtlich gleich, weichen in der Behandlung von
denen der spiitromischen Zeit ab. Die Gesammtform ist strenger und
niichterner, nicht mit der feingeschwungenen Linie des korinthischen Kelches,
das Blattwerk eckizg und sprode, mit kleinlich zugespitzten Zacken, die
Stellung der Blitter schematisch regelmissig und doch von unruhiger Wirkung
der beleuchteten und der schatticen Stellen. Der Echinus und die Voluten
des compositen Kapitils sind klein und gedriickt und das Ganze niihert
sich einer schweren, unschénen Wiirfelform. Am Auffallendsten tritt dies

Fig. 30. Von der Hereules-B:

ilikn in Ravenna

hervor an den S#ulen eines Porticus, dem angeblichen Reste der von
Theoderich wiederhergestellten Hercules-Basilika und an denen der unten zu

erwithnenden Kirche S. Apollinare nuovo. Daneben kommen dann andere
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Kapitile vor (Fig. 31), welche sich noch weiter von der Antike entfernen,
die Gestalt einer umgekehrten, etwas geschweiften Pyramide annehmen
mnd auf ihren Flichen einen willkiivlichen arabeskenarticen Schmuck ohne
construetive Bedeutung erhalten, Da jene BDehandlung des Akanthusblattes
.I-fE[I dem ganzen (Gehicte |]||."- ll_\,—';l:-'.'.I:_""l'_-"i] :‘-l.‘_'-,'i-. vorherrseht und aunch
lieses wiirfelartize Kapitil dort einheimisch ist, so kann der griechische
] a1

'l.'_j“H;]..'n. E|:|'I_' '|-'.|'i|.‘ hezwelrtelt Fig,

werden, Ueber den Kapitiilen
liect als unmittelbarer Triger - =
.[H |:||E!'I.“- "ii! !\"!l'i‘-"l.i'l'
Kiampfer - Aufsatz, der sich
nach oben bald schriig, bald
verschiedenartic geschwellt er-
weitert und  dessen Fronten
mit lreuzen oder Monogram-

men '_'|'-|'1II|!'I|:'%-.-' sind, Dieses

Bauelied, ohne Zweitel wie der

he Aufsatz in den Ther-
nen des Diocletian und in an-
dern spitrémischen Monumen-
ten eine Erimnerung an das

intike Gebilk, kommt in den

christlichen Basiliken Roms

héchst selten nnd anch in denen

des Orients nur zuweilen vor,

ist daceren in denen von Ra-

venna die Regel, Auch sonst

pital sus 8, Michele in Affricisco Ravenna.

zeiren sie eine Neloung 2zu

sleichbleibender Behandlung: die Verbindung der Siunlen erfolgt niemals mehr
durch gerades Gebiilk, sondern stets durch Rundbogen, und die Apsis tritt
immer, wie es nicht in Rom, wohl aber in byzantinischen Bauten iiblich
ist, bei innerem Halbrund nach aussen polygon hervor, gewdhnlich in der
Form eines halben Zehnecks, wobei die Winde von grossen Rundbogen-
fenstern durchbrochen sind. Auch diese Form, wie sie in den zwei dltesten
Basiliken Ravennas, der ehemaligen Peterskirehe (jetzt S. Francesco) und
der von der Galla Placidia gestifteten Kirche des Evangelisten Johannes
vorhanden ist, weist also auf byzantinische Einwirkungen hin, Neben dem
Basilikenstyle finden sich frithzeitize Anfiinge des Central- und Kuppelbanes.
Dahin gehort das Baptisterium der Kathedrale, S. Giovanni in Fonte,
ein Bauwerk, das vermuthlich dem Anfange des V. Jahrhunderts angehirt,
urspriinglich ein Achteck mit vier halbrunden Ausbauten und zwei Ein-
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gingen in den Diagonalseiten. Das Innere zeigt neben der Pracht der
Mosaiken eine reiche Gliederung der Wandflichen vermittelst rundbogiger
Blenden; unten auf jeder Seite ein grosser Wandbogen, daritber von
ionischen S#ulen getragen drei kleinere Arcaden, deren grossere und
mittlere ein Fenster enthiilt, Ein Schildbogen endlich, auf schlanken Eck-
siulen, fasst jedesmal diese obere Gruppe zusammen und bildet das Auflager
der Kuppel, welche dann die Form einer Halbkugel hat und das erste
Beispiel jener eigenthiimlichen Construction ist, wonach das ganze Ge-
wilbe aus horizontalen Ringen von ineinandergeftigten Tépfen besteht.
Nicht minder wichtig ist das Kirehlein SS. Nazaro e Celso, urspriinglich
die Grabkapelle, welche Galla Placidia fiir sich und ihre Angehorigen
erbauen liess, fiir die spitere Ausbildung des byzantinischen Kuppelbaues
ein bedeutsames Monument. Es hat die Gestalt eines lateinischen Kreuzes,
dessen  Arme mit Tonnengewdlben iiberspannt sind. Ueber der Durch-
schneidung derselben erhebt sich ein viereckiger Aufbau, der von winzigen
Fenstern durchbrochen und mit einer Kuppel bedeckt ist, IThre Rundform
wird aber micht, wie dies spiter der Fall ist, durch besondere Eck-
wolbungen (Zwickel, Pendentifs) vorbereitet, sondern sie steigt, sogar ohne
Vermittlung eines Kranzgesimses, sogleich von dem Verticalban auf. Im
Innern zieren Mosaiken von ausserordentlicher Schénheit alle Wand- und
Gewdlbfiichen. Das Aeussere hingegen, wo die Kuppel durch eine vier-
eckige Hintermauerung verhiillt wird, ist ein schmuckloser Ziegelbau mit
antikisirenden Gesimsen und Giebeln 1),

Unter den Bauten, die zur Zeit der Ostgothenherrschaft errichtet
wurden, zeichnet sich der angebliche Palast Theoderichs durch die auf-
fallende Verwendung ungleichartiger Zierglieder und den Schmuck von
Blendarcaden aus, die wie am Palaste zu Spalato von Wandsiulen auf
vorspringenden Consolen getragen werden; ebenso weist das Grabmal des
Konigs, dessen wir spiiter gedenken werden, in seiner Hauptform aut
romische Vorbilder zuriick. Bei den IKirchen besteht eine véllize Ueber-
einstimmung zwischen Arianern und Katholiken. Die Basilika bleibt fiir
beide die gewdhnliche Form der Anlage und auch im Centralbau des
arianischen Baptisteriums ergiebt sich ein genauer Anschluss an das
System von S, Giovanni in Fonte. Die bedeutendste der arianischen Ba-
sililken ist die des h. Martin. Die Pracht der inneren Aunsstattung verlieh
ihr den Beinamen ,in coelo aureo®, heute fiihrt sie den Titel S. Apolli-

Die urspriingliche Beschaffenheit des Baptisteriums S, Giovanni in Fonte
und des Grabmals der Galla Placidia, welch letzieres durch eine Vorhalle mit
dem Narthex der ebenfalls von der Kaiserin westifteten Basilica Sanetae Crucis zusam-
menhing, ist neuerdings durch Nachgrabungen entdeckt worden, Vel. de Rossi’s Bul-
leting di .\;i']:-'-:i-n:.;'i;L cristiana 1866. p. 73 u, f.




pare nuovo und ist das einzige Bei-
spiel . einer altchristlichen DBasilika, die
,-|‘u\-“_-]- dem wohlerhaltenen DMosaik-
schmucke des DMittelschiffs sogar die
antikisirende Stuckgliederung der Archi-
volten und des Gurtgesimses mit den
Spuren urspriinglicher Bemalung aufzu-
weisen hat. Tn den katholischen Kirchen,
welehe in der ersten Hilfte des 6. Jahr-
hunderts unter ostgothischer Herrschaft
angefangen und nur nach der Eroberung

durch Justinians Statthalter in seinem
Namen vollendet wurden, nimmt der
byzantinische Einfluss iiberhand ), Die
eine dieser Kirchen, S. Apollinare in
Classe, jetzt ein einsamer Bau auf der

Stelle der ehemaligen Hafenstadt, ist

gwar eine! Basilika gewoOhnlicher Anord-

Fig. 33, 8. Apollinare in Class

Ravenna
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nung, aber in der Ausschmiickung mannigfach abweichend. Die Marmorsiulen 1
stehen anf niedrigen Postamenten, deren Winde mit seltsamen Rauten verziert
sind. Die Kapitile haben die bereits geschilderte Form der verkiimmerten

compositen Ordnung, wie an der Hercules-Basilika, mit den breiten und bau-

sehizen wie vom Winde beweeten Blittern nnd den durch Bohrldcher betonten
Blattnerven (Fig. 30). An den correspondirenden Pilasterkapitillen der beiden
Schmalseiten ist die Behandlung noch derber und massiger, die Verzierung
der Hauptrippen sogar, wie in romanischen Bauten, diamantformig, wihrend
dagegen an einem Gurtgesimse, das von den Ostlichen Pilastern um die
Apsis herumlinft, die feine, naturwahre Blattbehandlung {iberraseht. Die
polyzone Apsis ist hier von zwei ebenso gestalteten Nebentribunen be-
oleitet.  Am  Aeusseren 1st es ill_‘]lll'l'l{l']IS\\'L']"I][._. dass die I,'.HJ_'__"\\':"[HI]'.' )l
beiden Geschossen durch Blendarcaden belebt sind, welche auf schwach-
vortretenden Pilastern die Fenster umrahmen; eine, der Schmucklosigkeit
rimischer Basiliken gegeniiber, wichtige Neuerung. die fiir den ravenna-
tischen Dasilikenstyl charakteristisch ist (Fig. 33).

Neben diesen Basiliken Ravenna's ist eine ausserhalb dieser Stadt
und sogar Italiens, aber doch am adriatischen Meere gelegene zu nennen,
die Kathedrale von Parenzo in Istrien®. Die Lebenszeit des Bischofs

) Die Kirche zu Parenzo hat wiederholte Publicationen erhalten; zuerst durch Eitel-
herger m den Denkmilern des sterr, Kaiserstaats Bd, 1. S, 95 ff., dann dureh Lohde
in der Berliner Zeitschrift fitr Banwesen Bd, IX. (1859) und endlich bei Hiitbsch a. a. U.

S, 40, ‘Taf, XVU, P, 7. Tal, XX,

Fig. 1—19.
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Faphrasins, der in einer pomphaften Inschrift als der Hersteller und Ver-
grossever der verfallenen alten Kirche geriihmt wird, scheint erst in das
siebente Jahrhundert zu fallen; aber es ist nicht unwahrscheinlich, dass
der urspriingliche , walirscheinlich dem sechsten Jahrhundert angehorige
Dau in dieser Erneuerung erhalten ist. Jedenfalls ist es eine Basilika
mit allen Erfordernissen der altchristlichen Zeit; mit einem Atrium, einem
Paptisterium und reichem musivischem Schmuck, und dabei in ihren Details,
in der polygonalen Umkleidung der Apsis, den byzantinischen Siulen-
kapitilen, den Kimpferaufsitzen, selbst den Profilirungen der Gesimse so

hereinstimmend mit den ravennatischen Bauten, dass man nicht anstehen
darf, sie fiir ein Werk derselben Schule zn halten.

Wichtiger aber fir die (Geschichte der Architektur als diese Basilileen ist
Jer beriihmte Central- und Kuppelbau Ravenna’s, 8. Vitale?), ebenfalls wie
8. Apollinare in elasse von den Fig. 85.
atholiken unter gothischer Herr-
schaft (526) begonnen, aber unter
byzantinischer vollendet, und so-
rar erst b47 peweihet. [m Aeus-
seren bilden die Umfassungsmauern
ein regelmiissiges Octogon, wel-
chem im Innern acht michtige,
lurch hohe Rundbégen verbun-
dene Pfeiler dergestalt entspre-
chen, dass sieh zwischen ihnen
und der fdunsseren Wand ein rings-
nmlanfender aus zwei Stockwerken
bestehender Umgang bildet. Die
Zwischenriiume dieser Pfeiler sind

mit Ausnahme des einen, welcher
den Zugang zum Altare bildet)
jeder mit zwei Siulen ausgefiillt, die in einer nach aussen zu gerichteten
halbkreisférmigen Linie stehen, durch Bigen verbunden sind, und so zwei
andere, ebenso gestellte Siulen tragen, iiber welchen sich dann eine Halb-
kuppel walbt, die sich an den grossen Tragebogen der Pfeiler anlehnt.
Diese oberen Siulen entsprechen dem oberen Stockwerke des Umganges
und stellen dessen Oeffnung gegen den Mittelraum dar. Dariiber erhebt
sich die achteckige Mauer des oberen Mittelbaues, welche durch kleine, in
ihren Ecken angebrachte Nischengewolbe mit der kreisformigen Grundlinie

Y Aufsahmen bei Isabelle les édifices cireulaives Pl 45—48. und bei Hiibsch
I, XX[. XXII.: das Toplfrewilbe hei .\f__';_ll.lﬂ\lll'l Architecture T. XXIII.

Schnaase’s RKunstgesch. 2. Aufl. IIL 10
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der sich dartiber erhebenden, von acht grossen Fenstern durchbrochenen
Kuppel verbunden ist. Der Seitendruck derselben ist zuniichst auf die

Tragebigen und die ihnen anliegenden Halbkuppeln der Exedren, dann
aber auf die Gewdlbe des niedrigeren Umgangs und die duorch Strebe-
pfeiler verstirkten Aussenmanern hingeleitet. Das Gewdlbe der Kuppel

selbst ist sehr kiinstlich aus Thongefissen gebildet; unten, zwischen den

Fenstern sind es senkrecht in einandergestellte Amphoren, dann aber ober-
halb derselben horizontal gefiigte Topfe, die (einer Flasche ohne Boden
gleichend) mit Spitze und Miindung in einander greifen und so in einer
Spirallinie bis zum hochsten Punkte fortlaufen. Das Presbyterium besteht
aus einem quadraten, durch ein Krenzgewdlbe bedeckten Raume und aus
der Apsis, welche im Innern rund ist, wihrend sie im Aeussern drei Polygon-
seiten zeigt. Gegeniiber der Apsis befand sich ehedem eine langgedehnte
Vorhalle, deren Schmalseiten von halbrunden Aushauten und zwei Rund-
thirmen Hankirt waren; dass die unsymmetrische Stellung dieser Vorhalle,
wonach sie in schiefer Richtung der Linge zweier Seiten des Achtecks
entsprach, schon urspriinglich war, ist neuerlich durch Untersuchungen an
Ort und Stelle ausser Zweifel gesetzt. Das Aeussere von S. Vitale ist
em schmuckloser Ziegelbau, der nur durch die malerische Zusammen-
stellung verschiedenartiger Hohen und die schlanke Kithnheit des Aufbaues
imponirt. Desto mannigfaltiger ist die Wirkung des Tnnern. Man sieht
hier ein villie verschiedenes, fast entgegengesetztes System wie in den

altchristlichen Basiliken. An die Stelle der einfachen, langgestreckten,
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woraden Linien ist hier eine kiinstliche Verbindung vielfacher Curven, die,
stets von anderen Mittelpunkten aus gezogen, doch aneinander schliessen
and eine grosse Centralisation um das runde Kuppelgewolbe herum bilden.

Qp ist es im Grandrisse dorch die halbkreisformize Stellung der Zwischen-

ke .

ST

Fig. 87. Innecres von 5. Vitale, Ravenna.

siinlen, so noch mehr nach oben hin dorch die ineinanderwirkenden grosseren
und kleineren Verbindungsbégen, Halblkuppeln, Tonnengewilbe. Dennoch
ist eine grossartize Consequenz in der Entfaltung des Reichthums der Formen
nicht zu verkennen. Die Pracht der verschiedenen farbigen Marmorarten,
mit denen Fussboden und Winde theilweise noch geschmiickt sind, und
die Kostbarkeit der Siulenschiifte wetteifern mit der feinen und fleissigen
Ausfithrung der Details. Denn auch an diesen finden wir nun ein neunes
System festgestellt, Die Kapitile in der obern Gallerie sind noch rdmisch
componirte, die der untern Siulenstellung dagegen haben die Form einer
umgekehrten und abgestumpften Pyramide oder, wie man sie gewdhnlich
l'l.'r‘l'i:.']1151-1_, eines (nach unten zn abnehmenden) Wiirfels, der von einem
filigranartig geschmiickten Bande eingefasst ist und in der Mitte eine phan-
tastische Blume zeigt (Fig. 38.). Noch reicher sind die Kapitileder Siulen 1m

10
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Presbyterium, zum Theil in jener wirfelartigen, zum Theil in nngewihn-

licher Form, wie in schwere Falten gelegt, alle aber
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gernfen hatte, war seit dem Bau von S. Lorenzo in Mailand vom Ende
des vierten Jahrhunderts nicht weiter gediehen, Italien, von den Einfillen
der Barbaren heimgesucht, besass zu so kostspieligen Banunternehmungen
weder Mittel noch Muth; das dstliche Reich war zwar in minder un-
ginsticer Lage, und hatte iiberdies in dem zunehmenden Mangel des
Banholzes eine Aunfforderung zn umfassender Aunsbildung des Gewidlbebanes.
Aber mit der Neubildung seiner Verhiiltnisse beschiftigt und von Italien
abzeschnitten, von dem es seit Jahrhunderten seine Impulse zu empfangen
gewolnt war, hatte es keinen Meister hervorgebracht, der sich der weiteren
Lisnng dieses Problems unterzogen. Wenigstens haben wir keine Kunde
von einem solehen Unternehmen aus dem fiinften Jahrhunderf. Ravenna,
auf italischem DBoden liegend und dadurch den hier wurzelnden Ikiinstleri-
schen Traditionen weniger entfremdet, durch geographische Lage und
durch wiederholte politische Beziechungen dem oOstlichen Reiche zugewendet,
stand in einer giinstigen Mitte. Als Residenz einiger Kaiser, dann des
grossen Gothenkénigs, endlich des byzantinischen Exarchen begiinstigt und
aufblithend, daher auch in lebendiger Bauthiitigkeit, war es der geeignete
Ort, jene Bestrebungen wieder aufzunehmen. Um die Schritte zu wiirdigen,
die hier in dieser Beziehung geschahen, ist es rathsam, die technischen
Bedingungen jenes Problems niher ins Auge zu fassen.

Der Ausgangspunkt war, dass die reine Rotunde, welche allerdings
die natiirlichste und sicherste Unterlage fir die Kuppel darbot, dem
christlichen Cultus nicht zusagte, weil ihr die sichtbare Beziehung zum
Altare und die festen Abgrenzungen fiir die einzelnen Classen der Ge-
meindegclieder fehlte und die Riume neben dem Altare unbenutzbar waren.
Ginstizer war das durch halbkreisformige Ausbauten erweiterte Polygon,
weil es sesonderte Riumlichkeiten und vermoge jener Exedren eine kriiftize
Widerlage fiir die Kuppel gewihrte. Allein schon bei dem Polygon, ob-
gleich es sich der Rundung am meisten nihert, war die Verbindung mit
der kreisformigen Grundlage der Kuppel nicht ohne Schwierigkeit. Man
hatte dafiic an den Kirchen des vierten Jahrhunderts zwei verschiedene
Losungen versucht, beide schon in heidnischen Bauten angewendet. Die
eine, fiir welche der s. g. Tempel der Minerva Medica zu Rom ein gross-
artiges Vorbild gab, bestand darin, dass man die Weite der Kuppel-
wilbung der Diagonale (dem grosseren Durchmesser) des Polygones gleich-
setzte, wobei sie dann, da ihre Grundlinie in dem das Polygon um-
schreibenden Kreise bestand und also nur die Ecken, nicht die dazwischen
liegenden Seiten des Polygons beriihrte, nur aus diesen Ecken aufsteigen
konnte und den ndthigen Raumabschluss und die weitere Stiitze nur da-
durch erhielt, dass die Seitenwiinde bis dahin hinaufgefilhrt wurden, wo
siec die nunmehr schon abnehmende Kugelfliche berihrten und also mit
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einem derselben entsprechenden Bogen (Schildbogen) abschlossen?). Die

Mingel dieser Wialbungsart (der s. . Hingekuppel) bestehen theils ip
diesem Durchschneiden senkrechter und gekriimmter Flichen, theils darin,
dass die oberhalb dieser Durchschneidungen iibrigbleibende in sich zu-
sammenhiingende Walbung nicht eine volle Halbkugel bildet, sondern eine
verkirzte, cedriickte Gestalt, Deshalb suchte man dann einen andern
Ausweg, den namentlich der Architekt der grossartigen Kirche S. Lorenzo
in Mailand angewendet hatte, obgleich die Ungleichheit der Seiten seines
inmeren Achtecks es ihm erschwerte. Er gab niimlich siimmtlichen Seiten
seines Polygons einen horizontalen Abschluss und liess von dem dadurch
erlangten achteckigen Gesimse die Wolbung nicht als Halbkugel, sondern
in einzelnen, jenen Seiten entsprechenden Kappen aufsteigen; ein s. g
Klostergewdlbe, eine polygone Kuppel, gewissermaassen nur die nach
ohen zu sich einwilbende Fortsetzung der verticalen Maunerwiinde. Dies
gab eine sehr solide Construction, indem jeder Theil des Gewdlbes, ganz
wie in der riomischen Rotunde, unmittelbar auf der senkrechten Maner
ruhete; aber freilich war dabei die imposante Wirkung der ungebrochenen
Kugelfliche geopfert.

Die Meister von Ravenna versuchten es zuerst mit jener einfacheren
Weise; die Hingekuppel kommt wiederholt bei ihnen vor, in den heiden
Baptisterien, sowie am Grabmal der Galla Placidia. Bei diesem letzten
Bau findet sich diiberdies die nicht unwichtige Neuerung, dass die Kuppel
statt von polygoner, von quadrater Grundfliche aufsteigt. Der Meister
von 8. Vitale, der eine grosse Gemeindekirche zu iiberwolben hatte, hieli
sich mehr an das Vorbild von 8. Lorenzo in Mailand: er brauchte das
Achteclk, durch Exedren erweitert und gestitzt. Aber er konnte sich
nicht entschliessen, die schine Kugelfliche zu brechen, und suchte nach
einem Mittel, sie iiber dem achteckigen Ranme herzustellen. Ir fand es
darin, dass er zunr Grundfiche der Halbkugel nicht, wie bei der Hinge-
kuppel, den das Achteck umschliessenden, nur die dusseren Ecken desselben
trefienden Kreis wiihlte, sondern den innern, welcher nur die Mitte der
Seiten des Achtecks berithrt. Dadurch entstanden dann freilich Liicken
in den Winkeln des Achtecks, aber er war kithn genug, diese durch
kleine, in diesen Winkeln angebrachte Nischengewdlbe zu fiillen und
erschuf sich so ein inneres kreisférmiges, theils auf den senkrechten
Mauern theils anf diesen Nischen ruhendes Gesimse, welches dann die
unmittelbare Unterlage der Kuppel bildete.

Ob der Meister von S. Vitale in der Anwendung dieser Nischen Vor-

I Vgl iiber diese verschiedenen Kuppelformen und die Geschichte der Technik

Ralin, Central- yind Kuppelban 8. G68—77.
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ginger gehabt, miissen wir dahingestellt sein lassen. In TItalien ist nicht
.wohl daran zu denken, viel eher aber im Orient, wo gerade damals der
Kuppelban auf mehreren Stellen wieder aufgenommen wurde. Schon in
der Kirche zu Ezra im Héouran in Syrien, welche von 510, also vor dem
Beginn von S. Vitale (526) datirt ist, finden wir ecine kreisférmige Kuppel
;.n;'- dem inneren Achteck, aber die Ausgleichung erfolgt nach der Weise
des syrischen Localstyles durch einfache Ueberkragung der Ecken. Dagegen
wissen wir von einem sehr merkwiirdigen Bau in Constantinopel, der im
Anfange der Regierung Justinians (627)Y), mithin ungefihr gleichzeitiz mit
g Vitale beronnen ist und neben anderen wichtigen Eigenthimlichkeiten,
auch eine #hnliche, aber vollkommenere Losung des Kuppelbaues zeigt.
Fs ist dies die Kirche der Heiligen Sergius und Bacchus?)

, von den

Tiirken gewéhnlich Kutschuk aya Sofia, die kleine Sophienkirche, genannt.

Fig. 41.

Sehon ihre Anlage unterscheidet sich in
sehr merkwiirdiger, fiir den Orient charak-
teristischer Weise von denen von 8. Lo-
renzo in Mailand und von S. Vitale; sie
bernhet niimlich auf demselben Gedanken,
aber mit wesentlicher Vereinfachung. Auch
hier wird der achteckize Mittelraum von
acht grossen, durch Rundbdgen verbunde-
nen Pfeilern mit zweigeschossigen Siiulen-
stellungen begrenzt und durch Exedren ge-
stiitzt, Aber diese Exedren sind nicht wie
in 8. Vitale auf allen Seiten (mit Ausnahme

der Altarseite), auch nicht wie in 8. Lo- L B EE ¥ md

prging und Bacshus, Constantinopel,

renzo aunf den vier grisseren Mittelseiten,
sondern nur auf den vier Diagonalseiten angebracht, withrend die den Axen
entsprechenden  Seiten nur eine geradlinige Sidulenstellung haben. Is
ist dadurch die Miglichkeit gegeben, die Umfassungsmauern statt wie in
8. Vitale achteckiz oder wie in 8. Lorenzo weit ausgedehnt, quadratisch
und nur in. geringer Entfernung anzulegen, so dass nur ein schmaler
Umgang bleibt, der indessen sowohl fiir den kirchlichen Gebrauch, als

) Procop, de aedif. I, 4. nennt diese Kirche ganz im Anfange der langen Liste
der Bauten seines Kaisers, |

*) Wenigstens benennt sie Procop mit diesen beiden Namen, wihrend eine noch

in der Kirche erhaltene Inschrift aus Justinians Zeit nur den des h, Sergius an-

giebt (Salzenberg a. a. 0, S. 42), Sie hatte gemeinsame Zugiinge mit einer 1=

Zeitio

aber ]J:t:-'||i]-\;|-]|;z]'§i_-__;' erbanten, den _'\||u~;;|'||| Petrns: und Paunlus ;_:'l'\‘.'illu'u‘.l-ll,

Jetzt untergegangenen Kirche, Aufoahmen bei Salzenberg Taf. 5 und bei Hiibsch Taf, 32

Fig. 1. 2. 18. 14. Taf. 33. Fig. 2 u, 3.
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auch zur Kriftigung des Mittelbaues durch seine Waolbungen ausreicht,
Man hatte dadurch eine Anniiherung an die lingliche, basilikenartige Form
und eine Raumersparniss erlangt, dergestalt dass man bei verhiiltnissmiissig
geringer Gesammtfliche die Kuppel vergréssern konnte. Wichtiger is
dann die Verbesserung der Kuppelanlage selbst. Die Ueberleitung aus dem
Achteek des senkrechien Baues in die Kreisform der Kuppel ist zwar wie
in 8. Vitale durch Wolbungen in den Winkeln des Ac

itecks bewirkt,
Aber wihrend diese Wolbungen dort vereinzelte, den Winkeln eingelegt
Nischen sind, die in keinem innern Zusammenhange stehen, sind sie hie
simmtlich Ausschnitte einer und derselben Kugelfliche, welehe, zuniichst
zwar durch die acht senkrechten Wiinde unterbrochen, oberhalb derselben
aber vollstiindig hervortritt und so einen Kreis bildet, welcher als die Grund.
lage der eigentlichen Kuppel benutzt werden kann. IEs sind gewisser
maassen zwei Kuppelwolbungen, eine aus den Eeken des Gebindes
aufsteigende, dem grisseren Durchmesser desselben entsprechende, welche,
wenn ununterbrochen fortgesetzt, eine Hingekuppel bilden wiirde, und
eine zweite dem kleineren Durchmesser des Gebidndes entsprechende,
welche auf dem Abschnitte der ersten ruht. Die wichtige Erfindung der
sphiirischen Zwickel (Pendentifs), welche fortan die Maglichkeit gal,
jeden beliebigen Raum mit einer Kuppel zu bedecken, war damit ge-
macht'). Bei der Bildung der zweiten oberen Kuppel blieb aber der-
selbe Meister, der diese Erfindung machte, hinter dem von S. Vitals
zuriick; withrend dieser sie schon in ikrer reinen Kugelfliche ausgefiihrt
hatte, bildete er sie in gebrochener Gestalt aus sechzehn Kappen, in
welche an ihrem Fusse ebenso viele senkrechte und rundbogig schliessende
Nischen oder Fensterwiinde einschneiden. Die Kappengewdlbe treten auch
iusserlich erhaben vor, indem die Bleidecke unnmittelbar anf ihnen liegt,
so dass die Kuppel das Ansehen einer gerippten Melone erhiilt, eine Form,
die anch spiter in byzantinischen Bauten wiederkehrt. Auch die Details
von S. Sergius sind bezeichnend fiir den damaligen Standpunkt der byzan-
tinischen Kunst. Sie gleichen keinesweges iiberall denen der ravennatischen
Bauten. In manchen DBeziehungen stehen sie sogar der Antike niiher;
wihrend in jenen die Verbindung der Siulen iiberall durch Rundbigen
bewirkt ist, friigt in 8. Sergins die untere Siulenstellung gerades Gebiilk
und zwar dreitheiliges, im Wesentlichen den antiken Regeln entsprechend.
Dagegen fehlt der dort iibliche Kémpferaufsatz auf den Kapitilen, oder
ist gewissermaassen mit diesen verschmolzen, die nun noch mehr von der
antiken Form abweichen und sich wiirfelartiz gestalten, oder dieselbe fast
nur als Reminiscenz bewahren; wie dies an den Kapitilen der oberen

1) Niiheres fiber das Kuppelsystem von 8. Sergius bei Rahn a. a, 0. 8. 75.
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Siulen anschaulich ist, welehe itber einem verkiimmerten Echinus mit
sohrie cestellten Voluten einen nach oben ausladenden Aufsatz tragen,
welcher so die Bedeutung des Fia, 49

Kapitils angenommen hat. Es
ist derselbe, wie wir nicht
zweifeln konnen, vom dstlichen
Reiche ausgehende Geist, das-
selbe Bestreben nach construe-
tiver Einheit nnd abstracter Re-

relung, der nur hier, im Orient
selbst, bereits zn weiterer Con-

sequenz gediehen ist, als in

iener nun zur hyzantinischen

Provinz gewordenen italischen

|
|.
Geoend. | |
| il |

8. Sergiog u. Bacehus zn Constantinopel

Noch vor der Vollendung
von S. Vitale und wahrsecheinlich
auch von 8. Sergius entstand das beriithmteste Werk der byzantinischen
Kunst, die Sophienkirehe zn Constantinopel. Zu dem Glanze, mit welchem
Justinian sich wmgab, gehirten auch weit ausgedehnte Baunnternehmungen.
Fiir alle Provinzen seines Reiches sorgte der thitige Kaiser; ein gleich-
zeitiger Schriftsteller, Procopius?), hat ein ganzes Buch mit der Aufziihlung
seiner Bauten gefiilll. Es konnte nicht fehlen, dass die Kunstfertigleit
seiner Griechen dadurch neue Uebung, das Talent der Architekten den
Muth zu grossartigen Erfindungen und neuen Formen erhielf. Da war es
denn fast ein Glick fiir seinen Ruhm, dass die Sophienkirche, von Con-
stantin gegriindet und nachmals erweitert und erneunert, unter seiner Re-
rierung bei einem Volksaufstande (dem Nike-Aufstande, 532) ein Raub der
Flammen wurde. Sogleich schritt der Kaiser zum Werke des Wieder-
aufbaues; schon vierzig Tage nach dem Brande legte er den Grundstein.
Die grosste Sorgfalt, die bedeutendsten Summen verwendete er darauf.
Zahlreiche Arbeiter, die itbertreibenden Berichte sprechen von zehntausend,
erhielten ununterbrochen ihren reichlich berechneten Sold, und tiglich fand
sich der Auntokrator selbst unter ihmen ein, in weissem Leinen demiithig
gekleidet, um sie  zn ermuntern und den Fortschritt des gotteefilligen
Unternehmens zn beobachten. Nicht volle sechs Jahre waren vergangens
als die Weihe erfolgte (537), bei welcher der erfrente Kaiser sich stolz
mit Salomon verglich. Aber noch unter seiner Regierung wurde dieser

Man zweifelt daran, dass der Historiker Procop wirklich der Verfasser dieser
Schrift war; indessen muss die hergebrachie Weise der Bezeichnung des Buches bei-

behalten werden,
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erste Bau durch ein Erdbeben theilweise zerstort, ein Ereigniss, welches
indessen seinen Muth nicht liihmte, sondern ihm nur Gelegenheit zu einer
prachtvolleren Herstellung gab. Diese neue Kirche ward ein Wunder ihrver
Zeit, wegen ihrer Grosse, wegen des Umfangs ihrer Wolbung, wegen des
blendenden Glanzes von Gold und edeln Steinen vielfach gepriesen. Thre
Baumeister, Isidor von Milet und Anthemius von Tralles, ohne Frage Minner
von grosser Kenntniss und Geschicklichkeit, waren hochberihmt, man
schrieb ilmen allerlei Erfindungen zn und erzithlte gern manche Kunst-
stilcke, welche sie durch ihre mechanischen und physikalischen Kenntnisse
ausgefithrt hatten?). Ueberhaupt wurde die Geschichte dieses Wunder-
baues sagenhaft ausgeschmiickt., FEin Engel, so erziihlte man sich, hahe
dem Kaiser manche der Formen, die angewendet wurden, erifinet, im
Traume sei ihm die Losung der Probleme gekommen, welche die Bau-
meister vergeblich gesucht hatten. Den zweiten nach dem FErdbeben
nithigen Bau, bei dem es besonders auf die Verstirkung der Wilbungen
zur Verhiitung dhnlicher Ungliicksfille ankam, leitete ein jiingerer Isidor, der
Neffe des damals bereits verstorbenen #Hlteren Meisters gleiches Namens®),

B Der Geschichtschreiber Agathias (lib. 5.) verschmilt es nicht, die Anekdote aus-
filhrlich zu erziihlen, wie Anthemius durch Wasserkinste, Spiegel und anderve Mitlel
seinem bisen Nachbarn ein Evdbeben mit Donner und Blitz vorgezaubert, das diesen
villig getiuscht und ihn dem Gelichter derer, denen er von der vermeintlichen Himmels-
erscheinung erzihli, ausgeseizi habe,

%) Aunsser der etwas schwiilstizen und dunkeln Beschreibung des Procop (de aedif,

. 1.) und den Nachrichiten der Historiker, besonders des Agathias (Hist, lib. b, e, ¢
cd. Bonn, p. 289—294), besitzen wir eine wichtige und gleichzeitige Quelle in der aus-
fithrlichen poetischen Beschreibung der Kirche von einem Hofbeamiten Justinians,
Silentiarins (sein Amt verpflichtete und berechtigte ihn in der Gegenwart des Ka
ehrfurchisvolles Schweigen zu gebieten) Paulus.  Eine vortreftliche, von lehrreichen Noten
begleitete Uebersetzung von Dr, Kortiim ist dem sogleich zu erwihnenden Salzen-
berg’schen Werke bei:

Enagrins, Codinus, so wie des in Banduri, Tmperinm orientale, 1711, abgedrickien

zeben.  Die Angaben der spiiteren byzantinischen Historiker (des

Anonymus de antiquit, Constant.} sind oft sagenhaft entstellt. Ueber den Zustand der
Kirche unter tiirkischer Herrschaft geben Gyllius in seiner Topographie Constantinopels
(16382) und Grelot in seinem Reisewerke (1680) Nachrichten und Zeichnungen. Aus
allen diesen Quellen enistand dann die ausfithrliche Beschreibung in der Constantinoe-
polis christiana des gelehrten Docange, Die vollstindigste Kenntniss verdanken wir
den Untersuchungen, welche bei Gelegenheit einer im Jahre 1847 durch den italieni-
schen Baumeister Fossati geleitete Herstellong der Sophienkirche durch den von der
preussischen Regiernng zu diesem Zwecke abgesendeten Architekien W. Salzenberg
angestellt werden konnte, und deren Resultate er dann in seinem wvon prachtvollen
Kupfern und Farbendriicken begleiteten vortreftlichen Werke (Die allchristlichen Bau-
denkmale von J.‘.u||,~.|;|||1it|up|-| vom b, bis 12, Jahrhundert, Berlin 1854.) publicirte, Auch
Fossati hat ein in englischer Sprache abgefasstes Werk (Aya Sofia, London 1852) mil

malerischen Ansichten, namentlieh des Iunern, herausgegeben, Vel endlich Hitbsch a. a. 0.
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Die neue Kirche sollte durchgingig iiberwilbt und mit einer Kuppel ge-
schlossen werden, so dass kein Holz dabei zur Verwendung kam; schwerlich
dies ans dem Grunde, welchen der Silentiarius Paulus in seinem Gedichte
anzufithren fiir gut findet, dass man nimlich in allen Waldungen des
Reiches keine Biume von einer diesem Gebiinde entsprechenden Linge
zu finden geglaubt habe, sondern eher, weil es der Prachtliebe des Kaisers
susagte und zugleich gegen Feuersgefahr, wie man sie eben erlebt hatte,
die beste Sicherung gewiihrte.

Noch immer war aber die Errichtung einer haltbaren Kuppel, besonders
in bisher unerhiirter Ansdehnung und mit manchen neunen Anforderungen,
gin schwieriger und hochwichtiger Gegenstand, der nicht bloss die Meister
des Faches interessirte, sondern an dem das ganze Volk Theil nahm und
zn dem man gittlicher Hiilfe zn bediirfen glaubte. Schon bei dem ersten
Ban wurden drei hohe Beamte, ein Kammerherr (Cubicularius), ein Patricius
md ein Schatzmeister nach Rhodus gesandt, um Ziegel von ungewdihnlicher
Leichtigkeit zu beschaffen. Auf jeden Ziegel driickte man einen Stempel
mit der Inschrift: ,,Gott ist mitten in ihr, sie wird nicht erschiittert werden;
LGott wird sie erhalten von einem Morgen zum Andern“?). Bei dem zweiten
Ban wurden Reliquien hineingemauert und nach der Aufrichtung jeder zwolt
Steinschichten dffentliche Gebete gehalten. Indessen liess man es auch nicht
an Mitteln menschlicher Klugheit fehlen, Strebepfeiler und Verstirkungen
warden angebracht, und so erhielt sich denn auch der gewaltige Bau
Justinians noch bis auf unsere Zeit2). Der Ruf dieses Wunderwerks ver-
breitete sich iiber die christliche Welt; es war nicht bloss byzantinische
Schmeichelei, wenn man die Vollendung dieses Heiligthums den grissten
Thaten des Kaisers gleichstellte, auch im Abendlande glaubte man, dass es
alle anderen Bauten idibertreffe®). In technischer Beziehung ist schon die
Kuppel sehr beachtenswerth; bei einem Durchmesser von 100 Fuss steigt sie
in Form einer majestitischen Halbkugel bis zu einer Holhe von 179 Fuss iiber
dem Boden empor und diese kithne Wilbung wird gleichsam in der Luft
schwebend von vier Pfeilern getragen, deren Stiitzflichen kaum ein Zehntel des

Diese Zierel waren nach der Angabe eines Schrifistellers (Codinus) fanfmal,
nach der eines andern ..|]|-_-1 Anonymus ide ;|||1i||_ Constant.) zwiolfmal leichtier als ge-
wihnliche; sagenhafie Uebertreibungen, welche Salzenberg a, a. 0. 8. 64 und 137 (de
Uuartausgabe des Textes) widerlegt.  Auch jene Inschrift ist an den Fiegeln nicht vor-
gefunden,

%) Nur im Jahre 1346 stiirzte ein Theil der Kuppel ein und machte eine Herstellung
nithiz, Nach der tirkischen Besitznalime zur Moschee verwendet, wurde die Kirche
dureh Ueberweissung der Mosaiken und Aufiigung von Minarehs und andern Bauten
entstellt,

) Paul Warnefried: Cujus opus adeo cuncia aedificia excellit, ui in totis ter-

rarum spatiis hoie simile non possit inveniri.
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freien Raumes einnehmen !), Allein anch durch die Anordnungen des Uebrigen
ist der Eindruck bedingt, den das ganze Werk aunf die Beschauer macht,

Qehon die Umgebungen des Domes liess Justinian aufs Reichste
schmiicken. An der Siidseite lag das Aungusteum, ein allseitic von Siulen-
hallen umgebener Platz, wo zwischen oOffentlichen Gebduden die eherne
doiterstatue  des Kaisers auf einer gewaltigen Siaule stand. Im Westen
der Kirche gelangte man durch einen auf vier Siulen ruhenden Bogen*
in das Atrinm, das von drei Seiten mit einem Siinlengange umgeben, auf
der vierten in das Gebdude selbst filhrte. Voriibergeschritten an dem
yyunnen in der Mitte des Hofes betrat man nun durch eherne Thiiren die
erste Vorhalle, den Narthex, den Aufenthalt der Biissenden, der deshall,
wenn auch nieht alles Schmuekes entbehrend, doch weniger reich aunsge-
stattet war, wie die anderen Theile. Fiinf Thiiren, auch diese mit Erztafeln
bekleidet. fithren von hier in eine zweite, ebenfalls lingliche, doch ge-
piiumigere Vorhalle, welche gewidlbt und mit bunten Marmorn und Mosaiken
verziert war. Hier schied sich schon der Weg der Minner und der Frauen;
diese gelangten durch die beiden Thiiren auf den schmalen Seiten der Halle
zu Treppen und auf diesen in das fir sie bestimmte obere Stockwerk,
suniichst in den westlichen Theil, der itber dieser eben erwihnten Halle
hinlief. Die Minner dagegen konnten durch neun breite und hohe Fligel-
thiiren das Innere des Domes betreten. Dieses, die eigentliche Kirche,
ist fast ein Quadrat, in dem die Linge des Innern ohne die Apsis 241,
die Breite 224 Fuss betrigt. Der Zunsammenhang des Ganzen erkliirt sich
am Besten, wenn man die Beschreibung desselben vom Centrum auns beginnt,
Hier bilden vier gewaltige Pfeiler ein grosses mittleres Quadrat; auf den
vier michtizen Bogen, durch welche sie verbunden sind, ruhet ein Kranz-
gesimse, itber dem sich dann unmittelbar und ohne Unterbau das flache,
weite Gewdlbe erhebt. Auf der nordlichen und stidlichen Seite dieses
Quadrats ist der Raum zwischen den Pfeilern durch eme Siulenstellung
in zwei Stockwerken und dariber durch die von zwei Fensterreihen
durchbrochene Schildwand geschlossen. Auf der westlichen und Ostlichen
Seite, mithin gegen den Altar und gegen den Eingang hin, ist dagegen
jenes Quadrat vollig gedffnet, indem sich jedem der beiden Tragehigen

2

eine grosse Halbkuppel (Concha)®) anlegt. Sie ruhet auf den Hauptpfeilern

iy In der Peterskirche zu Rom nehmen die Stittzflichen die Hilfte des freier

Raumes iy Ansproch.

% Vergl, den Bericht des Clavijo in Cés. Daly Rév. de I’Arch, 1841,

% Panlus Silentiarius (V. 225) brancht diesen Ansdinek und bezeichnet ihn ous-
dritcklich als einen von den Kimstlern ansewendeten, wobei er die Frage aufstellt aber
unbeantwortet lisst, ob sie ihn wegen der Aehnlichkeit mit der Meeresmuschel, oder

aus anderen Griinden gewihli.
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und anf zwei an entsprechenden Punkten ihrer DPeripherie anfoestellten
Nebenpfeilern, und wird abermals von drei kleineren Ausbanten begleitet,
deren Gewdlbe in ihre Rundung einschneiden. Zuerst nimlich bildet ein
Tonnengewilbe zwischen den beiden Nebenpfeilern den Zugang im Osten
zur Chornische, im Westen zur Vorhalle der Kirche. Dann aber treten
seitwitrts, also zwischen den Haupt- und den Nebenpfeilern, zwei halbrunde
Tribunen hervor, deren Halbkuppeln von zweigeschossigen Siiulenarcaden
vestiitzt und gleich den grossen Conchen von emer Fensterreihe dureh-
brochen sind. Hier also eine Anordnung ganz dhnlich der in 5. Vitale.
Alle diese Riume bilden zusammen das DMittelschiff (Naos), dessen
Grundfliche ungefiihr die Gestalt eines auf der Seite des Altars etwas ver-
lineerten Ovals hat. welches in der Mitte unter der Kuppel am breitesten
ist, sich auf beiden Seiten durch die Kreislinien der Halbkuppeln und der
Nischen verengt, und in Westen durch die gerade Eingangsmauer, in Osten
aber durch die Chornische abgeschlossen wird. Ehenso zeigt sich dieser
Ranm durch seine Hiohenverhiiltnisse als ein Ganzes, indem die Halbkuppeln
weeen der flachen Haltung der grossen Kuppel wie eine Fortsetzung ihrer
Kriimmung erscheinen und sich so, von dem hichsten Punkte der Kuppel
durch die Halbkuppeln, Nischen und Tonnengewdlbe bis zu dem Rundfenster
iiber der Eingangsthiir und zu der Chornische, Wolbungen verschiedener
Art, abnehmend aber alle noch in luftizer Hohe, an einander anreihen,
Dabei ist zu bemerken, dass die missig ansteigende Curve, welche auf
diese Weise entsteht, ebenfalls mehr Verwandtschaft mit der Ellipse als
mit dem Kreise hat, und daher mit der Form des Grundrisses dieses
Mittelraumes wohl harmonirt. Um diesen hohen mittlern Raum herum
ziehen sich die Nebenriiume, welche, indem sie den kirchlichen Bediirfnissen
dienen, zugleich so eingerichtet sind, dass sie den gewaltigen Wolbungen
der Mitte entsprechende Widerlager gewithren. Aus der, wie schon gesagt,
fast quadratischen Umfassungsmauer, welche das Ganze umgiebt und nur
auf der Ostseite durch die inwendig runde, dusserlich dreiseitige, verhiltniss-
miissig kleine Chornische durchbrochen ist, treten nimlich im Siden und
Norden je zwei michtige Strebepfeiler nach Innen, den vier Hauptpfeilern
der Kuppel entsprechend, hervor, mit denen sie in zwei Geschossen durch
Rundbécen verbunden sind. Dasselbe wiederholt sich anf der Ost- und
Westseite, wo die beiden Nebenpfeiler der Halbkuppeln #dhnliche, nur sehr
viel kleinere Widerlager erhalten und mit ihnen wiederum durch doppelte
Biogen verbunden werden. Es entsteht dadurch ein fortlanfender Umgang,
der den ganzen Mittelraum mit Ausnahme der Chornische in zwei Geschossen
umgiebt, und dessen oberes, zum Aufenthalte der Frauen bestimmtes Ge-
schoss (Gynficeum) sich nach Westen auch tiber die Vorhalle erstreckt.

Alle diese Nebenriiume in beiden Geschossen dffnen sich mit Siulenstellungen
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gooen den Mittelraum und sind  theils mit Tonnencewilben, theils mit
flachen Kuppeln gedeckt. Man hat bei der Beschreibung der Sophien-
kirche oft wesagt, dass sie in drei von Westen nach Osten fortlaufende
Schiffe zerfalle, allein die Seitengiinge, welche sich freilich auch hier neben
dem Mittelraum in der angegebenen Richtung erstrecken, sind durch die
vortretenden Strebepfeiler so gewaltig verengt, dass sie keinesweges ein
Ganzes. sondern drei einzelne Sdle bilden. Jedenfalls ist daher das Ver-
hiiltniss der Nebenriiume von dem in den abendlindischen Basiliken hiichst
verschieden . und das Ganze erscheint mehr wie gin gewaltiger, linglich
runder Saal mit mehreren Nebensidlen und Logen.

Die Wirkung des mannigfaltic und kiinstlich zusammengesetzten
biudes wurde durch die reiche Ausstattung erhoht. Keine Stelle war ohne
glinzenden Schmuck gelassen. Die Siulen (man ziihlte zu ebener Erde
vierziz, im oberen Geschosse sechzig) hatten Stamme von edeln Marmor-

(rp-

arten. Fiir die Schifte scheint der griine Marmor aus Thessalien (verde
antico) vorzugsweise beliebt gewesen zu sein, doch kommen auch andere,
sum Theil aus antiken Gebiuden entlehnt, von prokonesischem und dunkel-
rothem thebaischem Marmor vor. Kapitile und Basen hingegen sind
durchwee eizens fiir den Bau gearbeitet. Die Form der ersteren ist ver-
schieden. Ueber den Siulenreihen des Erdgeschosses vermittelt ein klotz-
artiges Kapitiil die Rundform der Siule mit dem viereckigen Anflager der
Archivolten. Die zeschwungenen Seitenflichen fiillt ein tiefunterschnittenes
Rankenwerk von Akanthusblittern. Dariiber treten zu beiden Seiten ver-
kiimmerte Voluten mit ionischen Polstern
hervor. Ein reiches Ornamentband um-
pahmt die Archivolten, und setzt sich in
horizontaler Linie itber den Kapitilen fort,

wobei die Wandflichen zwischen den
Rundbigen wiederum ein etwas anders
oebildetes  Alkanthusornament enthalten.
Wesentlich verschieden sind die Kapitile
der inneren Siulen im Gyniceum; ihre

Form gleicht denen in der oberen Gallerie

von S8. Sergiusund Bacchus, Figurirte
Kapitile kommen nicht vor, ein einziges
zeigt statt der Volaten vier Tauben, die
iiber dem mit Flechtwerk verzierten Kelche

Kapitil aus der Sophienkirche,

die Deckplatte tragen. Die Profilirung der Gesimse ist einfach kriftig, zum
Theil mit antiken Einzelnheiten. Neben dem Glanze kostbarer Metalle und
bunter Steinarten tritt die Sculptur im Allgemeinen zuriick, das Relief wird
sehwach und niihert sich einer filigranartigen Feinheit, wobei die Umrisslinien
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scharf unterarbeitet und die Blitter mit stark vertieften Rippen versehen

oum Theil sogar anf buntem Grunde vergoldet sind. Die Winde waren

in rechtwinkeligen Abtheilungen vom Fussboden bis zu dem Kranzgesimse

mit bunten Steinarten ausgelegt, die bald zu schematischen Mustern, bald
su Thierficuren oder Blumengewinden zusammengesetzt sind; ein Reich-
thum. der vor allem der Prachtliebe des Orients entsprach und den der
Qilentiarius Paulus mit Begeisterung schildert. In einer langen Aufzihlung
der verschiedenen Steingattungen nennt er den grinlichen Marmor von
Karystos, den bunten aus Phrygien, den lakonischen und lydischen (in
verschiedenen Tonen helleren Griins), den libyschen (jetzt giallo antico),
den keltischen aus den Alpen stammend, schwarz mit weissen Adern. Auch
der Fusshoden war in Mustern von verschiedenfarbigem Marmor ausgelegt.
Allein der Schmuck mit kostbaren Marmorarten geniigte nicht, die
kaiserlichen Schatzkammern lieferten ihren reichen Tribut an Silber, womit
die Siinlen und Winde des Priesterchores und namentlich der grosse Ambo
and der Altar mit seinem Ciborium ausgestattet wurden. Prokop vergleicht
den buntfarbigen Glanz der Kirche mit dem Blumenteppich der Wiese. An
den Gewdlben sah man Mosaikbilder auf Goldgrund; an der grossen
Kuppel das Bildniss Christi, der als Weltrichter anf dem Regenbogen
thronte, an den Zwickeln nicht minder kolossale Cherubimképfe, gleichsam
den Herrn tragend. Den Glanz dieser Mosaiken erhthte eine Fiille des
Lichts, das sich von oben herunter in das weite Mittelschiff ergiesst. Ein
Kranz von vierzig Fenstern umgiebt die Kuppel. Andere Fenster, bald
vewaltige Halbkreise durch Sdulen und Pfeiler getheilt, bald kleinere,
randhogie geschlossen und zu Gruppen vereinigt, erhellen die Schluss-

winde und Halbkuppeln, je drei Fenster in zwei Reihen itbereinander

geordnet die Chornische. Schwicheres Licht drang in die Seitenrdume,
um den heiligsten Stellen den hellsten Glanz zu lassen. Wiihrend die
Franen auf ihre Gallerien angewiesen waren, nahmen die Minner ldes
Volks die untern Nebenriiume und den vordern Theil des Hauptschifies
ein. Der erhohte Platz des Sanctuars (Bema) erstreckte sich bis unter
den Anfang der Hauptkuppel; er enthielt ausser dem Altar die Sitze
der Priesterschaft und des Hofes, und umfasste die beiden in die Halb-
kuppel eingreifenden Nischen. Sie erhielten ihre besondere Bestimmung,
die eine zu den Vorbereitungen des Altardienstes (Prothesis), die andere
tir den Aufenthalt der Diakonen (Diakonikon)

Vergegenwiirtigen wir uns hienach die Erscheinung des Innern, um
zu erfahren, wodurch es so bedeutende Wirkung hervorbringt, so ist dies
ohne Zweifel nicht bloss der Glanz der Stoffe und die Ausfiihrung der Details,
sondern die grossartige Anlage und zunichst die gewaltige, alles Andere
beherrschende Kuppel. Hier war wirklich und zum ersten Male das

Schnnase’s Kunstgeschichie. 2. Aufl. IIL 11
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Problem celost, welches die Phantasie der Avchitekten seit Jahrhunderten

beschiiftict hatte. Zwar war das Princip der Construction bereits friher

_I__I"|~|'|||||'[e-1]: ps war. wenn nieht sehon in andern uns unbekannten Grebin
jedenfalls durch den Meister von S. Sergius angewendet.  Aber wihrend
dieser, der es vielleicht erst wihrend des Baues, fast zufiillig entdeck
hatte, seine Bedeutung nur unvelllkommmen erkannte und seine Wirkune
durch eine complicirte, moglicherweise ans einem fritheren Plane bei-
behaltene Kuppelwolbung beeintrichtigte, war es nun in die Hinde eines
Kiinstlers eelkommen, der seine Wiehtigkeit in jeder Beziehung zu wilrdige
wusste. und es mit vollem Bewusstsein in erschopfender Weise geltend

machte. ¥r entdeckte, dass er der Vermittelung durch das Pelygon nicl

bedirfe, War die kreisfirmige Unterlage der Kuppel das nothwenc
Resultat der in den Eecken des senkrechten Baues emporwachsenden, iiber

den Schild- oder Tragebbeen seiner Seifen zusammenschliessenden Ku

ausschnitte, so kam es bei gehoriger Stirke der Pfeiler nicht darauf a
ob diese Aussehnitte crossere oder kleinere Theile ihrer Kugel waren; es
liess sich daher auch ein quadrater Raum mit einer Kuppel fiberwdlben und

ire Anlace

dadurch die fiilr kirchliche Zweeke so viel giinstigere rechtwink

damit verbinden. Er rte  sich ferner. dass der durch jene Kugel-

ansschnitte bei ihrem Zusammenschliessen gebildete Kreis eine sehr wichtige
architeltonische Function habe, ndmlich die, der Kuppel selbst als nnmittel-
barer Tricer zn dienen, und dass diese Function auch eines kiinstlerischen
Ausdruckes bediiefe: er sestaltete daher diesen IXreis, statt ihn einfach abzu-
schneiden, zu einem kriiftic ausladenden, unmittelbar tiber den Schild- und
Tragebbeen der vier Seiten des Quadrates hervortretenden Gesimse, und gab
dadurch sowohl jenen Gewdlbezwickeln als der Kuppel selbst die wiinschens-

werthe Begrenzung und dem ganzen gewaltigen Ban eine klare Gliedernng.

[hanes, wenn s auch bel semen

Durch ihn erst bekam das System des Kuppe
unmittelbaren Vorgiingern schon factisch vorhanden war, seine kiinstlerische
md zwar endgiiltice Gestalt, in der es bis anf unsere Tage besteht,

Die Bedeutung der Kuppel wird dann aber durch die weitere Aus-
bildung der Gesammtanlage noch in holiem Grade gesteigert, Der Erfinder
einer neuen Form pflegt gewdhnlich und hochst verzeihlicher Weise die
Schwiichen und das Bedenlkliche derselben noch nicht zn erkennen.

war es anders: der ceniale Meister der 5151|1]i1'|||xi1'<'|l_|' erkannte sie n

bloss, sondern wusste sie auch zu iberwinden. Die Kuppel ist, wie es
sich in ihrer einfachsten und vollendetsten Erscheinung, am Pantheon
augenscheinlich zeigt, ihrer Natur nach isolirend; sie geht eben aus der
Kreis- und Kugelgestalt hervor, die in vollig abgeschlossener, allseitig
gleicher Peripherie sich nur anf ihr Centrum bezieht. In ihrem bisherigen

kirchlichen Gebrauche war dies meistens durch den polygonen Unterbat,
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auf dem sie ruhete, und durch die Exedren, die sich auf den Polygon-

offneten, oemildert; sie liste sich dadurch in eine mehr gegliederte

cptell
. mannicfaltigen Theilen bestehende Gestalt auf, FEs wurde aber fiihl-

sobald sie quadratischen Unterbau erhielt: denn das Quadrat ist

an
harer,
kaum minder recelmissic und abschliessend wie der Kreis, und gewinnt
licse Bedeutung noch mehr, wenn es von der Kuppel bekrint und in
mren Dienst gezogen ist. Diese Gefahr erkannte unser Meister und wusste
ihr vorzubeugen. Schon der Umstand zielte vielleicht dahin, dass er der

||-I|'|’.i die volle |,'||"|]|i- IIEI':\ H:I:.]'-II_-I'H‘-rr'H Iit'l' l‘;.""1~|!|‘::'"]l". -U'Ilti."'l.'!.

otwas flachere Wolbung gabl. Wichticer aber war, dass sie dann

in Osten und Westen von etwas niedrigeren Halbkuppeln und diese wieder

von Nischen begleitet und gestiitzt wurden, und so der ganze Mittelranm als

oin zusammenhiingendes System yon Wolbungen, als ein naturgemiisses Werden

i Abnehmen erschien, dessen Hihepunlkt und Cenfrum die Kuppel bildete.
Dies wurde dann dadurch noch vorstirkt, dass die Seitenriume durch ihre
Theilung in zwei (eschosse und durch die Saulenstellungen zwischen den

sonderten und den DMittelramm nur als untergeordnets

['heile aomgaben

ar hier wirklich den beiden widerstrebenden Wiinschen, lie sich

. in der Kirchenbaunkunst geltend gemach hatten, Rechnung getragen,
pine Form gefunden, welche die Vorziige der Basilika und die des Central-
{;I_"

banes so viel wie moglich vereinigte. Wenn sich die Neipung de

lle Wege dieselbe

meinden immer wieder der Basilika zuwendete, in der

me hatten. so war hier wenigstens im Mittelraume der Wer zum
Altare hochst klar und michtic angedeutet. Und wenn die Neicung der
finstler und der weltlichen und geistlichen Machthaber den Aunsdruck des
!.I'!""Iii]"'ll'.|l'}|. der gewaltigen, alles mmfassenden Einheit erstrebfe, so war

hier die zewaltigste Kuppel gegeben, der sich alles andere, m Halbkuppeln,

Nischen. Bogen. Zusingen und Emporen unterorduete. Es war also das

Princip der Centralisation durchgetfiihrt, aber dann doch wieder gemiissigt;

ist gum Oval seworden, die Walbung auf das Viereck

der majestitische Raum der Mitte von klemeren, recht-
winkeliecen, linglichen Riumen -umgeben.
Sehr viel einfacher und prunlkloser wie das Innere, aber doch charak-

von den Bauten des Abendlandes ist das Aeussere

teristisch

der ‘“'-'|'||i|-1|]\i|'|-!1|- restaltet. In den rimischen Basiliken und ohne Zweitel

in allen Kirchen des Orients, welche holzerne Decken er

warde die antike Form des Daches, das mit seinen einfachen schrigen

Linien das Ganze smsammentasste, I.u-';'|=|-]::=|1-'ll. ?"«'I,n,'.LI in &, Vitale finden

Die Dilterenz (46 : 52 ist nicht sehr bedentend, aber doch sehon fiihlba
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wir zie. In den Gewdlbebanten des Orients dagegen und so auch hiep
cab man sie auf; iiber den verschiedenen Wdalbungen der einzelnen Thejle
hielt man eine Bedachung mit Holzwerk nicht nothig, wegen der Feuers-
gefahr nicht viithlich, vielleicht auch der aesthetischen Wirkung nichs
forderlich. Man liess vielmehr die Form der Wolbung unverhiillt, sie
erhielt nur einen Schmuek mit glinzendem Metall. Der Beschauer sicht
also iiber den kriftigcen Mauern die abgernndeten Walbungen verschiedener
Art, an den Aussenwinden niedriger, in den Halbkuppeln ansteigend, in
der grossen mittlern Kuppel sich weithin dehnend; die ganze riesige Masse
liegt wie ein Berg mit der Mannigfaltigheit seiner Senkungen vor ihm,
Gerade diese Gestalt aber, die unserm abendlindischen Gefiihle weniger
rusagt, etwas Rohes, Ungegliedertes hat, erregte die Bewunderung der
Zeitgenossen. Prokop erwiithnt ihrer ausdriicklich; er rvithmt, dass die
Kirche wie eine Kugel aufsteige?). Auch sonst fehlte dem Aeusseren jeder
Detailschmuck. Mit Aunsnahme der Fronte gegen das Atrium, welches
eine Marmorbekleidung erhielt, war das Ganze ein Rohbau in Backstein,
der auf keine andere Wirkung Anspruch machte, als auf die seiner Massen,

Mit der Vollendung dieses gewaltigen Monuments hatte die Archi-
teltur des Orients ein Vorbild erhalten, das in seiner Grisse und Pracht
nicht leicht erreicht werden lonnte, in seinen Principien aber auf alle
folgenden Bauten Einfluss hatte. Von nun an wuorde es Regel, die Form
der Kuppel mit einer viereckigen, dem Quadrate sich nihernden Anlage
der Mauer zu verbinden, unter dieser Kuppel den mittleren Raum frei zu
lassen, ringsumher aber, mit Ausschluss der Seite des Altars, Empor-
bithnen fiir den Aufenthalt der Frauen anzubringen, im Aeussern endlich
die Wolbungen frei hervortreten zn lassen. Ohne Zweifel hatten dussere
Riicksichten darauf Einfluss; der Mangel des Holzes, die Schwierighkeit
ohne auserlesene Stimme so grosse Riume zu bedecken, die Sitte des
Orients, welche strengere Absonderung der Frauen verlangte und der des-
halb die Emporkirche mit abgesondertem Eingange zusagte. Allein ebenso
war auch das isthetische Gefithl dabei thiitiz. Anffallend genug wieder-
holt Prokop bei sehr vielen Kirchen das Lob, dass ihre Linge und Dreite
ein richtiges Verhiltniss habe, dass jene diese nicht nm Vieles, oder etwa
nur um die Tiefe des Sanctuars iibersteige®. Man sieht also, die Neigung

1) Indessen gilt dies nur von dem mittlern Theile der Kivche, von Westen nach
Usten, die siidlichen und nirdlichen Seitenschiffe waren mit oberen Terrassen bedeckl
2 Lib, I. e. 1. von der .‘-'1|||||_|--I||\'||'|']|-', e, 8. von der Michaelskirche, ¢, 6. von 8L

Anthimus. Aus einer Aeusserune des Agathias (lib, 5. ¢. 9.) bei Erwiithnung der Her-
stellung der Sophienkirche durch den jiingern Isidor nach dem Erdbeben nnter Justinians
Regiernng geht hervor, dass man damals besorzt war, ..die gleichseitice Harmonie™

einzubiissen,
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war auf die Form des Quadrats, auf eine sinfiche, uberall gleishe Haks
monie gerichtet. Deshalb wichen die Architekten von dieser Allgleichheit
s0 wenig als moglich ab, deshalb bildete sich die Form des Quadrats, des
gricchischen Kreuzes mnd der Kuppel. Es war im Wesentlichen dieselbe
Richtung, welche sich schon in der frithern romischen Zeit am Pantheon
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vozeiot hatte, die Richtung auf das mechanisch Regelmiissige. Dort abe
bestand sie neben den hergebrachten Formen der griechisch-rémischey
Architektur, erschien daher nur isolirt als charakteristische Gestaltung
ginzelner ausgezeichneter Riume. Hier dagegen war sié zu einem cop-
sequenten, in sich zusammenhiingenden Systeme ausgebildet, welches, indem
gs alle daneben bestehenden und berechtisten Formgedanken, die Bemi-
niscenz an das Langsehiff der Basiliken und die an die antike Detajl-
oliederung in sich aufnahm und seinen Zwecken dienstbar machte, m

mnbedingter Herrschaft gelangte. Ohne Zweifel war dies System nicht

die zufillige oder plotzliche Erfindung eines einzelnen Meisters, sondem
das Resultat langjihriger Bestrebungen der ganzen Schule, die endliche
Lisune ijenes Problems, das die Architekten seit Constanting Zeit e
schiiftigte, der Verbindung des Kuppelbaues mit den Anfordermngen de
christlichen Kirche. Ja noeh mehr; es war das Resultat der Geschichte,
der durch die verinderten religiosen, politischen und sittlichen Verhilt-
nisse begrimdeten Gesinnung, welche erst in diesem Systeme die il ent-
sprechende kiinstlerische Gestaltung erhielt. Aber dass es gerade jetat,
in der Sophienkirche, in der Zeit Justinians zu Tage trat, war das Ver-
dienst dieser glinzenden Regierung, wo, durch das Zusammentreffen beden-
tender Architekten, durch den Werth, den des Kaisers Ruhmsucht auf das
Unternehmen legte, durch die grossen Mittel, welche er dafir verwendete,
und durch die alleemeine Aunfmerksamkeit, welche darauf hingeleitet wurde,
alle Bestrebungen wie in einem Brennpunkt vereinigt waren, um etwas
Ausserordentliches und Nachwirkendes zu erzeugen?),

Von den anderen Bauten Justinians haben wir durch Prokop awar

sehr ansfithrliche aber keinesweges ebenso anschauliche Kunde. In der

1) N:I||I elner veremnzelten .\i‘."il‘!:""_" :-nil ilas :|'|-'.-I!'|'i|-'|. Zur “r'_-:;l!:||||l__' Cler eten
Kirchenform wnd namentlich des Kuappelbanes schon unter der Regierung Constantiog

in sehr bewusstes gewesen sein. Agathangelus (286—342), ein Zeitzenosse Con-

stantins, ein Grieche, der in die Dienste des Konigs Tiridates von Armenien gerieth

und eine Geschichte dieses Landes hinterliess, soll erziihlen, dass unter Constantin vi
fache Versuche gemacht wurden, um die richtigen Verhilinisse des Kuppelbanes @
finden

, tmd dass die Kuppeln von 51 Kirchen eingestiirzt seien, bis dieses erlangt

worden, Dieses Citad, welches der Reisende Dubois de _'\'||||;E|:-|'-g'|-||'x (Voyage antou il
Cancase, Vol HI p. 35800 aus dem Gedichinisse niedersehrieb und sich ausdriickl

rauch in Ritters Erdkunde (Th. X. S. 532

den Irrthnm vorbehielt, welches a

gepangen ist, ist indessen unriclitic, Nach der giiticen Mittheilung eines der

tendsten Kenner dieser schwer zugiinglichen Litevatur, des Herrn Prof, Neumann o

Miiie

dies vielfach

verfiilschten nnd unzuverlassicen) Schriften enthalten nur eine &

Erwihnong, dass Constantin die zerstorten Kivehen hergest die niede

Altire aufgerichtet habe, Auch die italienische Uebersetzung des Arathangelus

nichts, worauf sich |I ['-l'...-!!|lll|=|: bezichen kinnte. Unger a, a, 0.
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hesidenz und ihren Vorstidten weihete er nicht weniger als finfundzwanzig
Kirchen, grossentheils reich mit Gold und Marmor geschmiickt, und alle
Provinzen verdankten der Freigebigkeit ihres kaiserlichen Wohlthiters
grossartige Bauten. Das heilice Land wurde mit Klostern und Kirchen
bedeckt, Karthago und Antiochien, von Erdbeben verwiistet, erhoben sich
olinzender aus den Ruinen. Neben den Werken der Frimmigkeit wurde

auch der Nutzen nicht vergessen, and Britcleen, Wasserleitungen, Hospitiler

fir Kranke und Pilger gaben entfernten Provinzen die Beweise der Sorgfall
ihres Kaisers. Fir die Pracht seines Hothaltes sorgte er nach den durch
den Brand des Nike-Aufstandes vernrsachten Beschiidicungen dureh glinzende
Herstellung seines Palastes. In einer grossen Halle desselben, welche
Chalke. die eherne, genanmt wurde, ruhte die Kuppel des grossen fast
cuadraten Raumes aunf vier gewaltigen Pfeilern 1y, Wiinde und Boden waren
mit kostbaren, bunten Marmorarten ausgelegt und an der Kuppel sah man
i Mosaiken das kaiserliche Ehepaar, den siegreichen Feldherrn Belisar
empfangend. An der asiatischen Kiiste der Meerenge crrichtete er den
prachtvollen Gartenpalast des Heraeum’s zum Sommeraufenthalt, dessen
Seliinheit selbst die Dichter heseistertoe.

Bei allen diesen Bauten schloss man sich ohne Zweitel, so viel es
ihre abweichende Bestimmung zuliess, an den Styl an, welcher in dem
Hauptwerke des Jahrhunderts, in der Sophienkirche, gusgebildet  war.
[ndessen ging man schon unter Justinians Regierung noch weiter in der
Anwendung des Kuppelbanes. Die Apostelkirche in Constantinopel, welche

nianeischen Bauten ihr widmet, besondere Aufmerksamkeit erregt zu haben

b der ausfithrlichen Beschreibung, die der (reschichtschreiber der Justi-

seheint. unterschied sich sehr wesentlich von der Sophienkirche. Threm
Grundrisse nach (welcher aus dem Ban Constantins beibehalten wurde)
bildete sie ein Kreuz, dessen Arme innerlich mit parallelen Siiulenreihen
reschmitckt waren, Der westliche Arm des Kreuzes war etwas liinzer als
die anderen. der Altar aber stand nicht in einer ostlichen Concha, sondern

in der Vierung des Kreuzes. Die Kuppel iber diesemn mittlern Raunme

glich vollig der an der Sophienkirche nur in kleinerer Dimension; ausser-
dem erhob sich aber auch auf jedem Arme des Kreuzes eine ihnliche
Kuppel, die sich nur dadurch unterschied, dass sie ohne Ienster war %),
Ganz gleiche Form erhielt noch unter Justinians Regierung die Johannis-
kirche zu Ephesus; wir sehen daher schon jetzt eine zweite Form entstehen,
welche sich spiiter hinfig wiederholte, die des Kreuzes mit fiinf Kuppeln.
h Prokops etwas dunkler Beschreibung (I, 10.) scheint auch hier ein kimsi-
N rewesen #1 seil.

» Walbur o

Y Prokop, de aedif, L. 4. V. 1. Walirscheinlich waren die fensterlosen Seiten-

rreifen mehrer

""" etwas niedriecer und kleiner.
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Bemerkenswerth ist es bei der Ausbildung des byzantinischen Styles,
dass symbolische Beziehungen im gewohnlichen Sinne des Wortes darauf
wenig oder gar keinen Einfluss hatten. Eusebins (im dritten Buche der
Lebensgeschichte Constanting) bemerkt es wohl, dass in dem Rundban dep
Grabkirche zu Jerusalem zwolf Pfeiler nach der Zahl der Apostel ange-
bracht worden, die drei Fenster in der Apsis der Sophienkirche bezog
man auf die Dre ieinigkeit, und ebenso bemerkt Prokop ausdriicklic h, d
die Apostelkirche durch ‘Hi]!n'rulm-r des Westarmes die Gestalt e

L

]L:I' 1]

Krenzes erhalten habe. Im Ganzen aber legte man auf solche Beziehungen
keinen grossen Werth und zog in der Regel die quadrate Anlage dep
Kirchen der Form des Kreuzes ohne Bedenken vor.

Zweite Epoche.
Di¢ nachjustinianeische Zeit.

Ein Monument wie die Sophienkirche, welches den Styl seiner Zeit
S0 entschieden ausspriiche und einen geschichtlichen Abschnitt begriindete,
finden wir in den spiteren Jahrhunderten des byzantinischen Reiches nicht
wieder, und wir sind fir die Beurtheilung der Formen theils auf Gebinde
hl:'mfill‘iiU]{T__ deren Datum ungewiss ist, theils auf Nachric hten iiber Banten.
welche wir nicht mehr aufzeigen kénnen. Indessen scheint es nicht ||||--"
ﬁlulh_\'i.'_[.

eine Uebersicht dieser Nachrichten aus den byzantinischen Schrift-
stellern zusammenzutragen,

Der Nachfolger Justinians, Justin [1., setzte die Bauthiitigkeit seines
Vorgiingers noch einigermaassen fort. Er vergrosserte die Kirche der
Blachernen, indem er ihr eine siidliche und eine nordliche Concha hinzu-
fiigte und ihr dadurch die Gestalt eines Kreuzes gab. Bald nach ihm
begannen unrubigere Zeiten fiir das Reich: bei dem Wechsel grausamer
und schwacher Fiirsten, unter den Birgerzwisten der Thronpriitendenten,
neben den Anstrengungen der Kriege gegen die andringenden Bulgaren
und Araber behielt man nieht leicht Zeit und Mittel fir grosse Banunter-
nehmungen. Nur der Glanz des Palastes wurde noch hin und wieder ver-
mehrt und gerade von einem der verichtlichsten und verhasstesten dieser
Tyrannen, von Justinian IL., der im J. 695 in einem Aufstande entsetat,
spiter mit schimpflicher Verstimmelung des Gesichts (Rhinotmetus) den Thron
wieder bestieg, wird der Bau eines prachtvollen Empfangssaales, des Chry-
sotriclinium’s mit mehreren Nebenbauten berichtet?). Bald darauf gelangte

N Labarte (Le palais impérial de Constantinople ete, Paris 1861 S. 161 und 218)
schreibt diesen Ban schon Justin I1 {T D78) Zu, wis den ||.1E']|'1-;|-'||.1|| Verhiiltnissen nach
wahrscheinlicher wiire, sich aber den f.r'li;.','lli‘-\l'll geceniitber schwer rechtferticen lisst

Vel. Schilosser Gesch, d. bilderst. Kaiser 5. 102. und Unger a. a, 0, 8. 414,
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cine. neue kriiftizere Dynastie zur Regierung, aber der Stifter derselben,
Leo der Isaurier (717) erzeugte durch seinen Bilderhass einen innern
Zwist, welcher lange Zeit hindurch wiithete und alle Verhiiltnisse zerriittete,
Erst gegen die Mitte des neunten Jahrhunderts kam ein kluger und ge-
rechter Kaiser auf den Thron, welcher, obgleich auch er der vorherr-
schenden, den Bildern giinstigen Ansicht des Volkes widerstrebte, den
Aufrubr etwas zu beschwichtizen und die Kraft der Regierung herzustellen
wusste. Dieser Fiirst, Theophilus (829—842), der dankbare Schiiler des
Johannes Grammaticus, eines fiir seine Zeit bedeutenden Gelehrten, be-
giinstigte wieder die Wissenschaften und Kiinste und suchte den Glanz der
Hauptstadt zu ernenern. Er begann mit der Herstellung der in den Bilder-
streitickeiten verwiisteten Kirchen und benutzte eine Zeit des Friedens zu
hedentenden dffentlichen Bauten. Als eine Stiftung von bleibendem Nutzen
wurde noch spit ein von ihm gegriindetes Hospital geriihmt; grissere
Summen aber verwendete er, um dem Volke durch prachtvolle, dem alten
Kaiserpalaste hinzugefiicte Gebiiude, die mit edlen Marmorarten, Vergol-
dungen und plastischen Arbeiten glinzten, zu imponiren. Wir besitzen
iiber diese Palastbauten ziemlich ausfithrliche Angaben, um so glaubhafter,
weil sie nicht von gleichzeiticen Schmeichlern, sondern von etwas spiiteren,
dem bilderfeindlichen Kaiser keinesweges giinstig gesinnten Schriftstellern
herrithren, und diese Angaben, obgleich im Einzelnen hiiufie dunkel, sind
dadurch lehrreich, dass sie uns eine Anschauung von der Anlage der kaiser-
lichen Residenz und byzantinischer Paliste iiberhaupt gewihren. Wenn
man alle die Gebiude, welche mit bestimmten Namen aufeeziihlt werden,
filr einzelne grossere Schlosser mit vielen Sdlen und Gemichern, wie die
neuere Zeit sie kennt, halten wollte, so wiirden wir eine tibertriebene und
die wirklich sehr bedeuntende Grisse des Palastes weit iibersteigende Yor-
stellung erhalten. Durch genauere Priifung der Angaben dber diese Bauten
selbst und der Anweisungen zu ihrem Gebrauche bei den Feierlichkeiten
des Hofes, welche der spiitere Kaiser Constantin Porphyrogennetos in seinem
Werke iiber die Ceremonien giebt, erfihrt man vielmehr, dass jedes einzelne
dieser namhaften Gebiiude nur aus einem oder zwei gewaltigen Silen oder
Hallen bestand, an welche sich stets wenige Nebenzimmer anschlossen?).

Diese einzelnen Prachtgebiude waren dann durch Siulenginge und Hofe

) Solehe einzelue Gebfinde wuorden oft Triclinium genannt, welches Wort hiex

ieht melir ausschliesslich einen Speisesaal, sondern jeden beliebigen grossen Raunm,

selbst mit Nebenzimmern andeutet. Die Nebeng ier wurden nach !-3#.;.|-:Ea|i=.-|;|-:|'

sprachgebranche ehenso uneigentlich als Schlafzimmer (cubiculum, xovfoviieiov) be-

zeichnet, oboleich sie nicht zu diesem Zwecke dienten, Die dazu wirklich bestimmten

Riume sind in

den byzantinischen Quellen mit dem Worte: zolrwy benamnt.  Vergl

Reiske ad Const, Porphyr., de cerim, ed. Bonn. p. 24,




170 1'-}Lf!|:.l' iische Architektur,

verbunden, die theils dem Volke, theils nur gewissen Beamten und Dienern

anelich waren, und die alle wieder besondere Namen erhielten und a

pigene Gebiude betrachtet werden konnen, obgleich sie dureh ihren
inneren Zusammenhane ein Ganzes bilden. Einen Anhaltspunkt bietef
schon das antike Haus, wie wir es in Pompeji vor uns haben, mit seinen
ginzelnen, nm den Siulenhof gruppirten Zimmern; eine nithere Vorstellung
der ganzen Anordnung aber gewiithrt der Palast des Diocletian in Salona,
vou dem wir oben sprachen, nur dass die Aehnlichkeit mit dem altrimischen
Feldlazer, die Umschliessung mit einer gemeinsamen Mauer und die An-
ordnune reselmiissicer Strassen bei dem hanptstiidtischen Bau fortgefallen
zu sein scheint 1.

g

he Palast des Constantin war eine weitlinfige

Schon der urspriing
Anlage mnd enthielt mannigfache einzelne Gebiude; ansser den Wohnungen
der kaiserlichen Familie Quartiere fiir die Dienerschaft und fitr die kaiser-
lichen Leibwachen, Thermen, Raume fiir Kampfspiele u. s, w. Justinian
hatte diesen Palast beibehalten und nur nach dem Nike-Aufstande reicher
geschmiickt und vergrissert. Spiiter gentigte er den Bediirfnissen der
Sicherheit und der 1mmer ]:1:'i|l!,;.|'i,‘ll-l.' auscebildeten Etikette nieht mehr,
Justinian II, legte daher im Jahve 693 jenen oben erwihnten Thronsaal
zwar in der Nihe, aber doch nicht in unmittelbarem Zusammenhange mit
dem ilteren Palaste an. Der Thronsaal selbst, das eigentliche Chrysotri-
clinium, war achteckiz, von einer Kuppel gedeckt und von acht Nischen
nmeeben, von denen die eine, wenn sich ihre silbernen Thiiren dffneten,
den kaiserlichen Thron unter dem Mosaikbilde des thronenden Christns
zeiote, wihrend die andern zur Aufbewahrung des kaiserlichen Ornates,
zii Ankleidezimmern und anderen ceremoniellen Zwecken dienten. Einig
andere Sile nebst Vorhallen und Giingen schlossen sich daran an, so dass
das Ganze offenbar zum Gebraunche bei feierlichen Receptionen und Hof-
festen bestimmt war. An diesen Bau reiheten sich dann, duoreh einen
Hof davon getrennt und dorch einen Gang damit verbunden, die neuen
Schlossanlagen des Theophilos an, so dass sie mit demselben wiederum ein
Ganzes, den Konigsbau (avaxrogov), darstellten. Zu ihnen gehort zuerst
der Karianos, ein wegen der Verwendung von Karischem Marmor so
hezeichnetes Gebiiude, das, weil es gegen die vom Meere her wehenden
Winde geschiitzt war, als kaiserliche Winterwohnung diente. Daran grenzte
eine mit goldenem Dache glinzende Gruppe von DBaulichlkeiten, deren vor-

5 Das Niihere iiber die Bauten des Theophilus bei Theophanes contin, lib, 111,
¢, 42 It die ausfithrliche Evivterung aller Theile des Palastes in Du Cange Constan-
E-II|n|l--.!:= Christiana |i|l, H_ cajp. —!‘ und besonders ||-'i den neuesten Bearbeitern, den
eben citirten Werke von Labarte nnd bei Unger a. a; 0. 8, 323, 395 und 414. Kurz
Schildernnzen des Palastes bei Gibbon ¢. 53, Hurter Innocenz I1I, Th, I. S, b46 . u. A
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nehmster Bestandtheil der Trikonchos war, gin mit Gold und edelm
Marmor reich geschmiickter Saal, halbkreisformig, aber dureh drei Conchen
erweitert, von denen die mittlere von vier Porphyrsiulen getragen wurde,
wihrend sich auf der gegeniiberliegenden Seite die drei michtizcen Ein-
ganesthiiren befanden, die mittlere von Silber, die beiden anderen wvon
Frz. Als Vorsaal diente das Sigma, ein von 15 Siulen getragener offener
Porticus, dessen halbmondformize Gestalt der damals {iblichen Schreibart
des Buchstabens . (C) entsprach und so die Benennung nach diesem Buch-
staben veranlasste. Trikonchos und Sigma bildeten ¢in oberes Geschoss,
mter welchem zu ebener Erde andere ihmlich gestaltete Riéume lagen.
Unter dem Trikonchos das Tetraserum, viereckig aber mit Nischen und
mit einer daran anstossenden Halle, welche, nach akustischen Regeln gebaut,
das leise gesprochene Wort an entfernter Stelle vernchmen liess, und des-
halb Mysterium genannt wurde. Unterhalb des Sigma lag ein Porticus,
von dem man auf einen freien Platz fiir offentliche Spiele gelangte, aut
dem sich der sogenannte mystische Brunnen befand, der bei solechen Ge-
lecenheiten durch eine mechanische Vorrichtung sich bestindig mit Niissen
md Mandeln fiir das Volk fillte. In der Nahe dieses Brunnens, nach
welchem der Platz den Namen Phiale trug, befand sich die Marmortreppe
pines hohen Thronbaues, von welchem der Kaiser mit seinem Hofstaate
den Festlichkeiten zuschaute. In der Nithe des Trikonchos lagen dann
ferner die Waffenkammer Eros nebst dem Triclinium Pyxites, dessen Ober-
weschoss zur Bewahrung der Festgewiinder der Hofgeistlichkeit diente, und
anf einer andern Seite der Palast Margerita oder die Perle, mit einem
Schlafgemach, dessen goldene Kuppel anf vier Siulen ruhte, und zu dem
ein Vorzimmer mit andern vier Siulen fithrte. Es war fiir den Gebrauch
in den Sommermonaten bestimmt und wurde in der herbstlichen Nacht-
aleiche mit dem Karianum vertaunscht. Von hier gelangte man durch einen
innerni, dem Volke verschlossenen Garten zu den Gemichern der Frauen,
md zwar zuniichst in zuginglichere Riume, in den Saal Kamilas mit
soldnem, von sechs Siulen getragenen Dache, daun in ein Oratorium mit
zwei der Gottesmutter und dem h. Michael geweiheten Altirven, darauf
durch einen bedeckten Gang in die Garderobe der Kaiserin, in den Meso-
patos, die Wolnung der Verschnittenen, und endlich (indem wir uns wahr-
scheinlich um alle Seiten des Gartens bewegt haben) in das Schlafzimmer
der Kaiserin, welches durch eine Treppe mit dem des Kaisers in Ver-
bindung- stand. Wahrscheinlich stiess daran die Porphyra, in welcher
die Kaiserin an gewissen Festtagen den vornehmen Damen Purpurgewiinder
austheilte, und endlich der Musikos, ein kleiner Festsaal, der sich durch
besonders rveichen Sehmuck mit den verschiedensten Marmorarten aus-
Bodenmosaik ein Berichterstatter mit dem Blumen-

zeichnete und dessen
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teppich der Wiese vergleicht?), Die Vorliebe fiir die Anwendung von
Halbkuppeln und Nischen, welche wir auch in den Palastbauten finden,
erklirt sich zum Theil aus dem Ceremoniell. Bei den Hoffesten, wo alles
auf das Bestimmteste geregelt war, kam es daranf an, den kaiserlichen
Thron wirdig einzurahmen und den verschiedenen Klassen der Beamten
und Giiste abgesonderte Plitze anzuweisen; die durch ihre Form be-
grenzten Hallen waren dazu besonders giinstig. Auch versah man sie mit
kostbaren Vorhiingen, welche theils als Zierde dienten, theils auch den
Nutzen gewiihrten, dass man diese Riiume dadurch verdecken und aus-
schliessen konnte?).

Ausser diesen Schlossbanten liess Theophilus noch einen Sommer-
palast, den man Bryos nannte, bauen, dessen Geschichte fiir uns von
grossem Interesse ist. Bei dem vielfachen kriegerischen und friedlichen
Yerkehr des byzantinischen Reichs mit den Arabern hielt der Kaiser es
seiner Wiirde gemiiss, ihnen dureh eine glinzende Gesandtschaft zu impo-
niren; er sendete daher seinen Lehrer, den klngen Johannes, mit reichen
Sechiitzen nach Bagdad, welchem es denn auch durch wohlangebrachte
Verschwendung gelang, sich Einfluss und Anerkennung an dem iippigen
Hofe der Abassiden zu verschaffen. Als ein Beweis dieses Einflusses wird
es nun angefiihrt, dass man ihn auch zuliess, um die Kostbarkeiten des
Beherrschers der Gliubizen und den Glanz seines Palastes zu hewundern.
Ehrenvoll entlassen, bewog er nun seinen kaiserlichen Schiiler, jenen
Palast ganz nach dem Vorbilde eines saracenischen Schlosses zu errichten,
nach demselben Grundrisse und mit derselben Buntfarbigkeit®), so dass
kein Unterschied blieh.

1) Wichtig ist diese byzantinische Anordnung aveh dadurch, dass sie aunf die
Schlisser des germanischen Mittelalters vielfachen Einfluss hatte, worither manche gute
Bemerkune bei Boek, das Rathhaus zu Aachen, A, 1843, (Jahrbiicher der rhein, Alter-

||J|||I1-‘-|-.-"l'lllll|" l.‘-ﬂ'iﬁ Das 1'I'I|I:~J|:\'|':_L":'1;]]1| welches H1'|||||.-':-e'1‘ 1£r'h\'||_ ll_ 1.1:.||||'I'.-I, Kaiser

5. 550 (nach Du Cange) fir ein Gebiiude hiillt, war (wie sich aus dem Georg. Monaclh,,
de l”"'"*|'|li]" ¢, D, -‘I'_"a.l'_"'-'._ und wie schon l{u'i«i;n' ad Const, |’|||'||||_‘.'1'_ de cerim, ed. E'mml,
p. 683 bemerkt) nur ein goldener Schrank in Gestalt eines fanfthitrmigen Gebiudes, in

welchem Kostharkeiten aufbewahrt wurden, Vgl .auch Labarte, les arts industriels 11, p. 47.
%) So hatte das Chrysotriclininm, der goldene Saal, acht Nischen, die grissere, in

s die kaiserliche Tafel stand (#zoyye) im Osten, sicben kleinere (szecpeccooee) an den

n Seiten, Fs wird ausdriicklich bemerkt, dass in gewissen Momenten, wo der
Kaiser Festkleider anderer Art anlegte, zu diesem Zwecke die Vorhinge herabgelassen
wurden, Man sicht, das Ceremoniell des Hofes steht hier in engster Verbindung mit
dem der Kirche,

#) Theoph. cont. de Theophilo ¢. 9. — Das Wort: fowztiia, welches der byzan

tinische Autor braucht, scheint anzudeuten, dass man, so wenig auch der einheimische
.l'\\[ die bunten Farben vermied, doch einen l-_:|'|'i--i-|-|'.‘| oder andern Farbenrveichthum bei

den Avabern fand,
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Ob diese Nachahmung arabischer Kunst anf einem Anerkenntniss
hiherer Schinheit beruhete, oder ob sie mehr ein Denkmal der diploma-
tischen Erfolee des Johannes und eine Vermehrung der Sehenswiirdig-
keiten der Residenz sein sollte, bleibt dahingestellt. Indessen geht aus
manchen Ziigen hervor, dass der Wechselverkehr zwischen Arabern und
Byzantinern auch auf diese nicht ohne Einfluss warf?). Ein gelehrter
Mathematiker, Leo, den der Kalif zu sich berief, wurde durch gliinzende

Belohnungen an DByzanz gefesselt und bewihrte nun seine Dankbarkeit
dureh manche, alleemein bewunderte mechanische Werke. Dahin gehirten
Feuertelegraphen, durch welche man von den Grenzen aus die Angrifie
der Araber schleunigst nach der Hauptstadt berichten lonnte, Uhren,
weleche den Lauf der Zeit in den verschiedenen Gegenden des Reichs
gleichmiissig bestimmen sollten, endlich Orgeln, deren Ton die Schrittsteller
nicht genug rvithmen konnen. Wahrscheinlich rithrte anch von ihm ein
sonderbares Kunstwerk her, welches fiir die Sitte und fiir den Geschmack
des byzantinischen Hofes gleich charakteristisch ist. In einem Audienz-
saale befand sich niimlich ein goldner Platanus vor dem Throne mit einer
kiimstlichen Vorrichtung, Wiihrend der vorgelassene Gesandte dem Cere-
moniell gemiiss sich vor dem Kaiser zu Boden warf, begannen in den
Aesten des Baumes Vigel zu singen, am Fusse desselben goldene Lidwen
qu brillen, 'bis endlich der erstaunte Fremdling sich aufrichtete und nun
wahrnahm, dass der kaiserliche Sessel durch verborgene Federn gehoben,
hoch itber seinem Haupte schwebte2). Die technischen Kenntnisse, welche
solche Werke maglich machten, erscheinen hiernach ganz achtungswerth,
aber es leuchtet ein, wie sie den Geschmack nur immer mehr verbilden mussten.

Von den Bauten des Theophilus ist uns kein beglaubigter Ueberrest

erhalten. Nur ein einziges Monument, der Saalbau des Hebdomon anf der

Fritheren unmittelbaren Einfluss des Ovients aul die byzantiniseche Architektur
anznnchmen, etwa, wie man wohl gemeint hat, von Persien her, haben wir nicht aus-
reichende Griinde, Jener Metrodorns, der an Constantins Hofe sich anfhielt, und jener
Stephanus (Theophanes Chronogr. ad ann. 686) der unter Justinian II. durch seine
Hiirte gecen die Bauleute verrufen wurde, waren EH"!':‘i.“l'tEl' |"|'i'll.'!'|1|..11l.;_'.'-'., welche Staats-
imter erhielten, aber nicht Baumeister,

2y Auch bei diesem barbarischen Prunk fand eine Gemeinschaft der Byzantiner und
Araber stait, indessen scheinen jene hier die Prioritit zn haben, Zwar erzihlt der
dentsche Gesandie |,ui||||';||||]I dass diese ".'-:L|'|"||"|11L|.:|g damals (946) wegzen der Ankunfi
rewisser Gesandten gemacht sei, withrend schon frilher (916) die constantinopolitani-
schen Gesandien am Hofe des Kalifen Mostader in Bagdad in gleicher Weise empfangen
waren (Herbelot bei Fiorillo, Italien L. p. G3), indessen ist nach den Angaben des Symeon
ig

wirklich wnter '|'t;.-..!.[15_'|||h entstanden und nur zu ]rLIi.!E*L'-'I.LU]-:i Zeit wieder ]It'i‘l'_:t'h'lr'ﬂl.

ithetes (ed. Bonn. Theophan. cont. p. 627 nicht zu bezweifeln, dass das Kunstwerk

warden. Vergl. Schlosser a. a. 0. 8. 4958. und Labarte, palais impérial, S. 85,
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Nordspitze Constantinopels, wird ihm mit Wahrscheinlichkeit zugeschrie-
ben®. Derselbe nimmt seiner Linge nach den Raum zwischen der dop-
pelten Ringmauer ein. Eine gewdlbte Siulenhalle zu ebener Erde dffnet
sich mit vier Biogen nach dem Mauerzwinger. Dariiber befindet sich ein
verbautes Zwischeneeschoss. Das dritte Stockwerk, vermuthlich ein grosser
Fostsnal. erhebt sich mit seinen Giebelfronten itber den beiden Ring-
mauern und ist auf der Ostseite mit einem Ballon versehen, von dem
sich ein herrlicher Blick nach der Stadt und dem goldenen Horne er-
iffnet. Das Aeussere dieses einfachen Bauwerks zeigt eine bunte Ver-
zierung wechselnder Lagen von Ziegelstein und Marmor. Die viereckigzen
Fenster sind von Blendarcaden eingefasst, deren Rundbdgen von Reihen
griinglasirter Topfe begleitet werden. Verschiedenartige durch wechselnde
Ziegel und Marmorsteine gebildete Muster fiillen die dreieckizen Zwickel
swischen den Rundbdgen, und bilden ein rautenfirmiges Band unter den
Fensternischen. Die gekuppelten Siulen des Erdgeschosses tragen verschie-
denartige Kapitiile, welche meistens filteren Baunten entnonmen zu sein scheinen.

Nieht l;]]l_'_‘s' nach dem Tode des '!']H'H[Illi]liw wurde der innere Friede
des Reichs durch die Beilegung des Bilderstreites hergestellt und es ge-
lancte nun auch bald daranf mit Basilins dem Macedonier ein kligeres und
missiceres Geschlecht zur Herrschaft, welches den Thron linger behauptete
(BGT 1057) und unter dem sich die Bliithe des Reichs wieder ciniger-
maassen hob. Die Wirksamleit dieser Fiirsten hat einige Aehnlichlkeit
mit der ihres Vorfahren Justinian: wir finden sie eifrigst bedacht, den
Glanz des Hofes zu wahren, die Sitten und Gesetze zu regeln. Fiir die
Rechtspflege selbst waren Justinians Sammlungen zu grimdlich und um-
fassend, um dureh nene ersetzt zu werden, man begniigte sich mit kiirzern
Nachtriicen: filr das Ceremoniell des Hofes aber war es diesem Zeitalter
vorbehalten. einen nicht minder ausfiithrlichen Codex aufzustellen, ein merk-
wiirdizes Document der steifen Pedanterie, mit welcher dieses Voll das
Leben ertidtete. das schon erwihnte Werlk des Kaisers Constantin Por-
phyrogennetos ither die Ceremonien des byzantinischen Hofes. s st
nicht unwahrscheinlich, dass unter diesen Regenten die Architeltur sich
wieder mehr belebte, und auch ihrerseits die Elemente, welche ihr seil
der Justinianeischen Zeit zugeflossen waren, besser mit einander zu ver-
schmelzen versuchte. Wir finden zwar nicht, dass man sich neuer Forme:
mit solchem Bewusstsein rithmte, wie bei dem Bau der Sophienkirche,
indessen deuten doeh die, freilich immer schwiilstiger und verwickelter
werdenden Nachrichten auf gewisse Aenderangen hin. Die Bauthitigkei

Basils war sehr gross, er iibertraf alle seine Vorginger seit Justinian. In

= omd . 1924
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¢ Stadt und ihrer Umgebung liess er nicht weniger als hundert Kirchen

de
erhauen und herstellen, mit Vorhallen oder neuer Bedachung ausstatten,
mit edeln Steinen, Mosaiken und Malereien schmiicken. Aus ihrer Zahl
hebe ich nur die Kirche S, Gabriel und Elias heraus, (g wiohnlich kurz-
woo Nea, die Neue, genannt), weil bei derselben ausdriicklich angefiihrt
wird, dass sie mit finf Halbkugeln (Hemisphiirien) gedeckt war; sie giebt
also cin Beispiel der seit Justinian mehr in Aufnahme gekommenen Ver-
mehrnng  der Kuppeln. Bei den weltlichen Bauten gefiel man sich in
hunten und mannigfalticen Formen. Einige Wohnhiiuser und Oratorien,
die zum Palaste gehirten, waren sogar ]l_\r;ln;i:!:llim-h. und bei einem
Palast (dem Kainurgion) wird erwihnt, dass die 16 Siulenstimme, auf
denen das Daech ruhete, mit kiinstlicher Arbeit geschmiickt waren, niimlich
theils mit Weinlanb und Thieren und theils mit gekriimmten Streifen 1),
Anch die andern Fiirsten der macedonischen Dynastie, vor Allen de
Enkel des Basil, der gelehrte Constantin II"]']'li_‘.l'III:_’I'|ilH'icJ\. der
elbst malte und den Steinhauern und Metallarbeitern gute Lehren gab,
unterliessen es mnicht, sich in Herstelling von Kirchen und in weiterer
\usschmiickung ihres Palastes zu zeigen, mnd auch ihre spiiteren Nach-
foleer, die Komnenen, waren noch michtiz genug, nm einzelne bedentende
Bauwerke in  friedlichen Momenten zn beginnen. Es wiirde indessen
sweeklos sein, weiter auf die Nachrichten der Geschichtsehreiber einzu-
gehen, da die erhaltenen Monumente, so weit sie uns bekannt sind, schon
aus dem Bisherigen verstiindlich werden, und grosse Neuerungen in den

letzten Jahrhunderten des byzantinischen Reichs nicht eingetreten zu sein

scheinen,  Nur Beschriinkungen, Vereinfachungen des friiheren Styls sind

1 ]

emerkbar, die wir mit DBeriicksic i der belkannt ecewordenen Bei-

Is

spiele zusammenstellen wollen 2).
Die frihere Manniefaltickeit der kirchlichen Anlagen ist mehr und
mehr verschwunden. Wirkliche Basiliken mit fortlaufenden Sdulenreihen

1 i s T ieestl | [ e L % L + 111 Lo ot v
kommen kanm. Rund- und Polyzeonalformen iiberaus selten, fast nur an

) Contin, Theoph, lib. V, cap, 83 . Das Menologium des Basil (Agine. pemt. f
1)) den i Veriinderung des architektonischen Styls hin, indem es solch
iefte Stiulen anf kegelarticer Basis zeizt, Auch die hither spitzte Kuppel findet
ich hier. Agine. Avch. t. 27. n. 21.

) Die wichtiesten Aufonalimen ischer Kir sich bei Lenoi
AR ion des nents in Phistoire de | o

cier und |"'I'|'i"""

1852—56), sowie in dem frither citivten Werks

itecture hyzantine, Deber die Kirchenbauten in Griechenland speciell

vol. . Paris 1881. Conchand, choix d’ézlises

4 I -";|n"||' ion sel -|.;:"i.|||-- de Morée

en Greee, Paris 1842 (mit keinesweges zuverlassigen Zeichnuneen) sowie

Banzeitung von 1850,
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kleinen Nebengebiiuden oder Kapellen vorl). Man kennt nur einen Ge-
danken, die Verbindung der Kuppel mit dem rechteckigen Plane, und
benutzt die durch die grossartigen Unternehmungen der Justinianeischen
Zeit gewonnenen statischen Erfahrungen, um dieses Ziel in der niichternsten
Weise, ohne grosse Anstrengung der Phantasie zu erreichen. Is ergab
sich daraus das einformige System des spiitbyzantinischen Kirchenbanes,
Vier kriiftice Pfeiler bilden die Ecken des quadratischen Mittelraumes und
die Stiitzen der Kuppel, deren Widerlager dann aber nicht, wie in dem
Mittelschiffe der Sophienkirche durch Halbkuppeln, sondern, wie dort
auf der Nord- und Siidseite hier auf allen Seiten, durch Tonnengewiilbe
bewirkt wurde. Das Ganze Dbildet daher ein kurzarmiges, griechisches
Kreuz, umschlossen von rechteckiger Mauer, aus welcher in Osten ein
Chorbau hervortritt. Dieser architektonische Gruondgedanke wurde dann
zuniichst durch die liturgischen Bedilrfnisse der griechischen Kirche, die
gich bhis auf unsere Tage erhalten haben, modificirt. An die mittlere
Concha schliessen sich stets die beiden fiir die Vorbereitungen des Altar-
dienstes und znm Anfenthalt der Diakonen bestimmten Nebenrdume (Pro-
thesis und Diakonikon) an, welche nebst dem Altarraume selbst durch
einen Vorhang oder durch eine mit drei Thiiren versehene Wand ab-
geschlossen sind, die spiter wegen ihres Bildschmucks den neugriechischen
Namen Ikonostasis (Bildwand) erhielt. Demnichst sind in der ganzen
Kirche, mit Ausschluss des Chores, die das Centrum umgebenden Riume
gewdhnlich zweigeschossig, indem die Emporen, der Aufenthalt der Frauen
(das Gynaeceum) meistens auch iiber den auf der Westseite sich erstrecken-
den Narthex ausgedehnt sind. Dieser zerfillt gewdhnlich in zwei Theile,
den #usseren und inneren Narthex (Exo- und Eso-Narthex). Jener, mit
emer Siulen- oder Pfeilerstellung gedfinet, bildete den Zugang von Aussen
her, wihrend man aus ihm durch eine oder drei Thiiren in den Eso-
Narthex und von da in die Kirche gelangte, Die ganze Anlage erhielf
dadurch, nngeachtet der Form des griechischen Kreuzes der inneren Kirche,
eine mehr lingliche Gestalt. Beispiele solcher Anordnungen sind schon
die Sophienkirche zu Thessalonich?), welche die Tradition noch der

1) Justinian erbaute die Rundkirche des h, Michael am Anaplus zu Constantinopel;
Prokop, de aedif. Justiniani I, 8, — Spiiteren Ursprongs sind die Kirchen S, Eliss 2u
Brussa, eine einfache Rotunde mit acht halbrunden Nischen (Texier u, Popplewell Pullan
T. 61), die

in Bund- oder Polygonalform gebante Kirchen Georgiens, Dazn kommen dann

zu Athen (Lenoir, architecture monastique 1. p. 252) und

2 Grabkapellen und Baptisterien, 2. B, an der Sophienkirche zu Trapemnt
(Texier und Popplewell S. 180}, an der Kirche S. Georg zu Constamtinopel (César Daly,
Révue de I"Arch. 1841. 8. 170), endlich die sechseckige Taufkapelle zu Navarin (Blonet
. a. 0. 1. Taf, 8, u. 4).

%) Texier und Popplewell Pullan, Tab. 35—61,
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Zeit Justinians zuschreibt, noch mit seitenschiffihnlichen Nebenriumen,
dann in dentlicherer Ausbildung die Clemenskirche zu Ancyra?) und
endlich im XIT. Jahrhundert die Klosterkirche Hagios Pantokrator i
Constantinopel ®).  Alle diese Kirchen haben noch, dhnlich wie die Sophien-
lirche, zwischen den michtigen Pfeilern der Kuppeln neben den Seiten-
viumen mehrere kleinere Pfeiler oder Sdulen, welche Durchgiinge bilden
and die Emporen stitzen. Spiiter bei fortgesetzter Uebung des Kuppel-
paues nahm man wahr, dass es dieses schweren Apparates nicht bediirfe,
dass vielmehr schon die vier in den Ecken des Grundrisses gelegenen
Riume, wenu iiberwilbt, als grosse Feckpfeiler anzusehen seien, an denen
nur die Masse durch die darin ausgesparten, itberwilbten Durchginge ver-
mindert war. Man fand, dass man auf diese Weise - ausreiche, selbst
wenn man die unmittelbaren Eeken des mittleren die Kuppel tragenden
Quadrates nur durch Siulen bezeichnete, und dass man so dem Ganzen
oine sehr viel luftizere und leichtere Gestalt. geben kénne, Dazu kam
dann die immer wachsende Vorliebe fiir die Kuppel. Schon zn Justinians
Zeiten hatte man angefangen, mehrere Kuppeln auf einer Kirche anzubringen;
jetzt entdeckte man, dass jene vier Eckriume, wenn quadratisch angelegt,
sich wohl dazu eigneten, eine Kuppel zu Fie. 4.

tragen, so dass dann vier kleinere Kup-
peln  sich um die grosse des DMittelrau-
mes gruppirten und mit ihr die durch
diese  Behandlung gewonnene quadratische
\ulaze der ='i;:-nl|.i+'llt‘!| Kirche mit Aus-
schluss des Narthex stivker betonten. Eine
solche Anlage zeigten die Muttergotteskirche

Hagin Theotolkos) zu Constantinopel, ein

schlanker, auch in den Einzelheiten eleganter
Bau, schon um das Jahr 900 entstanden?®),
so wie die Kirchen 8. Bardias und der

Apostel zn Thessalonich, jene dem zehnten,

GFrondriss. der Kirche Theotokaos

diese wohl erst dem elften Jahrhundert ange- zu (‘onstantinopel,
hirig 4). Spiiter wurde dieser Typus sehr ver-
breitet, die meisten spiteren Kirchen Griechenlands wiederholen ilm. Oft aber

i-v’_l“['[_l__gn'- man sich mit diesen fiint }\'qult’]]l 1I1E'|lt_, sondern bedeckte aucl

1 salzenberg, Tab, 39 Fie. 1. 2. Hiibsch, Tab. 3b. Fig. 4, 0.

. Tab, 36, Fiz. 1.

W Salzenbere, Tab, 54 v, 35.

) Texier n, Popplewell Pullan, Taf, 45—49. 50 u. 51, Die Apostelkivehe wivd

hier als im 7, Jalirhundert erbant bezeichnet: ilre Formen gehiren aber n

°) salzenberz

diec von 9. Bardias und lassen aufl das 11, Jahchundert

IT1. 12

spileren Zeit an wie

Selinaase’s Kunstgesch, 2. Aufl.




178 Spiitere byzantinische Architektur.,

andere Nebenriiume, selbst alle Abtheilungen des Narthex mit kleinen Kuppeln.
Beispiele davon geben zum Theil schon die ebengenannten Kirchen der
Theotokos und der Apostel, jene freilich nur in spiiteren Anbauten, dann
aber mehrere Kirchen Griechenlands, die Panagia Lykodimo (S. Nicodemus),
zu Athen und die Kirche zu Nawarin im Peloponnes, von denen jene sogar
zwolf kleine Kuppeln neben der Hauptkuppel zeigt?). Dadurch litt zu-
ndchst die Gesammtwirkung der fdusseren Erscheinung; an die Stelle der
einen, das Ganze zusammenfassenden Kuppel trat eine Mehrzahl. Es hatte
aber auch einen nachtheilicen Einfluss auf das Innere; denn da jede der
Nebenkuppeln wieder besonderer Hiilfsconstructionen bedurfte, wurden die
Seitenriiume verengt, ihr Zusammenhang mit dem Hauptschiffe verdunlkelt
und iiberhaupt die ganze Raumgliederung entstellt und getribt.  Der Bau
zerfiel daher im Inneren wie im Aeusseren in Einzelheiten.

Dies wurde nicht bloss durch die vermehrte Zahl der Kuppeln herbei-
gefiihrt, sondern noch mehr durch eine Verinderung ihrer Gestalt. Wiihrend
die Kuppeln der ersten Epoche mit ihrer halbkugelftrmigen oder sogar,
wie in der Sophienkirche, flacheren Wilbung unmittelbar von dem den
Tragebioen aufeelegten Gesimse aufstiegen und so mit den Gewdlbe-
zwickeln und mit dem ganzen Bau in niiherer und unmittelbarver Beziehung
standen. ein mildes und naturgemisses Anwachsen der Hohe in dem
Centralpunkte aussprachen, errichtete man jetzt auf jenem Gesimse zu-
niichst einen senkrechten ecylindrischen Unterbau, anfangs als niedrigen
Mauerkranz, spiter in schlankerer Gestalt, und schloss diesen dann durch
die halbkugelformige Wolbung, Die Kuppel horte dadurch aut, in orga-
nischer Verbindung mit der gesammten Ueberdeckunge zu stehen, loste sich
vielmehr von derselben ab, um wie ein selbststindiges Monument auf
ihr zu ruhen. Noech bedeutsamer als im Inneren gestaltete sich dies im
Aeusseren. Bei allen grosseren Kuppeln, schon am Pantheon und so auch
an der Sophienkirche, hatte man es fiir nothig gehalten, die Waolbung an
ihrem Fusse dureh eine #ussere senkrechte Mauerverstirkung zusammen-
suhalten, in welcher dann auch die in der Walbung angebrachten Fenster
sich iinsserlich zeigten. Man sah daher im Aeusseren iiber diesem Mauer-
ringe nur den oberen, flachen Theil der Wolbung, was dazu beitrng dem
Ganzen den Charakter des fest Lagernden, allmilig Ansteigenden, einer
dem Berge #hnlich angehiiuften Masse zu geben. Bei der jetzigen Ir-
hohung der Kuppel konnte man eine solche Mauerverstivkung noch weniger
entbehren, beschrinkte sich aber darauf, sie an dem senkrechten Unterbau
anzubringen und hier entweder dem Inneren entsprechend, cylindrisch, oder
polyconisch zu gestalten, wo dann auf jede Polygonseite ein Fenster ltam

U Lenoir a, a. 0. L: = :3:][] 1. 3-:”.
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and die Ecken durch Halbsdulen verstirkt werden konnten. Die Kuppel-
wolbung blieb dann von den Fenstern unberihrt und schwebte in ihrer
canzen halblkugelformigen Gestalt vermoOge jenes Unterbanes frei iiber der
gosammten DBedachung. Von iihnlichen Constructionen des Abendlandes,
-I|;|1|}e'=.]l]i|'|l der Renaissance, unterscheidet sich dieser Unterban oder Tam-
bour der Kuppel dadurch, dass er nicht durch ein fortlanfendes Gesimse
von der Wilbung abgeschunitten und dadurch in seiner gesonderten Funection
charakterisirt ist. Im In- Fir 48

peren bildet er dann oft
mit dem Gewdlbe ein un-
getrenntes Ganzes, eine
phantastische  Ueberho-
hung, in der die schine,
halbkugelformize Gestalt
nicht zu ihrem Rechte
kommt. Im Aeussern aher
eestaltet er sich angen-
scheinlich alsUmkleidung,

aus welcher das Gewilbe

hervortritt, was dann um

so auffallender wird, wenn
diese Umkleidune niclit
in einer Linie horizon-
tal, sondern, wie es bei
der polygonen Bildung
der Trommel gewdhnlich
ist, mit einem Kranze
von Halbkreisbogen ab-

schliesst, welche den Po-

Iygonseiten entsprechend
md anf den {Ecksiiulen Apostelkirche zu Thessalonieh.

derselben ruhend, frei und unvereinigt emporragen und so das kahle Haupt
der Kuppel umgeben 1),

Ueberhaupt bildete sich schon damals die fir den Orient charak-
tevistische Sitte, dass man die Waolbungen nackt und ohne Bedachung
hervortreten liess; wenigstens ist es so im Herzen des byzantinischen
Reichs, und nur in den Grenzbezirken, wo abendliindisc

ier Einfluss oder
klimatische Riicksicht dagegen sprachen, wie in Griechenland und in man-

1 H"i‘i’il'::" verschiedener byzantinischer Kuppeln bei Salzenberg a. a. 0. Taf, 33,
o4, bei Couchaud, Choix d’éclises byzant. en I='|'-'-w-: und bei Lenoir, Archit, monast,
L p. 243 . Die Apostelkirche zu Thessalonich bei Texier u. Popplewell Pullan a. a. 0.
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chen asiatischen Gegenden, bedeckte man sie mit Ziegeln von Stein oder
gebrannter Erde. Hier findet man auch wohl geradlinige Giebel; holzerne
Bedachung kommt dagegen auch hier nicht vor, das ganze Gebidude war
in Stein oder Ziegeln, ohne Anwendung des Holzes gebaut. Nicht bloss
die Kuppeln blieben auf diese Weise unbekleidet, sondern auch die Ton-
nengewolbe und die seltener angewendeten Kreuzgewdlbe, wodurch denn
zuweilen sehr aunffallende Formen entstehen. So findet man auf den grie-
chischen Imseln kleine einschiffice Kirchen, weleche durch das Aeunssere
ihres Tonnengewilbes die Gestalt eines Koffers bekommen. Die grosse
Kirche Mone tes Choras (das Kloster des Ieldes) zu Constantinopel
hat einen Narthex, der mit fiinf Kreuzgew6lben bedeckt ist, deren Bigen
nicht nur auf der Facade, sondern auch an den Seiten offen daliegen,
Friither zeigte die Bedachung der Kirchen neben den Wialbungen nocl
ebene Terrassen, wie solche auf den Seitenschiffen der Sophienkirche waren,
oder man fithrte die Aussenwiinde so hoch hinauf, dass sie nur von der
Hauptlkuppel iiberragt wurden und die kleinern Wélbungen verdeckend die
Facade mit einer horizontalen Linie abschlossen?). Spiter traten die
grossen Tonnengewdlbe der Krenzesarme deutlich hervor, die man dann
zn einer Art rundem Giebel ausbildete, und endlich sah man an allen
obern Theilen des Gebiudes nur runde Linien ®),

Wie die Structur der Gewdlbe blieb auech die der Umfassungsmauern
unverhiillt, so dass die Tragebogen frei hervortreten und bloss mit diinnen
Fiillmauern geschlossen sind, in denen gruppenweise Fenster und Eingiinge
angebracht sind. Die Gestalt der Fenster ist in den Abschnitten der Ton-
nengewilbe noch zuweilen, wie schon in den Justinianeischen Bauten, die
eines grossen Halbkreises, iibrigens aber entweder die eines schlanken,
oben mit einem Rundbogen gedeckten Rechteckes oder die auch im Abend-
lande so hiinfige des durch eine Siiule getrennten Doppelbogens. Der
Verschluss der Fensterifinungen wurde noch spiit oft nach altriimischer
Weise durch Platten von diinnem Marmor bewirkt, in welchen, um star-
keres Licht oder Luftzug zn gewinnen, mehrere grissere oder kleinere
Oeffnungen nach einem beliebigen Muster angebracht waren. Ueberhaupt
treten in den Details keine wesentlichen Neuerungen ein; sie sind eher
sparsamer und einfacher gehalten, Die Siulen werden seltener, meistens
tragen einfache viereckige Pfeiler die Bogen. Wo Siiulen vorkommen, haben
die Kapitile zuweilen noch korinthisirende Form; hiufiger ist das sogenannte
Korbkapitil mit losen Blittern oder die byzantiniseche Art des Witrfelkapitils,
das sich nach unten mit geradlinigen Flichen verjiingt. Kimpferaufsitze

1) So an der Panaria Likodimo zn Athen.

%) Lenoir-a. a. 0. S. 313.
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kommen nicht mehr vor:; ihre Stelle vertritt eine kriiftiz ausladende Deck-
platte. Die Basis wird roher und besteht hiunfig nur aus mehreren Ringen
oder verschieden geformten, willkiirlich zusammengestellten Gliedern ).
Neben dieser Sparsamkeit an feineren Details zeigt sich aber doch
pine Neigung, dem Auge durch zierliche Formen zu schmeicheln, die man
dann in die Construction selbst verlegte. So wurde zuniichst das Mauer-
werk aus wechselnden Lagen von Ziegeln und Steinen oder von verschie-
denen Steinarten gebildet, oder an den Bigen ein dhnlicher Wechsel des Ma-
terials :mgl-l;l':n:h[. (5 e-
simse wurden dadurch

verziert, dass man die

Ziegel emzelner Reihen

ithereck, mit den schar-
fen Ecken nach aussen
leate. Deispiele solches
Farbenwechsels gebenin
einfacherer Weise die
Kirche der heil. Irene

g Constantinopel, ver-

muthlich im achten Jahr- j o :
Die Irenenkirche zu Constantinopel.

hundert umgebaut, in

sehr viel reicherer, die wahrscheinlich erst dem elften Jahrhundert angehirige
Apostelkirche zu Thessalonich, wo besonders ng_'ri{'l'ml' mit kriiftigen Gesimsen
und buntfarbigen Ziegelmustern von Rauten und Zickzackbiindern sehr mannig-
faltig und zierlich geschmitckt ist. Neben diesem Farbenwechsel suchte man
der dusseren Erscheinung des Gebiindes durch iiberaus schlanke Verhiiltnisse
der senkrechten Theile einen Reiz zu verleihen. Schon die Ueberhohung der
Fensterbigen und Blendnischen zeigt diese Neigung, Noch stirker fussert sie
sich aber an den Kuppeln, deren Tambour aus einer grossen Zahl itheraus
sehlanker Fenster und hoch hinaufgezogener, in die Kuppelwolbung einschnei-
dender Arcaden zwischen diinnen Siulen gebildet ist, und an den Chornischen,
welche, sei es dass nur die des Altares oder dass auch die der beiden Neben-
riume dusserlich hervortreten, immer polygonformig gestaltet zu einer fiir ihre
geringe Tiefe fiberaus grossen Hohe aufsteigen. Hier war denn auch die Stelle,
wo der reichste drchitektonische Sehmuck angebracht wurde. Die Ecken des
l"’l."'gims wurden, wie wir es z. B. an der Kirche Theotokos zu Constantinopel
(Fig. 50.) finden, von schlanken Siulen getragen, zwischen denen sich die
sthmalen, stark iiberhoheten Rundbogenfenster offnen; iiber diesen ist dann
noch auf jeder der Polygonseiten eine tiefe Blendnische angebracht. Die

1} Beispicle bei Texier u, Popplewell, T, 44 u. 56.




182 Spiitere byzantinische Architektur,

Seitennischen, die gewohnlich einfacher behandelt sind, treten hier
nicht einmal iber die Flucht der rechtwinkeligen Schlussmauer hinaus,
sondern zeigen nur durch dreieckige Einschnittein derselben ihre polygon-
firmige Gestalt; aber sie tragen auch so dazu bei, die ganze Fagade zu be-
leben und die reiche Hauptapsis passend zu umrahmen, Auch die Vermehrung

eS|

Fig. 50, Ostseite der Kirche Theotokos zu I'n'll‘:\-|il|||"l'||'>]'-'-|.

der Kuppeln gehort hicher. Ueberall zeigt sich statt der grossartigen
Einheit und der ernsten Massenwirkung der dlteren Bauten ein Streben
nach bunter Mannigfaltigkeit und spielender 'f.it‘_-r]ii_:]llie'i?', das mit der
Nacktheit des constructiven Geriistes’ und dem Mangel an kiinstlerisch
durchbildeten Formen in einer fir den orientalischen Geist charakteristi-
schen Weise contrastirt. s ist nicht unwahrscheinlich, dass die arabische
Baukunst, die ja wie wir sahen schon unter Theophilus in Byzanz Aner-
kennung und Nachahmung fand, auf diese Entwickelung Einfluss gehabt
hat; auch sie war ein Erzeugniss des orientalischen Geistes, der in Byzanz
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mehr und mehr die Herrschaft gewann. Aber es ist auch an sich be-
areiflich, dass bei dem fortschreitenden Verfall des dffentlichen Lebens der
Sinnfilr grossartige Einheit sich verlor und der Geschmack fiir buntes
Farbenspiel und zierliche Einzelheiten sich geltend machte.

Im Wesentlichen sind diese Formen auch heute noch in den Gegen-
den des griechischen Reichs bei dem Kirchenbau beibehalten. Noch immer
ist die viereckige Grundform die Regel, die Kuppel der hichste Schmuck,
das Gynaitikion als Empore behandelt, die Bekrinung des Gebiindes durch
die nackte Wolbung gegeben, Nach dem Aufschwunge, den die Architektur
unter Justinian genommen und eine Zeitlang behauptet hatte, folgte ein
bewegungsloser Stillstand, eine Ruhe, die siech dureh nichts unterbrechen
licss. Wihrend der Kreuzziige erhielten die Byzantiner, durch die Er-
richtung friinkischer Reiche im Orient, und besonders im Anfange des
dreizehnten Jahrhunderts durch die frinkische Herrschaft iiber Constan-
tinopel selbst, anch von der abendlindischen Architektur Kenntniss; der
Finfluss derselben war jedoch hichst gering, Selbst im Konigreich Jeru-
salem, wo friinkische Baumeister lange Zeit hindureh abendlindische An-
lagen mit Hitlfe einheimischer Werkmeister und mit Anwendung der dén-
selben geldufigen fechnischen DMittel ausftihrten, bildete sich daraus kein
erheblich abweichender Styl1). Die Einheimischen kehrten alsbald zu
den byzantinischen Formen zuriick. Etwas stirker zeigt sich der abend-
lindische Einfluss in den Gegenden, wo sich die Venetianer lange behaup-
teten und wo die Nihe Italiens bleibend einwirkte, in Griechenland und den
benachbarten Gegenden. Allein anch hier besteht dieser Einfluss meistens
nur in der Verlingerung des Schiffes durch Hinzufiigung ciniger Tonnen-
gewolbe auf der Westseite, eine Anniiherung an die Basilikenform, welche
sich dann anch in einigen spiiteren Bauten des Orients findet?®. Daneben
kommen dann wohl vereinzelte Spitzbogen oder auch Hufeisenbdgen vor,
also Finwirkungen des gothischen oder des arabischen Styles. Aber im
Ganzen erhielt sich auch unter der tiirkischen Herrschaft die spiitbyzanti-
nische Bauweise olne wesentliche Aenderung.

Vergleichen wir diesen ostlichen Styl mit dem der abendlindischen
Kirchen des Mittelalters, so sehen wir sogleich, dass der Unterschied ein

1y -\1'.'l|'it. de ‘-.'.I;.:'I-.II", Lis I"-_';|"..--'r- de '|\'I terre  sainte. [ie \\-]1‘lil']‘?*-'|-'|'III|_:_" e
abendlindischen Formen, welche dieser Reisende an arabischen Gebiinden zu Jerusalem
und Damascus aus dem 14. bis 16, Jahrhundert hemerkt haben will, bedarf niherer
Priifung,

®) So die Kirche der Mutter Gottes mit dem goldenen Haupte in Trapezunt hei
Texier und Popplewell Pullan, a, a. 0. Taf. 67 und 68. Einige griechische Kirchen bei
Couchaud Taf, 23 it (Die Kirche der h. Jungfrau zu Mistra) und in Firster's Bauzeitung
1850. Taf, 371, 372

y .
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héchst bedentender ist. Bei uns die lingliche {'u't"ﬂ:t]ﬁ. mit gestrecktem
Schiffe, deutlich vortretenden Kreuzarmen und zierlich geschmiicktem Chor;
ein reiches, gegliedertes Ganzes, das sich in allen seinen Theilen klar
und kriiftig aunsspricht. Dort die iiberall gleiche wiirfelformige Masse des
Vierecks, an der nur die Vorhalle durch ihre geringere Hohe, die Altar-
nische durch ihr flaches Hervortreten sich einigermaassen auszeichnen,
Ebenso in der Hohendimension. Bei uns die deutliche Sonderung von
Mauern und Dichern in entschiedenen architektonischen Linien, und iiber
sie hinausragend eine ernste achteckige Kuppel oder der bald einfach
quadrate bald schlanker geformte mehr oder weniger hochaufstrebende
Thurm. Dort eine im Verhiiltniss zur Breite geringe Hohe und auf dieser
entwoder die monotone Linie der Mauer oder die wellenfirmige Bewegung
der Walbungen und die schwere, schwellende Kuppel. Ebenso ist es im
Innern, wo dort die Emporen auf drei Seiten den Mittelraum beengen und
driicken und schwere Pfeiler miithsam die Wolbung tragen, wihrend hier
lange Schiffe mit ihren gleichen, gegliederten Pfeilern, mit der milden Be-
wegung ihrer Gewilbe uns fortleiten. Die Verschiedenheit ist in allen
Theilen unverkemnnbar und, wie ich glaube, in allen Theilen in gleicher
Weise charakteristisch. Es mag hier geniigen, auf diesen Gegensatz auf-
merksam zu machen. Auf die Vorzige und das Verdienst der byzan-
tinischen Architektur und auf die Einwirkung, welche sie trotz dieser
Verschiedenheit auf das Abendland ausiibte, werden wir spiter zuriick-

kommen.

Drittes Kapitel.
Byzantinische Plastik und Malerei.

Auch in der darstellenden Kunst der DByzantiner miissen wir zur
bessern Uebersicht mehrere Epochen von einander tremnen, wenn auch
ihre Unterschiede nicht sehr auffallend sind. Sie stimmen ungefilir mit
denen iiberein, welche ich bei der Architektur annahm., Die erste Epoche
zeigt die Ausbildung der byzantinischen Typen; sie erstreckt sich etwas
weiter, als in die Justinianeische Zeit, etwa bis zum Anfange des siebenten
Jahrhunderts. Die zweite nmfasst den Zeitraum der Bilderstreitigkeiten
und die niichsten Jahrhunderte, in welchen der festgestellte Charakter sich
noch erhielt. Wegen der Binwirkung dieser Kunst auf das Abendland
und bei dem reicheren Material, welches namentlich die Miniaturen uns
aunch fiir die letzten Jahrhunderte des byzantinischen Reichs geben, kinnen

und missen wir aber auch noch der letzten und dritten Epoche, der




Das Bildniss Chyisti,

7eit des Erstarrens und Absterbens dieser Kunst eine besondere Be-
trachtung widmen, so dass wir, nicht wie bei der Architektur nur zwei,
sondern drei Abschnitte haben.

Erste Epoche,

Die Anerkennung des Christenthums als der herrsehenden Religion
des Reiches musste aunch aunf die Ansicht der Kirchenlehrer von den bil-
denden Kinsten Einfluss haben. Jener Hass gegen die Kunst an sich,
wie er hauptsiichlich von Tertullian ausgesprochen war, hatte doch eigent-
lich in den Evangelien keine Begriindung. Ein so einseitiger Spiritualismus,
pine so fngstliche Furcht vor der iiusseren Gestalt der Natur ist in ihnen
wahrlich nicht gepredigt; der christliche Geist geht zwar iber das Sinn-
liche hinaus, aber eben wegen dieser hoheren Richtung wird er auch von
demselben nicht angefochten. Wie keinerlei Speise, keine Berihrung mit
natiirlichen Dingen verunreinigt, so kann auch die unschuldige Darstellung
derselben nicht verfinglich sein. Wir sahen wie diese mildere Ansicht
schon unter den ersten Christen, trotz des Kifers der strengen Kirchen-
viiter, sich geltend machte. Jetzt war noch viel weniger Gfund zu einem
so allgemeinen iiber die Kunst aunszusprechenden Anathema; ein solches
kommt daher auch nicht mehr vor. Etwas Anderes war es mit den Bild-
nissen der heiligen Gestalten, besonders des Erlosers selbst, DBei diesen
blieh denn doch die Gefahr einer allzu eifrigen, abgéttischen Verehrung des
jusseren Bildes immer bestehen; hier erneuerte sich daher auch die Polemik
der Kirche gegen die Kunst von Zeit zu Zeit, unter verschiedenen Formen.

Es war sehr natiirlich, dass fromme Gemiither sich nach einem Bild-
nisse des Erlésers, in seiner wahren irdischen Gestalt sehnten. Man
pries die Jiinger gliicklich, welche sein Antlitz gesehen, seine Worte ver-
nommen hatten, man begann schon nach Jerusalem zu wallfahrten, um die
Phantasie mit lebendigeren Vorstellungen der heiligen Herginge zu er-
fillen. Musste man da nicht auch wiinschen, die Hauptgestalt dieser
Momente in grosserer Anschaulichlkeit und mit festeren Umrissen sich vor-
stellen zu konnen? Gewiss das Verlangen war ein sehr natiirliches und
billiges. Mit jener schwankenden Weise, in der die Gestalt des Erlosers
auf den Bildwerken der Katakomben erschien, konnte man sich nicht
begniigen, Das Christenthum hatte einen festen historischen Boden, sollte
man daher nicht auch fiir die bildliche Vorstellung, wie fiir die Lehren,
auf das historisch Richtige zurickgehen, sollte man da noch ferner einen
willkiirlichen ‘Wechsel der Formen gestatten?

Wirklich regte sich denn auch dieser Wunsch, ein zuverlissiges Bild
des Heilandes zu besitzen, sehr frithe. Schon Constantia, die Schwester
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des’ Kaisers Constantin, sprach ihn gegen Eusebius, den berithmten Bischof
von Caesarea, aus. Allein dieser, sonst gegen die Wiinsehe so hoch-
gestellter Personen ziemlich nachgiebige Geistliche willfahrt ihr nicht; er
fract, was sie unter dem Bildnisse Christi verstehe: nur die Knechtsgestalt
des Heilandes konne sie meinen, denn als in dieser seine gottliche Herr-
lichkeit durchstrahlte, bei der Verklirung, wiren selbst seine Jiinger nicht
im Stande gewesen, den Anblick zu fassen. Er verweist sie auf die Worte
der Schrift, diese allein gewiihrten ein Bildniss?).

Constantia, indem sie ein Bildniss von dem Bischofe fordert, scheint
voransgesetzt, aber nicht sicher gewusst zun haben, dass es ein echtes
beglauhigtes Bildniss gebe. Eusebius selbst spricht sich darviiber nicht
ans: er erzihlt zwar in einer andern Schrift, dass er bei den auns dem
Heidenthume bekehrten Christen alte Bilder von Christus, so wie von
Petrus und Panlus gesehen habe, und dass solche gemacht und auf Tafeln
gemalt wiirden. Er erwiihnt hiebei namentlich einer Statue Christi, welche,
dem Geriichte znfolge nach persénlicher Aehnlichkeit des Herrn, die Dblut-
fliissige Frau des Evangelii in der Stadt Caecsarea Philippi oder Paneas
in Palistina errichten lassen?®). Ir missbillict diese heidnische Aeusserung
des Dankes und wird also auch wohl die Echtheit des Portriits nicht
angenommen haben. Wenigstens muss aber die allgemeine Meinung ge-
wesen sein, dass es kein zuverlissiges Bildniss des Heilandes gebe, weil
sonst der Bischof bei seinen den Bildern ungiinstigen Ansichten sich niiher
dariiber geiussert haben wiirde, und weil itherhaupt die Verschiedenheit
der Meinungen iiber Christi Gestalt dann leicht reschlichtet gewesen wiire,

Die iiltere Meinung, welche schon Justin der Mirtyrer (um 130) und

nach ihm Andere ausgesprochen und endlich Tertullian (+ 220) mit grosser
Heftigleit vertheidigt hatte, und welcher noch Eusebius anhing, hielt fest
daran, dass der Heiland in hiisslicher Knechtseestalt erschienen sei®). Bald

aber widerstrebte dies dem Gefiithle; der Heiland musste auch in seinem

) Man hat die Echtheit dieses Briefes bezweifelt, weil er zuerst von dem bilder-
feindlichen Coneil zu Constantinopel im Jahre 764 citivt wird, Allein zwei nahestehende
und gelehrte Vertheidiger der Bilder; Johaunes Damascenus auf dem zweiten nicdischen
Coneil (787) und Nicephorns in einer seiner Schriften zu Gunsten der Bilder (817) suchen
zwar diesen Brief zu |||'~|*i|i;;-"I, jn':||'|' aus dem l';|'.:;||||-, will Eusebius ein Avianer und
also ein Ketzer gewesen, dieser aus inneren Grimden, wae aber nicht, was sie doch
in Bezichung auf andere, ebenfalls von den Gegnern der Bilder angefithrien Schrifien
thun, seine Echtheit anzufechten, Piper, Monumentale Theologie 8. 209, 243,

%) Euseb, hist, eccl. lib, VII, e¢. 14, — Julian der Christenfeind liess diese Bild-
sinle umstossen; Sozomenes lib, V. ¢. 21, Die Heiden schleiften das Bild nmher, die
Christen aber retteten es in die Kirche; Theophanes ad ann. 354.

B Tertullian: Ne aspectn quidem honestus, — Si inglorius, si ignobilis, meus

erit Christus,
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irdischen Erscheinen seiner gottlichen Natur wiirdig gewesen sein. Chry-
sostomus (+ 407) und Hieronymus (+ 420) beziehen schon die Beschreibung
der Schonheit im Psalm 45 anf ihn, und diese Ansicht wurde immer mehr
die herrsehende; auch die berithmten Kirchenlehrer Ambrosins und Augu-
stinus theilten sie. Iine bestimmte Gestalt hatten aber anch diese Kirchen-
viiter micht vor Angen, Augustinus bemerkt ausdriicklich, dass Christi
Gesichtsbildung uns villig unbekannt sei, und dass sie daher nach der
Mannigfaltigkeit der Gedanken hochst verschieden dargestellt werde?), Auch
schwankte man wohl noch lange zwischen historischer und symbolischer
Darstellung. Paulinus von Nola in der Beschreibung der von ihm erbaunten
Basiliken zu Nola und Fundi erwihnt nur der Abbildung des Lammes
(393): Gregor von Nyssa und Basilius von Caesarea (370) dulden und
rithmen zwar die Darstellung der menschlichen Gestalt des Agonotheten
Christus?), aber schon diese Bezeichnung deutet auf etwas Symbolisches
hin, Asterius Bischof von Amasea ( 401) erklirt sich ausdriicklich noch
gegen die Christusbilder; Epiphanias, Bischof von Salamina, rilhmt sich
ungefihr gleichzeitig, dass er das Bild, er wisse nicht ob Christi oder
eines Heiligen, wie er es in einer Kirche in Palaestina gefunden, zer-
rissen habe, und Orosius (416) nennt solche Bilder noch eine Liige?).

Die neue Ansicht von der Schinheit des Herrn gab allerdings eine
cefihrliche Anregung heidnischer Gefithle, Eine byzantinische Sage erzihlt
von einem Maler, der es gewagt habe, das Bild des Erlosers mit den
Ziigen eines Jupiter darzustellen; dariiber sei ihm die Hand erstarrt, und
nur, nachdem er reunevoll gebeichtet, durch ein Wunder des Erzbischofs
(ennadius wieder hergestellt worden?). TUm solchen Uebeln zu entgehen,
musste man daher wiinschen, ein beglaubigtes Bild zu besitzen, und es
entstanden nun seit dem fiinften oder sechsten Jahrhundert Sagen, welche
die Entstehung eines solchen, und zwar nicht durch gemeine kunst, son-
dern auf iibernatiirlichem Wege erziihlten.

Die zuerst verbreitete war die von dem Konige Abgarus von Edessa
in Mesopotamien. Eusebius erzihlt nur von der Heilung dieses entfernten,
aber durch die Nachricht von Christi Wundern angeregten Zeitgenossen
des Herrn, und zwar so, dass sie durch einen von Christo abgesendeten
Apostel vermittelt wird. Der armenische Geschichtschreiber Moses von
Chorene im funften und der Grieche Euagrius im sechsten Jahrhundert
fiigen dann aber hinzu, dass Christus dem Boten des Abrarus sein wunderbar

) 8, Aug. de Trinitate, lib, VIII c. 4, 5. Opp. t. IIL. Qua fuerat ille (Christus)
facie, nos penitus ignoramus,
2) Paulin, Opp, epist. 32. Greg, Nyss. 1. 11, 908. Basil. Caes, Opp. (Paris 1615) L. p.

o
e
i |

% Orosius lib, IL e. 19. Vel denm m|-|||'1|n|1|11', vel hominem,*

Y Theophanes ad ann, 455. ed. Bonn, p. 174.
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in ein Tuch eingedriicktes Bild mitgeseben habe. Andere griechische
Schriftsteller wiederholen die Sage und wissen von Wundern zu erzihlen,
die durch das Bild bewirkt seien, welches endlich im Jahre 944 feierlich
von KEdessa nach Constantinopel gefithrt wurde und sich spiiter in Rom
in 8. Silvester befunden haben soll. Die verwandte Sage vom Veronica-
bilde scheint spaterer und zwar abendlindischer Entstehung. Zwar nennt
schon ein griechischer Schriftsteller zu Justinians Zeit die blutfliissige I'rau,
der man die Christusstatue in Paneas zuschrieb, Beronike, aber die aus-
fithrliche Legende, dass sie ein auf einem Tuche oder anf einem Sticke
seines Kleides abgedrucktes Bild des Herrn besessen, welches dann die
Heilung eines rimischen Kaisers bewirkt und die Zerstorung Jerusalems
als Strafe fiir den Tod Christi herbeigefiilhrt habe, kommt zuerst in einer
angelsiichsischen Handschrift des elften Jahrhunderts, und demnichst mif

manchen Verdnderungen bei spiiteren abendlindischen Schriftstellern vor.
Indessen hatte man anf byzantinischem Boden schon im sechsten Jahr-
hundert Ticher mit dem Bilde des Herrn und zwar mit den Wunden-
malen, welche man als Grabtiicher desselben verehrte und es dahingestellt
sein liess, ob das Bild darauf wunderbarerweise entstanden oder durch
Malerei zur Erinnerung an das Leiden des Herrn und zur Bezeich-
nung der Bedeutung des Tuches hinzugefiigt sei’)..  Auch zeigte man
schon im sechsten oder doch (da dies nur in einer angefochtenen Stelle
vorkommt) im achten Jahrhundert Marienbilder, die man dem Evangelisten
|.liU.‘E:~'., der auch Maler gewesen, zuschricb. Endlich kommen gegen das
Ende des sechsten Jahrhunderts mehrfach Bilder vor, welche man ohue
niihere Angabe ilwrer Geschichte als ,nicht von Menschenhiinden gemacht®
I.fi‘;/_:'-fg‘ﬂfi.l'uf)!:]Ft“" bezeichnete, und den Beweis ihrer Echtheit nicht

durch schriftliche Urkunden, sondern vermoge dadurch bewirkter Wunder

1 Ueher die |'I-|I:.‘-lI'|I||IJl'_{‘-'_'_'.'I'-I'II;I'|I|1' dicser .“'-;l:_"-g'“ \_\I Wilhelm I.'|"|1|]]n’ die H:l;;--
vom !.I'.-|l';'llll_'.:"' der Christusbilder in den Abhandluneen der Berliner Akademie der
Wissenschaften von 1842, und J. H. Floss, Gesehichtliche Nachrichten iiber die Aachener
Heiligthiuner, Bonn 1855, Die ausfithrliche Legende iiber die Entstehung des Veronica-
bildes auf dem Wege zum Krenze scheint erst im Laufe des 14, Jahrhunderts ausge-

bildet Z1 seill, Ausser diesen Saren entstanden L|.'||||1, besonders withrend des Bilder-

sireites noch mehrere andere ihuliche, deren Anwachsen wir bei den Forlsetzern der
‘-.lll"'llili des 1T ]]-'|l|l|'lil:||-:~' ‘.'n'l'lll];{n'!l |§1"|]||||'||_ .‘\'.\un-nu i,nl:ul||-"|;|1 |'||_ |§|-r|||, p. 607,
Georg. Monachus a, a. 0, Dieser nennt ausser dem Bilde des Abgarus, Bilder des
Heilandes und der Jungfran von der Hand des Apostel Lucas, welche in Rom seien,
alte Bilder in Jerusalem, dann ein Bild der Verklivung Christi, welehes der Apostel

Petrus den Romern geschenki, die Statue, welche die blutflissige Fran hat setzen lassen,

endlich ein Bild der Jungfrau, welches dieselbe anf wunderbare Weise an einer Siule

des Tempels zu Lydda hat erscheinen lassen, und welches ungeachtet aller Versuche

der '_;'l'i-'l'|1-l'~l'|l-.'lj |]|1l:.!'JJ sich ll'|\'l'|'I'||:'|l:1|' |H,—\.L'i|'.=-.|-|| habie,
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fithrte?). Um diese Zeit ist denn nun auch jeder Widerstand verschwun-
den, und am Ende des siebenten Jahrhunderts erklirt sogar eine Synode,
dass die Darstellung der menschlichen Zige des Erlosers der alther-
gebrachten Abbildung des Lammes vorzuziehen sei?). Begreiflicher Weise
mussten sich schon vorher die Ziige des Antlitzes festgestellt haben, von
welechen die Kunst fernerhin nicht abweichen durfte. Daher mag das,
mnstreitie unechte Schreiben eines gewissen Lentulus, den man unhistorisch
sum Vorginger des Pilatus i der Statthalterschaft von Paliistina machte,
obeleich es erst von einem  Schriftsteller des elften Jahrhunderts®) uns

ctheilt wird, wohl schon um diese Zeit entstanden sein. In diesem

angeblich an den romischen Senat gerichteten Briefe wird Christus als ein
Mann von stattlichem Wuchse beschriehen, mit dunkelem gescheiteltem
Haare, heiterer Stirn, fleckenlosem Gesichte, Nase und Mund ohne Tadel,

den Bart stark rothlich, nicht lang, sondern geschnitten, die Augen

lenchtend. Dieser Schilderung entsprechen denn auch die Christusbilder
schon sehr frithe, und wir konnen, bei aller Diirftigkeit des Materials,
doch einigermaassen ersehen, wie sich dies [deal allmiilig feststellte. Auf
ginem Sarkophage in der Krypta der Peterskirche, der vielleicht noch
idem vierten Jahrhundert angehéren magt), kommt es zuerst und zwar
neben Darstellingen des jugendlichen Christus vor. Vom Anfange des
finften Jahrhunderts an finden wir es mit immer mehr ausgeprictem
Typus in einer Reihe von kirchlichen Mosaiken, unier denen die in der

Taufkirche S. Giovanni in Fonte zu Ravenna und am Triumphbogen der

) 5o viel ich finde kommt zuerst im Jahre H78 ein solches vor; Philippikos, der

vund Feldherr des Maurikios, begeistert dadurch sein Heer zom Kample gegen

erser.  Theophanes 8, 893, ed. Bonn. So hat aunch Heraklius im Jahre 613 ein

Christushild, welches, wie es dort ausfithelicher heisst, nicht von Menschenhiinden, sondern
von dem gittlichen Worte, wie eine Frueht ohne Samen, ohne Farbe und Zeichnung
hervoreebracht ist, a. a. 0. S, 467,

2 Cone, Ouinisextum (anno 692) can, 82.

W Anselm von Canter bury + 1107. Die Beschreibung des Joh. Damascenns aus
|| -:‘. Jahrhundert ist Zl |||.i'l'.‘-li‘!]l'll'|-'_ ‘- ither alle diese Ancaben '.-l|']-'.I'I:_'_'!il'!l '\1II1'.[1'I',

sinnbilder und Kuonstvorstellingen der alten Christen, Al 1 1825, Merkwiirdiz 1st

auch eine Aensserung des Theophanes. Bei Gelegenheit des in der Jupitersihnlichkeit

gemachten Christusbildes bemerkt er niamlich, einize Historiker sagien, dass das Antlitz

| il Big T s . % . y e . )

tles Erlisers mit kransem (oder einfachem ?) und wenicem Haare (otdor el OALYOTOLFOY

Gyyues) das richticere (ofzetorenor) sei, Noch im 9. Jahrhundert schwankte man also,
: ¢

und hatte wie es scheint einen uns ganz unbekannuten Typus mit vor Augen. Dies

b i ) s 9 . A L0 3 v s
beweist auch die oft angefithrie Aensserung des Patriarchen Photius (+ 891), dass Grie-
| = y . 5 T So - - T lre e
chen, Rimer, Juden und Aethiopier das Christnshild jeder nach seiner Nationalitit
sestalleten,

) Aringhi I 298, Es waren darin spiter die Gebeine Gregors V. (T 999) auf-

bewalit, Beschr, Roms II. 1. 218.
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Paulskirche bei Rom die dltesten sein migen. In allen sehen wir ver-
wandte Ziige, das getheilte, herabfallende Haar, meistens auch emen kurzen
Bart am Kinn. Hochst ausgebildet erscheint dieser Typus besonders an
einem Brustbilde in den Katakomben, weleches wir zwar nicht den meisten
Malereien dieser Riume gleichzeitiz, aber doch auch wohl nicht spiiter
als in das siebente Jahrhundert setzen diirfen'). Uebrigens erhielt sich
neben diesem Typus noch lange die Darstellung des jugendlichen, bart-
losen Heilandes, die man vorzugsweise da anbrachte, wo es sich um eine
symbolische Auffassung oder um hochste Verklivung handelte, wihrend
der biartige Typus bei mehr historischen Seenen oder bei zur Anbetung
bestimmten Bildern vorherrschte. So ist in 5, Nazaro e Celso zu Ravenna
der gute Hirte in voller Jugendschonheit, gegeniiber aber der Heiland,
der gewisse ketzerische oder heidnische Biicher verbrennt, miinnlich und
biirtiz, in S. Apollinare nuovo daselbst in einem chronologischen Cyclus
des Lebens Christi in den Passionsscenen seine (vestalt birtig, bei seinen
Wundern und Reden aber jugendlich dargestellt. Eine bleibende Regel
bildete sich aber nicht, und wir finden selbst bei der Kreuzigung, nachdem
diese zugelassen war, oft die jugendliche Auffassung,

Die Grinde, welche die #lteren Kirchenviiter der Kunst iiberhaupt
feindlich gestimmt hatten, standen der Darstellung Gottes am meisten
entgegen. In den Katakomben kommt sie zwar einige Male in historischen
Scenen des Genesis vor, z. B. bei Abels Opfer, meistens ist sie jedoeh
vermieden und Gottes wunderbares Eingreifen nur durch eine von oben
Lerabreichende Hand angedentet. Dieselbe Behandlung ist in den Mosaiken
vorherrschend. Noch mehr war es in der byzantinischen Kunst seit dem
Bilderstreite verpint, den Sehépfer in menschlicher Gestalt darzustellen;
selbst die Vertheidiger der Bilder hatten sich daranf gestiitzt, dass si
nur den menschlichen Leil Christi, nicht die Gottheit darstellten. Diese
Ansicht hatte indessen, wie wir sehen werden, anf das Abendland keinen
Einfluss. Dagegen erhielt das Bildniss der Jungfran Maria bald eine
ihnliche typische Feststellung wie das des Heilandes. Schon in den Kata-
komben bei der Anbetung der Magier und wo man sie sonst vermuthen
kann, hat sie fast immer dieselben Ziige; es sind die einer vollen, reifen,
wiirdigen Fran. Ein Zweifel {iber Schinheit und Hisslichkeit war hier
nicht denkbar; sobald die Phantasie sich mit ihrer Gestalt beschiiftigte,

Y Im Cometerium S, Pontiani (Aringhi I, 8. 879, in sehr verkleinerter Nachbil-
dung bei Agincourt Peint, 1. 10, Nr. 9). In demselben Ranme findet sich auch noch
cine Darstellung des Orpheus, ohne dass wir Ursache haben, jenes Christusbild einer
spiteren Restauration zuzuschreiben.  Auch bei dem Heilande selbst erhielt sich daher
das Symbolische neben dem Historischen. 8. eine Zusammenstellung der Nachrichien

ither die Bilder Christi in der ersten Zeit bei Gieseler K. G. 1. 1 § 24. note. d.
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musste man sich ihre Erscheinung als den Ausdruck ihrer reinen Seele
vorstellen, wie dies schon 8. Ambrosius ausspricht . Man wusste zwar,
dass man kein echtes Bild von ihr besitze?2), aber man konnte nicht
amhin, sie sich moglichst vollkommen zu denken. Dies Verlangen stiec
danm bedeutend, als im Jahre 431 durch das Coneil zm Ephesus bei
Verdammung der Lehren des Nestorius ihr das Pridicat der Gottes-
rebiiverin zngesprochen war. Gleichsam um sich dieser siegreich errun-
genen Eigenschaft zu versichern oder sich in dieser neuen Orthodoxie
qu erhalten, liebfe man es, sie als ,Mutter Gottes® mit dem Kinde auf
ihrem Schoosse und gewihnlich aueh mit Beischrift dieses Titels | I_E!J{JJ&]
tear. P Y.) dargestellt zn besitzen. Es entstanden nun auch Sagen,
welche, dhnlich wie bei Christus, eine authentische Ueberlieferung ihres
Antlitzes behaupteten.  Zufolge der einen sollte sie dasselbe in der Kirche
zu Lydda an einer Siule durch Abspiegelung hinterlassen, zufolge einer
andern der Evangelist Lucas, den man, vielleicht vermdége der Namens-
ilmlichkeit eines Kinstlers, zum Maler machte, sie vielfach portriitirt haben.
Schon die Kaiserin Eudokia, Gemahlin Theodosius II. soll ein solches Bild

Jernsalem  erlangt haben, und allmilie gab es eine orosse Zahl der-
selben, deren Kchtheit nieht bezweifelt wurde®).  Anfangs trat diese
Verehrung der Jungfrau noch schiichtern auf, doch sehen wir schon in dem
ersten Viertel des sechsten Jahrhunderts in 8. Apollinare nuovo in Ravenna
die Jungfrau Christus fast gleich zestellt, indem beide auf beiden Seiten des
Choreinganges zwischen Engeln thronend erscheinen, DBald darauf wurden
die Marienbilder immer hiufiger, und schon in der Flotte des Heraklius, mit
weleher er im Jahre 602 von Afrika nach Constantinopel fubr, war an
den Schiffen ein solches befestigt, Es konnte nicht ausbleiben, dass auch
hier ein einigermaassen fester Typus sich ausbildete, welcher dem des
Heilandes annéihernd olich.

Von der typischen Auffassung der Apostel Petrus und Paulus, welche
schon frither in Rom entstanden war, habe ich schon oben gesprochen
S 99); sie ging im Wesentlichen anf die byzantinische Kunst iiber, ob-

gleich sich auch hier spiter Verschiedenheiten ausbildeten®).

1 D

him , Houra |""|'-||-||i“."

il Tk o 20 et ipsa. corporis species simulacrum fuerit mentis. Hie

.'\Il_'.;ll:-l:_l:'.l'-1 de Trin s Mariae.

te VII.: Neque novimus faciem virg

sehon Theodorus Lector um 518 erzihlt das Auffinden jenes Lucasbildes, das
chher im Hodegon zu Covstantinopel verehrt wurde und nach der Versicherung eines
spateren Schriftstellers in Wachsfarben gemalt war,  Floss, Aachener Heiligthiimer,
Boun 1855, 8. 142. Baronius Annal, eccl. ad ann. 438. Theoph. cont. lib, HI. e. 11.
Uie Flotte des Heraklius bei Theophan, ed., Boun, p. 459.

Beide Kirchen gingen in ihren Vorstellungen allmilig anseinander. Nach der
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(leichzeitic mit dieser Neigung znr Bildung fester Typen trat auch
in der Wahl der Gegenstinde zu grisseren Compositionen eme Aendernng
ein: das Symbolische trat allmilig zuriick utid man hielt sich mehr an
das Historische der heiligen Schriften. Man dachte weniger an eine
Versinnlichung und Erinnerung der Verheissungen, als an die Verhen-
lichung der heilicen Gestalten. Die biblischen Ereignisse alten und neuen
Testaments oder die Gestalten der Jiimger des Herrn und spiiterer Heiligen
gaben den vergrosserten Kreis der Darstellungen. Die Ursachen dieser
Veriinderung lagen ohne Zweifel in der Entwickelung des Kkirchlichen
Lebens. Jenes leichte, heitere Spiel der frommen Phantasie, dem man
sich in den ersten christlichen Jahrhunderten arglos hingegeben hatte,
konnte neben der wachsenden hierarchischen und asketischen Strenge, und
neben der #ngstlichen dogmatischen Begrenzung der Begriffe nicht mehr
bestechen. Man musste fiirehten, unbewusst gegen eine der festgestellten
Lehren zu verstossen, in den Verdacht ketzerischer Ansichten zu gerathen.
Besonders mochte, wie man vermuthet hat1), das Concil zu Ephesus vom
Jahre 431, indem es die Nestorianische Lehre verwarf und die volle
Einheit des Gottlichen mit der menschlichen Erscheinung Christi feststellte,
den Wunsch erwecken, durch die Darstellung der geschichtlichen Hergiuge
des Lebens Christi jener verurtheilten Lehre entgegen zu treten. Dazu
kam dann, dass der kirchliche Ernst tiberhaupt an jener spielenden Symbolik
Anstoss nehmen musste und eine strengere Rechenschaft iiber die Wall
der Gegenstinde forderte. Wir besitzen dariiber eine merkwiirdige Aeusserung
in dem Briefe eines hervorragenden Mannes dieser Zeit, des h. Nilus (450},
der, ehemals Statthalter von Constantinopel, sich dann in ein Kloster auf
dem Berge Sinai zuriickgezogen hatte. Um Rath befragt iiber die Aus-
schmiickung einer neu zu erbauenden Kirche?), die mit vielfachen Bildern,
in der Vorhalle namentlich mit tausend Kreuzen, Vogeln, Vierfissler,

Insecten und Pflanzen bemalt werden sollte, erwiderte er: Iis sei albern

Rl.llilt}e']ﬁlflﬂ,- ides :\-ik'r-||]h'.]-us' Callistus |H|\| gecl, I. lih. 2. ¢, 37. ed. Pavis, 1630) st il
lahlen Haunptes

Petrus von lockigem und dichtem Haupt- und Barthaar, Paulus dage

und mit dickem langem Barte gewesen sein, wiihrend der abendlindische Gebrauch,
wenigsiens seit dem 15, Jahirhundert fast das l-II'I_'T'"]{!']'I!'tI' festestellt hat. Ueberhanpt
sind in der eriechischen Kirche unter den Aposteln ziemlich viele (wie das Handbueh
vom Berge Athos festsetzt: fiinf) jugendlich, ohne oder doch mit geringem Bartwuchse,

dageeen ist der Apostel Johannes hiictig und greisenhaft, den die abenliindische Kuoost
fast immer jugendlich darzustellen pllegt,

1) Dr, Miiller (spiiter Bischof zu Miumster), Ueber die kirchlichen Darstellangen im
Sanctuavium der christlichen Kirchen vom 5. bis 18, Jahvhundert, Trier 1834, nimm
dies an, namentlich in Beziehung auf die Bilder aus der Jugendgeschichte Christi i
S. Maria magzeiore zu Rom, die allerdings bald nach jenem Coneil ansgeliihrt wrden,

%) Nili Epist. Lib, IV, ep, 61. — Angusti Bei
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mnd kindisch durch solehe Dinge das Auge des Beschauers zu zerstreuen,
aber wiirdig und angemessen im Sanctuarium gegen Osten ein Kreuz dar-
sustellen: denn nur ein Kreuz bringe dem Menschen Heil. Den innern
Ranm moge man aber mit Darstellungen aus der Geschichte des alten und
szeichneten Malers besetzen,

nenen Testamentes durch die Hand eines aus;
damit diejenigen, welche nicht lesen kénnen, dadurch an die christliche
Tueend derer, die dem wahren Gott auf die rechte Weise zedient 1]5“5”1]_.
orinmert und zur Nacheiferung derselben erweckt wiirden. Vom Worte
gir That war freilich auch hier noch ein weiter Weg; gewisse symbolische
Bezichungen erhielten sich noch lingere Zeit, zum Theil noch bis in das
spite Mittelalter; es war weder wiinschenswerth, noch maéglich, sie ganz
su verdringen. Aber allmilie gewann doch diese strengere Richtung
immer mehr “die Oberhand: mnicht bloss der Ikirchliche Ernst begiinstigte
sie. sondern noch mehr die immer zunchmende geistige Niichternheit und
Diirftigleeit, welcher der Sinn fiir poetische Wahrheit mehr und mehr ent-
sehwand und nur der fiir sinnliche Realitit blieb. Zu dieser Aenderung
des Stofflichen kamen dann aber auch Neuerungen auf technischem Gebiete,
welche verbunden mit jenen anderen dahin fithrten, die Eigenthiimlichleit
der byzantinischen Kunst mehr und mehr festzustellen.

Fine Anschaunung dieser Entwickelung werden wir am besten ge-
winnen, wenn wir die moch erhaltenen Monumente derjenigen Kunst-
gattune, die nunmehr die vorherrschende wurde, nimlich der figurenreichen
Mosaiken, mit denen man die Kirchen zu schmiicken liebte, in ihrer
chronologischen Reihenfolge betrachten. Wir beschriinken uns dabei nicht
auf das tstliche Reich, wo iiberdies sehr wenige erhalten sind, sondern
wir ziehen sogleich die zahlreichen in Italien erhaltenen Monumente in
Betracht, auch diejenigen, bei denen eine directe byzantinische Einwirkmng
sich nicht nachweisen lisst, weil in diesem Kunstzweige der Zusammenhang
sich linger erhielt, wenigstens eine erhebliche Verschiedenheit zwischen
beiden Regionen noch nicht augenscheinlich hervortrat.

Die &ltesten christlichen Mosaiken haben sich in der Kirche S. Con-
stanza Dbei Rom erhalten. Thre dem Bau gleichzeitige Entstehung entbehrt
zwar des urkundlichen Beweises, wird aber durch ihren vollig antiken
Charakter dargethan; in der Form und Auffassung der Gegenstiinde herrseht
noch der heitere, jugendliche Geist der Katakombengemilde. Die Kuppel

hat ihre urspriingliche Verzierung eingebiisst. Erhaltene Copien?) zeigen

eme reiche Ornamentik von Blattgewinden und Karyatiden, =zwischen
welchen Scenen voll antiker Reminiscenzen angebracht sind. Denselben

s unters

AN ene !\'I|:|'|l-".|||¢'-r-i'1_||i ist abgebildet bei J. Cig

mpini de saeris

acdiliciis: Censtanting i Romae 1747. Tom, I. T. 1. — Theile der iibrigen Mosaiken
bei I's belle, les édifices cireulaires et les domes ete,

Schnanse's Kunstgeseh. 2. Aufl. IIL 13
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Charakter tragen die wohl erhaltenen Mosaiken an dem Tonnengewslhe
des Umganges. Zwolf Felder sind theils mit linearen, theils mit vegeta-
bilischen Ornamenten geschmiickt, in welchen Kreuze und Blumen, kleine
Brustbilder, Figuren von Tiinzerinnen und Motive aus dem Gebiete dar
heidnischen Gribersymbolik wechseln. Zweimal fiilllen Weinranken die
canze Bildfliche: dazwischen treiben Genien ihr munteres Handwerk, sie
klettern auf den Zweigen und Blittern traubenlesend herum, keltern odep
lenken den von Ochsen gezogenen Erndtewagen. s sind dies lauter
Anklinge an die frithere Kunst, aus denen man irrthiimlicherweise dep
heidnischen Ursprung dieser Kirche hergeleitet hat.  Ueberall herrschi
noch ein feiner Sinn fiir ornamentale Ausstattung: die Farben sind
gut gewidhlt und verbinden sich mit dem weissen Grunde zu einem
Ganzen von sehr harmonischer Wirkung. Die Abstufung der Tone und
manche Kinzelheiten der Zeichnung dagegen sind mangelhaft und verrathen
eine bereits gesunkene Technik. Das ungefihr gleichzeitige Tribunen-
mosaik in der Vorhalle des Baptisteriums im Lateran zu Rom enthilt
Goldranken vom schonsten Style, die in zarten Windungen den dunkel-
blanen Grund der Halbkuppel iiberspannen?).. Tauben und Limmer, die
beliebten Symbole, schmiicken den Raum eines Teppichs, der zeltartig den
Scheitel einnimmt. Dem Zeitalter Constantins sind wahrscheinlich auch
noch die Mosaiken der Kirche S. Georg zu Thessalonieh zuzuschreiben®),
Die Kuppel wird durch Ornamentstreifen in acht Felder getheilt, jedes
anf hellbraunem Grunde die Colossalgestalten mehrerer Heiligen enthaltend
welche den ausfiihrlichen Inschriften zufolge alle vor Constantin geleht
hatten. Die Bewegungen sind ungezwungen, aber villig gleichmiissig, weil
alle Figuren mit emporgehobenen Hinden in der Vorderansicht dargestellt
sind. Die antiken Gewandungen sind in breiten Massen angelegt, die
Kopfe aber starr und ausdruckslos. Einen auffallenden Gegensatz zu dem
steifen Ernste dieser heiligen Gestalten bildet die umgebende bunt und
goldgliinzend ausgestattete Architektur. Der Inftice Aufbau von abentener-
lich verzierten Sdulen mit Kuppeln, Nischen und abgebrochenen Giebeln
erimnert an die phantastischen Felsfacaden von Petra. Im Abendlande
enthilt das Baptisterium des Doms zu Neapel Reste von Mosaiken,
deren treffliche Ausfithrung auf diese Frihzeit hinweist. In der Kuppel
sind zwischen Fruchtschniiven die Zeichen Gottvaters und Christi sichtbar.
Darstellungen symbolischen Inhalts, dic Embleme der Evangelisten, Liimmer
zur oeiten einer kleinen menschlichen Figur und die aus einer Quelle
trinkenden Hirsche zieren die Gewdlbzwickel und Wandfichen., Ausser-

1) Eine J'.1|'||':I;_;|- Abbildune bei Hiithseh a. a. | ESATE E“' 1.

%) Texier und Popplewell Pullan, Architeciure byzantine, T, 80—83.
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dem erscheinen hier bereits die Brustbilder Christi und der Maria, sowie
die in der Folge hiunfiz vorkommenden Gestalten von Kronen tragenden
Heiligen.

Die symbolische Riehtung der antiken Kunst, wie sie in den Ge-
miilden der Katakomben fortgelebt hatte, herrscht also noch vor. Indessen
kommen schon im Laufe des vierten Jahrhunderts die Einzelgestalten von
Heiligen auf, welche alsobald in den Vordergrund treten und ihre festen
Typen erhalten. Christus und spiiter Maria nehmen die ersten Stellen
ein, auf sie bezieht sich die Symbolik der umgebenden Zeichen sowie die
Verchrung der Heiligen. Seit dem Beginne des fiinften Jahrhunderts
erweitert sich der Kreis der Darstellingen noch mehr. Die Figuren ver-
binden sich zu historischen Scenen, in denen reiche landschaftliche oder
architektonische Hintergrimde den Ort des Herganges bezeichnen. Die
verschiedenen Dilder treten in gegenseitige Beziehung, und es entstehen
jene Cyklen, in denen sich nach immer festeren Regeln Reihen von
heiligen Geschichten iiber Winde und Gewilbe verbreiten. Diesen Ueber-
gang vergegenwirtigen zwei grosse Mosaiken von Ravennal), Das eine,
vermuthlich vom Anfange des fiinften Jahrhunderts, befindet sich in der
von Bischof Neo erbauten Taufkirche 8. Giovanni in Fonte. Die
schimen Mosaiken, die Stuckornamente und die buntfarbigen Marmor-
ginlagen des Frdgeschosses wetteifern mit der leichten Zierlichkeit des
architektonischen Aufbaues, alles vereinigt sich zu einem Imnenbau, der
als ein Juwel unter den altchristlichen Monumenten erscheint. In der
Mitte der Kuppel stellt ein Rundbild die Taufe Christi dar, daronter
folgen die zwdlf Apostel, grosse Figuren, die in zwei Ziigen, Petrus und
Paulus an der Spitze, einander entgegenschreiten. Ein Fries von bunten

Architelcturen bezeichnet die Basis der Kuppel. Die leichten Siulen-

ngen, unter denen hier Altdre mit den Evangelienbiichern und Throne
mit darauf gestellten Kreuzen abwechseln, erinmern an bekannte Motive
antiker Wandgemiildlee. An dem oberen, von Fenstern durchbrochenen
stockwerke sind Ornamente und Figuren aus spiiterer Zeit in Stucco aus-
gefihrt, withrend die Mauer tiber den Siulen und Bégen des Erdgeschosses
wiederum iltere Mosaiken enthiilt. Ueber den Siiulen niimlich kleine
Togafiguren, neben und iber den grossen Rundbogen Goldranken auf dunkel-
blanem Grunde. Inséhriften und Ornamente voller Abwechslung begleiten die
Fronten und die Untersichten der Arcaden. Vorziglich anziehend ist die
Darstellong der Taufe; Johannes erscheint frei und lebendig in Haltung
und Geberden, und selbst der Flussgott Jordan greift theilnehmend in die

') Vgl Rahn, Ein Besuch in Ravenna in Zahn’s Jahrbiichern fiir Kunstwissenschaft,
ihirgang (1868) Heft 11 und IIIL
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Handlung ein, indem er mit halbem ILeibe sich aus dem Wasser erhebend,
sein. Tuch zum Abtrocknen des Tiuflings bereit hilt. Die zwolf Apostel
ringsumher sind auf hellblauem Grunde dureh goldene Blattstengel wvon
einander getrennt, und tragen mit hastiger Bewegung schreitend, jeder
cine Krone auf den von der Toga umbhiillten Hinden. Petrus und Paulns
zumal erscheinen mit ausgepriigten individuellen Zigenl). Den zweiten
bedeutenden Cyklus von Mosaiken enthillt die Grablkapelle der Galla
Placidia (8. Nazario e Celso) zu Ravenna., Die Wirkung ist hier ernst
und feierlich; das Ganze auf dunkelblauem Hintergrunde geordnet. In der
Kuppel strahlt das lateinische Kreuz zwischen den Xvangelistenzeichen,
Darunter an den vier Wiinden des thurmartigen Hochbaues sind je zwei
Heilige oder Propheten dargestellt; zwischen ihnen stets eine Schale oder
ein Springbrunnen mit trinkenden Tauben. Die unteren Réume sind vor-
herrschend mit Ornamenten geschmiickt; zwischen goldenen Laubgewinden
Hirsche, die sich, ein Symbol der heilshediirftigen Seelen, der Quelle
nahen. Grossere DBilder schmiicken die Sehlusswiinde des  dstlichen und
westlichen Kreuzarmes. Hier sieht man Christus als gnten Hirten, eine
ausdrucksvolle jugendliche Gestalt in einer felsigen Landschaft von Liim-
mern umgeben; dort erscheint abermals der Heiland, aber in minnlicher,
birtiger Gestalt, der ein ketzerisches oder heidnisches Bueh dem Flammen-
roste iibergiebt, eine neue und wie es scheint nicht wiederholte Dar-

iy

stellung ®). Der Inhalt dieser Mosaiken ist also nech vorherrschend sym-
bolischer Art, aber es ist eine Symbolik, welche sich schon durch ihre
kirchliche Strenge von dem harmlosen Geiste der Katalkombenlkunst ent-
fernt. Aechnlicher Art scheinen auch die leider unterseeangenen Mosaiken

der Kirche 5. Giovanni Evangelista zu Ravenna gewesen zu sein, welche
I In den Beschreibungen  dieser Mosaiken ist mehrfach von tiarenfirmicen

Kopfhedeckungen der Apostel die Rede, sie sind alle vielmehr entblissten Hauptes

dargestellt. Jener Irrthum bernht auf der ungeniigenden Zeichnung bei Ciampini V. M. L

. 70 (und nach dieser bei v. Quast, Ravenna), wo die iiber den Aposteln angebrachten

Vorhiinge allerdings so weil entstellt sind, dass sie hier den Anschein von Kopf:
bedeckungen gewiihren konnen, Vgl die Abbildung in den Jahrbiichern fir Kunst-
wissenschaft herausgegeben von Dr. A, von Zahn, 1. Jahrgang 1863. Heft II und 101,

) Ciampini V. M. T. I. 1, 856. 67. v. Quast a, a. 0. 1. 2 ff Die
ides letzterwihnten Bildes steht nicht fest. Gewdihnlich spricht man von keize
Biichern, und es ist nicht unméglich, dass die Feindschafi ceren die Avianer odel
Nestorianer eine solche Darstellung erzeugt habe. Ciampini 1. e, p. 227 erinnert dabei

an ein, kurz vorher erlassenes kaiserliches Decret, nach welchem die Nestorianischen
Schriften aufgesucht und Gffentlich verbrannt werden sollen, Indessen scheind doch der
Person des Heilandes die Vertilgung der Teelehren der heidnischen Philosophie niher

1 |it'j_‘,,'r"|l. Neben dem Hll.‘rl;_,I aul welchem die Biicher verbrannt werden

steht ein
Biicherschrank, in welchem nicht die Namen neuer orthodoxer Schrifisteller. sondern

5

die der i".'\.'-'l'ljfgL‘l.l."il"l zn lesen !:-illll! was ebenfalls auf einen filteren Gegensatz hindeutet,
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dieselbe Galla Placidin in Folge ecines Gelitbdes gestiftet hatte, das sie
wiihrend ihrer gefiihrlichen Ueberfahrt von Byzanz (425) gethan, . Den
Nachrichten zufolge sah man hier den Heiligen, wie er von dem Herrn
das Buch emptingt; dann fanden sich apokalyptische Secenen, dann wieder
der sitzende Heiland, dabei aber auch eine Reihe von Bildnissen der
kaiserlichen Vorfahren und wiederholt das bewegte Meer mit schwanken-
den Schiffen. Mehr der neneren Richtung sich amniihernd ist das schéne,
aber leider durch moderne Reparaturen in allem Einzelnen unzuverlissig
sewordene Mosaik in der Apsis von S. Pudenziana in Rom. Sein Alter
ist zwar nicht documentirt, die Formen, so weit man sie fiir crhalten
achten kann, deuten aber auf eine sehr frithe Zeit, so dass wir es etwa
in das fiinfte Jahrhundert setzen diirfen. Die Darstellung zeigt den
sitzenden Heiland, umgéeben von den ebenfalls sitzenden Aposteln und zwei
weiblichen, Kronen haltenden Heiligen, wahrscheinlich den beiden Schwestern
Pudenziana und Praxedis. Das Ganze ist sehr lebendig grappirt und alle
Nebenfiguren zelgen mit ausdrucksvoller Geberde den Eifer, mit dem sie
den Worten des Meisters zuhoren. Christus ist hier nicht jugendlieh
dargestellt, sondern in dem hirtigen Typus, der schon in 8., Giovanni in
Fonte vorkam. Ueber dem FErloser erhebt sich ein mit Edelsteinen ge-
schmiicktes Krenz zwischen den Reihen der Evangelisten. Den Hinter-
grund bildet zuniéichst eine Séulenreihe, weiterhin eine Stadt, die ohne
Zweifel Jerusalem bedeutet. Die Verbindung neuerer Heiligen mit den
Aposteln und diese Anordnung des Hintergrundes sind bemerkenswerth,
und die Gruppirung und Haltung der Gestalten zeigt noch einen erfreun-
lichen Anklang an antike Kunst?),

Eine dhnliche Scene wiederholt sich in den Mosaiken der Kapelle
S, Aguilino bei 8. Lorenzo zu Mailand., Christus als Jiingling erscheint
wieder inmitten der Apostel, die in zwei Reihen hinter einander sitzen,
aber trotz der Regelmissigkeit dieser Gruppirung lebendig und mannig-
faltig in den Bewegungen dargestellt sind. Diese Anordnung ist be-
merkenswerth, weil sie im Gegensatze gegen spiitere, mehr eceremonidse
Zmsammenstellungen, das Verhiiltniss des Lehrenden zwischen den Jiingern
natiiclich schildert. In einer gegeniiberliegenden Nische befindet sich ein
zweites Mosaik, dessen Inhalt vielleicht als eine ausfithrlichere Darstellung
des guten Hirten zu deuten ist®). Die Ausfilhrung dieser Mosaiken beruht
noch auf guter Tradition wund erinnert an die Bilder der Grabkapelle

) Eine farbige Abbildung bei Labarte, Aris industriels, Taf. 121,

=) Firstor (Reisehandbueh), Burckhard, Cicerone 8. 734 und selbst noch Crowe und
Cavaleaselle Vol, 1. S. 38 Note benennen diese Darstellung als die des Opfers Abrahams.
Allein dies wird schon dadureh widerlegt, dass das Lamm hier dreimal vorkémmt,

Weit eher noch liesse sich an die Verkiindigung bei den Hirten denken,
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der Galla Placidia; manche Einzelheiten der Technik, so die kleinliche
Hiufung weisser Lichter und der Mangel an grossartigen Gewandflichen
zeigen indessen schon eine ungiinstige Verdndernng. In Rom sind in der
Basilika S. Sabina von den Mosaiken, welche Papst Coelestin L. (422—32)
an der Innenwand der westlichen Eingangsseite ausfilhren liess, nur ndch
zwei weibliche Figuren erhalten, ihren Inschriften zufolge die Ecelesia ex
circumeisione und die ecelesia ex gentibus, die Kirche ans der Beschneidung
und die aus den Heiden, jene mit einem Kreuzstabe, diese mit dem ge-
iffneten Buche in der Hand. Es ist also der Gegensatz, den Paulus im
Galaterbriefe (II. 7) erwihnt, der in den Mosaiken oft durch die Stidte
Bethlehem und Jerusalem, von welchen beiden die Lémmer zu den Para-
diesesstromen wallfahrten, angedeutet ist, und der hier urspriinglich durch
die im achtzehnten Jahrhundert untergegangenen, dariiberstehenden Ge:
stalten der Apostelfiirsten Petrus und Paulus sich noch niiher jener Epistel-
stelle anschloss. Beide Figuren sind in Korperverhiiltnissen und Gewandung
noch sehr vortrefflich und von antiker Wiirde ).

Sehr umfassend sind dann die im Ganzen noch wohlerhaltenen, von
Sixtus IIT, (432—440) gestifteten Mosaiken in 8. Maria maggiore in
Rom. Sie zeigen an den Winden des Schiffs die Geschichten der Patri-
archenzeit, des Moses und Josua, an dem Triumphbogen aber die Geschichte
Christi, jenes als das Vorbereitende, dieses als das Erfiilllende. Die Tri-
bune selbst, welche jetzt eine musivische Darstellung aus dem dreizehnten
Jahrhundert hat, enthielt ohne Zweifel eine Verherrlichung des Herrn. Es
ist dies die ilteste und wohl auch grossartigste Reihenfolge historischer
Darstellungen, welche sich unter den Mosaiken erhalten hat. Die alt-
testamentarischen Scenen, die in einer Reihe von quadratischen Feldern

das Mittelschiff begleiten, sind in figurenreicher Anordnung mit grosser

Lebendigkeit dargestellt. Ueberall giebt sich ein Bestreben nach histo-
rischer Anschaulichkeit und Vollstindigkeit kund; selbst Gottvater erscheint
mehrfach in Gestalt einer auf den Wolken schwebenden Halbfigur. Hiufg
sind mehrere Vorginge auf demselben Bilde vereinigt, wo dann eine reiche
Landschaft den Hintergrund einnimmt. Die Kampfscenen lassen in der
Gruppirung und namentlich im Costiim der Krieger hiiufic Anklinge an antike
Bildwerke erkennen. Anders verhilt es sich mit den Mosaiken des
Triumphbogens, wo die Vorginge aus der Jugendgeschichte Christi nach
den Evangelien Mathius und Lucas, sowie die Stidte Jernsalem und
Bethlehem mit den symbolischen Limmern abgebildet sind. Hier iiber-
rasch tzuniichst die gezwungene Eintheilung in finf iibereinander geordneten
Streifen, die iiberdies in unschimer Weise von dem offenen Rundbogen

Y Beschr, Roms. 111, 1, 8. 416. Ciampini Vet, mon. (Roma 1690y T. 1. ¢. 21. tab. 44.
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durchschnitten werden. In der Composition fehlt alle Symmetrie: die Dar-
stellungen sind lose zusammengestellt und gehen oft willkiirlich in einander
iiber. Manche Einzelheiten weichen in auffallender Weise von der spiitern
Auffassung heiliger Geschichten ab, so thront Christus bei der Anbetung
der Konige als Knabe neben der Maria, auch sind es hier nur zwei
Kinige, die ihm Huldigung darbringen?). Die Landschaft wird aufgegeben,
und withrend in den alten Mosaiken, sowie auch noch hier in den Bildern
des Mittelschifts, das Gold nur spirlich zur Betonung der hochsten Lichter
angewendet war, bildet dasselbe nunmehr in einténiger Fliche den Hinter-
grund der gesammten Darstellungen. Die Figuren sind iibertrieben schlank.
die Umrisslinien schwer und eine gesunkene Technik tritt dem Streben
nach plastischer Rundung bereits iiberall hinderlich entgegen.

Fast gleichzeitie mit diesen Mosaiken sind die, welche die als gTOSse
Freundin kiinstlerischen Kirchenschmucks uns schon bekannte Kaiserin
Galla Placidia in der Paulskirche bei Rom ausfithren liess (um 440),
von denen jedoch nur die des Triumphbogens und zwar mit starken,
spiteren Restaurationen erhalten sind?®). Sie zeigen in der Mitte das
Brustbild Christi mit typischen Ziigen und gescheiteltem Haar in lreis-

I
der Evangelisten, unten, so viel bekannt zum ersten Male an dieser Stelle,

ormiger Einrahmung, daneben zu beiden Seiten oben die vier Zeichen

die vierundzwanzig Aeltesten aus dem vierten Kapitel der Apokalypse,
nebst Petrus und Paulus. Auf beiden Seiten des Heilandes sind diese
Aeltesten mit weissen Gewindern bekleidet und in gleicher Haltung, wie
die Schrift sie schildert, ihre Kronen darreichend; die der linken Seite
aber haben das Haupt mit ihrem Gewande bedeckt, die der rechten
dagegen zeigen es entblosst mit gescheiteltem Haar. Man erklirt dies,
ohne Zweifel richtig, durch eine Beziehung jener vierundzwanzig Aeltesten
auf die zwolf Propheten und Apostel, weshalb denn beide in der Haltung
des Gebets, jene als Juden mit bedecktem, diese als Christen mit ent-
blosstem Haupte gezeigt waren. Damit stimmt es tiberein, dass unter den
Propheten Petrus, unter den Aposteln Paulus steht, jener bei den Juden,
dicser als der Heidenapostel bei den Nichtjuden. Ein Vergleich dieser
Mosaiken mit der von Galla Placidia in Ravenna gestifteten zeigt, dass
die rimischen Leistungen diesen letzteren bedeutend nachstehen. Christus
m den ravennatischen Bildern noch ein Jiungling von antiker Schonheit,
trigt in S. Paul ein greisenhaftes Antlitz mit abgehirmten Ziigen. Die
vierundzwanzig Aeltesten schreiten in gleichmiissiger Hdst dem Erloser

) 8. Abbildung bei Ciampini vetera Monimenta, I, T. 49. Die itbrigen Mosaiken
vor S, Marin maggiore daselbst T, 50—62 n, bei Agincourt, peinture T, 14, 15,

Gutensohn nnd Knapp a. a. 0, Taf, 41,
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entgegen, ihre Kopfe sind steif bewegt und entbehren des Ausdrucks: die
emporgehobenen Arme bilden unschone sich einténig wiederholende Liniey,

In dem wahrscheinlich bald darauf (unter dem Papst Hilarius 462—a468)
entstandenen Gewolbemosaik in der kleinen Kapelle S. Giovanni Evan-

gelista am Baptisterium des Lateran ist noch einmal wieder der Ton
der Katalkomben angeschlagen; kein Bildniss Christi, sondern das Lamm
nimmt die mittlere Stelle ein, und ist von Pfauen und pickenden Tauben,

von Kriinzen und Laubgewinden umgeben. Nur der vollstindig durch-
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gefithrte Goldgrund verriith die neuere Richtung. Aber nun, vom sechsten
Jahrhundert an, verschwindet diese heitere Symbolik giinzlich, wir finden
entweder portritartige Gestalten der Heiligen, oder wenn etwas Mystisches,
dies nur in der gleichsam legalen Form der apokalyptischen Visionen.
Auch so aber ist es den historischen Gestalten untergeordnet, diese or-
halten die heiligste Stelle im Innern der gewdilbten Tribune, jenes bleibt
als vorbereitend an dem fiussern Bogen. Dies zeigt sich schon in dem herr-
lichen Mosaik von S. Cosmas und Damianus in Rom. TIm Trinmph-
bogen ist Christus als Lamm aul einem Throne stehend zwischen den
Leuchtern, den vier Engeln und den Zeichen der Evangelisten apokalyp-
tisch abgebildet, wiihrend in der Concha die ehrwiirdige Gestalt des
lehrenden Erldsers zwischen mehreren Heiligen, Petrus und Paulus, Cosmas
und Damianus, dem heiligen Theodor und endlich dem damals noeh leben-
den Stifter Papst Felix IV. (526—530) erscheint?). Darunter schreiten
die zwolf Liémmer aus den Thoren Jerusalems und Bethlehems, sie wenden
sich dem Lamme Gottes zu, das in der Mitte auf einem Hiigel steht, dem
die vier Paradiesesfliisse entstromen. Bemerkenswerth ist in dem Bilde der
Concha, dass Christus hier in griosserer Dimension erscheint als die
daneben stehenden Heiligen, eine von nun an beibehaltene Neuerung,
durch welche die Kunst in sehr #usserlicher Weise das zu erreichen
suchte, wozu ihre geistigen Mittel nicht mehr ausreichten. Im Uebrigen
zeichnen sich alle diese Gestalten, wenn auch eine gewisse Hiirte der
Formen, namentlich der tief gerunzelten, grimlichen Gesichtsziige nicht zu
verkennen ist, durch den grossarticen Ernst und die Wiirde ihrer Er-
scheinung aus.

Bald daranf entstand dann im Orient ein grosser, hochbedeutender
Cyklus von Mosaiken, néimlich der in Justinians Sophienkirche zu
Constantinopel. Leider sind nur hichst spiirliche Reste derselben unter
der bilderfeindlichen Kalktiinche erhalten geblieben, und auch diese ge-
horen zum Theil einer spiteren Zeit an2)., Wihrend die unteren Theile
des Gebdudes in dem Schmucke farbenreicher Marmortafeln prangten,
boten die Schildbogen und die Gewdlbe oberhalb des Kranzgesimses ein
ausgedehntes Feld fir musivische Darstellungen. Nach den erhaltenen Be-
schreibungen nahm das Bild des auf dem Regenbogen thronenden Welt-
richters die Mitte der Kuppel ein. Vier grosse zum Theil noch erhaltene
Cherubimsgestalten fiillten die dreieckigen Zwickel, und darunter an den

Fensterwiinden wurden (zum Theil wohl erst nach Justinian) die Einzel-

Agincourt Peint. I Taf. 16 1. 9. Gutensohn u. ]{||_-|]|',_-_ die Basiliken des christ-
lichen Roms Taf 42,

) Abbildungen bei Salzenbere, T, 23—32,
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gestalten von Propheten, Mirtyrern und Bischifen angebracht. Noch spiiteren
Datums sind die Mosaiken des dGstlichen und des westlichen Tragebogens,
Zu denjenigen Mosaiken, die wohl mit Sicherheit der Zeit Justinians -
zuschreiben sind, gehdrt die schine Figur eines Frzengels zuniichst der
Chornische. Fiir die Gewtlbe des Gyniiceums wihlte man die Gesehichten
des neuen Bundes, doch ist davon nur eine einzige Darstellung, die Aus-
giessung des heiligen Geistes, erhalten, und anch diese in sehr beschidigtem
Zustande. Die Anordnung ist eine steif symmetrische; Christus in der Mitte
thronend sendet seine Strahlen auf die im Kreise umherstehenden zwilf
Gestalten der Jungfran und der Apostel. Dagegen zeigen die in den

FEecken ausserhalb dieses Kreises angebrachten vier Gruppen von Zuschauern

ein Streben nach Charakteristik, indem die Gesichtsziige des Volkes sich
deutlich von den edlen Charakteren der Apostel unterscheidenl), Bei
weitem das hest erhaltene Mosaik findet sich in dem Narthex, wo das
Rundbogenfeld des mittleren Finganges den thronenden Erloser zwischen
den Medaillons der Maria und des Erzengels Michael zeigt. Vor dem
Heilande hat sich ein Greis in kaiserlichem Ornate, Justinian, zu Boden
geworfen, um ihm nach dem knechtischen Ceremoniel des byzantinischen
Hofes seine Ehrfurcht zu bezeugen. Im Uebrigen zeichnet sich Alles
durch Wiirde und grossartige Einfachheit aus. Christus im weissen, nur
mit Goldstreifen verzierten Gewande, mit «twas breitem Gesichtstypus,
macht den Eindruck milder, aber unwandelbarer Festigkeit; Maria fiir-
bittend zu Christus hinblickend und besonders der FErzengel sind von
strenger, aber erhebender Schinheit. Auch in den Einzelheiten mnd in
der technischen Ausfithrung erkennt man die Meisterschaft einer noch

Val. Abbildung und Restauration bei Salzenberg, Taf, 81 und 25.
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hochgebildeten Sechule. Nichst den figiirlichen Darstellunzen erweckt die
Schonheit der Ornamente die Bewunderung der Derichterstatter. Mit Aus-
nahme des Gyniiceums schmiickt ein einfacher Golderund die iibrigen
Gewdlbe. Fruchtschniire und Zickzackornamente bezeichnen darauf idie

Fig. 53. 8. Michael ans der Sophienkirche zn Constantinopel.

constructiven Hauptlinien und dazwischen sind Kreuze und Rosetten ange-
bracht, Vor allem iiberrascht hier die geschmackvolle Wahl der Farben,
deren Wirkung an gewissen Stellen durch die Anwendungevon silbernen
Grimden und Streifen statt des Goldes erhoht wird.

Um weitere Anschauungen von der Wirksamkeit dieser Schule zu ge-
winnen, miissen wir, da von ihren Arbeiten im Orient nichts Zuverlissiges
erhalten ist, uns wieder nach Ravenna wenden. Das Mosaik, welches den
Chor der im Jahre 545 geweiheten, jetzt secularisirten Kirche S. Midichele
in Affricisco schmiickte, ist angenblicklich nicht sichtbar und uns nur
durch eine Zeichnung bekannt ), Am Trinmphbogen sah man den Heiland
zwischen posaunenblasenden Engeln thronend, mit birtigem Typus; in der
Apsis dagegen erschien er auf blumiger Wiese, jugendlich bartlos, abermals
zwischen Engeln, mit einem Kreuze und dem aufgeschlagenen Buche. Weit
umfassender waren die Mosaiken der 547 geweiheten Kirche S. Vitale,

') Es wurde bei der Aufhebung der Kirche an Konig Friedrich Wilhelm IV, von

Prenssen verkauft, befindet sich aber wegen Mangels einer zur Aufstellung e

Localitit noch immer in den Kisten, in welchen es nach Berlin gesendet wurde, Vgl

Hotho, Geschichte der christl, Malerei, 1867, S. 56.
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wo freilich nur noch der Chor diesen Sehmueck bewahrt hat. In dem
Gewilbe der Apsis thront der jugendliche Christus auf der Weltkugel,
Thm niihern sich von Engeln geleitet S. Vitalis und der Bischof Ecelesius;
dieser iibergiebt dem Heiland das Modell der Kirche, jener empfingt
eine Krone. Die untere Wand enthilt zwei berithmte Ceremonienbilder, zur
Linken Justinian, gegeniiber dessen Gemahlin Theodora, beide mit zahl-
reichem Gefolge, der Kaiser von Beamten, Kriegern, }ischiofen, die Kaiserin
von Damen, der Kirche ihre Weihgeschenke darbringend. Manche dieser
Gestalten haben portriitartige Zilge, indessen gestattete schon die cere-
monielle Haltung und das tiberladene Hofcostiim lkeine freie Behandlung,
so dass wir nur eine Zahl ausdrucksloser Gesichter und paralleler, senk-
rechter Gewiinder vor uns haben. An den beiden Seitenwiinden des Altar-
hauses sind oben die vier Evangelisten, lesend oder schreibend, in grossen
Dimensionen, dargestellt. Unter ihnen Jeremias und Jesaias und zwei Mal
Moses, hier vor dem brennenden Busche, dort auf dem Berge Sinal. Vier
andere Scenen aus dem alten Testamente, rechts die Opfer Abels und
Melchisedech’s, links das Opfer Abrahams und die Bewirthung der Engel
bilden mit einer nicht itberall klaren symbolischen Beziehung den Inhalt
der unteren Blendarcaden. Der ganze Bilderkreis, dessen Glanz durch
prichtize Ornamente auf dem Goldgrunde der Gewdlbe erhéht wird, macht
einen hochst bedeutenden Eindruck, und unterscheidet sich durch grossere
Lebendigkeit der Auffassung, durch Sorgfalt und Genauigkeit der Zeich-
nung und durch reichere und kriftizere Farben vortheilhaft von den
oleichzeitizen rimischen Mosaiken. Bei der ohnehin feststehenden Beziehung
dieses Baues zu dem byzantinischen Hofe diirfen wir dies als ein Zeugniss
fir die Vorziize der griechischen Kunst vor der italienischen betrachten,

Der fast ebenso reiche musivische Schmuck von S. Apollinare nuovo
lisst die Arbeit verschiedener Zeiten erkennen. FEin grosser Zug minu-
licher und weiblicher Heiligen, alle auf den Hinden Kronen tragend und
auf dem goldenen Grunde durch Palmen getrennt, schreitet in dem Friese
zu beiden Seiten des Mittelschifis von den Thoren Ravenna’s und der alten
Hafenstadt Classis dem Chore zu. Die Einformigkeit der DBewegungen,
das barbarisch iiberladene Hofcostim der Frauen sowie die mangelhafte
Technik weisen aunf eine spiitere Entstehungszeit dieser Mosaiken, ver-
muthlich auf die Zeit des Bischofs Agnellus (553—66) hin, der nach Ver-
treibung der Arianer diese Basilika dem orthodoxen Cultus weihte, Aelter
dagegen sind die {ibrigen Mosaiken, so die beiden Schlussgruppen am
Fingange des Chors, wo auf der einen Seite der segnende Christus zwischen
vier Engeln thront und ihm gegeniiber Maria die anbetenden Koénige emptingt.
Ueber den Fenstern des Mittelschifts bildet eine Reihe neutestamentarischer
Hergiinge den oberen Abschluss. Auf der einen Seite die Wunder und
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Reden Christi, auf der anderen die Passion, bei der jedoch die Kreuzigung
noch fehlt. Die Darstellung ist stets in antiker Kiirze, so dass die Zahl
der Anwesenden sich anf die zur Handlung nothwendigsten Personen be-
schriinkt. Auch das Mosaik im Kuppelgewilbe von S. Maria in Cosmedin
dem ehemaligen Baptisterium der Arianer,

diirfte erst nach der Besitz-
ergreifing dieser Kirche durch die Orthodoxen um die Mitte des sechsten
Jahrhunderts entstanden sein. Dasselbe giebt eine geistlose und verein-
fachte Wiederholung des Kuppelgewdlbes von 8. Giovanni in Fonte. Der
reiche Architekturfries darunter fehlt und tiberall erkennt man die Schwichen
ciner Copie, die mit. beschriinkteren Mitteln vergeblich den Glanz einer
friheren Epoche zu erreichen sucht. Verwandt im Technischen, aber in
Finzelnheiten anziehender sind die Mosaiken der Kapelle im erzhischif-

[ lichen Palast!). Hier tragen vier Engel ein Medaillon mit dem Mono-

gramm Christi, das den Scheitel des Gewdlbes einnimmt; dazwischen sind
die vier Evangelistenembleme auf dem goldenen Grunde angebracht. Die
vier Tragebigen enthalten jedesmal in kreisrunder Einfassung sieben 1

srust-
hilder:

auf der Ost- und Westseite Christus zwischen sechs Aposteln, im

Norden und Siiden dessen Monogramm zwischen sechs minnlichen und

1)y

» Uuast, Ravenna S. 16 schreibt auch die
|1|::~|-!|.|[',.

Petrus Chrysologus (439 bis 450) zn,
éine so frihe Entstehune
S

Ausschmiickung dieser Kapelle dem
Die bereits gesunkene Technik scheint

nicht zu gestatten, soTilass man sich mit Burckhardt Cicerone
. 783 fir das g, Jahrhundert entscheiden muss,
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weiblichen Heiligen. Christus, auch hier noch als Jiingling aufgefasst (Fig. 54),
ist feierlich von Ausdruck, in Farbe und Zeichnung vortrefflich. In den
iibrizen Brustbildern dagegen sind die Tone zum ersten Male in Ravenna,
statt naturgemiisser Verschmelzung anvermittelt nebeneinander gestellt. Ein
stechendes Mennigroth bezeichnet die Wangen, grelles Weiss in regel-
miissicer Wiederholung die Augen und die hochsten Lichter. Der reich
mit Perlen besetzte Kopfschniuck sowie die eng anliegenden Gewinder der
weiblichen Heiligen erinnern an die Gestalten von S. Apollinare nuovo.
In dem langgestreckten Chorraume, dessen Tonnengewilbe mit effectvollen
Ornamenten geschmiickt ist, erscheint wiederum der jugendliche Christus,
hier in ganzer Figur mit dem aufeeschlagenen Buche und einem Kreuze,
Die letzten der zahlreichen Mosaiken Ravennas sind die, welche in der
Basilika S. Apollinare in Classe unter dem Bischofe Reparatus (671
bis 677) ausgefihrt wurden, den wir in einem Ceremonienbilde dargestellf
sehen, wie er von dem Kaiser Constantin IV. (+ 685) und dessen Briidern
Heraclinus und Tiberius die Bestitigung kirchlicher Privilegien emptingt.
Die Rundbilder der ravennatischen Bischofe an den Seitenwiinden des Haupt-
schiffes sind nach vélliger Zerstorung giinzlich erneunert, die iibrigen Mo-
saiken aber noch aus der Stiftungszeit erhalten. Am Triumphbogen Christus
swischen den Evangelisten, in der Concha iiber einer Landschaft das Kreuz
mit dem Brustbilde Christi und daneben Moses und Elias in Halbfiguren
also eine eigenthiimliche, fast noch symboliseh gehaltene Darstellung der
Transfiguration, darunter aber der ravennatische Localheilige Apollinaris
umgeben von seiner Heerde, welche durch eine Anzahl von Schafen repri-
centirt wird?). An den Seiten des Chorraumes die drei Opfer des alten
Bundes und einige andere Darstellungen. Manche Einzelheiten sind noch
schén und wirdig, so die jugendlichen Gestalten der Erzengel Michael und
Gabriel, im Ganzen aber zeigt sich in dem starren seelenlosen Ernst der
Gesichter, der Einformigkeit der Gewandmotive, den schweren und steifen
Umrisslinien und der triben Farbe ein hoher Grad des Verfalls, der dem
entspricht, den wir um diese Zeit in Rom antreffen. Die byzantinische

Kunst erhielt sich zwar noch, wie wir aus spiteren Monumenten schliessen
besserer Kunstiibung, aber sie hatte nicht mehr den Reichthum

Kriifte, um das in politischer Beziehung noch zum Kaiser-

diirfen, in
kiinstlerischer
reiche gehorige Ravenna in gleicher Hohe zu erhalten.

diese Reihenfolge vou Mosaiken aus dem vierten bis

Ueberblicken wir
» angenscheinlich, dass die historische

gum siebenten Jahrhundert, so zeigt sic
fiinfzehn Schafe auf dem Bilde enthalten; die Vermuthung,
in lialien (Leipzig 1826) S. 402 ausspricht, dass
die drei Be I"Ltlll des

1 Im Ganzen sind
welehe Schorn in Thiersch, Reisen
drei dieser Schafe auf die Trausfigurvation zu beziehen, und so

Herrn, Petrns, Jacobus und Johannes darstellten, ist nicht unwahrscheinlich.
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Auffassung der heiligen Gegenstinde immer mehr die Herrschaft ge

winut,
Man darf dies in mehr als einep Beziehung als

einen Fortsehritt ansehen,
Jene Symbolik der Katakomben, so freundlich und ans prechend sie ist, war
denn doch eigentlich noch nicht villie christlich zu nennen. In der Zus

ammen-
stellang der Herginge nicht um ihrer selbst

sondern um ihrer Bedentung
willen, lag eine Willkiir, ein dhnliches Schalten mit den gittlichen Dingen,
wie in der heidnischen Welt. Man betrachtete dabei diese Hergiinge
ungefihr wie blosse Mythen; man musste befiirchten, dass auch einmal
andere Deutungen aufkommen méchten, Ueberdies ist der Christ auf den
sich ganz widmen, in ihm auf-
Eine solche ”i]l_'-f(']JlI]l“ war aber lkaum
moglich, sie hatte wenigstens nicht die rechte Kraft und Wi drme, wenn
man sich seine Gestalt nur als den Mittelpunkt eines ‘-\lllhllll\uh“ Her-

angs dachte, der immer nur anf die

personlichen Ieiland gewiesen, ihm soll er
gehen, Glied seines Leibes werden.

Verheissungen hindeutet s lag

etwas Verwandtes mit jener ketzerischen ilJm' welche
die irdische Gestalt des Herrn nur fiir

i|| dieser .-';Iiﬂ'uksrm--

einen Scheinleib hielt: der Glaube
hatte noch keinen rechten Boden. Endlich war
aber auch jenes bestiindige Herausheben der

an seine Menschlichlkeit

frohen Verheissungen, welche
dem Ohre so siiss lauteten, ein bedenkliches Verfahren,

Ikonnie leicht
die Gemiither verweichlichen und die Kraft

erschlaffen, deren doch eine
Lehre, welche das Aufgehen des alten Menschen, die véllige Wiedergeburt
fordert, im hichsten Grade bedurfte: es e ntsprach dem Ernste der Kirche nicht.
So wie in religioser, war es aber auch in kiinstlerischer Beziehung
ein Fortschritt, Denn jene weichliche Symbolik
gehend auch kiinstlerisch liebliche Erscheinungen
musste sie doch auch hier zu einem Verfall fithren, Bei der Darstellung
des Gegenstandes als Andeutung eines Gedankens musste die
rilltig werden und bald in blosse, rohe

konnte wohl voriiber-

hervorbringen, zuletzt

Form gleich-
Andeutung ibergehen. Die Durch-
bildung des persinlichen Elements war daher ein entschiedener Vortheil,
sie fiihrte anf festere Grundlagen zuriick, sie gab dem Formensinn einen
Anhalt, Daher sehen wir denn auch in der Entstehung der festen Typen
der heiligen Gestalten eine entschie dene, kriftige
Sinnes.  Vor Allem ist die Aushildung des

dieser byzantinischen Kunst,

wegung des bildnerischen
Christusideals eine grosse That
Man kann es dahin gestellt sein =£!.‘:"'.-'I."EJ: ob
demselben eine wirkliche Ueberlieferung der Ziige
Grunde gelegen habe); aber gewiss war die
auf uns kamen, keine urkundliche,

des Heilandes zum
'l_'r:nlir'iuu, durch welche sie
keine unwidersprochene: es gab, wie

) Der 1\II‘-|Il|I eine Zahl der vorhander nen,

|Iu' sehr alt auszresebenen Christus-
bilder als "'I"' 1 'I"‘ Edessenische n (s. oben S, I8 3 und dieses als ein elnizermanssen
beglaubigtes nachzmweise u, welehen i.u-:‘h-t-lllrliw'h: (Christus Archiologie, Prags 1862)
semacht, ist vollig vernngliiekt,
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Aungustinus ausdriicklich sagt, mehrere Auffassungen. Dass ‘man sich fiir
diese entschied, war daher schon eine Wirkung des Formensinnes, und
gewiss eine hochst eigenthiimliche, bedentsame. Denn diese Form ent-
fernte sich ganz von der bisherigen Richtung, sie vermied nicht bloss,
was am niichsten lag, die hergebrachten Ziige des Zeus, sie entfernte sich
von allem. was die griechische Phantasie der Gitterbildung verlichen hatte,
Die erhohte Stirn, das getheilte, glatte, herabfallende Haar waren hochst
bedeutsame Neuernngen. Nicht unwahrscheinlich ist es, dass man sich
dabei an den Gebrauch einer bestimmten Gegend, etwa einer Secte an-
schloss, die wir denn nicht auf dem klassischen DBoden Italiens oder
Griechenlands, sondern im (rient, in Paliistina zu suchen haben wiirden,
Das orientalische Element machte sich hier aunch bildnerisch geltend. Wie
an dieser hochsten Gestalt zeigte sich die Kraft der Phantasie an den
andern typischen Formen, der Jungfrau, der Apostelfiivsten, selbst an dem
alleemeinen, nicht vollstindig individualisirten Typus der iibrigen Apostel,
an der Haltung, an der Gruppirung, welche in diesen Monumenten sich
ausbildete, Wir lkonnen dariber fast nur nach den Mosaiken urtheilen,
welche in den Kirchen Italiens erhalten sind; es leidet aber keinen Zweifel,
dass die gleichzeitigen Arbeiten im byzantinischen Reiche denselben
Charakter trugen. Die Verbindung war damals noch eine zu enge, als
dass der Entwickelungsgang nicht ein gemeinsamer gewesen sein sollte,
und das byzantinische Reich war im Besitze reicherer Mittel und besserer
Technik. 3

Der Styl jener musivischen Bilder, die ich ohen anfiihrte, nnd mancher
anderer aus den nichsten Jahrhunderten, welche sich dieser Weise an-
schlossen, ist ein hochst wirksamer. Die Anordnung habe ich schon
angedeutet. Gewshnlich ist der s. g. Triumphbogen oder der Bogen vor
der Concha die Stelle fir vorbereitende Darstellungen, etwa aus der
Apokalypse; im Innern ihrer Wolbung sind die Hauptgestalten angebracht ).
Hier sehen wir denn meistens in der Mitte den Heiland in antiker Tracht,
von mehr als natiirlicher Grosse, in der linken Hand eine Sehriftrolle
oder ein Buch, mit der Rechten segnend. Sein Antlitz ist gerade vorwirts
oewendet, er steht erhohet, meistens anf dem Higel mit den vier Stromen.
Neben Christus stehen auf beiden Seiten Apostel und Heilige, am nichsten
hiiufic Petrus und Paulus, geringere und spiitere Heilige entfernter, simmi-
lich in gleicher, etwas kleinerer Dimension, mehr oder weniger nach dem
Erloser hingewendet, doch so dass im Wesentlichen die Vorderseite ihrer
Gestalt uns zugekehrt ist. Von der Mitte des siebenten Jahrhunderts

Dr. Miller in der 8. 192 erwiihnten Schrift aiplit eine selr klare Uebersicht der

Gerenstinde dieser Mosaiken.
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(z. B. in S. Venanzio im Lateran) nimmt auch wohl die Jungfrau die
mittlere Stelle em, wo dann zuweilen Christus in halber Figur, zwischen
zwei Engeln, segnend ither ihr dargestellt ist. Bald werden auch Christus
oder die Jungfran nicht stehend, sondern auf reichem Sessel thronend
gebildet. Der DBoden unter diesen Gestalten ist gewhnlich ein griiner,
mit Blumen besetzter und mit glinzenden Steinen veichlich bestreuter
Rasen; Palmen sind manchmal am #Hussersten Rande, zuweilen auch zwischen
den Gestalten angebracht. Der Hintergrund ist bald golden, bald (und
dies war der dltere Gebrauch) in einem tiefen, lriiftigen Jlau; der Ge-
danke einer paradiesischen Vereinigung mag dabei zum Grunde gelegen
haben. Unter diesem Hauptbilde liuft oft ein schmaler Streifen hin, auf
welchem unter Christus sein Symbol, das Lamm, unter den Aposteln andere
Limmer erscheinen, die auf jeder Seite auns einer Stadt, welche durch
luschriften hier als Bethlehem, dort als Jerusalem bezeichnet ist, hervoi-
gehend sich dem Christuslamme nihern. Diese Zusammenstellung heiliger
Gestalten in feierlicher Ruhe und daneben einzelner apokalyptischer Dar-
stellungen findet sich am hiufigsten; geschichtliche Scenen aus dem alten
und neuen Testamente, wie in S. Maria Maggiore, sind seltener. Das
historische Element ist nur im Allgemeinen vorgedrungen, es bestimmt
nur den Charakter dieser neuen Kunstrichtung; das symbolische ist nicht
verschwunden, es herrscht nur nicht mehr, es wird durch eine geringe
Zahl recipirter und geheiligter Zeichen reprisentirt. Es hat aber auch
einen andern Charakter, es geht nicht mehr, wie in der Katakombenkunst,
auf die Erlssung des Einzelnen, sondern mehr auf die Herrlichkeit der
Heiligen, auf die Kirche. Es ist aus der subjectiven Haltung in eine
objective gebracht. Auch das antike, heidnische Element ist nicht mit
Aengstlichkeit ausgestossen; auch hier noch (und wir werden finden, dass
sich dies noch lange im Mittelalter erhilt) wird der Fluss Jordan in
menschlicher Gestalt, wie ein alter Flussgott mit der Urne dargestellt.
Auch im kiinstlerischen Style schliessen sich diese Gestalten noch an
die Antike an; nur da sind sie abgewichen, wo sich der neue Geist
charakteristisch zeigen musste. Die Verhiltnisse, wenigstens der grossen
Hauptgestalten, sind noch richtig und edel, eher schlank als gedriickt.
Das Antlitz ist ernst und voller Wiirde, das Auge gross, zwar ohne be-
“sonders lebendigen und individuellen Ausdruck, aber doch mit eindring-
lichem Blicke. Die beleuchteten Stellen, namentlich die Stirn und die
ni‘:“-kﬂ]l]illi}ﬂht‘l‘l, durch weisse Lichter betont, treten stark gegen die
schattigen Theile heraus. Die Gewandung schliesst sich an die antike
Plastik an, die Falten fallen voll und richtiz, die breiten Massen des
Kirpers sondern sich deutlich, manchmal selbst hart von den Schatten
ab, wozu die Schwierigkeit der Uebergangstone bei musivischer Behandlung

Schnasse’s Kunstgeseh, 2. Aufl. 1IL
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beitragen mochte. Die Farben sind wohl gewihlt, meistens licht, bei den
Gewindern vorzugsweise weiss. Die Hiinde und Fiisse sind wenigstens in
den Umrissen zart ausgefiihrt. Da die Korper aller Figuren in der Vorder-
ansicht gehalten sind, so stehen die Fiisse meistens gleich, in derselben
Entfernung, etwas auswiirts, die Spifzen nach unten gebogen. 3ei spitern
Arbeiten hat man auch wohl den Boden fortgelassen, so dass die Figuren
wie schwebend erscheinen.

Die Wirkung dieser Werke ist eine sehr bedentende. Die kolossalen
Grestalten in rubiger ernster Haltung, wiirdevoll und majestitisch, mit ein-
fachen, kriiftigen, lichten Farben aus dem Halbdunkel der Concha hervor-
tretend, geben ein Bild der Ruhe und Feier and nothigen der Seele ein
Gefiihl von Ehrfurcht ab. Man fithlt die ganze Hoheit dieser Vorkiimpfer
des Christenthums, es ist ein Trinmph ohne weltliches Gepriinge, in der
ernsten Glorie geistigen Lichts; man wird durchdrungen jyon der Weihe
und Heiligkeit des Ortes. Die ganze ungeheure Kraft der Kirche
in dieser ersten Zeit ihrer Anerkennung spricht sich hier aus, in einer
Weise., wie es mildere Kunstwerke nicht vermocht hiitten?). Mag es em
Mangel sein, dass diesen Gestalten eine freie Mannigfaltiglkeit fehlt, dass
sie in einfacher Symmetrie nebencinander gestellt sind, in Haltung, Aus-
druck und Bedentung sich wiederholen; auch dieser Mangel ist forderlich,
er verstirkt die Wirkung, macht sie bleibend und sicher. Von der
Richtung der Katakombenkunst ist dieser Styl weit entfernt; nichts
mehr von jener Hiufung verschiedener Momente, von jener mystischen
Tiandelei, von dem heitern Beiwerk. Hier ist alles strenge, wilrdig, 1m-
ponirend. Daher ist denn nun auch das landschaftliche Element, das sich
in den Katakomben zuweilen zeigte, vollig verschwunden. Das einfache
Blan des Hintergrundes ist nicht die lichte Farbe des Himmels, es ist tief
dunkel und hebt die Gestalten hervor; es wird auch bald und hiunfig von
dem Goldgrunde ersetzt, der nun auf lange Zeit in der christlichen
Kunst herrschend wird.

Man hat dies oft als eine Barbarei angesehen, als ein rohes Woll-
gefallen am Glinzenden und Stoffartigen, welches den Sinn fiir edle Formen
fioch mehr unempfinglich gemacht habe. Es mag sein, wir werden noch
darauf zurickkommen, dass der Prunk mit edlen Metallen und Steinen
mit dem Verfall des Schonheitssinnes zusammenhing. Aber an dieser
Stelle als Hintergrund der einfach, statuarisch aufgestellten heiligen Ge-

1y Nur an Ort und Stelle kann man die Wirkung und den kiinstlerischen Werth
dieser Mosaiken wiirdigen, jede Nachbildung im Stiche ist dazn unzureichend, Die
Hiirten, welche unlingbar in der Zeichnung sind, wirken in der farblosen kleinen Ab-
bildung viel stirker als in den kolossalen Figuren des Originals, Sie waren ganz ant

die Loealitit berechnet,




Der Mosaikentypus, 211
stalten wirkt das Gold entschieden vortheilhaft. s verbindet sie durch
seinen concentrirenden Schein und hebt sie doch wieder miichtigst heraus,
es sagt der Jdrchlichen Majestit des Ortes wohl zu, und erscheint, da

nicht am Korper der Heiligen haftet, nicht als eitler Prunk; es repri-
sentirt wohl die Kraft geistiger Wirksamleit, welche von dem Einfachen
md Demiithigen ansgehend rings umher leuchtet, Auch war die Neigung
aum Golde und zum Glinzenden iiberhaupt nicht bloss ein Zeichen der
Roheit, sondern wirklich eine Regung des christlichen Farbensinnes, Es
liegt etwas Mystisches in diesem Glanze, der ans dem Innern des Stoffes
hervordringend uns in sein Inneres blicken lisst. Einer auf die natiir-
liche Schénheit und Anmuth gerichteten, plastischen Kunst sagt er nicht
zu, an ihr ist er eitel und sinnlich; bei einem kirchlichen Werke erhiiht
er die Majestit und bei einer malerischen, innerlichen Richtung concentrirt
er die Stimmung und leitet anf das Sinnige und Betrachtende?),

Nicht bloss also das Christusideal, sondern dieser Styl iiberhaupt, der
Mosaikenstyl, wic wir ihn der Kiirze halber nennen wollen, ist ein Ver-
dienst dieser ersten byzanfinischen Zeit. Sie streifte das Heidnische und
siissliche Element der Katakombenlkunst ab und ging tiefer in das eigent-
lich Christliche ein. Diese ernste und doch einfache und bescheidene
Wiirde war der richtige Ausdruck des Gefithls fiir die Gestalten des
Heilands und seiner Nachfolger, fiir Gestalten, die nicht mehr wie die
Gitter der Heiden schwankende Erzeugnisse frommer Gedanken, erhabene
aber unsichere Geschopfe der Phantasie und des Meinens waren, sondern
die, gottlich zwar aber doch Menschen wie wir, in wirklichem, person-
lichem Leben auf Erden geweilt hatten. Daher diese Sicherheit -der
Erscheinung, weniger Schwungkraft der Phantasie, mehr Wahrheit der
Gegenwart. Daher diese kriftige Haltung, aber in geistiger Kraft, die
nicht dussere, sinnliche That, sondern Darlegung der innern Personlichkeit
als Vorbild ist. Allein wenn diese Kunstrichtung in gewissem Sinne christ-
licher war wie die der Katakomben, so nahm sie doch auch ein wichtiges
Element des héidnischen Alterthums in sich auf und zwar des fritheren,
die Wiirde und Hoheit der alten strengen Gittergestalten. Sie ging fort
iber jene sinnliche, spielende, egoistische Ausbhildung, welche die Kunsi
seit dem Zeitalter Alexanders erhalten hatte, und die sich noch in der

|‘- \'l‘l‘hlr'h‘u ~ili| I'|||I'i_'_.'"!'..-‘ ll:t.'-r» ll'.-' -_’I'-E'I:-:--'I"' lIIEl'I' ;‘n'l'i:l:.:'-.']'-,'l _-\_'11\|-'.|1|L|i|;' aes
toldgrundes Sache eines feinen architekionischen Taktes -I:-I: der sich damals noch er-
halten hatte, Bei kleineren Riumen, z. B. der Kapelle St. Johannes des Evangelisten
am Baptisterium des Lateran konute das ganze Gewdlbe damit bedeckt sein, wilhrend

1 bei grosseren Kirchen meistens nur an der Concha und am Triumphbogen vorkommi.

In Kirchen der nenesten Zeit, wo man dies alte System wieder einzufithren versucht,
artet die Anwendung des Goldgrundes leicht in monotone Verschwendung aps.
14*
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frommen Tindelei der Katakombenkunst #usserte, und niherte sich wieder
jener Richtung, welche im olympischen Zeus ihren Gipfelpunkt erreichte,
von der es hiess, dass sie der Religion etwas hinzugefiigt habe. Natiirlich
war dies kein bewusstes Unternehmen, aber an der Grenze der Zeitalter
verband diese Kunst unwillkiirlich verwandte Elemente des Christenthums
and der Vorzeit. Sie nahm aus der Antike die Wiirde, die méchtige
Haltung: in den Korpenformen benutzte sie die Praxis der ;tltlm Welt,
um die bedeutenderen Theile hervorzuheben, alles Kleinliche und Ver-
einzelte zu vermeiden. Sie bewahrte auch bei Darstellungen aul der Fliche
cin statuarisches Element. Sie brauchte, wie die Griechen an ilren
chryselephantinen Statuen, den Glanz des Goldes und der lichten Farbe,
Aber bei diesem allem war sie ganz christlich. Die Farbe leuchtete nicht
an einzelnen Formen, sie fithrte nicht auf das Aeusserliche, sondern in
das Innere, sie sonderte nicht, sondern verband. Mit dem Einfachen und
Idealen vereinigte sich etwas durchaus Personliches. KEs ist eine eigen-
thiimliche Empfindung, mit welcher wir Neuern diesen Werken gegeniiber-
stehen; ihre Mingel machen sich leicht bemerkt, unser Sinn, an das
Natiirliche und Anmuthige, an das Bewegte, Lebendige, Mannigfaltige
gewohnt, striubt sich, aber wir konnen der Wiirde und Hoheit nicht
widerstehen, ihre einfache Macht fesselt uns, durchdringt uns tief. Wir
filhlen, hier ist der Weg der christlichen Kunst, wenigstens der kirch-
lichen angedeutet, nicht ausgefiihrt, nicht vollendet, aber mit richtigem
Sinne bezeichnet.

Freilich war das Gebiet, auf welchem sich diese Kunst mit Gliick
siussern konnte, ein engbegrenztes. Selbst in ihren vortrefflichsten Ge-
stalten streift die Wirde und Hoheit"schon an das Starre und Finstere,
bei geringerer Ausfithrung prhalten sie etwas Hartes und Gespenstisches.
Wir fililen es sind hier Anforderungen angeregt, die man noch nicht
vollkommen kannte, Gegensiitze verbunden, die man nieht harmonisch aunf-
mulosen wusste. Das Personliche ist ohne volle und lebendige Natur, das
[deale ohne die lebensfrohe, geniessende Kraft, ohne die bewusste Schin-
heit der alten Gotter; beide Principien sind noch nicht vollig verschmolzen.

Daher wird denn die Schwiche der Zeit sehr deutlich, sobald mehr
belebte, dramatische Gegenstinde dargestellt sind. Sehr anschaulich wird
nns dies bei den alttestamentarischen Vorgiingen an den Winden von
S. Maria Maggiore. Agincourt hat mehrere dieser Mosaiken mit einzelnen
Stellen aus den Reliefs der Trajanssiule?) zusammengestellt; und diese
Parallele ist, da es sich auf beiden um iihnliche Gegenstinde, um Kriegs-

1y Diese freilich nur nach den nicht sehr zuverlissigen Zeichnungen von Saute
Bartoli, jene nach wenig gelungenen Copien; indessen zeigen sie doch die Composition

und den Charakter, — Aginc. Peint, Tab. 14, 15.
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vorfille handelt, recht belehrend. Jene Reliefs stehen schon bei weitem
picht mehr auf der Hohe der alten Kunst; mit der edlen Schénheit des
Parthenonfrieses, mit der Kraft der Amazonen und Centaurenkiimpfe darf
man sie nicht vergleichen, aber wie bedeutend erscheinen sie uns nehen
diesen christlichen Bildern. Dort ist lebendige Handlung, natiirliche, feste
Stellung, ein gewisser soldatischer Anstand, mitunter selbst ein energischer
Ausdruck des Gefithls. Hier dagegen sind schon die Glieder nicht mehr
recht zusammenhiingend, die Dimensionen nicht vollig tibereinstimmend, die
Bewegungen durchweg lahm und langsam, die Knie der Gehenden senken
sich, wie erschlafit. Man kann es bemerken, dass der Ausdruck der That
von den Kiinstlern nicht mehr verstanden wurde:; bei den Kriegslenten mit
Helm und Speer sieht man oft eine siissliche Neigung des Hauptes nach
der Seite, bei den wandernden Schaaren blicken die Einzelnen ganz nach
vorn zu auf den Beschauer hin, Von jener Kraft, die in den heiligen
Gestalten so imponirend auftritt, ist hier wenig zu finden; an ganz un-
rechter Stelle werden wir an die weiche Stimmung der Katakombenkunst
erinnert.  Wir sehen, die Kunst ist nicht mehr auf die Darstellung der
That eingerichtet, ihre Formen eignen sich nur fiir die ruhige Erschei-
nung, fiir das Leidende. Dies mag wohl einer der Grinde gewesen sein,
welche die oftere Wiederholung solcher historischen Momente in den
Kirchen verhinderten. Auch unter den Gegenstinden, welche ein Leiden
ausdriicken, vermied man das Kriftige. Wir finden, wie erwiihnt, manche
Darstellingen aus der Lebensgeschichte des Herrn, aber immer sind sie
ans seiner Kindheit oder der Zeit seiner Kraft genommen; die Passion
kommt sehr selten vor, mnd wo es geschieht, ist, wie wir es in 8. Apol-
linare nuovo in Ravenna bemerkten, doch die Krenzigung ausgelassen?).
Auch hier hing die Sc

iwiiche der Kunst mif einem moralischen Mangel
zusammen, und dieser driickte denn auch den Darstellungen des Kampfes
selbst ein Geprige des Matten und Kraftlosen auf.

Noch grisser war der Einfluss dieses moralischen Mangels auf die
Darstellungen weltlichen Inhalts. Procop®) erzihlt von grossen musivischen
Bildern, welche Justinian in der von ihm errichteten Vorhalle des Palastes,
welche Challke genannt wurde, ausfithren liess. Der Beschreibung nach
War es ein umfassender Bildercylklus; man sah daranf die Kriege und

) Weiter unten Niheres iiber die Zeit, wo diese Gegenstinde zuerst aunfkamen.

Die [\!'l'llﬂi;'liug in dem Comet, 8. Julii Papae in den rémischen Katakomben {Aringhi
A . ¥ . " s 3 s “ye v .

Il 854) scheint weit Jinger zu sein, Auch die Martyrien der Heiligen finden sich

mter den erhaltenen Monumenten erst spiiter, obgleich schon Basilius von Césarea

\Upp. ed, Paris 1618. Tom. L p. HB1H. nach Minter a. a. 0.) den Fenertod des h.
Barlaam als einen Gegenstand der Darstellung vorschligt,

%) De aedif, I, ¢, 10.
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Schlachten, welche (wie sich der sehmeichelnde Historiker ausdriickt) der
Kaiser durch seinen Feldherrn Belisar in Italien und Afrika ausfithrte, die
Eroberung fast aller Stidte dieser Gegenden; dann den Einzug des Heeres,
mit den Trophien der eroberten Reiche, wie es vom Kaiser und der
Kaiserin empfangen wurde, welche mit frendigem Antlitz die Demiithigung
der gefangenen Konige hinnahmen. Rings umher standen Senatoren, in
deren Zitgen die Freude lachte, und welche dem Kaiser wegen dieser
Grossthaten gottergleiche Verchrung zollten. Wenn man sich daran erinnert,
dass von den Winden und Gewolben eines, wenn auch immerhin grossen
Sanles die Rede ist, nicht von einem fortlaufenden Friese, so wird man
aus dieser Beschreibung schliessen miissen, dass hier keinesweges, wie
otwa auf den Reliefs der Trajanssiule, die Kriegsthaten den Hauptgegen-
stand bildeten. Eine so ausfiihrliche Darstellung dieser Kriegsthaten hiitte
auch mehr zur Verherrlichung des Feldherrn, der die Schlachten schlug,
als des Kaisers, der in seinem Palaste blieb, gedient, und wire daher
ein arger Verstoss gegen die Sitte des despotischen Hofes gewesen. Wahr-
scheinlich nahm bei jener Empfangsscene, die offenbar Mittelpunkt der
ganzen Darstellung war, das kaiserliche Ehepaar die hervorragendste Stelle
ein, und war nur von den lichelnden gliickwiinschenden Senatoren auf der
oinen, und von Belisar und dessen Gefolge auf der andern Seite umgeben.
Denkt man sich diese Gestalten wie in S. Vitale zu Ravenna mit der
steifen Haltung, die das Ceremoniell des Hofes erforderte, in ihrer schwer-
filligen Tracht mit allen Abzeichen ilhres Ranges, endlich dabei auf allen
Gesichtern das siisse Gratwationslicheln, so findet man alle Elemente zu-
sammen, welche einem freien begeisterten Kunstwerke entgegenstanden.
Allein selbst bei jenen heiligen Gestalten war denn doch Manches
vorhanden, was die freie Entwickelung der Kunst hemmen musste. Zu-
niichst kommt auch hier das moralische Element in Betracht. Nur dann
wird das Bild des Erlosers und seiner Jiinger ein vollig lebendiges werden,
wenn wir sie in ihren Handlungen vollig begreifen, und so tief von ihrem
(reiste durchdrungen sind, um selbst nur nach solehen Motiven zu handeln,
oder doch, wo die Schwiiche des Fleisches dem Willen nicht entsprieht,
danach handeln zu wollen. Hiervon war aber diese Zeit gar weit ent-
fornt: sie verstand die sittlichen Anforderungen des Evangeliums nur im
qusserlichen, negativen Sinne, sie glaubte die hergebrachte, aus heidnischen
Zeiten stammende Moral und Civilisation mit dem Christenthume verbinden
s konnen. Jene hohen Gestalten erschienen daher als unbegreiffiche, und
oerade als solche waren sie Gegenstand der Verchrung, die ehen deshalb
pinen Anklang heidnischen Aberglaubens behielt. Die Vorstellung vou
ihmen stand nur im Allgemeinen fest, nicht in den lebendigen Details,
welche zu einer vollkommenen bildlichen Darstellung erforderlich waren.
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Freilich gewihrte dies wieder einen Vorzug;' es trug mit dazu bei, sie
von allem Kleinlichen und Zufilligen rein zn erhalten, ihnen eine iiber-
menschliche Hoheit zu hewahren. Aber es war einer weiteren kiinst-
lorischen Entwickelung nicht giinstig. Das moralische Element stand zu
dem religidsen nicht in dem Verhiltnisse, welches zum Gedeihen einer
lebendizen Kunst erforderlich ist. Jene Unterordnung des Religiisen unter
das Ethische, welche im alten Hellas herrschte, war wohl in tieferer,
gittlicher DBeziehung ein falsches Princip; aber beide Elemente waren
dadnreh eng verbunden. Hier war ihr Verhiltniss ein undeutliches, welches
auch nur schwankende, allgemeine, unbestimmte Vorstellungen erzeugen
konnte. Nur in der ruhigen Erscheinung einzelner Gestalten leistete daher
diese Kunstrichtung das Bedeutende, so wie sie zur Handlung iiberging,
wurde auch der Charakter der Schlaffheit, des knechtischen Sinnes fiihlbar.
Ueherdies theilte auch die Richtung auf portritartige Darstellung der
Heiligen noch die Sehwiche des Symbolischen, dass es weniger auf die
Durchfithrung, als auf die Anfgabe ankam. DMan ging nicht von dem
Portriit des Lebenden aus, welches der vollen Wirklichkeit nachstrebt,
man gab nur das Bildniss eines Vorgestellten, eines Typus. DMan fiihlte
sich nicht gendthigt, wie in der heidnischen Zeit, diesen Typus immer zu
steigern, nen zu erzeugen, es bedurfte nur einer Erinnerung an die her-
gebrachten Ziige, um dem frommen Gefiihle zu geniigen. Selbst die Sage
von wunderbar entstandenen, nicht von Menschenhand gemachten Bildern
zeiet und beforderte die Schwiche des Kunstsinnes. Denn mussten nicht
solche Bilder schon einen Ausdruck des Wunderbaren, Ungewdhnlichen,
Unlebendigen haben, und fand nicht der Kiinstler in dieser Tradition ein
Motiv diesen Formen sich anzuschliessen? Nirgends war daher ein Antrieb
zn freiem kiinstlerischem Streben. Hierzu kam noeh die artistische
Tradition des Alterthums; denn auch in ihr hatte man tiberlieferte,
dorchbildete Formen, an denen nichts mehr zu schaffen war, nichts,
was den Geist wach und thiitiz erhalten konnte. Zwar war diese Tradition
noch frisch und lebendig genug, um mit Verstindniss behandelt zu werden
und sich Jahrhunderte lang zn erhalten; aber sie hatte doch schon lange
aufgehort, das Eigenthum, das Selbsterzeugte der lebenden Geschlechter
zu sein, sie musste allmiilic erstarren. Auch waren diese Formen aus
eimem andern Geiste hervorgegangen, aus dem Geiste der Kraft und der
That; sie konnten daher nur sehr bedingt einer geistigen Richtung dienen,
in welcher das Leiden vorherrschte. Beide Richtungen beriihrten sich nur
an ihren #Hussersten Grenzen, es musste schwer und bald unmoglich werden,
sich auf dieser zarten Linie zu halten.

Man hat wohl geglaubt, dass priesterliche Vorsicht den Kiinstlern die
starre Wiirde, wie sie in den spiitern Werken immer lebloser hervortritt,
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vorgeschrieben hiitte, um emen kirchlichen Eindrueck zu bewirken!). Gewiss
mit T'nrecht, auch die Bilder weltlicher Art trngen denselben Charakter:
es war die Gesammtwirkung der geistigen Elemente der Zeit, des ab-
gestumpften Formensinnes und der moralischen Erstarrung, welche sich das
Grosse und Hohe nicht in vollem, freiem Leben denken konnte. Man
glaubte damals wie immer das Leben zu erreichen®). Nur so viel mag
man von jener Ansicht zugeben, dass die kirchliche Gesinnung einer freien,
vollen Entwickelung des Lebens in gewissem Sinne entgegenstand, Das
Christenthum hatte schon damals eine monchische Richtung bekommen;
bei einer Sitte, welche noch so viel von antiker Sinnlichkeit behalten
hatte, musste die Vorstellung der Heiligkeit mit der der Kasteiung sich
leicht verkniipfen. Tertullian in einer Stelle, wo er von der Schinheit
spricht, und diese als etwas Unniitzes, als eine Verleitung zur Unkeusch-
heit mit Verachtung behandelt, fiigt hinzn, dass, wenn der Christ sich
seines Leibes freuen wolle, es nur an dem durch Busse abgehiirteten und
abgemagerten Leibe geschehen diirfe?). Waren nun auch die Ansichten
dieses iiberstrengen Kirchenvaters nicht durchgedrungen, so blieben sie
doch nicht ohne Einfluss, und man kann nicht liugnen, dass schon frith-
zeitig selbst an den besseren Mosailken heilige Gestalten mit iibertriehen
finsteren Ziigen vorkommen; vortretende Baclkenknochen mit hohlen Wangen,
tiefliegende Augen, schwere Runzeln, tiberhaupt die Ziige des frithzeitigen,
durch Kasteiungen befirderten Alters. An Ort und Stelle, in der strengen
und einfachen architektonischen Umgebung der Basiliken selbst, wirkt dies
weniger nachtheilig; es stimmt so sehr mit dem Charakter dieser Gebiude,
mit der ernsten Anordnung, der unbeholfenen Ausfithrung und den Frag-
menten fritherer Pracht itberein, dass es nur wie der bestimmtere Aus-
druck, wie die Seele dieser ehrwiirdigen Stiitte erscheint; wir werden von
dem Geiste, der hier herrschte und diese Formen auspriigte, erfill,
und nehmen sie mehr in dem Sinne auf, in dem sie geschaffen wurden,
als in dem unsrer Zeit, Bei einsamer Betrachtung gelungener Nach-
bildungen fillt es uns mehr auf4), und wir fithlen, dass in mehr modernen

1y Gewdhnlich geht diese Behauptung von den Gegnern der Kirche aus, doch
kommt sie anch bei ihren Freunden vor. So noch Jules Renouvier (Notes sur les
monuments gothiques de quelques villes d'ltalie, Caen 1841 p. 121). Die Prieste
fithrten nach seiner Meinung dies System ein, um der Abgiitterei vorzubengen; deshalh
hielten sie die Kinstler fern von der Natur, schrieben ilmen die starre Haltung vor,
und brachten so das Heidenthum nm so sicherer in Vergessenheit,

2 So wird noch in dem Menologium des Vatican aus der Zeit Basilins 11, (989—1020
gerithmt, dass darin die Gestalten lieblich wie die Natur sie zeigte, dargestell seiem.
S. die Inschrift bei Agine. peint. tab, 31. Nr. 34,

N Tertull, de cultn feminarnm.
1) Ein Beispiel giebt die (auch nach Plattner’s Urtheil, Beschreibung Roms 1L 1.
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Umgebungen diese Formen uns schwerlich zusagen wiirden, und dass ein
Kiinstler unserer Zeit bei einer #dhnlichen Aufgabe wohl sich mit dem Ge-
fiihle, welches diese altchristlichen Werke athmen, erfiillen, keinesweoes
aber die Einzelheiten, welche hier zur Hervorbringung dieses Eindrucks
mitwirken, nachahmen diirfe.

In technischer Beziehung stand diese frithere byzantinische Kunst der
romischen noch sehr nahe; die Ueberlieferungen waren noch vollstindigst
erhalten und blieben in bestindiger Uebung; man war sehr empfinglich
fiir saubere und sorgsame Ausfithrung und wusste sie durch neune Er-
findungen noch zu erleichtern?). Unter den verschiedenen Zweigen der
Kunst fand die Wandmalerei am wenigsten Anwendung, sie war fast ganz
von der Kunst des Mosaikarbeiters verdriingt, wenigstens an oifentlichen
Gebiiuden, namentlich in den Kirchen. Diese Erscheinung hat etwas Auf-
fallendes. In dieser schwierigen und miihsamen Kunst findet das Gefiihl
am Wenigsten seinen unmittelbaren Ausdruek, sie scheint daher dem an-
geregten religidsen Sinne nicht zusagen zu kinnen und die Katakomben
hatten das Vorbild des Gebrauchs der Malerei fiir christliche Gegenstinde
regeben.  Auch kennen wir die Geschichte dieser Gattung; sie schliesst
sich eng an den Verfall der antiken Kunst an. In der alexandrinischen
Periode kam dieser Luxus zuerst in Aufnahme; seit Sullas Zeit wurde er
bei den Romern beliebt, unter den Kaisern nahm er immer mehr zu, und
die Kirche fand ihn daher als hergebracht vor. Sie hitte ihn als eins
Erzengniss heidnischer Ueppigkeit und Prunksucht zuriickweisen, die be-
scheidenere Technik der Malerei wieder hervorrufen konnen. Allein diese
Strenge hatte die damalige Kirche nicht, so scharf konnte sie sich von
der heidnisehen Verzeit nicht scheiden. Neben dem prunkenden Reich-
thume des Kaiserthums konnte auch die Kirche des lenchtenden Glanzes

S. 365) sehr gelungene Abbildung des Mosaiks in der Chornische von 5. Cosma e
Damiano bei Gutensohn und Knapp. Taf. 42 a. a, 0. Jeder der an Ort nund Stelle nux
die grossartige Wirkung empfand, wird hier aul' die Hirten und Mingel anfmerksamer,
Die Hoheit dieser Kunst wird wenigstens zum Theil durch ihre Mingel erreicht, aber
dass diese so und nicht ungiinstiz wirken, hiingt von anderen Umstinden, von den
Umgebungen, dem Stoffe und der Naivetiit ihrer Verfertiger ab,

1 In der f‘?n]nllin-llliil'i'lla' waren (wie wir von Salzenberg a. a. 0. S. 96 erfahren)
e Goldgriinde an hochgelegenen senkrechien Flichen in der Art ausgefithrt, dass die
mit Goldplittehen und Glasfluss iiberzogenen Wiirfel nicht den ganzen Raum [fillten,
sondern immer nue in gewissen Abstinden reihenweise, aber mit nach vorn iiberge-

ieigten, also nicht der Wand parallelen Vorderfliichen angebracht waren. Fiir den

Blick der unten und in der durch den Raum bedingten Entfernung stehenden Beschauer
deckten sie dergestalt die vorhandenen Liicken, und es war durch diese sinnreiche Be-

rechnung neben einer bedeutenden Ersparniss des kostbaren Materials noch ein stirkerer

Reflex des Goldglanzes gewonnen.
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nicht entbehren; sie schmiickte sich mit goldenen Prachtgeriithen und mif
edeln Steinen, mit Umgebungen, welchen der einfache milde Ton der
Malerei nicht entsprach. Sie musste schon deshalb das Mosaik vorziehen,
Auch war dieser Luxus ihr nicht feindlich; wir sahen schon, dass der
mystische Glanz und die Farbenwirkung der Steine dem christlichen Sinne
zusagte, und es war gewiss kein Zufall, dass das frithere Emporblithen
dieser Gattung mit dem Verfall der antiken Kunst zusammenhing, demn
in diesem Verfall des plastischen Sinnes keimte die Richtung auf das
Malerische. Selbst das Mangelhafte der Gattung stand in einer innern
Verbindung mit dem Style der Zeit. Gemilde, welche auf eine weit ent-
faltete Natiirlichkeit und Innerlichkeit Anspruch machen, werden durch
musivische Darstellung entstellt; der kalte Glanz der Steine contrastirt
allzusehr mit der Wirme des Lebens. Die grossen Mosaiken der heutigen
Peterskirche geben dafir den unzweideutigsten Beweis. Einer Kunst-
richtung dagegen, welche sich mit dem Strengen, Hohen und Einfachen
begniigt, ist dieser ernste, feierliche Glanz nicht ungiinstiz, er erhoht ihre
Wiirde. Der Styl und die Technik kamen sich daher entgegen, und ich
glaube kaum, dass blose Malerei dieselbe schlagende Wirkung ansiiben
wiirde. Allein ebenso ist es wahr, dass die Vorliebe fiir diese schwierige,
einer freien Aensserung des Geistes ungiinstice Technik ein mitwirkender
Grund war, um die Anforderungen an das Lebensvolle und Individuelle
o der Darstellung immer tiefer zu stellen, und so die Erstarrung der Kunst
zu hefordern.

Von den Tafelbildern der Zeit haben wir keine niihere Kenntniss,
wahrscheinlich kamen sie wenig vor, weil in den Kirchen der Altar noch
ein einfacher Tisch war, und dem Luxus des Reichen diese Kunst nicht
geniigte.  Von der Miniaturmalerei ist weiter unten die Rede. Die
Sculptur war zwar nicht die beliebteste Kunst der Zeit; in den Kirchen
wurde sie, obgleieh ihr noch nicht wie spiter ein ausdriicklicher Wider-
stand entgegentrat, selten oder nie angewendet. Aber an weltlichen Gegen-
stinden wurde sie noch immer vielfach geiibt. In jeder Art derselben,
im Erzgusse, in Elfenbein und wohll auch, obgleich weniger, in Marmor,
warde viel gearbeitet. Wir finden noch hiinfiz Statuen angefithrt, und
man hielt die Bildhauer dieser Zeit noch fiir sehr geschickt. DBesonders
unter Justinian scheint die Seulptur sich nach dem Verfall, der sich an ihr
schon lingst gezeigt hatte, noch einmal wieder gehoben zu haben. Procop
erwithnt einer Vorhalle im Palaste, welche mit mehreren Statuen in Erz
und in Stein geschmiickt war; man mdchte sagen, bemerkt er, dass sie
von Phidias oder von Lysipp und Praxiteles herstammten; ein Lob, welches
ohne Bedentung wiire, wenn er nicht von Werken seiner Zeit spriiche.
Von einem Bildnisse der Kaiserin Theodora, welehes auf Kosten der Stadt
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quf einer Siule aufgestellt war, redet er zwar nur mit bedingtem Lobe:
ps sei schom, aber dennoch gleiche es nicht der Augusta, deren Gestalt
weder die Rede noch irgend eine nachbildende Kunst zum erreichen ver-
mige. Indessen heabsichtigt er, der Lobredner des Justinianeischen Jahr-
hunderts, gewiss nicht, mit dieser hifischen Schmeichelei auf einen Verfall
der Kunst hinzndeuten. Das grossartigste Werk dieser Zeit war gine
Reiterstatue Justinians, welche auf dem Platze Augusteum vor dem Palast
qu Constantinopel aufgestellt, gewdhnlich kurz als Augustio bezeichnet
warde: die Arbeit eines aus Rom gebiirtigen Kiinstlers, Eustathius, in Erz
gegossen, Mehrere ausfiihrliche Beschreibungen des allgemein bewunderten
Werkes gewiihren uns eine ziemlich genane Vorstellung. Auf dem stufen-
formigen Unterbau trug eine hohe mit Erz bekleidete Siule das grosse
Standbild, dessen Erscheinung sehr frei und lebendig gewesen sein muss.
Der Kaiser war als Achilles aufgefasst, das jugendliche, bartlose Haupt
von einem Helm mit wallenden Federn bedeckt, in der Linken die Welt-
kugel mit dem Kreuze haltend. Nach Osten gewendet, wohin er mit der
Rechten wies, schien er den Barbaren gleichsam Einhalt zu gebieten. Sein
Korper war mit einer Tunica bekleidet, ein Mantel bedeckte die Schultern
and fiel wallend auf den Riicken des Pferdes herunter, die Fiisse trugen
Sandalen. Die Haltung des Reiters war leicht und ungezwungen, dem
muthigen Laufe des Pferdes entsprechend, das mit hochgetragenem Schweife
und fatternder Mihne lebendig zu sein schien und so trefflich dureh-
gebildet war, dass man selbst das Spiel der Muskeln wahrzunehmen
glubte 7).  Es scheimt in der That nach den Aeusserungen der Zeit-
genossen ein meisterliches Werk und ein Beweis fiir den giinstigen Einfluss
gewesen zu sein, welchen Justinians grossartige Unternehmungen auf die
Kunst ansithten. Leider sind alle diese grosseren Sculpfuren untergegangen
und wir besitzen als Proben der Plastik dieser Epoche fast ausschliesslich
mur kleinere Werke, und zwar meistens solche von mehr handwerklicher
Arbeit, namentlich der Elfenbeinplastik. Dasbedentendste Werk derselben
befindet sich in Italien, aber in Ravenna, und aus einer Zeit, wo hier
die byzantinische Kunst noch unbedingt herrschte, so dass es derselben
sugerechnet werden muss. Bs ist dies die Kathedra des Bischofs
Maximianus (546—552), welche gegenwiirtig in der Sacristei des Domes

Iy Vel, Procop, de aedificiis Justiniani. I, 2. Nicephorus Gregoras. hist. byz.
VI, 12. Die ansfithrlichste Beschreibung gieht Pachymeres, descriptio Augusteonis
ap. Banduri, imperinm orientale, Paris 1711, Tom. 1, I. 6. pag. 114 seqq. — Die gross-

artigen Maassverhiltnisse dieses Standbildes, welche Nicephorus Gregoras mittheilt, sind
ausfilirlich angeeben bei Unger o, a. 0. S, 428. Im Jahre 1550 war das Werk bereits

zerstort und die Statue von den Tivken in die Stiickgiesserei geschafft worden,
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aufbewahrt wird?). Die Sitzfronte und die Riicklehne des grossen Bisehofs-
stuhles sind mit zahlreichen Elfenbeinreliefs, Arbeiten von ungleicher Giito,
geschmiickt, Beide Seitenlehnen enthalten Darstellungen aus der Geschichte
Josephs, die Riickenlehne schmiicken Vorginge aus dem Leben Christi.
Jene ersten sind noech mit dramatischer Lebendigkeit aufgefasst. Besonders
gilt dies von der Scene, wo die Séhne ihrem Vater Josephs blutgetréinkten
Mantel bringen. Der alte Jakob rauft sich die Haare aus, die Mutter
ringt die Hiinde, die Sohne betrachten staunend und mannigfach erreg

Fig. 55. den Eindruck ihrer Kunde. Auch in
den dibrigen Scenen kommen noch
sehr lebendige Ziige vor, doch ist
die Austithrung nicht selten skizzen-
haft roh, auch fehlt es nicht an
steifen und unbehiilflichen Gestalten.
Dies gilt namentlich von den Dar-
stellungen aus der (veschichte Christi,
unter denen manche einer spéiteren Zeit
angehdren diirften. An der Vorder-
fronte des Sitzes sind unter Siunlen-
arcaden tiinf Relieffiguren angebracht,
die vier Evangelisten und in ihrer
Mitte Johannes der Tiufer; sie sind
in ruhiger Haltung, segnend oder
lehrend aufgefasst, mit einem Streben
nach Individualisirung, aber im Ein-
zelnen derb und hart behandelt und
mit Ziiren des schon weit vorge-
schrittenen Verfalls. Die Stirne ist
schwer gerunzelt, die Nase etwas
glatt gedriickt, der Mund leise ge-
dffnet; in den Gewindern zeigt sich
schon jetzt die conventionelle Run-
dung kleinlicher Falten. Das reiche
Blattornament mit vorziglich ge-
zeichneten Lowen, welches hier die
Rinder schmiickt, ist ohne Zweifel
nach einem antiken Vorbilde copirt. Neben diesem Hauptwerke der Elfen-
beinplastik besitzen wir eine nicht unbedeutende Anzahl kleinerer Arbeiten

Von der Kathedra des Maximianms zu Ravenna.

I] ;\l1;,"-'!:ii|.!l‘[ bei Du ‘;':‘;r'H'lTl'l]l“['{ll'd._L Histoire de l'art am ||J|l‘|'1'|_l—|'i.:_ﬂ'. Séprie I T, 11.
in kleiner Dimension bei Weiss, Kostiimkunde, Mittelalter, 8. 152, und endlich bei
Rahn in v. Zahn’s Jahrbiichern a, a, 0.
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in diesem Stoffe und darunter eine Klasse, welche den Vorzug chronolo-
gischer Bestimmtheit hat. Es sind dies die Diptychen?), Schreibtafeln,
aus zwel zum Zusammenlegen bestimmten Blittern von Elfenbein bestehend,
deren Aussenseiten mit Bildschnitzereien verziert wurden, withrend die
inneren Flichen mit 'Wachs oder Papyrus iiberzogen zum Schreiben dienten.
Solehe Diptychen waren schon seit Seneca’s Zeit ein beliebter Gegenstand
von Geschenken geworden und wurden namentlich von den Consuln bei
ihrem Amtsantritte vertheilt. Kin Gesetz vom Jahre 384 gestattete sogar,
um dem einreissenden Luxus dieser Geschenke zu steuern, nur den Consuln
das Recht zu denselben. Um so mehr wurde es dann nun bleibende
Sitte, dass diese sie bei den Spielen zur Feier ihres Amtsantrittes aus-
gaben, Die Namen der Consuln lassen daher in den meisten Fillen das
Jahr der Arbeit erkemnen, und geben so eine chronologische Reihe von
Bildwerken. Ihr Inhalt ist im Ganzen einformig; in der Regel enthalten
sie nur die Gestalt des neuen Consuls mit dem Zeichen seiner Wiirde und
cine Hindeutung auf die &ffentlichen Spiele, mit denen er den Antritt
seines Amtes feierte und die in der That die wesentlichste Leistung des-
selben bildeten. Die noch erhaltenen Diptychen gehéren simmtlich dem
fimften und sechsten Jalhrhundert an: das ilteste belkannte, in der kinig-
lichen Bibliothelk zu Berlin befindlich, ist vom Jahre 416. Die vereinzelte
Tafel des Flavius Felix vom Jahre 428 (im Medaillenkabinet der Pariser
Bibliothek) zeigt die stehende Gestalt des Consuls noch in ziemlich leben-
diger Haltung, die Gewiinder, obgleich schon mit schwerer Stickerei bedeckt,
noch in einfachen Massen, aber die nackten Theile bereits stumpf und
schwerfillig®),  Gleichen Werth haben zwei Tafeln, welche als Declel eines
Antiphonariums im Domschatze zu Monza dienen und Consulargestalten
zeigen, die aber durch einige Veriinderungen und durch die Hinzufiigung
der Inschriften: Sanctus Gregorius und David Rex dem kirchlichen Zwecke
angepasst sind. Was die Elfenbeinplastik des fiinften Jahrhunderts noch
leisten konnte, zeigt dann ein anderes Diptychon desselben Domschatzes,
das nach der wahrscheinlichsten Deutung die Kaiserin Galla Placidia und
thren Sohn Valentinian auf der einen, den Feldherrn Aétius aber anf der
andern Tafel darstellt. Es sind edle, wohlgebildete Gestalten in freier

1} L : - ¥ . i . v -

) Das reichihaltige Werk von Gori (Thesaurus veterum diptychorum, Flor. 1759,
2 Yol, mit Fortsetzung von Passerl) giebt kiinstlerisch sehr ungeniigende Abbildungen,
Es ist daher sehr witnschenswerth, dass der ,,Thesaurus der Elfenbeinschnitzkunst®, zu

tessen Herausgabe Herr Prof. Ernst aus’'m Weerth schon lange treffliche Zeichnungen

gesammelt hat, bald erseheine, Die besten Anschanungen gewiihren die von der Arundel
:“.-:||'§|-|||

veranstalteten Gypsabgiisse der Diptychen, Einzelnes bei Labarte a, a, 0,

oo

ab, 12,

résor de numismatique. Récueil général des basreliefs. 2. Partie. Paris 1839.
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Haltung und Gewandung, in den nackten Theilen kriiftiz und selbst etwas
derb, aber doch mit einem Anklange an antike Wiirde und Schonheit 1),
An den Consulardiptychen des sechsten Jahrhunderts bemerken wir eine
erhebliche Abnahme des kiinstlerischen Gefiihls, Die Technik erhiilt sich
noch, die Arbeit ist sauber, aber sie ist fast nur auf das Beiwerk ver-
wendet, wihrend das Leben aus den Gestalten entweicht. An die Stelle
jener einfachen Wiirde tritt ein breites, grinzendes Licheln und eine leere
Gravitit. Dazu kam dann die Nothwendigkeit, die Prunkgewinder voll-
stiindig wiederzugeben und diese vornehmen Personen, wie es die Etikefte
erforderte, sitzend mit einem DBinkchen unter den Fiissen darzustellen,
Zwei solcher Diptychen, das des Areobindus?® vom Jahre 506 und das
des Anastasius®) von 517, das eine im antiquarischen Museum zun Zirich,
das andere in der kaiserlichen Bibliothek zu Paris, sind Hauptbeispiele
einer Anordnung, die sich in der Folge typisch wiederholt. Unter einer
baldachinartigen S#ulenstellung thront der Consul, in der Rechten hilt er
die Mappa, das Tuch, mit welchem das Zeichen zum Beginn der Spiele
cegeben wurde, in der Linken den goldenen Stab (scipro), welcher zu den
Abzeichen seiner Wiirde ‘gehérte, Die Haltung ist steif, das Gewand, eine
reich bemusterte Toga, schlingt sich schwer und flach nach bestimmten
Reweln geordnet um den Korper; die Kopfe sind vollig ausdruckslos und
ohne Individualitit. Unter dem Sitze vollziehen sich dann vor einem
Kranze von Zuschauern die Spiele, Thierkimpfe oder Pferderennen, in
kleinerem Maassstabe und in willkirlicher, fehlerhafter Perspective dar-
gestellt. Zuweilen finden sich abweichende Anordnungen; auf dem Diptychon
des Philoxenos vom Jahre 525 im Pariser Medaillenkabinet4) sind die Tafeln
nur mit verschlungenen Medaillons gefiillt, von denen die oberen das Brust-
bild des Consuls, die mittleren Inschriften enthalten, die unteren aber die
Personificationen der Stidte Rom und Constantinopel, weibliche Gestalten
mit dem Diadem und einem Fihnlein. Die Ausfilhrung ist auch hier ebenso
seelenlos, wie bei jenen anderen Compositionen.

Allerdings werden diese Tafeln mit ihrem stereotypen, jede Begeiste-
rung ausschliessenden Inhalte und bei ihrer massenhaften, auf ein augen-
blickliches Bediirfniss berechneten Anfertigung nicht gerade die hochsten

1) Abgehildet bei Labarte, histoive des arts industriels, pl. 2.

N8, Vigelin, das Ziircherische “il'l.\'\'llnll des Consuls Areobindus, Mittheilungen
der antiquarischen Gesellschaft zu Ziirich. Heft 4. Von demselben Consul Areobindus
sind noch drei andere Diptychen, theils vollstindig, iheils nur in einer der beiden Ta-
feln bekannt l:.__',‘l"l\'u['lil‘lll. in Dijon, Lucca und Besangon. S, 88:a, a, L.

%) Abgebildet im Trésor numismatique a. a, 0. L pl. 17. und bei Labarie & & Ui

pl. 8.
1) Trésor numismatique a. a, 0. II, tab, 53.




Leistungen der damaligen
Kunst gewesen sein. Sie
zeigen nur, was das Auge
sich damals schon bieten
liess, wihrend wir in ei-
m'.m-:.z anderen, freilich
nicht datirten Elfenbein-
werken Darstellungen hi-
heren  Werthes  finden,
welche dennoch ihrem Style
nach nicht figlich einer
andern als dieser frithen
byzantinischen Epoche zu-
geschrieben werden kin-
nen. In vollem Maasse gilt
dies von einer Tafel mit
der(Gestalt eines Erzengels,
welche, wie der abgebro-
chene Satz in der griechi-
schen Inschrift ergiebt, nur
die eine Hilfte eines Dip-
tychons hildete ), der dann
vielleicht aunf der zweiten
Tafel die Gestalt eines
Kaisers entsprach. Es is
eine Lriiftige, fast gedrun-
rene Gestalt von lebendi-
rer Haltung und edlem Ge-
sichtsausdrucke, die, Glo-
bus und Scepter haltend,
ganz in der Vorderansicht
unter einer korinthischen
Arcade steht, In dem leich-
ten Fluss der Gewandung
und in der Behandlung des
Nackten zeigt sich noch das
antike Kunstgefiihl, aber
mit einer Hinneigung zum
Derben und Schweren, das
wir auch in anderen Reliefs
dieser Zeit nicht selten

') Labarte a, a. 0, Taf. 4.

Elfenbeinplastik.
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finden. Von sehr viel grisserer Schonheit, aber zweifelhafteren Ursprungs
ist eine Elfenbeintafel, welche am Deckel eines Evangeliariums aus dem
zehnten Jahrhundert in der Pariser Bibliothek angebracht, aber gewiss
fritherer Entstehung ist?). Sie enthiilt in einer prachtvollen, mit vollendeter
Meisterschaft gearbeiteten Einrahmung von Weinlaub drei evangelische
Scenen; oben die Verkindigung, bei welcher zwei Frauen, wie es scheint
bloss als Dienerinnen,, die Jungfrau begleiten; dann die Anbetung der drei
Kénige, die, wie in den Katakomben, mit phrygischen DMiitzen bekleidet
sind; endlich den Kindermord, wo in Gegenwart des sitzenden Herodes die
Henker die Kindlein erbarmungslos gegen den Boden schleudern, Anf-
fallend sind die iibertriebenen, gewaltsamen Bewegungen der handelnden
Personen, des herannahenden Engels der Verkiindigung, der weit aus-
schreitenden, ihre Geschenke dem Christuskinde darbringenden Magier, der
Kriegsknechte und der klagenden Miitter. KEs ist das ein Element, das
wir in diesen ilteren byzantinischen Arbeiten sonst nicht nachweisen konnen,
withrend es woll in den gleichzeitigen und etwas spiiteren italienischen
Werken herrscht. Aber das antike Stylgefithl ist stiirker, die Arbeit in
jeder Beziehung sehr viel besser, als in jenen italienischen Werken. In
den Gebiiuden ist noch eine lebendige Kenntniss der rémischen Architektur,
in der Tracht sind antike Reminiscenzen ersichtlich. Die Frauen bei dem
Kindermorde haben eine tragische Energie und erscheinen in so wilrdiger
und ergreifender Gestalt, wie es nur auf edlen Werken der klassischen
Zeit gefunden wird. Man wird daher eine beabsichtigte Anniherung an
iltere Vorbilder annehmen diirfen, wie sie unter dem giinstigen Einflusse
der Kunstliebe Justinians stattfinden musste und darf mithin vermuthen,
dass das Werk dieser Zeit angehore. Aehnliches gilt von einigen anderen
Elfenbeinarbeiten, welche, obgleich sie nicht denselben Kunstwerth erreichen
wie diese, dennoch gleichzeitig zu sein scheinen ?).

Wie sehr iibrigens ungeachtet solcher vercinzelten besseren Leistungen,
ungeachtet der viel bewunderten, kolossalen Statuen und des voriber-
gehenden Aufschwunges der Kunst, den die Ireigebigkeit und Prachtliebe
Justinians hervorbrachte, die bereits lingst vor ihm begonnene Abnahme
des plastischen Gefithls fortschritt, erkennen wir am deutlichsten durch
einen Ueberblick iiber die byzantinischen Miinzen. Bis zu der Zeit des
Constantin erhielt sich auch auf diesem Gebiete noch der antike Form-
sinn; die Mimzen zeigen zwar nicht mehr die Schonheit der Umrisse und

des Reliefs wie die fritheren; sie sind flacher und nachlissiger gepriigt

1) Labarte a, a. 0. Taf. 5. Vgl. Waagen, K. v. K. W. IIL. 8, 700.

%) Vor Allem ist dies wegen mancher auffallenden Aehulichkeiten von der mi
einem in Email ausgefithrien Lamme geschmiickien Elfenbeintafel im Domschatze zn
43.

Mailand anzunehmen, Labarte a, a. 0. tab. 6. und Band I, S.
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aber sie bleiben doch innerhallb der natiirlichen Regeln des Reliefstyles
und geben namentlich das Bildniss im Profil. Indessen kommen schon im
vierten Jahrhundert vereinzelte Darstellungen in der Vorderansicht vor:
so auf einer Miinze Constantins IL (337—3850) die thronenden Fiirsten der
Riicliseite, wiihrend das Brustbild der Hauptseite noch im Profil ist. Dit
dem finften Jahrhundert wird aber diese Darstellongsweise auch bei den
Brustbildern beliebt. Schon an Miinzen des Honorius findet sie sich, dann
hiufiger bei Theodosius II. (408— -450), in sehr auffallender und geschmack-
loser Weise bei der Gemahlin Valentinian’s I[|,: der Eudoxia Licinia (437).
Von Leo L (4567) und besonders von Zeno an (474—491) wird die Dar-
stellong des Kaisers in der Vorderansicht in voller Riistung mit dem
Speere auf der Schulter die vorherrschende?), Ein kriiftiges
Geprige war dabei nicht zu erlangen, man musste sich
mit geringem Relief begniigen und erlaubte sich bald, be-
sonders bei Miinzen von geringerem Werthe, volliz flache
Arbeit, ja endlich fast nur eine Umprisszeichnung, Justinian’s
Kunstliebe brachte darin keine Veriinderung hervor, viel-
mehr wirde gerade unter seiner Regierung, und zwar vom
awiltten Jahre derselben an, die Darstellung in der Vorder-
ansicht so aunsschliesslich angewendet, dass man vermuthef hat, dass dabei
eine ausdriickliche vor ihm erlassene Vorschrift zum Grunde gelegen habe 2),

Dies ist

nun zwar nicht erwiesen, aber es ist richtig, dass dieser Typus
von jetzt an durchgiingig herrschte, und

dass sich auch sonst das Geprige
der Miinzen wunter

Justinian keinesweges besserte. Ohne Zweifel haben
dabei édussere Ursachen mitgewirkt, vielleicht die Eilfertigkeit, mit der bei
der gewihnlich cewordencn Geldnoth das Geschift des Prigens betrieben
wurde, und gewiss auch die ceremoniise Riicksicht, weleche auch bei den
Consulardiptychen die Vorderansicht bedingte. Man konnte sich vornehme
Personen nicht mehr in freier Handlung und Bewegung, sondern nur in
teierlicher Repriisentation vorstellen, man hielt nur eine solche ihrer Wiirde
entsprechend. Allein dass diese #usseren Ursachen so wirkten, dass man
die verhéltnissmiissig geringe Ausgabe fiir schinere Miinzstempel neben so
vielen, grossen Kosten des Glanzes scheute, dass man dem Ceremoniell
selbst die dringendsten Anforderungen des Schonheitsgefiihles opferte, ist
¢in unwiderleglicher Beweis, dass das Kunstgefithl, und namentlich der

') 5. d. Beispiele hei Henry Cohen, Deseription historique des monnaies frappées

romain Vol VI. pl. 7, 17 und 18, und bei Sabatier, Descr, des monnaies
Oyzantines 1862

s0us |:e-:||||'||-.-

Die beigefiigte Zeichnung ist nach einer noch unedirien Goldmiinze
im Musenm zu Wieshaden TENOmmen,
% Vel de

Saunley, Essai de classification des suites monélaires hyzantines. Melz
1836,

]:'_:._ und Sabatier a, a. 0. p. 409,

Kunstgesch., 2. Aufl. IIL 15
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feine plastische Takt, den die griechisch-romische Welt so viele Jahp-

hunderte hindurch bewahrt hatte, abgestorben war.

Zweite Epoche,

Bis zur Mitte des elfien Jahrhunderts.

Schon sehr frithe bemerkt man auch in religioser Deziehung eine
Verschiedenheit der abendlindischen und orientalischen Christen; welche
immer stirker hervortrat und endlich zu einer villigen Trennung der
Kirchen fithrte. Eine der Erscheinungen, welche mit dazu beitrugen, diese
Spaltung zum Ausbruche zu bringen, sfeht in enger Beziechunge zur Kunst-
weschichte, der Streit niimlich, welcher sich im orientalischen Reiche iiber
die Zuliissigkeit kirchlicher Bilder erhob, der Bilderstreit.

Nachdem jener erste Widerstand der Kirchenviiter gegen die hild-
liche Darstellung der Heiligen itberwunden war und das schon erwihnte
Coneil vom Jahr 692 sie sogar kirchlich sanctionirt hatte, tral plotzlich
wieder eine Reaction ein. Es ist nicht zu bezweifeln, dass die Verehrung
der Bilder sehr oft in cine abergliubische Anbetung itberging, und es ist
heereiflich, dass dies im Morgenlande, bei einer wissenschattlichen Ans-
hildune des Geistes und einer abstract theologischen Richtung der Kirche
mehr auffiel, als im Abendlande. Es ist auch nicht unwahrscheinlich, dass
die Beriihrung mit den Anhingern des Islam, von welchen die Christen
mit dem ihnen selbst verhassten Namen der Gitzendiener belegt warden,
Jiese zu ernsteren Betrachtungen daritber veranlasste, ob dieser Vorwurl
ganz ungerecht sei. Leo der [saurier, ein Soldat, der sich aus dem
niedrigsten Stande auf den byzantinischen Thron hinaufgeschwungen hatte,
gebiirtig ans einer Gegend, wo die Denkungsweise der Muhammedaner leicht
Einfluss haben konnte, begann daher durch eine Verordnung (726) den
Bilderdienst zu beschriinken. Sein Sohn und mehrere seiner mittelbaren
Nachfolger gingen noch weiter; die Verehrung der Bilder wurde fiir gottes-
listerlich und ketzerisch erklirt, und die Anhinger dieser vom Throne herab
begiinstigten Meinung zogen in bewafineten Schaaren wmher, um die Bilder
in und ausserhalb der Kirchen zu zertrimmern. Unter den Greistlichen
erhielt diese Ansicht vielfache Billigung, wiihrend andere, besonders die
Monche, der Bilderstiirmerei aufs Heftigste widersprachen. Mit ihnen war
die Mehrzahl des Volks den Bildern giinstig, wihrend im Heere die allge-
meine Stimme sich dagegen erklirte. Selbst die Mitglieder des lwaiser-
lichen Hauses waren oft getheilt. Es kam zu widersprechenden Besehliissen,
zu blutigen Kimpfen, zu grausamen Verfolgungen der Mionche und anderer
Bilderfreunde, zur wiederholten Aufrichtung und Zerstérung der Bilder, bis
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endlich nach mehr als hundertjiihricem Streite (842) die Bilderverehrung
aufs Neue und bleibend anerkannt wurde.

Den Einfluss dieser Streitigkeiten darf man sich nicht allzngross vor-
stellen.  Die Bilderstiirmer selbst gingen keineswegs so weit wie die
Muhammedaner, dass sie jede Abbildung eines Lebendigen misshilligten,
Sie liessen sich und die ihrigen in Bildnissen darstellen, sie schmiiclkten
ilre Paliiste mit Malereien von Jagden oder von lindlichen Scenen und
Thierstiicken?).  Ja selbst in den Kirchen liessen sie, sei es um den
Augen des Volkes einen FErsatz fiir den farbenreichen Eindruck der
Heiligenbilder zu gewihren, sei es um diese um so griindlicher zu be-
decken, éhnliche decorative Malereien anbringen. Es wurde dies ein neuer
(egenstand der Vorwiirfe, welche die Bilderfreunde ihmen machten. Von
dem Kaiser Constantin Copronymus (741 —775), einem der heftigsten
Gegner der Heiligenbilder, erziihlt ein Vertheidicer derselben mit leiden-
schaftlicher Entriistung, dass er in der Kirche der Gottesgebirerin in den
Blachernen statt der Geschichte Christi, die dort gemall gewesen, Malereien
von Biiumen und Vogeln, von Kramichen, Raben, Pfauen ausfiihren lassen,
die Kirche dadurch entstellt, sie zu einem Obstgarten und Vogelbehilter
gemacht habe?®), Dem bilderfeindlichen Patriarchen wirft derselbe Riferer
vor, dass er die Bilder Christi und der Maria verbrennen oder iiber-
weissen. lasse, wihrend er die Malercien von Biumen oder Vigeln, von
Theatern und Rennbahnen ehrfurchtsvoll erhalte). Auch von dem Kaiser
Theophilus (829—842) wird behauptet, dass er bei Vertiloung der yZltt-
lichen Gestalten Wild und Végel an deren Stelle habe malen lassen4), Es
war nur der kirchliche Geébrauch, wider den man 1_-ii'e.‘t'[|-e die Kunst selbst
lag ausserhalb des Streites und litt nicht unmittelbar dadurch. Auch die
Anwendung der Kunst auf religivse Gegenstinde blieb nie ganz aus; be-
stindig gab es Maler, welche im Stillen die Gliubigen mit Bildern ver-
sorgten®).  Daher finden wir denn auch in den Malereien, welche bald nach
der Beilecung des Bilderstreites gefertigt sind, noch dieselbe Tiichtigkeit,

dieselben Traditionen, dieselben Motive unverindert vor.
Theophilus und sein Sohn Michael liessen den Palast Marearita mit Thierstiicken,

n, ie Waffenk:
rischen Malereien ausschmiicken. Theophan, contin, lib, III, e, 43.

Kamilas

it musivischen Fi

wen, welche Fritchte pfliick

Eros) mit krieg

Bilduisse sind erwihnt (e, 18).
°) So der Diakon Stephanus, in der Lebensgeschichte des: von Constantin  hinge-
chteten Miirtyrers Stephanus; Analecta graeca a Monachis cong

oy mgregationis. 8, Mauri
ita. Paris 1688, p. 454,

] otephan: 1, e, p. 445,
Y Dey Continnator des _|'|||'||||||-'Ii|--- ed, Bomn, lib. 1L cap. 11). p. 94,

Der Maler Lazarus malte sogar im Kevker (Theophan, coutin, lib, 11, ¢, 18,

vl Neander K, G. III.. 4423,
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Wohl aber hatten diese Streitigkeiten einen mittelbaren und allmiiligen
Einfluss auf die Kunst. Die Lust an glinzenden Farbenspielen, die schon
in Rom durch den Luxus der Kaiserzeit genihrt, dann in Byzanz durch
den Einfluss altorientalischer Sitte noch gesteigert war, hatte bisher in der
Strenge kirchlicher Kunst eine Grenze gehabt; sie war auf die Verwendung
buntfarbicer Marmorarten und allenfalls anf bedentungslose Pilanzen-
ornamente beschriinkt gewesen. Durch den Bilderstreit fiel dies fort,
wiihrend gleichzeitig durch die *Beriihrung mit arabischer Kunst, die
namentlich unter Theophilus stattfand, jene alte Neigung eine neune Stei-
gerung erhielt. Es ist daher begreiflich, dass jene decorativen Malereien
mit buntgefiederten Vogeln, Fruchtbiumen und dihnlichen gleichgiiltigen
Gegenstinden, welche die bilderfeindlichen Kaiser auch in die Kirchen
eingefihrt hatten, neben dem Zorne der Eiferer bei vielen Andern Wohl-
vofallen erweckten und so sich auch nach Beendigung des Bilderstreites
erhielten. Schon die Manuscripte beweisen diesen Hergang, indem sie yor
nun an hiiufig solchen arabeskenartigen Schmuclk, Blumengewinde, Biume,
Vigel mancher Art auf Golderund und in glinzenden Farben theils als
Ausstattung von Architekturen, theils als reine Verzierungen enthalten.

oon
talulh

Anch werden schon bei den Bauten des Basilius Macedo (867
ahnliche Thierstiicke erwihnt, die er an den Fussbioden seines Palastes
Kainurgion und seiner neuen Basilika anbringen liess?).

Wichtizer aber waren Nachwirkungen anderer Art, welche der Bilder-
streit anf die religicse Kunst ausiibte. Sie wurde, das lisst sich nich
verkennen, nach dem Siege der ihr giinstigen Meinung mit grossem Eifer
und neuer Degeisterung wieder geiibt und nahm in der That einen hheren
Aufschwung. Aber die frithere Unbefangenheit war verloren; die Worte
der Bilderfeinde waren ausgesprochen und fanden noch immer bei Vielen
einen Nachhall. Die Besorgniss, Anstoss zu erregen, war daher anfangs
noch sehr stark und stellte den Kiinstler unter die Leitung und Aufsicht des
Geistlichen, der die Weihe des Bildes iibernahm®). Ganz unbedingte
Freiheit war ohnehin nicht gewihrt. Das Coneil zu Nicaea vom J. 787,
welches bei der spiiteren endlichen Beilegung des Zwistes als Norm fir
die griechische Kirche anerkannt wurde, gestattete zwar die Darstellung
von Christus menschlicher Gestalt und also auch die anderer Heiligen,
erklirte aber, dass Bilder der Gottheit nicht gemacht wiirden, weil sie
unbegreiflich sei. Diese Unterscheidung musste dann aber immer wieder
1) Theophan, Contin, V. 89. und Constantin Porphyr. de vita Basilii imp. eod. p. 820.

9 Aunf dem zwi | Coneil zu Nicaea (vom J. 787) wird es zum Schuize der Bilder

milich nicht Erfindung des Malers seien, er fiihre gie nur ans,

ihrt, dass sie

die Erfindung und Anordnung rithre von den Viitern der Kirche her (,non est 1
num structura pictorum inventio, sed ecclesiae catholicae probata legislatio et {raditio)
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Zweifel erwecken, ob nicht auch in Christus die Gottheit dargestellt werde.
Noch ein Jahrhundert nach der volligen Beendigung des Bilderstreites
lesen wir bei einem mdénchischen Chronisten, welcher der eifrigste und
selbst witthendste Vertheidiger der Bilder ist, wie er aufs Neue ihre
Rechtferticune fithren zu miissen glaubt, wie er unterscheidet, dass Christus
Giottheit nicht durch sein Bildniss beschrinkt werden solle, dass man die
(tottheit mnicht, sondern nur die menschliche Gestalt darstelle?). Daraus
eraeben sich denn sehr unklare, sich widersprechende Anforderungen,
deren man sich freilich nicht bestimmt bewusst wurde, die aber den
Kistler lihmten. Der Kiinstler sollte nicht das Gottliche, sondern die
natiirliche Erscheinung Christi und der Heiligen darstellen, er durfte sich
nicht seiner Phantasie, seiner idealen Empfindung iiberlassen. Und doch
sollten die Gestalten Gegenstiinde der Verehrung sein, sich dem Gliubigen
in unnahbarer Wiirde darstellen. Er war der Theorie nach auf die
gemeine Wirklichkeit, auf die Knechtsgestalt Christi und der Heiligen
angewiesen, und doch fehlte ihm das lebendige Urbild, war ihm die
Méglichkeit, dasselbe durch freie Studien aus der Natur zu ergiinzen, ver-
sagt, da dies nur mit Hiilfe seiner idealen Anschauung geschehen konnte.
Er war daher ausschliesslich auf die historische Tradition, auf den Typus
angewiesen, der bei weiterer Ueberlieferung natiirlich immer starrer, immer
beschriinkter werden musste. Zu den Hemmungen, denen die byzantinische
Kunst von ihrem Anfange an unterlag, war eine neue, stiirkere hinzu-
getreten.

Eine andere wichtige Folge der Bilderstreitigkeiten war es, dass sich
nunmehr in der griechischen Kirche der Grundsatz feststellte, nur die
Flichendarstellung, nicht die Sculptur, namentlich nicht freistehende Statuen
fir heilige Gestalten wund kirchlichen Gebrauch zuzulassen. Schon in
frithester Zeit waren hei den Christen Statuen weniger gebriinchlich als
Malereien; indessen war dies nur eine Sache der Vorliebe, nicht fester
Satzung gewesen, Wir konnen verfolgen, wie diese Vorliebe sich immer
mehr ausbildete. Die #lteren Kirchenviiter, indem sie sich gegen alle
Bilder erkliren, unterscheiden nicht zwischen Statuen und Malereien;
Tertullian (de idol. e. 3) verbietet vielmehr ausdriicklich alles Bildniss, sei
es Wachs oder Erz oder flaches Gemilde, Da wo sie die Heiden an-
greifen, haben sie zwar meistens Statnen als die im heidnischen Cultus
vorherrschende Gattung vor Augen, und da wo sie gegen christliche Bilder-
verehrer eifern, reden sie mehr von Gemiilden, welche also bei diesen
beliebter und mithin gefihrlicher gewesen sein miissen®). Aber sie sprechen

1) (zeq rg. .“Hls:'n']lu,-'-, de Leone Armenio |'||_ |}|_|I|I:_ pag. Th” |='.

4 1 5 - .
| '\I]-‘_"II.-\I, de mor. eccl. lib. 1. cap. 84: Es _'_l;:-hn' Unwissende, welche .‘-l']'il]t'lil el

picturas anbeteten: so aunch ¢, 75. picturarum adoratlores.
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sich nicht strenger gegen die plastische Kunst als gegen Malereien aus.
Eusebius sagt in der schon angefithrten Stelle, dass Christus, so wie Petrus
und Paulus geformt und auf Tafeln gemalt wiirden; er- tadelt dies, als
eine Aeussernng heidnischer Dankbarkeit, aber ohne zu unterscheiden. Er
erwiihnt auch einer Statue des guten Hirten, welche auf dem Markte zu
Constantinopel stand, Sogar das schon erwiihnte Conecil vom Jahre 692,
welches Christi wirkliche Gestalt der symbolischen des Lammes vorzu-
ziehen gebietet, spricht noch ausdriicklich vom ,Aufstellen und Malen“
dieser Bilder und gestattet also beiderlei Technik?). Das Coneil vom
Jahre 754 withrend der Bilderstreitigkeiten verdammt auch beide, Malerei
und Bildhauerei, als heidnische Kiinste; allein zur Ausfithrung dieses Ver-
bots befiehlt der Kaiser die Kirchen zu iiberkalken, und es scheinen daher
nur Malereien im Gebrauch gewesen zu sein. Das Coneil vom Jahre 787
endlich, welches der Bilderverehrung giinstig ist, gestattet ausdriicklich nur
Gemiilde und erhabene Arbeit, und der gleichzeitige Patriarch Germanus
verwahrt sich bei der Vertheidigung der Bilder ausdriicklich dagegen, dass
er keine Statuen meine, weil diese nur bei den Heiden im Gebrauche
seien?). Seitdem hat die griechische Kirche es als eine feste Regel
angesehen, dass Statuen nicht zuzulassen. Es war gewissermaassen ein
Vergleich der Parteien des Bilderstreites, dass die cine Kunst anerkamnt,
die andere aufzegeben wurde; die Bilderfreunde machten das Vorurtheil,
welches ihnen entgegenstand, dadurch unschidlich, dass sie es ansschliess-
lich auf die Plastik hinleiteten und so den ungehinderten Gebrauch de:
Gemilde erlangcten.,

Man wird bei diesem ganzen Hergange auf die eigentlich religitsen
Motive nicht allzu grosses Gewicht legen diirfen. Hitten die Gemeinden
ein Bediirfniss nach plastischen Werken gehabt, so wiirde die Kirehe, wie
es bei der Zulassung der Bilder im Allgemeinen geschah, auch Lier nach-
gegeben haben. Es lagen also innere, kimnstlerische Ursachen zum Grunde.
Zum Theil wirkte schon die veriinderte geistizce Richtung zn Gunsten der
Malerei: wir sahen schon an den Sculpturen der Sarkophage, dass dis

christlichen Gegenstinde und Anschauungen sich mit dem Prineip des

1y Vielleicht liegt dies nur in der Redaction, wihvend man hauptsiehlich an Bild:

dachie. Cone, quinisextum can. 82: ul ergo quod perfectum est vel colornm expres

sionibus omnium oculis *-i:i'_iil'-lilllll T [ Christi Del nostrl hnmana  forma characteren

eliam imaginibus deinceps pro veteri agno erigi aec depingi jubeamus, Basn

de égl. tom. II. p. 1173 1L Die Kaiser Michael und ']'hn'n-yh]hlw in ihren Sendse

an Ludwiz den Einfiltizen sprechen zwar davon, dass es bei den Griechen Lente gibe,

welche die Eucharistie in die Hinde der Bilder legten wnd sie von da nihmen. In-
dessen darf man dies wohl nicht nothwendig (mit iage) anf Statven beziehen, da
dem Aberslanben auch ein blosses Berithren des Gemildes geniigie,

%) Basnage a. a. 0. p. 1364.
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Reliefs nicht vertrugen, sondern eine perspectivische, nach der Mitte zu
gerichtete Anordnung forderten. Noch weniger war ihnen die Statue oder
a_.;i.- ctatmarische Gruppe enisprechend. Allein auch dies wire an sich nicht
ausreichend gewesen, der tiefste entscheidende Grund lag vielmehr darin,
dass die Plastik bereits vor der Anerkennung des Christenthums sich im
weit vorgeschrittenen Verfalle befand. Man braucht nur die hacchischen
Darstellungen am Gewdlbe von S. Costanza mit den #Ahnlichen Scenen an
ihrem im Vatican befindlichen Sarkophage zu vergleichen, um den Grund
s erkennen, weshalb die Malerei den Vorzug erhalten musste. Die
Neicung folgt bei Volkern wie bei Individuen der Begabung, und diese
reichte schon bei der Grindung von Constantinopel nur noch fiir die
Flichendarstellung aus, aber nicht mehr fiir plastische Production. Diese
cotzt eine Zeit voraus, deren Schinheitsgefithl noch nicht vollig gesittigt
ist. welche daher den Trieb und die Energie besitzt, das Schine durch
unmittelbaren Verkehr mit der Natur zu Tage zu fordern, es sich in voller
Korperlichkeit zu vergegenwirtizen, Einem gealterten Geschlechte, welches
das Ideal schon in den Schopfungen fritherer Generationen zu besitzen
glaubt, ist dies eine vergebliche Arbeit, welche mit Unlust und Gleich-
gilltigkeit betrieben wird. Ihr genugt die Erinnerung an das bereits vor-
handene Ideal, fiir welche die Flichendarstellung aunsreicht und die Seulptur
mur als ein iiberflissiger Luxus erscheint. So stand es schon in Rom
noch ehe das Christenthum mit seiner geoffenbarten Wahrheit und seiner
symbolischen Richtung dazu beitrug, die Gemiither gegen die sinnliche
Naturwahrheit der plastisehen Erscheinung gleichgiiltig zu machen. Dazu
kam dann aber auf byzantinischem Boden das orientalische Element. Die
plastische Energie hiingt zusammen mit dem Geiste der Freiheit, mit der
sittlichen Energie, welche sich in der Ausbildung selbststindiger Individuen
sussert: der Geist des Orients wirkte nivellivend, und dies in Byzanz um
so mehr, weil zu dem politischen und religidsen Despotismus auch noch
die gealterte Bildung und die Schiirfe negativer Kritik hinzukam, welche
die ohnehin schwache Productionskraft vollig Lihmte. Die Plastik konnte
auf diesem Boden nicht gedeihen. Es half nichts, dass Constantin in
seiner neuen Residenz die edelsten Werke griechischer Vorzeit sammelte,
nichts dass Justinians Prachtliebe und Ehrgeiz allen Kiinsten einen miich-
tigen Antrieb gab. Wihrend seine Reiterstatue von der hohen Siule
herab, auf der sie stand, der Menge imponirte und eine sagenhafte Be-
rilhmtheit erlangte, schritt jener Verfall des plastischen Sinnes unaufhaltsam
vorwiirts: das Auge liess sich, wie die Minzen beweisen, schon unter
seiner Regierung die grobsten Verletzungen desselben gefallen. Die Bilder-
freunde, indem sie die Plastik aufgaben, verzichteten daher eigentlich nur

auf etwas, das schon nicht mehr bestand. Aber demnoch war dieser Ver-
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zicht nicht wirkungslos, er war eine Bestirkung der herrschenden Neigung.
eine Rechtferticung der plastischen Triigheit. Der Gehrauch ging «l-ln-
viel weiter als die Vorsehrift. Das Relief war durch jenes Verbot auch
fiir heilige Gegenstiinde nicht betroffen; dennoch wurde es nur in Ikleinen
Dimensionen geiibt, ja sogar, wie wir unten niiher sehen werden, selbst
bei einer Technik, die dazn aufforderte, vermieden. Weltliche Gegenstinde
wurden noch weniger davon beriihrt, aber aunch bei ihnen kam die Plastik
allmiilig ausser Uebung. Constantin VI. (7 797) liess sich selbst und
seiner Mufter Irene auf &ffentlichen Plitzen Statuen errichten, dies sind
aber auch die letzten, von denen wir horen?'). Constantin Porphyrogenetus
(912—959) schmiickte zwar den Palast Bukoleon mit Statuen, aber mif
solchen, die er, wie sein Geschichtschreiber ansdriicklich hinzufilgt, aus
verschiedenen Orten herbeigeholt, also mit dlteren?). Ja es scheint, als
ob, selbst der Begriff hoherer Plastik verloren war, denn derselbe gelehrte
und Lkunstfreundliche Kaiser benennt bei der Beschreibung der Bauten
seines Ahnherrn, des Kaisers DBasilius, die Verfertiger von gewissen Thier-
fisuren an den Brunnen nicht mehr mit dem griechischen Worte des
Bildners, sondern als Steinhauer (Le}o&ooi) mit einem Worte, welches
frither nur auf untergeordnete Arbeiter angewendet war®),

So war denn die Malerei mit ihren Nebenzweigen die bevorzugte, ja
die allein geltender Kunst. Allein dieser Vorzug ist ein zweideutiger;
keine Kunst kann ohne Nachtheil allein bestehen, und besonders diese
zartere Kunst bedarf ihrer kriftigeren Schwester, um sich den Sinn fiir
die Zeichnung und fir volle Form zu erhalten. Von ihr getrennt musste
sie immer mehr in das Flache und Trockene versinken. Indessen trat
dieser Verfall noch nicht sogleich ein, der Bilderstreit, der ihr auf den
ersten Blick verderblich schien, wurde ihr giinstiz. Der Eifer, mit dem
sich nach der Beseitignng dieses Hindernisses sowohl die Frommen als
die kiinstlerisch Gesinnten der so lange verpdnten Neignng hingaben, das
Gefiithl der Ruhe, die Wiederbelebung der antiken Typen erzeugten eine
Begeisternng, die sich weiter mittheilte, und die iiberdies durch eine nene
Dynastie, die jetzt den Thron bestieg, wesentlich beférdert wurde. Basi-
lins I., der Griinder der macedonischen Dynastie, (866—886) siegreich,
kluger Verwalter der offentlichen Schiitze und dabei prachtliebend, schmiickte
die Hauptstadt und die Provinzen mit Kunstwerken: sein Sohn Leo der
Weise (886—911) folgte diesem Beispiel; sein Enkel Constantin Porphyro-
genetus (1 959), der freilich, obgleich schon als Kind auf den Thron

) Unger a. a, O. Bd. 85, 5. 15.
2y .r.'ll'llllllllll, Cont, lib, VI. cap. 1D,
3 Labarie a, a. 0. L P. Do
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celangt, erst spit zur Ausiibung der Macht kam, war sogar nicht bloss
:.jn Gelehrter, sondern auch kiinstlerisch gebildet, so dass er die Kiinstler
bei der Ausfithrung der Arbeiten leitete, und sich nicht bloss in der Malerei,
sondern auch in Mosaiken und Goldarbeiten selbst versuchte ).

Unter diesen giinstigen Umstinden fehlte es der Kunst anch nicht
an grossen, namentlich musivischen Aufgaben. Sogleich nach dem Bilder-
streite liess die Kaiserin Irene in der Chalke, an der Stelle, wo eine von
(onstantin dem Grossen gestiftete Christusstatue zerstort war, deren Wieder-
aufrichtung die jetzige Regel ihr nicht gestattete, ein grosses Mosailkhbild
des Heilandes herstellen. Vor Allem bedeutend waren dann aber die Mo-
sailken, welche der Kaiser Basilius in seinen Prachtbanten amsfithren liess,
und von denen wir mehrere Beschreibungen, namentlich auch eine von der
Hand seines Enkels und Nachfolgers, des obengenannten Constantin Por-
phyrogenetus, besitzen. In einem grossen Saale des Palastes Kainurgion
sah man an der Wand den siegréichen Kaiser thronend in der Mitte seiner
Generale, die ihm die eroberten Stidte darbrachten, an dem Gewdlbe
ausserdem die ,herkulischen® Waffenthaten des Kaisers, also wahrscheinlich
Bilder der Schlachten, an denen er selbst Theil genommen. Bemerkens-
werth ist, dass in diesem Saale auch die Séulen mit Mosailen von Weinlaub
md Thieren ausgestattet waren. Ein anderer Raum enthielt auf Goldgrund
die Bilder des lkaiserlichen Ehepaares und ihrer Kinder?). Noch glinzender
scheint die musivische Ausstattung der vom Kaiser gestifteten DBasilika,
der sogenannten Nea, gewesen zu sein. IDie Beschreiber iiberbieten sich
in der Schilderung des Glanzes der darin verschwendeten edlen Metalle
und Steine. In der Hauptkuppel oben Christus, den der Kiinstler, wie es
in der Schilderung heisst, mit so grosser Begeisterung dargestellt hatte,
dass man in seinen Blicken seine, die ganze Welt umfassende Sorgfalt und
Liebe lesen konnte. Unter ihm die Schaaren der Engel. Dann in der Apsis
Maria mit fiirbittend ausgebreiteten Armen, endlich an den iibrigen Réumen
die Gestalten der Apostel, Propheten, Patriarchen und Mirtyrer®). Von
dieser Pracht ist nichts, wohl aber sind an dem westlichen grossen Bogen
der Sophienkirche noch Ueberreste von Mosaiken erhalten (jetzt indessen
wieder von der Tiinche bedeckt), welche nach der Angabe Constantins
ebenfalls von Basilius herrithren. Es sind die freilich theilweise beschiidigten
Gestalten der Maria, des Petrus und des Paulus, alle nach den zuverlissigen

Abbildungen, die wir besitzent), noch recht bedeutend. An dem Korper

’

Y) Seript. post Theoph, Iib. VI, ed. Bonn, p. 449, 450.

) Const. Porphyr, de Basil. Maced. Script. post Theoph. ed. Bonn. p. 832. —
Labarte, Palais impérial p, 77.

%) Const, Porphyr, a. a. 0, p, 325, und Photii Novae Basilicae descr, eod. p. 197.

Y Salzenbere tab, 82, und S. 102, 103.
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des Paulus, dessen Kopf zerstirt, bemerken wir eine freie, edle Bewegung
und vortreffliche noech wohl verstandene Behgndlung des Gewandes; der
Kopf des Petrns, dem wieder der Korper fehlt, triigt kriftige, sogar recht
individuell behandelte Ziice. Dem Brustbilde der Maria, welche in voller
Vorderansicht mit dem Kinde in gleicher Haltung vor der Mitte ihrer
Brust von der Hohe des Bogens herabsieht, ist eine gewisse strenge

Fig. 8. Mosaik ans der

Schonheit nicht abzusprechen; die Ziige sind regelmiissig und wirdig ge-
bildet, die Augen gross, die Nase gerade, iiber dem langen Kinn ein fem
gezeichneter Mund, dessen Ausdruck einigermaassen an den der Juno erinuert
Aber die streng symmetrische, steife Haltung und der diinne nach oben
zu abnehmende Hals sind doeh schon unverkennbare Zeichen der begin-
nenden Erstarrung, deren man sich besonders danm bewusst wird, wenn
man dies Medaillon mit dem edlen Bilde der Jungirau anf dem Justinianei-
schen Bilde in der Vorhalle, von dem wir frither gesprochen haben (Fig. 52),
vergleicht. Ausser diesen Ueberresten besitzen wir nur noch ein grosses
musivisches Bild, das muthmaasslich dieser Epoche angehort, die Himmel-
fahrt Christi in der Kuppel der Kirche St. Sophia zu Thessalonich?). Die
Gestalt des Heilandes ist zerstort; sie war in einem kreisrunden Medaillon
von zwel Engeln getragen. Dagegen sind die kolossalen Figuren der Maria
und der Apostel noch erhalten, alle auf Goldgrund und durch typische
Biume getrennt, also nicht in naturgeméisser Gruppe; die Apostel in antiker,
aber nicht mehr, wie es frither herkémmlich war, weisser, sondern farbiger

) Texier und Popplewell Pullan, Architecture byzantine, Taf. 40 1t
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Tracht, mit schwerfilligem Faltenwurf, zeigen wenigstens noch ein Bestreben

nach Mannigfaltigkeit des Ausdrucks und der Haltung; die schwebenden
Engel neben der Jungfrau erinnern sehr an antike Vietorien. Aber die
Tunefran selbst erscheint anch hier ganz in der Vorderansicht und mit typi-
scher Steifheit, und das Nackte ist an allen Figuren roh gezeichnet.
Andere grissere Werke malerischer Technik besitzen wir nicht, und
die ziemlich zahlreich auf uns gekommenen byzantinischen Tafelbilder haben
Lkeine chronologische Beglaubigung und scheinen siimmtlich einer spiiteren
Zeit anzugehiren. Weitaus die wichtigste Quelle fir jene Epoche bilden
dagecen die Miniaturen der Manuseripte. Da wir hier zum ersten
Male dieser Kunstwerke gedenken, welche uns fortan in der Geschichte
des Mittelalters vielfach beschiiftigen werden, so sind einige Bemerkungen
iiber die Entstehung dieser Gattung hier an ihrer Stelle. Der Gebrauch,
die Abschriften der Biicher mit Malereien zu verzieren, war in der bessern
Zeit der criechischen und rimischen Kunst gewiss noch nieht vorherrschend.
Die Art wie Plinius tber die Bildnisse spricht, welche Varro einem bio-
graphischen Werke beigegeben hattel), lisst auf die Seltenheit solcher

Ausstattungen schliessen; nur bei mathematischen oder dhnlichen wissen-

tlichen Sehriften wird man wohl frithe anspruchslose Zeichnungen zur

seli

Erklirung hinzugefiigt haben2). In der letzten Zeit des Kaiserthums wurden
solehe Ilustrationen mehr beliebt, In der That waren schon jetzt die
alten Schriftsteller schwer verstiindlich; Tracht, Sitten, Religion hatten
sich verdndert, und manches, das sich friither aus dem Leben leicht erklirte,
bedurfte des Commentars. Dalier beginnt denn auch die chronologische
Reihe unserer Miniaturen mit einem Homer und einem Virgil, beide im
vierten oder fiinften Jahrhundert und vielleicht nach dlteren Vorbildern

gearbeitet®).  Auch bei den heiligen Schriften der Christen kam es darauf
an, sich eine Vergangenheit, und zwar eine hochwichtige, oder auch schwer
verstiindliche Vorstellungen, wie die der Apokalypse, zuginglich zu machen.
Es fand daher hier dasselbe Bediirfniss statt. Auch besitzen wir wirklich
ein, d

n obengenannten Abschriften der beriihmten heidnischen Dichter
etwa gleichzeitizes griechisches Manuseript der Genesis mit Miniaturen,
md von da an liuft die Reihe solcher christlichen Arbeiten ununterbrochen

Plin, hist. nat. lib, 85, §. 2. DBekanutlich hat man aus der Fassung dieser
Stelle (rewiss mit Unrecht) schliessen wollen, dass schon so frithe eine dem Kupfer-

ren versucht worden sei

stiche dlinliche Vervielfi 1.
Aerzie, welche thre Werke mit Ab-

=) Plinius a, a. 0.

ung von Zeichnn

q
2. 2. 4. nennl  en

mzen von Planzen ausgestattet hatten,

} Ihadis fraocme

| picturis ed, Anezelo Mai, nach dem Originale
i der ambrosianischen Bibliothek za Mailand, Der Vivgil befindet sich in der Vaticana,

antiguissima cmm

ALL: - . * -
\bbildungen bei Agincourt, Peint, tab, 20—25.
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fort. Der Kunstwerth dieser Malereien ist natiirlich, bei ihrer leichterey
Ausfithrbarkeit und der grosseren Willkiir, welcher man sich dabei iiber
lassen konnte, sehr verschieden; ihre historische Wichtigkeit aber, besonders
fiir die Jahrhunderte, aus welchen beglaubigte Beispiele anderer Kunst-
iibung fehlen oder selten sind, sehr gross, weil ihre Entstehungszeit durch
den Imhalt oder die Ziize der Schrift meistens ziemlich genan festoestells
werden kann und sie iiber Styl, Auffassung und malerische Technik
Zeit zuverlissige Auskunft geben?).

PR

Es wird nothig sein, die bedeutendsten der anf uns gekommenen Miniatur-
werke mit Einschluss der frithesten, schon der ersten Periode angehirigen,
niher zu betrachten, um so den Entwickelungsgang dieses Kunstzweiges
kennen zu lernen und den Maassstab zur Wiirdigung der spiteren Lei-
stungen zu gewinnen., Die Reihe erdffnen jene schon erwihnten Ilustra-
tionen der beiden beriihmtesten antiken Dichter. Sie zeigen dentlich, dass
der Zweck der Erlinterung iiberwiegend und ohne Anspruch auf eigne Kunst-
leistung ins Auge gefasst war; die Bewegungen, die Gewandung sind noch
vollig antik, Farben und Modellirung einfach und den alten Wandgemiilden
iilnlich, aber die Zeichnung der Gestalten ist schon sehr unvolllkommen,
die Compositionen sind ohne innere Einheit und oft verwirrt. Von grisse-
rem kiinstlerischen Werthe ist ein Fragment der Genesis, das in der kai-
serlichen Bibliothek zu Wien bewahrt wird. Es sind nur vier und zwan-
zig Dliitter, die aber von hichster Pracht zeugen; der Text, ein Auszug
aus dem ersten Buche Moses in griechischer Sprache, ist mit goldenen oder
silbernen Buchstaben auf purpurfarbenem Pergament geschrieben, das auch
als Rand die auf jeder Blattseite unter dem Texte befindliche Malerei um-
giebt. Ueber den Ursprung des Manuscripts fehlt jede Andentung; die
Tracht, im Wesentlichen noch antik und mit der auf den Katakombenbil-
dern verwandt, die schlichte, naturgemiisse Haltung der Gestalten, manche
feinere, der antiken Kunst entsprechende Motive, und endlich die Schrift-
ziige lassen auf eine frithe Zeit, das vierte oder finfte Jahrhundert, die

W Das kosthare Werk des Grafen Jastard, in welchem er Minlatnren aus der

daran so reichhaltizen Pariser Bibliothek in den sorgfiltizsten Nachbildun

erstreckt sich nur auf byzantinische und diltere frinkische Miniaturen und

ist weg
seines hohen Preises nur fiusserst selten anzuireffen. A cincounrt Peint. tab, 19 ff. ver-
sucht zwar eine Uebersicht des Entwickelungsganges, aber mit unzureichender Kenntniss

und mit theils allzukleinen theils .;llll']| gonst sehr unvollkommenen Abbildungen, Seh

viel mehr gewiihrt schon Waagen’s Beschreibung der Paviser Miniaturen (K. n. K. W.

1. 198 ), aber das lingst verheissene und vorbereitete Werk dieses gritudl

Kenners der Miniaturmalerei ist bei seinem jii erfolerten Tode kanm noech zn hotlen,

Einigen Ersatz giebt dafiic das oft citicte wichtize Werk von Labarte (Hist

industriels), besonders in Vol. III, des Textes, mit eciner missigen Zahl

ausgezeichneter Abbildungen,
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prachtvolle Ausstattung und die griechische Sprache auf Byzanz schliessen.
Die Kopfe sind einformig, aber die Bewegungen sprechend, die Korper
pichtig und naturgemiiss gezeichnet. Die Compositionen sind auch hier noch
iberwiegend erzihlend, ohne malerische Einheit, aber nicht ohne einzelne
ansprechende und poetische Motive. Bei den einige Male vorkommenden
landsehaftlichen Hintergriinden haben die Berge und noch mehr die Biiu-
me conventionelle Formen, jene als schroffe Felsen, diese pilzartig, eine
Behandlungsweise, die ihren Ursprung schon in den rdmischen Reliefs hats
and sich in spiiteren Miniaturen wiederholt. Die Farben endlich sind natur-
walhr und lkriftig b).

Daran reihet sich ein anderes Manuseript derselben Bibliothel, welches
das Werk eines griechischen Arztes Dioskorides iiber die Pflanzen und
ihre Heilkréifte enthilt, und dessen Werth dadurch erhdhet wird, dass es
bestimmt datirt ist. s ist niimlich fiir die Prinzessin Jouliana geschrie-
ben, eine Enkelin Valentinian’s III. und Tochter eines freilich machtlosen
und schnell voriibergehenden Kaisers, welche im Anfange des sechsten Jahr-
hunderts (von 505 bis 527) in Constantinopel lebte. Von den gemalten
Blittern enthalten viele nur Pfanzen, die verstiindlich und naturgemiiss be-
handelt sind. Zwei Blitter zeigen Gruppen beriihmter alter Aerzte und
Naturforseher im lebendig dargestellten Gespriiche. Zwei andre sind der,
angeblich der menschlichen Gestalt dhnlichen Wurzel der Mandragora ce-
widmet, die in Gegenwart des Dioskorides gefunden, und demmichst von
ihm beschrieben und durch seinen an der Staffelei sitzenden Maler abge-
bildet wird?). Eine weibliche Gestalt, welche durch die Beischrift als die
Personification des Findens (evgeoeg) bezeichnet ist, hilt beide Male
die Pflanze. Vor Allem interessant ist aber das Blatt, welches das Bild
der Prinzessin selbst enthiilt; in dem durch die Verschlingung eines senk-
recht und eines tibereck gestellten Quadrates innerhalb eines Kreises kiinst-
lich gegliederten Raume thront sie, ganz in der Vorderansicht, in golddurch-

irend weibliche durch
Beischriften bezeichnete allegorische Gestalten und nackte gefliigelte Genien
sie umgeben und die Nebenfelder des Raumes fiillen. Neben ihr stehen
die Hochherzigkeit (Megalopsychia) und die Einsicht (Phronesis), an ihrer

wirktem Mantel und mit dem Diademe geschmitckt, wil

Seite reicht ihr ein Genius, der als die Begierde nach der (von Gott) be-

grimdeten Weisheit (srodac 7 ff,; rimj‘,r‘-r'rr:.‘ xriorov) bezeichnet ist, ein offenes
) Abbildungen schon in dem Werke des Petrus Lambeccius fiber die Wiener

Bibliothek (2. Ausg. 1766), dann bei Agincourt Peint, Taf, 19, beide sehr unzureichend,
i

Beschreibungen daselbst Vol III. 8, 17 . und besonders bei Waagen,

Kunstdenkmiler in Wien, II. 8. 5 ff.

J:il:il III" vorie

liche bei Dibdin, Bibliogr. Tour. ILL p. 187. und bei Labarte tab, 77,
Sorgfiltice

14 ne . . . « . 3
3 Eine Durchzeichnung dieses Bildes bei Agincourt a, a, 0, tab, 26.
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Buch dar, zu ihren Fiissen ist eine weibliche Gestalt hingeworfen, der Ip-
schrift zufolge, die Dankbarkeit. - Die acht durch die Durchschneidung der
Quadrate gebildeten Dreiecke sind dann benutzt, um die acht Buchstabep
ihres Namens (Jouliana) anzubringen, wihrend in den acht JKreisausschnit-
ten Gruppen von gefliigelten Genien bauend und malend die Kiinste repri-
sentiren, welche von der gelehrten Prinzessin begiinstigt wurden?), Im
Ganzen ist auch noch in diesem Codex das antike Element vorherrschend,
die Haltung der allegorischen Frauen auf dem zuletzt gedachten Bilde ist
grossartig, die Genien sind anmuthig und richtig gezeichnet. Die Ausfilh-
rung ist der in der Genesis ihnlich, ja selbst noch sorgfiltiger. Aber
pinige Ziige verrathen doch sehon, dass wir nun anf den eigentlich byzan-
tinischen Boden iibergetreten sind. Dahin gehtrt in technischer Beziehung
die wiederholte Anwendung des Goldgrundes, in geistiger die Haufung alle-
gorischer Figuren. Bemerkenswerth ist auf jenem Dedicationsbilde der
Unterschied der Gewandung bei der Prinzessin und bei ihren allegorischen
Begleiterinnen. Bei diesen ist der Faltenwurf durchaus frei und naturge-
miiss, bei jener dagegen der Mantel kiinstlich um den Leib gelegt, stramm
angezogen und mit einer Fille von Goldstreifen bedeckt, welche die Hal-
tung zweifelhaft machen.

Ebenfalls dem sechsten Jahrhundert angehirig sind die noch spiter zu
erwihnenden Miniaturen einer Evangelienhandschrift in syrischer Sprache in

der laurentianischen Bibliothek zu Florenz, laut darin befindlicher Inschrift
das Werk eines Monchs Rabula zu Zagba in Mesopotamien im Jahre 586
vollendet. Allein sie bilden kein Glied in dem Entwickelungsgange der
byzantinischen Kunst, da sie zwar mit einiger Kenntniss derselben, aber
zugleich in einem selbststindigen derben Dilettantismus gearbeitet sind, wie
er sich nur in dieser entlegenen Gegend bilden konnte?). Einige andere
Miniaturen sind zwar spiiter entstanden, aber als Copien vorziiglicher Werke
friihbyzantinischer Kunst hier zu erwiihnen. So vor Allem die grosse
Pergamentrolle in der vaticanischen Bibliothek mit Bildern aus der Ge-
schichte Josua’s®). Die Schrift der beigefiigten Erklirung deutet auf das
siebente oder achte Jahrhundert, und die flichtige und schwach colorirte
Zeichnung verriith ebenfalls die spitere Zeit, aber die figurenreichen Gom-
positionen der kriegerischen Scenen, welche den Inhalt der Darstellung aus-
machen, sind so lebendig und zugleich so klar geordnet, einzelne Gestalten,

1) Eine vortreffliche Abbildung dieses Bildes bei Labarte Taf. 78, eine kleme bel

Agincourt Taf, 26. Auch hier sind fibrigens die oben citivten Werke von Lambeccius,

Dibdin, Labarte wnd Waagen zu vergleichen,
2 Agincourt Taf, 27. Labarte Taf. 80 und Vol I, S, 24,
% Agincourt giebt Taf, 80. eine Uebersicht des Ganzen, Taf. 29, 30. Durchzeich-

. T + ] 3 3 T o A A
nungen einzelner Theile, Vgl auch Labarte I, 8. 27. und Unger a. a, U, 3. 442,

o
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lie Feldherren, die Personificationen der Flussgitter und besonders der
Stiidte, so wiirdig und so sehr im Geiste der antiken Kunst concipirt, die
Ristungen und Trachten so frei von byzantinischen Eigenthiimlichkeiten,
dass man nothwendig ein frithes, etwa dem vierten Jahrhundert angehoriges
Vorbild annehmen muss, welches dann durch seine Schinheit beweist, wie
ene sich in manchen Fiillen die neue Gattung der Miniaturmalerei an die
hessere iiltere Kunst ansehloss. Zu erwiithnen sind endlich noch die beiden
Exemplare der christlichen Topographie des Kosmas, das eine in der va-
ticanischen, das andere in der lanrentianischen Bibliothele, beide aus dem
sehnten Jahrhundert und mit iibereinstimmenden Miniaturen, welche sich
als Copien eines gemeinschaftlichen Originals-ergeben. Der Verfasser starb
unter Justinian; selbst das Original unserer Copien kann daher nicht frither,
sondern wird echer spiter entstanden sein. Auch hier aber kommen
neben steifen Gestalten und bizarren Anordnungen noch lebensvolle, ganz
im antiken Geiste componirte Scenen vor?).

Es ist aunffallend, dass so wenige auns der Zeit vor dem DBilderstreite
herstammende Miniaturen erhalten sind, besonders wenn man sie mit der ver-
hilltnissmiissig grossen Zahl der spiteren vergleicht. Zum Theil mag die
Ursache in der Zerstorungssucht der Bilderfeinde liegen; wenigstens wurden
sie von ihren Gegnern beschuldigt, dass sie auch Kirchenbiicher wegen der
darin enthaltenen Bilder in grosser Zahl verbrannt hiitten ®). Viele gingen auch
ohne Zweifel bei dem grossen Brande der Bibliothek von Constantinopel
im Jahre 730 zu Grunde, welchen man dem Kaiser Leo dem Isaurier zur
Last gelegt hat. Aber es scheint auch, dass gerade diese (Gattung nach
dem Bilderstreite besonders beliebt wurde und einen héheren Aufschwung
nahm, Die Kinstler waren hier weniger als bei grisseren Darstellungen
durch die neu anfgekommenen Satzungen beengt, sie konnten sich freier
bewegen, nene Erfindungen wagen, sich ungehindert den Vorbildern antiker
Kunst anschliessen. Der Mangel an Naturstudien und plastischem Sinn
stand ihnen hier weniger entgegen, sie fiihlten sich besser befihigt uid
sicherer als bei griosseren Dimensionen. Auch an Gonnern fehlte es diesem
Kunstzweige nicht; wir besitzen mehrere Codices, welche die Bilder des
Basilius Macedo und seiner Nachfolger tragen; Constantin Porphyrogenetus
war sogar, wie schon erwihnt, selbst in der Malerei, ohne Zweifel in der
Miniatur, geiibt, Die gelehrte Richtung, welche vom Hofe ausging, kam
naturgemiiss auch der Miniaturmalerei zu statten. Ueberhaupt aber wandte
sich der Geschmack immer mehr dem Kleinen und Zierlichen zu, und fand
80 in den Kleinkiinsten seine hochste Befriedigung. Die Miniaturen dieser

1) Besonders ist die Himmelfahrt des Elins, welche Agincourt Taf. 34 mittheilt-
Eithn und lebendig. Vel anch Labarte Taf, 79 und Vol, III, S, 25.

i o
% ¥Wgl. dariiber Neander, K, G. Bd. III, S. 442. Anm.
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Zeit, von DBasilius Macedo (866—886) bis zum Anfang des elften Jahr-
hunderts sind daher nicht bloss zahlreich, sondern auch im Ganzen sehr ey-
freuliche Leistungen. Sie stehen in technischer Geschicklichkeit und iy
der Anschanungsweise den fritheren Arbeiten vor dem Beginne des Bilder-
streites noch sehr nahe. Die Zeichnung ist mit dem Pinsel und mit fester
Hand angelegt, das Colorit oft von grosser Kraft und Schonheit, meistens
natiirlich und nicht unharmonisch. Die Farben sind noch pastos aufee-
tragen, dabei aber nach antiker Weise hell und sehr gebrochen: die Pre-
portionen meist gut, die nackten Theile richtic und nicht olme Fiille, die
Hinde nicht selten gut gezeichnet und geschickt bewegt, die Gesichter
wohlgebildet mit geraden und, nach antiker Weise, breitriickigen Nasen.
Noch immer finden wir ein Verstindniss der Formen, welches zwar nicht
ans der Natur, sondern durch Kunsttradition erworben, aber doch noch
mit der Wirklichkeit in Einklang gehalten ist. Der Ausdruck ist noch
ein \'i't'FTftl'II]|il_']l|']'_. bei den heilicen Gestalten wiirdig, bei gesteigerter Em-
pfindung ziemlich lebendig. Die Compositionen sind geschickt geordnet,
der Wurf der Gewiinder meistens noch in antiker Weise behandelt, die
grisseren Flichen licht heraushebend. s fehlt noch nicht an freien und
edeln Motiven; man kann noch die einzelnen Maler nicht bloss in tech-
nischer Beziehung, sondern auch nach ihrer Individwalitit unterscheiden

Auch der Erfindungsgeist ist noch keineswegs erloschen; die zahlrei-
chen historischen Bilder, mit denen man die Schriften erliuterte, sind oft
neu und nicht ungliicklich componirt. Besonders aber beweisen die Kiinstler
ein grosses Geschick, antike Gestalten und selbst Compositionen ihren
Zwecken anzueignen und man muss das Verstindniss fiir die Schonheit der
antiken Kunst bewundern, welches sich noch immer darin zeigt. Neben
diesen Vorziigen treten dann aber gewisse Schwiichen hervor, welche sic
von ihren Vorgingern unterscheiden. Der Mangel an Natur und plastischer
Anschauung macht sich denn doch oft fithlbar; die Perspective ist fast
immer unrichtig, die Gestalten stehen nicht recht fest, es fehlt ihnen bald
die volle korperliche Rundung, bhald der organische Zusammenhang der
Glieder; die grossartigen antiken Motive contrastiren mit der unvollkom-
menen Austfithrung, und alle diese Miingel sind um so auffallender, weil
sie nicht durch ein festes, architektonisches Stylprincip getragen und be-
dingt sind, sondern an Compositionen hervortreten, die naturalistische An-
spriiche machen. Dazn kommen denn conventionelle Eigenthiimlichkeiten.
Wiihrend geringere Personen stets eine rothbraune Fleischfarbe zeigen,
haben die Heiligen, dann aber auch vornehme Personen und zuweilen alle
weiblichen Figuren einen griinlichen Fleischton, mit dem man offenbar die
Zartheit geistiger oder hoherstehender Wesen andeuten wollte, Bei Por-
trittiguren, wo schon das barbarische, steife und iiberladene Costiim und
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die fiir anstindig gehaltene steife Stellung hinderlich war, oder auch bei
nenern, byzantinischen Heiligen, finden sich dann sehr bald iibertrichen
magere Formen, langgezogene Korper und zuletzt anch leblosere Farben.
Charakteristisch endlich fiir diese Epoche ist die stirkere Anwendung des
Groldes, welches meistens mit dem Pinsel aunfgetragen zu Ornamenten oder
gur Erhohung der Lichter in den Gewinden dient, zuweilen auch als Blatt-
cold die ganze Bildfiiche deckt, so dass die Malereien daranf ansgefithrt
sind, was natiivlich ihrer Erhaltung wicht giinstiz war.

Die beiden bedeutendsten Werke der Miniaturmalerei dieser Epoche
befinden sich in der grossen Bibliothek zu Paris. Das eine, Nr. 510, die
Predigten des h. Gregor von Nazianz enthaltend und zufolge der
vorangeschickten Portrits fiir den Kaiser Basilius I, also in den Jahren
867 bis 886 ausgefithrt, gehirt zu den schénsten und reichsten Denkmiilern
dieser Art, die wir besitzen ). Vor jeder Predigt befand sieh urspriinglich
ein gemaltes Blatt mit auf den Inhalt beziiglichen Darstellungen, und noch
sechs nnd vierzig derselben, die meisten mit mehreren Bildern, einige mit
einem das ganze Folioblatt filllenden sind erhalten. Die Maler (denn es
st augenscheinlich, dass Mehrere sich nicht bloss an der Ausfiihrung, son-
dern auch an der Erfindung betheiligt haben) hatten daher dem Inhalt der
Predigten entsprechende Gegenstiinde der verschiedensten Art zu behandeln.

vangelische und alttestamentarische Scenen, hei denen sie unzihlige Vor-
ganger gehabt hatten, dann aber anch nenere Ereignisse, Angriffe der Arianer,
Vi riolgungen des Kaisers Jl]Ji'Jl]f. sogar ein munter Theodosius abgehaltenes
Coneil, Lebensgeschichten neuerer Heiligen und endlich personliche Ereig-
nisse Gregor’s, zum Beispiel einen Hagelschlag, bei dem er fiirbittend und
hiilfreich aufgetreten war. Sie bedurften daher zahlreicher neuner FErfin-
(dungen, und Kraft und Lust dazu fehlten ihnen so wenig, dass auch viele
der schon frither behandelten Gegenstinde keinesweges nachgeahmt, sondern
nen und originell componirt zu sein scheinen. Diese Erfindungen sind
meistens geistvoll, lebendig, verstindlich, mit einem feinen Gefithl fiir Wiirde,
i den Kopfen ausdrucksvoll, in der Gewandung itberwiegend antik und
nit richtigem Verstiindniss des Faltenwurfs. Die Zeichnung ist im Ganzen
correct, selbst die des Nackten, und es ist bemerkenswerth, dass der Maler

¢l der bekleideten Gestalt des gekreuzigten Christus, wie die zum Theil
abgeblitterte Farbe erkennen Lisst, den nackten Kirper darunter gezeichnet
hatte. Die Farbe ist stark aufgetragen und weich vertrieben, aber der griine
Ton in der Carnation vornehmerer Personen giebt den Eindruck des Krank-

Y Ausfi

einer vorireftl

liche Schilderungen des Codex bei Labarte a. a, 0, I, 8. 34—46, mit
el ."-'iu'f".i-ifli14|.-;_._-; auf Taf. 81. des Albums, und einer Vignette auf S, 9,
Andere

n Louaudre, Arts somptuaires, Genaue Aufzihlung aller einzelnen Blitter bej
L"“'.-lil"ﬁ'“
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haften. Gebinde sind in spitantiker Form, aber meist in kleiner Dimen-
ooben, die Landschaft ist fiberwiegend conven-

.‘_w'iﬂil u]u[ sehr hlit]!f:ll'h]';' oe
tionell, in Formen und Farben, die Perspective durchgingig mangelhaft

Mininturbild.

10t Ezechied.
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und die an sich l6bliche Gewohnheit, die einzelnen Figuren fiir sich zu
zoichmen, um sich ihrer Stelluing gewiss zu werden, hat es herbeigefiihrt,
dass manchmal Theile, welche durch danebenstehende Gestalten verdeck
sein mitssten, sichtbar geblieben sind. ;m:-h sonst ist die Zeichnung, trotz
der edeln Motive, oft unvollkommen, so dass die Bewegungen lahm oder hart
und die Glieder schlaff und nicht recht zusammenhiingcend erscheinen. Aber
trotz dieser Mingel ist die Wirkung dieser Malereien noch eine sehr be-
dentende; der geistice YVerkehr zwischen dem Kiinstler und Beschauer, den
die Kunst bezweckt, die Verstindigung iber die sittlichen Motive dos
fusseren Lebens, wird noch in hohem Grade erreicht, wir befinden uns
noch auf kiinstlerischem Boden?),

Das zweite dieser wichtigen Denkmiiler, ein Psalterium mit Com-
mentar (Nr. 139 der griech. Manuseripte der Pariser Bibliothek), ist zwar
nicht datirt, stammt aber nach der Beschaffenheit seiner Schrift aus dem
zelmten Jahrhundert, muthmasslich aus dem Anfange desselben?). Die vier-
rehn Bilder, welche das Buch enthilt, acht aus der Geschichte Davids,
sechs mit andern alttestamentarischen Hergiingen, zeichnen sich weniger
lureh feine Ausfiihrungen aus, scheinen auch nicht auf newen Frfin-
dungen zu beruhen, sind aber merkwiirdig, weil sie sich in allen Bezie-
hungen aufs Engste an antike Kunst anschliessen. Die volleren Kérper-
formen, die Bewegungen und geistigen Motive, die Gewandung entsprechen
vollig der Antike, und nur die Tracht und Haltung der Kinige, die Torm
ihrer Kronen, die goldnen Heiligenscheine mnd der, freilich nur bei zwei
Bildern angewendete Goldgrund erinnern wns daran, dass wir auf byzan-
tinischem Boden stehen. Auch die Farben sind nicht bloss pastos aufoe-
tragen, sondern auch derber und selbst hiirter aufeesetzt und wenie ver-
tricben.  Vor Allem ist dann aber das antike Element in den Composi-
tionen vorherrschend; niemals ist der Gebrauch der Personification weiter
getrieben wie hier. Nieht bloss die Naturgegenstinde, sondern auch die
sittlichen Eigenschaften, welche bei den einzelnen Darstellungen zur Sprache
kommen, sind heharrlich personificirt. Da singt David bei seiner Heerde

i Begleitung der Melodeia, wihrend im Hintergrunde das Waldgebirge

'} Ieh habe mich begniigen miissen, eine ecinzelne Gestalt

aus einem der oriszeren
N E ;
bilder mitzutheilen,

Es ist dies die des |1J'-l|||ll'lr'|' Ezechiel
lelde (Kap. 87) zu dem Herrn fleht,
dlie

, welcher aul’ dem Todten-
Der Ausdruck des Kopfes, die edle Haltung und
Gewandung des Kirpers, dann aber anch die conventionelle Behandlung der
werden dadureh ersichtlich werden,

unten noch ein Mal der Prophet mit

Felsen

Vel. das ganze Bild, auf welchem sich weiler
cinem iiberaus schimen Engel findet, bei Labarte
Taf, 8l. Die ]3-.'.-1.']1|'-'-I|lll!|:_;' b \'L-:q.-|_'__'1-|| 5. 216, Nr. 44,

*) Waagen a. a, 0. S, 217—22b, Labarte Taf. 82 und Vol I, 47 . Die Au-
ithme. dieses Schriftstellers, dass die Malereien dlter und dem spiteren Codex einver-

leibt seien, ist jedenfalls CANZ UNerwiesen,
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von Bethlehem als braune minnliche Gestalt mit dem grimen Zweige in
der Hand ruhet.
in dem mit Goliath unterstiitzt ihn die Kraft, wihrend die Prahlerei
den Riesen flichend verlisst. Bei der Salbung des Konigs schwebt die
Yetie mit betriibtem Antlitz iber ihm und

Im Kampfe mit dem Lowen treibt ihn die Stédrke an,

Milde, bei seiner Busse die
i iihnlicher Weise sind alle andern Bilder ausgestattet. Der Prophet Je-
spias ist zwischen einer hohen Fraunengestalt mit einem grossen, blauen
Sternenschleier und einem schinen, leichtbekleideten Knaben, jene mit ge-
senkter, dieser mit aufrechteehaltener, hellaufflammender Fackel abgebildet?).
Der Beischrift zufolge bedeuten diese Gestalten die Nacht und Orthros,

die Morgendimmerung; um die Worte des Propheten auszndriicken, der in

seinem Herzen ,des Nachts begehrt zu dem Herrn und am Morgen auf-
wwacht zu ihm% Es macht einen eigenthiimlichen Eindruck, die hagere,
abzehirmte Gestalt des Greises mit seinen christlich gefalteten Hinden,
neben dieser hehren Frauengestalt, i
iunonischer Hoheit zu erkennen sind, und dem heitern, leichtgeschiirzten

1 deren Formen noch die Ueberreste

Knaben zu betrachten; aber man muss diese Symbolik noch als eine sehr

sprechende anerkennen. In welchem Maasse sich die Maler (denn auch
hier erkennen wir verschiedene Hinde) ilterer Vorbilder bedient und auvs
welcher Zeit dieselben stammen, ob sie einzelne Figuren aus heidnischen

Kunstwerken entlehnt oder die Compositionen schon so vorgefunden, wie
dieselben -etwa nur mit Costiimveriinderungen geben, lisst sich nicht

das Letzte, wenigstens in den meisten Fillen wahrschein-

sl
ersehen, doch ist
licher. Denn einige Male verriith sich der Copist, der die Motive nicht
vollstiindig verstanden hat; bei einer verkiirzten Gestalt hat er die Schatten,
welche die Zeichnung verstindlich machen miissten, vergessei, bei einer
Bewegung verzerrt. Aber im Ganzen muss man die

Tianzerin die leichte
Maler und das Verstindniss antiker Motive bewundern,

Geschicklichkeit der
das sich so spiat noch erhalten hat®).

Neben diesen Handschriften ist dann eine-im Vatican befindliche des
derselben Zeit zu nennen, weil sie ausser andern weniger be-
welche ganz ebenso wie das so eben

den

Jesaias aus
deutenden Miniaturen eine enthilt,
beschriebene Blatt im Pariser Psalterium den Propheten Jesaias mit

dieses Blattes bei Waagen S. 228 isl dahin zn herichtigen,

I_- Die Beschreibung
Morgenddmmerung

inss die Beischrift zu der Gestalt des Knaben 'Op9pog, die
heisst. Er stellt nicht wie Waagen mit dezichung auf die ganz dlnliche Darstellung

in dem vaticanischen Codex des Jesaias (bei Agincourt T. 46) annimmt, den Morgen-

lie Inschrift opdpog, so dass kein Grund vor

stern, dar; vielmehr lautet auch hier ¢
liegt, die Buchstaben CPOPOC zu lesen nnd als Phosphoros zu erginzen,

m Bemerkenswerth ist, dass David bei der Krimung auf einem Schilde emporge-
hoben erscheint; eine germanische Siite, welche die Aufmerksamkeit der Griechen er-

regl hatte.
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Gestalten der Nacht und der Morgendimmerung zeigtl) und so den Beweis
liefert, dass diese Benutzung dlterer Vorbilder fir Miniaturen nichts Unge-
wohnliches war.

Vergleichen wir diese friihesten Leistungen der Kunst nach dem
Bilderstreite mit den demselben vorhergegangenen, so sind manche wesent-
lichen Neuerungén nicht zu verkennen. Zunichst finden wir, dass sich der
Kreis der dargestellten Gegenstiinde bedeutend erweitert hat. Jene auns-
schliesslich symbolische Haltung der altchristlichen Kunst war zwar schon
lingst einer mehr historischen Auffassung gewichen, aber eine gewisse
Zuriickhaltung war dennoch geblieben. Man glaubte die heiligen Gestalten
nur als siegreiche, in erhebenden Momenten darstellen zu dirfen. Das
Leiden des Herrn, und, als man sich auch auf dieses einliess, wenigstens
die Krenzigung, wurde strenge vermieden. Zwar kommt dieselbe in dem
obenerwiithnten syrischen Evangeliarinm des Rabula anf der Laurentiana
schon um 586 vor, und andere Beispicle lassen sich bald darauf im Abend-
lande nachweisen. Aber auf dem Boden der byzantinischen Kunst konnte
man sich dazu noech nicht entschliessen. Noch in den Mosaiken von S.
Apollinare nuovo zu Ravenna ist bei einer ausfiihrlichen Schilderung der
Passion die Kreuziguug ausgelassen. Nach dem Bilderstreite ist diese
Schen verschwunden; in dem erwiihnten Codex des Gregor von Nazianz
aus der Zeit des Basilins Macedo (867—886) kommt auch die Kreuzigung
Christi vor und von nun an werden anch aunf byzantinischem Boden alle
Momente der biblischen Geschichte, ohne Unterschied, hinfig gebildet.
Bestimmte Aensserungen oder Andeutungen iber die Ursache dieser Ver-
inderung finden wir nicht, es scheint, dass sie sich ganz von selbst und

5 RO

ubemerkt einstellte. Auch bedarf sie kaum einer Erklirung, da e
natiirlich ist, dass man alle Momente, deren miglichst genaue Vorstellung
dem frommen Gefithle wichtig ist, auch bildlich vergegenwértigt. Es kam
daher nur daranf an, dass die Scheu, die bisher davon zuriickgehalten hatte,
fortficl; diese Scheu entsprang aber offenbar aus einer heidnischen Auf-
tassung der Kunst in ilwver Beziehung zur Religion. Ich habe schon frither
bemerkt, wie jene erste symbolische Richtung noch ein heidnisches Element
enthiilt.  Aber auch die zweite Stufe der christlichen Kunst, auf welcher
man die heiligen Gestalten nur wie triumphirend in der Herrlichkeit ihrer
miichtigen Erscheinung zun zeigen liebte, hatte eine heidnische Firbung;
man wollte den Herrn nicht in verkiimmerter Schénheit, nicht im Leiden
sehen.  Durch die Sinnesweise, welche der Bilderstreit hervorrief, war die
Stelling der Kunst eine andere geworden; man wollte Christus nur als
Menschen, nicht als Gott darstellen, man war mehr an die Natur, als ge-

Y Agincourt Tab, 46,
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meine Natur, gewiesen, man durfte daher nicht fiivchten, seine Gottheit
durch die Darstellung des Leidens zu krinken, sich nicht scheuen, etwas, das
mensehlichen Augen sichtbar gewesen war, ihnen auch im Bilde vorzufiihren,

Dazu kam denn wohl noch ein anderer Grund. Die frommen Bilder-
freunde hatten harte Zeiten erlebt, sie waren verfolgt und gemartert wor-
den, wie die ersten Christen unter der Herrschaft der heidnischen Fiirsten,
Wenn aber diese bei solchen Leiden sich bloss mit der Hoffnung auf die
Erlosung und Vergeltung durch ihren Heiland trosteten, so reichte dies
nicht mehr aus; die neuen Mirtyrer mochten sich daher zu ihrem Troste
an das Leiden des Herrn selbst erinnern, sich durch die lebendigste Vor-
stellung desselben stiirken wollen. Ueberhaupt waren die Gemiither hiirter
geworden; es geniigte nicht mehr, sie durch den Anbliclkk der Herrlichkeit
su erheben. sie bedurften auch der Erschiitterung. Schon das Gefiihl,
welches die grossartige, aber starre Frhabenheit der musivischen Gestalten
cinflosste, hatte eine Verwandtschaft mit der Furcht, wenn auch nur als
Ehrfureht. Um es noch zu steigern, die Seele noch tiefer zu bewegen,
<chien das Grauenhafte und Schauerliche ein geeignetes Mittel. Der Sinn
des byzantinischen Volks war durch die lange Gewdhnung an knechtische
Demuth, durch das hiufige Schauspiel entwiirdigender Leibesstrafen schon
so abgestumpft, dass er fiir jene einfache Hoheit nicht melir emptinglich
war und stirkerer Reizmittel bedurite.

In jenem Codex des neunten Jahrhunderts finden wir diese Richtung
noch in ihrem Beginne. Zwar.zeigt sich schon hier die Neigung zur Dar-
stellung des Leidens; die Martyrien der zwolf Apostel, die der sieben
Sihne der Makkabiier und ihrer Mutter sind sehon ausfithrlich und ohne
Schonung dargestellt. Allein der Erloser am Kreuze hat noch etwas von
der Wiirde der frithern Auffassung; er steht in ruhiger Haltung auf dem
Fusshrette, mit geradem Leibe, ausgestreckten Armen, mit dem Purpur-
gewande bekleidet, wihrend bald darauf jene andere Darstellungsweise auf:
kam. welehe ihn nackt und nur mit dem Schurze bedeckt, mit gesenktem
Haupte und dem Ausdrucke des Schmerzes zeigt.

Wiihrend man hier auf die hirteste Wirklichkeit einging, erhielt sich
daneben noch eine Anhiinglichkeit an die frithere, symbolische Richtung, ja
es scheint sogar als ob sie jetzt, bei dem neuen Aufschwunge der Kunsl,
absichtlich gepflegt wurde. Das oben erwiihnte Psalterium des neunten Jahr-
hunderts mit seinen zahlreichen, geistvoll aufgefassten allegorischen Gestalten
giebt einen Beweis dafir. Die Reaction gegen den vorhergegangenen bilder-
feindlichen Spiritualismus wurde von einer gelehrten Vorliebe fiir das Alter-
thum unterstiizt und gefiel sich in einer Wiederbelebung desselben. I¥as
war freilich voribergehend; das poetische Element der symbolischen Aut-

fassung musste denn doch neben dem trockenen Realismus, der sich in der
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herben Schilderung des Leidens und in der dingstlichen Beobachtunge offi-
cieller Riicksichten offenbarte, mehr und mehr verkiimmern. Aber eine
Zalhl von Personificationen, theils der Flisse oder anderer Naturgegen-
stiinde, theils der Tugenden und abstracter Begriffe, erhielt sich, wenn auch
in typischer Form, noch lange.

Soweit ging itherhaupt der Aufschwung der Kunst nach dem Bilder-
streite: nicht, um sie zur Natur zuriickzufithren. Die Neigung zu abstracter
Regelmiissighkeit und Symmetrie erhielt sich auch jezt noch und verhinderte
die freie Auffassung des Lebens. Jenes von Basilius I, in der Sophien-
kirche gestiftete Marienbild, das wir oben betrachteten (Fig. 58.), mit dem
Christkinde auf dem Schoosse in voller Vorderansicht und so dargestellt,
dass die Mittellinie in dem Kopfe der Mutter auch die des Kindes bildet,
ist ein Beispiel daven, und auch unter den Miniaturen fehlen solehe nicht,
obeleich die Kiinstler sich in dieser leichteren Gattung freier bewegten,
als i den griosseren Dimensionen der kirchlichen Wandmalereien.

Dazu kamen dann um die Mitte des zehnten Jahrhunderts andre Ele-
mente, die sich vorzoeswelse in den Miniaturen dusserten und ebentalls
von der Natur abfiihrten, jene schon oben geschilderte Vorliebe fiir ein
bedeutungsloses  Spiel mit buntfarbigen und goldglinzenden Ornamenten,
und die Freude an dem rein Technischen, an der Kinstlichkeit der Arbeit,
namentlich an mikroskopiseh kleinen Dimensionen. Man hat diese neue
Kunstrichtung dem Einfluss des Constantin Porphyrogenetus zugeschrieben?),
und es ist sehr glanblich, dass dieser gelehrte Dilettant auf dem Throne,
den wir in der (Geschichte als einen sehwachen Charakter, in seinen
Schriften, besonders in seinem Hauptwerke iiber das hifische Ceremoniell,
als einen fleissigen, aber pedantischen Geist kennen lernen, auch in der
Kunst eine pedantisch saubere Ausfithrung und ein harmloses Farbenspiel
begiinstigt haben wird. Der tiefere innere Grund liegt aber in der gei-
stigen Richtung des byzantinischen Volkes, welche von selbst immer mehr
in das abstract Verstiindige und sinnlich Angenehme und daher in der
Kunst zu technischer Kinstlichkeit und bedeutungslosem Farbenspiele hin-
filthren musste.

Das fritheste Denkmal, welches dies erkennen lisst, ist ein Evangelia-
tinm der Pariser Bibliothek (Nr. 64), der Schrift nach aus dem zehnten
Jahrhundert, und mit den Bildnissen zweier Kaiser versehen, deren Namen
zwar nicht angegeben sind, die aber walrscheinlich Constantin Porphyro-
genetus nebst seinem Mitregenten und Schwiecervater, Romanus Laecapenus
J20—944), darstellen. IEine Annahme, die nm so wahrscheinlicher ist, als
die in Email ausgefiihrten Gestalten auf eine unzweifelhaft von demselben

N Labarte
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Constantin ausgehenden Kunstwerke, dem spéter noch zu erwihnenden
Siegeskreuze zu Limburg, ganz denselben Styl zeigen. DBemerkenswerth ist
in diesem Codex zuniichst die unendlich feine und mithsame Ausfiithrane
der Figuren, die bei einer Hohe von kaum zwei Zoll so vollstindige De-
tails enthalten, dass ihre Betrachtung in der That die Lupe erfordert?)
Allerdings fithrte diese Liebhaberei fiir das Feine und Zierliche denn anch
sofort dazu, dass die Korper itbermissig schlank gehalten, nnd die Gewiin-
der, statt des freien und vollen Flusses der Linien, eckig gebrochen und
mit Falten iiberladen wurden. FEine ungewdhnliche Pracht zeigt sich dann
an der architektonischen Einrahmung der den Evangelien vorausgeschickien
(Canones des Eusebius. Das auf den Siulen ruhende verhiltnissmisig hohe
Mauerwerk ist nidmlich mit glinzenden farbenreichen DMustern aut Gold-
grund, fihnlich der musivischen Decoration der Gebdude, verziert, wilrend
itber dieser Mauer dann noch kleine Thierbilder anmuthiger oder hummoristi-
scher Art angebracht sind, Pfaunen und andere Vogel, die aus Springbrunnen
trinken, gefliigelte Greife, Elephanten und Kameele, Pferde, Jagdscenen
und dergleichen. Alles wiederum hiéchst sauber und mit lebendigen Be-
wegungen oder prichtigem Farbenspiel der Thiere.

Diesemn Codex verwandt ist ein anderes Evangeliavium der Pariser
Bibliothek (Nr. 70), das nach einer darin enthaltenen, glaubhaften, obgleich
nicht ganz gleichzeitizen Notiz unter der Regierung des Nieephorns Phokas
(um 963) geschrieben ist; die vier Evangelisten, die einzigen darin enthal-
tenen Figurenbilder, sind trotz ihrer kleinen Dimension sehr ausdrucksvoll
und geben die Erscheinung ernster Gelehrten, die nachdenkend oder lesend
stehen oder langsam wandeln, in sehr anziehender Weise?®). Weiter ent-
wickelt sehen wir dann diese Richtung in einer andern Handschrift der-
selben Bibliothek, die Predigten des Gregor von Nazianz und andere theo-
logische Schriften enthaltend (Nv. 543). Hier sind nimlich vor dem An-
fange der einzelnen Abschnitte des Textes Vignetten mit Rankengewinden,
Blumen und buntgefiederten Vigeln angebracht und selbst die Initialen mit
Figuren ausgestattet. Bis dahin hatte die byzantinische Kunst Schrift und
Bilder scharf gesondert; jene kiinstlerische Ausbildung des Kalligraphischen
zu einer reiz- und bedentungsvollen Ornamentation, welche bei den nordi-
schen Vilkern so frithe begamn und in der karolingischen Aera eine be-

wundernswerthe Hohe errveichte, war den Byzantinern unbekannt. Sie

1y Fs ist charakteristisch, dass Louandre in dem Prachiwerke: Les arts sompluaires,

gleichsam an der Miglichkeit so feiner Arbeit veraweifelud, diese Figiicchen in eine
Vi
nals bei Labarte Tal. 88. Niheres tiber den Codex selbst in seinem Texte Vol. I, 67.
Vol. III, 53 f.

2 Vortreftliche

bsserung megeben. Vgl ihre vorziigliche Nachbildung in der Grosse des Origi-

Abbilduoneen bei Labarte Taf, 84,
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gaben vielleicht den Text in goldner oder silberner Schrift auf kostbarem
Pergament, aber ihre Initialen waren nur Buchstaben wie die andern, in
geringer Vergriisserung. In dem eben erwiihnten Codex beginnt nun eine
neue Sitte, die sich dann fortdauernd erhielt. Die Anfangsbuchstaben der
Capitel sind zwar nicht, wie dort, in ihren Grundziigen weiter ausgefithrt;
sie behalten ihre einfache Gestalt und die geringe Hohe von drei oder
vier Centimetern. Aber sie werden in Figuren verwandelt oder mit solchen
besetzt, und geben so Seenen, welche anf den Text Beziehung haben und
sich, wenn auch mit einigem Zwange, der Form des Buchstabens anfiigen las-
sent). Es sind nicht, wie in der nordischen Kunst, Initialen mit Bildern
in ihren Liicken, sondern Bilder, welche zugleich den Dienst von Buchsta-
ben verrichten. DBei der zarten Ausfithrung, welehe in diesem Codex noch
herrscht, erscheinen diese mikroskopischen Bilder oft sehr anmuthig und
zierlich; aber im Ganzen ist diese Mischung doch eine ungehiivige, und es
konnte nicht fehlen, dass die Gestalten der kallieraphischen Form zu Liebe
manche Entstellung erdulden mussten.

Aus der Zeit des kriegerischen Basilius II. (976—1025) sind zwei
reich illustrirfe Handschriften aunf uns gekommen. Die eine, ein Psalter
in der Bibliothek von St. Mareus zu Venedig, hat am Eingange das Bild-
niss des Kaisers selbst auf Goldgrund in ganzer Figur und in voller gold-
ner Riistung, zu seinen Fiissen einige seiner Unterthanen in sehr viel klei-
nerer Dimension am Boden liegend, iiber ihm Christus nebst zwei Erz-
engeln, von denen der eine ihm die Krone reicht, der andere die Lanze
hilt, neben ilim Brusthilder kriegerischer Heiligen®). Die Haltung des Kai-
sers ist kréftig und natiirlich, sein Gesicht individuell aufgefasst. Anch
idie Bilder aus dem Leben David’s im Innern des Buches sind noch sauber
und in ziemlich richtiger Zeichnung ausgefithrt, aber die Figuren sind oft
an schlank, die Bewegungen schwach und zierlich, und die Oberflichlich-
keit geht schon soweit, dass der Kiinstler die Gruppe der Briider David’s,
trotzdem dass sie

neun, freilich dicht gedriingte und iibereinander hinaus-
ragende Kopfe enthilt, nur mit sieben sehr zierlich und deutlich ausge-
fiihrten Beinen versechen hat, von denen dann das eine natiirlich seinen
Partner entbelirt.

Der zweite Codex, welcher, wie die Dedicationsverse ergeben, fiir den-

selben Kaiser geschrieben ist, ist das berithmte Menologium der vatica-

Y) Beispiele aus dem im Text genannten Codex bei Labarte IH, 78., aus spiterer
Handsehirifien bei Agincourt Taf, 49, Nr. 3,
Eine schwache Abbildung bei Agincourt Taf, 47., eine selr viel bessere bei
Labarte Taf, 8b, der auch (Taf. 86.) Abbildungen der Geschichte Davids ans demselben
Codex gieht. Die Angabe der deutschen Ausgabe des Agincourt, dass dieser Codex

sieh jetzt in Parls befinde, ist irrie.
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nischen Bibliothek?'). Dieser prachtvolle, mit Gold geschriechene Folip-
band enthilt die Geschichten der Heiligen nach der Kalenderfolge ihrer
Festtage, und bei jedem ein Bild; da viele Tage mehreren Heiligen ge-
widmet sind, belduft sich die Zahl der Miniaturen, obgleich der Band uny
sechs Monate umfasst, auf 430. Sie sind auf Goldgrund sorgfiltic und
sauber aunsgefiihrt: acht Maler sind dabei beschiiftiet gewesen und nennen
sich, im Bewusstsein des Werths ihrer Leistung, einzeln auf den ihnen ge-
horigen Bildern. Dennoch stehen diese den vorhergegangenen Miniaturen,
selbst denen des eben erwihnten unter demselben Kaiser gemalten Psalte-
riums, entschieden nach, obgleich nach dem Alter des Kaisers auf seinem
dort angebrachten Bildnisse kaum zwanzig Jahre verflossen sein kinnen,
Die Spuren des Anschlusses an antilke Schinheit sind fast ganz verschwun-
den; nur bei jugendlichen Kopfen oder bei den Gegenstinden, wo altehrist-
liche Vorbilder in grosser Zahl vorhanden waren, etwa bei den Scenen
aus dem Leben der Maria, sind noch Anklinge daran geblieben. Selbst
die Gewandung hat nicht mehr die Freiheit und Leichtickeit, wie anf den
fritheren Miniaturen, sie ist entweder die moderne, steif byzantinische, oder,
wenn in antilker Weise, stramm angezogen und mit Falten iiberladen. Die
Zeichnune ist zwar ziemlich correct, aber trocken und reizlos:; das Nackte
durchweg sehr allecemein gehalten und mangelhaft. Die einzeln und ruhig
stehenden Figuren sind steif, die Bewegungen unbeholfen oder durch Yer-
renkungen erlangt, die Compositionen leer, eintinig und matt. Sie geben
nicht gerade Wiederholungen, vielmehr erkennt man das Bemiihen nach
Abwechselung und nenen Erfindungen, aber sie bewegen sich in dem engen
Kreise weniger Begriffe. Vorzugsweise beliebt sind Martyrien; statt anderer
Secenen aus dem Leben oder der Wirksamkeit der Heilicen ist meistens
ihre Hinrichtung dargestellt, und dann nicht etwa mit einer hoheren gei-
stigen Tendenz, etwa um ihr festes Gottvertraven, ihre Beselicung mitten
unter den kirperlichen Schmerzen zu zeigen, oder aunch nur mit lebendigen
Aensserungen ihres Schmerzgefithles, sondern nur mit einer grellen Schil-
derung der Martern, welche man ihnen angethan.

Jene Begeisterung nach der Beendigung des Bilderstreites hatte nur
kurze Zeit erfreuliche Friichte gebracht; schon jene Schule des zehnten
Jahrhunderts, welche Kiinstlichkeit an Stelle wahrer Kunst setzte, war ein
Zeichen abnehmender Krifte, und jetzt, noch im ersten Viertel des elften
Jahrhunderts, traten die Zeichen des Verfalls unverkennbar hervor.

Die Kunst der Miniaturmalerei ist die einzige, welche uns eine hin-
lingliche Zahl von chronologisch bestimmten Monumenten liefert, um daran

) Agincourt Taf, 31—388 giebt theils verkleinerte Nachbildungen, theils Durch-
Vo
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zeichnunge Labarte III, 59. Plaitner in der Beschreibung Roms, II, 2. 361
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den Entwickelungsgang nachzuweisen, sie war aber keineswegs die belieb-
teste und  blihendste.  Vielmehr stand sie ohne Zweifel der Gold-
gehmiedekunst nach, weleche der Prunkliebe der Griechen und selbst
dem Geschmacke der Barbaren zusagte, und so eine iiberans eintrigliche
Industrie der Weltstadt Byzanz wurde. Hier war nun jene Sanberkeit und
Kimstlichkeit, zu welcher der byzantinische Geist hinneigte und die auch
in die Miniaturmalerei eindrang, ganz an ihrer Stelle, und wir besitzen
noch eine ziemlich grosse Zahl von Werken, an denen wir die Priicision
der Arbeit, die geschmackvolle Fassung der Edelsteine, die Feinheit des
Filigrans und dhnliche Vorziige dieser byzantinischen Werkstitten bewundern
kimnenl), Auch an figiirlichen Darstellungen in dieser Technik fehlt es
nicht, indessen sind auch hier wirklich plastische Werke selten. Ein vorziig-
liches Beispiel einer solchen ist der figurenreiche, in Gold und getriebener
Arbeit ausgefithrte Deckel des Evangeliariums Karls des Kahlen, das aus
ilem Kloster St. immeran zn Regensburg in die Bibliothek zu Miinchen
gekommen ist. Eine: Insehrift in dem Codex bezengt, dass der Einband
und mithin anch dieser Deckel in St. Emmeran von dem Abte Romuald
nm 975 hinzugefiigt ist, nund die Worte, welche man auf dem Relief selbst
in dem Buche, das Christus hilt, auf den Spruchzetteln der Evange-
listen und sonst liest, sind lateinisech. Der Styl dagegen, in welchem
der jugendliche Christns in der Glorie, um ihn die vier Evangelisten und
endlich vier evangelische Hergiinge zwischen einer reichen mit Edelsteinen
ud Rankenwerk geschmiickten Einfassung dargestellt sind, ist entschieden
byzantinisch, so dass das Werk in Griechenland oder doch in Deutsch-
land von ecinem Byzantiner oder von einem Dentschen gearbeitet sein muss,
der sich die griechische Weise im hiichsten Grade angeeignet hatte. Die
Uebertreibung gewisser byzantinischer Eigenschaften, namentlich die iiber-
missize Liinge der Figuren und die Hiufung der '.l‘.:‘.ifi_'il kimnten vielleicht
fiir einen solchen Nachahmer sprechen, indessen ist doech die vollendete
Priicision der Arbeit iiberwiegender Grund fiir die Annahme einer byzan-
tinischen Hand®). Dann aber ist es hemerkenswerth, dass wir diese Ueber-
freibungen hier schon um 975 finden, wo sie in Miniaturen jedenfalls noch
nicht nachzuweisen sind, Dagegen zeigt eine Goldplatte, im Museum des
Louyre®), auf welcher die* beiden Marien am Grabe des Herrn vor dem

Fngel stehend darvgestellt sind, und dessen griechische Inschrift eher auf

) Auf Details der Technik und ibrer Geschichie kann hier nicht eingegangen wer-
den. Die Literatnr ist auch hier sehr angewachsen, das Wesentliche wird man in der
ausfithelichen und vortrefilichen Abhandlong: Orféveerie bei Labarte a, a, 0, Vol, 11,
5. 1—5H92 finden.

) Labarte Taf, 84. Vol. 1. 75, 144. Vol. II. 106,

Taf. 26.

" Dasellst
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eine spitere Zeit als 975 hindeutet, bei einer unvollkommeneren Aus-
filhrung des Reliefs sehr schone Motive, namentlich an der Figur des Engels,
so dass wir auch hier wie bei andern byzantinischen Werken die Ungleich-
heit sehen, welche durch die Nachahmung ilterer Arbeiten neben neueren
Erfindungen entstehen musste,

Sehr viel wichtizer ist dann eine andere, vorzugsweise zn figiirlichen
Darstellungen benutzte und von Goldschmieden ausgefithrte, aber vollkom-
men malerische Technik, die des Email. Die Kunst, durch Metalloxyde
gefirbte Glasfliisse so aufzutragen, dass sie im erkalteten Zustande Ge-
miilde bilden, war zwar eine uralte; schon die Aegypter hatlen sie gekannt
und sie findet sich auf etruskischen und altgriechischen Schmucksachen.
Aber auf der Hohe griechischer und romischer Kunst wurde diese Technik
vernachlissigt, und erst in Byzanz kam sie wieder in Aufnalime und wurde
besonders im zelmten Jahrhundert hochst beliebt und populir, Sie hatte
alle Eigenschaften, welche dem damals herrschenden Geschmack zusagten;
den Metallglanz der Farben, die Verbindung mit der Goldschmiedekunst,
die Schwierigkeit, Kostbarkeit und Sauberkeit der Arbeit. Auch wurde
ausschliesslich oder doch nur mit den seltensten Ausnahmen nur die zier-
lichste und kostbarste Art der Emailmalerei angewendet, das s. g. Zellen-
Email (émail cloisonné), wo die Zeichnung auf einer Goldtafel mit aufge-
lotheten Goldfiden ausgefiihrt wird und so die einzelnen, mit derselben
Farbe zu fiillenden Abtheilungen (Zellen) bildet?). Es ist einleuchtend, dass
eine so mithsame und sehwierige Technik der freien und leichten Zeichnung
nicht giinstig sein kann, aber sie entschiidigt dafiir einigermaassen durch
den Glanz und die Harmonie der Farben, und man muss der Geschicklich-
keit, mit der die byzantinischen Kiinstler sie ausfithrten, Gerechtigkeit wider-
fahren lassen. Ieh beschriinke mich darauf, zwei der bedeutendsten mit
Email verzierten Kunstwerke zu nennen, weil sie ein vollig bestimmtes
Datum haben. Das eine ist ein jetzt im Dome zu Limburg an der Lahn
bewahrtes Reliquiarium, ein Stiick des heiligen Kreuzes enthaltend, welches
wie die Inschrift ergiebt, auf Befehl Constantins Porphyrogenetus und seines
Sohnes und Mitregenten Romanus IL (948 — 959) seine kostbare Fassung,
und demniéichst von dem Sohne des Letzten, dem nachherigen Kaiser Da-
silins II, vor seiner Thronbesteigung (976) seine noch kostbarere Lade er-

1y Ein genanes Eingelien auf das Technische dieses Kunsizweiges und selbst uur

heuticen Kunstliebhaberei fast fibermissig angewach-

anf die durch die Richitung der

sene Literatur ist auch hier meine Absicht nicht. Einige ndhere Unterscheidungen
foleen im nfichsten Bande. Im Allgemeinen geniigt es, auf die grimdlichen Untex
suchungen von Labarte a. a. 0. Vol III. 8. 877 ff. und in seinem Specialwerk:
Yocherches sur la ]||-E||:|||'a- en émail dans ].;Iill.l-|l‘.'_ll" el aun moyel fige, Paris 1856, zu

Verweisern,
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hielt1). Beide sind reichlich mit Gestalten in Email geschmiickt; auf der
Einrahmung des Kreuzes Erzengel und Engel, gleichsam als Wichter die-
ses heiligen Schatzes, auf dem Deckel der Lade aber der thronende Christus
mit Maria, Johamnes, zwei Erzengeln und den Aposteln. Die zwanzigmal
wiederhelte unveréinderte Erscheinung der durch die sechs Fliigel verhiillten
Engel giebt der Einrahmung etwas Monotones, anch ist die Arbeit weniger
fein, withrend die Figuren der Lade von zierlichster Ausfithrong sind und
in ihrer ruhigen Haltung und mit ihren ernsten Ziigen trotz ihrer kleinen
Dimensionen einen wiirdigen Eindruck machen. Es ist zn bewundern, wie
¢s trotz der kleinen Dimension gelungen ist, den Kipfen der Apostel bei
einem durchherrschenden orientalischen Typus mit breiter, hoher Stirn und
schmalen Wangen Individualitdt und Ausdruck zu geben und die Gewandune
durch feinste Ausarbeitung des Faltenwurfes zu beleben. Allein man fiihlt

iier sehr deutlich, wie der Reiz, den diese mikroskopische Aunsfithrung auf
das Ange ausiibt, es verwdhnen und fiir kriiftigere Motive unfihig machen,
und die Kiinstler anderer Gattungen verleiten konnte, Aehnliches zu erstreben,
und das Spiel der als Lichter oder Faltenzeichnung iiber das Bediirfniss
hinaus gehduften Goldlinien nachzuahmen.

Neben diesem bedeutenden Werke ist ein anderes, noch viel umfassen-
deres zu erwihnen, die Pala d’oro in der Marcuskirche zu \'-"]lk"li:'[.' die
bekannte grosse, seit einigen Jahren wieder hinter dem Hauptaltar aufge-
stellte goldne Altartafel, welche in kostbarer, reich mit Edelsteinen ge-
schmiickter Einfassung 83 grissere und kleinere auf Goldgrund ausgefiihrte
Emailbilder enthiilt. Es ist das grosseste und schinste Werk dieses Zweiges
byzantinischer Kunst, das wir besitzen. Auch die Geschichte des Werkes
scheint auf den ersten Blick ausser Zweifel. Denn zwei darauf befindliche
ausfithrliche Inschriften in lateinischen Versen erziihlen, dass diese Pala
wie sie daranf genmannt ist) im Jahre 1105 unter dem Dogen Ordelafo
Faliero neugemacht, im Jahre 1209 renovirt, im Jahre 1345 aber unter
dem Dogen Andreas Dandolo mit Edelsteinen verziert sei. Diese Nach-
richt findet anch darin eine Bestéitigung, dass sich auf der Tafel die Email-
bilder des Ordelafo Faliero upd seiner Zeitgenossin, der Kaiserin Irene,
Gemahlin des Alexius Commenus, befinden, jenes zwar nicht in der Amts-
kleidung des Dogen, sondern in der eines byzantinischen Hofbeamten, aber
doch durch lateinische Inschrift bezeichnet, dieses mit griechischer Inschrift.

Y Ernst ans’m Weerth, das Siegeskreuz der byzantinischen Kaiser Constantinus VII,
nnd Romanus II., Bonn 1866 (Herausgabe des Vercins der rheinischen Alterthums-
frenmde mit vorziiglichen Abbildungen). Der Verfasser benennt das Kreuz als oleges-
krenz', weil es nach den darauf befindlichen Versen bestimmt war in einem Kriege
gegen die Barbaren gebrancht zu werden, Eine frithere Beschreibung von dem Dom-
herrn Ibach in Didron Annales arch. 1. XVIL p. 844.
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Dessenunoeachtet erzihlen aber. alle Chroniken von Venedig, dass Petrus
Orseolo, derselbe Doge, welcher den Neubau der Marcuskirche il!]ﬁ]]_‘;‘, 1m
Jahre 976 fir dieselbe eine Altartafel wunderbarer Arbeit in Gold und
Silber in Constantinopel habe anfertigen lassen, und diese Angabe findet sich
nieht nur in der dltesten Chronik der Stadt, welche muthmasslich von einem
Diaconus Johannes, einem vertranten Diener des Orseolo, herrithrt und schon
im Jahre 980, also gleich nachher beginnt, sondern auch in der Chronik
des Andrea Dandolo, desselben Dogen, unter dem die Renovation von 1345
ausgefiihrt und jene Insehriften verfasst wurden. Es fragt sich daher, wic
dieser scheinbare Widerspruch zu lbsen sei. Die so wohl beglaubigte
Chronikennachricht ganz zu verwerfen, und sich allein an die Inschriften
zu haltenl), seheint nicht zulissiz; die meisten Schriftsteller haben daler
angenommen, dass Orseolo zwar jene Bestellung gemacht, dass sie aber
sehr langsam ausgefithrt und die Tafel erst im Jahre 1105 aufgestellt
worden sei, Allein auch dies ist nur eine Vermuthung und zwar eine un-
wahrscheinliche. Denn eine blosse, unausgefithrte Bestelling  hiitte  der
Chronist von 980 nicht, wie er that, unter den Wohlthaten anfithren kinnen,
welche der in das Kloster gehende Doge seiner Stadt erzeigt hatte®), Sehr
viel wahrscheinlicher ist dagegen eine andere Hypothese, welche der neueste
Schriftsteller itber diese Materie, Jules Labarte, aufeestellt und durch sehart-
sinnige Nachweisungen begrimdet hat. Er nimmt nidmlich an, dass die von
Orseolo bestellte Tafel sogleich nach Venedig gelangt und aufgestellt, dass
sie aber der damaligen Sitte entsprechend nicht ein Aufsatz auf, sondern
ein Vorsatz vor dem Altartische, ein Antependinum gewesen, welches dann
im Jahre 1105 in einen Altaraunfsatz verwandelt, und zu diesem Zwecke,
nmgearbeitet und dureh verinderte Stellung der dlteren und Einschiebung
neuer Emails vergrossert worden sei, Diese wesentliche, wie die Email-
bilder des Ordelafo Faliero und der Irene andenten, wiedernm in Constan-
tinopel oder doech durch herbeigerufene griechische Kiinstler ansgefiihrte
Uminderung, und der Umstand, dass die Tafel als Altaraufsatz in der
That znm ersten Male erschien, konnten den Verfasser der Inschrift ver-
anlassen, die Pala als im Jahre 1105 neun. gemacht zu bezeichnen. Die
Worte des Andreas Dandolo in seiner Chronik lauten keineswegs so he-
stimmt, wie diese Verse; er sagt nicht, dass Faliero die Tafel nen machen
lassen, sondern nur dass er die aus Gold, Gemmen und Perlen wunderbar
herrlich in Constantinopel gearbeitete Tafel, weleche man noch jetzt in der
Marcuskirche sehe, auf dem Altare derselben aufgestellt habe (super ejus

) Wie dies allerdings von F. Zanotto, Venezia e le sue lagune. Ven. 1547, L.
v 82 versucht ist.

% Pertz, Monumenta Vol IX (Seript, Vol, VII). p. 26.
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altari deposuit)!), was sich denn sehr wohl mit dem von Labarte vermu-
theten Hergange vertriigt. Dazn kommt, dass die Emailbilder zum Theil
nicht an ihrer urspriinglichen Stelle zu stehen scheinen. Dies gilt nament-
lich von einer Reihe von anbetenden Engeln, welehe alle in verdinderter
Haltung so gezeichnet sind, dass sie von beiden Seiten nach einem gemein-
schaftlichen Mittelpunkte hinblicken. In ihrver jetzigen Stellung steht aher
der thronende Christus zwischen den Evangelisten, der sich allerdings in
der Mitte der Tafel befindet, tiefer als ihre Fisse, ihre Blicke gehen iiber
ihn hinaus, Es ist daher iiberans wahrscheinlich, dass sie urspriinglich in
richtiger Beziehung zun dem Christusbilde standen und bei der Vergrisse-
rung der Tafel hoher hinaufgeriickt sind. Labarte glaubt nun auch dureh
Deriicksichtipung der Grossenverhiltnisse der einzelnen Theile ermitteln
zu konnen, welche der urspriinglichen Tafel von 976 angehorten und welche
im Jahre 1105 hinzugekommen sind, und kommt dadurch zu dem Resultate,
dass urspriinglich nur zwei Reihen gleicher Hohe, die bereits erwiihnte
der Engel und darunter eine mit je sechs Propheten, neben dem thronenden
Frloser standen, und dass die dritte Reihe, welche sich jetzt zwischen jenen
beiden befindet, mit den in bedeutend grosserer Dimension dargestellten
Aposteln, im Jahre 1105 eingeschoben sei?), Dieser letzten Anmalhme scheint
indessen, so scharfsinnig die ganze Deduction ist, ein wichticer Umstand
entgegenzustehen. Arbeiten vom Ende des elften oder Anfange des zwolften
Jahrhunderts und solehe vom Jahre 976 Lkénnen einander im kiinstlerischen
Werthe mnicht gleich stehen; gerade in dieser Zeit war der Verfall der
Kunst eingetreten. Jene Apostel aber sind von hdchster Vortrefflichkeit,
den Reihen der Engel und der Propheten vollkommen ebenbiirtig, obgleich
in fast doppelter Figurengrisse; sie gehdren zu den schinsten Leistungen
byzantinischer Kunst, die wir besitzen®). Es ist daher fast undenkbar,
dass sie erst im Auftrage des Faliero gearbeitet, und mindestens sehr un-
wahrscheinlich, dass seine Agenten in Constantinopel die Einsicht und das
Glick gehabt haben sollten, dltere und jenen Platten von 976 so villig
entsprechende Apostelbilder aufzutreiben®).

1Y Muratori .‘:1-":_]1], XII, col, 259,

Vergl, die sehr interessante Beweisfihrung, die ¢ive Menge von feinen Be-
rkungen enthili, auf die ich hier npiehi eingehe, bei Labarte a. a. 0. Vol I,
5. 897—419, Abbildungen der Tafel in ihrer jetzigen Gestalt in Le fabbriche piti
conspicne di Venezia, Ven, 1815, bei du Somérard, Part au moyen dge, Album, Série X,
P- 33, und endlich in kleinerer Dimension bloss zum Verstindniss der Anordnung bei

Labarte Tab. 104.
" Wie dies Labarte a, a. 0, 8. 403 selbst anerkennt,
N Auch das ist unwahrscheinlich, dass man neben Christus nur die Engel und

die Propheten, mit Ausschluss der ihm viel enger angehorigen Apostel, gestellt haben

sollte,
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Haben wir hienach keine Gewissheit, worin jene Verdnderung und
Vergrosserung der urspriinglichen Tafel durch Ordelafo Faliero bestanden
haben mige, so sind wir doch zu der Annahme berechtigt, dass die Mehr-
zahl und die besseren Bilder der Pala vom Jahre 976 stammen, und also
Zengniss von dem damaligen Zustande der byzantinischen Kunst ablegen?),
Fis ist ein iiberaus giinstizces. Die Technik ist noch vollkommen auf ihrer
Hohe; die Farbe leuchtend und kriftig, die Zeichnung selbst in den Fleisch-
theilen sehr sorgsam durch feine Goldfiden ausgefithrt, welche dann auch
zahlreich angewendet sind, um die Lichter in den Gewandmassen zu geben,
Aber auch der Styl ist noch sehr vortrefflich. Besonders beachtenswerth
sind in dieser Beziehung die sechs historischen Compositionen, welche nebst
dem in ihrer Mitte stehenden Erzengel Michael die oberste Reihe der
ganzen Tafel bilden. Sie sind alle von rundbogigen Arcaden, etwa einen
Fuss hoch, umschlossen und enthalten in ihrer jetzigen, ohne Zweitel bei
einer der Renovationen verimderten Folge auf der einen Seite den Einzug
in Jerusalem, das Herabsteicen Christi zur Unterwelt, die Kreuzigung, aut
der andern die Himmelfahrt, die Ausgiessung des h. Geistes, den Tod der
Jungfran. Die Anordnung ist durchweg von #dusserster, fast starrer Regel-
miissigkeit, am Auffallendsten bei der Ausgiessung des h. Geistes, wo die
Apostel in einer elliptischen Linie sitzend die Ausstrahlung emptangen.
Christus ist immer in grosserer Dimension als die Nebenfiguren, die Figuren
sind oft allzuschlank, die Gewiinder steif und senkrecht herabfallend. Aber
bei alledem ist in diesen Compositionen eine Wiirde und Hoheit, welche
imponirt und ergreift, verbunden mit einem bei gewissen Gestalten deut-
licher Lervortretenden Schénheitsgefiihl, das seinen Ursprung auns der An-
tike nicht verleugnen kann. Vielleicht noch schiner sind die schon er-
wihnten unteren Reihen. Bei den anbetenden Engeln ist der Ausdrek
demiithiger Verehrung sprechend und die durchgefithrte Berechnung der
verdnderten Haltung nach Maassgabe des Ortes ein Beweis kimstlerischer
Kenntniss. Aber die Absicht, ihnen den Charakter des Aetherischen und
Unkérperlichen zn geben, iusserst sich in einer Uebertreibung, indem sie

1) Die Inschriften an den Emailbildern sind theils griechisch theils lateinisch, ol

dass sich ein durchegreifender Grond i diese Verschiedenheit ersehen liesse. Von
den zwill Propheten z. B. haben acht lateinisehe mnd nur vier griechische Beischrill,
Da indessen alle diese Inschriften nur auf dem nicht von dem Email bedeckien Gold-

gronde stehen, so liegt darin kein Grund, an dem byzantinischen Ursprunge der Bilder

zn zweifeln, und (wie es von einigen italienischen Schriftstellern geschehen ist), die

mit lateinischer Schrift versehenen fiir italienische Arheit zu halten; eine Annahme,

welcher sowohl der Styl der Bilder als der damalige Zustand der italienischen Kunst

widersprechen, Es vielmehr sehr natiiclich, dass bei einer der wiederholten Reno-

1S

vationen die undeutlich® gewordenen griechischen Beischriften durch solche, wie die

dabei beschiftigten Arbeiter sie geben konnten, alse durch lateinische ersetzt wurden.




Die Pala d’oro zu Venedig, 57
gimmtlich zn diinn gehalten sind, so dass selbst bei den im Profile er-
scheinenden Gestalten die Formen des Korpers sich nicht geltend machen.
von den Aposteln und Propheten sprach ich schon. Am Wenigsten be-
friedizen die beiden grossen Mittelbilder. Der FErzengel ?‘I!]IS!I;H'LL der mit
«teifem, senkrecht fallendem Gewande und kolossalen Fligeln ausdruclslos
lasteht, und der thromende Christus, an welchen Ausfithrung und Zeich-

durchweg hirter sind als an den anderen Gestalten, und das Antlitz

e

mit weit gedffneten Augen und dilnmer Nase iiberaus starr ist. Bei beiden
(restalten, Christus und dem Erzengel, sind die Hinde in hohem Relief her-
austretend, und mag iiberhaupt die Absicht, diese Hauptgestalten recht
bedeutsam zu machen, dazu beigetragen haben, dass sie weniger gelungen
ind '), Ausser diesen grdsseren Emailbildern sind dann noch 27 von iiber-
ws kleiner Dimension angebracht, welche den unteren Theil der Tafel ein-
rahmen, und welehe zum Theil Hergiinge aus dem Leben Jesu (darunter
Copien der oben in grosserer Dimension gegebenen Bilder), zum Theil Engel,
qum Theil das Leben des h. Marens enthalten. Obeleich noch mit grossem
techuischen Geschick und sauber gearbeitet, sind sie ohne Zweifel, wie
schon ihre Stellung ergiebt, erst bei den spiiteren Renovationen hinzu-
opfiiet 2),

Ausser diesem hervorragenden Werke besitzen wir noch eine ziemliche

inzahl kleinerer byzantinischer Emailarbeiten, welche, obgleich nicht datirt

ihrem Style nach dieser Epoche angehoren und #hnliche Vorziige haben

wie die Pala, deren nihere Beschreibung uns aber zu weit fithven wiirde®).

Unter den plastischen Kleinkiinsten war keine beliebter als die Elfen-
beinschnitzerei; selbst durch den Bilderstreit mochte sie weniger leiden,
Is die andern Kiinste, da die Kleinheit ihrer Werke es erleichterte, sie

ler Verfoleung zu entziehen. Daher erklirt es sich, dass noch wihrend

lieser Streitickeiten ein frinkischer Bischof seine Gesandtschaftsreise nach

1} Die Mingel dieser beiden Hanptg
'I'u.‘l'li‘:l".| \.\.I'!

nomit der Flichendarstellong Ko

estalten wnd die sonst so wviel ich weiss in s

hen byzanti 1 nicht vorkommende ungeschickte Verbindung des Plasti-

ien die Vermuthunge erwecken, dass cerade  si

refilel seien, Dazn kommt, dass auch die Einrahmung

trst um 1105 oder spiiter heig
|‘~ elne '\I'I :'|I||ii"\"!|!|' ]t;-r-'ile-,l ‘.\-'||'||< --|‘|-'.5.'1:I|' |||if ||--| ="“I_,'_'I‘-|' f'|.'.-!.||:r||-l|‘ dn

in ihre Form hineincomponivt ist, dem Jalre 976 dur

lidessen kiinnte nne eine nene Untersuchung an Ot und Stelle diese

) Ungeachtet ihrer durchwez lati

ischen Ioschrifien sind sie villig byzantinischen

Qivl

vig mud daher zewiss nicht

von Italienern, sondern, wenn in Vened von dort an-

wesenden byzantinischen Kimnstlern gearbeitet, an denen es bekanntlich nicht fehlte.
Vortreffliche Abbildungen won Biicherdeckeln der Bibliotheken zu Siena und
@i Venedig mit Emails des 10, oder 11. Jahrlhunderts bei Labarte Taf, 101—1083.
Line Aufsithlong von Emails dieser Zeit bei demselben Vol, TIL 8. 419 ff,
I f hunstgesch. 2, Audfl

[11. 1%
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Constantivopel zum Ankauf von Elfenbeinreliefs benutzen konntel). Unter
den  ziemlieh zahlveichen Werken dieser Technik, welche ]{1'I‘|"|'1("1|-.|'|L;'i";j._
Bibliotheken und Kunstsammlunecen des Abendlandes bewahren, sind leider
&3

wenize, deren Entstehungszeit sich urkundlich erweisen liesse; wir si

daher hauptsiichlich anf stylistische Kennzeichen angewiesen, die aber fiir

ungefiihre Zeitbestimmung in der That hinlingliche Sicherheit gewiiliren,
Versuchen wir hienach, die vorziiglichsten dieser Werke chronologiseh zn
ordnen, so mochte ich einige voranstellen, welche noch der Zeit vor dem
Bilderstreite angehdren konnen. Zuerst auf einem Biicherdeckel der Parise
Bibliothek eine stehende Gestalt in antiker Gewandung mit lehrend aufee-
hobener rechter Hand und dem Buehe in der Linken, welche durch das
Kreuz im Nimbus als Christus bezeichnet ist, deren volles, bartloses (e-
sicht und gedrungener Korperbau aber dem hergebrachten Typus iwenig
entsprechen?®). Diese Korperverhiiltnisse, die noch sehr plastische Behand-
lune und die Architektur der Arveade, in welcher die Gestalt steht, deuten

auf die Frithzeit der Epoche. Etwas spiter werden die beiden figuren-
reichen und dureh ihre Erfindung anziehenden Reliefs entstanden sein, welche
sich auf dem jetzt im Louvre bewahrten, fiir Karl den Kahlen geschriebenen
Psalterinm und an dem wie es scheint urspriinglichen Einbande befinden,

Das eine zeict uns den Propheten Nathan, der dem Konig David in Gegen-
1

wart der Bathseba und vor dem am Boden liegenden nackten Leichnam

1

des Urias seine Sinde vorl darmmter eine Darstellung des Gleichnisses

von dem reichen Manne und dem Besitzer eines einzigen Lammes, dessen
sich der Prophet bedient, um das Gewissen des Konigs zu wecken. Das
andere versinnlicht in sehr ceistreicher Weise den 56. Psalm (Ps. 57 der
luthericchen Uebersetzong), die Ruhe der im Schatten der Fligel Gottes
sitzenden Seele bei dem Anstiirmen ihrer Verfolger?®). Auch hier herrschen,
im Geoensatz gegen die spitere Vorliebe, kurze Karperverhiltnisse bei viil-

lig antiker Gewandung vor, wihrend der Engel, auf dessen Schoosse di

te Seele sitzt, schon ganz die in der byzantinischen Kunst gewihn-

aoret

L«
liche Haltune hat. Die sanze Darstellung ist hiichst lebendig und ausdrneks-

] 1

voll und zeiet noch eine grosse kinstlerische Kraft, wihrend die all-

subeweste Haltung der Figuvenreihen schon die "Abmahme des antiken

Halitcharius, Biselof von Cambrai brinet ausser Heliquien nur Elfenbeintafel
zum Schmucke der Biicher seiner Kathedrale m Anonymi (resta episc. Cameracenciun
[, S 42 1 Mon. lhist, p- 416. Es 1st em m
1l AL [l dicse Reise
Michael Bhangabe (811—813) verlegt; nige Jahre spiter,

der Verfoleunoen, Vzl. die Note bei Pertz a. a. O,
Nr. 704 Suj
Abbildung ‘

ie Vol. I, pl, 45. Paul Durand, Révoe archéologique t. V. p. 788,

it .!.'I'-Ill.. '\lIEI:I|I||||'_. .’"i .I.-il.-_ T,

39, und in den Mélanges

Erkliirune bei Labarte
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Stylgefithles verrdith. Da die Verwendung durch Karl den Kahlen der
Vermuthung, dass es eine Arbeit aus der Zeit nach Beendigung des Bilder-
streites sei, ausschliesst, so haben wir hier ein Werk vor uns, das vor dem
Beginne oder withrend desselben entstanden sein muss,

Von der Neubelebunz nach demselben giebt dann ein Triptychon im
christlichen Museum des Vatican ein wichtiges Zengniss. Es enthilt auf
jeder seiner Tafeln zwei Reilien von ganzen Figuren iibereinander und
dazwischen einen Streifen mit Brustbildern in Medaillons. Auf der miti-
leren Tafel oben den thronenden Christus zwischen Maria. Johannes und
andern Heiligen, in den anderen Feldern meistens stehende Heilice, alle
mit griechischen Inschriften, unter den Brustbildern auch das des Jingeren

Stephanus, der ein Mirtyrer des Bilderdienstes ceworden war und daher

L

die Entstehung dieses Altiirchens nach Herstellune dieses Cultus fixivt
Die Grewandbehandlung ist noch im antiken Sinne, die Kopfe sind indivi-
duell, die Kérper noch von edeln, freilich schon oft allzu gestreckten Ver-
hiilltnissen; die Ausfithrung ist sauber und sorgsam, der Eindruck des
Ganzen noch sehr vortheilhaftt. Auf der Riickseite der Mitteltafel ist ein
Kranz mit Rankengewinden angebracht, in denen sich mancherlei Vigel
bewegen, so dass wir dieses in der Miniaturmalerei beliebte Motiv hier
auch plastisch verwendet finden?).

Die Neigung fiir zierliche, saubere Arbeit, die im neunten und zehnten
Jahrhundert auflkam, machte sich anch in dieser Gattune eeltend. Dies
beweist zunichst ein Werk von rein technischem Verdienste. niimlich zwei
Elfenbeintafeln mit durchbrochen gearbeiteten Rankensewinden und Ver-
schlinenneen, ohne menschliche Gestalten, nur mit Einmischune einicer Thiere,
welche den Deckel eines Sacramentarinms im Dome zu Monza schmiicken?2).
Da sie dureh Schenkung des Konies Berensar dahin calangt sind, miissen
sie. dem neunten Jahrhundert angehéren, und, da man damals in Italien
weit davon entfernt war, Arbeiten von so musterhafier Leichtigkeit und
so eleganter Linienfithrung liefern zn konnen, byzantinischen Ursprungs
sein. ~ Wichtiger sind dann zwei Reliefs, welche dieselbe Richtnngz an

historischen Darstellungen zeizen, das eine im Privatbesitz, die Himmel-

fahrt Christi enthaltend®), das andere in der Kunstkammer des Berliner

Museums mit der Darstellung des Martyriums der , vierzig Heiligen®¥).

Yy Beschr, Roms II, 2, 38 ). Gori Thesaurns vet. Diptychorum Tom. I . °
") Labarte Tal; 8. Aehnlich in der Zierlichk g brochener Arbeit, wenn auch

schim in der Linienfithrune sind die beiden Mifelchen, welche

haila da dalelas it e s . ]
gile der Bekleidung cines Kistchens, jetzt an einem Bu

1

zn Wiirzhnpe angchra

sind, DBecker nnid v, Hefner, Kunstwerke d. M.
=) |,'I!|,||f|-

9,

Taf;
) Labavte Vol. L. p. 78 1inid 215. Gori b HL p. 9. Der thronende Christus ist

Relief zerst irt, doch sind die anbetenden Eneel erhalten,
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Beide sind mit eriechischen Inschriften versehen und von sehr dhnlicher,
fast pedantisch regelmiissiger Anordnung. In beiden bilden néimlich, dort
die zwolf Apostel nebst der Jungfran, hier jene Mirtyrer, welche nackt
dem Froste ausgesetzt wurden, eine dicht gedriingte Gruppe von Figuren
gleicher Hoéhe, iiber deren Mitte dann oben Christus schwebt oder thront,
withrend anbetende Engel, anf beiden Seiten symmetrisch gleich und pyrami-
dalisch geordnet, die Liicke zwischen ihm und jener Gruppe ausfiillen. Di
sorefiltize Modellirung der Gestalten und die feine Ausfiihrung sowohl der
Gewinder, als an jenem zweiten Relief des Nackten versohnen mit dieser
steifen Regelmiissigkeit und geben dem ganzen Bilde eine ansprechende Har-
monie. Ein bedentendes Werk derselben Schule ist ein zwolfseitiges Kiistchen
von Elfenbein im Schatze des Domes zu Sens, ringsumher mit drei Reihen
von Reliefs geschmiickt, von denen die untere und mittlere die Geschichten
Davids und Josephs, die oberste aber unter mit Blattwerk verzierten Halb-
kreisen Gruppen von Thieren, theils kiimpfende Lowen oder Greife, theils
ruhigstehende Pfauen darstellen. Die historischen Scenen sind verstindig
componirt und ausdrucksvoll, die Thiergruppen aber auffallend phantastisch,
und deuntliche Beweise von dem FEinflusse, den orientalische Traditione:
schon auf das christliche Byzanz ausiibten?). Aunech das Elfenbeinrelicf
eines Evangeliariums im Schatze der Stiftskirche zu Quedlinburg (Nr. 66),
welches vier Scenen aus dem Leben Christi, Geburt, Taufe, Kreuzigung
und Kreuzabnahme mit griechischen Beischriften enthilt?), zeigt noch sehr
lebhafte Reminiscenzen antiker Kunst, obgleich die Beischriften schon auf
den Anfang des elften Jahrhunderts schliessen lassen.

Dagegen treten auf einem andern, zuverlissig schon um 972 entstan-
denen Relief die nngiinstigen Seiten des byzantinischen Styls stéirker hervor.

Es ist dies die im Hotel Cluny zu Paris bewahrte Tafel, welche ohne
Zweifol bei Gelegenheit der Vermihlung des nachherigen Kaisers Otto 1L
mit der griechischen Prinzessin Theophanu (972) ausgegeben ist. Man
sicht darauf die Gestalten des fiirstlichen Ehepaares in der steifen, reichge-
musterten, parallel und senkrecht herabfallenden byzantinischen Hoftracht,
jede auf besonderem Fussschemel regungslos stehend, und zwischen ihmen
Christus in antikem, aber scharf angezogenem Gewande auf efwas hiherem
Postamente und in bedeutend grosserer Dimension, so dass er seine Hinde
mit rechtwinkelicer Bewegung der Arme in der Hohe des Ellenbogens
seenend auf ihre Kronen legen kann. Die Ausfithrung ist auch hier fleissig

1y Vel, Labarte 1. 73. nebst Vignetten auf S. 1 und 182. Sehr-schlechte Abhil-
dungen bei Millin, Voyagze dans les départements du Midi de la France, Paris 1507,
Atlas pl. 9. 1003 bessere bei Yiolet-le-Due, Dictionnaire dn mobilier francais, Vol. I. p.80

Kugler, kl. Schr. I. 626.




Elfenbeinschnitzwerke, 261

nnd sauber und der Erscheinung des Heilandes ist eine gewisse, freilich
starre Wiirde nicht abzusprechen, aber die Monotonie dieser steifen, durch-
wee parallele und senkrechte Linien bildenden Figuren, denen jede Lebens-
requng, jede Andeutung der vollen natiirlichen Korperform fehlt, ist er-
miidend und absehreckend. Die Mischung lateinischer und griechischer
Worte und Buchstaben in der Inschrift erweckt die Vermuthung, dass die
\rheit in Dentschland, jedenfalls aber dann von einem byzantinischen, an
den Hof der griechischen Prinzessin gelangten Kiinstler gefertigt sei, so
dass wir auch hier ein Beispiel byzantinischen Styles haben 1),

Achnlich mae es sich mit zwel, in ihrer technischen Ausfithrung seh
iibercinstimmenden Elfenbeintafeln in der Universititsbibliothel zu Wiirz-

burg verhalten, beide an Manuscripten des sicbenten Jahrhunderts a

bracht, deren Einband aber nach einer in der Localgeschichte begriindeten,
sehr wahrscheinlichen Vermuthung vom Ende des zehnien oder Anfange
des elften Jahrhunderts herriihvt. Die eine enthilt die ziemlich steifen
aber wohlgebildeten Gestalten der Jungfrau mit dem Kinde und des L.
Nicolaus und zwar mit griechischer Beischrift, die andere aber die Hin-
richtung des h. Kilian, des Belkehrers von Franken, und seiner beiden
Gehiilfen in Wiirzburg selbst, also ecine ganz locale Legende. Beide hichst
verschiedene Darstellungen sind von ganz gleicher Architektur begleitet,
nimlich von zwei Siulen in durchbrochener Arbeit, welche ein ebenso

kiinstlich ausgefiibrtes und hervorragendes Kuppeldach tragen. DMan muss

her ammehmen, dass sie beide von derselben Hand herrithren. Auch

er] die Darstellung der Wiirzburger Legende nicht minder den byzan-
tinischen Kiinstler wie jene andere Tafel. Sie ist ziemlich phantastisch.
Unten néimlich sieht man die Enthauptung der drei Heiligen dureh einen
Henker, dessen Tracht an antilke Krieger erinnert: sie liegen noeh in
ler bekannten Stellung orientalischer Unterwiirfickeit am Boden, withrend
ans dem Blute ihrer schon vom Leibe getrennten Kiopfe ein sich weil auns-
breitender Weinstoek autspriesst, welcher oben die emporsehwebenden, und
von zwei Engeln gehobenen Seelen der Mirtyrer trigt. Sie sind dabei
im Schmucke byzantinischer Hoftracht dargestellt, und die symmetrisch-
diagonale Haltung der beiden zu diesem Dienste herbeieilenden Engel ent-
spricht ganz dem Geschmacke dieser spiit byzantinischen Kunst®).

1 Abbildung bei du Somérard, les arls an moyen dge und danach bei Kugler,

tandbuach 4, Auofl. I, 362 in kleiner Dimension.

l’a!-EI-I|I|I|||_'_;-'!. heider |;1|i--|'.=,_ denen es Ireilich nicht _'_:'-'|III|_'_.'-':I ist, die zierliche
Leiehtizkeit der durchbrochenen Avbeit anschaulich zu machen, bei C. Becker nund J,

v. Hefuer, Kunstwerke und Gerdthschaften des Mittelalters. Band 2. Taf. 1 u. 16. Ein

ganz filmliches Sehirmdach hat die Madonna auf dem Triptychon der ehemaligen Samm-
ung des Prinzen 5115!:\.|;||:|'_ bei Labarie Taf, IX, Der .“ill\:_

aul das BEode des elften Jahrhunderts schliessen,

Firuren liasst hier aber
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Wiihrend diese Elfenbeinwerke im Ganzen neben der tfechnischen

Vollendung auch das Ueberhandnehmen eines handwerklichen Geistes zeigen.

mag zum Beschlusse dieser Epoche ein Werk einer ganz anderen, aber in
der That fiir hohere Zwecke viel ungiinstigeren Technile erwiithnt werden,
welches ein merkwiirdiges Zeugniss fiir die Jange Erhaltung des Stylgefiills
auf byzantinischem DBoden ablegt. s ist dies die in der Sakristei der
rimischen Peterskirche aufbewahrte sogenannte Kaiser-Dalmatica. ein Dia-
konengewand von Dblanem, seidenem Stoffe mit figurenreichen Stickereien,
auf der Vorderseite die Wiederkuntt Christi, auf der Riickseite die Trans-
figuration, anf den Schulterblittern das Abendmahl darstellend, und zwar so,
dass Christus auf der einen Seite das Brod, anf der andern den Keleh den
Aposteln darreichtl). (Fig. 60.) Die Geschichte dieses Gewandes ist leider
nicht festgestelll. Der Sage nach soll es zur Bekleidung der Kaiser bei der
Kronung und zwar schon seit der Kronung Karls des Grossen gedient
haben. Allein jenes ist zweifelhaft und dieses wird schon durch die Duch-
staben der griechischen Inschriften widerlegt, welche frithestens dem Aun-
fange des elften Jahrhunderts angehoren. Anf diese spiite Zeit deuten
auch die gestreckten Korperverhiltnisse der Figuren, wihrend die Compo-
sitionen und einzelne Ziige in denselben noch von hoher Schimheit sind,
und daher eher dieser Epoche, als der spiiteren, in der der Verfall schon
weiter vorgeschritten war, zuzuschreiben sind. Jedenfalls kinnen, wenn
gich spiiter so gesehickte Nachahmer gefunden haben sollten, die Zeich-
nungen nicht spiter sein, und das ganze Werk ist ein hochst charak-
teristisches und ausgezeichnetes der byzantinischen Schule wvor ihrem
finssersten Verfalle®).. Besonders merkwiirdig ist die figurenreichste des
verschiedenen, auf dem Gewande befindlichen Zeichnungen, die Wiederkunft
Christi. In der Mitte eines grossen sStrahlenkreises thront der Heiland in
edler Gestalt und wahrhaft iiberraschender jugendlicher Schiinheit mit bart-
losem, ungewohnlich rundem Antlitz auf dem Regenbogen, die Rechte re-
dend erhoben, in der Linken ein getffnetes Buch, in welechem man die

elersKircie,

1 Abbildungen bei Sulpiz Boisserée, iiber die Kaiserdalmatica in der |

in den Abhandlungen der Mianchener Akademie, Band III. Abth, 3. 8, §

. p. 152 ff. Vgl. anch Platner Beschr. Roms, I 1. 208, und

Didron Annales arché
Oneer a, a, 0. S, 446,

2y Boisserée i B g @ 18 erklir

sich fiir das 12. oder 158. Jahrvhundert, aber nure aus

offenbar unzureichenden Grunde, dass in dieser Zeit bei der wiederholten Anwe-

senlieit der Kaiser im Morgenlande die Ueberivagung des gri chen Gewandes in die

skirche am wahrscheinlichsten sei,  Weiss, Kostiimkunde, Mittelalter. 5. 65, he-

gweilelt sogar den griechischen Ursprung, aber nur weil er die byzantinische Kunst
iner so vorziiglichen Arbeit nicht fihig hiilt, eine Ansichi, welche bei den charakieri-

wo die

qn der Zeichnung nicht haltbar ist, Selbst in Sic
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Nachalimung des Byzantinischen am weitesten ging, wiire sie schwerlich so gelungen
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Anfangsworte jener Anrede des wiederkehrenden Konigs an seine Getrene
(Matthiins 25 v. 34) liest: Kommt her, ihr Gesegneten meines Vators.
Ueber dem Strahlenkreise das Kreuz mit den Marterwerkzengen, um das-
selbe herum in quadratischer Aufstellung die Symbole der Evangelisten,
Neben dem Herrn auf der einen Seite Maria, auf der andern Johannes,
dahinfer im Halbkreise die Chére der Engel, alle gefliigelt, die Mehrzal
in der ausschliesslich byzantinischen Tracht der Erzengel, mit enganliezender,
langer, mit gestickten Streifen verzierter Tunica. Unter den Fiissen e
Heilandes dann Sehaaren Vollkes, Minner und Frauen, Geistliche und Woli-
liche, mehrere darunter mit Kronen geschmiiclkt, namentlich auch eine Kai-
serin, alle ohne Nimbus. Ausserhalb des Kreises sieht man auf der rechte;
Seite Christi einen Greis sitzen, der ein Kind anf dem Schoosse hilt
hinter dem mehrere Kinder stehen, also ohne Zweifel Abraham, auf der
linken aber Johannes den Téufer, bloss mit dem Schurze bekleidet, hie
also wohl als Bussprediger in der Wiiste zun sehr zarter, euphemistiselier
Andentung der Verdammten?), Die Korperbildung und Gewandbehandlung
ist. itherraschend gut.

Weniger geluingen ist die Darstelling der Transfiguration, wihrend
die beiden Momente des Abendmahls nur durch die itbermissice Liinee d
Figuren und durch den knechtischen Ausdruck der Demuth an den Aposteh

die spite Entstehung verrathen, dibrigens aber durch die Klarheit der An-

ordnung in der allerdings streng symmetrischen Composition, durch Zeicl

Fast dieselle Darvstellung, jedoch i viel geringerer und spiterer, ohne Zwei

1 | 2 1 | {
i e ClEm I_.'J. -I-::I‘.-Ill'l"'::

er Ausfithrung findet sich auf einem Triptycho

im  christlicher "Illl'\-_l'||:|! des Vaticans (Agincow :-Ii:I, tab, 91), nm dass ancll «

mlh des Heilandes wandelnden Personen Heilicrenseheine haben und mit den T

iz bilden, Sie stellen daher hie

merheinli Faa
U CISCHELTTLL hoeinen  zosammime L1

hezweilell die verschiedenen Chore den lar, woliir Boisserde a, a, (0. 8, 369
auch jene Schaaven aul der Dalmatiea hilt, welehe ich wegen des mangelnden Nin
und weil sie sich an die Engel nicht ansehliessen, eher fiir die noch lebenden,

cenkommenden  Gerechien halte ichte,  Die Bedentung  des Bildes

e A hier wie da die Wiederkunfi Christi (5 devreoe maogoveic), e

dem das Malerbueh

der o hischen Kirche heliebter vomn Berge Adl
(hisi Schiifer 8. 262) cine ausfil I e oiebt, Nach elben eehine
der vollstindieren Darstellung  sow die neun Heilig 1= cl

Lnke Evde, natiiclich w mit ihren Bewohner a5 1

wositionen ., der Dalmatica und de:

Erfinder der beiden Ci |
thnen jene Vollsti nicht gestatiete, jeder eine i i
0 | 1|::-.'|'.|'i'fj': 18t iihrirens, dass das Malerbuch der Gestalter tes ,\!.I'.III:I:]I il i

Johanunes (dessenn Bedeutung nicht so eanz sicher ist), nicht erwihnt, wihrend beidi

Darstellungen davin cenau ithereinstimmen, Wenn fibrigens der deutsehe Text 2
h ans

\orleonris ]{'_:i||'|-|'|| das anf Taf 91 daraestellte 1 '_'i:--'_‘\'lllll._ als .."‘ll'.!ll':*ll“'||: HEL

1

dem 15, Jahirhundert eefertict® hezeichnet, so kann das mnr ein Verselien

Der byvzantinische ]'n'sg.'ll,u' isl aunsser Zwaeifel.
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ung md Gewandune und besonders durch die wiirdige Haltune Christi
den vollen Beweis liefern, welche grossen Vorziige die byzantinische Kunst

noch so spit bewahrt hatte.

Dritte Epoche,
Verfall dex |l:-.J..|I|=i||i:~|'|||'|| |';||||.~|_

Bei der abendlindischen Kunst, die uns spiiter zu betrachten bleib
verden wir das elfte Jahrhundert als eine Grenze erkennen. von welcher
in Aufsteigen, ein allmiliges zwar, aber entschicdenes beginnt, Auech in

hyzantinischen Geschichte bildet es l'i]lz'l.'-.. wenngleich weniger plitz-
lichen Wendepunkt, nur in umgekehrter Richtung, wihrend dort der Wes

sich aufwiirts wendet, zieht er sich hier nach unten. Eine dussere Bewse-

benheit, welche diesen zunehmenden Verfall herbeifithrte, ist nieht vorhan-
den; nene Bilderstiirme, verheerende Durchzitze barbarischer Feinde dureh

mnern Provinzen traten nicht ein.  Zwar z die Geschichte der

ersten Hilfte dieses Jahrhunderts Emporungen, ungliickliche oder doeh un-
ehrenvolle Kriege, einen raschen Weehsel schwacher Regenten, aber solehe
scheinungen waren dem Reiche nicht nen. Die Hauptstadt selbst erhielt
sich noch immer in altem Glanze, durch Handel und Gewerbe, durch die
Benutzung hergebrachter Kenntnisse und ererbter Schiitze reich und blithend
iald nach der Mitte des Jahrhunderts (1057) kam sogar das neue und
riftigere Geschlecht der Kommnenen auf den Thron, welches wesentlich

lingern Erhaltung des Reiches beitrug. Als am Ende desselben die

Krenzfahrer das byzantinische Reich durchziehen, errest zwar die Treu-
osighkeit und Hinterlist seiner Bewolmer und Beamten ihren Zorn, aber sie
betrachien doch die geregelten Institutionen mit Verwundernng und bengen
sich vor der Macht des Autokrators. Auch die Wissensehaften fanden in
iesem Herrscherhause eifrice Gonner. Dass dennoch jetzt der Verfall
er Kunst siechtbarer hervortrat und rascher ;'l,r]'la.--]:]'].‘:__ war nar die Foleg
ingst vorhandener Ursachen. Die Lebenskraft des Volles war erschoptt,
lie innere Schwiiche machte sich immer stirker fithlbar. Der Druck der
politischen mnd kirchlichen Despotie, welcher schon so lange anf den Ge-
withern lastete, hatte sie bis dahin noch nicht vollie zu Boden gedriickt:
ich hmmer hatten sich Aufgaben geboten, welehe sie in Spannung und
selbstthiitigleit erhielten. Zuerst die dogmatischen Streitigkeiten, an wel-
‘hen jeder Einzelne sich betheiligte T); dann der Glanz des Justinianeischen
Reiches, der Hoffnungen erweckte und Allen ein Gefiihl der Befriedicung

und des Stolzes gab; darauf der Bilderstreit mit seiner siegreichen Oppo-

8. oben 8, 112,
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sition gegen die Uebergriffe der weltlichen Macht; nach der Beendigung
desselben die scheinbare Wiederbelebung antiker IKunst und Wissenschatt,
ich der Streit mit dem abendlindischen Papstthom iiber rituelle, dem

end
Vollshewusstsein niher liegende Fragen. Alles dies hatte noch Bewegung
md scheinbares Leben in die Massen gebracht. Als nun in der ersten
Hilfte de< elften Jahrhunderts auch dieser Streit und zwar im Sinne dey
ariechischen Nation beendet, das Bestehen ihrer rituellen Gewolmhbeifen ge-
sichert, die Selbststindigkeit ihrer Kirche ausgesprochen war, waren il
Lebensaufeaben erschipit. Wie der despotische Staat in seinem  Liinest
hestehenden gesetzlichen System, wie die Wissenschaft in ilrer unbedingten
Unterwerfune unter die Ueberlieferung, war nun auch die Kirche in ihren

n und Gebriuchen fest aboeschlossen und unantastbar. Alles war

1
Log

fortie. nichts iibriz, was die Gemiither begeistern, ihnen hohere Ziele stellen,
sie fiber den allticlichen Kreislauf egoistischer Klugheif und #Husserlicher

¢ (ewohnheit eedankenlosen Gehorsams

PHichterfiilllung, diber die tril
hinansheben konnte. Immer stirker zeigte sich dies geistige Erschlafien,
und als cecen Ende des elften Jahrhunderts die Schaaren des Abendlandes
herbeistromten. um das heilice Grab mit ihrem Blute von der Herrschaft
der Uneliubigen zu befreien, war die Begeisterungsfithigkeit der Byzan-
tiner schon so erstorben, dass auch dieser Hergang sie nicht aus ihrer
[etharoie zu erwecken vermochte und dass sie auch bei diesem sie |
jeder Beziehung so nahe angehenden Kampfe ruhige Zuschaner blieben.
[s ist begreiflich, dass diese geistige Ermattung sich an den zartesten
geisticen Leistuneen, in der Kunst, zuerst fithlbar machte; wir haben schon
in der vorigen Epoche beobachtet, wie sie hier allmilig und zunichst
feineren Ziigen sich fusserte, withrend die Technik noch auf ihrer Hoh
stand. So war es auch noch im Beginn dieser Epoche. Aber auch a
der Technik selbst, ungeachtet ihrer Meisterschaft zeigte sich doch bal
die geistice Ermidung, welche sich der Kunst mehr und mehr bemiichtigte.
Eine merkwiirdige Anschauung dieses Zustandes erhalten wiv durch
gine Gruppe von grossen Kunstwerken, die wir zwar nur in [talien an-
treffen, die aber als Arbeiten von Constantinopel aus dem Anfange dieser
Epoche vollstindiz beglaubigt sind. s sind dies eherne Kirchenthiiven,
in der Art ausgefiihrt, dass einzelne starke Platten von Bronee, durch vor-
tretende Leisten gleichen Stoffes eingerahmt und auf den hélzernen Thiir-
fliigeln  befestigt, ein Ganzes bilden. Diese Platten sind dann simmtlich
cesehmiickt, zum Theil nur mit Kreuzen, einzelnen Thiergestalten oder bild-
losen Inschriften: zum Theil aber auch mit Heiligenbildern und historisehen
Compositionen, dies alles aber nichf in plastischem Erzguss, sondern in
flacher Zeichnung, indem die Umrisse und inneren Gewandlinien auf del

Ea che eingegraben und mit Silberdraht oder mit einer farbigen Masse
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ausgefilllt, die nackten Theile der Gestalten, Gesicht, Hinde, Fiisse aber
mit Silberpliattehen belegt und durch Gravirung weiter

ausgefithrt sind.

[hitren dieser Art finden sich am Dome von Amalfi (von 1066). an der
Klosterkirche von Monte Cassino (1070), an der von St. Paul bei Rom

)70), an der Wallfahrtskirche zn Monte S, Angelo anf dem Berce Gar-

gano an der Ostldiste Italiens (1076), an 8. Salvatore zu Atrani bei Amalf

(1087), am Dome zu Salerno (1084) und endlich an der Marenskirvehe zu

fenedig (1112).  Alle diese Thilren sind mit Inschriften

'\.l'!"'l']l’ N, Wi 1|'I!|'

ie Zeit der Entstehung wenigstens anniihernd feststellen, zum Theil auch
der Ausfihrung in Constantinopel gedenken, die in den iibrigen Fiillen,
wo sie mnicht ausdriicklich erwiihnt ist, dureh Nebenumstinde vollstindie
erwiesen oder doch als hichst wahrscheinlich anzunehmen ist. Merkwitrdig

dabei, dass die fiinf zverst genannten dieser Thiiren, obeleich zum

[heil in ziemlich weit von einander entfernten Orten, von verschiedenen

(zliedern einer und derselben Familie, nimlich der der Pantaleonen von
Amalfi, gestiftet sind?). Da diese damals héchst blithende Handelsstadt
Uonstantinopel in enger Verbindung stand und daselbst eine Nieder-

lassune hatte, so ist

es, hei dem tiefen Verfall der Kunst in Italien, sehr
i 1

hegreiflich, dass die Mitelieder jenes rei

hen Hauses, das in Amalfi eine fas

fiirstliche Stellung einnahm, sich vorzugsweise dorthin wendeten. Der U1

stand, dass sie siimmtlich Arbeiten derselben Technik Zm [_irl:'l-]|:x‘.;|[]l=r'

rer Stiftungen machten, wurde entweder dureh uns unbekannte Be-
ithungen oder dadurch herbeigefithrt, dass diese Kunstweise, damals be-

sonders beliebt war 2).

itherhim pt nihere Nachvichten iiber diese Thitren
‘ulsatze von Dr, Strehlke in v, Quast und Otte, Zeitschrift

gie und Kunst, Band I (1858), 8. 100 . Dass die Arhei

tir chyistliche Archio-

sprechen zwar die Ins hriften nue an der Thi

Monte S. Angcelo ausdriicklich aus, ist aber bei dex chandlnne

estens  bel allen St

tiftmngen der Pauwtaleonen nicht zu

Monte Cassino ist die Ausfithrung in Constantinopel durch Le

) von Ustia in seiner

hrlich bezeugt, Bei der von Venedie ereiebi

lie Inschrifi: Leo da Mo
nur die Entstehungszeit vm 1112, da der Stifter in diesem
¢ Procurator von S, Marens war, Es ist dahe

moclich, dass die Arbeil, wit
behaupten, in Nachahmung leven, alteren und wnzweifelhaft byzantini-

auvsgetithrt jst,  In

wir der Marcuskirche, in aber lassen die

ten Propheten gehaltenen Biichern davauf
ein Grieche war, withrend dann die lateinischen Bei-

einheimischen Arbeiter hingneelfiot sein I:-'|||||-.-||. e

nfalls ist Technik und Styl byvzantinisch.

Diass sio ket renerfundene war, ergiebt sich davans, dass an der Maro

1skirche
Thiire vaon 1112 sich eine mdere, oleiche

mehr alterthitmlicher Zeichnunge de Fignren findet,
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Byzantinische

Alle diese Thiiren ) sind in Beziehung aunf die Zahl und Ausstattung
der einzelnen Tafeln verschieden: die kleinsten enthalten nur vier senk-
rechte Reihen von je sechs, im Ganzen also 24, die grissesten sechs
Reihen von je neun, also 54 Felder. Die Tafeln auf den Thiiren von
Monte Cassino enthalten theils ornamentirte Kreuze, theils Inschriften, nim-
lich ein Verzeichniss der Besitzungen des Klosters, Die von Amalfi,
Atrani und Salerno haben darunter einige einzelne (Gestalten, Christus,
Maria und Heilige oder Apostel, die von Monte S. Gargano sind soga
iiberwiegend mit Compositionen aus der Legende des Frzengels Michael,
von freilich sehr geringem Kunstwerthe geschmiiekt. Sehr viel festerer
nnd besserer Zeiehnung sind dann die simmtlich einzeln stehenden Ge-
stalten (Christus, Maria, Propheten und Apostel) auf den sechsunddreissig
dlteren Feldern der erwithnten venetianischen Thiiren. Bei Weitem das
bedeutendste Werk dieser ganzen Gruppe aber waren die- Thiiren der

]‘;]1|_l~.:\'i|'.:'l|1.' E|['-i “l'u,‘_-'[_ '\,'.'l'Ei'l]l' zZwar Liet ci:1'|'|| -E;!':]lllil' tiil\l'T l'\-.il'i'ill if!i

Jahrve 1822 grossentheils zerstirt und deren Ueberreste seitdem unsie
sind, von denen wir aber mehrere Zeichnungen besitzen, welche uns ein
Urtheil iiber sie gestatten?®). Von ihren 54 Feldern geben zwill das
Leben Christi, andere die stehenden Figuren der Propheten und Apostel
andere endlich die Darstellung des Todes der letzten, die iibrigen sechs
sind mit Kreuzen, Adlern und Inschriffen ausgefiillt. Eine dieser Inschrif-

ss das Werk in Constantinopel nnd zwa im Jahre 107

ten belehrt uns,
in der Zeit des Monchs Hildebrand, des nachherigen Papstes Gregor VII,
auf Kosten oder mit Beihiilfe des Consuls Pantaleone gefertigt sei®). Diesel
als Stifter ist selbst auf einer der Tafeln vor dem h. Panlus knieend dar-
cestellt, und wird in Jateinischen Versen als solcher der Fiirbitte empfohlen.
In einer griechischen Imsehrift nennt sich dann aueh der DMeister, der das
Werk. wie er sich rithmt, mit seiner Hand auseefiihrt; ,Staurakios der

Giesser.® Schon dies in byzantinischen Werken, besonders dieser spiifer

walfi |_|';|'|_ 85 Fiz, T.).

1 Abbildungen der Thitven von A
und Taf. 85, Fie, 1. 2), Atrani (Band I, S, 285, und

(Band II. S. 284 und Taf, 85. Fig. 4, b.), bel Schulz Denkmiler der Kunst des Mitiel-

Qe Farhendriicke der Thiire des Leo da Molino

alters in  Unteritalien,
Venediz im- Jahrbuche der k. K. Central-Commission Band IV, Wien 1860.

Ausser den fast nnbrauchbaren Stichen bei E':_:‘.I::'i:!: Vetera Monimenta Roma
1600, Vol. L pl. 18 besitzen wir bessere Abhilduneen bei Nicolni, La Basilica o)
Paolo, Roma-1815, pl. 11—17, und besonders bei Agincourt, Sealpture Taf. 15—20

\ Die lateinische Inselirift, welehe dies besast, enthiilt den Derthum, dass st 1

amals regievenden Papst statt Alexander 1L als Alexander IV, bezeichnet, de

erst 1254 erwi hit wuarde. Platner a, a, U, HI. ], -“.'_ :-"t-,- Sie wird also l.'-'||||! o LR

ot sein, Das Datum selbst ist dessenungeachtet dovelr die Bezichung aul
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Zeit, seltene Selbstgefiih]l des Kiinstlers zeigt, dass wir es hier mit einer
Arbeit zu thun haben, welche mit vollem Bewusstsein ihrer |, Wichtig-
keit ausgefiihrt war und uns woll gestattet, danach das Kunstvermigen
dieser Zeit zu beurtheilen. In der That ist sie nicht ohne Verdienst.
Die Zeichnung ist fest, die Compositionen sind klar, einige, zum Beispiel
die Verkiindigung, haben noch eine gewisse Grossartickeit. Aber bei an-
dern ist die herkommliche regelméssize Anordnung schon mit fusserster
Trockenheit behandelt. Die wiederholt vorkommenden Figuren der Apostel
auf ihrem Sterbebette sind von der hiichsten Starrheit, mumienart 1g, im lang-
weiligsten Einerlei dargestellt; und auch bei den einzeln stehenden Gestal-
ten hat das Leblose schon eine hohe Stufe erreicht?). Sie haben alle
ibermiissig lange Verhiltnisse, zehn bis dreizehn Kopflingen und hiiufier
ist die untere Hilfte des Korpers viel grosser als die obere. Bei den be-
kleideten Gestalten ist die Mannigfaltigkeit der Gewandmotive anzuerkennen,
weh ist der Faltenwurf sorgsam durch einzelne Striche angedentet: aber
hiufig sind diese schon an falschen Stellen angebracht und so gehiinft,
lass sie die Flichen des Korpers unterbrechen., Alles triigt dazu be;
ihnen ein gespenstisches Ansehen zn geben.

Diese Schwiichen finden sich dann bei den figiirlichen Darstellungen
der andern Thitren, meistens in noch stirkerem Grade, wieder. Aber
wichtiger als diese einzelnen Mingel ist uns die Technik selbst, die wir
in diesen Werken in so schwunghaftem Betriebe sehen. Man verstand
sich also noch sehr wohl auf die Mischung und Behandlung des Erzes:
aber wihrend dieser Stoff sich vor Allem zur Bildung plastischer Formen
ignet und stets dazu verwendet war, muss er sich hier vermige einer
afimirten und mithsamen Arbeit zur Aufnahme flacher Zeichnungen ge-
brauchen lassen.

s war das freilich nur eine Consequenz  der Zuriick-
ler Plastik, die schon seit Jahrhunderten stattfand: das Auge
hatte sich immer mehr von der vollen Form entwihnt, es kannte und ver-
langte nur Fliichenbilder. Aber, dass man vor dieser Consequenz aunch

ier nicht zuriickschreckte, das eben ist das Charalkteristisehe. Diese

flachen Gestalten, auf der dunkeln Farbe des Erzes mit blossen Umpiss-

linien gezeichnet, mit den bleichen, durch Silberplittchen eebildeten Ge-
sichtern, Hinden und Fiissen, haben nothwendie etwas Leichenhaftes, Ge-
spenstisches, das den unbefangenen, natiirlichen Sinn eher abschrecken,
als anziehen konnte. Dass man demnoch diese Technik ausbildete, die viel-

Brande vom Jaliwe 18392 die Schmelzarbeit, mit

die |\-"-|-i_-' ansgelilll gewesen waren , verschwunden, so dass wir von diesen

b Agineonrt’s Zeichnuneen weulpt. . 18 ) nor das hehle Oval schen, Doch fand

tal. Forsch. I, 808). welcher sie nach stellenweise sali, sie | durchhin roll und
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fachen Schwierizkeiten, welche sie darbot, iiberwand, zeict, dass man die-
Se1 I",i||x[.rl;||'}{ nicht scheute, ihn vielmehr erstrebte. Eine #dussere Veran-
lassung dafiic lag nicht vor:; nur gegen die Statuen, nicht gegen das Re-
lief war das kirchliche Verbot gerichtet. Aber der Geschmack des Publi-
kums war bestimmend, und dieser war dahin gekommen, dass er das
Thatleriiftice, Lebensvolle nicht mehr zu wiirdigen wusste, und an den
Starren und Leichenhaften ein Wohlgefallen fand. Es vertrat ihm die
Stelle des Wiirdigen und Majestiitischen und galt als charakteristisch

\ensserung der Heiligkeit, Die Gewohnheit, sich unverstandenen Satzunger

zu unterwerfen, der stumpfe, knechtische Sinn eines gedemiithigten Volkes,

die zeistlose in leeren Formlichkeiten bestehende Frommiglkeit fanden dari
die ihmen entsprechende Erscheinung!l

Dass nicht eine wirkliche Unfithiglkeit zu plastischer Darstellung, son-
dern der Geschmack des byzantinischen Publikums dabei maassgebend
war. beweisen die wenigen Elfenbeinreliefs, deren Entstehung in die-
sor Zeit nachweislich ist. Sie erhalten sich noch eine Zeitlang auf

selben Stufe wie in der vorigen Epoche. Dahin gehirt vor Allem eine

im Iaiserlichen Medaillenkabinet zn Paris bewahrte Platte, welche bei dem
Regiernngsantritt des Kaisers Romanus IV, (1068), also gleichzeitig mif
jenen Erzthiven gefertigt ist. Man sieht darauf den Kaiser nebst seiner
(emahlin, beide in den sehweren Goldeewindern des Krinungsornates und
in der herkimmlichen steifen Haltung, zwischen ilmen aber auf einem rei-

chen Stufenbau Christus, der die Hinde ilren Kronen auflegt?). Die Aun-

.|1|'.i|-||;|glu' |J 4150 Fenau :f',|--.!"”|r-" \I_' :l':l'l' _i‘.'ll!'l', £'|‘i"!lf|-_‘|' l']"'.\\'.I:I]'.Ii.‘."]l |.I

mit den Bildern Otto’s II, und der Theophania, «lie Gestalten sind auch
hier von allzn grosser Linge, aber die Gesichtsziige des ltaiserlichen Faa-
res sind ziemlich lebendiz, und die (restalt Christi in wohlverstandener anti-
ker Gewandune ist durchaus wirdic und von edelem Ausdruek. Xin Trip-
tychon desselben Kabinets, das auf der Mitteltafel Christus am Kreuz
zwischen Maria und Johannes nebst trauernden Engeln und den in Kleine-
rer Dimension dargestellten kaiserlichen Heiligen, Constantin und Helena, aui

den Seitentafeln aber Brasthilder von Heilizen, alles mit zahlreichen griechi-

1 Diese Technik (Tauschirkunst,
vielfach ansewendet uud witd von

Vorrede) vorznesweise den Arabern

irstens im 16, Jahrhunderte, als:

mina "II-'-‘:.':I:I;'I_ storia della Sealtara, b II\I, _l-ll (). 5, 435
dat das Worl Aremina brancht und i en scheint, ohne el
Siellen eriechischer Schriftsteller dafiic zu citive

Abbildungen im Trésor numismatique, Basreliefs ornements, I Taf. 52 !

i 1 Ilill"lll -"- '\.l eSS -|i-'i|'."'-. '_"-_Ii e \ i';. ]_'. LS .[EI-'_.
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schen Inschriften, enthélt?), wird ungefihr gleichzeitic sein. Das Costitm
Constantins und der Helena ist genan dasselbe wie das des Romanus und

seiner Gemahlin, und selbst das birtice Haupt des Christus gleicht dem

auf jener Tatel.  Auch ist die Behandlung noch eine recht wiirdize, nur
dass die Haltung der Gestalten hier durchwee noch steifer. die gleiche, an

allen sich wiederholende Senkunge des Hauptes ermiidend, und die iiher-
missige  Lénge der Korper noch auffallender ist. Christus am Kreuze.
bloss mit dem Schurze bekleidet, lisst schon die vier Niigel erkennen, hat
aber noch nicht die bei spiiteren byzantinischen Werken tiblichoe unwiirdige
Haltung mit gebogenem Leibe. Sonne und Mond sind iiber seinem Haupte sicht-
bar, aber nicht mehr als Personificationen, sondern als Strahlenkugel und
Mondscheibe.  Viel roher ist dann die Elfenbeintafel, welche, einst in der
Sammlung des Grafen Bastard ?), den h. Demetrius in einer noech an die Antike

erinnernden Riistung und in kriegerischer Haltune zeist. Die villie unhe-

Ausfithrung, besonders der nackten Theile, lisst an eine spiite,

lem zwoltten oder dreizehnten Jahrhundert zuzuschreibende Nachahmune
eines dlteren Werkes denken, was auch durch die Form der griechischen
Buchstaben in der Inschrift bestitizet wird. Von da an scheint dann die
Eltenbemarbeit im byzantinischen Reiche mehr und mehr ausser Gebrauch

sekommen zn sein, indem aus dem vierzehnten und den folerenden Jahr-

hunderten von Jli;ik!inl:]u'u Arbeiten nur noch einige Holzschnitzwerke von

mikroskopischer Kleinheit erhalten sind, deren spiit griechischer Ursprang

ans der

[nschriften hervorgeht, und deren einziges Verdienst in dem

hanischen Fleisse und der Geduld ilirer. ohne Zweifel minehischen, Ur

hohi ,l
1C0E] |lr-.! Pt =

Die vollstindigste Anschanung von dem Entwickelungsgange in dieser

che und von den verschiedenen, dabei mitwirkenden Factoren gewih-
‘en uns auch hier noch ein Mal die Miniaturen, weil wir nur von ihnen
eime hinreichende Anzahl mit festen Daten besitzen.

Ueberblicken wir die, welche noch der zweiten Hilfte des elften Jahr-
hunderts ano horen, so finden wir neben der zunehmenden Diirre wund
Trockenheit der Korperformen und des geistigen Inhalts zugleich die wei-
ere Entwickelung jener spielenden und phantastischen Ornamentation. die
wir schon in den spiiteren Arbeiten der vorigen Iipoche wahrnahmen. Die
Bildung der Initialen aus menschlichen Gestalten in irgend einer dem
l'exte entsprechenden Handlung, die freilich nicht leicht ohne Verren-

kungen oder gewaltsame Behandlung der Korper ausfiihrbar war, wird

résor numismatique a. a. 0. Taf 57,

i numismatique a, a, O, Taf, 37.

a, a, O, I, p. 216 und- 297,
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nun bei wachsender Unkenntniss und Nichtachtung des Kérperbaues immer
beliebter. Dazu kamen dann noch #hnliche Zusammensetzungen aus Thier-
gestalten, die stark an gewisse Initialen des Abendlandes erinnern, und
endlich jene bedentungslosen Vignetten, welche, viereckig eingeralimt und
mit oft schin gezeichneten Rankengewinden so wie mit Blumen, Vigeln nnd
anderen Thieren auf goldenem Grunde verziert, die Anfangsseite der Kapitel
cchmiicken. und einen arabischen oder sonst orientalischen Einfluss ver-
rathen. Wir schen also neben der zunehmenden Erstarrung des antilken
Geistes das Eindringen fremder Elemente, welche, da sie weder mit Be-
seisterung aunfgenommen, noch energisch zuriickgestossen wurden, das Styl-
sefiihl nur noch mehr schwiichen und verwirren mussten.

Ein frithes Beispiel dieser Mischung ist der vom Jahre 1063 datirte
Codex mit den Homilien Gregors von Nazianz in der vaticanischen Biblio-
thek (Nv. 463), in welchem das Bild des schreibenden Verfassers schon
alle Zeichen der Erstarrung triigt, wihrend die Initialen oft in gewaltsam-
ster Abbreviatur der typischen Darstellung heilige Momente andeuten’).
Auch die Vorliebe fiir mikroskopisch kleine Dimensionen zeigt sich noch,
welche, wiihrend sie den Eindruck der Kinstlichkeit und Sauberkeit ge-
withrten, den Vorzng hatten, die Unkenntniss oder Unfihigkeit der Maler
wenicer auffallend zu machen. In dem sehr reich ausgestatteten, der
Schrift nach der zweiten Hiilfte des elften Jahrhunderts angehorigen, Hvan-
geliarium Nr. 74 der Parviser Bibliothek 2), ist daraus eine eigenthitmliche,
in der byzantinischen Kunst bisher unerhorte Mischung der Bilder und
Ornamente hervorgegangen. Vor jedem Evangelium ist niémlich auch hes
das Bild des schreibenden Evangelisten angebracht, aber nicht wie sonst
in grosserer Dimension das ganze Blatt fiillend, sondern nur als kleines
Rundbild in der Mitte eciner grosseren quadratischen Vignette, welche zwi-
schen Rankengewinden mit farbigen Blittern ausser jenem Mittelbilde noch
oben und unten je zwei kleinere Medaillons mit Nebenfiguren enthilt. Di
Figuren in diesen Rundbildern sind daher itberaus klein, dabei aber noch
so sorgfiltiz gezeichnet und so ausdrucksvoll, dass sie die Betrachiung
durch die Lupe verlangen. Bemerkenswerth ist aber dabei, welche Frei-
heiten gegen das bisherige Herkommen sich der Maler im Schutze dieser
lleinen Dimensionen erlaubt. Er giebt nimlich wiederholt die bisher ver-
miedene Darstellung Gottes des Vaters. In dem Medaillon iiber Matthiius

) Agineourt Peint. Tal, 49, Platner Beschr, Roms. IL 2. 8. 3b3. Die Tt

Christi eiebt den Buchstaben X in der Weise, dass die zn einander geneigten (Festalt

rol die oleren Schenk

des Tiufers und des Erlésers die unteren, zwei herabfliegends

nnd die Taube die Mitte bilden,
) Waaren a. a. 0. 8. 997  Labarte 1II. 8, 66 {f.




Miniaturen des zwilften Jahrhunderts. __’T,;
ist zwischen Cherubim ,Der Alte der Tage*, und {iber Johannes derselbe
wieder mit deutlicher Inschrift, und dancben auf der einen Seite Christus,
auf der andern ,Immanuel® dargestellt, also wahrvscheinlich die Trinitit.
Auch sonst begegnen sich hier antike Vorstellungen mit mehr modernen.
Bei dem Abendmahle erscheinen die Jineer noch einmal zn Tische lierend,
bei der Kreuzigung aber ist Christus schon nicht mehr mit vollstindiger
[unica, sondern, wie es fortan fast ausschliesslich geschieht, nur mit dem
Lendentuche bekleidet.

Mehr im Kreise der bisherigen Vorstellungen bleiben die Bilder in
iner Sammlung von Sehriften des Johannes Chrysostomos (Paviser Biblio-
thele Coislin Nr. 79), welche fiir den Kaiser Nicephorus Botaniates wiihrend
seiner kurzen Regierung (1078—1081) geschrieben ist und sein Bildniss

Mal enthiltl). Zuerst thronend zwischen den allecorisechen Gestalten
der Gerechtigheit und Wahrheit, und umgeben von seinen in viel kleinerer
Dimension dargestellten Hofbeamten: dann stehend zwischen dem Erzengel
Michael nnd dem h. Chrysostomos: dann wieder thronend und die Vor-
lesung des Buches durch einen Ménch anhirend, endlich nebst der Kaiserin
im vollsten Ornate den Segen Christi empfangend. Das Technische ist
noch vortrefflich, die Farbe kriftiz und harmonisch, die Zeichnung sorg-
taltig, die Kdépfe sind individuell gehalten. Aber die Gewiinder sind noch
mehr als bisher: fest anliegend, mit Verzierungen iiberladen und steif.

Der Nachfolger dieses Kaisers, der energische Alexius Comnenus
1081—1118), fiir die Erhaltung der Glaubenseinheit cifrig bemilht, ver-
anstaltete die Abfassung eines Werkes, welches die Griinde zur Wider-
legung aller Ketzereien enthalten sollte, und daher ,Panoplia dogmatica®,
dogmatisches Waffenmagazin genannt wurde. Die vaticanische Bibliothek
besitzt nun (Nr. G66) ein ohne Zweifel fir den Kaiser selbst, und zwar,
wie die greisen Ziige seines Bildnisses schliessen lassen, in den letzten
Jahren seiner langen Regierung, etwa von 1110 bis 1118 gefertigtes Exem-

dessen Miniaturen zwar nicht auf den Inhalt des Werkes eingehen,
sondern sich nur mit der Entstehung desselben mnd mit seinem Verhiiltnisse
am Kaiser beschiiftigen, aber mit hichster Sorgfalt und gewiss mit den
esten kiinstlerischen Kriiften anscefiihrt sind 2. Es sind nur drei Blitter
mt Goldgrund, aber in der Grisse des Foliobandes und mit miglichst
grossen Dimensionen der Figuren, Das erste Bild zeigt die Kirchenviiter,
ws deren Schriften die Compilatoren des Werkes geschopft hatten, mit
iiven Biichern in der Hand: auf dem zweiten ist der Kaiser dargestellt,

ter diese Schriften entgegennimmt; anf dem dritten endlich steht er, das

Abarte 11, 69, Waagen III,
."-._"i 1COTEL
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vollendete Bueh darbringend vor dem thronenden und segnenden Heiland,
Auch hier ist die Farbe noch kriftiz und harmonisch und die- Zeiclnuno
mit fester Hand ausgefithrt, aber alle Mingel der byzantinischen Richtune
haben schon einen @iberaus hohen Grad erreicht. Die Kirchenschriftstellor
auf dem ersten Blatte stehen in dichtgedriingter unbelebter Masse, ihr
Kirper, obgleich in der malerisch giinstigeren geistlichen Traeht, eeben
nur monotone senkrechte Linien, ihre griimlichen Gesichter sind trotz ifiusserer
Verschiedenheiten einformig. Noch schlimmer ist dann der Kaiser selbst
auf dem zweiten Bilde, wo er zur Empfangnahme des Buches die Hinds
nicht frei, sondern von dem steifen geblimten Stoffe seines kaiserlichen
Mantels umwickelt erhebt, und dadurch eine ganz unformliche Masse bildet,
Der kurze, etwa dreissigjihrige Zeitraum seit der Entstehung des vover-
willmten Buches hatte die Erstarrnng schon sehr vermehrt.

Auch von seinem Sohne, dem Kaiser Johannes (1118—1143) besitzt
die vaticanische Handschrift ein kistlerisches Document, ein Evangeliarium,
anscheinend im Jahre 1128 ausgefiihrt, mit zahlreichen Miniaturen?), von
denen eine wiederum den Kaiser nebst seinem Sohne Alexius, von Christus
gesegnet, darstellt. Die beiden Fiirsten wieder in enganliegenden, gesliimten
Festkleidern, siulenartig steif und in paralleler Haltung, Christus von zwei
gekronten weiblichen Gestalten begleitet, die ihm in die Ohren zu fliistern
scheinen. Es sind der Inschrift zufolge Barmherzigkeit und Gerechtigleit,
aber selbst diese allegorischen Gestalten tragen nicht mehr die freie antike,
sondern steife byzantinische Tracht. Die ibrigen'Bilder stellen evangelische
Geschichten in einer Weise Lizt!"_ die das ausschliesslich stoffartige Interesse
und das Sinken des kiinstlerischen Gefiihls erkennen lisst. Sie sind nimlich,
um miglichst viel Figuren und Herginge aufzunehmen, mit gewaltig hohem
Augenpunkte componirt, dabei aber hichst nachlissig gezeichnet, die Figuren
gestreckt und diinn, die Bewegungen schwach oder gewaltsam und unbe-
holfen. Grissere Menschenmassen, die Chére der Engel, die Schaaren der
Abgeschiedenen bei dem Herabsteigen Christi zum Limbus, werden durch
eine pyramidalisch aufsteigende Menge von Schiideln hinter den voran-
stehenden Gestalten angedeutet. Diese bequeme Anordnung findet sich
ebenso in einem ungefihr u'Jt_-it,‘.]1m_-i!ige-n Evangeliavium des Vatican's (Nr.
1156), welches iibrigens prachtvolle, kriftig colorirte Vignetten mit zier-
lichen Ranken auf Goldgrund, und somit noch einen Anklang besserer
Technik enthilt 2),

Sehr merkwiirdiz wegen des im Inhalt sowohl wie in der Ausfithrung
hervortretenden phantastischen Elements ist dann ein Buch, das wir in

1) Agincourt Taf, 59. Labarte III, 73.
%) Agincourt Taf. 57. Labarte IIT, 74.




Miniaturen des zwilfien Jalvhunderts, oTH
zwel Exemplaren besitzen, die Predigten eines gewissen Manchs Jacob iiber
die Marienfeste, das eine im Vatican Nr. 1162, das andere in der Pariser
pibliothel Nr. 1208, jenes anscheinend das Original, dieses die Copie, beide
woll dem Anfange des zwolften Jahrhunderts angehorig?), Kolorit und
Golderund sind glinzend, die antilen Gewandmotive ziemlich wohlverstanden,
aber die Zeichnung ist schon iiberaus trocken, die Gestalten sind iiber-
miissic lang und steif, die Bewegungen lahm, die Compositionen willkiirlich
und ohne Riicksicht auf Naturwalirheit. Der Verfasser und der Maler
haben ihrer Phantasie freien Lauf gelassen, um das Leben der Jungfrau
von allen Seiten zun betrachten und zu verherrlichen. Sie erscheint schon
auf Irden im bestindigen Verkehr mit Engeln, bald im Freien, etwa am
Brunnen wo sie Wasser schopft, bald im Zimmer wo der Erzengel fliegend
oder schreitend sie begriisst, oder die himmlischen Heerschaaren sie ver-
ehren. Eine ungewohnliche Darstellung ist die aus dem Hohenliede (Kap.
3 V. 7) genommene, Salomo auf seinem goldenen Bette von den sechzig
Starken Israels bewacht®). Sie stehen, durch die Beischrift als Leibwache

-‘-,yf'f;a'ag_msl bezeichnet, in soldatischer Ordnung sechs Reihen zu zehn

einander; so dass man nur die erste Reihe vollstindig, von den an-
dern aber nur die heriiberragenden Kipfe sieht. Der Maler liebt land-
schaftliche Umgebungen, aber mit Goldgrund und in conventioneller An-
dentung, wobei dann die steilen Berge die Gelegenheit geben, auf ihren
Spitzen verschiedene Scenen getrennt nebencinander zu stellen. Dieser
landschaftlichen Neigung entgegen ist die Himmelfahrt Christi in das Mittel-
schiff eines phantastischen Domes verlegt, der auf Siulenbiindeln mit knoten-
artiger Verschlingung, wie sie das abendlindische Mittelalter in kleineren
Dimensionen liebte, ruht, und mit fiinf gold- und farbenglinzenden Kuppeln
prangt. In den sehr anmuthig und geschmackvoll ausgefithrten Ranken-
gewinden der Vignetten kommen neben gewohnlichen Vigeln auch solche
mit Menschenkipfen vor und unter den aus Thiergestalten gebildeten Ini-
tislen finden sich auch, wie im Abendlande, einige mit humoristischer Tendenz.

Nicht minder phantastisch, aber mangelhafter ausgefiihrt, sind die
Miniaturen des Codex Nr. 394 der vaticanischen Bibliothelk, welche nebst
andern theologischen Schriften auch eine enthilt, die, einem Johannes Cli-
macus- beigelegt, auch den Namen: Climax, die Leiter, fithrt, weil der Ver-

) Abbildongen aus dem riémischen Exemplar bei Taf, 50, bl., Be-
selweibung des Paviser bei Waagen a, a. 0. 8, 228, Vergleichung beider und Abbil-
dung einer Vignette bei Labavte 1L 62, und Taf. B7.

Labarte a. a. 0. 8. 64. nenut die lierende Gestall Christus und verma;

Scene nicht niher zu deuten. ITn der That kenne ich keine andere Darstellung

ben und selbst das Malerbuch vom Berge Athos, dessen unten naher erwilmd wird,

zillt sie picht anf,




s

-J'}"-' !E_\?\'Ilﬂ.lll.l.‘-\'i'll' Plastik und Malerei.

fasser darin die Ausibung der Tugenden als eine zum Himmel fithrende
Leiter behandelt, bei deren Ersteigung aber die Laster hindernd und vep-

suchend entgegentreten?). In den Bildern sind die Tugenden als Engel,

die Laster dagezen als schwarze, gefliigelte, nackte Gestalten darvgestellt,

Trotz der kleinen Dimension dieser Bilder ist die Zeichnung iiheraus

mangelhaft; die Figuren sind diinner und schlanker wie je, in ihrer Hal-
tung schwankend und unsicher, in ihren Bewegungen die wunderlichsten
Biecungen und Verrenkungen bildend.

Dieser Verfall der Malerei, der sich selbst in den Miniaturen so stayk
iusserte, war keineswegs die Folge einer Vernachlissigung der hoheren
Kunst. Noch immer wurden grossartige Werke in Wandmalereien und

selbst in der kostharen musivischen Technil ausgefiihrt. Der kriftice und

siegreiche Kaiser Michael Comnenus (1143—1180) scheint ein besondere
Gonner dieses glinzenden Schmuckes gewesen zo sein: wir wissen, dass er
in den Palisten zu Constantinopel mehrere Sile mit musivischen Bildern
seiner cegen die Barbaren erfochtenen Siege schmiicken liess?), wir be-
sitzen sogar noch Ueberreste des grossartigen Cyklus von Mosaiken, den
er um 1169 in der Marienkirche zu Bethlehem ausfilhren liess®), und
der alle Theile der Kirche, selbst die Krypta bedeckte. Im Chore und
in den Apsiden, welche hier Lkreuzformig vortreten, war die evangelische
(zeschichte in zahlreichen Bildern erzihlt: im Langhause sah man zwischen
den Oberlichtern weissgekleidete, gefliigelte Engel, dann unter einem Friese
mit Ranlkengewinden die Coneile, denen die griechische Kirche ihre Dogmen

verdankte, endlich in einer Reihe von Brustbildern die Vorfahren Christi,

alles anf beiden Seiten svmmetrisch. Die Conecile sind sehr einfach nur
durch Arvchitekturen reprisentirt, innerhalb welcher iiber einem Altare di
Hauptheschliisse derselben geschrieben standen. Die Figuren' der ander
Bilder sind ziemlich eleichmiissiec cezeichnet, aber typisch und ohne Indi-
vidualitiit, fast durchgingiz in der Vorderansicht, mit schwerfillizen ode
unrichtigen Bewegungen, Die Falten der Gewiinder sind durch feine, con-
centrische goldne Striche angedeutet. Die Rankengewinde sind steif und
mit allerlei phantastischen Beigaben iiberladen, Die technische Aunsfithrung
15t aber noch sehr sorgfiltic und hat das Eigenthiimliche, dass die hichste

Lichter durch Stiicke von Perlmutter hervorgebracht werden. Auch fehlt

) Aeinconrt Tal, 52. Beschr, Roms a. a, 0, 5. 355. Eine iilinliche Vorstellung
lem wneefibr um dieselbe Zeit in |'|A-I|I-|'||';1|,-J entstandenen Hortus deliciarom

der Herrad von Landsberg ausgefiihrt,
] Nili"f-'l‘-., Histor, Ith, VI & 3. ed. Bonn. 1B 969, Labarte a, a, 0. IV. LB 191,
Vizl. besonders den neuesten Beschreiber dieser Mosaiken, Melchior de Yoid,

5 églises de la Terre sainte p. 69, mit Abbildungen. Nachrichten iiber frithere Zeug:

rsse und Untersnchungen s. ebendn, dann bei Labarte a, .70, und bei Unger a. a. 0. 5, 499
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Das friinkische Kaiserthum in Byzanz, ot

ps noch nicht an kiinstlerischem Selbstgefithle: eine Inschrift im Chore,
von der jetzt zwar nur noch einzelne Worte lesbar sind, die wir aber
durch eine frithere Absehrift vollstindig lennen, nennt uns den Maler und
Mosaicisten Ephrem als den Meister, der unter Kaiser Manuel’s Regierung
dies Werk vollendet habe. In der That war es das letzte orossartice

11956) wird zwar be-

Unternehmen dieser Art. Von Isaac Angelus (1185
richtet, dass er in vielen Kirehen die Mosailken habe herstellen lassen 1), einzelne
kleine Werke dieser Technik entstanden auech noch im Laufe des XIIIL.
und X1V, Jahrhunderts?), selbst Johannes Palaeologus in der Mitte des
XIV. Jahrhunderts liess in der Sophienkirche zu Constantinopel bei der
Restanration einiger iilteren IFieuren anch noch sein Bildniss in Mosaik
anbringen®. Aber in der Regel begniigte man sich jetzt mit einfachen
Wandmalereien, Ohne Zweifel war diese leichtere Technik auch frither
gefibt, aber bei reicher ausgestatteten Stiftungen hatte man sie verschmiihi
und glinzende Mosaiken fiir erforderlich gehalten, und jedenfalls haben
nur diese dauerhafteren Werke der fritheren Jahrhunderte der Zerstiorung
Widerstand geleistet. Die frithesten anf uns gelkkommenen und beglaubigten
griechischen Mauergemilde sind zwei unter der Regierung Alexius IIL
1195—1203) ausgefiihrte, in der Apsis der Sophienkirche zn Trapezunt
und in der Panagia Theotokos unfern dieser Stadt, beide nur einzelne starr
und ausdruoekslos in der Vorderansicht stehende Heilicenzestalten enthaltend,

neben denen dann in der letztgenanuten Kirche auch noch die kaiserliche

Familie in schwerfillig iiberladener Hoftracht vorkommt®),

S0 weit war der innere Verfall der Kunst also schon vorgeschritten,
als im Jahre 1204 auch der so lange erhaltene Bestand des Reiches zu-
sammenbrach. Es ist einlenchtend, dass die Eroberung und Verheerung
Constantinopels durch die abendlindischen Sdéldnerschaaren, welche das
Krenzheer bildeten, nund die darauf folgende Griindung frinkischer Herr-
schaft auch der byzantinischen Kunst hoehst verderblich sein musste
Nicht nur dass bei dieser Gelegenheit eine orosse Zahl der in Byzanz auf-
gestellten edelsten antiken Werke zerstort oder eingeschmolzen wurde, dass
ilso den Kiinstlern die Vorbilder entgingen, welche bisher immer noch
einigen Einfluss auf sie ausgeiibt hatten, litt auch die Uebung der Kunst.
Statt der verweichlichten, aber prachtliebenden und anspruchsvollen byzan-
tinischen Herren hatten sie nun einfachgewohnte und verwilderte frinkische
Ritter oder allenfalls verarmte und geizende, unter der Ungunst der Ver-
') Niketas, Hist. lib, III, ed, Bonm, p. 584. Labavte IV, 194,

) Didron in der Einleitung zum Malerbuche vom Berge Athos bezeichnet einige
in dortizen Kirchen vorgefundene Mosaiken. Vel, auch Unger ¢

) Salzenberg a. a. 0, 8. 107.

Y Texier u, Popplewell Pullan a. a. 0. Taf. 65, G6.
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hiiltnisse gebeugte Eingeborne zu bedienen, Es ist daher begreiflich, dass
sie sich noch mehr als bisher vernachlissigten und an handwerksmiissive,
rasche und gedankenlose Ansfithrung gewdhnten. Die ziemlich zahl
reichen, besonders in der Pariser und in der vaticanischen Bibliothek er-

haltenen Miniaturen des dreizehnten Jahrhunderts geben ohne Ausnahme

den Beweis dieser Vernachlissigung. Die Compositionen sind matte Wieder-
holungen iilterer Erfindungen ohne Frische und Interesse, neue Stofte fast
kindisch behandelt, die Zeichnung, roh und schematisch, ist in dicken,
schwarzen Umrissen gegeben, selbst die Farbe ist stumpf, troeken und
unharmoniseh!). Auch die Wiederherstellung der griechischen Herrschaft
in Constantinopel brachte keine neue Erhebung dieses Kunstzweiges her-
vor; die Arbeit blieb eine iiberwiegend handwerksmidssige, wenn auch zn
weilen einige bessere Blitter mit Anklingen an #ltere Kunst vorkommen®,
Hichstens erhielt sich noch eine gewisse Glitte der Austithrung,  Kaiser
Manuel Palaeologus, der im Abendlande umherreiste um sich Hillfe gegen
die Tiirken zu verschaffen, schenkte im Jahre 1408 dem Kloster St. Denis
bei Paris zum Danke fir die Aufnahme, die er in demselben gefunden,
cin dlteres, prachtvoll geschriebenes Exemplar der angeblichen Werke des
h. Dionysius und lies demselben ein Miniaturbild vorheften, auf dem
nebst seiner Familie unter dem Schutze der Jungfran dargestellt ist?
Ohne Zweifel bediente er sich zu diesem Zeichen kaiserlicher Dankbarkeit
der besten Meister, die ihm zu Gebote standen, aber dennoch ist die Zeich-
nung steif und seelenlos; man sieht nur goldglinzende Gewinder, welche
keine Kérperform erkennen lassen, und auf ihnen Gesichter von ein-
toniger Regelmiissigkeit und weichlich vertriebener Modellirung.

Indessen darf man den Stand der Kunst bei dem Untergange des
byzantinischen Reiches nicht aussehliesslich nach den Miniaturen, ohne Be-
riicksichtigung der andern Zweige der Malerei beurtheilen. Schon Lingst,
schon seit dem Beginne der letzten Epoche hatte sie cine etwas verindert:
Richtung angenommen, welche auf die Stellung der verschiedenen Gattungen
einen Einfluss ausiibte und einige derselben vor dem Aeussersten des Ver-
falls bewahrte. Sie war nun villig und ansschliesslich kirchliche Kunst ge-
worden. Zwar war sie schon von ihren ersten Anfingen an vorzugsweise der
Religion gewidmet gewesen; aber das religitse Element hatte sich den Inter-
essen des despotischen Staates, dem Prunk des Hofes, den Reminiscenzen
an romische Griosse und an hellenische Schonheit unterordnen mussen.

VS0 in dem vaticaniselien Codex mit der Geschiclite des Hiol, Agineourt Fat, bU.

Beispiele aus der Paviser Bibliothek bei Labavte LI 76 (5
=) |’l-'-|*-ili|'[-' bei Unger a, a. 0. Bd, 85. 8. 258, 29,
W Der Codex ist im Louvre bewalirt. Kine Abbildung des heschriebenen Titel

hlattes hei [,:||I;I1'I|' 'i':LI'_ ‘-‘-:




Letzte kirchliche Gestaltung, 279
Seit dem Beginn dieser letzten Epoche hatten jene Reminiscenzen ihren
Reiz verloren, wihrend andrerseits der kirchliche Geist mehr und mehr
erstarkte. In der ersten Epoche dogmatisch festgestellt, in der zweiten
aus dem Kampfe mit den bilderstiirmenden Kaisern siegreich hervorgegan-
gen, hatte die griechische Kirche nun auch durch ihre ausgesprochene Son-
derung von der rdmischen volle Selbststiindiglkeit und somit einen Boden
gewonnen, der sie fest und sicher trug. Sie bramchie sich mnicht mehr an
das Kaiserthum anzulehmen; die Ereignisse, welche dieses erschiitterten
und zuletzt stitrzten, waren fiir sie, trotz mancher #ussern Leiden und
Kimpfe, eine Befreiung: die weltlichen Riicksichten, welche sie bisher
nehmen musste, fielen fort, und der Gegensatz gegen die Franken, zuerst
als Kreuzfahrer, dann voriibergehend als Herrscher, machte dass die Be-
volkerunge sich immer mehr an die Kirche anschloss. Sie war nun die ein-
zige Vertreterin der Nationalitit. Selbst der Umstand, dass sie nicht eine
so einheitliche, geschlossene Hierarchie hatte,” wie die abendlindische
Kirche, war kein Hinderniss, gab ihr vielmehr ein demokratisches
Element, welches ihr die eifrige Theilnahme aller Stinde des Volkes
sicherte. Im Dienste der Kirche aber erhielt sich auch die Kunst, die ihr
ein Bediirfniss und ein durch den Bilderstreit erkiimpftes theures Gut war,
aber freilich nur in den Gattungen die ihrer jetzigen Stellung entsprachen.
Jeder hohere Luxus, der fiirstliche der Mosaiken und der gelehrte der Minia-
turen, nahm ab, withrend die populiiven hiiuslicher und offentlicher From-
migkeit dienenden Gattungen, die Tafel- und Wandmalerei, die ausgedehn-

teste Anwendung erhielten, Je mehr die geistige Bildung sehwand, um so
mehr bedurfte die kivehliche Frimmigkeit der Hiilfe sinnlicher Anschau-
ungen; je stirvler die Gefahr oder der Druck der Fremdherrschaft auf der
griechischen Bevilkerung lastete, wm so inniger schloss sie sich an die
nationale Kirche an, um so grisser wurde das Bediirfniss, den Zusammen-
hang mit ihr auch #usserlich zu bethiitigen. Auch die frmste Gemeinde
sirebte danach, die Winde ihrer Kirche ganz mit Gemilden zu bedecken
ind kein Hauns durfte ohne ein Bildniss heilicer Gestalten sein. Jene bei-
den populiren Gattungen wurden daher eifriger betrieben als je. Alle er-
haltenen Tafelgemiilde, deren Alter niiher gepriift werden kann, gehiren
dieser letzten KEpoche der byzantinischen Kunst an, und unter den zahl-
losen Wandgemilden, die man noch im Orient findet, werden die iltesten
bis in das elfte Jahrhundert oder nahe an dasselbe hinaufreichen.

Freilic

Aufschwung nicht verbunden. Die Kunst, indem sie sich im Dienste der

1 war mit diesem erneuten Kunstbetriebe ein neuner geistiger

Kirche erhielt, musste sich auch den Bedingungen derselben unterwerfen.
Der Grundsatz, den das zweite niciinische Coneil im Bilderstreite aufge-
stellt. hatte, dass der Maler nur auszufiihren habe, die Erfindung und An-
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ordnung aber nicht von ihm, sondern von der Kirche herrithren solle, war
im neunten und zehnten Jahrhundert stets anerkannt, aber nicht streng
beobachtet. Besonders die Miniaturmalerei hatte ihn leicht und mit dem
Beifall ihrer vornehmen und gebildeten Gonner umgangen und sich in
nenen Erfindungen versucht. Jetzt wurde er volle Wahrheit; die Maler,
ihrer dienenden Stellung der Kirche gegeniiber sich wohl bewusst, grossen-

theils selbst Minche, begaben sich willig ibrer Freiheit und strebten nue
danach, die kirchliche Vorschrift zu lkennen. Ide Kirche aber vermige
des Mangels einer einheitlichen Hierarchie und noch mehr des Mangels
an gelehrter Bildung, wie sie das Abendland besass, hatte nicht die Krafi
und die Mittel neue Aufgaben festzustellen und eine fortschreitende Kunst
s lehren. Beide, die Kirche und die Kunst, die Besteller und die Maler,
waren daher ausschliesslieh auf die Tradition angewiesen; um nicht gegen
die rechtgliubigen Lehren zu verstossen, mussten sic sich auf die Nach-
ahmung ilterer, durch die Duldung der Kirche sanctionirter Bilder be-
schrinken, was iiberdies den Vortheil gewihrte, den DBeschauern bereits
bekannte und daher verstindliche Erscheinungen vorzufithren. Auf ein
freies, ideales Schaffen, auf individuelle kiinstlerische Regungen musste
die Kunst verzichten, was man von ihr verlangte, war nicht neue geistig
Anregung, sondern nur die Erinmerung an die kirchlichen Liehren, ver-
bunden mit schneller und wohlfeiler Ausfiithrung, Sie fiigte sich auch die-
sen Bedingungen ganz von selbst und ohne Widerstreben; der Verfall der
hioheren Kunst und die Zunahme des kirchlichen Geistes wirkten in der-
selben Richtung. Dem Mangel an Erfindung und an Mitteln feineren Aus-
drucks konnte ein System fester Typen nur erwinscht sein; die Kiinstler
wurden dadureh vor fruchtlosen Bemiihungen bewahrt und konnten um so
leichter sich handwerksmissige Sicherheit und Festigkeit erwerben. Die
Kunst gab mnichts auf, als was sie schon eingebiisst hatte, und di
Kirche hatte keine Anforderungen an sie zu stellen, sondern adoptirte sie
in den Formen, welche sie bisher gebraucht hatte, ohne danach zu fragen,
ob denselben hin und wieder ein urspriinglich heidnisches Klement zum
Grunde lag. Es war daher iiberall keine fiithlbare Neuerung, sondern
scheinbar eine Fortsetzung der bisherigen Zustiinde. An kiinstlerische Forf-
schritte oder auch nur an Wiedergewinnung eines frither eingenommnen
Standpunktes war nicht zu denken; die Mingel der Zeichnung und Auffas-
1 auf die nachfolgenden

sung, die herkémmlich geworden waren, gingen auc

Geschlechter iiber. Die Kunst war villig Handwerk geworden, aber sie war
kirchliches Handwerlk und dies Bewusstsein gab ihr eine Festigkeit und Beruis-
treue, welche wenigstens ein weiteres Fortschreiten des Verfalls verhiitete,

Die Geschichte der byzantinischen Kunst hat mit dieser letzten Wand-
lung ihr Ende erreicht. Der Charakter dieser Kunstrichtung ist eben Un-




Tafelzemilde, 9281

veriinderlichkeit, und Reisende, welche gerade in dieser Beziehung Grie-
chenland durchforscht haben, versichern, dass unter den zahllosen Wand-
gemitlden, welehe sie vorfanden, solche, welche inschriftlich aus dem vorigen
Jahrhundert stammten, ja soleche die noch heute, noch unter den Augen
der Reisenden entstanden, von den iltesten kaum zu unterscheiden seient).
Die traditionelle Genauigkeit, das knechtische Hiingen am Geschichtlichen
ist, nach dieser Schilderung, so gross, dass bei denselben Heiligen, selbst
die Gewandfalten sich in derselben Anzall und Fiille wiederholen®).
Vielleicht wiirde man bei lingerem Studium diese Behauptung etwas

beschriinken; ganz spurlos geht die Zeit auch an der Einsamkeit griechi-

scher Minche nicht vorither. Gewisse Einfliisse, etwa die, welche die un-
vermeidlichen und durch die Verhiltnisse bald mehr bald weniger begiin-
sticten Berithrungen mit der abendlindischen Kunst hervorbrachten, werden
sich auch in den Malerwerkstiitten geltend gemacht, und so feine tech-
nische Verschiedenheiten hervorgebracht haben®. Aber solche dusserlichen
Finflisse, gegen welche die Stimmung sich passiv verhiilt, verindern das
Wesen der Sache nicht, und grosse, geistige, aus der inneren Kraft her-
vorgehende Umgestaltungen sind diberall nicht eingetreten, so dass jene
Unveriinderlichkeit im Wesentlichen wirklich besteht.

Unter den auf uns gekommenen Werken dieser Epoche sind zuniichst
die zahlreichen Tafelgemiilde byzantinischen Ursprungs anzufiithren,
welche sich im Abendlande, besonders in Italien erhalten haben, wo 1
ewilften und dreizehnten Jahrhundert eine fromme Vorliebe fiir Andachts-
bilder dieses Styles entstand. Leider sind die meisten derselben, nament-
lich durchweg die Madonnenbilder, welche man der Hand des Evangelisten
Lucas zuschrieb und die dadurch Gegenstand besonderer Verehrung wur-
den, wiederholt dibermalt und zwar in einem archaistischen Style, welcher
bei Nachahmung der alterthiimlichen Farbe und Zeichnung sich modernen
schiinheitshegriffen anzubequemen sucht. Aueh wurden vom vierzelmten
Jahrhundert an betriigliche Copien oder Nachahmungen solcher alterthiim-
lichen und dadurch ehrwiirdie erscheinenden Bilder gefertigt, und endlich
erhielt sich in gewissen Gegenden, in siiditalienischen, die frither zur grie-
chischen Kirche gehort hatten, und in Venedig, wo eine Colonie grie-
chischer Kinstler auf den Geschmack Einfluss hatte, die Anhéinglichlkeit
an griechischen Styl noch Lingere Zeit, dort sogar bis in das finfzehnte
und sechszelnte Jahrhundert, wo er dann in den Malerwerkstitten sich mit

]

v besonders Didvon in der Einleitung zu dem sogleich zu erwiihnenden Maler-
buche: vom Berge Athos,
%) Didron bei Schifer (RS TR P Ja e
) Beweise solelier Berithrungen giebt das eben erwiihnte Malerbuch an mehreren

.“'1I|-E_|-:|,
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der Nachahmmg moderner Vorbilder mischtel). Indessen bleibt neben
diesen apokryphen noch eine grosse Zahl wirklich byzantinischer Bilder
iibrig, welche nach der Buchstabenform ihrer Inschriften und anderen chro-
nologischen Zeichen simmtlich aus dem zwolften bis vierzehnten Jahrhun-
dert stammen, und uns den Styl dieses Kunstzweiges und dieser Zeit ge-
niigend erkennen lassen. Hier treten denn nun alle die Mingel, deren
allmiiliges Entstehen auf byzantinischem Boden wir beobachtet haben, und
gwar in bewusster, kirchlich tendenzidser Steigerung hervor. Die iiber-
miissig langen und daher gross und hager erscheinenden Gestalten, die
Gesichter mit eingefallenen Wangen und tiefliegenden Augen, die steifen
Bewegungen, die durchgefithrte starre Regelmiissigkeit in der Behandlung
der Haare des Kopfes und Bartes und der Falten der Gewinder, selbst
der vorherrschend dunkle Farbenton, hatten nnd erfiillten den Zweck
rohen und sinnlichen Gemiithern zu imponiren, ihnen ein Gefithl der Ehr-
furcht abzundéthigen, das an gemeine Furcht streifte, und das sie mehr
naturgemiissen Gestalten gegeniiber nicht empfunden haben wiirden. Am
angenscheinlichsten ist dies bei den Darstellungen der Kreuzigung, Wih-
rend man Jesus am Kreuze anfangs im Purpurgewande, selbst noch im
zehuten und eclften Jahrhundert aufrechtstehend, in ruhiger fester Hal-
tung dargestellt, also auch dabei noch seine gittliche Natur, den Sieg, den
er durch dieses Opfer davon trug, betont hatte, war spiiter eine andere
Auffassung aufgelkkommen, welche den seit dem Bilderstreite herrschenden
Ansichten gemiiss auch hier sich an das Menschliche in Christo, mit Aus-
schluss des Gottlichen, halten zu miissen glaubte. Um die Mitte des elften
Jahrhunderts wurde dies bei den Streitigkeiten zwischen der lateinischen
und griechischen Kirche ausdriicklich ausgesprochen, indem man von Seiten
der ersten es den Griechen vorwarf, dass sie statt des Bildes Christi das
eines sterbenden Menschen an das Kreuz hefteten, wihrend dagegen der
griechische Patriarch die Zumuthung, die natiirliche, menschliche Gestalt
Christi bei der Kreuzigung naturwidrig zn veriindern, entschieden zuriick-
wies=). Im zwolften Jahrhundert ging man dann noch weiter und bemiihete

sich, das Leiden des Herrn recht starle und schauerlich vorzutragen, um

I\_I “-".\'t'ihl' dafiir ;l';‘"'ll zahlreiche im I'hl'i.“-llil]ll'“ Musenm :11'.-1 Vaticans hewalirte
Bilder, so die von Donatus und Angelus Bizamannus in Otranto ausgefiihvten, dan
cine Krenzigung, aunf der sich ein Grieche Theodorus nennt, der offenbar schon die
italienischen Meister des 16. Jalhrhunderis studirt hatte, und endlich das ||i|l'.l\l:}|'ll.l

anl” welchem ein iibrigens g
Albrecht Diiver’s entlehnte. S, Aginecourt Taf. 92, 93, 111 und 113.

%) So unter Leo IX. 10564 in den Streitsehriften des Cardinals Humbert nnd des Patriar-
chen Ciirularius, 8, dariiber Dr, Will, Acta et seripta quae de controversiis ecelesiae graeci
el latinae agunt p. 126, u, 158. und die Abhandlune von Minz in den Annalen des i
Nassauischen Alterthums-Vereines, Band VIIL S. 533.

wcisirender Maler die Visitation aus dem Holzschnitie
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so die Gemiither zu erschiittern. Christus erschien daher nur mit dem
Sehurze bekleidet, in gelbem, krankhaftem Fleischtone, mit gesenktem
Haupte, nicht mehr gerade stehend, sondern nur durch die vier Nigel in

Fig. 61. 8, Petrus aus einem Tafelgemilde in 3. Stefano rotondo zu Rom.

Hinden und Fissen am Kreuze haftend, und daher durch die Schwere des
Korpers in der Mitte in gekriimmter Linie nach yorne gesenkt. Dabei
sind denn, um den Eindruck der Abmagerung zu geben, die einzelnen Rip-
pen bei mangelhafter anatomischer Kenntniss in zweifelhafter Richtiglkeit
stark betont.

Zu den interessantesten dieser byzantinischen Bilder gehort eines in
der zwar ziemlich zahlreichen, aber kritischer Sichfung bediirttigen Samm-
lung des christlichen Museums im Vatican. Dem heiligen Ephraim gewidmet
nnd mit dem in Buchstaben des elften oder zwolften Jahrhunderts ge-
schricbenen Namen des Malers, Emmanuel Tranfurnari, bezeichnet, enthiilt
¢s bei miissiger Grosse vermdge der auch in den byzantinischen Miniaturen
iiblichen kiinstlichen Perspective, eine Menge von Gegenstinden'). Unten
im Vorgrunde die Bestattung des Heiligen, der von Anachoreten und Geist-
lichen umgeben auf der Bahre liegt; dann weiter hinten Berge, in deren
Schluchten Einsiedler, Kranke und Biissende in mannigfachen charakteri-
stischen Handlungen gesehen werden; in der Mitte der Berge ein DBiisser
auf einer Siule, dem ein Monch soeben einen Korb mit Lebensmitteln

) Agincourt Taf. 82. Beschr. Roms II. 2. 375.
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an den heruntergelassenen Strick bindet:; ganz oben endlich die Seele des
Heiligen, wie gewéhnlich in Kindesgestalt, von Engeln emporgetragen. Die
Ausfithrung ist (das ganze Bild hat nur eine Héhe von etwa anderthalb Fuss)
miniaturartig, aber sehr vortrefflich. Jene bekannten Mingel der byzanti-
nischen Schule fehlen auch hier nicht, aber die hagern Korper, die finstern
Gresichter, die triibe Farbe sind gerade bei diesem Gegenstande weniger
anstissig, und dem Maler ist es gelungen, durch individuelle Kopfe und
darch die Auswahl charakteristischer Ziige aus dem enthehrungsvollen aber
romantischen Leben der Anachoreten den Beschauer anzuzichen. Uebrigens
sind historische Gegenstinde selten nnd die meisten dieser Bilder nur zum
Gebrauche kirchlicher oder hiiuslicher Andacht bestimmt, und entweder
Christus zwischen ecinzelnen Heiligen oder die Jungfrau mit dem Kinde
enthaltend. Sie sind grossentheils handwerklich behandelt, aber mit gercgelter,
sicherer Technik, insgleichmiissiger Durchfiihrung und wohlerhaltener Farbe;
sie sind oft noch in grossen Dimensionen ausgefithrt und nicht ohne eine
allgemeine Kenntniss der Verhiiltnisse, Die Compositionen sind wohlge-
regelt und klar, oft mit pedantischer Symmetrie. Der Ausdrock hat noch
immer etwas von der Wiirde des Mosaikenstyls der fritheren Jahrhunderte,
aber sie ist erstarrt, leblos und dabei oft mit einem Anspruch auf eine
steife Grazie und Lieblichkeit verbunden. Dies besonders bei der Jung-
frau, die stets in gleicher conventioneller Schonheit erscheint; das Auge,
besonders der Augapfel gross, die Wilbung gering, die Nase schmal, der
Raum zwischen Nase und Mund sehr gross, der Mund mit affectirter Zier-
lichkeit klein; das ganze Gesicht sehr regelmiissig oval, lang und breit,
auf dimnem, oben etwas abnelimendem Halse. In der Gewandung sind noch
immer Spuren des antiken Styls, aber eines viollig missverstandenen; di
FFalten setzen noch ungefihr in den Richtungen an, welche sie durch die
Formen des Korpers erhalten miissten, aber sie sind unverstindig und ohne
alle Flichen durchgefiibrt, so dass sie mit feinen verwirrten Strichlagen den
ganzen Kdérper bedeclken, welcher daher wie zerhackt aussieht. Die Hind:
sind iibermiissig lang und gross, die Finger hiisslich gekriimmt oder mit
steifer Zierlichkeit gehalten. Die Bewegungen endlich sind hart und geben
fast keinen Ausdruck als den einer knechtischen Demuth. Die Farbe hat
einen braunen und sehweren, doch nicht unangenehmen Ton; nur an den
Fleischtheilen ist das Colorit auffallend gelb und dunkel, und trigt daz
bei, den Gestalten den Ausdruck des Mumienhaften zu geben?).

' Indessen ist der dunkle Ton dieser Bilder olme Zweilel auch, wenig
Fheil, eine ‘\“---I]'!id.'l:_', der ?’.-'il_, des Nachdunkelns der |".'L|'||--||. ter Verh

stens  Eulll

Firnisses, des Lampendampfes, Der beigefiigte Kopl des Petrns (Fig, 61) ist aus einen
in 8. Stefano rotondo zu Rom ."'\l":il_l'.?lilhl'lll |||-i _-\;i|||u|,|| Tafl. 85 :tl_\._n_u‘,-,l;i].]--||-;| “:lr';ll;.i-Jl'l
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Wandmalereien sind in gewissen Gegenden des ehemaligen byzan-
tinischen Reiches noch in grosser Zahl vorhanden. In Griechenland, Thessa-
lien, Macedonien und besonders auf dem ,heiligen Berge Athos, diesem
Asyl monchischer Frommigkeit, sind die Kirchen und Kapellen im Innern
und zum Theil selbst im Aeussern?) mit Malereien bedeckt, manchmal in
solcher Tiille, dass selbst die Kraft des geduldigsten Beschauers nicht aus-
reichen wiirde, sie genau zu betrachten®). Da dieser Kunstbetrieb dureh
alle Jahrhunderte bis in unsere Zeit ununterbrochen und mit dngstlichem
Anschluss an die dltere Tradition fortdauert, da sich dieselben Composi-
tionen an vielen Orten unveriindert wiederholen, und zwar selbst nach der
viinstigsten Schilderung in oberfliichlicher und handwerksmiissiger Ausfiih-
rung %), so ist es Dbegreiflich, dass die meisten Reisenden vor einer ge-
naueren Betrachtung zuriickschrecken, wihrend andere sich fiir diese ver-
kannte Schule erwiirmen und an ihr grissere oder geringere Schinheiten
m entdecken glauben. Nur eine genaue kritische und unbefangene Unter-
suchung an Ort und Stelle, welche dahin gelangte, die ohne Zweifel auch
hier vorhandenen chronologischen Unterschiede zu erforschen, die wenigen
ilteren, nicht durch Uebermalung entstellten Werke von den spiteren, und
an diesen das, was byzantinischer Tradition angehért von den abendliin-
disehen Einfliissen zn unterscheiden, wiirde hier vollice Klarheit und die
Miglichkeit schaffen, die Geschichte der byzantinisehen Malerei anch unter
tirkischer Herrschaft fortzufihren. Zu solchen Studien ist bisher noch
nicht einmal der Anfang gemacht. Bis sie aber zu anderer Ueberzeugung
tihren, wird man annehmen diivfen, dass die Wandmalereien in stylistischer
Beziehung den Tafelbildern derselben Schule, soweit wir diese verfolgen
konnen, ziemlich gleich gestanden haben werden, und dass die etwaige
Bessernng, insoweit sich solche nachweisen lisst, nicht einer inneren Be-

ung, sondern der FEinwirkung der abendlindischen und speciell der

ischéen Kunst znzuschreiben ist*). Wenigstens scheint das Anzichende,

._ |'u'i—~||i-||- Vil |":I|_':|-|-"I :i'~|"l"

0 aus Athen giebt A. Lenoir; Arch, mon,

I 288, 289

} Die grosse Kirche des Klosters der Erschejnun wia phane-

o der Jongfraun (P

omeni) zu Salamis iiberraschie den franzisischen Reisenden Pouqueville durch die

grosse Zuhl der Figuren in solchem Grade, dass er sie auf 150,000 schitzte; Didron,

ler sich die Mithe gab, sie zu ,-f_:':-.||i,--,!_1 hat wirklich mehr als 83700 gefonden. Didron

el Sehiter

a, (., der so sehr von dem Inleresse filr das Stoffliche (Ikono-

sraphische)

isen Kunstwerken b ist, dass er in naivster Weise die

ginz handwerkliche Behandlung, deren Augenzeuge er gewesen ist und die er be-
hreibi, den abendlindischen Kiinstlern zum Muster vorstelli,

Y] Dass gine solche E‘:".|,\\-||']{|||.-_-_' :-L-\I.I!j_.;'l‘|||||||-'|| hat, .'*'"h[ ans dem 1Il|'_{|<'i|'ll anzufiih-

den Malerbuehie unzweifelhafi hervor, Zahireiche Ausdriicke sind italienischen U

Isprungs.
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welches einige von abendlindischen Malern nach solchen angeblich alten
oriechischen Malereien gefertigte Copien haben, auf der Verbindung der
modernen, naturgemissen Zeichnung mit dem Typischen und Strengen der
byzantinischen Tradition zu beruhen *).

Finigen Ersatz fiir diesen Mangel an genauen Studien dieser letzten
Jahrhunderte der byzantinischen Schule gewiihrt uns ein schriftliches Do-
cument. das wir seit einigen Decennien besitzen, das Malerbuch vom Bergi
Athos. Bei den Zustinden, die wir schon kennen gelernt haben, bei dem
erossen Bediirfniss kirchlicher Malereien, der anerkamnnten Abhiingiglkeit
der Kunst von der Sanction der Kirche, und der Unwissenheit nicht bloss
der Maler, sondern auch der meisten Geistlichen war es mnatiirlich, dass
man sich eine moglichst ins Einzelne eingehende Anleitung wiinschte. Eing
officielle, von der Kirche selbst ausgehende Vorschrift gab es nicht und
konnte es nach der Natur der Sache und besonders bei der losen hierar-
chischen Verbindung der griechischen Kirche nicht geben. DMan war auf
die Tradition angewiesen, wilnschte sich nach &lteren, durch die langjibrige
Duldung der Kirche sanctionirten auch in stofflicher Bezichung miglichst
vollstindigen Kunstwerken zu richten, hatte diese aber, zumal da es sich
meistens um Wandgemiilde handelte, nicht leicht zur Hand, konnte sicl
auch auf die Erinnerung nicht mit Sicherheit verlassen. Es war daher
Bediirfniss, Beschreibungen solcher Bilder zu besitzen, und es konnte nicht
ausbleiben, dass sich Kiinstler oder Geistliche fanden, welche dariiber Auf-
zeichnungen machten, die dann gesammelt und in Abschriften verbreitet
wurden. Solche Malerbiicher sind noch jetzt mehrere im Gebrauche der
griechischen Kiinstler erhalten, welche, obgleich siimmtlich durch zum Theil
sehr neue Zusitze vermehrt, dennoch auf eine friihe Entstehung denten. Das
bedeutendste derselben ist nun eben jenes Malerbuch vom Berge Athos,
welches in franzosischer und demniichst in deutscher Uebersetzung publi-
cirt, uns vielfache und erwiinschte Auskunft giebt®). Als Verfasser nennt

oilt namentlich auch won den Copien von Dominique Papety, voun dene

Ly Ihes g
'_"|'l:'1'||_4_'|_ und zum Theil voi

einige in die Sammlung der Handzeichmingen des Louvre

denn iiberall

Lounandre (les arts somptuaires, Paris 1858, 1L 76) publicirt sind, wolel

noch dahin gestellt bleiben muss, wie weit dieses moderne Element schon bei der
griechischen Malern wirksam gewesen oder nur mnwillkinlich dureh die Hand des copi-
renden abendlindischen Kimstlers hineingekommen ist.

2 Das griechische Original: fpunvele vie Lwypupixis, Lehrbuch der Maler-
kunst ist von Durand nnd Didron im Jahre 1839 auf dem Berge Athos, dessen Kloster
jetzt die Hauptschule griechischer Kunst hilden . entdecki und in genaner Ahschrilt
nach Frankreich gebracht. Die franzisische Uebersetzung, von Durand .'—_i'-""'l'r:.‘-'\"- Eal
Didron mit Anmerkungen versehen, welche eine genaune Vergleichung '__H:-""Iﬂi“".“"

amen des abendlindischen Mittelalters bezwecken, ist unter dem

Kunstvorstellungen mit ds
zn Paris

Titel: Manuel dliconographie chrétienne grecque el latine par Didron ainé,
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sich in der Vorrede der Maler und Mionech Dionysius, der von seinem
Talente zwar in pflichtmiissiger Demuth, aber doch mit augenscheinlichem
Selbstgefiithle spricht!), zngleich aber als sein uniibertreffliches Vorbild und
die Quelle seines Wissens den Meister Manuel Panselinos von Thessa-
lonich und dessen Werke auf dem Berge Athos in den iiberschwenglichsten
Worten rithmt. Die Zeit, in welcher Dionysius lebte, ist nicht bekannt:
indessen nennt das rassische Malerbuch unter den grossen byzantinischen
Meistern anch seinen Namen. Auch iiber Panselinos, obgleich sein Name
noch heute im Munde der griechischen Maler ist (was er freilich vielleicht dem
Malerbuche verdanken mag), wissen wir nichts Nileres. Das russische
Malerbuch versetzt ihn in das elfte Jahrhundert, wihrend die Monche,
von denen Didron seine Nachrichten empfing, ihn fiir einen Zeitgenossen
des Kaisers Andronicus I. (1183 —1185) hielten?®. Jedenfalls hat das

Malerbuch, obgleich neugriechische Zusiitze und einzelne italienische und

1845, die dentsche von G, Schéifer aufs Neue nach dem Urtexte verfasste, als . Hand-
buch der Malerei vom Berge Athos' zu Trier 1855 erschienen. Aus einem andern
Malerhuche, welches ebenfalls noch jetzt im Gebrauche und ebenfalls flteren Ursprungs
aber weniger umfassend und schlechter erhalten ist, hatte bereits Schorn im Kunsthlatte
1823 No. 1—5, Ausziige mitzetheill, welche bei den fiir die Darstell o einzelner Gegen-
stinde und Gestalten gegebenen Vorschrifien zum Theil von denen des Buches vom Beree
Athos abweichen, und so beweisen, dass mehrere solche Anleitunzen neben einander
hestanden,

N In einem autfallenden ‘_i":'.',l'“-"'{ll}’.l' Z ||ir'.-!'|| selbsthewussten A eussernngen r-Il']II
das ebenfalls dem Malerbuche vorangeschickte Gebet an die Jungfrau, dessen Verfasser
sich darin als einen 1-1-'|'”||F':il||'|{||'i| l{l-'|||_~.r||':' it erkennen :_"'il'..'lE’ bei dem das __h'_-"-|||||'||
dem Wollen nicht gleich gewesen®, den . seine Natur nicht hinreichend anterstiitzt®,
und der deshalb, um nicht den Lohn seiner Sunsfiglichen Mithen® zu verlieren, das
Lelirbuch verfasst habe. Er ist daher mit Dionysius nicht identisch, und da er eben
i dieser unter der Form des Gebetes abeefassten Vorrede die drei Theile des I|,"Ii-‘..l,'_'"'I!
Malerbuchis, namlich 1) die technische Anleitung, 2) die Beschreibung der Gompositio-

neny, und 3) die Lehre von der Anordnung derse

ien in den verschiedenen Theilen dex
Kirche aufzihll, so ist ziemlich zweifelhaft, welcher Antheil an dem Buche den beiden

Vorrednern, dem Unbenannten nnd dem Dionysius zuzuschre Jener scheint, da er

unter seinen kinstlerischen Versnchen auch das Mosaik anfithrt (das im Lehrbuche
icht \"L'|i-ll11|]!|]_, iilter zu sein, dieser, da er schon in der Vorrede den italienischen

tunstausdruck Naturale (das lebende Modell) fiir den menschlichen Kirper gebrauchi,

tiner jimgeren Zeit anzugehoren und mithin unre die bereits vorgefundene Arbeit neu
redigivt und verbessert zu haben,
°) Schiifer a. a. 0. 8, 89 ff, und S. 449, Der Name Panselinos, d, h. der ganz

mondhelle, wird ein Beiname sein, den ihm seine lenchtende Farbe wver-

- wie denn auch Dionysius bei Erwiithnung seiner Werke sich in noch weiteren
eichungen mit dem Monde ergeht, Thn deshalb bloss fiir eine ideale, mythische
(restalg :

selnen Grund, da Dionysius ihn als von Thessalonich gebiirtiz bezeichnet und sogar
m Malerbuche selbst (5. 64 ff.) Farbenrecepte von ihm mittheilt.

fiir eine Personification zu halten (Unger a, a. 0. 5. 435), haben wir dennoch
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celbst tiirkische Ausdriicke vorkommen, einen iilteren Kern, der wohl schon
dem zwolften Jahrhundert angehiren lkann.

Das Buch enthiilt drei Abschnitte, welche sich durch ihren Zweck
von einander scheiden. Zuerst einen technischen Unterricht, welcher Lehren
iiber die Bereitung des Materials, Recepte fiir verschiedene Arten Firnisse,
so wie fir Farben und deren Anwendung, eine bhesonders ausfithrliche An
leitung zur Wandmalerei und Aehnliches, darunter auch eine Abhandlung
ither die Verhiiltnisse des menschlichen Korpers umfasst. Dieser soll da-

nach wvon der Stirn bis zur Fusssohle die Hohe von neun Kopflinge

erhalten, von denen jede wieder in neun Maasse getheilt wird, um so ge-
naue Bestimmungen fiir die Hohe jedes Theiles des Korpers zu geben,
Die schlanke Bildung der Figuren, die wir in den Monumenten finden,
herult also auf fester Regel, und die genaunen Bestimmungen erkliren e,
dass die Maler bei Beobachtung derselben sich des wirklichen Naturstudinms
bt,

dass sie eigentliches Fresco nicht anwendeten, wohl aber fiir sorgfiltige

iiberhoben glauben konnten. Die Schilderung der Wandmalerei er

Bereitung und Glittung des Kalks sorgten. DBei den Farben zeigt sich,
dass sie auch fremde Priparate benutzten, venezianisches und tranzisisches
Weiss (§ 19), bei der Vergoldung wird sogar ein deutscher Firniss, dessen
sich die Venetianer bedienten, erwihnt. Auch eine Anleitung ,moskowitiseh®
und ,.cretensisch zn malen, wird miteetheilt; jenes scheint nur eine eigen-

Fanzen

thitmliche Art der Vergoldung, dies einen dunkleren Farbenton des

Bildes #zu bedenten. DBei der Fleischfarbe » werden auch Vorschriften fiir
die verschiedenen Alter und Geschlechter gegeben; bei der heiligen Jung-
fran und jungen Heiligen soll in der Mitte des Gesichtes ein feiner Zusatz
von Zinmober beigemischt, in den Schatten und in den Runzeln der Greise
Bolus eebraucht werden (§ 23). Von der griinlichen Carnation bei vor-
nehmen oder zarten Personen, die in den Manuseripten des neunten il
sehnten Jahrhunderts vorkommt, finde ich keine Andeutung; man scheint
also zur Zeit der Ausarbeitung des Malerbuches diese Manier schon ani-
receben zu haben. Bei mehreren Farbenmischungen wird {ibrigens ans-
driicklich angefithrt, dass Panselinus sie gebraucht habe (§ 16—22)

Bei Weitem den erossesten Raum nimmt der zweite Abschnitt des
Buches ein, die Beschreibung der Gegenstinde. Die Aufzithlung ist be-
sonders in Beziehung auf das Historische sehr vollstindig, und hat maneh-
mal Momente aufzenommen, welche die abendlindische Kunst stets iiher-

ving. So im alten Testamente die Geburten sowohl des Kain wie des Abel,

beide nur dadurch verschieden, dass bei jener Adam allein sich mit dem
Neugebornen beschiiftigt, wihrend bei dieser der kleine Kain schon das
Wasser zur Wische seines Briiderchens herbeitrigt. So ferner im neuen

Testament die Scene, wo Joseph von Arimathia dem Pilatus die Ditte um
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Verabfolgung des Leichnams Christi vortrigt. Auch kommen ganz un-
darstellbare Scenen vor, die nur durch die sorgfiltic vorgeschriebenen
Schriftzettel verstindlich werden konnten, z. B. die Unterredung Jesn mit
den Johannis-Schiilern (Matth., 11, 2—19), oder solehe die sich von andern
ihnlichen nicht wesentlich unterschieden, wie die verschiedenen Heilungen
von Blinden, wo dann der Verfasser auch wirklich rith, andere Gesichts-
giige zu withlen. Es ist hier also auf einen, Wort fiir Wort dem Texte
folgenden bildlichen Commentar abgesehen. Dabei sind aber mehrere Biicher,
nicht bloss die abstracten, lehrhaften, sondern auch sehr poetische und
stoffreiche iiberganren. So das Hohelied, das Buch der Konige, mit Aus-
nahme von David und F;]h'b]]l(r]l: der 1‘1‘111|]|L'-1 Hesekiel mit seinen Gesich-
ten; im neuen Testamente die Apostelgeschichte mit Ausnahme einiger
Wunder des Petrus und Paulus. Man sieht, die Kirche zog es vor, sich
zu beschrinken und dem Gedichtnisse der Gliubigen nicht zu viel zuzu-
muthen. Die Behandlung der Stoffe ist im Ganzen eine trocken verstin-
lige, sclbst die bis zum eclften Jahrhundert und spiiter beliebten Personi-
ficationen kommen selten vor und scheinen dem Verfasser nicht mehr recht
seliufiz zu sein. Bei der Taufe Christi giebt er zwar die Anordnung, dass
mitten 1m Jordan ein nackter Mensch liege, der Wasser aus einem Gefiisse
ausgiesst und mit Furcht auf Christus zuriickblickt: er deutet aber nicht
an, dass diese herkommliche Gestalt die des Flussgottes sei.  Einige Male
scheint er es dem Maler zu iiberlassen, ob er dem Texte naturalistisch oder
durch Persomificationen geniigen wolle; so bei dem Sturme auf dem See,
wo Christus ,seine Hinde gegen die Winde ausstreckt, welche oben im
Gewdlk in die Segel blasen®, oder bei der Wiederkunft Christi, wo ,Erde
und Meer ihre Todten herausgeben®. Didron fand aber in beiden Fiillen
aut Gemilden, die jimger waren als das Worterbuch, die Personification
angewendet 1), Nur in einem Falle giebt das Handbueh die ausdriickliche
Vorsehrift einer allegorischen Fieur und dadurch eine nicht unwichtize
Aufklirung. Die Ausgiessung des heiligen Geistes finden wir niimlich auf
byzantinischen Werken hiufiz, z B. auf der P

ala d'oro, auf den Thiren
von St. Paul w s f. in sehr eigenthiimlicher Anordnung. Wir sehen in
der Mitte des Bildes einen Raum, der einer von einem Rundbogen ge-
deckten Thiire oder dem Durchschnitt eines iiberwolbten Gemaches gleicht,
und darin mehrere Figuren, von denen eine eine Krone triigt. Ausserhalb
dieses inneren Raumes sitzen dann, also in elliptischer Anordnung, die
apostel nebst der Jungfrau, auf welche die von der Taube des heiligen
Geistes ausfliessenden Strahlen sich herabsenken., Zufolge des Malerhbuches

soll durch diese Anordnung angedeutet sein, dass die Apostel sich auf dem

Bel Schifer 8. 184 und 265.

dchnanse’s Kanstpescel, 2. Aufl. I1L ]
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Soller eines Hauses, oberhalb eines gewdlbten, unteren Zimmers befinden;
der Kronentriiger soll aber die Ueberschrift: die Welt erhalten und in der
Mand ein Tuch mit zwolf zusammengerollten Blittern tragen. FEine Er-
klirung giebt der Verfasser hier wie iiberall nicht; es st aber kaum anders
denkbar, als dass die ,Welt“ den Inbegrift saller Vollker® bedeatet, zu
denen der Herr vor seiner Himmelfahrt die Apostel cesandt hatte und
deren Reprisentanten sich auch sofort bei dem Hause der Pfingsten vor-
fanden. Das Evangelium des Marcus, in welchem statt des Worts | .alle
Volker“ schon der Ausdruck ,alle Welt¥ gebraucht ist, bildete dabei die
Vermittelune, Die Andentung des Inbegrifis der Volker dureh eine gekrinte
Gestalt und die Benutzung des miissigen, bloss zur Erhohung des Sillers
dienenden Untergeschosses zu diesem Zwecke, waren dann erlaubte und
erklirbare kinstlerische Abkiirzungen. In der Kuppel der Marcuskirche,
wo ebenfalls DByzantiner arbeiteten, sind bei der Darstellung desselben

Wunders neben den zwolf Aposteln zwilf Repriisentanten verschiedener,

i benannter Vilker ani-

im Anschluss an die Apostelgeschichte inschrif

sestellt: es ist offenbar die vollstindigere Ausfihrung desselben Gedankens,

der dort bei beschrinktem Raume nur in einer kiirzeren Fassung gegeben

werden lkonnte,

Das Verbot der Darstellung (ofi wir sehon in Miniaturen des
zehmten Jahrhunderts umgangen fanden, ist jetzt vislliz versessen, Bei der

der ewice Vater vor ihm und béalt ihn mit der

Erschaffung Ad

linken Hand, der ,gottlichen Liturgie® kommt er neben Christus und

der Taube des heilicen Geistes vor, und in einer am Sehlusse des DBuches

eingeschalteten kurzen Apologie der heiligen Bilder ist ausdriicklich gesagt:

den ewigen Vater malen wir als Greis, wie ihn Daniel sah (Dan. Cap. 7).

Im Ganzen schliesst sich die 'Darstellung der historischen Moment

oinfach und wirtlich dem biblischen Texte an. Nur selten mischen sich

Ziige conventioneller Feierlichkeit oder kirchlicher Symbolik ein. Das erste
ist bei der Findung Mosis der Fall, wo die Tochter Pharaos am Flusse
auf einem Throne sitzt und sich das Kistchen reichen lisst. Das andere

i dem brennenden Dornbusche, wo dem Moses nicht Jehova, sondern die

au mit dem Kinde erscheint. Der brennende, aber vom Feuer un-

Busch wurde als ein Symbol der Jungfriiulichkeit der Maria

trachtet und daher im Abendlande neben andern itblichen Symbolen in den
sogenannten Marialien dargestellt. Die Aufnahme dieses Symbols in die
historische Reilie alttestamentarischer Bilder war daher nur eine allerdings
ziemlich inconsequente, aber bei der gesteigerten Verchrung der ,Aller-

iesten® begreifliche Erinnerung an diese.  Auch die Parabeln des Evan-

seliums sind, und zwar sehr vollstindig, in den kirchlichen Bilderkreis

aufrenommen, aber in sehr eigenthiimlicher Weise. Statt das Bild, dessen
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¢ (rleichnissrede bediente, zn malen, ging man hier daranf aus, die
Wahrheit, welche durch das Gleichniss gelehrt werden sollte. unmittelhar

darzulegen. Bei dem Gleichnisse vom Siemann (Matth., 13, v. 8) zeipte
der Maler weder den Acker noch die Handlung des Siens, sondern den
predigenden Christus und vier Gruppen von Zuhérern, mit den im Gleich-
nisse angedenteten Gemiithsstimmuneen,  Also zuerst gleichgiiltic schwatzende

Leute, von Tenfeln geleitet. Dann solche, die zwar mit

renden zuzuhidren

n, aber nach den Gitzenbildern sehielen und auf Soldaten, die sich
gezogenen Schwertern nahen, mit Furcht hinblicken, Darauf solche.
welche mit Weibern beim iippigen Mahle sitzen und den Einfliisterungen

ihr Ohr leihen, Endlich die, bei denen die Saat auf orntes
Lamd fiel, némlich Mon&he in Kasteigneen. tungirende Priester und Dia-

n, und Laien als Kirchenbesucher., Hier und bei einigen andern (xleich-
lissen ist die Darstellung noch verstindlich, Oft aber wird sie anz abstract.
<0 dass verschiedene Parabeln fast dieselbe Aulosung erhalten. Das Gleich-
m Lichte, das die Jinger lenchten lassen sollen, und das vom Sauer-

eige erhalten fast gleiche Darstellune. Dort ein predigender Bischof vor
| g

oben auf dem spruchbande Worte des

'--:t'-it"t'-'.':_'l |':]I'i~|'ll-, -|x'|' die _\]l-"-~‘--:'| unter alle

der Gemeinde, wiihvend Christus

eI nIssSes '-'|J!'!-'|:i.l. H]"

Vilker sendet und vor ihm die _|||!‘|II"-‘I'| ;::'-'.:;.J'I'I|-| und taufend, Bei dem
(rleichnisse von dem im Acker verborsenen Schatze steht Paulns mit dem
S ettel: Wir verkimdigen die verborrene Weisheif, vor AMinnern und
rauen, welehe il zuhéren und hinter sich

kostbare Sachen liccen lassen.
Bei dem Gleichnisse vom Senfl

tkorn schliesst sich die Darstellung etwas mehr

sebrauchten Bilde an, aber in trockenster, ungeschicktester Weise.
Man sieht ndmlich aus dem Munde Christi einen Baum hervorwachsen, in

zu denen damm darunterstehende Teute
maufschauen, So

wenig dies den tiefen Gedanken erschopft, ist es doch
Hgermaassen verstindlich, wihrend viele andere dieser Darstelluneen in
ler That nur dureh die sSchriftzettel auf das Gleichniss hinweisen.
Der Gedanke, der dieser Auffassung der Parabeln zum Grrinde liegt

= ls

st vielleicht nicht ganz verwerflich. Das Bild in Zeichnung und Farben
15t in der That

etwas Anderes als das Phantasiebild in der Grleichnissrede:

schwer und sinnlich und hat nicht mehr die Durchsichtigkeit, welche

Gedanken dahinter erkennen Lisst. Die Darstellungen dieser Art

ane
I't 4us

e Lot der |[L-I|‘:-|-]|¢'-|: ]_.f.'|_-;]i-.a;;|_:'|- 'Ll']||'|| ilen Beweils dafiir: es sind 1n

Chat meistens Genrebilder: bei denen es schwer wird, den Eindruck

o

rleichnisses sich gegenwiirtic zu halten,  Allein wenn dies gegen die

essliche Darstellung des bildlichen Theiles der Gleichnissrede spricht,

0 rechttertigt es nicht die ausschliessliche Darstellung des Gedankens und
sonders nicht die trockene Weise, in der sie hLier versuc

1t ist, Sie ist
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vielmehr ein deutlicher Beweis, wie schr die Phantasie und das kimstlerisehy
Gefiihl erstorben waren.
Neben den Ilustrationen
alleemeinen Inhalts angeordnet,
Christi oder der die Kirche 1't-1|1';'i~t-n1iL'rlnh-n
Kirche hatte dies der Phantasie der Kiinstler iiber-
srlieferte Ty-

des biblischen Textes werden dann Bilder
welche den Zweck haben; den Trinmph

Junefran anschaunlich o

machen. Die rimische
Griechen beschriinkten sich auch da auf feste, i

lassen; die
sie die _l_"l"'-'||5.i|"l||

Dahin cehort zundehst die Darstellung, welche
s ist eine Verherrlichung des Kirchendienstes in so
nicht vorkommt; in

'|||_'I'..
[Litureie nennen.
Weise, wie sie in der rémischen Kirche
Altartische das KEvangelinm,
Vater thronend,

abstracter
der Mitte eines kirchlichen Grebiiudes anf einem
Taube des heiligen Geistes, daneben Rier Gott
im und zur Seite Engel
der Messe, theils it

steht das

dariiber die
dort Christus im erzbischoflichen (ewande, hinter il
als Priester und Diakonen, welche theils die Geriithe
Den abendlindisehen Vorstellungen niher

Marterwerkzenge tragen.
ocanze Geisterwelt, fithrt und den thro-

Bild, welches den Namen: die
nenden Christus, iiber ihm Sonne, Mond und Sterne, zur Seite die Evanoe-
bst Maria und dem Tinfer, dann die Chire der Engel und die ver

listen ne
Qehr dhnlich ist die Wiederkunft

schiedenen Klassen von Heiligen zeigt.
die Heiligen dabei etwas anders georir
Das jiingste

des Herrn (§. 387), nur dass

sind. und unten Meer und Erde ihre Todten herausgeben.

shnlich beschrieben wie es bel uns dareestellt

unter den Fiissen Christi hervorquillt, in den
Die lebenbringende Quelle ist eine

Denn iiber dem goldenen Brunuen,

Geistliche und Weltliche, Komge

ist, nur dass
die Tenfel

Verherr-

Gericht wird
ein Feuerstrom
die Siinder hineinwerfen.
lichung mehr der Jungfrau als Christi.
su dem alle Stinde, Minner und IFrauen,
und Michtize ebenso wie Arme und Kranke sich herandringen, thront
Schoosse, aber von zwel Engeln gekront,

swar mit dem Kinde aunf ihrem
le und leben-

ihren Spruchzetteln als die reine, gottemplangen
Dem Preise der Jungfran sind noch zahlreich
welche etwa den Marialien der abendlin-
Vers-

welche sie in
bringende Quelle rithmen.
andere Darstellungen gewidmet,
dischen Kirche entsprechen, aber anders, wie es scheint nach den

:I!Ill‘;'ﬂl:'_ll-l) eInes i[.\-“““t:"g ._|_-l\“]-¢L]“LT Sin
des wahren Manchs

Dazu kommen einige Allecorien: das Lieben
Inim-

mit. allerlei, durch ansfithrliche Inschriften erliuterten Andeutungen
chischer Enthaltsamkeit, und die zum Himmel fihrende Leiter; aul
hinaufsteigenden nnd von Versuchungen cerfolaten
Bilder, welehe den Tod des
in dhnlicher Weise darstellen,
Auch das Bild des

vier Jalireszeitel

der wiederum Monche die
sind. Allgemeiner Bedeutung sind dann die
Heuchlers, des Gerechten und des Siinders,

wie im Abendlande die Holzschnitte der Volksbiicher.

seitelen Lebens der triigerischen Welt®, wo die
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die zwolf Thierzeichen und Monate, die sieben Lebensalter des Menschen
kreisformig sich um einander bewegen, erinnert an Vorstellunzen des Abend-
landes, die aber dort mehr architektonisch plastiseh verwendet sind, und
in der That sich weniger fiir die Malerei eignen. Ein Beweis kirchlicher
Dankbarkeit, aber mangelnden Formsinnes ist dann die Darstellung der
sieben Okumenischen Synoden der griechischen Kirche, die wir schon
in der Kirche zu Bethlehem fanden; das Malerbueh schreibt etwas belebtere
Darstellungen vor, als jene figurenlosen, bloss durch die Beschliisse cha-
rakterisivten Mosaiken geben?).

Fine der wichtigsten Aufgaben des Handbuehs war es, die Maler
iiber die zahllosen Schaaren der Heiligen zu belehren, ihre Namen und die
mf ihre Spruchbiinder zu setzenden Inschriften anzugeben, Wiihrend die
abendlindische Kirche anch hier die individuellen Beziehungen walten lisst,
betont die griechische mehr die Reihen oder Klassen der Heilicen. Es

giebt solcher Klassen sehr viele. Schon aus dem alten Testament, das in der

[Kirche des Orients mehr als im Oceident herangezogen wird; so die Erz-
viter, und zwar in mehreren Rubriken, dann die heiligen Frauen, endlich
die Propheten, in dreifacher Ordnung, zuerst in chronologischer, dann in
Zusammenstellung ihrer auf Christus oder anf die Junefran heziglichen
Prophezeiungen. Dazu kommt dann noch eine der lateinischen Kirche canz
fremde Klasse, ndmlich die der heidnischen Propheten, griechischer Weisheits-
lehrer, welche die Ankunft Christi prophezeit haben sollen, in sehr son-
derbarer Answahl, neben Plato und Aristoteles einige apokryphe Namen,
dann aber auch Solon, Thukydides, Plutarch, Sophokles, meistens mit Sprii-
chen, die man vergeblich in ihrven Schriften suchen mochte. Noch zahlveicher
sind dann die Klassen der christlichen Heiligen; Apostel, Evangelisten, die
sicbenzig Jiinger, Bischofe, Diakonen, dann die Mirtyrer, bei denen wieder
mehrere verschiedene Gruppen unterschieden werden. Darauf noch speciellere
Verdienste. Voran die heiligen Anargyren, die Geldlosen oder Geldveriichter,
gewisse Heilige, in deren Legenden diese Eigenschaft besonders eindring-
lich erschienen sein muss. Darauf die lange Reihe der Einsiedler, und
nach ihnen die Styliten, Auch die Dichter bilden eine besondere und
demlich zablreiche Klasse, und zum Beschluss werden einige Heilige, deren
Filhrer Kaiser Constantin ist, durch den Titel der Gerechten ausgezeich-

'} Dass dieser Syuoden nur sieben sind, welche mit der vom Jahee 787 schliessen
uid also die vom Jahre 869 ignoriven, darcl nicht zu der Aunslegungs fithren, dass das
Handbuch in dieser Zwischenzeit entstanden sei.  Denn auch in Bethlehem um 1169
verhilt es sich ehenso, Es ist vielmehr dadurch zn erkliren, dass man zleich nach

der Beendigung des Bilderstreites durch Jene Synode von 787 und aus Dankbarkeit fin

diesen Bildereyklus angeordnet hatte und spiter beibehielt, zumal die Synode wvon
sby eigentlich nichts Neues fesistellte,
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net.  An diese schliessen sich dann die heiligen Frauen an, zundchst di
im Evangelium vorkommenden Begleiterinnen Christi, die , Myrrhentri-
cerinnen, dann die, welche das Martyrium erduldet, endlich die Eimnsied-
lerinnen. An Mirtyrern war die griechische Kirche so reich, dass sie a
jedem Tage des Jahres einen zu feiern hatte. Daher denn ein besonderer
Abschnitt. weleher sie nach dem Datum ihres Festes mit kurzen Andeu-
tungen iiber, die Art ihres Todes aufziihlt. Auf die ausfithrlichen Lebens-
ceschichten aller einzelnen Heiligen lisst sich der Verfasser nicht ein; er
begniigt sich mit denen einicer besonders verehrten Heiligen, des Erz
engels Michael, Johannes des Tiufers, der Apostel Petrus und Panlus, der
Heiligen Nikolaus, Georgius, Katharina und Antonius, und verweist den
Maler auf dic besondern Lebensgeschichten der anderen Heiligen, die o
nach diesen Beispielen zn behandeln habe.

Die Beschreibungen der Bilder gelien einige Male sehr ins linzelne;
bei der Krenzigung ist die Haltung fast simmtlicher Personen vorgeschrie-
ben, z. B. dass Johannes in seiner Traurigkeit die Hand an seine Wange
legen solle. Meistens aber sind sie so allgemein gehalten, dass dem Male
noch immer eine ziemlich grosse Freiheit blieb. Eine wichtigere Aufeabe
war dem Verfasser, die zahllosen einzelnen Gestalten in typischer Weist

su charakterisiren.  Ausfithrlich geschieht dies jedoch nur in Beziehu

anf Christus und die Junefrau. mit Ausdriicken, weleche den hergebrachten
Typen entsprechen und zu verrathen scheinen, dass der Verfasser diesel
Paragraphen, die aber wohl spitere Zusiitze sein migen, die Schilderung
vor Augen gehabt habe, welche der Kirchenhistoriker Nicephorns IKallistus
im vierzehnten Jahrhundert gegeben hatte. Bei séimmtlichen dbrige

Heiligen, selbst bei Petrus und Paulus sind es nur, wie der Verfasser selbst

sie nennt, Kennzeichen (schemata), die er giebt und die sich meistens aut
das Alter (Greis oder jung), auf Form und Farbe des Haares und Dartes
beschrinken, wozu dann einige Male noch Eigenthiimlichkeiten der Tracht

oder besondere Attribute hinzukommen. Auf charakteristische Zige der
Gesichtshildune lassen sich diese Vorschriften nicht ein. Der Zweck war
also offenbar nur eine gewisse Uebereinstimmung in den Aeusserlichlkeiter
su erhalten. nach denen das ungeitbte Auge zuerst blickt, ohme sich um in-

dividuelle Verschiedenheiten zu kiimmern.

1tungen

Der letzte sehr kurz gehaltene Abschnitt des Buches giebf Anl

fiir die Anordnung der Gemilde in Kirchen, in den Weihbrunnen !} un

Die Weihbrannen sind kleine vor dem Eingange der Kirche aufzestellic be-

Ki

aq diher einem Marmorbecken mit Wasser. Es

hiimde, Kuppeln aufl freistehenden Siul
ich

mibar eine weilter entwickelte Form des im Atvinm  der Basilika Treinad

isl o

Brunnens. Das Wasser wird von Zeil zu Zeit geweilit, dien denen, welel

Kirche eintreten wollen, zo Waschungen nnd wird anch zor Taufe verwendel.
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endlich in den Speisesiilen der Klister. Das Wesentlichste der Vorschrift
fiir die Kirchen ist Folgendes. In der Kuppel, oder sonst an der hiichsten
und vornehmsten Stelle, Christus als Allherrscher (Pantokrator) mit Chern-
bim und Thronen, darunter andere Engel nebst Maria und dem ,» Vorlinfer®,

dann die Propheten, in den Gewdlbzwickeln die Evangelisten. Im Sanc-

tuarium oben Maria mit dem Kinde von den zwei vornehmsten Erzeneeln

‘betet, darunter zuerst die gottliche Liturgie, demmiichst die Austhei-

lng des Abendmahles dureh Christus an die Apostel, endlich heilige
Bischite, wenn es der Raum erlaubt in zwei Reihen. An diese fiinf Dar-
stellungen des Chores schliessen sich dann fiinf Reihen von Gemiilden an,
die fiber einander die ganze Kirche fiillen, in der obersten Reihe die
Hauptmomente der Geschichte Christi, in den beiden folgenden Hergiinge
und Symbole, die auf die Eucharistie und die Jungfrau Beziehung haben,
in den beiden untersten einzelne Heilige. Ueber der Thire das Christkind
von Maria und Engeln angebetet, und in den Wiinden der Thiire die Erz-
engel Michael und Gabriel, den BEintretenden zu reinen Gesinnungen er-
mahnend. Bei der Wahl der Gemilde im Narthex scheint crissere Frei-
heit gelassen; das Buch ziihlt so viele Darstellungen auf, dass sie unmog-
lich alle Raum finden konnten; die Geisterschaar, die Symbole der Jung-
fran, heilice Bischiofe mit lehrenden Worten, Parvabeln, aber auch Martyrien.

Mir das scheint fest zn stehen. dass iiber der vaon hier in die Kirche

enden Thiir Christus im getffneten Evaneelium die Stelle sehen liess,

in welcher er sich als die rechte Thiir bezeichnet. Der Weilibrannen ent-

natiirlich  biblische scenen, welche auf die Segnungen des Wassers
hindenten, der Speisesaal Darstellungen des Abendmahls und anderer im
kvangelinm erwiihnter Mahlzeiten, dann Kirchenlehrer mit Ermahnungen
dir Miissigkeit, die oben erwiihnten Allegorien monehiseher Tngenden und

der Vergiinglichkeit des eiteln Lebens, endlich auch, wenn der Saal gross
genug ist, die Apokalypse. FEs ist bemerkenswerth, dass dies ceheimniss-
volle Buch, das in den Kirchen des Abendlandes so viel benutzt ist, hier
in das Refectorium verwiesen, und noeh mehr, dass fiir das jiingste Gericht
iiberall keine Stelle anrecebon wird. Didron fand es zwar wiederholt im
lmern der Kirehen und zwar auf der Eingangswand angebracht: aber es
scheint, dass dies unter abendlindischem Eintlusse entstandene Werke
des achtzehmten Jahrhunderts sind, und eine niihere kritische Priifung des
Malerbuches wird vielleicht darthun, dass die darin gegebene Anleitung zur
Darstellung  dieses Gregenstandes nur eine spiitere Einschaltung ist.  Die
gricclische Kirche scheute sich zwar nicht vor grellen Darstelluneen der
Martyrien, aber diese hatten doch nur den Zweck, den Heldenmuth der
Bekenner anschaulich zn machen, und die vorherrschende Aufzabe der
kirchlichen Wandgemiilde war die feierliche Verherrlichung der heiligen




206 Byzantinische Plastik und Malere

(Gestalten, in einer Weise, mit welcher das moralisch Erschiitternde des
jingsten Gerichts nicht leicht in Einklang zn bringen war.

Mit dem Malerbuche schliesst die Geschichte der byzantinischen Kunst
Sie lebt zwar auch nach der Abfassung desselben, lebt bis auf unsere
Tace, sie mag dies zum Theil diesem Buche verdanken; aber es 1st ein |

<chattenhaftes Leben ohne Kraft und ohne Seele. Sie gleicht jenem (e- -
liebten der Aurora, fir den dieselbe von den Gittern Unsterblichkeit er ]
beten, ohne fiir ewige Jugend zu sorgen, und der daher vollig entkriiftet
pin elendes Dasein fithrt.,

Fe bleibt uns daher zum Beschlusse nur noch iibriz, den ganzen Ver-
lauf der byzantinischen Kunst zu iiberblicken und danach die Summe ihres
Gesammtertrages zu ziehen'). Die hohe Bedeutung, welche sie historisch
als Vermittlerin zwischen der antiken Kunst und der neuneren christlichen
des Abendlandes einnimmt, ist aunsser Zweifel. Aber auch abgesehen davon,
wenn man sie vom rein dsthetischen Standpunkte betrachtet, hat sie grosse
nnd aueenscheinliche Verdienste. Yunichst den einer hochst ausgebildeten
Technik: ein Verdienst, das wir gerade jetzt, dem falschen Idealismus uu-
sever Viiter gegenitber, recht hoch zu schiitzen geneiet und genothigt sind. |
s ist wahr, sie war dazu aunsgestattet wie keine. In der Mitte der bewohn-
ten Welt, zwischen barbarischen oder verwilderten Nationen die einzige civili
sirte. dureh die despotische Verfassung und die Abhéingiglkeit von antiker
and rvelizibser Ueberliefernng an politischer und wissenschaftlicher Thiitig- |
keit gehindert, dagegen kErbn des ganzen Schatzes von Erfahrungen i

Hiilfsmitte
anfgehiuft hatte, war Byzanz daranf angewiesen, die grosse
Werkstitte der damaligen Welt zu sein. Es erfitllte diesen Beruf aber

In, den eine tausendjihrige Kunstptiege in Griechenland und Rom
industrielle

uch mit Eifer und Sorgfalt, zog alle Kunstfertickeiten, die der Orient
hesass oder die sich vereinzelt im Schoosse barbarischer Vilker gebildet
hatten, an sich, vervollkommnete und iibte sie, und gelangte so zu emel
technischen Vollendung, die kaum jemals wieder erreicht ist, und von
alle Nationen lernen konnen.

Das erste Erforderniss zn solchen technischen Erfolgen ist Fleiss,

e

Pricision, Kenntniss der Mittel. Aber es eehiren auch isthetische Gaben
dazu, ein mehr oder weniger feines Gefithl fiir Verhiilinisse und Farben-

harmonie, und auch dies ist bel den DByzantinern noch in hohem Grade

vorhanden: wir erkemmen in ihnen noch immer die Abkommlinge der Hel-
lenen. Aunch bei Werken der hoheren Kunst, wo es nicht anf hlosse De-
coration, nicht aunf allgemeine Stimmuneen und Verhiltnisse ankommi, son-

1 Ausfithelicheres in meinem Aufsatze: Zur Wirdigung der by zantinischen Kunsl,

in v. Litzow's Zeitschrift Bd, ITI. 187. u. 168
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dern auf den Ausdruck geistigen individnellen Lebens, ist diese Abstammung
noch zu erkennen. Wir haben oft Gelegenheit gehabt, das Verstindniss
;n bhewundern, mit dem sie antike Gestalten, Zige von Hoheit und Schin-
heit, die ihmen das Leben ihrer Zeit nicht bieten konnte, wiedergeben and
su Compositionen christlicher Hergiinge verwenden, Freilich bemerken wir
dann bei nitherer Betrachtung, dass diese Gestalten nicht die volle Energie
ciner lebendigen, vorwiirts strebenden Kunst haben, dass sie nicht frische
Erzengnisse der kiinstlerischen Phantasie, sondern nur Producte einer, wenn
auch seltenen, doch etwas dilettantischen Gabe des Nachempfindens sind.
Aber auch so sind sie erfreulich, und iiberdies verhielt sich die byzan-
tinische Kunst nicht immer bloss receptiv und nachahmend, sondern ging
quch frei erfindend iiber die Grenzen der antiken Kunst hinaus. Die con-
sequente Durchfiihrung des Gewdlbeprineips, die Anwendung desselben aut
die christliche Kirche und hesonders die Erfindung der Kuppel ant qua-
drater Grundlage waren bleibende und hichst bedeutende Bereicherungen
der Baukunst, nicht bloss in technischer, sondern auch in fisthetischer Be-
jehung: sie erlangte dadurch ein unvergleichliches Mittel, den Innenbau,
die eigentliche Aufgabe der christlichen Architektur, vollendeter zu machen,
ilm luftiger, reicher zn gestalten, ihm den Ausdruck voller Einheit des
Mannigfaltigen zu verleihen, wie er der christlichen Kunst nothwendig war.
Und etwas Aehnliches war auf dem Gebiete der darstellenden Kunst die
Ausbildung des Typus der heiligen Gestalten und jenes strengen, kirehlichen
Styls, den wir den Mosaikenstyl zu nennen pflegen. Auch hier war etwas
relativ. Neues geschaffen, der Schonheitsgedanken der antiken Kunst von
der sinnlichen Acusserlichkeit, in die er ausgeartet war, befreit, und
der christlichen Idee dienstbar gemacht. Von der Erfindung der Kuppel geht
dann eine Umeestaltung aller architektonischen Details aus. Das gerade
Gebill wird immer seltener, zieht sich zuerst zu einem Aufsatze iber den
Kapitilen zusammen, verschwindet dann vollig. Die Kapitile, nun die un-
mittelbaren Triger des Bogens, miissen die zarte Linie des korinthischen
Kelches, die leichte Blattzierde aufgeben, und erhalten statt dessen die
statisch richtige aber spride Gestalt des von nnten nach oben ausladenden,
aus dem Kreise des Siulenstammes in das Viereck des Bogenansatzes iiber-
leitenden Wiirfels. Mit dem Gebiilk ist auch jedes Bedirfniss plastisch
hervortretender, horizontaler Gliederung verschwunden. Auch die Basis
verliert ihre elastische Bildung, und erst unter der Kugelgestalt der Knppel,
hoch oben, findet ein kriftiges Gesims seine Stelle.  An reicher Zierde
fehlt es dem Bau nicht, aber sie geht nicht aus der Gliederung, nicht aus
den Functionen der einzelnen Theile hervor, sondern ist dusserlich ange-

heftet, ohne Nothwendigkeit, sie kaun und darf daher auch nicht plastisch

und kriiftig vortreten, sondern macht sich nur als glinzendes Farbenspiel
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oder als filigranartie feine Meisselarbeit auf der Fliche geltend.
nur eine fnsserliche Bekleidung, nicht die eigene, unmittelbare Schinhei
der Glieder. Der Kreis, das Quadrat, die Kugel, der Wiirfel, die in siel
vollendeten und abgeschlossenen, und daher sich einander ausschliessenden
Formen herrschen iiberall vor:; der Zusammenhang ist ein statischer, me-
chanischer, nicht ein organischer. Das Ganze macht den Eindruck der Sp-

liditiit fusserer Berechnung, aber nicht einer urspriinglichen, untrennbare

geheimnissvollen  Einheit.  Der Meister der Sophienkirehe hatte

Mangel empfunden, ihm dureh einen geistreichen Plan abzuhelfen

sucht; seine Nachfolger hatten dafiir keinen Sinn, es kam ibhnen nur davant

an, die Mittel ihrer Technik geltend zo macken. Sie kannten unr con-
structive Zwecke. Sie hiinften die Kuppeln und demzufolge die zn ihres
Stiitze nothigen Anlagen, so dass bald mehrere Gruppen von Kuppelsyste-
men neben einander standen und das Ganze in lauter vereinzelte, nm
nach statischer Berechnung oder spiclender Willkiir verbundene Theile
zerfiel.  Es war ein Werk des techmischen Verstandes ohne hiheren, be-
eeisternden Inhalt,

Wenn diese Mingel nur dem arehiteltonisch gebildeten Auge in ilire
ganzen DBedentung entgegentreten, dringen sich die der bildlichen Darstel-
lungen auch den Laien auf. Wir haben sie bei der Schilderung der einzelner
Kunstwerke oft erwiihnt; die Steifheit, Magerkeit und Hisslichkeit, heson-

ders solcher Gestalten, bei denen kein antikes Vorbild zum Grunde lag, di

Vorliebe fiir finstere, abgehiirmte, greisenhafte Zitge, selbst bei grossartig
angelegten Umrissen eine gewisse Allgemeinheit und Unbestimmtheit der
Ausfithrung, der Mangel an Naturwalrheit, die inseitiokeit, mit der die
Kunst sich nur im Gebiete des Feierlichen, Ernsten, |J|][H|!|i1'€'|.‘-i1'|! beweot
ohme zn feinerer Charakteristik zu gelangen, iiberhaupt der Mangel an gei-
stiger Frische und Crreiginalitiit., Iis mag H'c'l-la__ dass die anstissizen For-
men nicht durchwer von den Kinstlern aus freiem Antriebe gewiihilt wor-
den, dass bei Portriteestalten das Ceremoniell des Hofes die steife

tung und die barbarisehe Tracht, bei Heiligen eine aberglinbische Rel

sitiit den finstern, asketischen Ausdrock vorschrieb oder erforderte.
das warven nicht fusserliche, gewaltsame Hemmunoen, sondern Acusse-

rungen desselben Yollksgeistes, der auch der Kunst zum Grunde lag:

ihre freiesten Leistungen, bei denen kein soleher Zwang obwaltete, trag
von Anfang an dasselbe Gepriige, das durch den Einfluss des Hofes oder
religivser Vorurtheile nur eine weitere Steigerung erhiilt. Was das Leben
in steite Formen zwang und dem Christenthume die starre dozmatisch
Haltung gab, stand anch der freien Enfwickelune der Kunst entgegen.
iis war der Geist eines gealterten Volkes, der nicht mehr die Kraft be-

sass, sich in die Natur zu versenken, auns ilir unmittelbar zn schopfen,
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sondern sich wit dem fertigen, abgeblassten Bilde der Ueberlieferung be-
aniigte; der begeisterter Hingebung und ahnungsvollen Strebens nicht mehr
fihic war, die Sprache der Phantasie nicht mehr verstand. Schon zu
Constantins Zeit war der kimstlerische Geist der antiken Welt dem Er-
lischen nahe; fiir die volle Kirperlichkeit der Plastik reichte er nicht aus,
fiir die Schomheit war er nicht mehr erreghar, nur auf Technisches und
Sinnliches lecte er Werth, Das Christenthum belebte ihn noch ein Mal,

ihm neue Aunfeaben und neuen Muth; aber es konnte den DMangel

Kraft nicht bleibend ersetzen. Um diesem Volke zu dienen,
musste es sich ihm anbequemen, seine Sprache sprechen; dem an Satzungen

sewihmnten und fester Vorschrift bediirftizen Volke gegeniiber musste

sich seiner Freiheit entiussern und selbst zur Satzung werden. Nur so-
weit reichte auch seine Belebung der Kunst, Auch in den darstellenden
Zweigen herrseht daher, wie in der Architektur, das verstindige, abstracte
Flement, die Satzung vor. Was aus der Antike gelernt, mitgetheilf, i{iber-
liefert, was dem Christenthume in seiner damaligen Gestalt dienstbar ge-
macht werden kounte, hat die byzantinische Kunst treulich bewahrt; was
aus dem tiefsten warmen Leben des Gemiithes hervorgehen soll, fehlt ihr.
Wer bei il nachhaltige und fruchtbare Anregung erwartet, mnss sich ge-
tinscht sehen, wer aber vorzugsweise auf technische Vollendung, auf Beo-
bachtung allgemeiner Regeln, auf Gleichtormigkeit und Gesetzlichkeit sieht,
wer gegentiber einem sinnlichen und bedeutungslosen Realismus und sub-
jeetiver  Zerfahrenheit sich nach strenger idealistischer und kirchlicher
Haltung sehnt, wird auch hier mannigtfache Befriedignng finden.

Noch nachsichtiger werden wir aber diese Mingel der byzantinischen
Kunst betrachten, wenn wir uns anf den historischen Standpunkt stellen.
Die Herrlichkeit der altgriechischen Kunst war nicht dazm geeignet, aut
weniger hegabte Volker iiberzugehen:; die Riomer mussten sie erst verstind-
licher, populirer machen, wenn man will herabzichen, damit auch Andere
den Zugang finden. Die byzantinische Kunst setzte diesen Process noch
weiter fort: sie brachte die Anfordernngen kimstlevischer (Genialitiit auf das
geringste Maass zuriick, und war dadurch geeignet, selbst von barbari-
schen Vilkern aufgefasst und geiibt zn werden. Im ganzen Laufe der Ge-
schichte finden wir daher aneh keine Kunstrichtung, welche in so weitem
Kreise Einfluss gewann und Wirksamkeit iibte, wie diese. DByzanz er-
scheint in diesem Sinme wie der Mittelpunkt einer neuen kiinstlerischen
Welt, ans welchem mnach allen Riehtungen hin Strahlen ergehen, in der
Nihe dichter und bestimmter, in der Entfernung mehr getrennt und ge-
mischt, Diese Wirksamlkeit der byzantinischen Kunst wurde durch die

151

lange Erhaltung des Reiches in eigenthimlicher Weise befordert; hoe
verschiedene Vélker, wie sie sich im Laufe der Jahrhunderte bald auf
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demselben Boden bald in getrennten Gegenden erhoben, fanden hier immer
ginen Ausgangspunkt fiir ihre kiinstlerischen Leistungen. Die, wiewohl
seringen und langsamen Veriinderungen, welche die byzantinische Kunst
erfubr, trugen mit dazu bei, sie auch spiter entstehenden Nationen zu-
winglich zu erhalten; sie wirkte in chronologischer, wie in geographischer
Beziehung vermittelnd fitr die Einheit eines grossen Theiles der Welt.
ltalien war anfangs zum Theil unter byzantinischer Herrschatt, spiter, auch
nach der Trennung der Kirchen, durch die Nihe und durch politische und
merkantilische Beziehungen nie ganz ausser Verkehr mit dem Ostreiche.
Die anderen Linder der abendlindischen Christenheit blickten zuerst noch
mit Ehrfureht nach dem Sitze der Kaiserherrschaft, nach der reichsten
mnd civilisirtesten Stadt der damaligen Welt hinitber. Es fehlte nicht an
diplomatischen Verbindungen, an dem Wechsel der Gesandtschaften, welche
nicht bloss eine Kenntniss von dem Glanze byzantinischer Kunst erhielten,
sondern auch kaiserliche Schenkungen an die Beherrscher von Frankreich
and Deutschland zur Folge hatten. Anch der Handel fithrte manches
Werk orientalischer Kunst in das Abendland. War aber auch diese un-
mittelbare Verbindung nicht eine sehr lebendige und ununterbrochene, so
blieb doch Italien fast bestiindig die Lehrerin des ganzen Abendlandes
und theilte ihm mittelbarer Weise byzantinische Elemente mit. Weiterh
im Nord-Osten von Euwropa und in asiatischen Gegenden fand die byzan-

tinische Kunst mit dem Christenthome, das von Constantinopel sich dahin
verbreitete, Eingang. lhr Einfluss beschriinkte sich aber nicht aut die
Christen; auch die Araber, als sie sich von Persien bis Spanien einen wel
ten Linderkreis unterwarfen, fanden iiberall verwandte, von romisch-byzan-
tinischem Geiste durchbildete Kunstgestalten vor, in denen sie ihre ersten
Versuche machten.

Freilich nahmen in allen diesen Lindern die iiberlieferten Formen
andere Gestalten an, je kunstfihiger, je krifticer das lernende Volk war,
desto schneller oder wirksamer begann es aus eigenem Geiste zu arheiten.
Aber immerhin blieb doch in diesen freieren Schopfungen der Ursprung
mehr oder weniger sichtbar und die Geschichte darf ihn nicht vergessen.

Wie oross oder gering der Einfluss der byzantinischen Kunst auf die
des romanisch-germanischen Abendlandes war, wie er sich bei den Ara-
hern westaltete, werden wir spiter ausfithrlich betrachten. Diese beiden
Ausfliisse byzantinischer Kunst bilden den grossen Strom der Geschichte,
wenn auch in verschiedenen Armen. Daneben aber giebt es kleinere Biiche,
welche aus jenem grossen Behilter antiker Kunst abgeleitet werden, theils
um bald jenen michtizen Flissen sich zuzuwenden, theils um als todi
Wasser zu versumpfen. Diese Bedeutung hat die einflusslose, aber sehr

merkwiirdige Kunst der Armenier und die noch jetzt geiibte des russi
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csechen Reicheés, welche wir daher hier anhangsweise betrachten werden.
Vorher nimmt aber noch eine andere Gegend unsere Aufmerksamlkeit in
Anspruch, Persien, dessen alte Kunst wir schon frither kennen gelernt
haben, mit erneuerter Bevilkerung und mit einem andern Aufschwunge
des (Geistes. Die Kunst dieser spitern Perser unter dem Herrscherstamme
der Sassaniden ist zwar nicht allein von der byzantinischen Kunst im
picentlichen Sinne des Wortes ausgegangen, soundern auch von der spiit-
pimischen und von altpersischer Tradition. Auch ist sie leider nicht so

iry

jan bekannt, dass wir sie mit voller Zuverlissigkeit und Ausfithrlichleif

schildern konnten. Allein sie ist wichtiz, weil sich in ihr neue und he
flentsame Elemente erkennen lassen, und sie darf jedenfalls nicht dber-
pangen werden, weil sie vielleicht anf die armenische, dann aber auch
anf die viel wichtigere arabische Kunst einigen Einfluss hatte und zum
11

Verstiindniss derselben dient.

Viertes [':.:1||§|'[-Ii.
T Bie Kunst im Sassanidenreiche.

Nachdem Alexander das Reich des grossen Konigs gestiirzt und seinen

bald wieder einheimische Stimme. Die Parther, ein bis dahin unbe-

folgern zur Behauptung hinterlassen hatte, erhoben sich dennoch

kanntes Volk, aus den nérdlichen Gebirgen heruntersteigend, bedriingten
die Kinige eriechischen Stammes aus dem Hanse des Seleucus und griin-
deten auf dem Boden persischer Herrschaft ein neues Reich. Um die
Zeit des Alexander Severus, im dritten Jahrhundert unserer Zeitrechnung,
hem

Herrschaft. Unter dem Titel eines Abkoémmlings der alten persischen

ichtigte sich ein Emporkémmling, Artaxerxes oder Ardeschir, der

Kiniece warf er sich zum ‘q'm'l{;’l|:]]nh_-1' der durch :‘-*11_'1_"[|§-]|:_~']|:‘i||ll1l.u1=t] ent-
stellten Lehre Zoroasters auf, berief zur Reinigung und Feststellung der-
selben eine Versammlung der Magier, und gab ihren Satzungen durch

strenge Gewalt Nachdruck. Die neuangefachte Begeisterung der Ormuzd-

diener benutzend, fillirte er sie sogleich zu siegreichen Ziigen wider die
vereinzelten Nachbarstimme und wider die romischen Heere, und gab
durch kluge Anordnungen der inneren Verwaltung grossere Festigkeit. Er
grindete die kriftige Dynastie der Sassaniden, welche das alternde
rimische Reich in fortdauernden Kriegen hart bedrohete und erst bei dem

Eindringen der Araber eestiirzt wurde.




302 Die Perser unter den Sassaniden.

Dies neune Reich schloss sich wie in der Religion so auch in der
Verfassunz an die Gewohnheiten der alten Perser an. Aber dennoch war

os anders ceworden. Vielleieht ein Ueberrest griechiseher Ausichten,

manch

von Alexander’s Ziiwen her bis an die Grenzen Indiens verbreitet, mehr

noch der rohe aber kriftice Sinn, mit welchem die Parther das stamm-
verwandte, aber erschlafite Volk der persischen Linder erfrischten, gal
dem neupersischen Reiche einen mehr abendlindischen Charakter; die alte
Verwandtschaft mit dem cermanischen Stamme fritt hier dentlicher hervor,
Goestittzt anf den Beistand der Magier mnd im Geiste des Orients hatte
zwiar Ardeschir seinem Reiche eine despotische Verfassnne geeeben, aber

50, dass er dem kriewerischen Geiste seines Adels schmeichelte und ihn

sewani. Es bildete sich eine rohe Ritterlichkeit aus; friihe

mr  sich

wanrde der junge Edelmann in eine Kriegsschule aufgenommen, zn Watten-

dbungen und in adelizer Sitte erzogen, und dann auf s Schloss entlassen,

<ten  Waffenrnfe mit seinen Mannen zum Heere zu stossen.

nm  bein
Dicser Adel bildete den Kern der persischen Reiterei, die mit der Flitchtigkeit

hrer Rosse und der Sicherheit ihres Bogenschusses den Romern so ge-

war. wihrend die schlechtgeordneten Schaaren des Fussvolks den
Lt n nur schwachen Widersta leisteten. In diesen Reitern erkennen

ht ritterlicl

wir das Vorbild unserer Ritter des Mittelalters; sie sind rec

befederte Helme, Lanze, Schwert 1 Sehild 1,

seschmilekt, tragen P
das Geschirr ihrer Pferde ist itberaus prichtig. Sie lieben abenteuerliche
Yiice. wolche in den Mund des Volkes ibergingen und in Liedern ver-
breitet wurden.

Ueberhaupt war die Phantasie angeregt, zum Wunderbaren und

Mihrchenhatten weneigt. Schon bei den alten Persern finden Wil Spuren

einer colchen Richtung: durch den Gang der Geschichte, durch die kithnen,

alles vermittelnden Zitee Alexanders, dureh die Kriege seiner Nachfolger i
diesen Gogenden und dureh die Verbindung orvientalischer und griechische:
Elemente, endlich durch den frischeren Sinn des parthischen Stammes bekam
sie einen hohern Schwung, und suchte und fand reichliche Nahrung i
indischen Fabeln und einheimischen Ueberlieferungen, die im Laufe dunklel
Jahrhunderte sich immer wunderbarer gestalteten. Mit den uralten, halb
allegorischen Mythen der Weltschépfung durch Ormuzd und seine Genier
mischten sich die Nachrichten von den Kimpfen der fritheren Perserkonige:
ihre Feldherren wuchsen zu riesenhaften Gestalten, die mit bosen (zenien
und Drachen zu kiimpfen hatten, von Zauberern und Feen beschiitzt warden.
Auch die Gegenwart wurde dann von dem Volke aufgefasst und bald ans-

geschmiickt und vergrossert, und es kam auf diese Weise eine Fille von

1y Weiss, Kostiimkunde, Mitelalter 8. 186, 191 I
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Vitterlicl
Ritterliche

Sagen und anmuthigen Mihrehen in Umlauf, welche spiter von den muham-
nedanischen Persern verarbeitet und aufeezeichnet wurden und auch dem
Abendlande reichen Stoff gaben,

Den Hauptinhalt der Geschichte der sassanidischen Fiirsten bilden

1

ihre stets ernenerten Kriege gegen die Riomer. Schon der Sohn Ardeschir's.

or I. (240—271), erfocht einen grossen Sieg, in Folee dessen sogar

0l
CLEils

der Kaiser selbst, Valentinian, sein Gefangener wurde, ein Ereieniss.

m Stolze des Volkes schmeichelte und der Gecenstand zahlreicher dffent

licher Darstellungen wurde, von denen wir unten zu sprechen haben. Noch

icher waren die Kimpte, welche Sapor 1L, sein spiiterer Nachfolger

cegen die Kaiser Constantins, Julian und Jovian fithrte. Der

A10—5=0

nzpunkt des sassanidischen Reiches trat ziemlich lange nach seiner

Griimdung ein, unter Chosroes, mit dem Beinamen Nuschirvan., d, i

Grossmiithige oder Gerechte, einem Zeitgenossen Justinians, dessen

tice Herrschaft unnd ]L'-i"'ll!f-]J:ll'_'_"!' m der Vorstellone der Orvientalen

ihnlichen Gestalt wie Salomo machte. Gross in Waffen-
thaten wandte er seine Sorgfalt aueh den Wissenschaften zu: er rief
Philosophen aus den christlichen Reichen herbei, liess eriechische Schriften
ibersetzen, sendete eine Botschaft nach Indien. um das moralisch politische
Fabelbuch des Bilpai nach Persien zu verpflanzen, und gebot die Annalen

des Reiches niederzuschr

en, eine Sammlung von Sagen, ans welcher
as bertihmteste cpische Gedicht des Orients, der Schalh-Nameh,
las Winigsbuch des Firdusi, entstand?

ht minder bekannt in den Sagen des Orients ist einer seiner spiteren
Nachfologer, Chosroes-Parviz T G628), zunicht durch den Wechsel seiner
seine Kriegsthaten und durch die Gunst, welehe er den

wissenschaften und Kinsten erwies, dann aber auch durch seine Liebe

r Schirin, welche von der zarten und sinnigen Verehrane des Helden

die, wiewohl unbegriindete Eifersucht

erregte=. In dem Hergange selbst und i dem

welehes die Sage daran fand, scheint eine Riehtung auf die

romantische Auffassung der Liebe schon frithe durchzablicken®. Auch die

Schack, Heldensage des Firdusi, Berlin 1851, und Epische Dichtungen des

sl, berlin 1852,  Diese sagenhalte Geschichte der alten Perser ist zusammenge-
Maleolm®s Geschichte von Persien, Uebers, von Becker, Leinziz 1830,
Schivin iibers, durch v, Hammer. l.-i]-,n'f__- 1209,
Wir  kennen zwar dicse Sagen hauptsichlich wur aus den Bearbeitungen
i ter mnd es ist nicht zu begweileln, dass sie die romantische
g ges [ndessen st der Name dev Schivin oder Syra, « ziirtlich
i hewachien Gatin Chosvoes, geschichtlich, und ibre Schicksal
& B

ariechischer Geburt cewesen sein) haben selbst in den trockenen Er-

I':\.?i!"5!=i!‘--| en  Historiker einen romanhaften Anflne vergl.  Gibbon
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Prachtliebe dieses Kinigs gab ihm einen mihrchenhaft glinzenden Schein:
sein Palast in Artemidora oder Dastagerd wird zauberisch beschrieben,
zahllose silberne Siinlen stiitzten das Dach, kostbare Teppiche schmiickter
die Winde, den Park durchstreiften Schaaren von Straussen, Antilopen,
[ibern, Pfanen, Fasanen, selbst von Liwen und Tigern, und ans den Thoren
gingen viele hunderte von Elephanten hervor, wenn der Konig sich dem
Volke zeigtel). Die Sage brachte seine Baulust mit seiner Liebe in Ver-
bindung. Um den gefihrlichen Ferhad zu entfernen und zu beschiifticen,
iibertrug er ihm ein Riesenwerk, die Strasse und den Kanal von Bisutun
durch hohe unwirthbare Felsen zu ziehen; man zeigt noch jetzt den Kanal
in einer Linge von achtzehn Meilen, mit Grotten und Reliefs an der
verade abgeschnittenen Wand des Felsens, und mit Triitmmern, die das
Volk noch heute mit dem Namen der Schirin benennt.

Chosroes’ tragisches Ende trug dazu bei, ihn zum Helden der Volks-
poesie zu machen. Nachdem er duoreh eine blutige Revolution auf de
Thron gelangt, unter harten, zuletzt gliicklich iiberstandenen Kampfen mit
cinheimischen Emporern sich behauptet hatte, trug er seine Waffen weithin
iiber die hyzantinischen Provinzen, unterwarf Syrien, Kleinasien, Aegypten
bedrohte selbst Constantinopel, bis endlich, nach einem Leben des Sieges
und der Pracht die kithnen Ziige des byzantinischen Kaisers Heraclius ihn
bedringten; flichend musste er den Geniissen von Dastagerd den Riiclen
wenden, und fiel nun menchelmérderisch durch einen Verrath, der seinen
Sohn auf den Thron erhob. Die Sage kniipft auch Schirin’s und Ferhad's
Ende an das seinige, verzweifelnd gab sich Schirin mit eigenem Dolcly
den Tod und Ferhad stiirzte sich von den Felsen in den Abgrund.

[is kann iiberraschen, dass diese phantastisch-poetische Richtung auf
dem Boden einer so strengen Religion und einer harten Despotie gedieh.
Allein gerade diese Strenge erleichterte es. Die Lehre Zoroaster’s, indem
sie das Leben mit einer Menge von Vorschriften belastete und einzwingte,
gab einen Anreiz, in allen Gebieten, die nicht von religitsen Bestimmungen
beherrseht waren, sich frei und ausgelassen zu bewegen. Die Folgen eines
dualistischen Systems waren schon in der glinzenden Despotie der alten
Perserkonige in dhnlicher Weise zu erkennen; jetzt traten sie um so mel
in volles Lieht, als besonders in diesen letzten Zeiten der Sassaniden-
herrsehaft die feste Anhiinglichkeit des Volkes an den Ormuzddienst sehon
mannigfach erschiittert war. Dieselbe Bewegung, welehe in Arabien den

Chap. 46. note 21, Auch muss jenen spiiteren Poesien der muhammedanischen Perser
e dlteres, im Lande einheimisches Element zum Grunde gelegen haben, da in keinem
andern Lande die arabische Poesie v s0 romantische Richtung erhielt, und da o

dieses die Evoberer bewesen konnte, diese Sagen zu bewahren,

3 Gibbon a. a. 0. Ritter IX, BOG,
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verschiedensten Culten Eingang verschaffte, fand aueh in Persien staft.
Die lange Herrschaft griechischer Fiirsten war nicht ohne Einfluss reblieben,
die christliche Lehre hatte weite Verbreitung erlangt. Schon frithe waren
hier Sectenstifter aufgestanden; Mani (geb. 240) versuchte eine Verschmel-
qune des Christenthums mit dem persischen Doppelsystem, Mazdak unter
Chosroes L. predigte in ausschweifenden Lehrsiitzen (Gremeinschaft der Giiter
and Weiber und fand zahlveiche Anhénger. Das Entstehen dieser ver-
foleten und unterdriickten Secten ist mehr ein Zeichen als eine Ursache
der beginnenden Aufljsung des alten Glaubens, welche durch das Ein-
drincen europiiischer Wissenschatft und indischer Phantasiespiele unschein-
barer aber eriindlicher herbeigefithrt wurde.

Von den so prachtvoll beschriebenen Banten der Sassanidenfiirsten
konnen wir leider nicht viel aufweisen. Zwar ist das Land seit fast einem
halben Jahrhundert der Gegenstand eifriger Forschungen europiiischer
Beisenden geworden, und wir besitzen eine Reihe von zum Theil sehr sorg-
filtiz cearbeiteten und umfangreichen Werken, welche uns Auskunft iiber
die noch vorhandenen Ueberreste gebenl). Aber die Resultate dieser For-
schuneen sind bei den Hindernissen, welehe das vertdete und verwilderte
Land und der Zustand der Trimmer den Reisenden entgegenstellte, immer
noch sehr mangelhatt,

Tempel diirfen wir auf diesem Boden nicht erwarten; die Lehre Zoro-
asters duldete sie nicht. Der Cultus der Sonne oder des Feuers setzte
pinen Gottesdienst unter freiem Himmel voraus, und erforderte keine an-
dern architektonischen Anlagen als einen einfachen Feueraltar. Die Archi-

ktur hatte daher nur weltliche Aufeaben und ibre hichste Leistung
waren die Paliiste der Konige, von denen denn auch an mehreren Orten Ueber-
oste erhalten sind.  Zwei derselben befinden sich in der Provinz Farsistan
Fars), dem Stammlande der Perser, in welchem amch die Sassanidischen
Firsten gewolmlich ihre Residenz hatten, zu Firnz-Abad und zn Sarbistan.
Beide bilden im Grundrisse ein lineliehes Rechteek, in welchem anf einer
der schmalen Seiten sich eine Vorhalle iffnet, aus der man in Festsile
celanct, von denen die grosseren mit Kuppeln, die anderen mit Tonnen-
sewilben gedeckt waren. In Sarbistan®) besteht nur ein grosser Kuppel-
s1al, neben welchem auf beiden Seiten sich liingliche Sile mit Tonnengewdl-

ben auf gekuppelten Wandsiulen erstrecken. Ausgedehnter und vollstindiger

Y Vor Allem das anf Kosten der franzisischen Regiernng heransgegebene Pracht-
werk: Coste und Flandin, Voyagze en Perse pendant les années 1840 et 18541, Paris
5 Vol fol. Dann Texier, Description de Arménie, la Perse et la Mesopotamie, Paris
1852, Von iltern Werken sind zu nennen die beiden Reisen von J. Morier, London
1512 und 1816, und besonders Rob, Ker Porter, Travels in Georgia, Persia ete, 1821.

%) Coste & Flandin a. a. 0. Vol. I. Taf, 28, 29,

Schnaase's Kunstgesch, 2. Aufl, 111, 20
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ist die Anlage von Firuz-Abad?), dem Palaste des Konigs Firuz oder

Pheroses (460—488), indem sie aunsser der Vorhalle und einigen von

Tonnengewiolben bedeckten festlichen Réumen drei nebeneinandergelegene,

mit hohenKuppeln iitberwdlbte, zusammen die ganze
Breite des Gebiindes fiillende quadratische Sile
enthilt, jeder etwa von vierzig Iuss Breite, und
hinter diesem Festlocale eine Zahl von kleineren,
um einen Hof herum gruppirten Gemichern, welche
offenbar die fiarstliche Wohnung bildeten. Be-
merkenswerth ist nun, dass alle diese Gewdilbe,
die Tonnengewtlbe sowohl als die Kuppeln,

nicht halbkreisférmig, sondern iiberhoht, elliptisch,

aufsteigen, die Kuppeln in solchem Maasse, dass

ulriss des Palastesvon Sarbistan. jhre Hohe sich dem vollen Durchmesser des
Kreises nidhert. Auch die Ueberleitung aus dem Quadrate der Umfassungs-
mauer in die Rundung der Kuppel ist eigenthiimlich, indem sie nicht
durch sphiirische Pendentifs, sondern durch Rundbigen bewirkt wird,
welche treppenférmig in  diagonaler Richtung die Ecken itberspannen,
iilmlich wie in 8. Lorenzo in Mailand, nur in viel grisserer Ausdehnung,
Kine kreisrunde Oeffnune im Scheitel und vier Rundbogenfenster unter-
halb des Auflagers der Kuppel geben den Silen die spirliche, dem siid-
lichen Bediirfnisse schattiger Kiihle entsprechende Belenchtung, wihrend
die Winde durch rundbogice Thiiren und hohe Wandnischen, simmtlicl
viereckig eingerahmt, mit einem
horizontalen Sturz belordnt, und
dureh ein kriftizes Kranzgesimse
mit Zahnschnitten reich ausge-
stattet sind. Awuch sonst sind die
Wiinde im Innern und Aeussern
hiiufie dureh Blendarcaden belebt,
die entweder durch einfache Pi-
laster oder doreh Halbsiulen, die
aber weder DBasis noch ]{.‘!]\Hii!l'

I|:t1u.'|1: getrennt sind. An den

Palaste von Firnz-Abad ist das

Aeussere  durchweg in  diesel

Weise seschmiickt; an der Ein-
Firuz-Alad. gangsseite neben dem Haupt-
portale durch zwei Geschosse von Blendarcaden, an den Langseiten dureh

L Coste & Flandin,

Taf. 35—42,
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sehlanke, bis zum Kranzgesimse aunfsteigende Halbsiiulen, welche zwischen

sich hohe Flachnischen einschliessen. Das

Kranzgesimse

nur den

Schmuck einer Reihe iibereckgestellter Backsteine, den Siulen fehlen auch

hier Basis und Kapitil, und die Nischen
haben die Eigenthiimlichkeit, dass ihre
Rundbbgen nicht genau den Pfosten ent-
sprechen, auf denen sie ruhen, sondern einen
erosseren Durchmesser haben. Das ganze
(Gebiinde mit diesen ziemlich roh behan-
delten, fensterlosen Umfassungsmanern und
den nur theilweise aus ihrer Ummanerung
hervorragenden Kuppeln macht einen fin-
stern, festungsartigen Eindruek. In Sar-
bistan sind die Seitenfacaden ganz ohne

solche Zier, die Vorderseite hat dagegen

den Vorzug, dass sich statt eines Ein-
gangsthores, wie in Firuz-Abad, drei Por-

tale dffnen. Die Keken sind durch Siulen

| s
-3
[®
Palast von Fi

e

verstirkt, die dann dreifach gekuppelt auch zwischen den Portalen stehn

aber, da sie keine sichtbare Funetion

Fig. G5,

|

L - ‘-
e
1 f'

i 2

i : \

7 3

1

§ | | |

i 10
(| =
Ll /| I

Restaurirte

schmuckloses Gesimse mit dem Mauerkdrper verbunden sind, nur

niissizes Beiwerk erscheinen ).

) Die nebensteliende Abbildung ist eine Restauration von Coste & Flandin,

haben, sondern

1 Sarbist

nur

darch ein

als ein

Vol. 1.
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Der Rest eines dritten Palastes hat sich im nérdlichen Persien am
linken Ufer des Tigris erhalten, an der Stelle, wo Khosroes Nuschirvan
(531—5H7T9), gegeniiber von Seleucia, seine neue Residenz griindete, Ktesi-
phon, spiter in Verbindung mit Seleuncia El Madain genannt. Aus den
vom Wiistensande halbbedeckten Triimmerhaufen ragt hier ein imposantes
Gebiude hervor, von den Arabern Takht-i-Khosru, der Thron des Khosroes,
genannt, ein einziger Saal, wahrseheinlich die Vorhalle oder Audienzhalle
eines Palastes. Ein Riesenthor mit elliptischer Ueberwilbung, etwa 70 Fuss

breit und 85 Fuss hoch, nimmt die Mitte der grossen Frontmauer ein.

Malast zu I\{._'.-:i[-h--ll_-
deren entheile dann mit einer Menge von Halbsiulen und Blend-

arcaden bedeckt sind. Zwei schmucklose Friese durchschneiden sie in gleichen

Abstiinden und bezeichnen so drei Stockwerke, von denen das unterste
gekuppelte, das zweite einfache Halbsiulen von voller Hohe, beide aber
ebenso wie das dritte Je zwei Reihen von kleineren oder orisseren Flach
nischen enthalten?). Dieser ganze Aufwand von Decorationsmitteln isi
aber so wenig durchbildet, dass selbst die hohen Halbsiulen des zweiten
Stockwerkes nicht genau fiber denen des unteren stehn und itberhaupt lein
innerer Zusammenhang angedeutet ist. Bemerkenswerth ist, dass die Hall-
siinlen hier Kapitiile, freilich von sehr roher trapezférmiger Gestalt haben,
was auf eine etwas spiitere Entstehung zu deuten scheint, dass aber an
den Blendarcaden, wie in Firuz-Abad, die Rundbégen breiter sind als
die Oeffnung zwischen den sie tragenden Pfosten. Diese Frweiterunz

des Kopfes der Arcade, die einigermaassen an den spiiter in der mauri-

schen Architektur so beliebten Hufeisenbogen erinnmert. ist hier aber mehr

I Coste & Flandin a. a. 0. Vol, IV, pag, 174. \'!_.'!_ 916—218. Frither
Zeichnungen hatten hier Spitzbiigen gezeigt, die nach der genaueren Aunfnahme wvon

Flandin nicht vorhanden sind,
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cin Ausdruck der Willkiir als eines bestimmten Princips, da sich im
Palast von Sarbistan gelegentlich auch das Entgegengesetzte findet, niimlich
Rundbogen von kleinerem Durchmesser als der Abstand der sie tragenden
Pfostent).

Die meisten andern Fundstiitten gewithren fiir die Kenntniss der
sassanidischen Architektur nur geringe Beitriige. Nach dem DBeispiele der
alten Terser liebten auch die sassanidischen Fiirsten den natiirlichen Fels
mit Reliefs zu schmiicken oder zu baulichen Anlagen zu benutzen, und oft
sind nur diese fast unzerstorbaren Werke an den Stiitten einstiger 'racht
erhalten. So neben den Gribern der alten Perserkonige, in Naksch-i-Rustam,
ausser grossen sassanidischen Reliefs zwei freistehende, aber aus dem festem
['els gehauene Feueraltire, an denen derbe Ecksiulen und vortretende
Rundbiizen, nebst einem palmettenartigen Aufsatze gemeisselt sind®). So
ferner in Tak-i-Bostan®), in der Nithe des Thales von Kermanschah,
wo umfassende Anlagen in dem TFelsen ausgefithrt sind, mehrere Grotten,
dureh Treppen verbunden und im Innern und Aecussern mit Reliefs, auch
am Eingange der einen dieser Grotten mit palmettenartigen Zinnen ver-
ziert, An andern Stellen stehen noch griossere Ueberreste von Freibauten
sassanidischen Ursprungs aufrecht; so namentlich im Thale Serpul-i-Zohap,
an der Grenze des tiirkischen Gebietes, zwei grosse Gebiiude, beide aus
vielen Gemiichern bestehend, das eine aus quadratischen und mit Kuppeln
iiberwilbten, welche durch schmale in den starken Zwischenmauern aus-
gesperrte Giinge untereinander verbunden sind?). Die Bestimmung dieses
Gebiiudes ist riithselhaft, das stylistische Interesse aber gering. Wichtiger
sind einige vereinzelte Fragmente. Auf dem breiten Trimmerfelde der
Stadt Schapur, nahe bei dem jetzigen Stiidtehen Kazerun, sind neben un-
zweifelhaft sassanidischen Sculpturen Gesimsstiicke, deren Palmetten an
altpersische oder gar assyrische Motive erinnern, und Consolen mit Thier-
gestalten gefunden, die den Kapitilen mit Stier- oder Pferdekiopfen in
Persepolis gleichen, Entschiedene Anklinge an diese altpersischen Monu-
mente kommen auch sonst vor, namentlich in Firnz-Abad Gesimse mit
Zahnschnitten oder Hohlkehlen mit Blattwerk, in ganz #hnlicher Weise

wie in jener achimenidischen Konigsburg®).

Man begreift sehr wohl, dass die Sassaniden, welche in jeder Dezie-

hung an die glorreiche Vorzeit Persiens ankniipften, und ihre Monumente

1 Coste u, Flandin. Vol, I. Taf, 28 u. 29.

3 Daselbst. Vol. IV. Taf. 180.

3 Daselbst. Taf. 3.

B Coste & Flandin a, a. 0. Yool IV Tal; 213:

% Vgl oben Band 1. 8. 198, 199 mit Coste & Flandin, Vol. I Tal, 40, 42, 47.
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neben die Paliste und Grabstitten jener alten Konige stellten, auch archi-
tektonische Tinzelheiten von ihnen entlehnten. Allein die altpersische
Kunst war schon lingst nicht mehr die herrschende im Lande. Seit den
Zeiten der Seleuciden hatte auch hier die griechische Baukunst, freilich
in asiatischer Auffassung, Aufnahme gefunden. Seleucia am Tigris, die
nach Plinius 600,000 Einwohner =zihlte und von Strabo die Roma des
Orients genannt wird, war in Sitte und Verfassung griechisch, und daher
gewiss auch in griechischem Style erbaut?), der sich von hier weiter verbreitefe,
Sie verfiel zwar so frithe, dass schon Septimins Severus sie menschenleer
fand, und wir besitzen weder erhebliche Ueberreste, noch geniigende Beschrei-
bungen ihrer Bauten. Aber eine andere grossartige Ruine giebt ein Zeugniss
von der Herrschaft des griechischen Styls auf persischem Boden. Es ist dies
zu Kangovar,unfern von Hamadan, ein grosser Porticus, wahrscheinlich einst
einen weiten Tempelbezirk nmschliessend, dorischer Ordnung, aber in einer
Entstellung, wie wir sie auch sonst woll in griechisch-asiatischen Bauten fin-
den, mit glatten Siulenstimmen, attischen Basen und geschweiften, dem ko-
rinthischen Style entsprechenden Deckplatten iiber den dorischen Kapitilen?).

Diese Zustinde finderten sich auch nicht durch den Untergang des
griechisch-syrischen Reiches. Ganz Vorderasien war nun romiseh und
der Einfluss der griechisch-riomischen Architeltur ging ohne Zweifel iiber
die Grenzen des romischen Reichs hinaus. Sie war ein Bestandtheil der
Civilisation dieser ehemals griechischen Provinzen, welche den minder ecivi-
lisirten Nachbarlindern imponirte und weithin wirkte. Tben so gut, wie
Odenatus und Zenobia trotz ihres Widerstandes gegen die rimischen Wadten
ihre Stadt mit romischen Bauten schmiickten, werden auch die kriegeri-
schen Parther ihren Ruhm eher in der Aneignung als in der Zuriick-
weisung dieser Pracht gesucht haben. Es fehlt dafiir nicht an historischen
Zeugnissen.  Ein muhammedanischer Schriftsteller erzihlt, ohne Zweifel auf
Grund einer einheimischen Sage, dass Konig Sapor den gefangenen Kaiser
Valerian gezwungen habe, den Bau von Schuster in Susiana durch. ri-
mische Baumeister zu fordern®). Als demniichst etwa hundert Jahre spiiter die
Romer unter Julian am Tigris vordrangen, stiessen sie auf eine Burg des
sassanidischen Konigs, die in romiseher Weise erbaut war; weil ihnen dies ge-
fiel, wurde sie unverletzt erhaltent). Diese Abhiingigkeit von der romisch-grie-
chischenKunst scheint dann auch bei den Persern selbst vollstiindig anerkannt

Y Selencia, libera hodie ac sui juris Macedonumgue movis. Plin, H. N. VL 30.
Civitas potens — — neque in barbarum corrupta, sed conditoris Seleuel retinens.
Tacit. Annal., VI. 42, Vgl, fiberhaupt Ritter’s Erdkunde. X, 125.

) Texier a, a. O, IL pl. 62. Coste & Flandin, T, pl. 22.

% Al Tabri nach W. Ouseley, bei Ritter Erdkunde. VIII. 837.

') Ammian. Mare. L, 24, ¢. 5. . Regia romano more aedificata,®
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gowesen zu sei,  Sie erzithlten von einem griechischen Bawmeister, Namens
Sinmar, der, unter dem Kinig Jezdegerd Alathim in das Land gerufen,
swei Paliiste erbant habe, deren wunderbare Schinheit den kouniglichen
Statthalter veranlasste, ihn 2u ermorden, damift er nicht an anderen Orten
Vorziiglicheres leiste. Das mag eine Bausage sein, wie es deren so viele
siebt, und auch dieser Erziihler ist ein spiiter, muhammedanischer Perser!);
aber selbst als Sage ist sie ein Beweis der Schitzung griechischer Kunst.
Auch wird eine zweite Nachricht desselben Geschichtsschreibers durch einen
nahestehenden Zengen hbestitigt, Khosroes Nuschirwan (b32—579) soll
nimlich bei der Einnahme von Antiochien so sehr von ihrer Schinheit
entziickt worden sein, dass er ihren Plan aufzeichnen liess, um danach
unfern seiner Residenz Ktesiphon eine neue Stadt zu erbauen. Und
in der That beschreibt schon Prokop diese Stadt, die er Chosro An-
tiochin nennt, als von dahin versetzten Griechen bewohnt und mit Circus,
Bidern und allen Annehmlichkeiten rémischen Lebens versehen®).

Fndlich giebt es unter den Ueberresten sassanidischer Bauten noch
mehrere, die diesen Eintluss unzweifelhaft darthuon.

So der Palast zu Diarbekr am oberen Tigris, an der Stelle des
alten Amida, gewohnlich als Palast des Tigranes bezeichnet, walrsehein-
licher aber von Schapur II. nach der Einnahme der Stadt (363) errichtet,
mit zwei Geschossen korinthischer Halbsiulen®. So ferner in Al-Hathr,
stidlich von Mosul, mif dem Hofe eines mit sassanidischen Reliefs geschmiickten
Palastes ein eigenthiimliches Gebiinde, in welchem grosse rundbogige Thore
von zwei kleineren begleitet und mit Halbsiulen geschmiickt das Vorbild
eines ramischen Triumphbogens verrathen?). Nahe an der tirkischen Grenze
ist eine Ruine (Tak-i-Ghero, der Bogen am Gebirge Ghero), welche, ob-
rleich mit fast hufeisenartizcen Bogen, in Ornamenten und Profilen deutlich
diec Nachahmung romischer Banten zeiet®., Dazon kommen dann einzelne
Fragmente, die bei Tak-i-Bostan, Bisntun und an anderen Orten gefunden
sind; Friese, Rundstibe, Pilaster, Kapitile mit wohlbelkannten Ornamenten,
Rankengewinden, Flechtwerle, Blittergruppen, die iiber ihren rimischen
Ursprung keinen Zweifel lassen, obgleich sie sich mit barbarischen Ele-
menften mischen oder charakteristische Entstellungen zeigen. Besonders
bemerkenswerth sind einige Kapitile in einer den byzantinischen Wiirfeln
fihnlichen Form, die man so wohl bei Bisutun in den Triimmerhaufen am

" Mirkbhoud bei Sylvestre de Sacy, Mémoires sur diverses antiguités de la Perse.

% Ritter Erdkunde, X. 271. Procop, de bello Persico. II. 14.

B Texier a. a, 0.

Y Vaux, Ninive et Percepolis. 8. 194 ff. Kugler, Bankunst, I, S, 440,
Coste & Flandin, Vel. IV, Taf, 214, 215!
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Fusse der mit sassanidischen Reliefs geschmiickten Felsen, als in Ispahan,

wo sie zu dem spiiteren Palaste anf dem Meidan verwendet sind, entdeckt

hat, und die neben riémischen Pfanzenbiindeln sassanidische Halbficuren
und ein ganz unrémisches, schuppenférmiges Ornament enthalten. i

Saseanidisches Kapital zu Ispahan,

Diese Thatsachen gentigen, um die historische DBedeutung der sasse-
nidischen Architektur zn erkliren. Es war ein unternehmendes, anspruchs-
volles, aber keineswegs kiinstleriseh gestimmtes Volk, das diese Bauten mit
ihren hohen, aber weichlichen und formlosen Kuppeln, mit den verschwen-
derisch, aber regellos angebrachten Wandnischen, mit den volien und
stumpfen, der Basis und des Kapitils entbehrenden Sinlen anfiiithrte. Die
seele der bildenden Kunst ist das Maass; hier finden wir itberall die Nei-
gung ins DMaasslose auszuschweifen. Ein solches Volk bedurfte fremder
Vorbilder, aber war weder im Stande, sie in ihren feineren Finzelheiten
zu verstehen, noech sich mit ihmen zu begniigen. Dazu kam, dass schon
bei der Grindung des sassanidischen Reiches sich eine Fiille verschiedener,
und zwar simmtlich schon gemischter und entarteter Style darbot, dass 3
selbst die altpersische Kunst, an die man sich aus politischen Griinden
anschloss, eine unorganische Mischung von Formen verschiedenen Ursprungs
enthielt. Es fehlte daher sowohl an Anfiingen, welche zu eciner weiteren
Ausbhildung aufforderten, als an dem Antriebe und der Kraft zur Griindung
eines neuen Styles. Auch die Kuppeln wird man auf ostrémischen Ein-
fluss zuriickfithren miissen?). Zwar erscheinen sie mit ihrer elliptischen
Ueberhohung und der Ueberkragung der Eckbigen fremdartic und von
byzantinischem Gebrauche abweichend. Allein wenn man bedenkt, dass
die 1{u;:ln-]v.-."»i]:u]l_':_ nicht bloss den alten Persern, sondern (wir diirfen es
auf dem heutigen Standpunkte der Forschung mit Sicherheit aussprechen
allen dlteren asiatischen Vilkern und selbst den Griechen fremd war, dass
auch in den sassanidischen Bauten keine Spur von vorbereitenden Arbeiten
und Versuchen, die der Ldsung eines solchen Problems vorhergehen muss-

1} Einige Bemerkungen dapiiber enthiillt mein Aufsatz: Zur Windizung der byzan-

tinischen Kunst in v, Litlzow’s Zeitdcheift, 1. auf S, 140.
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ten, zu entdecken ist, dass die Perser selbst sich keinesweees als Meister
der Baulunst fithlten und Hiilfe bei den westlichen Vilkern suchten, wird
man auch in dieser Beziehung eine Herleitung von den Rémern. dem ein-
zigen Volke, das schon linger die Kuppelwdlbung geiibt hatte, vermuthen
diiefen.  Auch sind dann die Eigenthiimlichkeiten der sassanidischen Kuppel
nicht schwer zu erkliven. Wir wissen freilich nicht genaun, wann dieses
Flement Aufnahme in ihre Baunkunst erhalten; aber wir dirfen jedenfalls
annehmen, dass es vor der Erfindung der sphiivischen Pendentifs und

definitiven Feststellung des byzantinischen Kuppelsystems geschelien ist.

m im Jahve 2567 hatte Schapur I, den grossen Erfolg gehabt, den le-
._3.--__|‘.J-‘| rimischen IKaise £y ‘\-:I|t'l';."1]ll. als Gefaneenen zu seinen IFiissen zu
sehn, ein Ereigniss, das den Nationalstolz michtiz hob. Unter der langen
md siegreichen Regierung Schapur’s 1L (309—380) erlangte das Reich
die Hihe seiner Ansdelhnunge und Macht, deren sich dann dessen Nach-
folger erfrenten. Das DBediirfniss imponirender Paliste mit hohen, zur
Aunfnahme des ritterlichen Adels ausreichenden Silen musste sich jetzt
besonders geltend machen, und Firuz oder Pheroses (460—488), dem die
Tradition den bedeutendsten der erhaltenen Paliiste zuschreibt, fand daher
wahrscheinlich den einheimischen Styl schon im Wesentlichen ausgehildet
vor. Diese Ausbildung fillt daher spiitestens in das Ende des vierten und die
erste Hiilfte des fiinften Jahrhunderts, mithinineine Zeit, wo das Problem des
Kuppelbaues im romischen Reiche zwar lingst gesucht, auch schon bedeu-
lend gefordert, aber noch keineswegs gelost und nach deér Erbauung von
5. Lorenzo in Mailand gewissermaassen vertagt war. s ist daher begreiflich,
dass die Meister der sassanidischen Bauten, seien es Griechen oder Ein-
heimische, die ihmen von dem hocheivilisirten Nachbarvolke gebotenen Er-

fahrnngen benutzten, aber auch, da es dort noch kein festgestelltes System

rab, sich nicht strenge daran banden. Wihrend sie also die Teberleitung
aus dem Quadrate in den Kreis in derselben Weise bewirkten, wie es gewiss
nicht bloss in 8. Lorenzo, sondern auch in niher gelegenen, ostrémischen
Bauten vorkam, wichen sie in der weiteren Behandlung des Gewdlbes da-
von ab und eaben ihm die elliptische Ueherhtihunge. Die technisehen
(rinde, welche dabei mitwirkten, werden vielleicht darch eine sachver-
stindige Untersuchung der sassanidischen Bauten, an der es bis jetzt noch
'."|I|E, nither festgestellt werden; aber es ist jedenfalls sehr denkbar, dass
diese steilere Wolbung, die allmiilig aufsteigend sich enge an die senkrechte
Ummauernng ansechliesst und oben nur eine geringere Kreisfliche zur
l-l']l‘-'!"\kI"l]lﬂmlu darbietet, den sassanidischen Meistern leichter und weniger
gefdhrlich  schien , Die riomischen Architekten, besonders die ans der

1 1 a1 1 b -
Y Vel oben Fie, 63 u. 65.
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altchristlichen Schule, mussten diesen Ausweg schon wegen des enormen
Aufwandes an Materialien, den er erforderte, dann aber auch wegen seiner
weniger abgeschlossenen und regelrechten Form zuriickweisen. Den Die-
nern ecines asiatischen Despoten konnte jener Aufwand erwiinsch sein,
dem Geschmacke eines ritterlichen, phantastisch angeregten Volkes jene
minder bestimmte, aber kithne Form zusagen. Es ist daher begreiflich,
dass sie sich, nun ohnehin zur Gewohnheit geworden, auch da noch erhielt
und selbst den herbeigerufenen griechischen Baumeistern zur Pflicht ge-
macht wurde, als man im byzantinischen Reiche die bessere Construction
der Kuppel gefunden hatte und unablissiz anwendete. KEin Gedanke der

Selbststindiglkeit und Unabhiingigkeit, der dem Stolze dieses halbba
schen Geschlechts schmeichelte, mochte sich daran kniipfen.
Bedeutender sind die plastischen Denkmiiler der Sassaniden, die
sich an mehrern Stellen ihres Reiches vorgefunden haben, meistens, wie
die Werke ilrer achiimenidischen Vorfahren, welche wir frither kennen

celernt haben, Reliefs an der Felswand eingemeisselt. 5o bei Persepolis

selbst, in der Nihe der Grabmiler der iiltern Kénige die Sculpturen-
gruppe, welche die Eingebornen: Naksch-i-Rustam, das Bild des Rustam,

nennen, und etwas entfernter die von Naksch-i-Redjeb. Dann in siidwest-
J

licher Richtung die von Firuz-Abad, die unter den Triimmern der Kinigs-
stadt Schapur, siidwestlich aber an der Grenze von Farsistan und Kirman
die von Darab-Djerd. Auf dem Wege von Schiras nach Susa und im
Lande Schuster oder Chuzistan, dem alten Susiana, finden sich zahlreiche
Reliefs, wenn auch von weniger sorgfiiltizer Ausfiithrung oder noch niéiherer
Untersuchung bediirftig ). Arm an Denkmilern scheinen nur die Gegenden
zwischen Ispahan und dem Kaspischen Meere zu sein, wihrend sich an
der hentigen tiirkisch-persischen Grenze unweit der Stadt Kermanschah
noch die berithmten Sculpturen von Tak-i-Bostan (der Bogen des Gartens
und Bisutun und westlich am Zagros-Gebirge die Bildwerke von Serpul-
i-Zohab finden.

Die Gegenstinde dieser Bildwerke sind, wie, bei den altpersischer
Denkmiilern, stets officieller Art, Verherrlichung des Fiirsten, Vertihrung
von Gesandten und Gefangenen, Friedensschliisse, Triumphzige und end-
lich Jagden. Die Konige sind dabei gewthnlich zu Pferde dargestellt, in
etwas grosserer Dimension, meistens in ihrer eigenthiimlichen nationalen
Tracht mit enganliegender, am Giirtel unterbundener Jacke und weiten schlot-
ternden Beinkleidern, die lang herunterfallend zum Theil die Fiisse verhiillen.
Die Schultern deckt ein Mantel, der riickwirts in iippig gelkriuseltem Falten-

5y Vgl Ritter, Erdkunde 8,835 f, und iiber die Provinz Schuster, Coste & Flandin:
Vol. IV, pl. 224—229,
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wurfe emporwallt, Das Haupt ist mit einem niedrigen Helme, noch hiu-
figer wie auf altpersischen Sculpturen mit der offenen Krone geschmiickt,
darither erhebt sich ein seltsamer kngelfirmiger Aufsatz oft von gewaltiger
(irisse., DBreite Binder flattern von der Krone herabhiingend in der Luft

7

- und scheinen zum Theil am Kleide befestiet, withrend zu beiden Seiten

Relief ans Naksch-i-Rustam

des Kopfes das lange buschige Haar weit abstehend das Gesicht umgiebt,
Die Kinige sind mit dem langen Schwerte bewaffnet und eine Kugel hiingt
an starker Kette vom Sattel herunter. Haupt und Schweif der Pferde
sind mit flatternden Biindern, andre Stellen mit allerlei Rosetten und grossen
(uasten geschiniickt. Die Personen des Gefolges sind meist bartlos, ihr Gewand
gleicht dem koniglichen, doch fehlt der Mantel und sie tragen eine hohe
eiformige Tiara oder einen der phrygischen Miitze dhnlichen Kopfschmuck.
In der Regel sind sie in ruhiger Haltung dareestellt, die Hand auf das
dehwert gestiitzt oder mit erhobenem Zeigefinger Stillsehweizen und Ehr-
furcht gebietend. Zuweilen kommen stattlich gewappnete Krieger vor, der
Leib durch einen Schuppenpanzer, Arme und Beine durch breite Schic-
nen _',_'n.-«r-]|1"il;‘.[‘|} oder der ganze Koérper in einen Kettenpanzer gehillt;

ein Helm, bloss mit zwei Oeffnungen fiir die Augen verschen, bedeckt das

Haupt, die Linke hilt den Schild, die Rechte eine Lanze, statt des Schwer-

&
| tes hil

ein Kdéecher herunter?®). So erscheint Chosroes Parviz (591 —

| 628), der prachtliebende und ritterliche Konig, an dessen Namen uni

Y Coste & Flandin, Vol, IV. T. 183,

- \.'.J, “il[:'l'..L Evdkunde, IX, S, 380.




316 Persien unter den Sassaniden.

spine Liebe zur Schirin sich so viele Sagen kniipfen, aunf einem Relief iy
der grossen Grotte von Tak-i-Bostan in einer Gestalt, die in der That
an unsere mittelalterlichen Helden erinnert!).  Spitere persische Schrift-
steller elanben selbst den Namen des Bildhauers und die Entsteliungsge-

schichte des Bildes zu kennen: ein gewisser Kattus, der als ein ausgezei
neter Kiinstler geschildert wird, soll darin ein Lieblingsross des Kinies,
dessen Tod dieser schmerzlich betrauerte, verewigt haben.

Sehr viel hiuficer ist indessen einer der friiheren Vorginger dieses
Kénigs, der stolze Sapor L und besonders das grosse BEreigniss seiner
Regierung, die Gefangenmehmung und Demiithigung Valerians (i J. 260 n.
Chr.) der Gegenstand solecher Reliefs. Man sieht darauf Sapor in stolzer
Haltune zu Iferde, unter den Fiissen seines Rosses eine liegende (e-
stalt, wahrscheinlich das Symbol des geschlagenen riomischen Heeres,
vor demselben den iberwundenen Kaiser, der mit flehender Geberde vor
cpinem Siecer am Boden kniet. Er ist nach rimischer Sitte gekleidet, sei

1 solehem Aufzuge soll Sapor den

Haupt mit Lorbeeren gt'ﬁl'lll_:]l'i{'i\i'-‘_:, |
Besiegten den Persern vorgefithrt haben, wobei er in schimpflicher Be-
handlung des siebenzigjihrigen Firsten so weit ging, dass er auf dessen
Ritcken das Pferd bestiec®). Einige Male ist noch ecin zweiter Romer
neben dem Rosse dargestellt, ebenfalls mit dem Lorbeerkranze, aber stehend

und von Sapor beriihrt, wahrscheinlich Cyriades, ein obscurer Flicht
aus Antiochien, den Sapor mit dem kaiserlichen Purpur bekleidete. Zu-
weilen schliessen sieh Reliefs in kleinerem Daassstabe, reihenweise tiber-
cinander geordnet, dieser Hauptscene an, welche die siegreichen Schaaren
des Konigs darstellen, auf der einen Seite die Reiterei, auf der andern das
FFussvolk. Besonders ausfiohrlich findet sich diess anf den Reliefs unweit
der untergegangenen Stadt Schapur, die zn den besten Arbeiten sassanidi-
scher Sculptur gehdren. Unter den Fusstruppen erkennt man hier deut-
lich auch wilde, fremdlindische Soldaten, die mit langen Schwertern, mit
Keulen und Aexten hewaffnet sind. FEin anderes Relief ebendaselbst zeigt
einen Triumphzug angesichts des thronenden Herrschers. Widerspenstige
unter den Gefangzenen werden mit Schwerthieben fortgetrieben, Verwundete
miihsam von ihren Begleitern gehalten. Andere bringen die eroberten

Trophiien, die erschlagenen Kopfe der Feinde, kostbare Gefiisse und erbeu-

1y Vel, die Abbildung bei Coste & Flandin: Vol I, T. 8. Tak-i Bostan (s. ob

lieet unweit der hentigen Stadt Kermanschah.

9 So auf zwei HReliefs zo Schapur bei Coste & Flandin. Vol. 1. T, 49 u

auf einem Belief von Darab Djerd a, a, 0. Vol, I. T, 83 u. einem andern zn Na
i-Rustam,  Vol. 1V, T. 185. y
4} '\_'l die ':'_'I'3'~i|IIII|1|'l".'.'Ii ?\..ll‘lll'il'lllf'il hei ];-Illl':'.. 1'-.:l”i|-!:l|‘.'. \-l”. -“ ‘h;ﬁ
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tote Elephanten); lauter Gruppen, dic mit grosser Geschicklichkeit und
einer gewissen Naturwahrheit ausgefithrt sind.

Die hiufigste aller Darstellungen, die fast an jeder Stiitte solcher
Reliefs wiederkehrt, ist eine ohne Zweifel symbolische (siche oben Fig. 68),
wo zwei Figuren, meistens zu Pferde, einen grossen mit Bindern ge-
cehmiiclkten Ring gemeinschaftlich halten oder doch berithren. Die Be-
dentung dieser Handlong ist noech nicht mit Gewissheit festgestellt, dass
e einen Friedenschluss darstelle, ist weniger wahrscheinlich, da beide
Gestalten in reicher persischer Tracht erscheinen. Eher kinnte man an eine
Belehnung, etwa des Statthalters der Provinz durch den Konig, oder an
die Annahme des Sohnes zom Mitregenten denken®). Andere Bildwerke
schildern das ritterliche Leben, Kémpfe und Jagden, welche letzten einen
Hauptbestandtheil der grossen Hoffeste machten. Das Zusammenprallen
der Reiter, Sturz und jihe Flueht sind in den Bewegungen sehr lebendig
pepehen®).  Zwei figurenreiche Jagdstiicke finden sich in der grossen
Grotte von Tak-i-Bostan. Auf der einen Seite sieht man die Eberjagd;

lleiter auf KElep

anten treiben das Wild in einen Sumpf, dem Kahne ent-

welchem der konigliche Jiger umgeben von Hoflenten und Musi-
kanten harrt. Andere Gruppen stellen die Zerlegung und den Transport
der Beute dar. Gegenitber ist eine Hirschjagd mit dhnlicher Ausfithrlichkeit
segeben, auch hier mit mancherlei lebendigen und naturwahren Ziigen. Aut
denjenigen Bildwerken endlich, welche das ruhige Dasein im hiuslichen Kreise
schildern, sieht man nicht selten auch weibliche Figurent), wihrend diese aus

dem Bilderkreise der achidmenidischen Fitrsten strenge ausgeschlossen blieben.

Coste & Flandin I, T. B0.
) Coste & Flandin. Vol. 1. Tab, 192.; vel. mit T. 9. 14, 44, Uebrigens ist eine

& Flandin, Text

Ceremonie noch heute bei den Neupersern iiblich

ie beim Abschlusse eines Vertrages Betheiligte

:n die Unverbriichlich-

n pil

a1 dadurch zu bestitizen, dass sie gemeinsam einen Tuorban oder einen

quim Rine seschlossenen Giirtel erfassen, Auch in anderen Zusammenhange erscheint

dieser Ring 6fter, Wir finden denselben mit Bindern geschmiickt in der Hand einer

weiblichen ||;=|||I:..-_:'.:'_' aul’ dem :‘-;l:-:-:|||-|||-‘,:-t'| |~:;|!-fl.'i||-':| Vi H;Hlll]“ und |_=|||_E:l.II|, Bei

Jagden (Coste & Flandin I. T, 18)) und Trinmphziigen (I. T. 49 und 53) pllegt ein
schwebender Genins denselben iiber dem Haunpte des Monavchen zu halten; ohne Zweifel,
wie anf den ;-.|I|I-.'|'.~-I-=||I|'II Reli Is, der Sel nzgeist des ]{II'II-I.:_','.‘*, Zu beiden Seiten derx

5 LUEEET] |i|'||:|<' Vion -l.lili\. i—[',.s—~i:||. L':'H|'||L'i 1 |"|||]il|| .‘f\.'\."_':l r‘--'||\.\|'i:1'|ic:||,' \.-Il'llll'il'll. \'.l'lt'll"

den mit Bindern geschmiickten Ring in der Hand halten,

Coste & Flandin. Vol. I. T. 43. Vol 1V, T. 183. 184

S0 in dem Relief der grossen Grotte von Tak-i-Bostan, Coste & Flandin I.
T. 95 in Nuksch-i-Rustam Vol, IV, T. 186, und in den Bildwerken der Provinz
Schuster (Chusistan), Kinie Bahram (420—438 n. Chr,) liess das Bild seiner Gemahlin,
der er besondere Ehren erwies, sogar auf Mingen prigen. Ritter, Erdkunde VIII,
o, 98T
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Die Ausfithrung dieser Bilderwerke ist verschieden, bei einigen roh.
bei den meisten fleissig und sorgfiltig. Die Compositionen sind conven-
tionell und symmetrisch. Bei den orossen Musterungen sind die Schaaren

der Krieger und Gefangenen in Reihen iibereinandergestellt, jede Reilie
auf besonderem Boden. Selbst bei den Jagdbildern ist, trotz einer Art
landschaftlicher Einheit, die Anordnung eine fihnliche. Die Gesetze der
Perspective waren diesen Bildnern unbekannt und bei den einzelnen Figy-
ren ist oft trotz der Profilstellung des Kopfes und der Beine der Leib in
der Vorderansicht gegeben. An den hervorragenden Gestalten bemerkt
man dagegen ein nicht misslungenes Bestreben nach kraftvoller Haltung
und nach einer gewissen Naturtrene. Die Korperverhiltnisse sind kurz
und stimmig, die Schultern breit; durch das eng anliegende Gewand sielt
man die Muskeln. Die Gesichtsziige sind scharf, fast eckig goschnitten,
aber regelmiissigz und nicht unschén, Besonders auf den Ausdruck dep
Kinige ist eine gewisse Sorgfalt verwendet: Sapor’s Profil zeigt energische,
schone Ziige, mit einem Ausdruck des Stolzes. Auch die Nebenpersonen
sind charakteristisch behandelt, die Einheimischen von den Fremden sorg-
filtiz geschieden und jene in einem Typus gehalten, der dem der altper-
sischen, ja selbst der assyrischen Kunst nahe steht, mit sanft gebogener
Nase, vollen Lippen, tiefliegenden Augen und schief zeschnittenen Brauen,
Haar und Bart sind auch hier mit zierlicher Symmetrie behandelt, und selbst
die Thiere, namentlich die Pferde, erinnern an jene iiltere asiatische
kunst. Daneben ist aber ein griechisch-rémischer Einfluss bemerkbar.
sSchon an dem Hofe der Arsaciden, der unmittelbaren Vorginger des sas-
sanidischen Geschlechts, hatten griechische Kiinstler gelebt1). Auch von
oapor 1., dem Besieger Valerian’s, wissen wir, dass er soleche in seinem
Dienste hatte, und gewiss werden die beiden Chosroen chenfalls sich ihrer be-
dient haben. Griechische Inschriften, die man mehrmals auf den Bildwerken
findet, deuten darauf hin®. Auch zeigt sich der griechische Einfluss so-
gar bei der Ausstattung religiiser Gestalten: so finden wir statt des miinn-
lichen Feruers, den wir auf den altpersischen Denkmiilern sehen, weibliche
Genien, jugendlich, in reichem fliegenden Gewande, mit ausgebreiteten Fli-
geln, regelmiissic gelocktem -“-t‘itl‘ﬂ]l:l:l]‘e-, an romische Viectorien erinnernd?®).
Auch andere Gestalten, Engelsknaben, welche als Schutzgeister Kriinze

1y Ritler a, a, 0, VIII, S. 838.

%) Auf einem Relief in Naksch-i-Rustam bei Coste & Flandin IV. T. 181 u. 182
(Ritter, VIIL 8. 23); in Naksch-i-Redjeb, Coste & Flandin Vol. IV, T. 190 (Ritter, VIIL

5. 886). Viele Miunzen mit Kdnigsportriten in sassanidischem Costime enthalten grie-

chische Legenden, griechische Titulaturen, oriechische Inschriften, Unter den Bildern

lkommt hier sogar das der Pallas u. A. vor, (Ritter, VIII, S,

3 Vel den Relief von Tak-i-Bostan, Coste & Flandin 1,
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gber dem Haupte des Konigs tragen?t), endlich die gefangenen Rimer
selbst, gleichen dem BStyle romischer Werke aus der Zeit des Verfalls.
Daneben aber zeigt sich auch ein eigenthiimliches, aus der rimischen
[funst nicht entnommenes Element, eine gewisse Mischung von streng
Mathematischem und von wild Bewegtem, von roher Stylhaftigkeit und von
Naturalismus, nicht uniihnlich manchen Erscheinungen des deutschen Mittel-
alters. Fast alle diese Bildwerke sind nur Reliefs, theils flach, theils
mehr erhaben, zuweilen so, dass einzelne Theile ganz rund sind, wie sich
dies in Tak-i-Bostan findet. Statuen sind fusserst selten erhalten, indessen
zeigen zwei Beispiele, dass es deren gah. Sie sind in colossaler Griisse,
die eine bel Kermanschah ganz roh, die andere in einer Hohle unweit
Schapur (das Bild eines Fiirsten, vielleicht Sapor’s 1., in der Tracht wie

auf den Reliefs) besser gearbeitet?®). Iis scheint indessen, dass sie nicht

Kunstwerke, sondern als Atlanten im constructiven Sinne verwendet
waren, und dass namentlich jenes Konigsbild als Stiitze des Einganges der
Hohle diente®).

Auch die Malerei wurde im Sassanidenreiche geiibt. Man hatte
Maler von bedeutendem Ansehen, der Sage zufolge war ein solcher der
Abgesandte Chosroes’ an Schirin. Von ihrer Malerei ist uns zwar nichts

ben, indessen haben sich selbst die muhammedanischen Perser durch

diese ihre Vorginger zu der verbotenen Kunst verleiten lassen. Noch

immer findet man in Persien Wandmalereien, und die Handschriften per-

sischer Gedichte sind mit Miniaturen geschmiickt, in welechen ohne Zweifel
der Typus dlterer Gemiillde erhalten ist4),

Diese Gemilde sind von unregelmiissiger Zeichnung, ohne Perspective,
Abschattung und Haltung, sie zeigen aber die seltsamsten Gestalten, die

wunderbarste Gruppirung, das brennendste und danerndste Kolorit, das

B Coste & Flandin I, T. 49,
% Ueber die Statue bei i{-':'ill:n.--r3'.-:z||._ Ritter IX. 378. VYon der bei ‘:2.-5];=|||||||' (sie
5'fp Fuss hoch, nach Ritter VIII, 840) finden sich gute Abbildung
cseription de "Arménie, la Perse et la Mésopotamie, tab, 143, 150.
Abbildung bei Coste & Flandin, Vol. I. T. 54. Vgl Text S. 46 u, s f,
Hitter a, a. 0, VIII, S, 839 u. s. f Ueber eine Statue zn Tak-i-Bostan. Ritter IX. S

7

n bei Texier,

L
378. Ebn Haukal berichtet von einem Berge in dem Gebiete von Schahpur, in wel-

tiem statuen von allen Kinigen, Feldherren und Mobeds (QOberpriestern) und berihm-

ten: Minnern, die in Fars

befinden sollen, von welchem Andere, dort noch

iebende, Abbildungen und g 1e Historien besassen. (Ritter VIII. 8. 838).
) v, Hammer Schirin, Leip. 1809. Ritter Erdkunde VIII. 183. Bei der Er-

oberung von Madain fanden die Avaber im Palaste einen kostharen -[-"i‘l'-'"]' von ge-

waltiger Gritsse, auf welchem ein Bild des Paradieses dargestellt war, mit Blumen und

Friichten von Edelsteinen anf eraldenen Stielen, Omar lies 1ho ohne Ricksicht auf

Ebenda X. p. 173.

o ' 1 Sy 3 e 5
len Kunstwerth zerschneiden und vertheilen,
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lkein europiiischer Farbenschatz wiedergiebt. Der Held Rustan bleibt siel
in diesen Miniaturen immer gleich in Gestalt, Gesicht und Musculatur, mit
rothbraunem, blonden Bart und Haupthaar. Sein Gewand ist von Leder,
er trigt einen Drahtpanzer, einen eisernen Helm mit Thierschmuck: dey
celriimmte Doleh hiingt an seiner Rechten, er fithrt eine Keule mit up-
ogehenrem Knoten. Auch von Schapur hat die altpersische Ueberlieferung
ein ansfithrliches Bild bewahrt. In den Miniaturen erscheint er mit
dem Speer bewaffnet, sein Haupt triigt die Krone oder einen rothen
Kopfschmuek. Sein kurzes Oberkleid ist himmelblau, das weite Deinkleid
von rother Seide )

Eine vollig freie und eigenthiimliche, und besonders eine geistig hochs
stehende und ideale Kunst finden wir hienach bei diesen spétern Perser
in keiner Beziehung vor:; vielmehr nur einen schwachen, rohen Ausdruck
iliver Nationalitit an iiberlieferten Formen. Allein diese Spuren eines

neuen Geistes, der wahrscheinlich auf die Araber von bedeutendem Ein-

fluss war und zum Theil als ein Vorbote germanischer Eigenthiimlichkei
betrachtet werden kann, verdienen wohl ihre Stelle auch in der Geschicht

der bildenden Kimste,

Fiinftes Kapitel.
Die Kunst in Armenien und Georgien.

Die Nachbarschaft des Meeres wirkt meistens vortheilhaft auf die
Volker. Die Phonicier ermuthigte sie zn weiten Handelsreisen bis iiber
die Siulen des Hercules hinaus, in den Griechen Dbestirkte sie ihre natiir-
liche Regsamkeit, den Romern offnete sie die Aussicht auf eine Weltherr-
schaft. Ganz anders verhielt es sich bei den Kiistenbewohnern des schwar-
zen Meeres. Dieses engamschlossene Wasserbecken wurde das Ziel und
die Grenze der Wanderungen roher Vélker ans den asiatischen Flichen
oder aus den rauhen Thilern des Kaukasus, withrend seine Kiisten frem-
den Seefahrern, besonders den unternehmenden Griechen, leicht zuginglich
waren, die durch Handel und Kolonien die Einheimischen in eine unter-
geordnete Stellung brachten 2. Aunch die benachbarten, vom Meere ent-

) Ritter VIII. 539,
Bekanntlich war hier jenes Kolchis, von dem die Argonauten das goldene

1 . O ¥ 1 . 9 - - . (] I
Vliess, ein Symbol des Handelsreichthums, holten, Wichtiz und miichtiz waren be-
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fernteren, in den Thilern am Stdabhange des Kaukasus wohnenden Volker
waren durch Gebirgsziige vereinzelt und unfithig den michtigen Herrschern
des mittlern Asiens kriifticen Widerstand zu leisten. Niemals bildete sich
daher hier eine starke, selbststindige Nationalitiit, aber doch gewiihren
diese Gegenden ein historisches Interesse, indem sich hier die Eigenthiim-
lichkeiten verschiedener Viélkerstimme frithzeitiz kimpfend beriihrten oder
frenndlich vermischten. Diese Gegenden sind es nun, in welchen sich in-
teressante Monumente christlicher Architektur finden, von denen wir erst
seit einigen Decennien einigermaassen befriedigende Kunde erhalten haben,
and die, wenn ihnen auch keine Einwirkung auf die weitere Entwickelung
der christlichen Kunst zugeschrieben werden kann, dennoch nicht iiber-
gangen werden diirfen, und durch Vergleichungen und Bezichungen mancher
Art Aufschliisse geben.

Es sind mehrere Provinzen, welche hier wegen ihrer verschiedenen
Schicksale unferschieden werden miissen, zuniichst das Iiistenland Ab-
khasien oder Lazica, dann weiter siidlich auf dem Siidabhange des Kau-
kasus die Landschaften Mingrelien und Guria an der Kiiste, Imereth und
Karthli im Innern, welche man unter dem gemeinschaftlichen Namen von
Georgien begreift, endlich nach Sidosten bis zur Grenze von Persien das
grissere Land Armenien. Die Bewohner dieser Gegenden scheinen den
persischen Gebirgsstiimmen verwandt, obgleich ihre Schicksale ihnen eine

oa

andere Richtung gegeben haben., Wie jene sind sie ritterlich und

ireiheitsliebend, zur Waffeniibung, zu Abenteuern und Raubziigen geneigt,
williger sich in einer Art Lehnsverband oder Hirigkeit benachbarten Hiupt-
lingen anzoschliessen, als sich einem gemeinsamen Herrscherstamme zu
unterwerfen. Sie sind streitlustiz, aber ohne Energie, zu geistiger Cultur
wenig gecignet. ‘Wihrend aber die Perser durch ihre Verschmelzung mit -
den Medern, durch die einfache, reine Lehre Zoroasters zn einem gewal-
tigen, einigen Volke sich gestalteten, erhielt sich hier ein unklarer, wilder
(ritzendienst, ein schwankender, unsicherer Zustand der Dinge. Auch liess
ihre geographische Lage ihnen nicht die Ruhe zu selbststindiger Aushil-
lung; wir finden sie stets im Kampfe bald mit den wilden Vilkern des Ge-
birges, bald mit michtigen Nationen, welche von Asien oder von der Kiiste

her sie bedriingen. Die grossen Konige von Persien, dann die Nachfolger
Alexanders, darauf Mithridates und endlich seit Pompejus die Romer iibten
hier mehr oder minder ihre Herrschaft, wenn auch durch einheimische,

sonders die ariechischen Kolonien auf der Halbinsel Krimm, aus denen dann dnreh

Vermischung mit seythischen Stimmen eine eigenthiimliche halbbarbarische Bevilkerung
hervoraine, Es ist interessant, in den Fiirstengribern dieser Gegend die Gestalter
gricchischer Kunst in barbarvischer Tracht zu erkennen. 8. Dubois, Voyage autour
do Cancase, V. p, B,

Schnaase's KEunstoescl

. 2. Aufl. TIT. 21
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tributpflichtige Fiirsten. Endlich aber wurden sie durch den grossen Kamp
der Romer und der Perser aufoeregt und unter sich gespalten. Schon
Tacitus fasst sie mit seinem durchdringenden Blicke so auf: als ein zwei
deutiges, meiniges Voll, das, von den miichtigsten Reichen begrenzt, keinem
sich ganz zuwende, nicht den Parthern, denen sie durch die Lage des Lan-
urch Aehnlichkeit der Sitten und Wechselheirathen nahe stiinden,

des, ¢
nicht den Rémern, bei denen sie Schutz gegen die Uebermacht jener
suchten 1). Noch jetzt passt diese Schilderung. Unter russischer, tiirkischer
und persischer Herrschaft getheilt, sind diese Volker noch jetzt ebenso

schwankend und unselbststindig, bald kampflustig und schwer zu beherrschen,

bald sanft und schwach.

Kine erfreuliche Episode in dieser Geschichte eines verkiimmerten
Volkslebens bildet die Einftthrung des Christenthums: die Religion
verband diese zersplitterten Volkerschaften und erweckte ihre Kraft. Be-
sonders gilt dies von Armenien, das sich ziemlich frith zum christlichen
GGlanben bekannte.

Wihrend ein kriftiger Emporkommling in Persien die sassamdische
Dynastie griindete, herrschten in Armenien Prinzen aus dem édltern Herrscher- |
seschlechte der Perser, Arsaciden; innere Zwietracht gab Ardschir die Ge-
legenheit sich einzumischen und die Sprosslinge des feindlichen Hauses zu
vertileen. Nur der unmiindige Seohn des letzten Herrschers, der Knabe
Derdat oder, wie die Romer ihm nannten, Tiridates wnrde nebst seiner
nach Rom eerettet und kehrte von hier nach dreissig Jahren
Er begann damit

Schwester
sicgreich in seine Heimath zurick (259 n. Chr. Geb.).
den alten Gotzendienst herzustellen, Paliste und Tempel im romischen
Style zu bauen. Doch die Stunde des Heidenthums hatte geschlagen.
Zwei andere Kinder desselben kiniglichen Stammes, aber ans andern Linien,
ein Knabe Gregor und eine Jungfrau Ripsime, waren ebenfalls auf
misches Gebiet gefliichtet. Im christlichen Glauben erzogen kehrten auch
Belcehrung.

§'|.1-

sie in ihre Heimath zuriick und begannen das Werk der
Ripsime erlitt den Miirtyrertod, Gregor aber wurde durch Wunder gerettet,
Theile des

und taufte endlich (302) den Konig selbst mit einem grossen
‘atriarch

Volkes. Er grimdete Gotteshiuser und Kloster, wurde der erste
der armenischen Kirche und ist noch jetzt als der Erleuchter ([llumina-
tor) der gefeierte Schutzheilige des Volks. Die neue Lehre erlangte, wenn
quch erst nach blutigen innern Kiimpfen allgemeine Anerkennung und

wurzelte tief in den Gemiithern. Die politische Selbststindigkeit des Lan-

des war dagegen von kurzer Dauer; noch im vierten Jahrhundert wurde
es der Schauplatz romisch-parthischer Kriege, und nach dem Feldzuge

XTI, 34

II.

Tac, Annal, 56.




Einfuhrung des Christenthums, ,;_J";

im Friedensschlusse seines Nachfolrers socar ecetheilt in ein west-

lendes Gebiet. Um

den Romern, und ein dstliches, den Persern zufal

so eifriger war die Anhiinglichkeit des Volkes an die Religion; in der
lhat verdankte es ihr Alles. Bisher hatte den Armeniern socar eine
eigene Schrift gefehlt, sie bedienten sich griechischer oder persischer Buch-
staben. Das Christenthum bedurfte einer Schrift, welche der Sprache des
Volks sich ;11'.,“1_']1E|J_~4:_ cin gelehrter und frommer Monch, j\fl"-l_‘t]ll,_ erfand
406) ein eigenes, armenisches Alphabet, geeignet die rauhen Laute des
pinheimischen Dialektes zn bezeichnen. Die Klister wurden nun der Sitz
eingr einheimischen Literatur, welche zuniichst freilich nur Uebersetzungen,

lann aber anch eigne Andachishiicher und Chronilken hervorbrachte. Unter

dem Drucke parthischer Herrscher schrieb Moses von Khorene, nicht

ohne Klagen, sein wichtiges Geschichtswerk. Die Kirche wurde die Be-

wahrerin der Nationalitiit, an sie schloss sich das ung
ungetheilter Wiirme an.

kliche Volk mit

Es bedurfte dessen um so mehr, als es bald auch in religioser Be-
zichung isolirt stehen sollte. Wiihrend der Lehrstreitigkeiten der orienta-
lischen Christen im fiinften Jahrhundert nahm die junge armenische Kirche
die Siitze des Eutyches an, nach welchen in Christus nur Eine Natur, die
gottliche, nicht eine doppelte, menschliche und gottliche, erkannt wurde,
und sie blieb bei dieser ,monophysitischen” Lehre, obgleich das Coneil
von Chaleedon (451) dieselbe fiir ketzerisch erklirte. Dadurch wurde sie
von der Gemeinschaft mit der iibrigen christlichen Kirche ausgeschlossen,

und noch jetzt stehen die Armenier den Griechen feindlich gegeniiber:

die Versuche einer Vereinigung mit dem romischen Stuhle haben
mr bei einem Theile des Volks Eingang gefunden und eine Spaltung (in
upirte und nicht unirte Armenier) hervorgebracht.

Georgien und Abkhasien, von Constantinopel aus bekehrt und auch
i weltlicher Beziehung von den byzantinischen Herrschern abhiingig, folgten
ler armenischen Kirche nicht, sondern unterwarfen sich ohne Weiteres den
Entscheidungen der griechischen Concilien. Ihre Bezichungen zu Byzan:
wurden noch enger, als Justinians Feldherren auch auf diesem Boden mit
den Persern zu kimpfen hatten und die Oberhand behielten. Nicht gar
' nachher drangen die Araber auch in diese Gegenden vor, und es

begann nun eine Reihe von Jahrhunderten blutiger Kriege mit den mu-
hammedanischen Machthabern. Aber religitser Eifer belebte das schwache
und an Dienstbarkeit cewohnte Volk, und mitten unter diesen Streitig-
keiten erhob sich in Georgien ein kriftiges Fiirstengeschlecht, das Haus
der Bagratiden, zweifelhaften, vielleicht jiidischen Ursprungs, welches

vom achten Jahrhundert an diese Linder beherrschte, sich auch itber Ab-
1- o s = > . St -
khasien und Armenien aushreitete und sich in mehrere Linien, mit bald
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vereinigtem, bald getrenntem Besitze theilte. Die Bliithe seiner Macht
erreichte es in allen diesen Gegenden im 11. Jahrhundert, wo die Kinige
von Georgien auch iiber Abkhasien herrschten und in Armenien eine ein-
heimische Linie regierte. Schon frither eine Beute der Araber geworden,
erlebte dieses letzte Land nur eine kurze, glickliche Zeit der Selbststiin-
digkeit (859 bis 1045), in welche denn auch der Aufschwung seiner Kunst
fillt. Dann unterlag es der Uebermacht der seldschukischen Tiirken,

Ein grosser Theil des Volks zerstreute sich nach allen Himmelsgegenden ?);
Schon lingst waren die Armenier als wandernde Handelsleate mit dem
Auslande bekannt geworden. Als daher die tiirkische Gewaltherrschaft
ihr Elend immer steigerte, als der seldschukische Sultan Alp Arslan,
die Hauptstadt Ani eroberte und die Einwohner in das Innere seines
Reiches versetzen wollte (1064), flohen sie in grosser Zahl, und verbrei-
teten sich iber Polen, Galizien, Siidrnssland und manche asiatische Gegen-
den, wo ihre Nachkommen, noch immer an der iiberlieferten Religion
festhaltend, als geachtete Kaufleute leben?).

[m 12. Jahrhundert war das Christenthum wieder siegreich in Arme-
nien, indessen nur voriibergehend. Wechselweise nahmen es erst die byzan-
tinischen Kaiser, dann die bagratidischen Kdnige von Georgien in DBesitz,
und mussten es bald wieder den Sultanen abtreten. Eine Erleichterung
erhielt das ungliickliche Volk von einer Seite, von der man es nicht er-
warten sollte, durch die Mongolen; diese Eroberer legten der Ausiibung
des christlichen Cultus keine Hindernisse in den Weg und gestatteten sogar
den eingebornen Fiirsten, die nun als ihre Vasallen herrschten, Errichtung
und Auschmiickung der Kirchen, die wir bis in das vierzehnte Jahrhundert
verfolgen kdnnen.

Ich brauche die dunkle und unerfreuliche Geschichte nicht weiter zu
verfolgen; diese fliichtigen Andeutungen geniigen, um uns anf dem unbe-
kannten und entlegenen Doden zu orientiren?),

1) Der Kini bst floh an der Spitze des Heeres nach Klemasien, wo es seinem
Nachfolger Ruben (1080) gelang, ein christlich avmenisches Konigreich zu grimde

welches sich drel Jahrhunderte erhielt, und durch seine freundlichen Beziehungen =
den Kreuzfalicern wichtic wurde, Dieser Umstand ist auch fiie die Geschichte do
Architekinr zu heachten,

%) Bei spiitern Eroberungen erneuerten sich diese Auswanderungen, Schah Abbos

die Be-

im 16, Jahrhundert entvilkerte absichtlich das ungliickliche Land, indem er
wolmer in verschiedenen Gegenden Persiens sich niederzulassen zwang,

%) Niheres iiber geographische und historische Verhilinisse findet man bei Ritter
(Erdkunde Bd. X. S, 514. ff. und sonst, wo auch weitere Citate), dann aber besonders
bei Dnbois de Montpérenx, Voyage autour du caucase, Paris 1839, 5 tom. mit vielen
Abbildungen, und endlich in dem Prachiwerke von Ch, Texier, Déseription de ’Ax-

Bemerkungen dieses Reisenden,

lge vorliun

ménie, la Perse et la Mésopotamie. E
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Bei einem Vollee, wie diese Schilderungen es zeigen, roh und schwach,

in sich getheilt, durch Abhingigkeit von verschiedenen fremden Herrschern

moralisch entlriiftet, lisst sich eine eigene Kunst nicht vermunthen. Auch
ist es ausser Zweifel, dass Georgier und Armenicr nrspriinglich fremden
Vorbildern folgten, hauptsiichlich rémisch-byzantinischen; allein sie erschufen
sich dennoch spiter einen ecigenen Styl

Die dltesten Ueberreste, welche man (vielleicht mit Ausnahme von
Grottenbauten unbekannter Entstehung und ohne charalkteristische Details)

in diesen Lindern findet, gehéren entschieden spiitrimischer Architektur

an, In Kharni im armenischen Gebirge, dstlich von Eriwan, steht noch
jotzt eine solche Ruine; man erkennt ein Gebdiude von ungefihr gleicher
Preite und Tiefe, mit einer Vorhalle von sechs ionischen Siulen. Ihre
Stimme sind ohne Kaneluren, der Fries des Gebilkes ist gerundet, die

Form der Kapitile so, wie wir sie auch in spitrémischen DBauten in

wopa finden. Nach der Tradition soll Tiridat hier einen prachtvollen

Palast gebaut haben; wahrscheinlicher war aber dieses Gebiude ein Tempt I

vor der Bekelhrung des Konigs irgend einer einheimischen Gottheit erbaut.

Weitere Nachrichten iiber die Baukunst dieser Zeit in Armenien

haben wir nicht1). Die chronologische Reihe fithrt uns zundichst nach

Abkhasien und zwar nach der Kirche von Pitzounda, an der Kiiste des
;

schwarzen Meeres, der Tradition nach von Justinian gestiftet.

L

Gewiss
sehirt sie im Wesentlichen der spiteren byzantinischen Kunst an. Im
Grundrisse bildet sie ein lingliches Rechteck, aus welchem auf der Ost-

seite die grosse halbrunde Concha zwischen zwei kleineren ebenfalls halb-

kreisformigen Nebentribiinen, in Westen ein zweigeschossiger Narthex von
der Breite des Schiffs vortritt. Im Inneren setzt sich das obere Stock-

tk der Vorhalle in Form von Emporen zu beiden Seiten des westlichen

Mittelschiffes fort. Das Centrum der Anlage bildet die von vier Pfeilern
getragene Kuppel, daran schliessen sich, als Fortsetzung der Tragebigen,
die vier tonnengewdlbten Kreuzarme an, der westliche aus zwei Jochen
bestehend, der ostliche den Vorraum zur Hauptapsis bildend. Am Aeusse-
ren stellt sich die Kuppel als der Haupttheil dar; ihr zunfichst erheben

nest 7,|"|.-|||i1]1|.

1 der Kathedrale von Ani enthiilt die Révue de Arch, 1843, p. 26

n, ff, Gepavere architektonische Aufnahmen und Details hat D Grimm in seinem

Werke: Monuments d’architecture en Géorgie et en Armeme (Petersburg 1859 L), le
I \ L ]

dme ansfahelicheren Text publieirt.

h

I Vielleicht gehiren in diese Zeit einige der Groiten von Uplostsikhe in Imevet

Man findet hier eine in den Felsen gehauene Stadt, mit mehrern reich ausgearbeiteten

Grotten, von denen einize die Form romischer Bedachungen, mit Gesimsen, Balken

und Cassetten, andre die von Tonnengewdlben haben. Nicht unwahrscheinlich bildete
sie einen Palast zum Sommeraufenthalt der Fiirsten, nach persischer Sitte, Dubois 11l
130. Ueber: Kharni IIT. 383, Atlas III. 31. 32.
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sich die vier Kreuzarme und zwischen diesen die tiefer gelegenen Eel-

raume?). Die Mauern sind aus abwechselnden Lagen von Steinen und
Ziegeln, ohne andern Schmuck aufgefiibrt, die schmalen Rundbogen-
fenster mit durchbrochenen Marmorplatten gefiillt. Die ganze Anlace, di
Vorhalle, das Gynaitikion, die dreifache Nische, selbst die Mauerbildung
und die Fenster sind also véllig in byzantinischem Style. Einzelnes isf
indessen sehon abweichend. Hierher gehort besonders die kielftrmic
Gestalt der Bogen, welche die Kuppel tragen und der wir in lkeinen
byzantinischen Gebéinde, um so hiufiger aber in der muhammedanischen
Baukunst und in den von dieser beeinflussten Monumenten begeenen. Dig
schlanke Form der Kuppel, die sich aunf einer hohen Trommel erhebt,
erinnert zwar an die spiitbyzantinische Weise, doch ist die Anlage der
Fenster eine andere, indem sie nicht wie dort gewthnlich in das Kuppelgewilbe
einschneiden, sondern sich unterhalb desselben befinden. Dazu kommt

dann endlich, dass die Wilbungen nicht nackt hervortreten, sondern mit

einer Bedachung von Steinziegeln versehen sind, eine Anordnung, wele

das rauhere, von den eisigen Winden des Kaukasus behervsehte K
rathsam machte 2),

In Abkhasien erhielt sich dieser im Wesentlichen byzantinische Styl,

wenn aueh nicht in besonders ausgezeichneten Exemplaren, und erstreckte

sich von da aums bis in die einsamen Thiler des Gebirges®). Armenie:
dagegen, in politischer und kirchlicher Bezichung getrennt, bildete aus
den rémischen und byzantinischen Formen, welche dorthin iiberliefert
worden, in Verbindung mit einheimischen Elementen, vielleicht anch mit
Traditionen von der persischen Seite her und mit Anregungen arabischen

Geschmacks einen sehr eigenthiimlichen und interessanten Kirchenstyl aus,

1) Mit den Mauern misst die Lingce 118 F., die Breite 68 F., die Hihe 102 F
Br

Hihe bis zor Kuppel 60 F., der Kuppel selbat 36 F.

des Mittelschiffs und Durchmesser der Kuppel 30 F., des Seitenschiffs 11 F,,

%) Dubois I. 223. Atlas III, pl. 1 u. 2. — Procop de bello goth. lib. 4, ¢, 3. @

zithlt die Bekehrung der Abasgier zum Christenthume und fiigl hinzu, dass der Kaisel

bei ihnen der Gottesgebiir einen Tempel errvichten lassen. De aedif. 1. 1L e 7
erwiithnt er dieses Neubaues bel der Aufziiilune der Bauten Justinians .i|| diesen (e
!.','l'l|¢||'|| |I-|1']I|, bemerkt .'I|H'I', dass er eine \'l"l'i-;l||-':il|:_' E']ll'i.‘?llillll' Kirche herstellen lassen.

Es kinnte dies die von Nakolajevi in Mingrelien sein, Dubeis tome I, p. bl. (At

las II, pl. 9, HI, pl. 4) hilt diesen Ot fir das von Procop erw.

igens sehr einfache Kirche ist in Steinen und Fieg

dhute Archaeopolis

Auch diese i i ervichtet, und

bildet ein Quadrat mit Vorhalle, eckiger Chornische und einer auf vier Pfeilern ruben-

den niedrigen Kuppel. Ausserdem ziililt Dubois die Kirehen won Bandara, Arkangh

Tschamokmodi (in Guria 1L 805) und Lehkhué oder Loukhin (I pl. 264, Serie II. pl. 6)
als villiz dhnliche Bauten auf.

# Die Kirchen von Daran

am Ufer des Kodor nnd die von Tschuna am Kuban

J'Hi!h"i-"- L. n\]T i1, j_]_] g1 oranz der von Pitzounda :'i||:1'1'|4'||,
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weleher demniichst anch auf Georgien itberging oder doch einen starken
Einfluss austibte. Ehe ich auf einzelne Gebiiude eingehe, wird es niitzlich
cpin. die Grundziige dieses Styles herauszubeben. In vielen Beziehungen
cchliesst er sich dem byzantinischen an. Wie in diesem sind auch hier
alle Kirchen dberwiegend in Hausteinen ausgefithrt, alle Bedeckungen ge-
wolbt, und zwar niemals mit Kreuzgewdlben, sondern stets mit Kuppeln
oder Tonnengewdlben, die auf Pfeilern ruhen. Aunch die Construction der
Pendentifs entspricht meistens dem ausgebildeten byzantinischen Style ).
Aber wihrend dieser iiberall das Villige, Quadratische, Kreis- und Kugel-
formige liebt, ist hier die Neigung mehr auf das Bedingte und Be-
schriankte, auf das lingliche Rechteck, das Polygon gerichtet. Vor Allem
tritt dies charakteristisch an der Kuppel hervor, namentlich an ihrer ius-
seren Erscheinung. Sie ruhet niemals direct auf dem Unterbau, sondern
stots auf einer mehr oder weniger hohen Trommel, und erscheint auch
iher dieser nicht nackt oder kugelférmig bedeckt, sondern unter einem
oft sehr steilen pyramidalischen Dache. Beide, die von rundbogigen
Fenstern durchbrochene Trommel und das Dach, sind danu selten oder nie
lreisformig, sondern (wenigstens im Aeusseren) polygonisch und zwar selten
ichteckig, meistens zwolf- oder sogar sechszehneckig gestaltet.  Diese
schlanke, fast thurmartige Kuppel steigt dann und zwar fast immer ohne
Nebenkuppeln in der Mitte der ebenfalls schlank gehaltenen Kirche empor,
die niemals ein Quadrat, sondern immer ein Rechteck bildet, dessen Lange
(von Westen nach Osten) bedeutend grésser ist, als seine Breite, hald um
ein Drittel, bald mehr. Innerhalb dieses Rechteckes, um die in der Mitte
seiner beiden Axen gelegene Kuppel herum, bildet sich damnn ein Kreuz
(nicht ein lateinisches, weil der westliche und Getliche Arm von gleicher
Liinge,
die des Stammes), welches im Aeusseren und Inneren durch seine grossere

aber auch kein griechisches, weil die Querarme kleiner sind, als

Hohe zwischen den vier niedrigeren Nebenriiumen sich kenntlich macht,
md vermoge seiner Tonnengewdlbe zur Stiitze der Kuppel dient. Dieser
Gedanke kreuzférmiger Anlage ist dann aber dem des Rechteckigen und
Geradlinigen dergestalt untergeordnet, dass (mit wenigen Ausnahmen) kei-
ner der Krenzarme, selbst nicht das Chorhaupt, iiber die Mauerflucht des
Rechteckes hinaustritt, sondern hochstens innerhalb derselben durch eine
und zwar sehr charakteristische Vorrichtung angedeutet ist. Neben der

im Innern halbkreisformigen, der geraden Aussenmauer eingebauten Apsis

Y Abweichende Kuppelformen haben die weiter unten zu erwihlnenden grisseren
Kirchen zu Achpat und die zu Sanacin.  Die Kuppel der Kirehe von Dighoue (Texier
a, a 0, pl. 26) besteht aus horizontalen, nach innen zu sehr allmiliz vortretenden
I.:l;_\_'
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sind nitmlich im Aeusseren zu beiden Seiten derselben zwei dreieckige
Mauervertiefungen angebracht, deren convergirende Seitenwinde mit g
geraden Aussenwand Winkel des Achtecks und dergestalt in Verbindung
mit derselben eine polygone Ummauerung der Apsis darstellen, Diese,
Fig. 6o, oben durch eine halbkreisfirmige

' Wilbung geschlossenen, einwiirts-
gehenden Nischen gewiihrten dann

nicht blos eine erhebliche Erspar-

niss des Materials, sondern auch

eine constroctive Leistung, indem

sie als nach Innen vortretende

| Mauerpfeiler zur Stitze des Ge-
wilbes Dbeitragen konnten, TIn

den meisten Fillen finden sich
Nischen dieser Art nur neben der
Chorapsis?), in andern dagegen

auch an den Kreuzarmen, ob-
i| gleich im Innern keine Apsis,

sondern eine gerade Wand be-
L , steht®), in einem Falle sogar an
allen vier Seiten, allerdings hier

aber in Verbindung mit einer un-
gewdhnlichen Anlage des ganzen
Baues. Es ist dies die Kirche der h. Ripsime in Wagarschabad, welche
schon hier einer niiheren Erwihnung verdient, weil ihre Anlage eine hdchst

consequente Durchfiithrung der Eigenthiimlichkeiten die-
ses Styles enthilt. Alle vier Kreuzarme endigen nim-
lich hier mit einer halbkreisformigen Apsis, welche
entweder einen Altar oder ein Portal umschliesst,
wodurch denn die Gestalt des Kreuzes im Innern
sehr stark betont und der Kuppel ein kriiftiges
Widerlager bereitet ist. Von den Spitzen jener
acht einwirts gehenden Dreiecke aus ist niimlich
die Mauer, nicht bloss an den Kreuzarmen, sondern
auch in Osten und Westen ungeachtet der hier gris-
» s  Seren Liinge soweit gegen die Mitte vorgefithrt, dass

8. Ripsime in Wagarschatad, 1hre Auslinfer unmittelbar die Kuppel tragen. Sie
|1 !‘;u ]ll'-:ulllll'['_-' in I'_{-'._nr:_;i-'!i die ]{Il]‘\_']]l‘ll FAT _"\.l.(L ‘-‘\_l'['li:[, Hill]]lllil\'iﬁ1 Llill'“'H, .\“:‘f"!l"l”:
und die der Mutter Gottes zu Achtala,
%) So in Armenien die an die Fiirstengroft zu Achpat anstossende Kirche und
zwei Kirchen in Ani, 8. unten Fig, 76,
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sind dabei nicht bloss durch die vier srossen Apsiden, sondern auch durch vier
],|l-i:;t'1't'_. den Ecken des Gebaudes i'!.l[ﬁ!:l'i'{"uL'zllll' Nischen verbunden, welche

zn gleicher Hiohe mit jenen aunfstei

gen und so den cylindrischen Unterban

der Kuppel und ihrer Trommel stitzen. Es ist daher eine Construction
mit acht Halbkuppeln, die stark
an altehristliche Kuppelbauten

erinnert, nur dass sie hier statt

auf einen polygonen oder quad- ’ L 3
raten Grundriss anf ein ling- .
liches Rechteck angewendet ist. :

Diese solide, aber freilich einen Tl
prossen Aufwand an Baumaterial O LU | SN
fordernde Anlage fand, wie ge- SR I_
sagt, keinen Beifall. Man gab ff’ \\
nm* der Chorseite die innere Ab- ! T : = et .I
rundung und weit vorspringende | |
Wandpfeiler, liess aber die Wand v i
der drei anderen Seiten auch im ;.
Imern gerade, und stitzte die ; |

. b

Kuppel auf vier freistehende,

1 i | - '3 - L, |
durch grosse Ddren unter sich

und mit der Aussenmauner ver-

[n . Ripsime 8. Ripsimo Wag

bundene Pfeiler,
bestand das Innere der Kirche nur aus der Krenzgestalt, wihrend dic

vier Kekrinme besondere, nur von den vier kleineren Nischen zugingliche

Gemiicher bildeten. DBei diesen spiteren Bauten sind zwar die Riume
neben der Concha des Chors gewihnlich als abgeschlossene Sakristeien
behandelt, dagegen erscheinen die Seitenriiume neben dem westlichen Por-
tale nun als férmliche Nebenschiffe. Ungeachtet dieser Annitherung an die
spitere byzantinische Architeltur behiclt man nicht nur die lingliche,
rechieckige Anlage, sondern auch mehr oder weniger die einwiirtsgehenden
dreieckigen Nischen bei, wozu ohne Zweifel nicht cine constructive Riicl-
sicht, sondern ihre decorative Bedeutung bestimmte. Denn nicht nur ge-
wihrte ihre symmetriseh wiederholte, schlanke, durch die muschelférmige
Wilbung bekronte Gestalt schon an sich eine anziehende Belebung der
Fliche, sondern sie wurde auch bald das Motiv einer fortlaufenden Wand-
=]t.'-3-"1':15§0n, indem man sie durch eine schlanke Halbsiiule mit einem Bogen
einrahmte und daran #hnliche Blendarcaden anschloss, welche sich iiber die
iibrigen Theile der Wand fortsetzten.

Ungeachtet des byzantinischen Ursprunges dieser Schule haben ihre
Kirchen in mehr als einer Bezichung Achnlichkeit mit den abendlindischen
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ar ist bei ihnen. wie meistens im Orient, zu dem ganzen Bau kein Holz
wendet: aber die Gewdlbe sind mit einem schriigcen Dache von selir woll- 3

reformten Steinziegeln bedeckt, welches unmittelbar ant der Wolbung an
lieet. Das Dach der Seitenschiffe lehnt sich daher ganz wie in unsern

romanischen Kirchen in der Gestalt eines halben Giebels an die senkrecht

Mauer des Oberschiffes an, Die Thiiren sind niedrig, rund tberwilbt, di

Fenster in geringer Zahl und llein, schlanlt, oben rechtwinkelig oder mit
einem kleinen Rundbogen geschlossen, zuweilen ganz rund. Die Bugen
sind fast immer ]{1'|,‘i;~['|'it‘|]|i;;', doch kommen auch einzelne Fw'pi1xi>.”|_u|-|| VOr.

Uebrigens haben die Mauern niemals die Soliditit europiischer Construe-

tionen, die Steine sind unregelmiissig behauen, so dass die Fugen nicht
fest sind, und nur dem Mangel des Holzes verdanken diese Kirchen ihre
lange Erhaltune. Aueh sind die Dimensionen immer nur gering und die
Kathedrale der armenischen Konigsstadt hat kaum die Grosse einer efwas
bedentenden Dorfkirche 1),

Versuchen wir hiernach uns ein Gebiiude dieses Styls zu vergegen-
g. Die Hauptiagade in

wirtizen; es ist hochst einfach und regelmiissi

Westen und die Chorseite, beide aus einer héhern, durch einen Giebel ge-
schlossenen Mittelwand und zwei niedrigeren, sich anlehnenden Halbgiebeln
bestehend; die Seitenfacaden gapz dhnlich, nur dass sie breiter sind und
dass die Seitenschiffe hier die Senkung ihres Daches zeigen. TUebrigens
alle vier Facaden ganz geradlinig, ohne Vorsprung, jede mit dem Aunfblick
auf die Kreuzform des Oberschiffes und auf die Kuppel. Auch in der
Hohenrichtung ist wieder alles geradlinig, die Dicher, selbst die Kuppel

Von der byzantinischen Form nackter Gewdlbe, von jener Kugelgestalt

Acusseren, welche Procop an der Sophienkirche rihmt, ist man hier

schr weit entfernt. Eher erinnert die ganze Structur, die thurmartige
Gestalt der Kuppel, die Dachschriige, die Verbindung von Haupt- und
Nebenschiffen, die Wandverzierung mit Halbsiulen und Areaden an unsere
abendlindischen Bauten, und es ist nicht zu verwundern, dass namentlich
die fritheren, fliichtiger durcheilenden Reisenden®) sich hier in ihre vater-
lindischen Gegenden versetzt glaubten.

Dagegen nehmen die Details und Ornamente einen ganz anderen
Charakter an. Die reicheren, der spitern Entwickelung dieses Styls an-
gehorigen Kirchen sind némlich an Gesimsen und Bégen, Thiiren und
Fenstereinfassungen mit sehr sauber ausgearbeiteten, aber auch sehr eigen-
thitmlichen Verzierungen versehwenderiseh bedeckt. Anklinge an antike

1) Dubois 1T, p. 213 und Texier Reév, de PArch, 1842. 8. 106.
% Besonders Hamilton 1885 (Researches in Asia minor, Pontus and Armenit

fon 1841).
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Votive, an den DMiander, an die Form der Palmetten fehlen nicht

\ber im Ganzen ist der Charakter ein ganz anderer. Die Phantasie ist

picht, wie dort, von der sinnigen Beschauung der Natur geniihrt, gelt

mit so anmuthiger Leichtigkeit in die Erscheinungen des organischen Le-

kens iiber, sondern bewegt sich mehr in dem Kreise abstracter Linien-

le. Vegetablisehe Formen kommen selten, Rankengewinde niemals,
meistens nur vereinzelt vor: thierische oder menschliche Gestalten

werden niemals zu wiederkehrenden Ornamenten benutzt. Horizontale oder

verticale Stibe haben meistens die Form eines gewundenen Taues, Friese

Oppament ans Ani (Armenien).

sind mit Ketten von kreis- oder rautenférmigen Figuren, Archivolten mif

dialer Zeichnune bedeekt, Bogenfelder haben oft in ilhrer DMitte ein

Kreisornament, in den Ecken anderweite Linienspiele. Allein wenn auch

mit einer gewissen Riicksicht auf die Gestalt der einzelnen Theile ¢ rfunden,

vehen diese Ornamente dennoch nicht eigentlich in die Architektur iiber,
gewihren keinen geniigenden Ausdruck ihrer baulichen Funetion, sondern
bilden nur einen zufillicen Schmuck, der in gleicher Weise die verschie-
densten Theile, selbst die Siulenschiifte und dann wieder die bloss abschlies-

senden 'Wandfliichen iiberzieht. An den Fenstern kommt die Verzierung




selten

auf einem schmalen Bande vor, welches dasselbe ringsumher einfasst, oder
sie ruht wie ein Bogen mit horizontaler Verlingerung dariiber, aber wie-
der ganz flach und keinesweges wie eine schiitzende Archivolte. Ebenso
ist die ganze Thiire vom Boden bis zur hochsten Spitze des Bogens von
einer Arabeske, wie mit einem Bande, umgeben. Vorherrschend ist in
diesen Verzierungen die Form feiner, kreisformiger oder geradliniger Band-

verschlingungen, von grosser Mannigfaltigkeit, bald so

S N Ny

Verzierungen ,

titengewdlben, welche hin und wieder bei Ueberkragungen und in kleinerem

2) Jenes in Kieghart (Dubois Atlas I, pl. 10)) dieses in Kutais, wovon unten die
Rede sein ‘-'n'il'll.

Kathedrale von Ani I

Maassstabe selbst zum Schmueke von Kapitiilen und von Sin-
lenbasen angewendet werden. Ebensowenig wie diese Orna-
mente haben die Halbsiinlen und Arcaden an den Wandfiichen
einen eigentlich architektonise
sind flache Rundstibe, statt des Kapitils und der Basis haben
runde oder ovale Kugeln, welche oben und unten, von
flachen, verzierten Plattstiiben oder von einem sonderbaren
Zierrath eingefasst sind, der etwa einer duorch einen Strick
zusammengebundenen Halskraunse ;:Lt-in-i].'_. Nichts erinnert da-
bei an die Bedeutung der Siule als eines tragenden Gliedes.
Auch kommen freistehende Siulen selten vor, und wo sie sich
finden, sind sie plump, mit kuogelféirmiger Basis und eben
solchem K:]]:iT;"L]J oder gar barbarisech aus verschiedenarticen
Gliedern zusammengesetzt?). Die Bigen fiber den Halbsiiulen
sind zwar Ofter wiederholt und haben eine reinere Form,
auch sie sind flach und schwichlich. Die Ornamen-
tation steht daher in keiner innern Verbindung mit der Archi-

Die Kuonst in Armenien und Georgien,

, dass sie in Blitter
iibergehen, bald in regelmiissiger Wiederkehr ge-

wisser geometrischer Figuren, bald in kithneren Ver-

suchen eines Linienspiels, welches je einfacher und g
radliniger desto geschmackvoller ist, wihrend kiinst-
lichere Verschlingungen breiter Biinder zuweilen
wild und barbarisch ausfallen!), Manches erinner
dabei an die Weise germanischer Ornamentik in
friithen Bauten des Mittelalters. Daneben sind un-
verkennbare Einflisse arabischer Formen wahrnehm-
bar; so an gewissen geometrischen, Hach eingemeis-

besonders aber an den Nachahmuneen von Stalak-

1 Charakter. Die Halbsiulen

rien) bei Grimm, Lief. 1L T. L

auch Grimm a, a. 0. Details von ."::lil;l_‘_-;:‘“_ Lief, XIL T.3. der
L Y. T. 4 und von der kleinen Kirche daselbst Lief, VIL T. 2.
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tektnr, sie entwickelt sich nicht aus derselben, wihrend diese an die
Strenge abendlindischer DBauten erinnert und sie in einfacher, geradliniger
Regelmilssigkeit noch tibertrifft, ist die Verzierung mehr in dem willkiir-
lichen, abenteuerlichen Geschmack der Araber gehalten. Der Eindruck
der Gebinde im Ganzen ist daher auch keineswegs ein bedeutender, der
Mangel an kriftigen Gliedern, an dem Wechsel von Licht und Schatten
giebt ihnen bei aller Eleganz der Verhiéiltnisse, bei aller Zierlichkeit der
Ornamentation etwas Schwiichliches und Niichternes. Das Innere ist wenig
beleuchtet und eng, das stiirkste Licht kommt aus der Kuppel her, die
Winde sind meistens mit Malereien bedeckt.

So unvollkommen unsere Forschungen iiber die Kunst dieses Landes
sind, so kionnen wir doch ihren Entwickelungsgang schon ziemlich genan
angeben. Das Hauptheiligthum des Landes, noch heute der Sitz des ar-
menischen Patriarchen, ist das Kloster Etschmiadzin, unfern der alten
Hauptstadt Wagarschabad schon von Gregor dem Erleuchter (302) ge-
stiftet und, in Beziehung auf eine Vision, mit jenem Namen, welcher die
yHerabsteigung® bedeutet, belegt?). Wir diirfen nun freilich nicht glauben,
diesen Ban aus dem 4. Jahrhundert noch jetzt zu besitzen, indessen ist
es nicht unwahrscheinlich, dass die Fundamente eines so heiligen Tempels
im Wesentlichen beibehalten sind2). Die Gestalt der Kirche scheint dies
zu bestiitigen; sie ist fasst ein Quadrat (50 russ. Ellen lang, 48 breit)
mit polygonartiger Ausladung der Chornische und der Tribiinen an den
drei andern Seiten. Die Kuppel ruht auf vier freistehenden Pfeilern?).
Wir finden daher hier den byzantinischen Grundgedanken des Quadrats
noch vorwaltend, aber schon in eigenthiimlicher Weise behandelt. In der

benachbarten Kirche der h. Ripsime zu Wagarschabad, von der wir oben
ausfithrlich sprachen, zeigt sich dagegen das armenische System villig ent-

wickelt; auf jeder ihrer vier Seiten sind die einwiirtsgehenden Nischen,

Yon 452 bis 1441 residivten die Patriavehien nichit hier, jedoch erhielt sich das
Kloster in seiner Witrde., Nach Grimm a, a. 0. S. 9 erhielt die Kirche schon nach
ilirer Zerstirung durch den Sassaniden Sapor II. im J, 880, dann wieder 483" durch-
greifende Reparvaturen, 618 wurde die hilzerne Kuppel durch eine rne erseiz,
Nach einer Zerstirung  durch Schah Abbas erfolgte 1627—1633 ein Neuban, Die
Ausmalung stammit sogar erst aus dem vorigen Jahrhundert, Ritter X, 529.

%) Boré hat an den Mauern criechische Inschriften anscheinend ans den ersten
Jahrhunderten der christlichen Zeitrechnung entdeckt. (Ritter X, 531.) Sie migen Frag-
mente des dltern Baues, aunf den nenern iitberiragen, sein.

% Die Kuppel selbst, welche mit Halbsiinlen und kielférmig geschweifien Bogen

verziert ist, der vordere Vorbau des westlichen Eingangs mit sehr abenteuerlichen, aber
gerlich gearbeiteten Verzierumgen und die kleinen Glockenthiirmehen rithren ans dem

17, Jahrh, her, Ob die i

rrassenférmige Bedachung sich an den urspriinglichen Bau

i'i.~'|'5||i|--1-|'_. ist ungewiss, Duobois Atlas 11 pl. 6
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und ihre Beziehung auf die Stiitzen der Kuppel ist hier vollstindigst durel-
gefithrt 1), Indessen ist der ganze Bau noch schmucklos, an den Nischen
finden sich keine Halbsiiulen, an den Winden keine Arcaden.

Die Entstechung dieses Gebiindes setzt man in das Jahr 618, was bej
dem Anschluss an altchristliche Construction und der schmucklosen Hal-
tung nicht unwahrscheinlich ist. Gleich darauf scheint dann aber jene ein-
fachere, mehr byzantinische Anlage mit der auf vier freistehenden Pfeilemn
ruhenden Kuppel aunfgekommen zu sein, Die Kirche der h. Gajane zy
Wagarschabad und die zu Usunlar, jene angeblich um 630, diese zwischen
718 und 729 gegriindet, beide noch von alterthiimlicher Einfachheit, sind
die ersten Beispiele dieser Art®). Erst im zehnten Jahrhundert konnen
wir weitere Fortschritte nachweisen. In der um 991 vollendeten Kirche
des heiligen Kreuzes zu Achpat tragen kriftiz profilirte mit Halbsiulen
versehene Pfeiler die miichtige Kuppel, wiihrend dreieckige einwiirtsgehends
Nischen nicht nur die Apsis des Chores, sondern auch die flachen Wiinds
der Kreuzarme begleiten. Dieser Zeit pgehoren dann auch die Kkleine.
zierliche Kirche von Kharni®) an, welche auf allen vier Seiten den Schmuck
von zwel Nischen-Vertiefungen hat, die aber nicht, wie dort, mit einfachen
Mauerecken, sondern mit schlanken Halbsiulen eingerahmt, mit einer mu-
schelformigen Wolbung bedeckt und durch einen Bogen verbunden sind.
lauter Ziig

Gebiiude von Armenien, an der Kathedrale von Ani, sehen werden.

, die wir spiiter in vollendeter Entwickelung an dem reichsten

Noch deutlicher als in dem Mutterlande der armenischen Architeltur
konnen wir ihren Entwickelungsgang in dem uns besser bekannten Nach-
barlande Georgien beobachten. Hier hatte, wie es scheint, der byzan-
tinische Styl nicht, wie in Pitzounda und iiberhaupt in der Kiustengegend
von Abkhasien, Anwendung gefunden; man begniigte sich vielmehr mit sehr
einfachen Formen. Die anscheinend iltesten Kirchen in den innern Thi-
lern des Landes haben Giebel in Osten und Westen und sind bloss mit

') Dubois I 379 und Atlas IIL pl, 8, Die Kuppel ist clliptisch, mit grisseren
Ausdehnung von Norden nach Siiden, als von Osten nach Westen, um die Kirche zu

vergrissern, oder um die Chernische und den westlichen Zuey hedeutender ersch el

nen zu lassen, Vielleicht zeigt es auch an, dass das System noeh nen war, und ma
Versuche machte, Dubois? F"u-lp'l'lll:;, dass der Bauw aus Constantinischer Zeit herrithre
ist villig unbegrimdet. Vgl oben 8. 147. Grimm Lief. 7.

%) Grundrisse beider Kirchen hei Grimm Lief. 6. Durchschnitt und Westfronte
von Usunlar Lief, 6. Diese Kirche hatte die sonst in Armenien nichi vorkommende
Einrichtu:

g, dass sich um die West-, Nord- und Siidseite ein niedriger Umgang, aul

den beiden Langseiten mit offenen Bogenhallen aunf Pfeilern hernmlest, Die im Texte

__'IL.;""'II"I: Daten bernlien meistens auf den ,-\||_-;,-:|n-|; von Grimm a. a, 0.

Dubois 1. 390 und Atlas 1L pl. 8.
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einer oder mehrern halbkreisformigen Nischen verziert!). Im Anfange des
{1, Jahrhunderts, als Georgien unter der Regierung Bagrat 1I. durch die
Vercinigung von Abkhasien michtiger wurde, stand gerade der armenische

Styl in seiner Blithe. Daher kamn es denn nicht befremden, dass die

.|||-] |l;_'[‘ nen "I"‘.\'LlL'!:!l."Ilel'“ :\II'-I‘_:'”“.'_; Z1 l'l';.l_'l_‘l"'l"."ll '|'.:-H'.lj| :‘.;.".l- a1l

den Geschmack eines benachbarten, stammverwandten, wenngleich in lkireh-
licher Bezichung abweichenden Volkes anschlossen. Durch einen glick-
lichen Zufall sind wir im Stande dies ziemlich genau zu verfolgen; an der
Klosterkirche zu Sion in dem Thale Atene in Karthli, also in einer innern,
von der armenischen Grenze nicht weit entfernten Provinz, finden wir
pimlich inschriftlich nicht nur die Jahreszahl 1000, sondern auch den ar-
menisch lautenden Namen des Baumeisters. Wir sehen daher, dass selbst
die Meister ans Armenien herkamen. Das Innere dieser Kirche entspricht
nahebei der Construction von S. Ripsime, doch hat die Kuppel vollige
Kreisgestalt; das Aeussere dagegen ist nicht so ausgebildet wie dort, indem
auf der Ost- und Westseite Chor und Portal iiber die Linie der Seiten-
wand polygonartig vortreten, wihrend die Portale in Norden und Siiden
swar von vertieften, aber breiten und flachen Nischen eingefasst sind. Auch
die Kireche von Martvili in Mingrelien?) wiederholt mit geringen Ab-
weichungen den Grundriss von S. Ripsime und in der um 1020 erbauten
hischoflichen Kirche zu Manglis®) ist derselbe Constructionsgedanke nur
vereinfacht angewendet. Sie ist noch in viel hoherem Grade Centralbau,
indem sich die grossen Apsiden der drei vorderen Seiten unmittelbar an
den quadratischen Kuppelranm anschliessen, und von achteckiger Ummau-
mng umgeben sind, wihrend nur die Chorapsis weiter hinausgertickt und
durch Nebenapsiden rechteckig gestaltet ist. Die Kuppel ruht also auch
hier direct auf den vorspringenden Wandpfeilern der grossen Ixedren
und zwar ohne Hinzutreten der in 8. Ripsime dazwischen angebrachten
kleineren Nischen.

Auf der Hihe seiner Entwickelung finden wir den armenischen

Fiye]
w1

in der bedeutendsten Kirche von Georgien, in der Kathedrale von Kutais
in Imereth, wenn auch mit einigen, vielleicht durch den Cultus der grie-

chischen Kirche, vielleicht durch Reminiscenzen des byzantinischen Styls
herbeigefilhrten Aenderungen. Die Fagade der Chorseite ist vollig armenisch,
mit zwei vertieften Nischen (71, F. in der Oefinung, 40 Fuss hoch) und

1 Dubois 101, p. 411.

% Anfnahmen bei Dubois Atlas 111, T, 4 I"_“. 11. jand 111 p. 42 setat er dies
Kirche ins XI. Jahrhundert,

% Aufnahmen bei Grimm. Dem Text zufolge S, 1 wiire die jetzige reich verzierte
Kuppel so wie das Chor, die Vorhalle auf der Westseite und ein siidlicher Anbau

spiiteren Datums.
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mit Arcaden ausgestattet. Dagegen treten die Portale des Kreuzschiffes
auch im Grundrisse heraus, und zwar im Aeusseren rechtwinkelig, obgleich
im Inmnern als runde Nischen gestaltet. Auf der Westseite ist eine Vor-
halle zwischen zwei niedrigen thurmartigen Gebiinden, und im Innern sind
iiber den Seitenschiffen Emporkirchen auf Wandpfeilern und S#ulen ange-
bracht; der Chor hat eine Ikonostasis. Die Kuppel endlich ruht auf vier
freistehenden Pfeilern von ziemlich barbarischer Form, denn sie bestehen
aus einem hohen runden Untersatze, achteckigen Shulen mit witrfelférmigem
mit byzantinischen Blattgewinden verzierten Kapitil, und einem hoch dar-
tiber hinausgehenden viereckigen Pilaster?), In allem diesen also byzan-
tinische Erinnerungen; dagegen sind die dusseren Winde mit Areaden und
mit der reichsten Ornamentation des armenischen Styls ausgestattet?). Vier
Inschriften, welche sich an dieser Kirche finden, geben genaue Daten. Im
Jahre 1003 n. Chr. warde der Bau begonnen, im Jahre 1009 noech fortgesetat.

IFast gleichzeitig blithete, unter Herrschern aus einer andern Linie
der Bagratiden, die Hauptstadt von Armenien selbst, Ani. Erst 961 zur
Residenz erhoben, wurde sie schon im Jahre 1045 won den Tiirken erobert;
in dieser kurzen Zwischenzeit werden die meisten der hichst bedeutenden
Bauten entstanden sein, deren Ueberreste unsere Reisenden auf dem ver-
ddeten Boden mit Bewunderung betrachten. Das ilteste der vorhandenen
Bauwerke, die Kathedrale®), zufolge einer der vielen Inschriften, welche
sich daran vorfinden, im Jahre 1010 vollendet4), Sie ist bis auf die ein-

) Der Untersatz 9 F., die Siinlen 211, F

des ]|.|i!|||_--'||‘l_’l'-i isl 62 F lie Breite des Mittelschiffs nur 26 [ die der Seitenschiffe

T -

die Pilaster 22 F, hoch. Die Hihe

N
12F, Die Linge des ganzen Gebiiudes mit der Vorhalle 112 F,, die des Kreuzschiffes
83 F. Dubois tome I, p, 412 ff. und Atlas III, pl. 13—18. Sowohl nach dem Grund-

risse als nach den Angaben des Textes soll der achieckige Theil der Kuppelpfeiler nur

Dicke von 2%, F. haben, was wohl nur auf einem Irrthume herahen kann, da bei

* Hithe dieses Theils die Kraft der Stiitze nicht ausreiclien wiirde,

%) An der Hauptfacade sind drei Thiiren, von denen die mittlere einen entschiede-

nen Spitzhogen zeie

. Man kinnte sie fitr eine mit der Vorhalle hinzugefiigte spi
Aenderung halten, indessen wversichert Dubois (p. 415, note 2.) dass der Steinverband
dies nicht annehmen lasse,

% Ker Porter 1817, W. Hamilton 1836, Dubois war es noch nicht gestaitet nach
Ani zun gehen. Vgl, auch Ritter 8, a. 0. 8. 439 ff. Texiers Beschreibung der Kathie-
drale mit Abbildungen in der Revue de 1’Arch. 1849, p- 26 u. 97 ff. Aufnahmen
in dessen grossem Werke 'Arménie ete, Bd, I. 8. 97 u. T, 17—20, . Die neunesten Auf-
nahmen bei Grimm Lief, IV. V. u. VLI Die der ithrizen Gebiinde wvon Ani: eine
kleine Rundkapelle aus dem XI Jahrhundert bei Texier a. a. 0, Bd, I. T, XXIIL,
volliz abweichend bei Grimm live, VIIL T, 7., die Kirche Surlb-Grigor vom J. 1215
bei Grimm a, a, Q. und live. VIL T. 2. Details von anderen Gebinden scheinbar ara-
bischen Urspranges live, I T. B.

') Nach Grimm 8. 7 hiess der Architeli Trdat (Tiridates) und soll identisch mit

dem Erbauer der |l|'i]].;']{1'-_']1;(51]]'.;!'3.\ in _'\rh]u;g‘; sein.
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einer nach innen gerichteten Reihe von je drei durch Rundbigen ver-
bundenen Halbsiulen ausgestattet ist?). An den DPortalen der Sei-
tenfacaden sind dagegen die Rundbogen mit einer viereckizen Einrah-
mung versehen, also in einer Form, die wieder maurischen Bauten
gleicht, Die Kiipitile der Siulen, die Verzierung der Gesimse, Archi-
volten tund anderer Bauglieder, die Form der Fenster und der Kuppel,

1y Der Aublick des Innern erinnert noch stirker an abendlindische Bauten. Die
Kuppel ruht nimlich auf Biindelpfeilern, die villig wie in unsern Kirchen des Mittel-

alters gegliedert sind, und aus wechselnden Lagen sehwarzer und gelber Steine bestehen

wie man dhnliches im 12, u. 18, Jalwh, in HNalien findet, Sie sind anch durch Spitz-
biigen verbunden und ilinen entsprechen an den Seitenwiinden in Siiden und Norden
Halbpfeiler derselben Form, zu deren Bildung die ausserhalb angebrachten einwiirts-
gehenden Nischen benuizt sind, Man wiirde das Innere (abgesehen von manchen De-

tails) durchaus fiir das einer italienischen Kirche aus j"]l"t' Zeit halten kinnen, wenn

die Bedeckung durchweg tonnenartig (nicht im Krenzgewilbe) ausgeliihrt wiir

n dieser Uebereinstimmung der bezeichneten Formen mit der abendlindischen
Architekiur schrieb Texier in seinem ersten Aufsatze (a, a. 0, p. 26) den Bau dem 13,

oder 14, Jalrh, zu, In dem zweiten (p. 97) figt er sich der Autoritit der Inschrifi

und deutet anf die Miglichkeit hin, dass diese Formen von armenischen Baum
nach der alleemeinen Aunswanderung iiber Eurvopa verbreitet seien. Eme Annalme

ile weil diese Formen im Abendlande mit construe-

welche duorchans unhaltbar ist,
tiven Riicksichten in Verbindung standen, welche dem armenischen Bau fremd sind,

theils weil ;.:'4‘|'.'|||-' die I.:'i].ll-.'r__ woliin die LllI:-':_fu-u;lI':lii'l".l'Il Armenier ,';1'].'III'.'.".I'I|_. Polen,

Galizien, Siidrussland, diese Formen nicht zeigen, sondern solehe Linder, wo so viel,
wir wissen, keine Armenier hinkamen. Auch bemerken weder Dubois nach Texier

dass solche Formen auch in andern armenischen Bauten vorkommen, Viel walirsch

licher ist e85, dass wirklich abendlindische 1’?ill||Lll'i.‘i1l'|' {elwa in |'.c\1§:n' der ]'ILEI"“:".:"i
vermittelst der Verbindung mit dem armenischen Konigreiche in Cilicien) hier im 13, Jali-

hundert gewirkt haben, Unter der mongolischen Herrschaft waren in dieser Zeit die

ginheimischen Fiirsten so wenig gehemmt, dass sie (wie ein spiiterer armen

Schriftsteller Johannes Katholikos erzihlt) Kirchen erbanen und reichlichst anssclimiicke

konnten, Es I'lICI-L_'; daher wahl Hl'i,ll! 11:|.~i:§- gie die verfallende ll-_ll't'lll* ihrer ][.Ilt_l\lﬁl:lull_
vielleicht nur im Innern, mit Erhaltung der alten Mauern herstellen |liessen und sich
dazu enropiischer Baumeister bedienten, welche sich aber in Beziehung aunf technische
Einzelheiten der Gewolnheit ilicer Arbeiter fiigen mussten. Die Inschrift wiirde dann
entweder mit der Mauer selbst evhalten oder aus der alten Kirche, als ein wichiiges
Dokument, auf die neue iibertragen worden sein, Dies ist um so weniger unwal-
scheinlich, als, wie alle Reisenden bemerken, die Armenier einen Reichthum an In-
schriften lieben, so dass die Gebiude damit bedeckt sind, Sehr moglich, dass in einer
noch nicht fibersetzten dieser schwer verstindlichen Inschriften aunch der Name des
spiitern Restaurators erhalten ist, Erst die Zerstrung Ani's durch Timur (1386) tral
die alte Kapitale mit einem Schlage, von dem sie sich nicht wieder erholte, Erst hier
ist daher die unzweifelhafie Grenze der Bauthitigkeit. Die lichte Liinge des ganzel
Gebiindes giebt Texier aul 32, die Breite auf 20 métres an, Die Seitenschifle hiaben

nicht ganz die halbe Breite des Mittelschiffs,
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die Anordnung der Haupt- und Nebenschiffe sind ganz in demselben Ge-
schmack wie in Kutais?t).

Das elfte Jahrhundert scheint die Bliithezeit dieser Architektur ge-
wesen #u sein, Vom zwilften an erhoben sich in Armenien selbst neben
den Baumten einheimischen Styls die schlanken Minarehs und die flachen
Kuppeln der tiirkischen und tartarischen Eroberer, zum Theil an Monu-
menten von grosser Schonheit, wie das Mausoleum des Khans zu Nalkht-
schevan und die Minarehs von Chamekor und DMinara. Zwar bewiihrte
der einheimische Styl seine nationale Bedeutung, aber es konnte nicht
fehlen, dass mehr und mehr arabische Elemente sich einmischten. Wiih-
rend die kleine Kirche Surb-Grigor zm Ani (auch als griechische Kirche
der h. Jungfrau bezeichnet), obgleich zufolge ihrer Inschrift erst im Jahre
1215 erbaut, noch fast eine verkleinerte Copie der Kathedrale ist, kom-
men an andern Gebiuden derselben Stadt zahlreiche Spuren arabischer
(rmamentik vor ).

In Georgien schloss man sich bei der schiirferen Trennung von Ar-
menien wieder mehr den herkémmlichen Grundformen des byzantinischen
Styles an, namentlich wurde der Chorschluss mit drei Apsiden gewbhnlich,
weleche dann entweder (wie in der grossen Klosterkirche zu Gelathi in
[mereth, 1089—1126) frei und in polygoner Ummauerung heraustreten,
oder durch eine gerade Schlusswand bedeckt werden. Indessen kommt
auch der Chorschluss mit den dreieckigen Nischen noch vor, namentlich
an der Kirche zu Mzketha in Karthli, einer der grossten des Landes?),
die nach der Zerstérung durch die Tartaren auf ihren alten Fundamenten
im finfzehnten Jahrhundert ernenert wurde. Jedenfalls blieb die Kuppel
und die krenzformige Anlage der Oberschiffe nach armenischer Weise in
Gebrauch und man bemerkt nur an den schlankeren Verhiiltnissen den
Finfluss des spiitbyzantinischen Styls, der iibrigens der malerischen Wir-
kung dieser Gebiiude eher vortheilhaft ist. Nicht minder erhielt sich
die Vorliebe fiir die armenische Ornamentation und zwar in einer Steige-

') Texier in seinem Reisewerke von Armenien (p. 26) und Grimm (Ani, Taf. VI
Fig, e, und £) geben auch den Grundriss und die Ansicht einer sehr interessanten
|1"_':|!||{:]|||-|||' aus Ani. Sie ist ein Rundgebiude aus sechs |L:n]ll]{l'rin‘t'I'ul'migi‘n Nischen
fusammengesetzt, deren zusammenstossende Spitzen im Innern Wandpfeiler bilden, auf
denen die Kuppel |'Llh1; mithin ganz im armenischen f":r-ll'lul“ und die vollkommenste
|||'.|'|'|:1'|'1]'.t'|1|];:,r desselben. Vgl, fiir die folgenden Bauten Dubois, Atlas tab. 22, 28, 29,

=) [il‘imm, Ani Taf, III. Fig, h—e. Taf. V. Als ein Beweis des arabischen Ein-
flusses ist auch die eiserne Pforte an der Kirche zn Gelathi in Georgien anzufiiliren,
da sie eine kufische Inschrift v. J, 1063 enthiilt. Dubois I, 176. Grimm 3, 2.

" Sie ist 178 F. lang, 78 F, breit, 111 F, hoeh, Vgl. Dubois a. a. 0. IV. 230.
Atlas III, pl, 4 und II. pl. b, Ferner mehrere Blitter bei Grimm.
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rung bis zur Ueberladung, Zu den armenischen, auf dem Prineip der
YVerschlingung beruhenden Motiven sind byzantinische Blattornamente wung
flache, teppichartige Muster hinzugekommen. Die Halbsiulen, meistens ge-
]gul;]ll'u'l, haben ihre frihere Gestalt, die Kugelform des I'Lﬂ]l'!l;'il.\' und dep
Basis, den cigenthiimlichen Siulenhals beibehalten, die Gesimse sind reichey
ornamentirt. Zu diesen architelktonischen Details kommt dann aber zahl-
reicher Schmuck ohne Bezichung auf das Constructive. Thiiren und Fen-
ster sind von breiten Rahmen umgeben, iitber den Siaulen quadratische
Felder, in den Lunetten der Portale und in den Bogen der Wandarvcaden
orosse Rosetten, endlich auch auf den Wandfliichen an bedeutunesvoller
Stelle einzelne Kreuze von kolossaler Dimension ausgemeisselt, die mit
jenen Dbunten, gleichgiiltigen Mustern gefiillt und mit den umgebenden
Wandgliedern durch sehr willkiivliche und wunorganische Uehergiinge in
Verbindung gebracht sind. In diesem Zustande relativen Verfalls, der sich
auch anf Armenien erstreckte, erhielt sich dann aber der einheimische
Styl noch lange, mindestens bis in das XVIL Jahrhundert?).

Ungeachtet der Geschicklichkeit des Meissels, welche die Ornaments
beweisen, blieb die Sculptur anf einer sehr niedrigen Stufe. Statuen
finden sich tiberall nicht vor, Reliefs dagegen nicht selten, namentlich ist
die Kirche von Kutais reich damit geschmiiclkt. Zum Theil enthalten sie
heilige Gegenstinde und haben dann Spuren byzantinischer Vorbilder;
nicht selten finden sich aber auch Thiergestalten, Tiger und Lowen im
Kampfe, Adler mit Menschenkiépfen und andere phantastische Gebilde,
welehe in den Motiven und selbst in der Behandlung mehr an persische

Vorbilder aus der Sassanidenzeit erinnern. In allen diesen Bildwerken
ist aber die Auffassung und Behandlung fusserst formlos und roh. Eben-
so verhilt es sich mit den Malereien, mit denen viele dieser Kirchen
im Innern reichlich ansgestattet sind. Hier konnte es an guten byzanti-
nischen Vorbildern, wenigstens in Georgien nicht fehlen, wo Bagrat IV.
1027) sich mit der Tochter eines byzantinischen Kaisers vermiihlte und
pin bestindiger Verkehr mit diesem Hofe bestand. Dennoch sind auch
hier die Malereien nicht besser wie die Sculpturen, starr und leblos, flach,

) Zn den bedeuntenderen Kirchen Georgiens in diesem Style gehiren die Kloster-
kirche von Caben (XIL, XIII, Jahrhundert) die Kirche zn Akthala (XL Jahrhundert),
die! von Saphara [,\]”_--ni-'l' xIV. Jahrh :
Y.

wmdert), und endlich die erst vom Ende

hundert stammende von Alawerdi, alle in Grimm’s Werke beriicksichtig

h (Dubois Atlas III, Taf. 4, Fig, 10 und 12. Text Il., 883 und II., 161),

entralbanten, die erste mit sechseckizem i{ll}\]11-||'illl[[1|-? an den sich vier halb-

sfiirmige Nischen nebst guadratischer Vorhalle und gleichem Chore anschliessen,

zwelle achted wiederum mit halbrunden Nischen, ausserdem aber auch mit

einem, die westliche Hilfte umfassenden dunsseren Umgange,
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olme Schatten, in grellen Farben und mit barbarischem Kostim. Bekannt-
liech zeichnet sich das Voll von Georgien durch seine Schinheit auns und
Miidehen sind seit Jahrhunderten die Zierden der Harems, Es

ist bemerkenswerth wie einflusslos auch in dieser Beziehung die Natur
auf die Kunst geblieben ist.
Fin armenisches Evangeliarium, wie man in der Inschrift zu entziffern

1
1A |

aubt von 1251 (in der Bibliothek des Herzoes von Sussex) zeiot die

Bildnisse der KEvangelisten und zahlreiche Ornamente als Initialen und
Randeinfassungen. Aul einem der Bilder erscheint der Evangelist Johan-
ies zweimal, als Jingling, indem er das Evangelium niederschreibt, und
als Greis, wie er von der Hand Gottes die Eingebungen zur Apokalypse
empfingt. Man erkennt byzantinische Schule, die Zeichnung ist aber bis
qum Erschrecken roh, die Farben sind grell und bunt, das Ganze ohne
jegliche Spur von Modellirung. Die Ornamentik ist phantastisch: in einer
Vignette ltommen sehr bunte farbige Vogel mit gekronten weiblichen
Kipfen zwischen Laubgewinden vor, in einer Randverzierung die Embleme
der Evangelisten in hochst wunderlicher Zusammenstellung: in dem Rachen
des Liwen sieht man den gefliigelten Stier und iiber diesem einen Encgel
der eine menschliche Gestalt, ohne Zweifel Johannes trict, Das Ganze
hochst mangelhatt in der Zeichnung?). TUnter den Initialen finden sich
auch solehe, die aus Vigeln zusammengesetzt sind.

Die armenische Kunst giebt uns das Bild einer unaunseebildeten,

unterdriickten Anlage. Offenbar war dies Volk nicht ohne Formensinn,
s war empfinglich fir Regelmissigkeit und Zierlichkeit, erfinderisch
genug um sich ein eigenes System zu erschaffen; aber diese Anlage war
¢ine unvollkommene, schwiichliche, fdngstliche, Der Zusammenhang dieser
Anlage mit der geisticen Richtung des Vollces ist aueh hier wohl sichtbar,
wenn amch weniger hervorlenchtend, wie in andern Fiillen. Die Kunst der
Armenier hat zuniichst schon eine Verwandtschaft mit ihrem veliziisen
oystem; wie sie in diesem an einer einseitigen Bestimmtheit festhielten,
den Widerspruch scheuten, vor dem Gedanken einer doppelten Natur in
dem Erloser zuriickschreckten, so vermieden sie auch in ihrer Architektur
mit Aengstlichkeit die runde, kriiftige Form, die scheinbare Unregelmiissig-
keit, aus welcher sich eine hihere Harmonie entwickeln konmnt Sie bhil-

aeten daher alle Seiten miglichst gleich, sie wagten nicht iiber die gerade

Linie hinauszugehen und erlaubten sich mur ein oberflichliches Spiel der

Zierlichkeit.  Freilich waren die Umstiinde hichst ungiinsti
Winlkel

o, Dieser

der Erde am Fusse des Kaukasus war dazu gemacht, alle Strahlen

} Abbildungen bei J, 0. Westwood, P:

1843—18
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fremdartiger Einwirkungen aufzufangen. Da besassen sie denn wohl die Be-
harrlichkeit, in religitser wie in kiinstlerischer Beziehung, von dem her-
gebrachten Systeme nicht abzulassen, aber nicht die minnliche Energie,
es mit Widerstandskraft weiter durchzufithren, aus dem Inneren zn Tage
zii bringen. Da wo jenes System noch nicht durchgefiihrt war, gaben sip
doch dem Fremden Raum. Die Grundformen ihrer Architektur sind durel-
aus christlich, einfach, verstiindig, strenge, man méchte sagen, wenigep
orientalisch wie die byzantinische Baukunst. Die Formen iippiger Sinn-
lichkeit blichen ihnen ebenso fremd, wie eine bunte, wilde Phantasterei:
selbst der Kuppel gaben sie eine geradlinige, strenge Gestalt. Daher
denn jene scheinbare Aehnlichkeit mit abendlindischen Bauten, welche
gewiss ohme irgend eine Mittheilung von einer beider Seiten her entstand.
Aber im Einzelnen vermochten sie dies nicht durchzufiihren; an der Glie-
derung der Siule kommt eine sinnliche Schwerfilligkeit zum Vorschein,
und die Ornamente werden ein miissiges Spiel der Phantasie, fhnlich wie
bei den Arabern, nur weniger kiihn und minder consequent. KEine gewisse
Verwandtschaft des Geistes mit den Arabern mochte dazu mitwirken; die
verstiindizge Richtung war beiden Vilkern gemein, nur dass sie hei jenen
minnlich und thatkriftig auftrat, wihrend sie hier weiblich und schwach
erscheint, Wir kinnen daher auch diese an sich schon interessante Er-
scheinung als eine Vorbereitung auf die bedeutendere der Araber an-

sehen,

Sechstes Kapitel.
Die Kunst in Russland.

Das weit verbreitete, jetzt so gewaltice Vilkergeschlecht der Slaven
nimmt in der Geschichte der Kunst, besonders in der der bildenden Kimste
eine unbedentende Stelle ein. Nur die michtigste der slavischen Nationen,
die russische, verdient hier Erwithnung, obgleich auch ihre Kunst nicht
eine auf eigenem Boden entstandene, sondern nur eine durch ihre Eigen-
thitmlichkeit und durch fremde Einfliisse modificirte Ableitung der byzan-
tinischen ist.

Die Natur des Landes, in welchem diese Volker von Anfang an
oder doch seit sehr frither Einwanderung wohnen, begiinstigte das Er-
wachen der Cultur und namentlich der bildenden Kunst keinesweges. Seit-
dem die Geschichte die Slaven kennt, hausen sie in dem weiten Linder-
striche der von den Kiisten des schwarzen und des adriatischen Meeres sich
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his zur Ostsee und dem finnischen Meerbusen erstreckt, also in Gegenden
rauhen Klimas, die meist eben, von Wildern und Moriisten, von theil-
weise noch jetzt unwirthlichen Steppen bedeckt sind. Hier wohnten sie
nach den ersten Nachrichten, welche wir durch einen byzantinischen Ge-
schichtschreiber des sechsten Jahrhunderts erhalten?); vereinzelt an Iliis-
sen und Seen oder in Waldungen und Briichen, in unthitiger Ruhe und
roher Sitteneinfalt, mit Gleichmuth und Geduld dem ranhen Himmel
trotzend, und durch Jagd, Viehzucht und Ackerbau ihr einformiges Leben
in schmutziger Arbeit fristend. In viele Stimme und Volkerschaften ge-
spalten bildeten sie demokratische Gemeinschaften, mehr in Folge ihrer
Zersplitterung als aus stolzer Freiheitsliebe. Thre Religion war ein unklares
Heidenthum, sie beteten Flisse und Biume oder wildgestaltete Gotzenbilder
an, und sithnten sie durch blutige Opfer, selbst durch Menschenleben.
Die ersten Keime der Civilisation wurden durch reisende Kaufleute oder
dorch den Verkehr mit den nahen byzantinischen Provinzen zugefithrt,
Handelspliitze begannen sich zu bilden, aber selbst die Grundlagen einer
gffentlichen Ordnung, die Segnungen eines Staatsverbandes erlangten sie
erst weit spiter, im 9. Jahrhundert, und auch danmn noch durch Auswiir-
tige. Waridger, wie sie genannt werden, normiinnische Abenteurer, wur-
den herbeigerufen, lehrten die Eingebornen die Kinste des Krieges und
der Verwaltung und erlangten die Herrschaft. Bald fithrten sie ihre Unter-
thanen zu weitern Kriegsziigen an die Kiisten des schwarzen Meeres und
wagten es sogar, mit einer schnellgeschaffenen Flotte Constantinopel zu
bedrohen. Zum ersten Mal erscheint nun der Name der Russen in der
Geschichte. Friedensschlisse und engere Verbindung mit Byzanz, bald
darauf auch das Eindringen des Christenthums in die unwirthlichen Liinder
waren die Folge dieses Streifzuges. Auch hier ging eine Frau mit dem
Beispiele der Bekehrung voran), die Farstin Olga (957). Aber erst ibr
Enkel, Wladimir, den man den Grossen genannt hat, wurde der bleibende
Begrinder der christlichen Kirche in Russland. Charakteristisch ist die
Sage von seiner Bekehrung. Unterrichtet von der Mannigfaltigkeit der
Religionen, welche sich rings umher gebildet hatten, sandte der schon
miichtige Fiirst zehn Minner aus, um nihere Kunde zu erlangen. Den
[slam verschmithete er, weil er den Wein verbiete, welcher der Russen
Lust sei, das Judenthum, weil seine Bekenner verworfen, den Cultus des
Abendlandes als nicht glinzend genug und wegen der Herrschaft des Pap-
stes, dagegen schienen die Gebriiuche der byzantinischen Christen ihm
wilrdig und imponirend. Er suchte und erhielt die Hand der griechischen

Y Procap, de lello goth, lib, 3. ¢, 14,
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Prinzessin Anna?) und empfing dann in Cherson die Taufe (988). Nun
kehrte er naeh seiner Hauptstadt Ilew zuriick, zerstirte das Bild des
silberhiinptigen Gotzen Perun und befahl dem demiithigen Volke, sich
zu dem Glauben seines Herrn zu bekennen. Griechische Missionarien
durchzogen das schon damals weit ausgedehnte Reich, Bisthiimer und
ochulen wurden gegriindet, und ein bestindiger Verkehr mit Byzanz, des-
sen Patriarch auch als das Oberhaupt des Metropoliten von Kiew an-
gesehen wurde, brachte die Bediirfnisse und Neigungen der Civilisation
in diese rauhe Gegenden. Aber freilich Lkounte diese rasche Bekehrung
die unralte, wilde Sitte des Landes nur aof ihrer Oberfliche veriindern, und
die griechische Kirche, die schon in dem Mntterlande so sehr den Cha-
rakter des Fertigen und Unbewegten hatte, war hier noch weniger fihic,
die Gemiither anzuregen und zn eigener Entwickelung zu leiten. Geist-
liche und Mdinche, besonders die des beriithmten Hohlenklosters von Kiew,
begriindeten in einer eigenen slayischen, der griechischen nachgebildeten
Schrift den Anfang der Literatur, der Vater der russischen Geschichte,
der Méneh Nestor, schrieb hier (1110) seine beriihmte Chronik, Es

lang auch, das Veolk in einer unterwiirfigen, abergliubischen Frimmigkeit
zn erziehen, aber es war nicht mdaglich, die ursprimgliche Rolheit zn ver-
tilgen. Der Gang der Geschichte trug dazu bei, dem slavischen Volke den
Charakter zu geben, welchen es noch jetzt zeigt. Die Einfithrung einer
fertigen Civilisation ist einem rohen Volke niemals vortheilhaft, sie lihmt
seine Kraft, entziecht ihm das Selbstvertrauen und theilt ihm mehr das
Aensserliche und Verderbliche, als das Fruchtbare und Treibende mit.
Hier kam die nationale Anlage hinzu. Der Charalkter dieses Landes ist
Einfirmigkeit und Uebereinstimmung im riesenhaftesten Maassstabe: man
kann hunderte von Meilen in gerader Richtung dorchwandern, ohne dass
sich die Beschaffenheit des Bodens oder der Thier- und PHanzenwelt merk-
lich iindert?®). Jene Mannigfaltigkeit der Situationen, jene Anmuth der
Formen, welehe in gliicklicheren Liindern die Seele des Menschen sanft
aus ihrem Schlummer weckt und ihr reiche Anregungen und Erfahrungen
gewiihrt, fehlte hier im hichsten Grade. Dazu kommt in den nirdlichen
Gegenden die Ungleichheit der Tage, das lange Dunkel des Winters, der
ununterbrochene Lichteindrnclk des Sommers mit seiner Sonnengluth und
mit der aufregenden, gespenstischen Helligkeit seiner Nichte, Endlich

dann die Rauhheit des Klimas, welche die Bedirfnisse hinft und di

) Sie war eine Schwester .'H-"“" .|.||""|'||=l‘!|']i|._ die mit Otto II. von Dentschland
vermilhilt warde, Nicht viel spiter (1027) erhielt auch der Fiirst von Georgien, Bagrat IV,
e Tochier des Kaisers Romanos .\I'_'_’} ros zur Gemahlin, Diese -_-'1||"|4']:ﬂ|-',l:.-_;'-i| Vér-
schwilgerungen mit dem byzanfinischen Hofe sind bemerkenswerth,

%) Blasius, Reise im Europiiischen Russland, 1544, 1. 31.
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Mittel der Befriedigung versagt. Alles trigt dazu bei, um die Seele durch
die Anregung unbefriedigter Sehnsucht in einen Zustand von Apathie zu
yersenken, in welechem sie zu freiem hoherem Aufschwunge wenig geeignet
ist. Neben diesem Charakterznge, der sich auch bei den Vilkern der
heissen Liéinder findet, Dbilden sich damm aber nordische Eigenthiim-
lichkeiten aus; das kalte Klima und der Kampi mit der Natur stihlt die
Muskeln und giebt ihnen Kraft, Geschmeidigkeit, Ausdauer; der DMangel
der Umgebungen weekt Wanderlust und Thiitigkeit, das Bediirfniss gegen-
seitiger Hitlfsleistung iibt die Gutmiithiglkeit, und die wohlthitige Enge des
Hauses befordert die Anhénglichkeit an die Familie und an das Vaterland.
Mich diinkt, dass sich aus diesen Naturbedingungen die Eigenthiumlich-
keiten leicht ergeben, welche sich durch die Tradition der Jahrhunderte
den Generationen mehr und mehr einpriigen mussten. Daher jene Mi-
schung scheinbar widersprechender Eigenschaften, dumpfe Trigheit bei
ausdanernder Arbeitsamkeit, dic Neigung zu unthiifiger Ruhe und zu ani-
rezenden sinnlichen Geniissen, die Anstelligkeit zu mechanischen Leistungen
bei dem Mangel eigner Ideen und héheren Aufschwunges, die fast senti-
mentale Weichheit des Gefiihls neben rolier Unempfiinglichkeit, das Schwan-

ken zwischen Gutmiithigkeit und Trotz, zwischen sklavischer Unterwiirhg-

ieit und patriarehalischer Gleichstellung.

Aueh der weitere Gang der Geschichte diente nicht zu schneller und
eiinsticer Entwickelung des Volkscharakters. DBei dem Mangel staatsrecht-
licher Grundsiitze und Erfahrungen, vielleicht auch wegen der Schwierig-
keit ein so weit ausgedehntes, dimn bevilkertes Land von einem Punkte
ans zu regieren, hegannen sehr bald die rnssischen Fiirsten das Land
unter ihre Sthne zu theilen, doch so, dass die Einheit erhalten werden
und einer als Grossfiirst vor den Theilfiirsten den Vorrang haben sollte.
Fin so nunbestimmtes System lkonnte nur Unheil stiften, wnd die rossische
Geschichte der niichsten Jahrhunderte giebt nun das unerfrenliche Bild
immer erneuerter Kimpfe, welche das Land zerriitteten, die Familien zer-
stirten und zu groben Verbrechen verleiteten. Selbst der Brudermord ist
keine seltene Erscheinung in den Annalen des Herrscherhanses, withrend
bei dem Mangel einer kriifticen Regiernng der Druck der Fiirsten und
Michticen immer schwerer auf dem Volke lastete und seinen Sinn immer
mehr lihmte. Dazu kam ein nener Unfall. Nicht viel mehr als zwei Jahr-
hunderte waren seit der Einfiihrung des Christenthums verflossen, ein
fiberaus kurzer Zeitraum, wenn es sich um die Durchbildung eines rohen
Volks handelt, als Tschingis-Chan an der Spitze der wildesten Schaaren
aus Asien hervorbrach und iiber Russland herfiel. Seine Nachfolger unter-
warfen die vereinzelten und wneinigen Fiirsten, indem sie ihnen zwar die
Herrschaft, aber als mongolisches Lehen liessen, Fast zweihundertfiinfzig
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Jahre (1237—1480) stand nun das ungliickliche Land unter tartarischer
Botmiissigkeit; seine Fiirsten mussten um die Gunst des Gross-Chans buh-
len, von ihm Belehnung empfangen, seinem Urtheil ihre vielfiltigen Strei-
tigkeiten, namentlich iiber die Erbfolge unterwerfen, ihm Zins entrichten,
Stenerempfinger des Chans wohnten im Lande um die Kopfsteuer zu ep-
heben. Zwar blieb der christliche Gottesdienst unangefochten, die einhei-
mischen Gesetze bestanden und die Firsten behielten noch Kraft und
Herrschsucht genug, um unter sich und mit ihren westlichen Nachbarp
Kriege zu fithren. Allein es konnte nicht ausbleiben, dass die Abhingic-
leit von diesem rohen und blutgierigen Volke sie auf dem kanm begon-
nenen Wege der Civilisation hemmte; dass die Neigung zu wilden Ver-
brechen, zum Morde und zur Arglist, die ihre Geschichte schon vorher
zeigte, durch die Unterdriickung selbst und durch das Beispiel ihrer Be-
herrscher noch zunahm. An der Grenze von Asien gelegen, hatte Russ-
land schon immer eine Verwandtschaft mit dem Orient gehabt, durch diese
Beziehungen musste sie wachsen. Seine Steppen und die Nothwendiglkeit
der Kriegsziige auf weit ansgedehnten Flichen, die Entfernung der Woln-
plitze und die weite Ausdehnung der Handelsreisen hatten schon frither
eine Wanderlust erzeugt, welche der Unstitigkeit nomadischer Vilker ver-
wandt war; die Verbindung mit dem berittenen Riubervolke der Mongolen
bestiirkte sie in dieser Richtung, Noch jetzt erkennen wir in dem Cha-
ralkter des Russen einen nomadischen Zug; das Pferd ist sein Liebling
unter den Thieren, sein getreuer Genosse, er wird lebendig und froh, wem
er auf seinem Wagen sitzt, der Glockenton der Troika, des Dreigespanns
wirkt auf ihn wie Alpenhorn und Kuhreigen auf den Schweizer. Der
einheimische Charakter erhielt daher nicht ganz neue Elemente, aber die
Entwickelung wurde durch diese Ereignisse anders bestimmt und ungiin-
stige oder zweideutize Bestandtheile erlaneten die Oberhand.

Diese Naturanlage und diese LEreignisse spiegeln sich nun auch in
der Kunstgeschichte des Volkes ab, Wir beobachten in derselben anfangs
nur eine treue, unterwirfige Nachahmung byzantinischer Vorbilder, dann
eme schwankende Gestaltung, bedingt durch einheimische, nach Auflisung
des Zusammenhanges mit Byzanz freier wirkende Elemente und durch den
Einfluss der Asiaten.

Noch jetzt ist bekanntlich der Holzbau in Russland hochst gewdhn-
lich; nicht bloss die Hiiuser der Bauern, sondern auch die Dorflkirchen
und die Mehrzahl der Biirgerhiuser in vielen Stiidten sind bloss aus Balken
zusammengefigt. Als Wladimir das Christenthum annahm, war diese Bauart
gewiss fast die einzig bekannte. Dieser Fitrst erbaute bald nach seiner
Taufe (988) in seiner Hauptstadt Kiew mit Hiilfe griechischer Werkmei-
ster eine der Maria geweihte Kirche, und war ein so eifriger Forderer
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kirchlicher Stiftungen, dass man in Kiew nach seinem Tode deren mehr
als 400 zihlte, Auch in Nowgorod griindete er anf der Stelle eines sla-
wischen Gotzentempels eine Sophienkirche ). Indessen scheint es, dass die
Mehrzahl dieser Banten aus Holz bestand. Wladimirs Sohne errichteten
dann grossere, im Wesentlichen noch jetzt erhaltene Kathedralen. So
griindete Mstislaf, Fiirst von Tmutorakan, in seiner Residenz Tscherni-
gof (1026) eine Sophienkirche. - Noch thiitiger war sein Bruder, der Gross-
first Jaroslaw, der die Kirchen in Kiew (1037) und in Nowgorod
(1044—1051), beide ebenfalls durch den Namen der Sophienkirche aut
ihr Vorbild in Constantinopel hindeutend, bald darauf die Klosterkirche in
in Lavra (1054) erbauen liess. Alle diese Kirchen sind, der Chronik zu-
folge, von byzantinischen Arbeitern ausgefithrt, und nichts war natiirlicher,
als dass die Russen sich auch bei dem Kirchenbau enge an das Land
anschlossen, aus welchem die Glaubenslehren und auch noch lange die
Bischife und Priester herkamen, Selbst das Baumaterial, welches man
noch an diesen Kirchen findet, ist fremd, es besteht in grossen durch
Kalkguss verbundenen Ziegeln oder in zierlich gearbeiteten Hausteinen;
Marmorsiiulen zieren den Eingang, weisse und rothe Marmorplatten be-
decken zum Theil noch jetzt den Fussboden, Glasmosaiken die Wiinde.
Jedenfalls ist die Anlage dieser Kirchen unzweifelhaft byzantinisch; sie
bilden ein Quadrat, im Westen mit einer Vorhalle von gleicher Breite, im
Osten mit drei Conchen. In den Seitenschiffen ruhen obere Gallerien auf
Arcaden, withrend in der Mitte des Hauptschiffs, meistens von vier Pfeilern
getragen, sich die Kuppel?®) erhebt, in Form einer Halbkugel, wie sie der
damalige byzantinische Styl kannte, im Aeusseren dadurch abweichend,

1 Diese und zahlreiche andere Baunachrichten bei A. Maury coup d’oeil sur
I'histoire de ’architecture relizieuse en Russie jusquiau régne de Pierre le Grand in
der Revue archéol, Vol, IL, S. 777 ff.

9 Die Kirche in Nowgorod hat schon 5 Kuppeln, wie sie an den spiitern russi-
schen Kirchen gewdhnlich sind, ob von Anfang an, ist mir unbekannt. Sie ist im
Jahre 1832 hergestellt, jedoch mit Beibehaltung des alten Styls. Ausser einem Auf-
sitze von Hallmaon (iiber den Bau der griechisch-russischen Kirchen) in den Miimchuer
Jahrbiichern f. bild. K, 8. 48 ff,, vgl. Schnitzler, la Russie, Paris 1835, Blasius
[teise im Europiischen Russland, Braunschw. 1844, und endlich Strahl, Gesch. v, Russ-
land, Hamburg 1832, Ueber die Kathedrale von Kiew existirt ein Werk des Metro-
politen Eugen, Kiew 1825, in russischer Sprache, mit Abbildungen, welches mir jedoch
nicht zuginglich war. Indessen auch diese erste Nachahmung des byzantinischen Styls
war schon eine unvollkommene. Dubois (Voy. autonr du Cauncase I, 419) vergleicht
die Kirche von Kutais mit der von Kiew, und giebt der ersten unbedingt den Vorzng;
das :'_""]l‘-i't'l'jli'”]i'_'_'l' ihres Innern und das Schwichliche der |"'.Il..'<'l.l.ll' an der russischen
Kirche lasse sich mit der grandiosen Pracht von Kutais nichi vergleichen. Und doch
erschieinen i;l::"'ll Texiers Urtheil in der Révue de D"Arch. a. a. 0.) die armenischen

Kirchen wieder schwiichlich im Vergleich mit den byzantinischen,
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dass sie in der Mitte der Curve von einer kleinen Spitze bekrint und mit
einem goldglinzenden griechischen Kreuze verziert ist. Die itbrigen Rinme
gind mit Tonnengewilben bedeckt, welche auch im Aeusseren sich frei und
unverkleidet zeigen und also die einheimische, dem Klima angemessene
Gestalt des schriigen Daches nieht annehmen. Die Winde sind daher auch
nicht mit einem geraden Gesims, sondern mit einer Reihe bogenférmiger
Gichel bekront. Drei Thiltren fiihren von *den drei, nicht zum Chore ver-
wendeten Seiten in das Innere, das durch schmale, hochgelegene, im Halb-
kreise gedeckte Fenster nur schwach erlenchtet ist.

Dieser Styl, eine entschiedene Nachahmung des byzantinischen, erhielt
sich noch das 12. Jahrhundert hindurch. Die Kathedrale von Wladimir,
im Jahre 1152 durch Juriew Wladimirowitsch i'l']l:'r'd[: f.["i_'__'l noch oanz
dieselben Formen. nuar mit einer weiteren Aushildune. Die Winde sind
nimlich durch schwach vortretende Wandpteiler oder Halbsinlen in ein-
zelne j%'l]l"!l ]1-_r:L'l:il"lr‘EJ]i_;:l"n Giebheln <'151='||]'|'|'h-'J|f.'ll' schlanke Felder _:g'l'['{u'ifl_
welche dann mehr oder weniger reich ceschmiickt sind,. Unter den Ge-
simsen mit kleinen Blendarcaden, deren Siulchen von Consolen getragen
werden, darviiber mit DMalereien oder bunten FEinlagen, welche Ranken-
cewinde, Heiligenfiguren und wild phantastische Thiergestalten darstellen,
und so die ganze Mauerfliche bedecken?!)’ Die plastische Gliederung
kommt dabei nur wenig zur Geltung, Kein ausladendes Glied bezeichnet
den Uebergang vom Tambour zur Kuppel, die Gesimse sind schwach pro-
filirt, die Halbsiulen an den Pilastern mit schmiichtizen, knaufihnlichen
Kapitiilen versehen. Die ganze Behandlungsweise erinnert an die spiteren
Moscheen Persiens und Indiens, und hingt augenscheinlich mit der orien-
talischen Vorliebe fiir bunte Flichendecorationen zusammen.

Die grosse Aehnlichkeif dieser im Laufe von mehr als einem Jahr-
hunderte erbauten Kirchen ist sehr auffallend, wenn man sie mit der Man-
nigfaltigkeit der Formen vergleicht, die der byzantinische Styl im weiten
Umkreise des Gebiets, das er beherrschte, und selbst in seiner Mutterstad
bestandig in Anwendung brachte. Indessen ist es schon an und fir sich
erklirbar, dass man in einem Lande der Nachahmung sich mit fingstlicher
Unterwiirfickeit an die \'ut'llileh-]", welche iiberliefert waren, anschloss, und
wir werden es auch sonst als einen Charakterzug der Russen finden, dass
sie, wenigstens in Ikirchlichen Dingen, an der fHussern Erscheinung fest-
halten und nicht gern die geringste Abweichung gestatten. Daher ist es

begreiflich, dass die Bauformen, welche die herbeigerufenen byzantinischen

1) Richiter (Director der moskanischen Arvchitekten-Schule) Monuments d* Architecture

Russe ancienne, Moskaun 1850, wciebt Aufnahmen russischer Kirclhien und Pe te: mit

kurzer Beschreibung in russischer und franzisischer Sprache. Vel daselbst Taf.
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Baumeister zuerst angewendet hatfen, eine typische Bedeutsamlkeit erlangten,
und gewissermaassen erstarrten, so dass sie wohl Zusiitze, nicht aber Fort-
lassungen erfahren durften.

[m hiochsten Grade eilt dies nun von einer Anordnung, welche sich
an der Kirehe zu Wladimir noch nicht findef, aber bald darauf eingefiihrt
soin muss. KEs war die, der Iirche nicht bloss eine, sondern finf Kup-
peln zu geben. Auch diese Form war byzantinischen Ursprungs, wurde
aber im Mutterlande nur hin und wieder und mit manchen Abweichungen
gebraucht. Sie kam, wie wir sahen, schon unter Justinian in Anwendung,
und zwar in der Weise, dass die Kuppeln die Form des Kreuzes bildeten.
Diese Beziehung auf das Kreuz behielt man denn auch spiiter bei weiterer
Ausbildung der Seitenluppeln bei; wir finden sie im 10. oder 12. Jahr-
hnndert an der Markuskirche von Venedig angewendet. Indessen entstand
daneben auch in Byzanz eine andere Form, nach welcher diese Neben-
kuppeln auf den Eckriiumen des Quadrats rubeten, und diese Anordnung
warde nun in Russland, wir wissen nicht wann und wo zuerst, ohne Zweifel
nach 'einem byzantinischen Muster angewendet und bildete sich hier zum
feststehenden bei allen gréssern Kirchen bis auf die heutige Zeit unerlass-
lichen Typus aus?)

Bis hierhin hatte man sich noch immer griechischer Baumeister be-
dienen miissen: erst in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts waren die
cinheimischen Gehiilfen derselben so weit ausgebildet, dass man jene ent-
behren Lkonnte. Wsewolod Jurijewitsch liess im Jahr 1176 die grosse
Kirche des Klosters Susdal aunsschliesslich von russischen Arbeitern aut-
fithren, und mehrere einheimische Baumeister werden von nun an in den
Chroniken gerithmt?2). Ohne Zweifel blieben diese nach wie vor dem her-
gebrachten, byzantinischen Style trem und wir finden keine Spur wesent-
licher, so frithe aufgekommener Neuernngen. Indessen ist es nicht un-
wahrscheinlich, dass schon damals unvermerkt gewisse nationale Formen,
welche sich als zweckmiissiz empfahlen, Eingang gewannen. IHierher mag
vielleicht das Walmdaeh eehort haben, das an scheinbar sehr alten
Kirchen vorkommt. Die Wolbungen des byzantinischen Styls mit ihren
dazwischen gelegenen Rinnen waren einem nordischen Klima nicht ange-
messen. Dagegen fand man an den Wohnhitusern und ohne Zweifel schon

1) Man sagt, dass damit eine symbolische Beziehung auf die Stellang Christus’,
als des Mittelpunktes der Offenbarung, zwischen den vier Evangelisten bezweckt sei;

wahrscheinlich ist diese Deutung erst spater hinzugekommen, um eimner herkdmmlichen

Form eine kirchliche Sanction zu verleihen., Wenigstens steht damit im Widerspruce

dass man sich spitter zuweilen mit dieser Zahl nicht begunigt und die Kuppeln a

demselben Gebéinde in verschieder

Gruppirungen vermehrt hat,

=0}

"y Strahl a, a, 0. I, 464, Maury a, a. 0. S. 779.
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damals an den Holzkirchen der Dorfer ein schriiges Dach, welches, wenn
anch nicht von der steilen Hihe deutscher Diicher, dennoch den Ablauf
des Regens nnd das Fortschaffen des Schnees erleichterte. Die Holz-
architeltur liebt Gebinde von quadratischer Form, bei denen Tiefe und
Breite nicht erdsser sind als die Balken, und man sah daher oft kleinere
Hiiuser mit einem Walmdache, von vier gleichen, schriigen, in einer Spitze
zgusammenlaufenden Seiten. TEin soleches Dach liess sich der Grundform
der byzantinischen Kirchen wohl anpassen und gab wegen seines geringen
Neigungswinkels einen, nicht allzusehr von den herkémmlichen Gewilben
abweichenden Anblick. Es mochte sogar fiir den Formensinn der Russen
etwas Ansprechendes haben; die geringe Erhebung iiber die Fliche
und die Gleichheit aller Seiten geben einen weichen Ausdrock, den Ans-
druck einer Stimmung, welche den kriftizen Gegensatz nicht in sich auf-
genommen hat, und das Walmdach erscheint uns in der That als eine
charaliteristische und nationale Erscheinung anf russischem Boden. Eine
Schwierigkeit entstand nun zwar dabei, da man die finf Kuppeln, an welche
das russische Vollt bei seinen Gotteshiinsern gewihnt war, beibehalten
musste. Man loste sie, wie wir an vielen Beispielen sehen, auf die einfachste
Weise, indem man die Kuppeln ohne Weiteres durch das Walmdach, mit
Durchbrechung desselben hindurchfithrte, die mittlere an der Spitze des
Daches, die anderen auf den Ecken der Flichen. Dies war nun freilich
eine sehr harte und unharmonische Form, indessen nahm man daran kei-
nen Anstoss, Eine nothwendige Consequenz dieser Anordnung war aber,
dass die flachen, altbyzantinischen Kuppeln nicht mehr angewendet werden
konnten, sie wiirden ganz oder theilweise unter dem Dache gelegen und
daher nicht, wie man es wollte, die fussere Zierde der Kirche ausgemacht
haben. Man musste vielmehr (wie es auch schon im byzantinischen Reiche
hiufig geschehen war) einen Unterbau, eine Trommel, anbringen, auf wel-
cher sich die Wolbung erhob.

Gewiss war die Architektur des Landes im Wesentlichen noch eine
ganz byzantinische, als es unter die Botmiissigkeit der Mongolen kam.
Eine unmittelbare Einwirkung derselben anf dem Baustyl ist in leiner
Weise anzunehmen; sie selbst, Nomaden der wildesten Art, gewohnt in
tragbaren Zelten von Filz zu hausen, hatten keine eigene Architektur; sie
schlossen sich, wo sie den Islam annahmen, durchaus an die Formen an,
welche sie vorfanden. Ihr Verhiltniss zu den Russen war auch weder ein
so nahes noch ein so freundliches, dass es auf ihre Bauten Einfluss haben
konnte; sie stifteten keine Kirchen, sie zerstirten oder duldeten sie nur.
Indessen in der goldnen Horde vor dem Throne des Gross-Chans kamen
tributbringende Fiirsten aus dem ganzen Orient zusammen und legten die
Werke ihrer Linder nieder, auch hatten die Sjeger aus allen Lindern
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Schiitzlinge und Gefangene mit sich gefithrt, um den Luxus und die Kiinste
civilisirter Gegenden zu geniessen. FEinen grossen FEinfluss iibte das alte
Culturland des nérdlichen Asiens, China, aus, welches (selbst eine und zwar
die wichtigste Iroberung ihrer Waffen) mit seinen Sitten und Bildungs-
mitteln seine neuen Beherrscher unterjochte. Aber auch Elemente indischer
Cultur fanden durch den Lamaismus, als eine Abart des Buddhismus, Ein-
ang, und nicht minder wirkte Persien und die Richtung der moslemischen

Linder auf sie em. KEin buntes Gemisch der Formen musste sich daher
an diesem barbavischen Hofe bilden, in welchem aber der gemeinsame
Geist des Orients und zwar hauptsiichlich des nirdlichen Asiens mit buntem,

spielendem, prunkendem Luxus durchweg vorherrschte. Es konnte nicht

fehlen, dass die russischen Fiirsten und Grossen, welche sich oft Jahre
lang an dem Sitze des Gross-Chans aufhalten mussten, von diesem (Geschmacke
beriihrt. wurden und ihn in ihrer Heimath begiinstigten.

Indessen war auch in dieser Beschriinkung der Einfluss der Tartaren
auf Russland nicht von langer Dauer. Anfangs war das Verhiiltniss ein
zu kriegerisches, zuletzt, nachdem die Russen in offner Feldschlacht Sieger
der bisher fir uniiberwindlich gehaltenen Feinde geworden waren (1378),
gin zu loses. Nur in der mittlern Zeit, vom Anfange des 14. Jahrhunderts
an, wird daher dieser Einfluss von Osten her recht kriiftiz gewesen sein.
Aber auch da war er nicht ungetheilt. Noch immer blieb die russische
Kirche in enger Verbindung mit Byzanz; noch weit in das folgende Jahr-
hundert hinein (bis 1461) erhielt der russiche Metropolit seine Ernennung
und Bestitigung von dem Patriarchen von Constantinopel. Auch die abend-
lindische Kunst blieb nicht ohne Einfluss. Die Stammgenossen und Nach-
barn der Russen im Westen, die Bohmen und Polen, bekannten sich zur
rjmisehen Kirche und empfingen von daher auch ihre kiinstlerischen Tra-
ditionen, die umsomehr auch in Russland sich verbreiteten, als auch hier
im Westen, Siiden und Norden, romische Missionarien Gehor fanden, Ueber-
dies aber hatten sich an den Ufern der Ostsee, in Preussen und Liefland
dentsche Colonien von Ordensrittern und Biirgern niedergelassen, welche
ire Kirchen nach heimischer Weise bauten. s ist nicht zu bezweifeln,
dass auch von dieser Seite her ein Einfluss auf Russland stattfand. Das Bet-
rimmer des Grossfiirsten Andrei in dem Bogoliubow-Kloster unweit Wladimir,
angeblich um 1200 hergestellt, ist ganz im romanischen Style gehalten, Zwei
quadratische Ritume, der cine mit einem Kreuz-, der andere mit einem Tonnen-
gewilbe hL’dG[:J(E, sind innen und aussen mit kleinen rundbogigen Siulenarcaden
md gekuppelten Rundbogenfenstern versehen; die Blattbildung der Kapitiile
und die hohen mit Eckblittern versehenen Siulenbasen entsprechen genau
dem gleichzeitigen Baustyle des Abendlandes?). Einen andern merkwiirdigen

g g : : s ) ; .
) S. die Abbildung in dem angefiihrten russischen Werke. I, 35.
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leweis fiir eine solche kiinstlerische Verbindung giebt ein Paar der s. g
Corssumschen Thiiren zn Nowgorod, eherne Pforten, welche unzweifelhaft
deutsche Arbeit aus dem 12. Jahrhundert, aber im 14. (1336) hier aufge-
richtet und in einzelnen Theilen von deutschen und russischen Kiinstlern
erginzt sind. Aunch liessen sich jetzt Deutsche in den Staaten des Gross-
filrsten nieder, und es werden neben den griechischen Kilnstlern im russi-
schen Reiche aneh andere Fremde, wahrscheinlich Deutsche, erwihnt?),
Bei einem Volke von bereits ausgebildeter eigenthiimlicher Kunst-
richtung wiirde dieser Andrang fremdartiger Formen spurlos voritherge-
gangen oder durch Mittheilung technischer Vortheile niitzlich geworden
sein; aber auch ohne solche Naturanlage wiirde bei einem Volke von gei-
sticer Regsamkeit in diesem Momente die Nationalitit sich michtig er-
hoben haben. Der gliickliche Kampf mit den Mongolen, die endliche DBe-
freiung von dem schmiihlichen Joche musste den Russen Selbstgefiihl ver-
leihen, wenn sie dessen fihig gewesen wiiren. Allein ihre moralische Kraft
war im Laufe der Geschichte immer mehr unterdriickt; der Sinn fiir Frei-
heit, welcher, freilich in rohester Gestalt, bei ihnen anfangs bemerkbar
war, unterlag zuerst der Demiithigung eines dusserlichen und sinnlichen
Cultus, dann der erniedricenden Herrschaft eines rohen Volkes, endlich
der Tyrannei ihren eigenen Fiirsten und Grossen, welche wihrend jener
unglitcklichen Jahrhunderte ungehindert um sich gegrifien hatte. Wohl
erleichterte die grosse Bodenfliche des Landes dem Volke eine gewisse
passive Bewahrung der Nationaleigenthiimlichkeit; es war nicht méglich,
dass fremde Einflisse, zumal so getheilte und widerstrebende, hier durch-
dringen und zur Herrschaft gelangen konnten. Allein eine solche passive
Beharrlichkeit geniigte nicht, mm hoheres geistiges Leben zu erzeugen.
Auf allen geistigen Gebieten war volliger Stillstand, wir diirfen in der

Kunst nichts anderes erwarten. Es ist ein bemerkenswerthes Er

dass unmittelbar nach der Befreiung von den Tartaren, sogleich eine neue
Beziehune zum Auslande eintrat.

Die Ereignisse des 15. Jahrhunderts wiesen der Politik der russischen
Fiirsten eine neue Richtung an; durch den Fall von Constantinopel wurde
die Verbindung mit dieser geistigen Mutterstadt des russischen Reichs,
welche sich bisher, wenn auch schwach, erbalten hatte, vollig aufoelist,
und die gefihrliche Nihe der Tiirken machte dagegen eine Anniherung
an die christlichen Staaten des Abendlandes nothig. Russische Gesandt-
schaften erschienen daher nunmehr im Abendlande und der Grossfiirst

Iwan III. Wassiliewitsch fand es seinem Interesse gemiiss, sich mit der

1y Strahl a. a. 0, Th, 1 Th. II. 8. 148 102, 151. F. Adelung, die

n, Berlin 1823.

Korssunschen Thire
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Prinzessin Sophia, aus dem nun mehr vertriebenen kaiserlichen Geschlechte
der Paliiologen, zu vermihlen (1472). In Italien aufzewachsen, brachte
diese Fiirstin abendlindische Sitten in ihre newe Heimath mit. Die rohe,
kriezerisch-patriarchalische Einfachheit, welche bisher am russischen Hofe
opherrscht hatte, verschwand; das Schloss fiillte sich mit Schaaren dienst-
thuender Beamten, und sah in neugeschmiickten Silen glinzende Feste.
Noch immer, ungeachtet doch schon Jahrhunderte seit der Bekehrung Russ-
lands verflossen waren, muss die industrielle und kiinstlerische Bildung
der Eingebornen auf einer sehr niedrigen Stufe gestanden oder bei ihren
(Grossen sehr wenig Anerkennung erlangt haben, denn wir finden Iwan
wiirend seiner langen Regierung unabliissig bemiiht, sich Kiinstler aller
Art, Baumeister, Goldarbeiter, Glockengiesser, Maurer, Fenerwerker, Berg-
lente ans dem Abendlande zu verschaffen; mit Mathias Corvinus von Ungarn,
mit Kaiser Friedrich III. von Deutschland trat er deshalb in Unterhand-
lmg und ganze Schaaren von Auslindern siedelten sich wirklich in Russ-
land an'). Unter allen diesen verschiedenartigen Einwirkungen entstand
mn der Styl der russischen Architeltur.

Bereits lingst war Kiew nicht mehr die Hauptstadt des Reiches, es
hatte diese Wiirde zuerst an Wladimir, dann an Moskwa abtreten miissen.
seit 1328 war der Sitz des Grossfiirsten und des Metropoliten hierher ver-
legt und die, frither unbedeutende Stadt zu einigem Ansehen gelangt. Allein
die hestiindigen Kriege und wiederholte Feuersbriinste hatten es noch nicht
gestattet, die nene Residenz gleich den alten Hauptstiidten, Kiew, Nowgorod,
Wladimir zu schmiicken Bis zu Iwan III, Zeit (1462—1505) waren nur
die kirchlichen Gebinde aus Stein errichtet; selbst die Paléiste der Vor-
nehmen, sogar die Ringmauern zahlreicher Stiidte bestanden aus Holz.
Euphemius Bischof von Nowgorod, soll der erste gewesen sein, der, und
awar im Jahre 1433 und durch deutsche Architekten, einen steinernen
Palast auffithren liess. Seinem Beispiele folgte 1494 der Metropolit Jonas,
und Iwan ITI. liess nun ebenfalls diese solidere Technik anwenden. Als
er aber an die Wiederherstellung der schon im XIV. Jahrhunderte gestif-
teten Kathedrale der Himmelfahrt Mariae im Kreml schritt, stiivzte der der
Vollendung nahe Bau ein, und der Grossfiirst verzweifelte nun, mit ein-
heimischen Meistern auszureichen. Die Angelegenheit schien ihm wichtig
genug, um eine eigne Gesandtschaft an den Dogen von Venedig abzusenden,
durch deren Bemithungen auch wirklich der Baumeister Ridolfo Fiora-
vanti aus Bologna, mit dem Beinamen Aristoteles, zur Annahme des Rufes
bewogen wurde. Auf eine Aenderung des Styls war es hierbei nicht ab-

') So sehr sie auch zuweilen die russische Barbarei erschreckte. So als der Arzt Leo, weil
es ihm nieht gelungen war, den erkrankien Prinzen zu heilen, hingerichtet wurde. Strahl

doa, 0. 10 879, Auch der Baumeister Fioravanti wollte flichen, wurde aber fesigesetzi,

Sehnaase's Kunstgesch. 2. Aufl. I11. 23
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gesehen; in kirchlichen Dingen hielten die frommen Russen strenge an der
hergebrachten Form fest. Der Kiinstler wurde ehrenvoll in Moskwa em-
pfangen (1475), aber angewiesen, sich nach einem bestimmten Yorbilde,
nach der iiltern Metropolitankirche von Russland, der Kathedrale \'f'.:_i
Wiladimir zu vichten. Er begann daher mit Studien nach dieser #ltern
Kirche und schloss sich in seinem Neubau genau an den Styl derselben
an.  Schon nach vier Jahren (1479) konnte die, noch jetzt wohlerhaltene
Kathedrale der Himmelfahrt der Jungirau (Uspenski-Sabor) geweilt
werden. Sie hat, wie ihr Vorbild, drei Conchen, durchweg freie Tonnen-
gewilbe; ihre fimf Kuppeln haben die nicht unschone Linie der Herzform

oder des Lindenblattsl). Das Innnere ist ganz mit Gemilden bedeckt,

1ski- Sabor) im Kreml zn Moskuu,

plastischer Schmuck kommt nur an den Gesimsen und den trapezformigen
Kapititlen vor. Der Eindruck ist hier vollig der einer byzantinischen Kirche.

Am Aecusseren dagegen erkennt man die Einflisse abendlindischer IKunst
1y Die Dimensionen werden auf 85 Artschin Breite, 50 Linge und 55 Hihe an-
+eceben.  Die Michaelskirche hat 106 F. Breite; 120 ¥. Linge, 86 F. Hohe.
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Das Erdgeschoss zeigt den Sechmuck von Blendarcaden, deren Siulchen
von Consolen getragen und nach romaniseher Weise mit  Wiirfelkapitilen
und Schaftringen versehen sind. Daneben manifestirt sich aber die italie-
nische Renaissance an der Bildung der Wandpfeiler, der ionischen Pilaster
des Chorbaues und an den hesseren Verhiltnissen der Hohe,

Eine zweite Kirche in naher Nachbarschaft, die des Erzengels
Michael, von Fioravanti angefangen aber erst nach seinem Tode (1507)
vollendet, hat ganz dieselbe Gestalt. Wir sehen daher noch am Sechlusse
des 15. Jahrhunderts in der neuzubegriimdenden Residenz und ungeachtet
der Zuzichung fremder Meister, dass, wenigstens bei crossen Kirchen, die
byzantinischen Formen beibehalten wurden 1),

Erst seit dieser Zeit hat daher der eigenthitmliche, von dem byzantinischen
abweichende Styl der russischen Avchitektur seine Ausbildung erlangt; erst

A i
¥

¢tzt kommen Formen auf, welche die Beschauer fir tartarisch oder orien-
talisch halten. Es ist merkwiirdig, dass dies nicht bloss naech der Be-
frefung von dem tartarischen Joche, sondern sogar zu einer Zeit geschah

¥

wo bestindig fremde, meistens italienische Architekten im Dienste des
Zaren standen. Fast scheint es, als wenn auch dieser Styl, obgleich
gigenthitmlich und russisch, nicht frei aus dem Volke hervorgegangen, als
ob er von Fremden erfunden sei, um damit der Bizarrie und Neuerungs-
sucht der Gewalthaber zu schmeicheln, als ob es der abendlindischen Con-
sequenz bedurfte, um auf russischem Boden diese andere fremdartige,

]
lindische Richtung zur Reife zu bringen.

Es ist micht leicht, diesen Styl zu beschreiben, denn an einem festen,

mern Bildungsgesetze fehlt es ihm vollig. Die byzantinischen Reminis-
cenzen sind noch nicht ganz verschwunden. Der Grundriss ist noch ge-
wihnlich ein Quadrat, etwa durch die mit in das Innere hineingezogene Vor-
halle yon grasserer Tiefe als Breite, doch finden wir auch unter Umstéinden
andere Anlagen. Das Maunerwerk ist in Ziegeln ausgefithrt und mit Stuck
bekleidet, die Decke im Tonnengewilbe, der Rundbogen herrscht vor.
Nicht selten kommt als blosser Zierrath oder an den Nebentheilen, an
Ireppen und Siulengingen im Aecussern der . g. Kielbogen vor, aus
el durch eine Spitze verbundenen Biegungen bestehend: eine Form,

welche an das Zelt der Mongolen erinnert und in den muhammedanischen

bauten*Persiens und Indiens hiiuflg ist. An fortlaufenden Gewdlben findet

ser Bogen seiner Natur nach nicht Anwendung; sie sind alle tonnen-
atig, auch das Kreuzgewdlbe ist der russischen Architektur unbelannt.

l’l

Fagade ist schmucklos, die Thiire niedrig, mit einem Rundbogen,

'} Ueber mehrere italienische Architekten in Moskau vel. Maury in der Revue
iedll,, 8. 782,
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iiber welchem oft ein Heiligenbild mit einem Regendach angebracht ist
Die Fenster sind klein, ebenfalls mit einfachen oder mit zwei verbundenesy
Rundbidgen gedeckt, zwischen denen dann die gemeinschaftliche Spitze frei
herabhiingt und von lkeiner Siule gestiitzt ist, so dass die Oefinung eine
herzformige Gestalt hat. Die Wandfliche ist im Aecusseren gewdhnlicl
durch schwach vortretende Pilaster getheilt, deren schmuckloses Kapitiil
innerhalb eines flachen Gesimsstreifens liegt. Zuweilen umfasst dasselly
Gebiude mehrere Kirchen oder Kapellen in zwei Stockwerken iibereinan-
der?); allein auch sonst sind hiufiz die Fenster in zwei Reihen iiber-
einander gestellt und ein Gesimsstreifen scheidet im Aeussern die oler
und untere Reihe, als ob si¢ zwei Etagen angehorten; ohne Zweifel eing
Form, welche in byzantinischen Kirchen wegen der obern Tribiine filr die
['ranen nothwendig, hier aber, obgleich man solche Emporen nicht mehy
anwendete, ohne Grund beibehalten war. Im Innmern werden die Kuppel
von hohen runden oder eckigen Pfeilern getragen, deren diinne, ringformig
Kapitile nur durch Vergoldung geschmiickt sind. Durehweg fehlt es an eine)
plastischen Aunsbildung der architektonischen Glieder; Portale und Fenster,
Wandpilaster und Gesimse sind nur durch einen Anstrich von schreiender
F'arbe ausgezeichnet. Auch im Innern sind die Winde mit DMalereien
bedeckt, die bedeutendste Zierde besteht aber in der Ikonostasis, eciner
hohen bis an das Gewilbe reichenden Bretterwand, welche den Altar von
der Gemeinde scheidet und an welcher Heiligenbilder prangen, nach kirch-
lichen Observanzen in drei oder vier Reihen geordnet, auf Goldgrund ge-
malt und mit goldenen und silbernen Gewindern bekleidet®). TUebrigens
ist das Innere gewihnlich niedrig und dister und diese Bilder werden
stets von mehreren Lampen spirlich beleuchtet.

Der eigenthiimlichste und auffallendste Theil am Aecusseren der rus-
sischen Kirchen ist die Kuppel. Sie hat niimlich iiberall nicht mehr die
einfache Gestalt einer Halbkugel, deren Durchmesser dem dér Trommel
gleich ist, sondern dieser Unterbau ist sehr viel diinner, so dass er auch
, withrend das Dach der Kuppel selbst
viel stiirker ist und also betriichtlich ausladet. Sie gleicht einer Kugel,

bei geringer Hohe schlank erscheint

von der nur ein geringer Theil abgeschnitten, und mit der Fliche dieses
Abschnittes auf einen, ihm an Breite gleichkommenden Stiel aufgelegt ist.
Dieser dinne Unterbau erhebt sich dann (da die nackte Tonnenwdlbung
nicht mehr in Gebrauch ist) itber dem Walmdache oder der flachen Ter-
rasse, mit welcher die Kirchen gedeckt sind. Gewihnlich bildet die Wol-

1) So unter andern die Himmelfahetskirehe im Hohlenkloster bei Kiew (1058b).
Schnitzler a, a 0. p. 454.

2 Niheres fiber die Anorvdnung der Thonostasis bei Maory a. a. 0. S. 7B6. 788,
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bung der Kuppel nicht eine regelmissige Kugelgestalt, sondern sie liuft
gben in eine Spitze zu und hat an den Seiten eine mehr geschweifte
Krimmung. Zuweilen ist sie birnenartigc oder in Form eines Herzens
(dessen Spitze nach oben gewendet) oder eines Lindenblattes, meistens
aber breiter und flacher, einer Zwiebel iihnlich, manchmal sogar noch
hreiter und flacher, etwa (demn ich weiss kein besseres Gleichniss) wie ein
platter Kise. Die Trommel ist bei der zwiebelférmigen Kuppel hoher
und schlanker, so dass sie fast wie ein Thiirmechen erscheint, und die Wil-
bung keeck daritber schwebt. Nur die kleinsten Kirchen haben noch eine
einzige Kuppel, die aus der Mitte des Walmdaches hervorsteigt; bei den
andern sind sie wenigstens in der Zahl von fiinf, immer eine Centralstellung
bildend, so dass die mittlere die andern iiberragt. Bei prachtvollen Bauten ge-
niigte diese Zahl aber nicht, sondern wurde vermehrt, entweder so dass alle
Kuppeln wieder eine Centralisation bilden, wo dann um die Mittelkuppel
herum mehrere Quadrate durch Kuppeln von abnehmender Hohe nnd ent-
sprechender Entfernung, auf parallelen oder aut diagonalen Grundlinien ge-
stellt sind, oder so dass man die Quadratform selbst in der Liingenrichtung
vervielfilltigte, also die westlichen Seitenkuppeln wieder als den Anfang eines
nenen Quadrats behandelte und mithin zwei Seitenkuppeln und eine zweite
Mittelkuppel hinzufiigte?), Die Diécher sind mit Blechplatten belegt und
mit hellen Farben gelb, roth, weiss angestrichen, die Kuppeln gewidhnlich
griin. oder blau, mit goldenen Sternen besdet oder ganz vergoldet oder
versilbert, die mittlere am Reichsten, die anderen in bescheideneren Farben,
Aut ihrer Spitze steht dann noch ein vergoldetes Krenz, oft aus einem
halben Monde hervorgehend, mit goldenen Ketten, die von seinen Armen
nach der Kuppel herablaunfen, sei es zur Zierde oder als Befestigung bei
der Erschiitterung durch Windstisse, Dieser Schmuek der Bedachung in
bunten, blendenden Farben und mit den bizarren, wechselnden Formen von
hohern und niedrigern Kuppeln, Spitzsiulen und Thirmen ist der Stolz
und das Figenthiimlichste der russischen Architektur. Schon jedes reichere
Kloster hat gewihnlich mehrere Kirchen und ausserhalb derselben und den
Glockenthiirmen noch Kuppeln an Wohngebiiuden und Aussenmauern;
einzelne Klister bringen es auf zwanzig und mehr Kuppeln. Noeh grisser

8o hat das Tschudowokloster in Moskwa achit “II]I|I-'EI1, zwel hihere ‘.l'l'_:;'--]-f-_-h'
in der Mitte und auf jeder Seite drei kleinere, blaue Kuppeln, Anf der Kirche des
Erlosers im Zarvenpalast daselbst ist das Quadrat in gleicher Weise wverdreifacht, so
ilass elf H1]l|l|-_-||] entstehen. s lenchiet ¢'-|||: dass diese Anordnung einen |:':'I|;.:]-Il‘|ll'5!
Grundriss, die andere Art aber einen -mehr quadraten (oder im griechischen Kreuz
construirten) Bau erfordert.  Fiir diese ist die Basiliuskivche (Wassili Blagennoi) daselbst,

m der noch die Rede sein -.',i-_'lll ein 3:('].‘-\l|i_l'3,_ Die Dorfkirche zu Wytegorsk bringt

e3 in dieser Weise his aufl 25 Kuppeln, Blasins a. a. 0. L. 345 {f. 77.
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ist dann die Zahl bei Stidten, ihre Bedeutung muss sich schon von fern

durch das bunte Wirrsal dieses Schmuckes verkiindigen ).

Glockenthiirme sind erst in neuester Zeit mit den Kirchen verbunden.

in den eigenilich russischen Bauten stelien sie abgesondert; im Kreml vo

Moskwa dient ein michtiger, 269 Fuss hoher Glockenthurm (Iwan Weliki

der grosse Iwan) fiir alle dort befindlichen Kirchen. Diese Thiirmy

bestehen immer aus mehreren,

Churm der Kirche d

sich verjingenden, meist achteckigen Stock-

werken, auf der Basis eines viereckizen:

ale
sind hiufig mit einer Spitzsiule gekrint,
aulf welcher noch eine Hache, zwiebelartig
Kuppel wie ein kolossaler Thurmknopf auf-
liegt. Am Fusse dieser Spitzsiule befindet
sich oft ein sonderbarer Zierrath: es sind
kleine Giebel von kreisrunder oder kielfor-

miger Aussenlinie rings umher angebracht,

meistens in mehreren Reihen iibereinande

aunfsteigend, aus denen der obere Aufsatz
wie aus einer Blitterkrone hervorwichst.
Fin hichst bizarrer, unschoner, der russi-
schen Avrchitektur vollig eigenthiimlicher
Schmuck.

Die Ausbildung dieses Styls scheint in
das 16. und 17, Jahrhundert zu fallen; wi
kinnen sie einigermaassen verfolgen. Der
Kreml in Moskwa, der Sitz der Beherr-

scher des Landes, kann uns unbedenklich

dabei leiten. An jene zwei Hauptkirche
des Kreml, die ich oben erwihnte, reilit sich
der Zeit nach ganz nahe die dritte an, die
Kirche der Verkiindigung (Blagowesch-
tschenskoi Sabor). Sie wurde von einem
italienischen Architekten, Aloisio, erbaut
(1489—1508) und zeigt noch in den we-
sentlichen Theilen byzantinische Ueberliefe-
rung, jedoch schon mit einigen theils zweck-
missigen, theils phantastischen Verdinderun-
gen, Die Tonnengewolbe sind niimlich auch

1) Das Kloster Kyrillof am Onegasee hiat 24 Kuppeln, das Stidtchen Usijug-Weliki

von 10,000 Einw, mit 120 Thiirmen oder Kuppeln. Blasius a. a. U,

Kirchen, darnnter allein 45 in der Nihe des Kreml,
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pier als dusseres Dach behandelt, aber sie sind im Aeunssern nicht mehr
Lalbkreisformig, sondern laufen oben in einen spitzen Riicken zusammen,
¢o dass sie sich der Gestalt nordischer Diicher niihern, und dadurch dem
Regen und Selmee nicht die breite Fliche darbieten, zugleich aber durch
die zeschweiften Seiten eine sonderbare zeltartice Gestalt erhalten. Aus-
cerdem aber hat dies Gebiiude nicht fiinf, sondern neun Kuppeln, nm die
Mittelluppel herum zwei Vierungen?).

Die hochste Stufe des Wilden und Phantastischen erreichte die rus-
gische Architektur in der Mitte des 16. Jahrhunderts unter einem Iiirsten,
den die Geschichte verabschent und dessen Sarg seine Nachkommen selbst
in der Fiirstengruft mit schwarzem Tuche verhiillt haben, unter [wan dem
Gransamen. Noch im Anfange seiner Regierung griindete er, um die Er-
hd); dem Architekten,

obermne von Kasan zu feiern, dieses Heiligthum (1%
einem Fremden, befalil er, das Beste zu leisten, was seine Kunst vermbge,
and mit dieser Leistung war er so zufrieden, dass er, damit keine andere
Stelle sich eines solchen Wunderwerks erfreue, ihn tddten liess. So we-
nigstens erziihlt die unverbiirgte, aber charakteristische russische Sage.
In der That ist dies Gebiiude (gewohnlich Wassili Blagennoi genannt)
einzig in seiner Art. Beim ersten Anblicke vermag man sich in der aben-
tenerlichen Structur nicht zurecht zu finden, deren Mauern nirgends eine
iihersichtliche Wand, sondern iiberall winkelige, polygonartige Vorspriinge
mnd Anbauten zeigen, iiber deren niedrigen Hauptriumen eine Menge von
Thiirmen, Kuppeln und Spitzsiiulen, von verschiedenartiger Form und Hohe,
anscheinend unregelmiissig, durch Schwere und Hohe ganz ausser Verhilt-
niss zn dem Hauptgebiinde, sich erheben. Bei niiherer Erforschung be-
ereift man den Plan einigermaassen und findet, dass seine wunderliche Ge-
stalt grossentheils schon aus den Bestimmungen herzuleiten ist, welche der
Despot dem Architekten vorschrieb., Nicht ein grosses Kirchengebiiude
sollte hier gebaut werden, sondern eine Verbindung von achtzeln verschie-
denen, stets andern Heiligen gewidmeten Kirchen. Daher sind nun in
zwei Stockwerken in jedem neun solcher Kapellen angelegt, in der Mitte
die grosseste, rings umher die acht andern; die in den Hauptachsen von

) Die Lage dieser Kirche, welche mit ihrer Westseile nahe an den Palast an-

stiess, in Verbindung mit der festen Observanz den Altar in Osten und den Ei

dinoe anf.der Ostseite

man zu der eicenilichen Thitre der Kirche in Westen gelangl, Blasius a. a. O. o

Diese eizenthiimliche Anordnune mag dazu beigetragen haben, ihn zu bestimmen, auf

‘eken dieses Corridovs ebenfalls vier (niedrigere) Kuppeln zn errichten, die

|E"I| \'il'!'
erslen beiden als Zierden der Eingiinge, die zwei andern der Symmetrie halber, I

dessen fand das Beispiel Nachahmung.
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nicht viel geringerer Dimension, die in den vier Ecken die kleinsten. Ajle
diese Heiligthiimer haben ungefiihr achteckige Gestalt, aber mit manchep

Unregelmiissigkeiten, zunm Theil mit einspringenden Winkeln. Unterein-

Fig. T9.

Die Kirche Wassili Blagennoi zo Moskau.

ander und mit der Hauptkirehe sind sie durch Corridore begrenzt und zu-
ganglich. Keines hing mit einem der dusseren Einginge zusammen, welche
neben der Westseite in Norden und Siiden durch zwei Treppenhallen in den
Corridor fithren. Begreiflicherweise sind die unteren Kirchen niedrig und
schlecht beleuchtet!) so dass man jetzt fiir gut befunden hat, nur eine im
Gebrauche zu behalten und mit einem fussern Eingange zu versehen, Auch
die des oberen Geschosses sind eng, und durch das ihnen ans grosser
Hohe durch die® Thirme zugefilivte Licht nur dicftig erhellt. Auf dem
trotz seiner zwei Stockwerke niedrigen und breitgelagerten Unterbau lastet
dann ein wahrer Wald von Thiirmen. Auf jeder der neun Kirchen steigt
niimlich ein hoher Kuppelthurm auf, alle achteckig in mehreren Stockwer-
ken sich erhebend ehe sie die Kuppel tragen. Der Mittelthurm iiberragt

1Y Namentlich hat die unteve Mittelkirche, obgleich die evisseste, ear kein Tages-

licht, Vgl. die Aufoalimen dieser Kivehe bei Richter a. a, 0. Taf. 11—17.
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fie andern bedeutend; itber drei Etagen verschiedener Hohe erhebt sich
om betrichtlicher Bau, welcher mit plastisch vortretenden Rundbogen, mit
(tesimsecken und Spitzgiebeln anf das allerwildeste und bizarrste verziert
ist und iberdiess in den buntschreiendsten Farben prangt. Aus diesen
1cht Giebeln steigt ein Thurmlkegel, achteckig, an dentsche Thiirme erin-
nernd, mit verzierten Rindern hoch hinauf; auf ihm befindet sich ein

starker Thurmknopf, aus dem dann erst Fig. 80.
wieder die, fibrigens kleine Kuppel sich i,

bildet. An den vier grossern Neben- el e
thirmen sind die Kuppeln bedeutend gros- S

ser als die des Mittelthurms, aber niedri-
ger gelegen, ihr Unterbau ist einfacher,
aber doch nicht ohne ein Mittelstock-
werk von wunderlichen Bogengiebeln.
Die vier kleinsten Thiirme endlich sind
vieder viel bizarrer, ihre Trommel trep-
penfirmig sich verjiingend, ihre Kuppeln
nach Verhiiltniss viel volliger. Ausser-
dem stehen noch auf den Eingangshallen
vier kleinere Spitzthiirme altdeutscher
Art und auf einem Nebengebinde eine
kleine, wunderliche, vielleicht spéter hin-
mgetiigte Kuppel.

Man sieht, die Aufgabe selbst war eine

Missgeburt, sie legte dem Architelkten
die grissten Schwierigkeiten auf, indem
er der Thirme bedurfte, um den Kirchen
md Giingen eine wenn auch schwache
Beleuchtune zu schaffen. Auns ihr ging
denn auch die Menge der Thiirme her-

vor, und diese mag wieder den Meister
/m so wilden Ausschmiickungen verleitet

haben, wenn ihm nicht auch diese vor-

geschrieben waren. Kein Thurm, selbst
nicht von den symmetrisch gestellten, ehenRuRpe ORI AR L Bk

ist ganz wie der andere, alle aber sind mit Spitz- und Bogengiebeln, mit
drei und viereckigen Facetten und Feldern, die griossern mit Gallerien und
seltsamen Sdulenreihen verziert. Nimmt man dazu, dass schon ihre Grund-
form eine nicht ganz einfache ist, und denkt sich diese Kuppeln theils mit
Streifen und Zickzacks, theils der Ananas oder dem Stechapfel ihnlich
verziert, dabei in den grellsten Farben leuchtend und in verschiedener
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Hohe neben einander wie spielend aufsteigen, so ist es begreiflich, dass

das Ganze einen gedankenlihmenden, verwirrenden Eindruck machen muss,

Zum Uebermaass sind die Wiinde von Innen und Aussen auch jetzt noel

mit kindischen Malereien bedeckt von Rankengewiichsen, die aus mnge-
stalteten Blumentépfen hervorschiessen und mit Blittern, Blithen und
Fritchten versehen sind. In der Ferne mag das Ganze noch phantastisch
reich erscheinen, in der Niihe aber kann dies Gewirre unfirmlicher Vep-
ziernneen und das Missverhiiltniss der Thurmbauten zu der niedrigen Kirehe
selbst, das Gefiithl nur dricken und verstimmen,

Ganz ohne Nachfolee blieb dieses Wunder des Ungeschmacks nicht:
der Gebrauch, den Thurm oder die Trommel der Kuppel in Krinze von
leeren Giebeln runder oder spitzer Form zu stecken, der sich auch sonst
in Russland findet, scheint hier seinen Ursprung genommen zu haben,
Aber pgliicklicherweise wurde die Stiftung des gransamen Iirsten nicht
iibertroffen. Eine Nachahmung in kleinerer Dimension ist die Kirche de
Enthauptung Johannis des Thufers in dem Dorfe Djakowo bei Moskan,
doch ist der Grundplan hier einfacher und regelmissiger. Die Kirchen
oder Kapellen, fiinf an der :”.:L|!]._. sind alle achteckiz und symmetrisch inner-
halb einer quadratischen Umfassungsmauer vertheilt, ebenso ist ihr Aufbau
verstiindiger, indem die vier Nebenluppeln, alle von eleicher Hohe und
Form, von dem gewaltigen Mittelban hoch iiberragt werden. Ueberhaupt
wandte man sich missigeren Formen zn. Die Kirche des h. Nikolaus auf
der Berssenowka zu Moskau hat wie die élteren Kirchen die einfache Form
des Rechteckes, aus dem flachen, terrassenformigen Dache steigen recht
niichtern fiinf Kuppeln empor. In der Anlage den byzantinischen Bauten
nahe verwandt ist die Kirche der Muttergottes von Petschora im Kreml
Das Innere, fast ohne plastisches Detail, ist ganz mit Malereien bedeckt,
das Aeussere dagegen immer noch mit Blenden und Fenstern von den
allerwillkitrlichsten Formen geschmiickt. Endlich ist die 1654 erbaut
Kirche des Woskressenski-Klosters bei Moskau als strenge Nachahmung
der Heiligengrabkirehe zu Jernsalem bemerkenswerth, im Uebrigen ist sic
wieder ganz im russischen Style, vermischt mit gewissen Elementen der
spiiteren Renaissance ausstaffict.  Wie es scheint schloss man sich im sieb-
zehnten Jahrhundert mehr an deutschen Styl an; die Construction der acht-
eckigen Glockenthiirme und die kegelformigen Aufsitze, welche auf Thoren und
Mauern vorkommen, erinnern daran. Der Einfluss der Renaissance zeigl
sich dann vggzugsweise an den moskowitischen Palastbauten. DMehrere der-
selben wurden in der That von Italienern aufgefiihrt; so errichtete Pietro
Antonio 1487 den Granitpalast im Kreml, ein anderer, Alevizo (Aloisio
aus Mailand, seit 1499 das benachbarte Belvedere. Der grosse Zaren-
Palast im Kreml besteht aus drei liohen terrassenformigen Geschossen.




Eigenthiimlicher Styl. 363

Die Pfeilerhalle zu ebener Xrde hat gute Verhiiltnisse, und aunch sonst er-
kennt man zahlreiche Formen der italienischen Renaissance, aber stets in
wildem Durcheinander und vermischt mit den Elementen der einheimischen
\rchitektur. Die oberen Stockwerke sind breit und gedriickt, Fenster und
pilaster ohne Riicksicht auf die architeltonischen Hauptlinien itber und
webeneinander geordnet, ein unglaubliches Gemisch von barbarischen Zier-
rathen, orientalischen Formen und antikisirenden Elementen bildet den
Sehmuck der Gesimse, Pilaster und Fenstergiebel. Manche Theile, bis-
weilen zanze Facaden sind bunt bemalt, und hier idunssert sich die bessere
Qeite des russischen Geschmacks, ein feiner Farbensinn der, woll eine
Erbschaft des Orients, sich bis in spiite Zeiten hinab erhilt?). Endlich
am Ende des 17. Jahrhunderts unter Peter dem Grossen fand dann der
verdorbene abendlindische Geschmack auch in Russland Eingang und
entwiclkelte neben den phantastischen Bauten der russischen Vorzeit alle
seine Fehler reichlichst. Seitdem folgt die hohere Avchitektur in Luss-
land den Schicksalen der Kunst im Abendlande, wihrend im Innern und
an weniger bemerkten Stellen die frithere Richtung noch fortwirkt. Neuerlich
ist durch einen kaiserlichen Befehl verordnet, bei den Entwiirfen russisch-
eriechischer Kirchen so viel wie moglich den alten byzantinischen Styl bei-
zabehalten.®)

Man hiilt gewshnlich die Eigenthiimlichkeiten der russischen Architektur,
0 weit sie von dem byzantinischen Style abweichen, fir orientalischen
Ursprungs, von den Mongolen eingefiihrt und durch Nachahmung hier ein-
gebiirgert. Ieh habe schon bemerkt, dass an eine Einfihrung des Styls
durch die Mongolen woll nicht gedacht werden kann. Aber auch eine
Nachahmung orientalischer Formen kann man hichstens bei Einzelheiten
mnd auch da nur in sehr beschriinktem Maasse zugeben. Nur der Kiel-
bogen, der doch nur ein miissiger Zierrath, nicht ein constructives Element
ist, mag aus den persischen Gegenden, wo er einheimisch, hierher gelangt
sein.  Kuppeln von éihnlicher Form, wie bei den Russen, finden sich wohl
in muhammedanischen Bauten, allein im Ganzen ist bei diesen die einfache,
flache Kuppel ohne Trommel vorherrschend, selbst bei den Mongolen ist
jene zwiebelartige Gestalt nicht in ausschliesslichem oder gewthnlichem
Gebrauche. Jedenfalls aber kommt sie nicht in dieser Hiufung und mit
dieser iibertriebenen Schwellung vor. Gewiss ist die russische Form un-

mittelbar byzantinischen Ursprungs, sie ist nur von einem orientalischen

1) H-"|-}|".|-'||- dieser Farbendecorationen finden sich ausser hei den

listen am Krutizki-Kloster in Moskan und besonders an dem ,ueuen

bereits angefithrten Kirche des Woskressensk

Closters bei Moskau,

-'n.l Die von dem Prof. Konstantin Thon |I'.’:'-'|||‘~'_'.'I'L.L"'!l"!.'IZ Lmrisse sollen da

Rathe gezowen werden,  Mineh, Jalwh. a. a. G, 5. bl.
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Anfluge berithrt, der durch die innere Gleichgiiltizgkeit und eine rohe Bi-
zarrie sich Geltung verschafit hat. Diese Eigenschaften verursachten gs
denn auch, dass sich die sonderbaren und entschieden hiisslichen Auns.
schmiickungen der Kuppelbanten und Thiirme mit den zwecklosen Kriinzen
kleiner Giebel und #hnlichen Zusiitzen Eingang verschafften.

Am (Giinstigsten fiir die Wirdigung russischer Architektur ist der
Anblick ganzer Stiidte, iiber welchen sich ein dichter Wald von grossen
und kleinen Thiirmen und Kuppeln in seltsamen Biegungen und Stellungen,
buntfarbig und glinzend erhebt, zwar bizarr und unruhig, aber doch
miéchtig und reich. Die Reisenden schildern den Eindruck als imponirend
und nicht ungefillig. Auch hier ist eine gewisse Verwandtschaft mit
muhammedanischen Stidten, an denen die runden Kuppeln und die schlank-
aufseigenden Thiirme eine dhnliche Mannigfaltigkeit zeigen. Allein auch
diese Aehnlichkeit ist nur oberflichlich; in den muhammedanischen Bauten
hat dieser Gegensatz des Schlanken und Hohen gegen das Runde und
Flache einen ernsten Charakter, hier ist das bunte Gewimmel von Formen
und Farben nur spielend und heiter, oder prunkend und iippig. Es kanu
das Auge wohl augenblicklich fesseln, bei lingerer Betrachtung ist es ein
verwirrendes, unruhiges Bild. Noch weniger befriedigend ist diese Architektur,
wenn wir ihr nither treten und die Details betrachten. Gerade neben jenem
glinzendem Schein der Diicher und Kuppeln, neben den wildwechselnden,
ippigen Formen der Thirme und Wilbungen und den hellen, blendenden
Farben der Wiinde bildet die Magerkeit und Diirftigkeit der Details, der
Mangel architektonischer Glieder einen sehr unangenehmen Constrast.

Um diese Architektur vollig zu wiirdigen, milssen wir einen Blick
aut den Zustand der andern Kiinste in diesem Lande werfen. Die Sculptur
existirt hier (ich spreche natiirlich nur von nationaler Kunst, nicht von der
neuen akademischen Kunstitbung, welche in den letzten Jahrhunderten auch
nach Russland gedrungen ist) gar nicht; sie fehlt so sehr, dass der byzan-
tinische Marmor-Sarkophag des Grossfiirsten Jaroslaw in der Kathedrale
zn Kiew aus dem 11. Jahrhundert, mit seinen Ornamenten von Biumehen
und Vigeln als die einzige plastische Arbeit in Marmor angefiihrt wird.
An grossarticen Arbeiten in Erz fehlt es nicht, namentlich sind die eher-

nen Thitren zu nennen, welche an der Sophienkirche zn Nowgorod, ai
der Klosterkirche von Susdal, an beiden zwei Mal, und endlich an der
Himmelfahrtskirche in Moskau noch jetzt erhalten sind!). Das Volk be-
zeichnet sie simmtlich als Korssun’sche Thiiren und lisst sie auos

'} Abbildungen aller dieser Thiiven, (in Farbendruck, jedoel mit Ausnahme der
von deutschier Arbeit in zu kleiner Dimension) in dem auf Befehl des Kaisers Nikolaus
herausgecehenen Prachtwerke: _\:|'.:||r:f1t:-:- e '_-'--1||||i_-'-_- russe, 4 Bde, Fol., leider nur mil

russischem Texte, Es ist veich an Abbildungen von Kron- und Kirchenschiitzen.
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Korssun (Cherson) herstammen, von wo Wladimir der Grosse sie mitgebracht
naben soll. Diese Sage ist ohne Zweifel unrichtig, keine dieser Thiiren
it so frither Entstehung. Die Benennung ist dadurch herbeigefilhrt, dass
Wiadimir nach seiner Taufe in Cherson kostbare Kirchengeriithe von dorther
mitbrachte, wie sie das russische Vollk noch nicht kannte, so dass es dem-
yiichst alle fihnlichen Kostbarkeiten mit dem Namen von Korssun bezeichnete.
Die eine der beiden Pforten von Nowgorod ist (abgesehen von einigen
unbeholfenen Zusiitzen eines russischen Nachahmers) deutseche Arbeit, in
der zweiten Hiilfte des zwolften Jahrhunderts, wahrscheinlich in Magdeburg
ausgefithrt?). Sie gehort daher der deutschen Geschichte an, und wird bei
derselben nither erwiihnt werden. Die andern sind byzantinischen Ursprangs
oder doch Styles, nicht wie jenes deutsche Werl mit plastisch hervor-
tretenden Gestalten, sondern in @hnlicher Technik hergestellt, wie die Thiiren
von St. Paul in Rom und die andern gleichzeitig in Unteritalien verwen-
deten, die wir oben ausfithrlich besprachen, in flacher, eingegrabener, und
mit Silberfiden (die hier vergoldet erscheinen) ausgelegter Zeichnung. Die
Compositionen auf ihnen sind ganz byzantinischer Anordnung, figurenreicher
und belebter wie auf jenen italienischen Thiiren, wahrscheinlich daher auch
spiteren Ursprungs. Die meisten derselben stammen gewiss von griechi-
schen Hiinden und eine nihere Erforschung ihrer Entstehung wiirde fiir
die Geschichte der spitbyzantinischen Kunst von Interesse sein. Nur dic
zweite der Thiiren an der Sophienkirchie von Nowgorod ist russische Nach-
ahmung jener Vorbilder, angeblich um 1336 ausgefithrt. Man sieht dic
tussische Kunst, eine Tocliter der byzantinischen, theilte mit ihr die Scheu
vor der plastischen Form und wandte sich daher, als sie zur eignen Be-
handlung des Erzes gediehen war, den Vorbildern zu, welche ihr gestatteten,
sich mit zeichnender Manier zu behelfen.

Dagegen ist Russland mit Malereien®) angefitllt, die Winde der
Kirchen sind damit bedeckt, jede lkonostase enthilt ein ganzes Volk von
Heiligenbildern, jedes Wohnzimmer des Russen hat wenigstens eines.  Es
hingt dem Eingange gegeniiber, damit der Eintretende es sogleich wahr-
nehme, sich davor bekreuzige und sein Knie beuge, bevor er die lebenden
Bewohner begriisst. In den Hinsern reicher Bauern ist oft eine ganze
Sammlung solcher Bilder. Der Styl dieser Malereien schliesst sich enge

1) Fr. Adelung. die Korssunschen Thiven in der Kathedrale der h. Sophia zu
Nowgorod, Berlin 1523,

5 In einigen der dltesten Kirchen finden sich noch wirklich byzantinische Mosai-
ken und Malereien, Namentlich hat man in der Sophienkirche in Kiew wvor Kurzem
unter der dicken Tiinche der Wiinde aunsredehnte Frescomalereien, Gestalten in kolos-
iken am Haupt-

altar und an den “-{":_UEI waren schon frither bekannt. Vgl :1:\”_‘.'!_.”““( 1843. 1. 343.

saler Dimension und in gutem byzantinischem Style entdeckt. Die Mos
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an den spitbyzantinischen an, den Russland bei seiner Bekehrung iiber-
liefert bekam. Aeltere slavische Tafelgemiilde stehen den byzantinischen
so nahe, dass man sie nur durch die Inschriften unterscheidet, mnd noch
heute ist dieser Styl vollig erhalten, nur dass der letzte Rest des Lebens
daraus gewichen ist. Es ist ein eigenthiimlicher Zug der slavischen Frommig-
leit, dass sie an ihren Heiligen einen dunklen, briiunlichen, fast schwarzen Ton
der Carnation liebt, ohne Zweifel in Erinnerung an die alten, dem Evan-
gelisten Lucas zugeschriebenen Bilder ihrer Kirchen, denen ein dicker
Firniss, durchdrungen von dem Qualm der Lampen und Kerzen schon
lingst diese Firbung gegeben hatte. Diese Bilder werden dann mit Ge-
wiindern von getriebenem Golde oder Silber, die an hesonders verehrten
Exemplaren mit Edelsteinen geschmiickt sind, belegt, so dass nur der braune,
langgezogene Kopf und die mumienartigen Hinde sichtbar sind und di
glinzende und kérperliche Umhiillung das Dunkel des Colorits und die
starre Magerkeit der Zeichnung noch auffallender macht. Solche Bilder
werden in den Kldstern fabrikmiissig verfertigt, jeder Monch und jede Nonne
sind gewdhnlich auch Maler; eine besondere Anlage wird nicht gefordert,
es ist gemeines Werk des Fleisses.

Anch in Russiand hat man in neuster Zeit begonnen, die kiinstlerischen
Alterthiimer der Nation zu erforschen; ein Bestreben, dem wir freilich
noch nicht umfassende Werke, wohl aber einige niihere Nachrichten ver-
danken'). Sie bestiitigen vollkommen, die vorstehenden Annahmen. Die
dltesten Maler in Russland, von denen man noch eine Reihe von datirten,
mit dem Jahre 993 beginnenden Bildern besitzt, waren Byzantiner, welch
aber demniichst einheimische Schiiler zogen und Schulen begriindeten, die
vorgiiglich in Nowgorod und Kiew ihren Sitz hatten. Auch von diesen
sind zahlreiche Bilder erhalten und noch zahlreichere Namen iiberliefert,
die aber ohne niheres Interesse sind, da sie sich #ngstlich an jene byzan-
tinischen Vorbilder anschlossen. Es ist begreiflich, dass die Besorgniss
der Abweichung von rechtgliubiger Tradition, die schon bei den Byzan-
tinern selbst herrschte, auf ihre russischen Nachfolger in verstirktem Maasse
iiberging, und dass man hier noch mehr wie dort solcher Hiilfe bedurfte,
wie sie die Griechen in ihrem Malerbuche besassen. Dasselbe fand daher
sehr bald Aufnahme und Verbreitung, in kostbareren Exemplaren auch
wohl mit graphischen Illustrationen nach gewissen Pergamentmalereien grie-
chischer Kiinstler, von denen man im zwilften Jahrhunderte im Haupt-
kloster zu Kiew eine Sammlung besass. Dies Buch, von den Russen

1) Meine Quelle dafiic ist nur die Uehersetzung aus den Notions sur Plconographi

dafe

sacrée en Russie par J. Sabatier, Petersbourg 1849 und die darin enthaltenen Br

es Herrn Snecuirelt aus Moskan, welehe als Anhang in der oben 5. Q87 cil

Publication des griechischen Malerbuches von (. Schiifer S, 481 ff, mitzetheilt sind.
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Podlinnik genannt, erhielt dann aber auch mancherlei Zusitze und Aen-
derungen, zunéchst in Beziehung auf russische Localheilige, dann aber auch
im* technischen Theile, um gewisse Eigenthiimlichlkeiten, die sich in der
russischen Praxis ausgebildet hatten, festzustellen. Dazu gehorte unter
Anderem, dass man die Bilder mit einer Lage fetten Oeles itberzog, eine
Gewohnheit, welche ein starkes Nachdunkeln zur Folge hatte, das aber,

es scheint, nicht missfiel, vielmehr dazu beitrug, das Gefiihl des Schauer-

lichen und Fremdartigen, welches zur landesiiblichen Andacht gehorte, zu
verstirken.

So erhielt sich die Kunst mehrere Jahrhunderte. In den Bedringnissen
der mongolischen Herrschaft mochte sie gelitten haben, dagegen war die
Erhohung von Moskan zum Sitze des Grossfiirsten. und des Metropoliten
Ereigniss. Der erste Patriarch war selbst Maler und

(1328) ein giinstig
herief ausserdem griechische und auserwiihlte russische Kiinstler in seine
Residenz, durch welche dort eine Hauptstiitte russischer Malerei begriindet
warde. Die russischen Archiiologen versichern, dass sie die Bilder der
Sehulen von Nowgorod, Susdal und Moskan wohl zu unterscheiden vermogen.

Indessen scheint, dass die Abweichungen mehr im Gegenstiindlichen, als
in der Aunsfithrung begrimdet waren, da unser Berichterstatter als Beispiel

anfiihrt, dass die Schule von Nowgorod den h. Gregor zu Fusse dargestellt

habe, wi
scheint, dass diese Zeit in den Augen der rechtgliubigen Bilderfrennde die

wwend er in den beiden andern Schulen zu Pferde sitze. IEs

der russischen Kunst war, denn in ihr lebte ein, wie wir héren werden,

neste

ich spiiterhin Liochverehrter Maler, Andreas Rublefi.

Die Regierung des kriftigen und prachtliebenden Iwan 1I(1462—1505)
desselben Fitrsten, der den Baumeister Fioravanti in das Reich rief, brachte
anch in der Malerei Neuerungen hervor. Auch seine Maler geniigten ihm
nicht, er zog daher nicht bloss byzantinische, sondern auch italienische
Kiinstler herbei und liess durch dieselben Kirchen und Paliste ansschmiicken.
Auch diese Maler bemiihten sich zwar, ihre Arbeiten dem russischen Ge-
schmaek anzupassen, allein ihr Styl sowohl ais der ihrer niichsten Schiiler
muss dennoch etwas Fremdartiges gehabt haben, da die Russen ihn mit
dem Namen Friajsky bezeichneten, der wahrscheinlich ,Frinkisch® be-
deutet, Die Einwirkung dieser neuen Schule war nicht erfolglos, denn man
erzihlt, dass bei der Aufdeckung der Gemilde, die im Jahre 1515 in der
Himmelfahrtskirche durch einen gewissen Fedor Edikejeff vollendet waren,
ler Grossfiirst und der Metropolit mit ihrem vornehmen Gefolge bewundernd
ausriefen: ,Wir sehen den Himmel offen® Sei es nun aber, dass die fol-
gende Generation ihre Abweichung von dem ilteren Style noch weiter trieb,

der dass schon jene vorsichtigen Neuerungen Anstoss erregten, €s entstand

bald eine Reaction dagegen. Ein neues Malerbueh, dass um diese Zeit
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entstand, der sogenannte Stoglaff, beklagt sich dariiber, dass es Maler gebe,
welehe sich unterfingen, ,Gott nach Unterstellungen und Muthmassungen
su malen®, und bald darauf (1551) wurde es durch einen Befehl des
Grossfitrsten zum Gesetz erhoben, dass alle Heiligenbilder so gemalt werden
sollten, wie die des Andreas Rubleff, vom Ende des 14. Jahrhunderts 1),
Ohne Zweifel war dies ganz im Sinne des Volkes:; nur dadurch erklirt es
sich, dass die Kunst sich dem Gebote geduldig fiigte und den leichten Versuel,
es unvermerkt zu umgehen oder zu untergraben, nicht wagte. Im sieb-
zehnten Jahrhundert wurde dann Moskau durch die Gunst mehrerer auf
cinander folgenden Zaren der Sitz einer regen Kunstthiitigkeit. Zahlreich
Kiinstler, fremde sowohl als russische, sammelten sich am Hofe, wo sie gen
aufgenommen und in eine gewissermassen amtliche Stellung gebracht wurden.
Man sonderte sie in verschiedene Klassen, theils nach Maassgabe der Kunst-
zweige, je nachdem sie Tafel- oder Wandmalereien, Figuren oder Ornamente,
Miniaturen, Kupferstiche, Holzschnitte ansfithrten (denn alle diese Gattungen
wurden erfordert und begiinstigt), theils auch nach ihrer Verdiensten, wi
es dann neben den wirklich besoldeten auch solche gab, welche nur
Naturalverpflegung erhielten. Sie standen endlich bei der Arbeit an den
vom Hofe bestellten Werken unter der Leitung eines Diakons und eines
Bojaren. Schon diese Thatsachen deuten mehr aunf ein fabrikmiissizes als
auf ein wahrhaft kiinstlerisches Schaffen, auch ging daraus keine wesent-
liche Verbesserung hervor. Denn die Beibehaltung des fritheren, s hyzan-
tinisch-korssunischen® Styls war Bedingung, und wenn die Maler auch jetat
die Figuren richtiger zeichneten und modellirten und zartere Farben wiihlten,
so hatten ihre Bilder doch nach dem Anerkenntniss der russischen Bericht-
erstatter den Mangel an richtiger Perspective, an Ton und Plan, mif der
iilteren Schule gemein, Zwar fanden sich nun unter den Vornehmen immer
melir solche, welche abendlindische Bilder sammelten und sogar ihre Ka-
pellen von italienischen oder deutschen Kiinstlern malen liessen, aber diese
Neuernngen erweckten den Zorn der Geistlichkeit, und selbst Peter der
Grosse, der die europiiische Civilisation so hoch stellte, hielt in dieser
Beziehung das kirchliche Herkommen aufrecht und ernannte im-Jahre 1724
cine Behorde zur Ueberwachung der heiligen Bilder. Und so ist es in
Wesentlichen noch heute; trotz ihrer akademischen Bildung halten die
Kiinstler bei kirchlichen Werken mioglichst genau an dem iiberliefert
Styl fest, den sie nur in feineren Ziigen, die dem ungeiibten Auge weniger
auffallen, mehr zuv beleben und weniger abschreckend zu machen suchen.

Vergleichen wir die Richtung der russischen Malerei in ihren fritheren,
noch nicht von moderner Kunst beriihrten Leistungen mit der Architektur,
Wege

so scheinen auf den ersten Blick beide Kiinste ganz entgegengesetzte
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su gehen; die Bauwerke sind prunkend, bunt, willkiirlich, sie haben fremden
Formen und Ansichten Einfluss gestattet; die Gemiilde sind bis zum Ab-
schireckenden ftriibe, sie halten sich d#ingstlich an uraltes Herlkkommen.
Innerlich steht aber beides in naher Verbindung, fliesst aus derselben
(uelle; wir begreifen beides, wenn wir die religitse Richtung des russi-
sehen Volkes ins Augen fassen. Die Frimmigleeit besteht hier hauptsiichlich
in der strengen Erfiilllung vorgeschrichener Aensserlichkeiten?). Der Ernst
der Gesinnung, weleher das ganze Leben durchdringt und das Gottesgefiihl
in jeder geistigen Aeusserung auspriigt, findet keine Form. Daher ist deun
auch das plastische Element, die Gestaltung des vollen, kriftigen Lebens
hier ganz vernachlissict, in der Baukunst wie in den darstellenden Kimnsten,
und heide fallen nach #usserlich ganz verschiedenen, innerlich aber iiber-
cinstimmenden Riicksichten auseinander. Die Baukunst bringt ihre Werke
dem Gotte dar: einem so sinnlichen Gotte musste sie mit dem Glanze blen-

dender Farben und aufgehéinfter Formen schmeicheln®). Im Bilde dagegen

zeiot sich der Gott dem sinnlichen Menschen; er darf ihm nur sehreckend
crscheinen. Zu Nowgorod liest man an einem grossen Christuskopfe die

Inschrift .Siehe wie dein Gott ein schrecklicher Gott ist, und hierin hat
sich das Gefiithl dieser Vilker ganz ausgesprochen. Ihre Ehrfurcht berubt
anf dem Schrecken. das Schauerliche gilt ihnen filr gotteswiirdig, ersetzt
ilmen die Schinheit.

Auch in Beziehung auf das Aufnehmen des Fremden steht die Gestalt

ler Kiinste im Zusammenhange. Die Architelstur hat mubammedanische

formen nicht bewusster Weise nacheeahmt, wohl aber hat die Berithrung
mit den Volkern des Orients einen Einfluss auf den Geist des Volkes ge-
iibt, es hat es an Despotie und Sclaverei gewohnt., Und diese Gesinnung
hat auf die Ausbildung der Baukunst Einfluss gehabt, sie hat ihr diesen
mugleich sinnlich reichen, und geistig flachen und drmlichen Styl gegeben.

Selir anschanlieh schildert Blasius (a. &, 0. I. 119, die Erscheinung eines rus-

sischien Gottesdienstes. Die Andacht ist eine kirperliche Arbeit, mit Krenz

1, Niederwerfen bis die Stirn den Boden beriilirt: die Volksmasse, die

Kirchen wersammelt, nm das Ablesen der cedruckien Predigt, von welcher der ]'|-|-:

ieht abweichen darf, zu hiren, ist in fortw: nder hefticer Bewesung,

Blasing a. o, 0. 8 78, .In der Wiederholung dieser unfirmlichen Kuppel
iegt naiver Kindersiim des religiisen Standpunktes. Das Haus ist fiic einen Gott ge-

nnlk. Es ist ein

nt, der seine Freude hat an der Quantitit und am Glanz and

faus, in dem der Mensch nicht sein inmersies religitses Bediirfniss befriedigen, son-

mit dem er seinem Gotte ein buntes spielendes Vergnugen 1 Il Selhst
lie Eingebornen scheinen hiiufig ilire Architekiur in diesem Sinne zu wiirdigen, In

einer in Petersbure (1886 erschienenen Schrift tiber die Elemer in dex

]

biiunst vindicirt der ungenannte Verf., ibr nur die Anwendbarkeit

I

kleinere Ka-
pellen,  Minchener Jahrb., a. a. 0, 0. S, 51.
a2 Aufl. 1L =4
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Ebenso steht sie aber mit der Gestaltung der Malerei in Verbindung,
Wic bei den meisten Vilkern des westlichen Asiens der bildnerische Sinn
unkriiftig ist, so dass er auch da, wo er sich anf einer frithern Stufe regie,
spiter erlosch, so erstickte diese halborientalische Richtung auch bei den
Russen die ohnehin schwache kiinstlerische Anlage. Der flachen Archi-
tektur, dem Mangel der Durchbildung der Theile entspricht die matte,
gespenstische Gestalt des Gemiildes; neben der spielenden, willkiirlichen
Bauform konnte der Sinn fir die wahre Form und Schinheit des Kérper-
lichen nicht erwachen und selbst nicht sich erhalten. Diesen Mangel des
Formensinnes haben die Slaven mit allen nomadischen Volkern gemein,
wie denn auch in ibrer Lebensweise etwas halbnomadisches erhalten ist
Bei den siidlichen Nomaden wird dieser Mangel einigermaassen durch einen
andern Vorzug aufgewogen, durch die Regsamkeit und Kraft ihrer Phan-
tasie, welche ihre Sprache mit Bildern fillt, und ihnen eine poetische An-
lage giebt. Auch diese Eigenschaft ist aber bei den Slaven nicht kriftig

und bedentend.

Schlussbetrachtung.

Wiire es meine Aufgabe gewesen, nur die hochsten, nachahmungswiir-
digen kiinstlerischen Leistungen vorzufithren, so hiitte ich die Kunst des
spiiteren byzantinischen Reichs und die der Armenier und Russen iibergehen
diirfen. Fiir den aber, welcher das Wesen der Kunst und ihren Zusammen-
hang mit der geistigen Natur des Menschen kennen lernen will, sind diese
Erscheinungen hochst lehrreich. Es kniipfen sich vielfache Betrachtungen
daran, von denen ich nur einige herausheben will.

Wir sehen zuniichst, wie wenig auf geistigem Boden die blosse Ueher-
lieferung gilt. Wie wenig erkennt man in den mumienartigen Heiligen-
bil

(restalten des Phidias. Es ist ein trauriges

ern der russischen Kirche ihre Abstammung von den lebenskriiftigen
, aber belehrendes Schauspiel,
wie diese edle, miinnliche Gestalt schwindet, wie sie erst weichlich wird,
dann im byzantinischen Reiche altert und verschrumpft, endlich in Russ-
land nur in einem kindischen Greisenthume fortvegetirt. Auch die Kunst
theilt das allgemeine Loos der Vergiinglichkeit. Zugleich aber sehen wir,
wie sie in dieser Erniedrigung noch wirksam ist, wie sie anf dem ungiin-
stigsten Boden Wurzel fasst, den mindest begabten Vilkern die Stelle der
Kunst vertritt. Die Vergleichung der russischen Kunst mit der armeni-
schen zeigt nicht bloss, dass diese abgeschwiichte, byzantinische Form zur
Mittheilung an die verschiedensten Volker geeignet ist, sondern auch wie
sie von jedem Volke auf eigenthiimliche Weise aufgefasst wird. Ist diese

Auffassung eine minder fruchtbare, so diirfen wir die Ursache nicht etwa
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in der Leblosigkeit des byzantinischen Typus suchen; denn auch die ger-
manischen Vilker, zu denen wir spiter kommen, kniipfen ihre Anfiinge an
die verwandte spafromische und selbst an byzantinische Tradition und ge-
langen dadurch dennoch zu hichst freier und steigender Entwickelung.
s kommt daher alles anf den Geist der empfangenden Nation an, ob er
im Stande ist, mit Selbstthiitigkeit entgegenzuwirken, ob er sich berufen
fiihlt, die demiithigende, erschlaffende Stellung des Nachahmenden mit der
nen Prodoction zu vertauschen. Selbst an den Vilkern, die wir bisher
betrachtet haben, bemerken wir verschiedene Grade der Kraft. In den dar-

stellenden Kiinsten zwar sind beide, Armenier und Russen, fast gleich und
vehen nicht weit von den byzantinischen Vorbildern ab. Die Plastik fehlt
bei beiden fast ginzlich, die Malerei der Armenier ist, wenn auch nicht
so triitbe und mumienartig, doch nicht lebendiger und kriiftizer, wie die
der Russen. Aber in der Architektur zeigt sich die grisste Verschieden-
heit zwischen den reinen, klaren, verstiindigen Formen der kleineren Na-
tion und den wiisten, verwirrenden, buntfarbigen Bauten der grosseren.
Auch dies erklirt sich nicht aus #usserlichen kiinstlerischen Influenzen,
vielmehr waren diese ungefihr dieselben; bei beiden kam zu der byzan-
tinischen Tradition ein orientalisches Element, sogar zu den Mongolen
standen beide in ziemlich gleichen Verhiiltnissen. Aber auch dies hat bei
beiden ganz abweichende Wirkungen; die Armenier entnehmen daraus
die zierliche, reiche Ornamentation, die Russen nur das Bunte, Prunkende,
Wilde. Der Ursprung des Unterschiedes ist also nicht in bloss kiinstle-
rischen Beziehungen zn suchen.

Will man uns dann auf die verschiedene kiinstlerische Anlage oder
auf die Nationalitit verweisen, so ist diese Antwort freilich leicht ausge-
sprochen, aber unbefriedigend; sie giebt statt der Erklirung nur ein un-
erklirtes Wort. Wir verlangen die innern, physischen oder moralischen
Grimde zn wissen, wir wollen auf den Boden der allgemeinen mensch-
lichen Natur zuriickgefithrt werden.

Die #usseren Umgebungen beider Vélker, die Anschauungen,
welche sie gewiihrten, die Materialien, welche sie lieferten, sind zwar
hichst verschieden. Jene in wechselnden, kithngebildeten, fruchtbaren
Thilern wohnend, von einem Hauche frischer Gebirgsluft umweht, diese
auf tden Steppen, in der ermiidenden Einférmigkeit eines nordischen Flach-
landes, zwischen Wildern und Moriisten. Einiger Einfluss ist diesen Um-
gebungen zuzuschreiben; allein entscheidend sind sie nicht, wohnten doch
lie Dyzantiner selbst auf dem Boden der Hellenen. Bei diesen Lonnen
wir nun zwar die Verschiedenheit der Jahrhunderte aus dem Wechsel der
religivsen Ansichten herleiten; allein auch die Religion allein giebt nicht
eime durchgreifende Erklirung der kiinstlerischen Formen. Im Abendlande

')
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I:‘E,_j ]:} zantiner,

rief das Christenthum ganz andere Ervscheinungen hervor, wie im Orient
Die blosse Ueberlieferung, das blosse Bejahen der Frage im ‘Glaubenshe-

kenntnisse bestimmt noch nicht die Religiositit. Es kommt anf die mo-

ralische Auffassung an; auch diese aber war, ungeachtet der dogmatisehen
Hiresie der Armenier, bei allen drei Vilkern ziemlich dieselbe. Wir
oreifen schon tiefer, wenn wir auf den Stammeharakter des Volkes ein-
aehien: bei den Armeniern fiilhlen wir einen Anklang des ernstern und
ritterlichen Geistes der persischen Stimme, bei den Slaven herrscht eing
gribere Sinnlichkeit. Aber auch dies hildet keinen letzten Grond: di
Nationen konnen sich erheben oder erniedrigen, im Leben der Volker
miebt es lkeinen unverinsserlichen Adel, ihr Werth, ihre Gestaltung tis
veriinderlich.

Wir werden immer mehr auf das moralische Gebiet gedriingt, im
sittlichen Leben der Vdélker miissen wir suchen, was einer bessern,
freieren Entwickelung entgegenstand. Ist die Kunst ein allgemeines Be-
diirfniss und Erforderniss der menschlichen Natur, ist sie in der allgemeinen,
idealen Arlace derselben gegeben, so fragt sich, durch welche IFehle
durch welche Versiindigungen sie hier zuriickgehalten und entstellt wurde.
Ueher Volker sitzen wir freilich nieht zn Gerichte, wie {iber Einzelne; ihre
Natur ist eine diimonische oder physische, ihre Verschuldungen sind nicht
vollie freie. Aber in die Erkenntniss der Dinge dringen wir nur ein, wenn
wir sie riicksichtslos betrachten.

Bei den Byzantinern war die Verkettung grossentheils eine unvermeid-
liche: wir sahen wie bei ihmen die Tradition antiker Civilisation mit der
Aufrabe des Christenthums im Widerspruche stand, wie sie in diesem
Widerspruche sich verwickelten. KErst da begann eine Verschuldung, als

sie, den freien Geist des Christenthums nicht verstehend, sich mehr und

mehr orientaliselier Sclaverei zuwendeten. Die Armenier und Russen hatien

jenen Zwiespalt nicht zu iiberwinden: sie waren roh und unbefangen, als
gie das Christenthum und seine Kunst aufnahmen. Bei ihnen sind Wi
daher mnbedingt auf das Moralische angewiesen.

Ohne Zweifel erscheint die Nationalitit der Armenier in einem gin-
sticeren Lichte. Die Aufnahme des Christenthums war hei ihnen ein

sie folgten nicht dem Befehle eines Fiirsten, sie wurden von der

Begeisterung ihrer bekehrten Landslente fortgerissen, sie erliimpften sich
den neuen Glauben. Auch in der Bewalrung der Heilslehre zeigen sip

indig, sie priifen und verwerfen, sie lassen sich

sich kriftie und selbsts
Sie sinid

nicht durch die Autoritit byzantinischer Conecilien bestimmen,

iiberhaupt der Begeisternng fihig, ihr kriiftiger Widerstand gegen die
Uebermacht der Araber und Tiivken verdient Anerkennung. Aber freilich

hat dieser Nationalsinn und Glaubensmuth seine Grenzen, er vermag nicht
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die selbstische Vereinzelung ganz aufzuheben, inmern Hader zu dimpfen.
Das tragische Schicksal der endlichen Niederlage und Zerstreuung des
Volks kann uns DMitleid einflossen, aber es war kein unverschuldetes.
Wiren sie in dem Grade begeistert und dadorch einig gewesen, wie die
Giriechen den Perserkonigen gegenitber, so hitten sie sich wie diese er-
halten,

Winkelmann spricht in seinem grossen Werke wiederholt aus, dass
die Freiheit es sei, welche die Kunst der Griechen so hoch gehoben;
or meint, dass dies aus ihrer ganzen Geschichte erhelle?). Man hat ibhm
mit Recht entgegengesetzt, dass die Freiheit denn doch nicht entscheide;
das romische Yoll, die alten Germanen, das hentige Nordamerika sind
sprechende Beweise, und die Schipfungen des Mittelalters, die Kunstwerke
des sechszehnten Jahrhunderts sind meistens nicht in Republiken entstanden.
Allein ganz im Unrecht ist er auch nicht; die Regiernngsform mag freilich
nicht entscheiden, aber eine gewisse Freiheit ist nothwendige Bedingung
md Lebenskraft der Kunst, die, welche dem Mensehen das Gefithl seiner
Wi

Kihnheit nnd Wahrheit giebt, seine Gedanken aus eignem Busen hervor-

(e, seiner Kraft, seines gittlichen Ursprungs gestattet, welche ikm die

zuleiten, welche ihn iiber das sinnliche Dasein emporhebt und ihn begeistert,
es fiir geistige Giiter zu opfern. TEine solche Freiheit pHanzt, wie Winlkel-
mann schim sagt, gleichsam in der Geburt selbst den Samen edler und
thabener Gesinnungen: sie ist die Erzieherin grosser Menschen, die Quelle
crosser Thaten, sie erweitert nnsern Blick und erhebt unsere Seele, wie
der Anblick der unermesslichen Fliche «des Meeres und das Schlagen der
stolzen Wellen an den Klippen des Strandes. Ohne eine solche Freiheit
kann keine wahrhafte Kunst entstehen, nach dem Grade, welchen sie
erreicht, wird auch diese fast immer steigen. DMit der knechtischen Unter-
werfung unter fremde oder einheimische Despoten ist auch die Kunst
mwvereinbar.  Schon im Beginn der Gegenwehr regt sie sich oft, naeh
vollbrachtem Kampfe feiert sie ilire schonsten Trinmphe.

Bei den Russen stand der knechtische Sinn, mit welchem sie sich
ihren Fiirsten und Grossen, so wie der Kirche unterwarfen, jeder freieren
md hiheren Kunstleistung entgegen®). Wie tief dieser Knechtsinn einge-

Winkelmanns Werke Th, VI, 8, 4. Er maeht allerdines (IV. S. 18) einen

tz zwischen den Griechen und ,beherrschien® Vilkern und denkt daher wivk-

t zuniichst an republikanische Freiheit, indessen schwebt ihm doch nur die Gestall

les oriechischen Volkes in threr Individualitit vor.

Man: kimnte hiegegen die Polen anfithren, welche, oby

sing, ebenso wenig kiinstlerische Anlage gezeéigl haben; man

+ dennoch nor ein Naturelement, der Stammcharakter

Entwickelunge des Kunstsinnes entren restanden habe., Alle
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wurzelt war, zeigt sich am Stirksten darin, dass selbst der Sieg iiber die
Mongolen keine geistige Erhebung des Volkes hervorbrachte. Man hat es
bemerkt, dass auch nicht eine einzige Ketzerei in Russland aufgekommen
sei, auch in der Kirche also lkeine Spur freier Bewegung sich gezeigt habe,
Hier blieb denn auch die Nachahmung todt und wurde nur durch unver-
standene Entlehnung und kindisch buntes Spiel entstellt. Bei den Armeniern
war freilich ein regeres Freiheitsgefiihl, aber ein sehr schwaches, in kirch-
licher Bezichung war es nur abwehrend, nur zur Bewahrung der ersten
Ueberlieferung,, nicht zun freier Erzeugung stark genug; in politischer
Beziehung emporte es sich nur gegen die Fremdherrschaft, nicht gegen
inmern Druck. Daher blieb denn auch ihre Kunstleistung nur eine be-
schriinlte.

Man kann die individuelle Befihigung zur Kunst auch unter einem
andern Gesichtspunkte betrachten, in Beziehung auf das Verhiiltniss des
(Geistes zur Natur. In diesem liegt die Ursache, wenn bei regem Frei-
heitsgefithle und vollem Freiheitsgenusse sich dennoch lkeine Kunst ent-
wickelt1). Allein auch hier steht die fehlerhafte Ansicht mit einem Mangel
an walrer moralischer Freiheit in Wechselwirkung; sie entspringt aus ihm,
oder bringt thn hervor. Im gesunden und wiinschenswerthen Zustande der
Dinge sieht der freie Mensch mit Liebe auf seine Mitgeschopfe, achtet in
ihnen, wie in sich selbst, die gottliche Schopfung. In der Noth der Scla-
verei oder im Hochmuthe geistiger Ueberhebung sind sie ihm nur Gegen-
stinde des Genusses. Bei diesen Volkern, die wir hier betrachtet haben,

bedingte schon die Auffassung der religitsen Offenbarung zugleich eine
knechtische Unterwerfung und eine Unempfiinglichkeit gegen die Natur,
Wenn die Lehre der Religion als eine fremde, dlil!]xt‘![‘, unverstindliche,
hihere betrachtet, wenn sie nicht aus freien moralischen Antricbhen aner-
kannt, nicht als die Wurzel und Regel freier moralischer Ausbildung an-
gesehen wird, tremnt sie den Geist von der Natur, beraubt diese ihrer
geisticen Bedentung. Nur dann wenn das Christenthum als die Krone und
Spitze des Schopfungswerkes, desselben, welches auch die Natur erschui,

angesehen wird, dann giebt es wahre Freiheit, aber auch freilich die hichstes)
war nur ein Schein, nue der Trotz des Adels, verbunden mit knechtischer Unterwiir-

eren Stinde, so dass auch hier dasselbe gilt,

- . - . g = S
. liegt hierin auch die Ursache, weshalb der moderne Repulili-
kanismus immer kiinstleriseh unfruchtbar ist.
) Die Denkmiler von Serbien werden besser in einem spiiteren Bande betrachtet,

5 e : T 3 . A : hat
da sie nicht divect von byzantinischer Kunst ausgehen, sondern durch spatere, i

lindische Einfliisse bedingt sind,
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