Zu den Quellen der Emilia Galotti.

Yon Dr. L. Volkmann.
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Jeh bin weder Schauspieler noch Dichter. Man erweist

mir zwar manchmal die Ehre, mich fiir den letzteren zu erkennen.
Aber nur, weil man mich verkennt. Aus einigen dramatischen
Versuchen, die ich gewagt habe, sollte man nicht so freigebig
folgern. Nicht jeder, der den Pinsel in die Hand nimmt und
Farben verquistet, ist ein Maler. Die ltesten von jenen Ver-
suchen sind in den Jahren hingeschrieben, in welehen man Lust
und Leichtigkeit so gern fiir Genie hilt, Was in den neueren
Ertrigliches ist, davon bin ich mir bewusst, dass ich es einzig
und allein der Kritik zu verdanken habe. Ich fithle die lebendige
Quelle nicht in mir, die durch eigene Kraft in so reichen. so
frischen, so reinen Strahlen aufschiesst: ich muss alles  durch
Druckwerk und Réhren aus mir heraufpumpen. Ieh wiirde so
arm, so kalt, so kwrzsichtiz sein, wenn ich nicht elnigrermassen
gelernt hiitte, fremde Schiitze bescheiden zu borgen, an fremdem
Feuer mich zu wirmen und durch die Gliser der Kunst mein
Auge zu stéirken. Ich bin daher immer beschimt oder verdriess-
lich geworden, wenn ich zum Nachteil der Kritik etwas las oder
hirte. « Sie soll das Genie ersticken; und ich schmeichelte mir,
etwas von ihr zu erhalten, was dem Genie sehr nahe kommt.
Ich bin ein Lahmer, den eine Schmihschrift auf die Kriicke
unmdaglich erbauen kann.®

Diese beriihmten und oft citierten Worte Lessings am Schlusse
der Hamburgischen Dramaturgie sind der vorliegenden Arbeit
vorangestellt, um den Massstab zu bezeichnen, mit dem sie
gemessen sein mgchte. Fs war mein Wunsch, zu jener Selbst-
kritik durch eigene Priifung Stelling zu nehmen. Denn man
kann wohl billig schwanken, welcher Wert ihr beizulegen sei
wenn man die verschiedenen Urteile iiber Lessings Dichterruhm
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hirt: Urteile, die von dem Dichter, ,dessen T'ragidie unsere ganze
b N } o

erschiittert,” kithler und kiihler allmihlich herabsteigen, bis

nichts mehr iibrig bleibt als der in Pein und Schweiss }1-1'0[1!1

cierende dramatische Algebraiker.’) Und wenn nun auch Lessing
mit obigen Worten sich ohne weiteres an die letzteren anzu-
schliessen scheint, so darf man doch andrerseits nicht vergessen,
dass sie geschrieben sind in einer Zeit bitterer Verstimmung,
am Ende eines kliglich gescheiterten Unternehmens und viel-
leicht, wie so manches Wort, das Lessing in #hnlicher Lage
iiber sich und seine Thiitigkeit gesprochen hat, nicht allzu ernst
zu nehmen sind,

Darum war es mein Wunsch, einmal seinen Quellen gegeniiber
den Dichter kennen zu lernen, der fremde Schiitze bescheiden
sich borgt. Naturgemiiss war damit der Weg zu Emilia Galotti
gewiesen, zuniichst, weil Lessing jenes Urteil fillte im Hinblick
auf dies vor dem Abschluss stehende Meisterwerk, hauptsiichlich
aber deshalb, weil die Quellen, aus denen es geflossen ist, offen
zu Tage liegen. Denn er selbst hat sie in seinen Schriften zum
Teil ausfiithrlich behandelt, gleich. als wollie er iiber das Entlichene
Rechenschaft geben und eine Priifung erleichtern.

Nicht Studien also indem Sinne, llH|JI‘.I{.‘1[1]]|.{".1‘.]]Ill_‘;_{'{'ll['::l (3_11(:“1-11
zu eréfinen oder ein miglichst erschipfendes Quellemmaterial zusam-
menzutragen, sind der vorliegenden Schrift zur Aufgabe gestellt,
sondern aus den sicheren Vorlagen der Emilia will sie einen
Einblick zu gewinnen suchen in die dramatisch-kritische Schaffens-
weise des Dichters., Vielleicht, dass dem einen oder dem andern
auch eine solche Gabe nicht unwillkommen ist.

Denn unnitig schien mir die Arbeit nicht, da sie meines
Wissens in umfassender Weise noch nicht vorliegt Von direkten
Vorstudien ist mir ausser den einleitenden Bemerkungen, die
,\:;';]1-11{; in seiner Abhandlung iiber Emilia Galotti®) (p- 1—4)
") efr. Biedermann, Deutschland im XVIIIL Jahrhundert. Leipzig 1867 11,
2 p. 364, Anm. K. Fischer, Lessing als Reformator der deutschen Litteratur.
Stuttgart 1881, p. 225, 261.

) Zu ihmen rechne ich auch die von E. Schmidt, Lessing 11, 1 p. 235
s(. besprochenen italienischen Novellen des Matteo Bandello, deren Benutzung
durch Lessing vielleicht wahrscheinlich aber nichf bezeugt ist.

") Mich -Programm der Grossen Stadtschule (Gymnasinm und Real-

schule) zn Wismar 1878,
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macht, nur noch eine Schrift von Wagner: Zu Lessings spanischen

Studien, Programm des Sophienrealgymnasiums zu Berlin 1883,
bekannt geworden, Dem Gesamtresultat des letzteren : . Es kéinnen
nur unbedeutende Einzelheiten sein, in denen Lessines Meis
werk an seine Vorgiinger erinnert,1) glaube ich nicht beistimmen
zu diirfen,

Soweit sonst im Zusammenhange allgemein Bekanntes wieder
holt werden muss, mége auch von dieser Arbeit Ciceros Wort
gelten: Non ut aliquid ex eis novi addisceres, sed ut ea. quae
in re dispersa atque Infinita viderentur esse, ratione et distri-
butione sub uno aspectu ponerentur.

Die Quellen.

Die urspriinglichen Berichte iiber das Schicksal der Virginia
finden sich bei Livius III. 40 sq. und bei Dionysins Halicarn.
Lll'll.it_itlitt‘ Rom. XI. 28 8(]-

Von dramatischen Arbeiten kommen in Betracht:

1. Die Virginia des Don Augustino de Montiano ¥ Luyando,
Lessing giebt von ihr in einer seiner ersten dramaturgischen
Schriften, der Theatralischen Bibliothek,?) einen ausfiihrlichen
Auszug, allerdings nicht nach dem spanischen Original sondern
nach der franzisichen [:Tlnq-l'sf-.tzl111;__; von Hermilly, Paris 1754.%)
Kiindigt er sie hier seinen Lesern an als das Werk des ,.oréssten
tragischen Dichters, den itzt Spanien aufweisen kann® so ist
sein Urteil in der Dramaturgie ein ganz anderes geworden:
pdie Virginia des Augsde Mont . .. . ist zwar spanisch geschrieben,
aber kein spanisches Stiick: ein blosser Versuch in der korrekten
Manier der Franzosen, regelmissig aber frostig. Ich bekenne
sehr gern, dass ich bei weitem so vorteilhaft nicht mehr davon
denke, als ich wohl ehedem muss gedacht haben Nichtdesto-
weniger ist Montiano auf ihn von nachhaltigstem Einfluss-gewesen.

) p. 10, Auch Ervich Schmidt, Lessing IT, 1 p. 187 spricht nur von
pleichten Anvepungen' Montianos.

?) Lessing, Hempel XI, 1 p. 251 sq. YII, p. 342.

%) Diese |“'|:n-1'~'v[:f.ll||;_;' habe ich trotz vieler Miihe nicht erlangen kinnen.
Das Original: Madrid 17560 war mir zur Hand, aber unzuginglich wegen

mangelnder Sprachkenntnis,
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2. Die Virginia des Campistron. Lessing war bereits auf
sie aufinerksam gemacht worden durch Montiano, der seiner
Virginia eine Abhandlung iiber die spanischen Tragidien voraus-
geschickt hatte, in welcher neben anderen aueh Campistrons
Dichtung erwihnt und besprochen wird.’) In dem Entwurf zum
Alcibiades [\“:-m]w! xI..2 p- 655) wird (‘:ltlilliﬁh'nllﬁ f__’,'h“ll'!ll'l{nll]gt-'
Tragiodie als Quelle genannt; ohne Zweifel hat Lessing also auch
wohl seine Virginia®) gelesen. Sie ist mnoch peinlicher als
Montianos in der ,korrekten Manier” gedichtet.

Zu diesen beiden, die auf die Gestaltung der Fabel von
Einfluss waren, kommt wegen technischer Anregungen noch der
scheinbar fanz abseits l‘l('_'“'.:\.'iii‘]\" Giraf Kssex hinzu. Die Geschichte
|_“r-:-'p,~gHi']u,-:[lin__l_-',—c der ii;ini;'iil Elisabeth ist wie bekannt vielfach
Gregenstand }uh-t-'ln'v]'n-r I"H'.'il".n'h.l]]]_l_'\' gewesen.?) Die Dichter, deren
Essexdramen Lessing seiner Kritik nnterzieht, sind Thomas( jorneille,
der Engliinder Banks und ein spanischer ihm unbekannter Autor.*)
Die letzteren erhalten den Vorzug vor Corneille, der auch fiir
uns nicht in Betracht kommt.

Was nun zunfichst die antiken Quellen, die im grossen und
ganzen mift einander iibereinstimmen, betrifft, so ;;!:l'll]’_ri;- ich 1hren
historischen Bericht mit Lessing voraussetzen zu diirfen.  Die
(Geschichte der Virginia, sagt er, — am Schluss der Einleitung
zu dem ohben angefiihrten Auszuge ans Montianos Virginia
ist aus dem Livius und anderen zu bekannt, als dass ich wmich
hier mit Erzihlung ihrer niheren Umstiinde aufhalten diirfte.
Man sehe, wie sich der Dichter dieselben zu nutze gemacht
hat  Wir folgen dieser Aufforderung, delmen sie aber zugleich
anf Campistron aus, um dann zu sehen, wie weit Lessing den

dramatisch verarbeiteten Stoff verwerten konnte.

) Dicse Kritik ist mir aus [Mscurso ‘sobre las Tragedias

Fspanolas p. 83 sq. durch die giitige E-||--1'.-L-,1'.J.:‘.n;_-' eines Kollegen bekannt
geworden.

%) Oeuvres de Monsieur de Campistron de Uacadémie frangaise, Paris 1750,
Hierauf beziehen sich meine Verweisungen.

%) Einen Katalogp hat zusammengestellt H. Laube, dramatische Werke,

Weber 185

; VIII.
Hamb,

Dramat, Stiick 22—325,

b4 —DHY, B0-—B68.
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I. Montiano und Campistron.
a) Die dussere Fabel,

Die engere Geschichte der Virginia, wie sie uns bei den
alten Autoren iiberliefert wird, ist nur ein Nebenmotiv in der
grossen Haupt- und Staatsaktion. Unter mancherlei anderen
Thaten, durch welche die Decemvirn ihre Herrschaft verhasst
gemacht haben, giebt endlich der freyelhafte Angriff des Appius
auf die Ehre der Plebejerin Virginia den Ausschlag. Der Vater,
zur Verzweiflung getrieben, sieht sich schliesslich, um seine
Tochter vor dem entehrenden: Lose der Sklaverei und der
Schande zu bewahren, genitigt, ,ihr den ersten, den besten Stahl in
das Herz zu senken. Dadurch entfammt er das schon lange
murrende Volk zur Umwilzung der Staatsverfassung, die zur
Vernichtung oder Vertreibung der Schuldigen fithet. In der
Gesamtentwickelung d

ser Thatsachen nimmt dann Virginia nur
etwa die Stelle ein wie Lucretia in dem Aufruhr, der . das
Konigtum der Tarquinier zu Falle brachte, und Virginius bildet
ihmlich wie Schillers Tell?) den Mittelpunkt der Volkserhebung.

Durch die letztere Parallele wire bereits der eine Weg
angedeutet, wie der Stoff in seiner unmittelbar vorliegenden
Form dramatisch hiitte gestaltet werden kémnen: die Befreiung
des Volks wiire Hauptgegenstand der Handlung, Virginias Tod
nur ein, wenn auch ausschlaggebender Teil des Ganzen. Ein
zweiter Weg eriffnete sich dem Dichter, wenn er umgekehrt
V]'l‘;;'ini:lr\' ScJﬁk']\'k.‘I] Zur _|..[:lll}}l.s;l.:_'.hf;t maechte und dem ;f,ulir_'in}. den
politischen Stoff verkiirzte. Ein solcher Versuch liegt vor « hei
Montiano sowohl wie bei Campistron.

Der iusseren Veréinderungen, die Montiano zuniichst mit
dem Stoffe vorzunehmen hatte, sind wenige.  Die zweiteilige
Handlung musste zusammengedriingt werden, um so mehr als
die franzdsischen Regeln ein strenges Festhalten der drei drama-
tischen Kinheiten verlangten. Also konnte Appius nicht wie in
der urspriinglichen Fabel erst geraume Zeit nach der Revolution.
welche die Decemvirn vertrieb, durch Richterspruch verurteilt
werden.  Um  solcher Verdammung zuvorzukommen, stirht er
bei Livius und Dionysius im Kerker, hei Montiano dagegen wird er

) efr, Nilting a. a. O, p+'E.
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gleich ber Ausbruch der “Revolution getitet, oder wvielmehr, so
angstlich hiillt der Dichter sich an seine Quellen, ,er stisst sich
sein eigen Schwert in die nichfswiirdige Brust fast in eben dem
Augenblicke, als er von dem des Ieilius durchbohrt wird, .und
giebt unter schrecklichem Gebriille den Geist auf Sein Helfers-
helfer Claudius, der Virginia als Sklavin in Anspruch nimmt,
fillt von Virginius’ Hand,) wiihrend er in der alten Fassung
als der weniger Schuldige schliesslich nur mit Verbannung
bestraft wird. Die Personen der weiteren Handlung wie C.
Claudius, der sich fiir den Appius verwendet, und Spurius
Oppius, des Decemvirs Amftsgenosse, fallen weg; mit der Be-
strafung des Lasters hat die Handlung ihr Ziel erreicht. Damit
schliesslich noch der Moral geniige geschehe, und die Tugend

nicht unbelohnt bleibe, soll Virginia ein - priichtiges Leichen-

1;:_"'11i:~' l'1'|l.'t|Tf'it_. die zwei Bisewichter aber :|1|_i11=_:|';1'|)(>11 “-f';'%""”
illl'i‘lli']t_

Ahnlich ist der Verlauf der Handlung bei Campistron, nur
dass er es mit den Einzelheiten der alten Quellen weit weniger
genau genommen hat.. Es lag dies vor allem daran, dass
Campistron noch die weitere franzisische auf falschem Ver-
stindnis des Aristoteles beruhende Forderung zu erfiillen sucht,
dass die aunftretenden Personen alle den wvornehmen Kreisen an-
gehoren sollen,?)  Daher mussten -die Plebejer aus der Handlung
verschwinden: der Hirige Clodius nund der Tribun Icilius werden
zu chevaliers romains erhoben. Ebenso ist die Plebejerin
Virginia eine vornehme Dame geworden, die viel von der Riick-
sicht, die sie ihren Vorfahren schuldet, und viel von den Uber-
lieferungen der Familie zu deklamieren weiss, worin sie nach
Kriiften von ihrer Mutter Plautia unterstiitzt wird.?) Die letztere
hat Campistron selbst hinzugedichtet; die alten Quellen kennen
sie nicht, und auch Montiano lisst eine mutterlose Virginia in

Begleitung ihrer Amme auftreten.

) op. 298/9. Wir erfahren diese Ereignisse durch den Berieht des Vir-
rinins und Icilins. }
°) Montiano entschuldigt ausdriicklich die plebejischen Personen in seinem

Drama.  Diseurso p. 86.

p. 21/22, 19/20, Act IIL Scene 6. Virginius selbst tritt nicht anf,

wird nur durch Bericht mitgeteilt,

_— e
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Konsequenterweise mussten nun aber auch die chevaliers
selbstindiger gezeichnet werden; und so kam Campistron dazu,
eine Feindschaft zwischen Clodius und Icilius zu erdichten. Weil
er sich von jenem an Rang und Ehre geschiidigt glanbt,?) lauert
Clodius auf eine Gelegenheit zur Rache, und ohne von Appius
Befehl zu haben, lisst er Virginia aus dem Tempel und vom
Altare, wo alles zu ihrer Vermihlung mit Icilius bereit ist,
gewaltsam entfithren und i

den Palast des Appius bringen.
Indem er so dem .'\|1-|rin.~' zwar entgegenarbeitet, — nach seinem
eigenen Grestiindnis ist er ihm zu Dank verpflichtet s0 benutzt er
ihn eigentlich doch nur als Deckmantel fiir seine personlichen
Rachepliine. Appius schliesslich — auch dies istein neuer und nur
durch die Gleichstellung der Personen ermoglichter Zug bietet
der Virginia unter dem henchlerischen Vorgeben, ihr gegen Clodius’
Nachstellungen zu Hilfe kommen zu wollen, seine Hand an.2)
die natiirlich entriistet zuriickgewiesen wird.

Soweit fand Lessing den Stoff bearbeitet vor. Zuniichst hatte
er die Absicht, diesen Vorbildern unmittelbar zu folgen und
gleichfalls eine Virginia zu dichten.?) Noch ist von solchem
Versuch eine Scene erhalten.?) Claudius tritt auf ganz wie bei
Montiano und Campistron bereits als Mitwisser der Pline des
Appius und bespricht seine Anschliige gegen Virginia mit Rufus, —
eine von Lessing geschaffene Figur®) — der bedenkliche Ein-
winde dagegen erhebt.

Die weitere Ausarbeitung unterblich, Das Liistige in der
Verbindung zweier Handlungen, deren ecine die andere beein-
triichtigte, musste sich dem Dichter bald fithlbar machen. Seine

Vor

dnger konnten diese Verbindung nicht lisen, demnn ihr

Y efr. P
*) Aet IV, Scene &

e
" Auch das Schic der Lueretin hatte ihn schon vorher zu einem
dramatischen Entwuorf: Das befreite Rom (Hempel XI. 2 p. 481 sq.) veranlasst.
‘) Hempel XI. 2. 631,
") An ihn erinnert Pirro in E. G dessen Name dasselbe bedeutet und
der auch vor dem Uberfalle (IT. 8) warnt, Auch sonstiee Namen der E. 3.
erinnern an die Vorlagen: Appiani an Appins, Claudia an Clandius, Camillo

(Rota) an Camille, confidente de Virginie bei Campistron.  (Odoardo weist auf
dic oben erwihnte italienische Novelle; zu Marinelli cfr, E. Schmidt IT, 1.
p. 189, zn Angelo ibid. p. 149.)

16
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dramatischer Codex verlangte Handlungen, bei denen das Staats-
wesen interessiert war, als unerlisslich fiir die Wiirde der Tragidie.
Lessing aber, der im Sinne des wahren Aristoteles die Einheit
der Handlung als hichstes und 1‘ill'/.i_'___" verbindliches |':i||.|l|'ii':~:_'|'|‘.:~'|',i'.*,
aufstellte, kamr bald daraunf, den eigentlich tragischen Kern des
Stoffes, das Schicksal der Virginia herauszuschillen und fiir sich
gesondert zu betrachten. Berveits im Jahre 1758 hatte er die
Absicht, eine biirgerliche Virginia — eine Emilia Galotti z
schreiben. ,,FEr hat daher die Geschichte der rémischen Virginia
von alle dem abgesondert, was sie fiir den ganzen Staat interessant
machte; er hat geglaubt, dass das Schicksal einer Tochter, die
von ihrem Vater umgebracht wird, dem ihre Tugend werter isi
als 1thr Leben, fiir sich tragisch genug und fihig genug sei, die
ganze Seele zu erschiittern, wenngleich kein Umsturz der ganzen
Staatsverfassung darvauf folgte. Diese Tragodie, die in drei Akten
mit allen Freiheiten der englischen Biihne ausgearbeitet wurde,
ist nicht erhalten; ebensowenig eine Neubearbeitung derselben aus
der Hamburger Periode, die nur fiir die Auffithrung, nicht fiir
den Druck bestimmt war. Beide, so schreibt er an seinen Bruder
Karll), habe er nicht brauchen konnen: was besagen will, dass
Emilia Galotti noch bedeutende Veriinderungen durchmachen
musste, ehe sie endlich 1772 als ,die erste deutsche Tragtdie®
in ihrer jetzigen Gestalt erscheinen konnte.

Diesen stufenweisen FEntwickelungsgang konnen wir nun
leider nicht mehr im einzelnen verfolgen und sind daher gezwungen,
unsere vergleichenden Blicke von Emilia Galotti sofort auf Mon
tiano und Campistron zn richten.

Beiden war Lessing mit der Verkiirzung seiner Fabel
selbstiindig gegeniibergetreten. Der historische Boden war ver-
lassen, und so wurden naturgemiiss Namen®) und Schauplatz
geiindert.

An Stelle des alten Rom trat Guastalla, die Virginier machten
den Galottis Platz. Mit dem zweiten Teil der Gesamthandlung
fallen auch die Personen weg, die ihn zur Entwicklung bringen

helfen: Numitor, Virginias Oheim, und die rémischen Ratsherren

Y Am 10,2, T8

Darin war ihm bereits Cax

wangen, der nuy die Namen

ilog ‘||.!-i-|~, Clan(o)ding und Leiling beibehielt, sonst neune fineierte,
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Horatius und Valerius, die Montiano aus den alten Quellen iiber-
nommen, sowie die ziemlich iiberfliissigen Vertranenspersonen, die
Campistron erdichtet hatte. An ihre Stelle treten bei Liessing
neue Nebenfiguren: Der Maler- Conti, die Banditen Pirro und
Angelo, der Bediente Battista und der Rat Camillo Rota, die
simtlich, soweit nicht die ”:1I]1E]|.:1|g' unmittelbar sie erforderte,
auf sehr geschickte Weise zur Charakteristik dex Hanptpersonen
verwendet sind. Die letzteren werden ihren Vorbildern ent
sprechend beibehalten:

Appius Claudins . . Prinz Hettore Gonzaga,
Virginius . . . . Odoardo.

Ieilive . . . . . Appiani.
M. Clandius . . . Marinell.
Virginia Fh D ol DTN R

Der allgewaltige Decemvir ist zum absoluten Herrscher
eines Duodezstaates geworden, der Kriegstribun Virginius zum
O bersten Galotti, die Plebejerin Virginia zur mbiirgerlichen® Emilia,
In diesen Figuren hiitten wir also wieder das urspriingliche Ver
hiiltnis zwischen/ Patriciern und Plebejern, das Campistron auf
gehoben hatte. Seinen ,chevaliers® Icilius und Clodius aber
entspricht der ,Graf* Appiani und der ,Marchese® Marinelli. Die
von ihm erdichtete Mutter — nunmehr Cla

a Galotti wird
gleichfalls beibehalten,*) nur muss sie hier natiirlich

die ]Ii'U'?;'_fl‘.J'-
liche Seite treten. Als neu und Lessings ureigenste Schiptung
tritt endlich noch die Griifin Orsina hinzu.

Auch fiir die weitere Gestaltung der Handlung im einzelnen
sind Campistrons Neuerungen fast durcheiingic

bl =]

benutzt. Die
feindliche Gesinnung des Clodius gegen Iciliug bleibt in Marinellis
Verhiiltnis zu Appiani bestehen. Die Entfiihrung Virginias aus
dem Tempel in das Haus des Appius®) kehrt wieder bei Fimilia,
die auf dem Wege zur Hochzeit durch Riuber iiberfallen und
auf das Lustschloss des Prinzen entfithrt wird: Dort ist Clodius,
hier Marinelli der Anstifter. Nur den letzten Zug, dass Appius
der Virginia seine Hand anbietet, konnte Lessing nicht brauchen,

') Nolting irrt also, wenn er (p. 14) meint, ihre

findung gehire -ganz
Lizasing an,
) Auch Dionys. bereits (c. 28) deutet Helfershelfer des Cluunding an.

16#
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Hier griff er auf Montiano zuriick, der nur von emer Liehes-
erklirang des Appius gelegentlich der offentlichen Feier der
Palilien etwas weiss. Ein Nachklang davon ist die Liebes-
erkliitung Gronzagas an heiliger Stitie.” 1

Soweit die Hussere Fabel. Tritt danach Montiano gegen

(fampistron zuriick, so werden wir sofort das Gegenteil bemerken,

wenn wir uns jetzt — und hier liegt Lessings, wie itberhaupt
des dramatischen Dichters, eigentliche Autgabe — zur Betrach-

tung der inneren Fabel, d. h. der Entwicklung der Handlung

aus den Charakteren wenden.

b) Die Charaktere.

Das Schicksal einer Tochter, die von ihrem Vater getitet
wird, um sie vor Schande zu bewahren, sollte die ganze Seele
erschiittern. Damit ergab sich ein neues Problem. War in den
alten Quellen und damit auch fiir Montiano und Campistron das
Motiv gegeben, weshalb Virginia getitet wird, — sie soll dem
entehrenden Lose der Sklaverei entgehen — so mussten hier
nene Motive gefunden werden, um den Tochtermord von Seiten
des Vaters begreiflich zu machen. Lessing suchte dieser Auf-
oabe dadurch zu geniigen, dass er einen Vater schuf, der die
Tochter in gutherzigster Ubereilung, da seine und der Seinen
Ehre ihm bedroht scheint, titet; eine Tochter, die den Tod
verlangt, weil ein ferneres Leben ihr Seelenheil gefihrden wiirde.
Um zu diesem neuen Ziele hinzutreiben, mussten die iiberlieferten
Charaktere eine gehirige Uminderung und Vertiefung erfahren,
und es entsteht fiir uns die Frage, wie weit nach dieser Richtung
hin die Dramatisierung bereits vorgearbeitet hatte.

Von Campistron war wenig zu brauchen. Seine Charaktere
sind oberfliichlich gehalten, ohne Blut und Leben. Nur einmal
geht eine tiefere Regung durch Icilius, der seinem Freigelassenen

erklirt, dass er auch seine Liebe der Sklavin Virginia gegeniiber

Dieger Zug erinnert an den Grafen

nicht aufgeben werde

Appiani, der, iiber Standesvorurteile sich hinwegsetzend, seine

Braut in den biirgerlichen Kreisen sucht und mit aller Ent-

"} Doch vergl, anch die ital, Novelle bei E. Schmidt a. a. 0. p. 230,

1l p. 27,
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schiedenheit gegen Marinellis hiimische Bemerkungen seine Wahl
vertritt.T)

Wesentlicher ist das oben bereits gestreifte Motiv, welches
Campistron in die Fabel brachte, indem er dem Clodins eine
feindliche Gesinnung gegen Icilius andichtete.

Der Grund, der ihn bewog den Clodius als neiderfiillt ein
zufithren, war, wie wir sahen, ein ziemlich Husserlicher: der
Hirige sollte ein selbstindig handelnder- Cavalier werden.

Lessing musste ihm folgen, da auch sein Marinelli fiir das
. Bubenstiick verantwortlich werden sollte. Indem aber Campistron
das wrspriingliche Verhiltnis aufloste, beseitigte er auch ein
wichtiges Moment, welches in dem historischen Bericht gegeben
war: den Zwang, unter welchem der Horice als minister
decemviri handelt, und der ja selbst den Virginius zur Annahme
mildernder Umstiinde bewegt.?) Lessing .konnte dies Moment

nicht entbehren, denn ,die Sitten der ‘tragischen Personen

sollen gut sein®, so lehrt sein Aristoteles,?) und der bise Intri-
guant kann nur Gnade finden und ert tiglich werden, wenn er
unter dem Zwange der Notwendigkeit handelt. Deshalb schuf
er durch Fortbildung des Feindschaftsmotivs den absoluten Bise-
wicht, wie ihn Campistron zeichnet, in einen Teufel aug Notwehr
um. , Ich weiss wohl, sagt der Prinz, dass Sie, Marinelli,ihn (se. A ppiani)
nicht leiden kinnen, ebenso wenig, als er Sie“*) — natiirlich!
die -beiden entgegengesetzten Naturen, der feile, aungendienerische
Hofling und der grade, aufrichtige Kdehnann, der Odoardos
rauhe Tugend entziickt, miissen einander abstossen. Aber
thiitlich geht Marinelli doeh erst gegen seinen Feind vor, als
dieser ihn in der eignen Existenz zu bedrohen scheint. Fiir
ihn ist die Gnade seines Fiirsten alles, und dieser Fiirst ist
nicht blind gegen Appianis Tugenden, sondern wiinscht ihn sich

NELGILL 10;

) Liv. II1. 48, 10.

%) efr. H. D. 83, Stiick,

) Mit Recht hat dies unter Hinweis auf Arist. poetik,

. & 1Y aus
dem Tadel, der den Menelaos in Euripides' Orest trifft, gefolgert. Arnold:
Lessings E. G, in ihrem Verhiiltnia zur Poetik des Avistoteles und zur Hamb.
Dramaturgie. Chemnitz Progr. 1880. p. 16. 18. (cfr. poet. 15, 5 ed. Susemihl
mit Anmerkung 194.)
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zu verbinden! Das darf nicht geschehen, und daher ergreift
Marinelli begierig die Gelegenheit ihn zu entfernen. Weiter
geht vorliufig sein Plan nicht. [st jener infiirstlichem Auftrage
entfernt, dann ist er selbst wieder der alleinige Giinstling seines
Herrn, dem er zugleich durch die Verzogeruong von Appianis
Heirat einen ganz besonderen Dienst erwiesen hat. Freilich
trifft er gleich — denn die Zeit ist ingstlich kurz bemessen!

fiir den #Hussersten Fall seine Vill‘l{l'hrlmgvn, Ii#L er wiirde s0Ogar,
kime es ohne weiteres dazu, auch so vor seinem feigen Gewissen
die Entschuldigung haben: Appiani ist selbst schuld, warum
benutzte er den Weg nicht, den ich ihm zu seiner Rettung
gezeigt habe! Immerhin aber — und das ist wichtiz — scheut
Marinelli vor dem Aussersten suriick, und die hiimisch drohenden
Worte: nur Gednld Graf, nur Geduld!? — mit denen er sich
zum Morde entschlossen zeigt, spricht er erst, als ihm nach
seiner Uberzengung keine Wahl mehr bleibt. Nach dem Besuch

steht sein eipenes Leben in Gefahr durch den

bei Appiani?®)
Ehrenhandel, der ihm mit Appiani droht. Er ist zu feig, um ihn
auf ehrenhafte Weise zu losen, also mag alles seinen Weg
gehen! Appiani muss fallen.

So 1st Marinelli, wenigétens in  weit hiherem Grade als

Clodius, ein Biisewicht ans Zwang und seinem Urbilde wieder niher

sich das: denn withrend Clodius
t wird, bleibt Marinelli

getreten. Auch ifusserlich zei

ganz konsequent schliesslich .mit beseiti

am Leben; die Strafe, die ihm zu teil wird, ist eine moralische.®)
Damit kinnen wir Abschied nehmen von Campistron. Seine
oberflichlichen Charaktere konnten dem Dichter der Emilia

" 11, 10 Ende.
) Der Tod Appi

e die nur moralische safung der beiden

Sehuldi gind 1 eigentiimliche Weiterbildungen iingseren Fabel,
= nicht etwa nur in der YVerbannung anch diese

ht dex sondern weit schwerer wiegt sein ,,\Weh mir!*

g Ligichi Der Aunsruf bekundet, dass der Menseh in Marinelli
erschiittert ist. Alles konnte er bis dahin vor seinem weiten Gewissen ver-

antworten, selbst iiber den Tod Appianis sich frenen: diesen Mord aber hat

er nicht vorausgesehen und nicht erwartet; sein Gewissen schmettert ihn zu
Boden. Wir stellen uns damit in der bekannten schauspielerischen Frage: ob
Seydelmann, ob Dawison, auch anf Seite des letzteren, vorausgesetzt, dass der

Mengch, nicht nur der Hifling, die Gnade seines Fiirsten verloren hat,

erschiittert zusammenbricht.
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keine Anregung mehr geben. In um so héherem Grade hat
dies Montiano gethan; das oben angefithrte harte Urteil, erkliir-
lich aus der feindlichen Htf:“im;_{' des I'Jt';ltnrll.ury\'rn gegen  die

franzisische R

egelmiissigkeit, darf uns nicht beirren.

tichten wir unser Augenmerk zunichst auf das Heldenpaar
Emilia und Odoardo.

Was die erstere betrifit, so gilt es vorher Stellung zu
nehmen. K. Fischer rithmt es als einen feinen Zug des Dichters,
dass er Emilien als ein jungfriuliches Kind nur in so wenig
Scenen, in keinem einzigen Monolog, auftreten lasse. ,In ihrem
Gremiit ist nichts verborgen, was sich nur in einem Selbstgespriiche
offenbaren liesse*!) Diese Auffassune richtet sich gegen alle
Diejenigen, welche den Grund zu der tragischen Lisung in der
Liebe oder Neigung Emilias zum Prinzen suchen. BEs ist hier
nicht der Ort auf diese verwickelte und viel erirterte Frage?)
des niiheren einzugehen; mein Standpunkt geht in kurzem dahin,
dass man K. Fischer beistimmen muss, wenn anders man in
Emilia Galotti die gelungene Probe auf das in der Dramaturgie
aufgestellte Exempel erblickt und festhalten will. Lessing hiitte
sich einen schweren Verstoss zu schulden kommen lassen gegen
seine Forderung, dass wir auf der Biihne die tragischen

Leidenschaften aus eirener Erfahrung sehen und nicht nur

von ihmen hiiren wollen, hitte er eine liehende Emilia
nicht auch wverliebt handelnd eingefithrt.?) Geben wir also
zu, dass bei Emilia von Liebe zum Prinzen nicht die Rede

sein kann, so ist die Ahnlichkeit mit Montianos Virginia un-
verkennlich.

Wir finden sie dort zuniichst im Gtespriich mit ihrer Amme
Publicia, der sie ihre Furcht und ihre Besorgnis gegeniiber der
von Appius drohenden CGefahr ausspricht. ,Nieht zwar, als ob

sie sich fiirchte, sich von dem Appius endlich erweichen zu

') Lessing Reformator I, p. 258.

) Litteratur iiber das Fiir und Wider in dieser Frage hat zusammen-

gestellt Rohleder: Lessings E. G, als Lectiire fiir Prima. Stargard Progr,
1881. p. 18.

NHE D ps 98 :'Hi'r|1|n.']1. p. 204, Die Stellen in der ']'L':1;_-|'-"u]i|a selbat,
angs denen man eine Leidenschaft hat folgern wollen, sind erbrtert von

K. Fischer a. a. 0. p- 260 sq. 209,
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lassen,!) nein ihr Herz ist einzig und allein mit dem, was sie
dem Icilius, dem sie von ihrem Vater zur Ehe versprochen
worden, schuldig ist, erfiillet und ginzlich unfihig irgend einen
andern Bindruck aufzunehmen?) Dasselbe spricht sie noch
einmal aus im II. Auftritt,?) ,Sie beklagt ihr Schicksal, welches
sic threm Vaterlande zu einem traurigen Schauspiel mache, ohne
dass sie sich gleichwohl das geringste in ihrver Liebe fiir den
[cilius in ihrven Gedanken und Handlungen vorzuwerfen habe.”

Weiterhin - wird die ,gewihnliche Aufrichtigkeit“t) der
Virginia hervorgehoben. Sie weiss, dass sie unfiihig ist irgend
cine Wahrheit zu wverbergen . . . . . . ihr Herz kennt keine
Verstelling.” Ehenso wenig kennt sie, miissen wir hier umgekehrt
behaupten, Emilia Galotti, Auch was sie Hussert, geht durch-
weg aus ihrer innersten Empfindung hervor; dies gilt auch von
ihren beriichtigten und viel angefeindeten Worten in der vor-
letzten Secene:

Gewalt! Gewalt! Wer kann der Gewalt nicht trotzen?
Was Gewalt heisst, ist- nichts; Verfithrung ist die wahre Ge-
walt. — Ich habe ]-311111', mein V:—li’(’.]'r S0 _"|11g011(“i¢|1l_'h', 20 warmes
Blut als eine. Anch meine Sinme sind Sinne., Ich stehe fiir
nichts. Ich bin fiir nichts gut. Ich kenne das Haus der Grimaldi.
s ist das Haus der Freude. Eine Stunde da unter den Augen
meiner Mutter: und es erhob sich so mancher Tumult in
meiner Seele, den die strengsten [;llllll‘!:"i_']] der Religion kaum
in Wochen besiinftigen konnten!

Die Worte sind durchaus ernst zu nehmen als der Aus-
bruch einer tief gequiilten Seele, die an sich selbst irre geworden
ist. Nur eine ganz irrtiimliche Auffassung, die einen klaffenden
Riss in Emilias Charakterzeichnung bringen wiirde, konnte zu
der Erklirung gelangen, die Worte seien in beabsichtigter Be

') efr. Liv. 44, 4 Appius amore ardens pretio ac spe perlicere adortus:
Dionys. 48 fiigt hinzn zed weocémenyer el TIvo PO TS r{.rafpm:; VTG quvaireg,
wovon wohl in Grimaldis Hanse, ,dem Hause der TFreude", ein Ton mnach-
klingt. cfr. B. Schmidt a. a. O. p. 188.

") a. a. O. p. 256.

) oaca 0. p. 208, efr, Liv, IIL 44, 4 postquam omnia pudore saepta

animadverterat.,

) a. a. 0. p. 260 Ende,
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rechnung gesprochen.’) Begreiflich und verstiindlich in ihrem
ganzen Umfange werden sie freilich nur bei liebevollstem und
genauestem Eingehen anf Emilias Charakter. Auch dies aber

liegt ausserhalb unserer Aufgabe; wir werden ihn nur soweit

noch zu wiirdigen haben, als er beeinflusst ist von ihrem Vater,
zu dem wir nunmehr iibergehen.

Die Parallelitit von Montianos Virginius und Lessings
Odoardo springt am leichtesten in die Augen. Bei ersterem
dussert sich Virginia im Gesprich mit ihrer Amme iiber den
Vater in der eingehendsten Weise. Publicia ist der Ansichi, um
Virginia gegen die Nachstellungen des Decemvirs zu bewahren,

Y Arnold a. a. O. p. 15. ,Emilia hat ihr Liebstes und Bestes verloren.

Wer will es der Ungliicklichen verargen, wenn sie den Tod sn Dasg sie
in den Hinden des Rinbers bleiben soll, muss sie in ihrem FEntschlusse
bhestiivken. . . . .. Um den Vater zu bestimmen, dass er ihr den
PDolch einhindigt oder mit eigener Hand die That an ihr voll-
zieht, beriihrt sie die Stelle, wo der Alte am empfindlichsten ist:
sie spricht von Verfiihrung. . . ... Die Verfihrung ist nicht ernstlich

gemeint, sie ist ein Vorwand, wodnreh Emilia den erlisenden Tod zu finden hoffi. '

Digse Auffassung hat mich immer etwas stark an das Goethesche , Lu-

derchen* crinnert; es ist iibrigens leicht abzusehen, wie Arnold dazu gekommen

ist, Indem er nimlich durch die vorangehende Betrachtung zn dem Resultat
gelangt, dass die schinste Tragodie eine reine Schicksalstragidie ist, und dass
Lessing  durch Annahme der Aristotelischen Hamartie diese Auffassung
teilt, so muss auch Emilia eine Schicksalstragtdie sein. Und sie wiire es in
der That, wenn FEmilin aus dem angegebenen Motiv den Tod suchte. Das
thut sie aber durchauns nicht (ofr. Baumgart, Handbuch der Poetik. Stuttgart
1887, p. 496), vielmehr kommt ihr der Todesgedanke erst im Gespriich mit
ihrem Vater, nnd die ,,Furchi vor Verfiihrung®, die sie in den Tod treibt, ist
begritndet in ihrem ganz eigenartig angelegten singuliren Charakter, der die
leidvolle Situation in einseitiger und schroffer Weise anffasst.  Wir haben
gewissermassen zwei Stufen zn unterscheiden: eine drangvolle Sitnation (sie
gipfelt in Emilias Klage: ,,Und warum er (sc. der Graf) tot ist! Warum?*),
hervorgehend aus der Hamartie, — und ihren tragischenAusgang, bedingt durch
den daraunfhin angelegten Charakter des Helden. Diese Kompositionsweize ist
Lessing eigentiimlich und lisst sich iiber E. G. hinaus riickwirts verfolgen,
Sie ging meines Erachtens hervor ans dem Bemiihen, zwei heterogene Dinge:
eine Hamartie, die zum Schicksalsdrama treibt, (ich teile soweit die Avnoldsche
Auffassung) nnd poetische Gerechtigkeit, d. h. hier ,Proportion zwischen
Hamartema und Leiden'* (efr. Brief an Gerstenberg vom 25./I1. 68, Hempel XX, 1
p. 270) zu vereinigen. Den Beweis fiir diese Behauptungen zu bringen durch
Darlegung des Entwicklungsganges, auf welchem L. zu jener Theorie gelangte,

muss ich mir vorbehalten.
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sei die Gegenwart des Virginius notig, ,welcher sich auf dem
Algido einzig und allein beschiftigt, seine Tapferkeit zu iiben

und der kleinen Entfernung von Rom ungeachtet von dem

Schimpfe, den man ihm droht, nichts weiss.* Virginia giebt ihr
daranf zu verstehen, dass der Gedanke, der Vater solle um das
geplante Bubenstiick wissen, fiir sie eine neue Ursache zur
Furcht sei.

Halten wir hier zuniichst einmal die fussere Situation fest:
die Gegenwart des Vaters, welche die Amme fiir nitig hiilt,
wird von der Tochter nicht gewiingcht. Wir finden sie auch
bei Lessing: Meinungsverschiedenheit, ob Vater oder Briiutigam
von dem Vorgefallenen zu benachrichtigen sei, hervscht zwischen
Mutter und Tochter, nur in umgekehrtem Personenverhiltnis.

Als Emilia aufs tiefste aus der Kirche, wo der Prinz ihr

seine Liebe gestanden hat, nach Hause stiirzt und endlich in
den Armen der Mutter

Ruhe wiederfindet, da preist Claudia

das Gliick, dass Odoardo bereits wieder nach Sabionetta von

danmen ist und wvon dem Ereignis nichts erfilhrt. Imilia hat
nichts gegen der Mutter Ansicht einzuwenden: dass sie aber in

ihrem Innersten nicht davon iiberzeugt ist, sondern, ginge es
nach ihr, gewiss den Vater benachrichtigen wiirde, zeigt sich in
ihrer Erwiderung: ,Aber nicht, meine Mutter? Der Graf muss das
wissen. Ihm muss ich es sagen Das Ergebnis lautet also

hier: Die Gegenwart des Vaters und des Briuticams wird von

der Tochter gewiinscht, von der Mutter verworfen. — Lessine
)i \I‘

ginia ldsst sich beraten, entscheidet aber selbst: Emilia fra

A b

gelangt m entgegengesetzten HResultat wie Monf

vertrauend, und die Mutter entscheidet, Gegen ihren Willen

hat die Tochter keinen gigenen; Frimmigkeit und Gehorsam,
die beiden hichsten Tugenden, die Lessing an unverheirateten
Midchen kennt, bilden den Grundzug ihres Charakfers. Ist sie

also hier weit kindlicher?) gehalten als bei den franzésischen

') Auch hiern tritt Lessing den alten Quellen niiher. Dionys. e. 30-
piebt thr Alter 15 Jahre an und erzihlt (c. 28) radryy i 20pTY
|.'7|"rx_rtr>‘r' ovGar '."\.-'. o EOLTE LLEVOS -"'.,'[j;l';,; r'\f_rulr\'uu. ot E u:rr;_" i-rr.i.a."/rpp.;,x]- ¢ 4

yeauparigrov (d erinnert Emilia, die zu ihrer Aus bildung in die Stadt
iibersiedelt), efr. Liv. TIL. 44. 6. Im Hinblick L

bst (discurso p. 84), dass der Charakter seiner Vir

if erklirt auch Montiano

ginia nicht der Geschichte
entspreche,

Cw——
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Vorgiingern, so lag schon darin fiir den Dichter ein Grund ihr
eine Mutter zur Seite zu stellen: der idusserlichen Vordichtung
tolgte Lessing aus inneren Giriinden,

Warum aber zeichnete er seine Emilia nach dieser Seite hin
s0 unselbstindig? — Weil er das Gegenteil erveichen will wie
Montiano. Publicia vt ihrer jungen Herrin, da es nicht angehe,
den Vater zu benachrichtigen, solle sie wenigstens ihren Vetter
Numitor und den Briutigam Icilius herbeirnfen lassen, und sie
viit dies, ,,damit ihre junge Gebieterin zu dem, was sich Gefihr-
liches ereignen konnte, durch ihr Stillschweigen nichts
beitrage.“!) Emilia aber soll und muss zu dem kommenden
Unheil das ihrige beitragen. Mit einem Wort: es galt hier
der theoretischen Forderung der Hamartia gerecht zu werden.
Die Infrigue, welche gegen das schuldlose Midchen gesponnen
wird, durfte, wenn anders sie nach Lessings Theorie Mitleid,
nicht Schrecken und Abscheu erregen sollte, nur aus eigener
Veranlassung iiber sie hereinbrechen. Darum thut sie selbs|
den verhiingnisvollen Schritt. Gegen ihr besseres Wissen. das
sie aufs entschiedenste zur Mitteilung dréingt, lisst sie sich
bereden von dem Vorfall in der Kirche zu schweigen. Odoardo
und Appiani, die alles hiitten verhindern oder wenigstens Gegen-
schritte hiitten thun kinnen,?) bleiben ungewarnt; das Verderben
geht seinen Lauf, und Emilia muss in die letzte tragische Situation
eintreten mit der Selbstanklage, den Tod des Briuticams ver-
schuldet zu haben, Vor dem Zuschauer aber ist sie schuldlos,
denn sie handelte recht. Hier ist schliesslich der tiefste innere
Grund zu suchen, warum Lessing fiir seine Emilia eine Mutter
braucht, sich nicht wie Montiano mit einer Amme begniigen
konnte, Dem Rate der letzteren hiitte Emilia nicht folgen
kk6nnen, ohne leichtfertig zu erscheinen; darum lidsst er eine
Autoritit auf sie wirken, der gegeniiber in entscheidungsvoller

Stunde sie erkliren kann und muss: ,Nun ja, meine Mutter!

Ich habe keinen Willen gegen den ”u'igq_‘n_“ Schuldlos
schuldig das ist Aristotelische "_|_'1‘:|,f_;'i]{.

A oa 0, p. 2b7.

) Hat das Lessing dadurch hervorheben wollen, dass er den Grafen

bewaffnet zur Hochzeit fahren lisst!?
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Jedoch zu Odoardo selbst! Virginia begriindet ihre Mit-
teilung, dass der Gedanke, den Vater von den Plinen des Appius
henachrichtigen zu sollen, fiir sie ein neuner Grund zur Unruhe
sei, ,Wenn ich erwiige®, sagt sie, ,wie eifersiichtig mein Vater
auf seine Ehre ist, mit was fiir Hitze er alle Gefahren
verachtet, um den Ruhm, den er sich in Rom durch seine
Tapferkeit erworben hat, zu erhalten: wie ausserovdentlich
argwihnisch und zugleich unbeweglich er ist, und kurz, dass
ich mit wenigem alles sage, wenn ich erwiige, dass er mein
Vater ist, welcher mich auferzogen hat!) und mit der
inssersten Zirtlichkeit liebt: so stellen sich tausend ver-
wirrte Gedanken auf einmal meiner Embildungskraft dar. Wozu
wiirde er in der That nicht fihig sein, wenn der Decemvir
mich zu verfolgen fortfithre, und er auf eine nicht allau genaue
Art oder durch einen fremden Kanal davon Nachricht bekidme.”
Es ist, als wire hier mit Stichworten der ganze Charakter
Odoardos bis in seine Hinzelheiten vorgezeichnet. Bleiben wir

suniichst bei dem Gespriich «

=5

er beiden Frauen?®) stehen, so

betont Claudia als Grund ihres Handelns Odoardes ausser-
ordentlichen Argwohn. ,Ha, du kennst deinen Vater nicht!“
sagt sie zu Emilia. ,In seinem Zorne hiitte er den unschuldigen
Gegenstand des Verbrechens mit dem Verbrecher verwechselt.
In seiner Wut hiitt ich ihm geschienen, das veranlasst zu haben,
wag ich weder verhindern, noch vorhersehen kimnen” Und dass
diese Charakteristik?) nicht iibertrieben ist, zeigen Odoardos
eigene mistrauische Ausserungen. Als ihm Claudia mitteilt, dass
Emilia zur Messe gegangen sei, erfolgt sofort seine Frage: Ganz
allein? Und auf Clandias beruhigende Antwort ,Die wenigen

Schritte® seine heftige Entgegnung: ,Einer ist genug zu
einem Fehltritt.**) — Als Clandia ferner wehmiitig beklagt, dass

sie. nun die Tochter an den Schwiegersolin wverlieren solle,

N efr. Liv. III. 44. Pater virginis L. Verginius honestum ordinem in
Algido ducebat, vir exempli recti domi militineque, Perinde uxor instituta
fuerat liberique instituebantur.

N E. G IL 6.

'} Vergl. auch vorher die Charakteristik im Monologe der Claudia II. 5.
Weleh ein Mann ! 0 der ranhen Tugend! — wenn anders sie diesen Namen
verdienet. — Alles scheint ihr verdichtig, alles strafbar! . .

4y IL. 2.
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erwidert er: ,Vermenge dein Vergniigen nicht mit ihvem Gliicke. —
Du michtest meinen alten Argwohn erneuern, dass es mehr
das Geriusch und die Zerstrenung der Welt, mehr die Nihe
des Hofes war als die Notwendigkeit, unserer Tochter eine
anstindige Erziehung zu geben, was dich bewog, hier in der
Stadt mit ihr zu bleiben, — fern von einem Manne, der euch
so herzlich liebt“!) Diese herzliche Liebe tritt uns gleich in
dem einfachen Zuge entgegen, dass die Frauen in der Residenz,
um dem Vater iibeér die Trennung von seiner geliebten Tochter
hinweg zu helfen, ihm Emilias Bild malen lassen.?) Gleicht er so
dem Virginius, der seine Tochter mit der #iussersten Zirtlich-
keit liebt, so ist er auch demselben Vorbilde gleich der Vater
geblieben, der seine Tochter auferzogen hat. Seines Geistes
ist ein gut Teil auf sie ithergegangen, und von dem eitlen ober
flichlichen Wesen Claudias ist nichts an ihr. Nur unter der
Erziehung eines solchen Mannes ist es begreiflich, dass sich
auch in Emilias Charakter ein ganz ungewihnlicher Argwohn
gegen die Verfithrungen der Welt festsetzen konnte. Auch aus
ihren Worten tont uns des Vaters misstranische Welt- und
Lebensauffassung entgegen. Als sie sich Vorwiirfe macht in der
Messe nicht andichtig gewesen zu sein, und Claudia sie zu
heschwichtigen versucht: ,,Wir sind Menschen, Emilia. Die Gabe
zu beten ist nicht immer in unserer Gewalt. Dem Himmel ist
beten wollen auch beten” — da erwidert sie ohne Bedenken:
,’.l:il(-l s[indigt-n wollen auch :-'i'lnrlllgt‘.n.“ Und als Claudia
zu trosten versucht: ,Das hat meine Emilia nicht wollen®, da
lautet die Antwort: ,Nein meine Muiter, so tief liess mich die
Gnade nicht sinken. — Aber dass fremdes Laster uns
wider unsern Willen zu Mitschuldigen machen kann!“?)

Kehren wir zu Odoardo zuriick! Wenn von Virginius gesagt
wird, dass er eifersiichtig auf seine Ehre ist, unbeweglich ist und
mit Hitze alle Giefahren verachtet, so entspricht dies dem Lobe,
welches dem Odoardo gezollt wird. ,Welch ein Mann®, sagt
Appiani — ,welch ein Mann, meine Emilia, Thr Vater! Das
Muster aller miinnlichen Tugend.“*) Dem Fiirsten, dessen

Y IL 4.

) Ieh folge der Interpretation Rohleders a. a. O. p. 4,

% 11. 6.
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Anspriichen auf Sabionetta er sich am meisten widersetzt hat,
scheint er ein alter Degen, stolz und rauh, sonst hieder und
;_:Hl.“" Seine nbeweglichkeit charakterisiert des Fiirsten Wort,
yalter Murrkopf.“?) Und der kithne, gefahrverachtende Krieger,
,dessen Tapferkeit und Verdienst die Soldaten allzu gut kennen®
(pag. 237), ist ersichtlich aus der kurzen Unterhaltung der
Banditen:

Pirro: Aber du hast doch keinen Anschlag auf ihn? Nimm
dich in Acht. — Er ist ein Mann.

Angelo: Kenne ich ihn nicht? Habe ich nicht unter ihm
oedient ?#)

Erklirlich also, dass auch er eifersiichtig tiber seine und
seiner Familie Ehre wacht — , das ist der Punkt, wo er am totlichsten
zu verwunden ist Wie wild er schon war®, sagt Claudia, ,als
er nur horte, dass der Prinz dich jiingst nicht ohne Missfallen
geschen )  Wie ein Alp fillt es ithm vom Herzen, dass Emilia

nun bald der Hofatmosphire, von welcher er sich nie viel Gutes

versprochen hat, entriickt werden soll. — ,Nun gut! — nun
gut! Auch das ist so abgelaufen. — Ha! wenn ich mir ein-

bilde Ein Wolliistling, der bewundert, begehrt auch. Claudia,
Claudia! der blosse Gedanke setzt mich in Wut.*?) ,Wozu®,
kinnen wir auch hier fragen, ,wiirde er in der That nicht
fiihig sein,%) wenn er auf eine nicht allzu genaue Art oder
durch einen fremden Kanal davon Nachrieht bekiime. Und das
geschieht durch die verschmihte und rachediirstende Maitresse
Orsina®), die in wilden Farben die Zukunft seiner Tochter ihm

B Bl St D B T B s By R S 8 1 et

Diesen excentrischen Zug Odoardos scheint Lessing von Anfang an
ganz besonders betont zu haben, Vergl. die Charakteristik in der erhaltenen
Virginiascene: ,,Alter und wahnwitzige Triume von Rom und Ehre haben ihm
das schwirmerische Gehirn verriickt.*

) Wir setzen damit die Anregung zur Orsina bereits frith an, und es ist

auch kein Grund,

daran zu zweifeln, da ja diese Figur als Parallele zur
Marwood dem Dichter gewissermassen bereits zur Verfiigung stand. Auch
E. Schmidt glaubt an eine Orsina schon fiir das Jahr 1758, Mit wenig Glick
hat R. M. Werner, Lessings Emilia Galotti, Berlin 1882 (Bulthaupt, Dramaturgie
der Klassiker, Oldenburg 1582, behauptet dasselbe), ankniipfend an eine undeut-
liche Angabe Nicolais, die dreiaktize Emilia chne Orsina zu rekonstruieren
versucht.  Cfr. dagegen B, Schmidt im Anzeiger fiiv deutsches Altertum und
deutseche Litteratur. Bd. IX. p. 64 sq.




vormalt. Thre nicht ,allzugenan® d. h. héhnisch und versteckt
andeutenden Worte, die wie itzendes Gift in seine Seele fallen:

der schreckliche Gedanke, dass Emilia vielleicht mit dem Prinzen

iIH _Hll]irh' |::illll \'1_'-]‘£L.|_H'1‘Il('lt' I{,umilq“:- .'illil‘lt_. ]Jriu‘u'u‘u i]|1| an :H:-

Grenze des Wahnsinns, Kaum von diesem fiirchterlichen Ver-
dacht geheilt, muss er seine Tochter an sich selbst zweifeln
sehen, wird er durch ihre Worte an titlicher Stelle getroffen,
und damit ist er zu allem fihig; in einem Augenblick der
furchtbarsten Erregung und ungliicklicher Ubereilung geschicht
die unselige That.

Diese Ausfiihrungen werden geniigen, um darzuthun, dass
Lessing in den beiden Hauptcharakteren Montianos Wege gewan-
delt sei. Weniger ist dies in den iibrigen der Fall, wenngleich
auch hier FEinzelheiten bestimmt auf den spanischen Dichter
hinweisen.

Da ist zuniichst der schwermiitige Appiani, der mit feierlichem
Ernst seinem Gliicke entgegengeht. Bedeutsam wiederholt er
die Worte seiner Braut: »(Perlen) bedeuten Thrinen — bedeuten
Thriinen. Denn, ,noch einen Schritt vom Ziele®, erklirt er der
anfmunternd plaudernden Claudia, ,,oder noch gar nicht ausgelaufen
sein, ist im Grunde eins. — Alles was ich sehe, alles was ich
hiire, alles was ich triume, predigt mir seit gestern und ehegestern
diese Wahrheit. Dieser eine Gedanke kettet sich an jeden
andern, den ich haben muss und haben will Was ist das?
Ich verstehe es nicht,“Y) Diesen Charalkterzug, wohl geeignet, den
Schatten der kommenden Ereignisse in die bangende Seele des
Zuschauers vorauszuwerfen,?) dichtete zuerst Montiano seinem
[cilius an. Numitor hat ihm mitgeteilt, dass alles gut stehe, dass
Virginius benachrichtigt sei, und er selbst den Verschworenen,
die zahlreich und tapfer seien, sich anschliessen werde. ,,Dieses
bewirket die Hoffnung des Icilius, der sich nunmehr imstande
sieht, den grissten Gefahren Trotz zun bieten. Doch ungeachtet
dessen, was er sich von einer so miichtigen Verschwiirung ver-
sprechen kann, wird sein Herz gleichwohl von einer heimlichen
Ahnung beunruhigt, als ob ihm an diesem Tage ein beson-

WG LE T na B,

?) Ausserdem dient er zur Exposition von Emilias Chavacter. efr. Baum-

gart a, a. O, p. 485.

i R b 2 e e el A




256

deres Ungliick bevorstehe.*') Lessing hat diesen Zug um so

bereitwilliger aufgenommen und ausgefiihrt, als ja sein Appiani

dem tragischen Verhiingnis mit zum Opfer fillt.

e e e

Auch an Montianos Claudins sind noch Einzelheiten hervor- 1
zuheben. Insofern auch seinem Handeln — er wird eingefiihrt als
Liebling seines Herrn — zwingende Motive fehlen, gilt von il

das oben Bemerkte. Sonst aber ist das Verhiiltnis, in das ihn
Montiano zum Decemyir gestellt hat, fiir Lessing mass gebend
geworden: Clandius ist wie Marinelli ein ,grésserer Bisewicht®
als sein Herr (p. 266). Der Angriff aunf Virginia wird zwar noch
dem historischen Bericht gemiiss vom Decemvir ersonnen , aber
wie Mephisto-Marinelli ist Clandins hier schon der Verfithrende
und zu schnellem Handeln Treibende. ,Es gehirt gemeinen
Seelen®, erklirt er, (ibid.) ,sich den Regeln der Tugend zu unter-
werfen, Grosse Leute und Helden sind iiber alles erhaben und
scheuen sich fiir nichts, wenn ihnen das Laster gefillt.* Und
weiterhin (p. 276), da er iiberzeugt ist, dass man keine Zeit zu

verlieren habe, so dringt er in den Appius, anf das schleunigste
seinen Intschluss zu fassen: , Entschliesse Dich noch heut, ent-
schliesse Dich noch in diesem Augenblicke! Fange an, meine
Treue zu beschiftigen! Bediene Dich meiner, befiehl I
Ahnlichkeit zeigen endlich beide Verfithrer in ihrem frivolen
Urteil iiber das weibliche Geschlecht. Man vergleiche:
Marinelli (I, 6. I1L, 6. IV, 1.). Clandius (p. 272).
Was Sie versaumt haben, Ist sie ._\"il';_:illizl] nicht ein
guiidiger Herr, der EmiliaGalotti ~ Weibsbild? . . . Sollten Loh-

zu bekennen, das bekennen Sie  spriiche, Schmeicheleien, Eitel-

e e o o el il M i P’

nun der Griffin Appiani. Waren, keit, Bigennutz, die Ehre, Dich

die man aus der ersten Hand zu ihren Fiissen zu sehen, nicht

nicht haben kann, kauft man filhig sein, den Eigensinn zu

aus der zweiten — und solche verfiihren, gesetzt auch, dass

Waren nicht selten ans der sie das Herz nicht gewinnen

zweiten um so viel wohlfeiler, konnten? Sollte bei ihrem Ge- §
Wenn ich die Mutter recht schlechte alles vergebens sein?

kenne — so etwas von einer




Schwiegermutter eines Prinzen
zuseinsehmeichelt denmeisten.?)
Ha! ha! Das weiss ich ja
wohl, dass keine Mutter einem
Prinzen die Augen auskratat,
weil er ihre Tochter schiin
findet,
Am wenigsten ist Hettore Gonzaga wiederzuerkennen. Natur-

gemiiss musste sein Charakter, je mehr die Schandthat dem

Marinelli allein anfgebiirdet werden sollte, gewinnen.. So ist denn
der Prinz neben Orsina und Claudia unter den Hauptfiguren
die selbstindigste geworden: Er ist kein Appius mehr. Nicht
trevelhatte, sinnlose Begier ist es, die ihn von Anfang an dahin
reisst, sondern wahre, aufrichtige Liebe, die ihm Genesung bringen
soll von den Stiirmen der Vergangenheit. Iirst allmiihlich unter
dem Drang der Umstinde wiichst sie zur alles verzehrenden,
willenlosen Leidenschaf

; die stufenweise Entwickelung derselben
ist Lessings Meisterwerk, Nehmen seine Vorgiinger die Leiden-
schaft des Appius bereits zur Voraussetzung, so wird hier vor
unseren Augen der erste Funke in das heisse Gemiit des Prinzen
geworfen, aus dem der verderhliche Brand sich entwickeln soll.
Auch hier hat Lessing an fremdem Feuer sich gewirmt:; mit
scharfem Blick hat er die kunstvolle Erifinung der Emilia Galotti
entlehnt auns
[I. Graf Hssex,

auf welchen wir zum Schluss noch einen kurzen Blick zu werfen
haben.

Zunichst finden wir bei dem spanischen ungenannten Dichter?)
Illisabeth, die den Grafen Essex liebt, allein mit ihrem Kanzler.
»Der Kanzler holt verschiedene Bittschriften, die ihm die Kinigin
nur auf einen Tisch zu legen befiehlt; sie will sie vor Schlafen-
gehen noch durchsehen, Der Kanzler erhebt die ausserordent-
liche Wachsamkeit, mit der sie ihren Reichsgeschiiften obliegt;
die Kinigin erkennt es fiir ihre Pflicht und beurlaubt den Kangzler,
Nun ist sie allein und setzt sieh zu den Papieren. Sie

') efr. die dhnliche Wendung der ital. Novelle E. Schmidt, 1I. 1 p. 287,
‘) Antonio Coello, E. Schmidt IL. 1 p. 191. Hamb. Dram. 65. Stiick.
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will sich ihres verliebten Kummers entschlagen und anstindigen
Sorgen iiberlassen. Aber das erste Papier, was sie in die Hinde
nimmt, ist die Bittsehrift eines Grafen Felix. — Eines Grafen!

sie, ..von einem Grafen sein, was mir

ot

o

sMuss es denn eben®, s:
zuerst vorkimmt! | Dieser Zug ist vortrefflich®, fiigt Lessing
hinzu. ,Auf einmal ist sie wieder mit ihrer ganzen
Heele bei demjenigen Grafen, an den sie itzt nicht
denken wollte* Ohne weiteres hat daher der Dichter diesen
Zug heriibergenommen. Die Eriffnungsscene der Emilia zeigt

uns den Prinzen in der Morgenstunde allein ,an einem Arbei

e er durchliuft.”

tische voller Briefschaften und Papiere, deren eini

JKlagen, nichts als Klagen! Bittschriften, nichts als Bitt-
schriften! — Die fraurigen Geschiifte; und man beneidet uns
noch! — Das glaub ich; wenn wir allen helfen kinnten, dann
wiren wir zu beneiden. — Emilia? (indem er noch eine von

den Bittschriften aufsehliet, und nach dem unterschriebenen

Namen sieht,) Iine Emilia? — Aber eine Emilia Bruneschi -—
nicht Galotti. Nicht Emilia Galotti! . . . Marchese Marinelli soll
mich begleiten. TLasst ithn rufen . . . Iech kann doch nicht mehr
arbeiten. — Ich war so ruhig, bild ich mir ein, so ruhig —

auf einmal muss eine arme Bruneschi Emilia heissen —
weg 1st meine Ruhe und allées!®

Diese leicht in die Augen springende Entlehnung ist berveiis
itter hervorgehoben. Aber auch der Schluss der Emilia erinnert
an die Essexdramen und zwar unter diesen Umstiinden wohl
nicht durch blossen Zufall.

Gegen den Schluss des spanischen Essex sagt Elisabeth:

JAber es ist nun einmal das Schicksal der Kinige, dass sie viel
miger nach ihren Empfindungen handeln kénnen als andere.“?)
Im iibrigen ,verflucht sie die Eilfertigkeit, mit der man ihren
Befehl vollzogen und Blanca mag zittern.“2)
Blanea ist die Intriguantin des Stiicks. Sie entspricht im
lissex des englischen Dichters Banks der G Nottingham,
die sich an dem Grafen wegen verschmihter Liebe zu richen

sucht. Als Hochverriter zum Tode wverurteilt, iibergiebt er der

Griifin einen Ring, den er von der Konigin einst erhalten und

v H. D. Stiick 67 Ende.

") Ibid. f

e




dessen Riicksendung ihm die Erfiillung eines jeden Wunsches

sichert. Elisabeth wartet nur auf diesen Hin_:_-"_ denn sie liebt
Essex noch immer — aber die Nottingham unterschligt ihn.
} Umsonst schickt die Kinigin, als sie davon erfilhrt, schleunigst
‘ Joten, um die Hinrichtung zu widerrufen; — sie kommen zu

spiit. »Die Konigin geriit vor Schmerz ausser sich, verbannt
die abscheuliche Nottingham auf ewig aus ihren

Aungen und giebt allen denen, die sich als Feinde des Grafen

erwissen il:li_:t'll__ ihren ]'lil.i,l,:l‘.-‘l'e"l: Unwillen zu n_:|']“=.nn|-|1_""1}
Dieselbe Strafe des Infrignanten verbunden mit sentenz
artiger -'\llh':-h'l‘llllé_{ des Iiirsten bildet den Schluss der Emilia
Gralotti
Prinz (nach einigem Stillschweigen, unter welchem er den

Korper mit Entsetzen und Verzweiflung betrachtet, zu Marinelli):

yHier! Heb iln auf! Nun? Du bedenkst dich? — Elender! —
(indem er ihm den Dolech aus der Hand reisst) Nein, dein
Blut soll sich mit diesem Blut nicht mischen. — Geh, dich
auf ewig zu verbergen! — Geh! sag ich. — Gott! Gott!

i‘-L g5 Zum ITHU']H‘-]\ 50 ]11:‘11]L‘|lf‘1' itit‘.]l] genug, (I:la‘a‘

Fiirsten Menschen sind, miissen sich auch noch Teufel

in ihren Freund verstellen?®®

'Y H. D. Stiick bh.
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