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!ﬂm:mlu:] Bach's thitiges Wirken und Schaffen, da
eine so umfangreiche Betrachtung in Anspruch genommen
hat, sein ganzes Leben, wie es in treuem Bilde vor uns
steht, war fiir die Kunst von der hichsten Bedeutung
aewesen.

Was die Nachwelt von seinen Briidern erfahven, die
it ihm den Sare des Vaters umstanden hatten, stellt diese
nicht anf die gleiche Héhe.

Indem der Verfasser sich anschickt, deren Lebensgang
in skizzirter Weise zusammenzufassen, mag es ihm gestattet
sein, hiebei von der chronologischen Reihefolee ihres
Alters abzusehen. Er wird, nachdem er zusammengestellt
haben wird, was von den weniger bedeutenden unter ihnen,
Joh. Christoph Friedrich, dem Biickeburger, und
Joh, Christian, dem Londoner, bekannt geworden, sein
Werk mit Wilhelm Friedemann schliessen, der nach
seinen Gaben und seiner Erziechune fiir die Kunst dem
grossen Vater hiitte am niichsten stehen sollen, und der
sich, withrend er an dessen kiinstlerischer Avt mit starrem
Greiste festhielt, im Husseren Wesen am meisten von ihm

entfernt hat.

Capitel VII

7

Johann Christeph Friedrich Bach,
der Biickeburger.
Johann Christoph Friedrich Bach war am 21. Juni
1732 geboren, 18 Jahre jiinger als Emanuel. So viel
man von ihm weiss, hat er, wie jener, zuerst die Rechte

studirt und sich dann der Musik gewidmet,
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Er diirfte kaum je eine andere Stelle inne gehabt ha-
ben als die eines Concertmeisters am Hofe des Grafen
Wilhelm von Schanmburg-Lippe, in dessen Diensten
er bis zu seinem am 26, Januar 1795 erfolgten Tode ver-
blichen ist.

Vor ihm war in Biickeburg ein Concertmeister Co-
lonna mit 600 Rthlr. angestellt gewesen, der nebst dem
mit 480 Rthlr. salavirten Compositeur Serini am 14. April

1756 entlassen worden war. Muthmasslich ist der damals

24jithrige Johann Christoph Friedrich unmittelbar in

deren Stelle gefreten.

Die (enealogic der Bach’schen Familie weiss von
ihm nichts zu sagen, als dass er eine musikalische Frau
und Kinder gehabt habe, die musikaliseh gewesen seien.
Von seiner Frau weiss man, dass sie eine vorziigliche
Siingerin war. Ior selbst war ein fleissiger, frommer Mann,
der ausser vielen Instrumentalsachen besonders auch Ora-
torien und Passionsmusiken componirt haben soll!'), von
denen aber nichts zuriickgeblieben ist.

Sein Gehalt soll 1000 Rthlr, betragen haben, was fiir
jene Zeit sehr viel gewesen sein wiirde. Man darf an-
nehmen, dass Bach nnr das Gehalt Colonna’s von
600 Rthlrn. bezogen habe, dem spiiter noch einige Zu-
lagen hinzogetreten sind (siche die amtlichen Schriften
Anhang 1i.). Mit diesem Gehalte, dem Ertrage scines
Unterrichts und dem Irlise seiner Compositionen lebte
er am IHofe des ausgezeichneten und geistvollen Herrn,
dem er diente, hochgeehrt und voll Zufriedenheit. Wohl
konnte seine Lebensstelluing einem einfachen Sinne ge-
niigen, zumal wenn sie durch den Trieb zu treuer
und gewissenhafter PHichterfiilling und durch aufrich-
tige Hingabe an die Kunst getragen wurde, Denn
jenes reizende Fleckchen deutschen Landes, mit seinen

dunkien laubumkrinzten Waldgebirgen und seinen lachen-

) Hilgenfeld, Seb. Bach. 8. 13.




den fruchtbaren Thalgriinden ladet wie wenige zur Zu-
friedenheit, zu stillem Nachdenken und zu fréhlicher Ar-
beit ein.

Friedrich Bach’s tiefe Einsichten in das Wesen der

Harmonie und sein ungemein fertiges und geschmackvolles

Clavierspiel, in dem er fast keine Schwierigkeiten mehr

kamnte '), haben ihn als ausiibenden Kiinstler bemerkens-
werth gemacht. Die Instrumente seiner l";unilfu‘, Clavi-
chord , Fliigel, Fortepiano und Orgel waren auch die
seinen,

Er hat viel geschrieben, sowohl fir Gesang als fiir
Instrumente und Clavier, Quartette, Concerte, Sonaten,
Trios, Sinfonien und Cantaten sind wvon ihim bekannt.
Auch geschieht einer angeblich von ihm gesetzten Oper
,.1]}'

(Th.L. 8. 202) enthiilt allein 16 Stiicke von seinerComposition,

emalion® Erwiihnung, Das Musikalische Vielerlei
Em. Bach liess seiner Zeit in einem seiner Concerte zu
Hamburg die Solocantate Ino (von Ramler gedichtet,
1786 im Clavierauszug erschienen) auffithren, und die
Amerikanerin (von Gerstenberg, 1737 in Rinteln ge-
druckt) hatte sich einen gewissen Ruf erworben. DBeide
Arbeiten aber sind lingst iiberlebt, und es wiirde schwer
sein, ihnen das geringste Interesse abzugewinnen.

Denselben Charakter verhiiltnissmiissizer Unbedeutend
heit zeigen seine weltlichen Lieder sowie seine Clavier
und Instrumental - Compositionen.  Sie gehen micht iiber
das Niveau des Mittelmissigen hinans und erreichen
kaum die schwiicheren Arbeiten Emanuel’s, an dessen
Styl sie sich im Ganzen anschliessen.

Das Beste, was Chr, Friedrich geschrieben hat, ist
in den Melodien der ersten und zweiten Sammlung von
D. Balthasar Miinter's geistlichen Liedern enthalten,

die in den Jahren 1773 und 1774, das erste Heft kurz

1, Mus. Almanach fiiv Deutschland (Schwickert). 1782, S. 114
784, 8. 161,
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vor, das zweite kurz nach den Cramer’schen Psalmen.
erschienen waren. In dem ersten Hefte sind nur die Lie-
der No. 1. 2. 9. 11. und 20. von seiner Composition. Die
zweite Sammlung ist ganz von ihm,

Es sind b1 Lieder in der Art der Gellert'schen Me-
lodien seines Bruders, einfach, edel, zum Theil sehr schin,
wie jene iiber die damals gewdhnliche Liederform weit
hinausreichend, mit harmonisirter Begleitung, freilich von
geringerer Tiefe als die geistlichen Lieder Xmanuels.
l}l‘-lilllll’h ?.Pig‘t sii']l n i!l]lt‘]l 11[_-I' 'I'1_:1g.-c'izt'1‘ ;|.|__-+ ‘{\‘1' .“Qn'ml
des alten Bach. Die Lieder: No. 3. H(?ili;_;i(t'r'li. Gottes,
No. 23. Dem Schépfer, No. 26. Demuth, No. 33. Busslied,
No. 40. Neujahrslied, No. 43. Herbstlied, No. 44, Lied im
Winter, No. 47. Kraft des {;_'.']Il‘f“l_. No. 48. Gebet fiir
Zweifler, wiiren werth gewesen, i den erschienenen Ver-
suchen und Schriften iiber die Geschichte des deutschen
Liedes Erwiilhnung zu finden. Sie vervollstindigen das
System, in welchem Emanuel Bach begonnen hatte dem
Liede die bestimmte Form, dessen Inhalte geistige Tiefe
zu geben, Da sie so gut als verschollen sind, so mag es
gestattet sein einige von ihnen hier folgen zu lassen, zu-

niichst:
Heiligkeit Gottes.

Massig langsain.

Als er die

des
anf

e
=
=

|
Tag, der den Ue - her ir der

Welt voll

des

Gol - ga




wies sich Gotft an

-~ -

Dann No. 23. ,Dem Schipfer.”

~
= s —e
- -~

woh- ne, blick™ ich

%%
=t
=

auf zun dei - nem Throne,

wer - den,

i % > L




=

ward auf dein Ge - bot. Gross und viel sind dei ne

|
Werke, wunder - bar und schon sind sie!

deine Weis - heit preist der

-9

i s
und der Himmel Har-mo -

Endlich No. 44, ,Lied im Winter.*

Gott winkt, so ¢ en Re-gen -
der Sturm, die  aus-ge - tretuen




. ..-;.dd“. T
la-

Felder
preisen ihm.

%

: (0
ih - rer weitsten Fer -ne am kur - ze a- e, Mond und

2
it C i, =k
i
|:l

Sterne  in langer, heller Winternacht. e wilden,

lob - sin - gen sei ier  Gut’ und  Macht,

Chr. Friedrich Bach, der vorzugsweise den Balnen
seines Bruders Emanucl gefolgt ist, hat auch wie dicser

ein Sammelwerk von verschiedenen Musikstiicken heraus-

gegeben, die unter dem Namen der ,musikalischen Ne-
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benstunden’ bekannte Sammlung, welche im Jahre 1786

angekiindigt und in 2 Heften erschienen ist. Nicht nur

die Art des Unternchmens, auch die Bekanntmachung des-
selben im Publikum erinnert durchaus an die Weise, wie
der iltere Bruder solche Dinge zu behandeln pflegte.

Nachricht an’s Publikum!

).
Noch immer ist sowohl in den Hinden der Anfinger, als der
(ieiibtern ein Mangel soleher Sammlungen von Clavierstiicken, die
sich dureh Geschmack und angenehme Mannigfaltigkeit empiehlen.
Daher glauly ich nichts Ueberfliissiges zu thun, wenn ich eine solche
Sammlung dem Publico, besonders dem schineren Theile desselben
zu liefern mich erbiete. Sie diirfte in der Hoffnung einer hinldng-
lichen Anzahl Abonnenten unter dem Titel : Musikalische Nebenstunden,
an’s Lieht treten. vios, Alleeros, Menuetten, Arien, Prestos,
Ariosos n, s. w. werden mit einander abwechseln; dann und wann
sollen auch Ausziige : mge ten, und folglich dem Publico
noch unbekannten Cantaten geliefert werden, Das ganze Werk wird
aber grisstentheils fiir Anfinger eingerichtet werden; Geiibtere ver-
lieren dabei nichts. indem ich versichere, dass alles neu und bis jetzt
unhekannt sein soll.  Alle Vierteljahr wird ein Heft von 12 Bogen
in Tolioformat erscheinen, worauf Jeder, dem zu abonniren beliebt,
16 Ger. subseribirt, welche beim Empfang des Exemplars ausbezahlt
werden. In Hambure nimmt ete. . . . . Digjenigen Herren, die mich
mit ihren Beitrige st beehren, werden eben s0 uneigenniitzig,
als ich, bloss den Beifall des Publikums zum Augenmerk haben.
Biickeburg, den letaten May 1786.
J. Chr, Fr. Bach.
Das erste Heft dieser Sammlung hat der Verfasser,
aller angewandten Miihe ungeachiet, wie so manches Andere,
was zur Charakterisirung der Nachkommen des grossen
Sebastian beizut: n geeignet wiire, nicht erlangen
konnen.
Das zweite Heft enthiillt ausser dem Clavierauszuge
der Amerikanerin eine Sonate fiir Clavier und Violine,
G-dur 2 2 Mirsche, ein Trinklied im May, zwei

e LR
Rheinweinlieder (,Ein Leben wie im Paradies® und
Bekrinzt mit Laub®) und ein Lied ,,Unscr siisse-

ster Beruf®, 1 Villanella, 2 Anglaisen, ein Presto, Allegro

1) Hamb. Unparth. Corresp. 1786. No. 101,
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und Adagio (das lestere den besseren Stiicken angehirig,
obwohl ohne besondere Tiefe), 2 Menuetten, Polonaisen und
noch ein Allegro, ferner 1 Sonate aus 2 Siitzen bestehend

(Allegro und Andantino), wohl das beste Stiiclk der Samm

lung, endlich 1 Rondo, siimmtlich von der Composition

Friedrich Bach's,

Weiteren Fortgang scheint die Sache nich 1abt zu

o0
haben, denn ein drittes Heft ist nicht erschienen.

i']lt'i.‘-'lu'inh Friedrich bietet als Mensch seinen Brii
"l'l'lfi]ri'l‘ 11.‘1:4 \\n]ll

dern Christian und Friedemann geg
thuende Bild einer in sich zufriedenen, liebenswiirdigen
Natur, in der er Emanuel Bach nahe kam, mit dem ecr
auch in briiderlich freundsehaftlichem Verkehr geblieben ist.

Doch war in ithm das Talent offenbar geringer. Der
eittliche Funke, der in seinen Briidern lag, von zweien
unter iill't']t n Ilir'llg‘jg'i":\ !.,i‘i:-[c-§|-::‘i:_;l['i.-:u eraticlt \\'H]‘itl\
glithte nur in geringerem Grade in ithm.

Er hatte ausser anderen Kindern einen Sohn, Wil-
helm Friedrich Ernst, geb. am 27. Mai 1759, der sich
gleichfalls der Musik widmete, die er zum Theil bei sei-
nem Vater, zum Theil bei seinem Oheim in London er-
lernt hatte,” bei dem er bis zu dessen Tode verblieben
war. I ist eine Zeit lang als Claviervirtuose mit grossem
Beifall dureh verschiedene Liinder (Holland, Frankreich)
gereist, und liess sich schliesslich in dem, dem Wohnsitz
seines Vaters ns
helm IT.,
seiner Thronbesteigung zum ersten Mal lkam,
y Cantate: ,,West-
phalen’s Freude, ihren viel geliebten Konig

|

schent, .'Hll‘_. welche den vollen Beitall des IKo: i.'—'_'“ erhielt, der

tithrte Wilhelm Bach ihm zu Kl

]n-];:ltm[“:h c"\l'; ].\i'.{(billli'l".'i‘ 1,5-_-".-1,|;,|ln';' ':]'m; '.b-.-‘|!---]‘ [\'!'i;;::-l' e!u-l'
Musik war. Wilhelmm Bach wurde nach Berlin berufen®)

wo er lange Zeit als Kapellmeister zuerst bei der regie

1) Musik, Corresp. (Speyer) 1791, 8.
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renden, dann bei der nachmaligen, in Preussen so hoch-
verchrten Kinigin Louise angestellt war. Er ist der
Lehrer Friedrich Wilhelm's ITI. gewesen und hat auch
die Briider desselben, die Prinzen Wilhelm und Heinrich
von Preussen unterrichtet. Letzterer, der sich spiiter
nach Rom zuriickzog, hat ithm noch von dort aus ecing
Pension von 300 Rthlrn. ausgesetzt.

Er war ein Anhiinger des strengen Styls und der alten
Musik, dabei schiichtern und dem offentlichen Auftre-
ten abgeneigt. Deshalb ist auch von seinen Compositio-
nen wenig gedruckt worden. Sohne hat er nicht gehabt.
Er hatte die Freude, als der letzte welke Spross der einst
so zahlreichen Familie der Bach an der Erinmerungsfeier
Theil zu nehmen, welche Felix Mendelssohn 93 Jahre
nach dem Tode Sebastian Bach’s (am 23, April 1843)
zu Leipzig veranstaltete, In seiner Gegenwart fand die
Enthiillung des in der Niithe der Thomasschule zum Ge-
diichtniss Sebastian’s errvichteten Denkmals statt.

Zwei Jahre spiiter (am 22. December 1845) ist mit dem
86jihrigen Greise der letzte Spross der Familie des grossen
Cantors aus Leipzig zu Berlin zu Grabe getragen worden,

Seinem Vater sowenig als ihm war es vergonnt ge-
wesen, den alten Ruhm ihres Geschlechts in die kommende
Zeit hintiberzutragen, Aber Beide haben den Namen, der
ihnen in gutem Klange iiberkommen war, mit Ehren ge-

fithrt und in Ehren erhalten.

Capitel VIII

Johann Christian Bach,

der Londoner.

Anders stand es mit den Briidern Christian, dem
Londoner, und Friedemann, dem Halleschen Bach. Beide

sind eminente Kiinstler und grosse Tonsetzer gewesen. Aber




141

withrend der eine sein Talent vergeudet, der andere das-
selbe unfruchtbar hat verkommen lassen, haben beide dem
ehrlichen Namen ihrver Familie einen, ihm bis dahin un-
bekannten Makel aufeedriickt.

Obschon von beiden, insbesondere von Friedemann
Bach sehr ausgezeichnete Arvbeiten auf die Nachwelt ge
kommen sind, so zihlen beide doch nicht zu denen, deren
Wesen und Arbeit neue Bahnen eriffnet, neue Kunstzweige
belebt, die vorhandenen hiherer Vollendung, grisserer Voll-
kommenheit entgegengefiihrt hiitte. Thre Berechtigung fiir
die Kunstgeschichte beruht vorzugsweise in ihrer Eigen.
schaft als Sthne eines grossen Vaters.

Doch ist das Absterben der Familie desselben ein so
bedentungsvolles Ereigniss, dass es selbst in seinen unwiir-
digen Sprossen ein Recht auf Beobachtung in Anspruch
nehmen darf, Zweihundert Jahre hindurch hatte das Ge-
schlecht der Bach seit dem Urvater Veit Thiiringen und
Sachsen mit zahlreichen Musikern versehen, die zum iiber-

wiegenden Theile zugleich Kiinstler gewesen waren. Aus

ihm vor allen hatte sich die contrapunktische Schule re-

crutirt, deren glinzendster Schlussstein Sebastian Bach
gewesen ist. Seine Schiiler waren es, die zu Berlin in
gemeinschaftlichem Wirken jene neue Schule gebildet hat-
ten, durch welche die altklassische Musik im Gegensatz zn
der von der Opernbiihne her mehr und mehr um sich
greifenden italienischen Geschmacksrichtung gepflegt und
fortentwickelt wurde, und die in Em. Bach, Kirnberger,
Marpurg, Nichelmann, Quantz, Agricola, den Ben
da’s und selbst in Graun und seinem Bruder ihre Ver
treter gefunden hatte.

Nun sollte das Geschlecht von der Welt abtreten.

Johann Christian, genannt der Mailéinder oder der
Londoner Bach, war im Jahrve 1735 zn Leipzig geboren,
der elfte Sohn Sebastian’s. Bei seiner Geburt lebten
ausser Wilhelm Friedemann, Emanuel und Chri-

stoph Friedrich noch drei andere Sthne desselben, von

et s = i A = bt e e
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denen Johann Gottfried Bernhard (Organist zu Miihl-
hausen) frith genug starb, David, der jiingste, blodsinnige,
diesem bald folgte, und Gottfried Heinrvieh noch Liin
gere Zeit, bis 1761, ein unbekanntes Dasein gefithrt hat.

Als Sebastian Bach das miide Haupt zur ewigen
Ruhe neigte, war Johann Christian 15 Jahre alt.

Der grosse Kiinstler hafte seine Familie in sorgen
voller Lage zuriickgelassen. Anna Magdalena, die treue

Grefihrtin seines Lebens und seiner kiinstlerischen Grisse

wie seiner Soreen und Leiden vermochte nicht, den jiing-

sten der ihr gebliebenen Sohne, deren sie sieben geboren

hatte, zu erziehen. Philipp Emanuel, auf den vor
allen die Sorge fiir die Seinen gefallen war, nahm ihn zu
sich nach Berlin, erzog und untervichtete ihn dort!). Doch
scheint das Kiinstlerbiut bei ithm friih in Wallung gerathen
zu sein. Die Bekanntschaft mit den italienischen Singe
rinnen der Berliner Oper wirkte nicht eben vortheilhaft
auf ihn ein, und vier Jahre spiiter (1764) verliess er 19 Jahve
alt seines Bruders Haus und Schule, wie die Heimath, uwm
mit einer dieser Singerinnen mnach Italien zu gehen. In
Mailand wurde er, der Lutheraner, nach kurzem Aufent
halt zum Kapellmeister an einer der dortigen Kirchen be-
stellt. Da blieb er, bis im Jahre 1769 Hindel sein ruhm
volles Leben zu London geendigt hatte. Sofort eilte er
dorthin und erhielt, etwa 24 Jahre alt, dessen Stelle als
Musikmeister der Konigin, ein Dienst, in welchem erv bis
zu seinem im 47, Lebensjahre erfolgten Tode (er starb
Anfangs Januar 1782) verblieben ist?®). So war der jiingste
Sohn Sebastian Bach's an die Stelle jenes grossen Ton-
setzers getreten, der, als er auf der IHohe seines Glanzes

stand, es nicht hatte iiber sich gewinnen konnen, mit dem

1) Genealogie der Bach’schen Iamilie in der K. Bibl. zu Berlin.
2) Nach Pohl Mozart und Haydn in London) hatte J. . Bach
dort am 2. Juni 1768 im Saale des Thateh d’House zum ersten Male
dffentlich auf dem Pianoforte gespielt. Doch ist es kaum denkbar,
dass er hiem!t 9 Jahre nach seiner Anstellung gewartet haben sollte.
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einfachen Cantor der Thomasschule in personlichen Ver
kehr zu treten. Wohl hiitte dieser Sohn im Hinblick hier-
auf sich gedrungen fiihlen sollen, den Manen des Vaters
in grossen Tonwerken siihnende Opfer zu bringen!

Aber was war ihm der Gedanke an den Vater. den
er nur als Knabe gekannt, dessen Wirken und Streben
er nie schiitzen gelernt hatte! ILieben wollte er und ge
niessen. Und so schliirfte er in dem berauschenden
Tranke sinnlicher Lust das Vergessen seiner grossen Stel-
lung und Aufgabe mit dursticen Ziigen ein,

Sein Einkommen wurde auf 1500 Pfd. Sterling (gegen
10,000 Rthlr.) geschitzt'). Als er starb, hinterliess er
gegen 30,000 Rthlr. Sehulden. Er war mit Cecilia Grassi,
l'ill{‘i‘ seit 1767 ln"'i Ili']‘ Srossen U!u'l‘ 7z Liondon Fl']!l' he-
liebten Singerin verheirathet. Nach seinem Tode ging
diese, durch eine Pension, welche die Kiénigin ihr zahlen
liess, vor Noth und Sorgen geschiitzt, nach ltalien zuriick ).

Kinder hat Christian Bach nicht gehabt.

Rochlitz sagt sehr treffend von ithm?®): So viel Ge
schmeidigkeit des Geistes, so viel Accommodation in den
(Gtenius des Sidculums, so viel Unterjochung der tiefen
Theorie unter die flichtige Melodik der Zeit, — hat woll
noch niemand wie dieser Bach gehabt. Er scheint sich
ordentlich den Plan vorgesefzt zu haben, seinem Bruder
in Hamburg zu beweisen, man kiénne gross sein und sich
doch nach dem geringfiigigen Geiste des Volkes bequemen.
Der Erfole bewies, dass er Unrecht hatte, denn sein Geist
litt unter den Fesseln der Accommodation. Die hohe

Theorie, die er aus den Rippen seines grossen Vaters an-

zog, umgab er mit dem Silberflor des modernen Geschmacks,

eine Riesin in Filet gehiillt. — Fr war Meister in allen

musikalischen Stylen, Buchstiiblich war es wahr, was ein

1) Mus. Almanach. 17585, S, 142.

2) Hilgenfeld, J. S, Bach, 8. 14,
3) Allg. Leipz, Mus.-Zeit,, Jahrg. 8. S. 811.
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englischer Dichter von ihm sang: ,, Bach stand auf des

Olympos Gipfel und Polyhymnia kam ihm ent

gegen, Sie breitete die Silberarme um ihn und

(=]
LN {4

sprach: Ganz bist Du mein!

ySeine Kirchenstiicke haben viel Griindlichkeit, nur
eine gewisse weltliche Miene, die den Geruch der Ver-
wesung ankiindigt. Seine Opern, die er in England, Ita
lien und Deutschland setzte, verrathen alle den Hervscher-
geist im Gebiete der Tonkunst. Dieser Bach konnte sein
was er wollte, und man verglich ihn mit Recht mit dem
Protens der Fabel. Jetzt sprudelte er als Wasser, jetat
loderte er als Feuer. Mitten unfer den Leichtfertigkeiten
des Modegeschmacks schimmert immer der Riesengeist
seines Vaters durch. — Sein Bruder in Hamburg schrieh
ihm ofters: ,, Werde kein Kind!®“ Er aber antwortete
immer: ,,Ich muss stammeln, damit mich die Kinder
verstehen.

,,Dass aber dieser ausserordentliche Mann auch in dem
tiefsinnigen Style seines Bruders und Vaters arbeiten konnte,
beweisen verschiedene Claviersonaten, die er zu London
herausgab. Sonderlich ist eine Sonate von ihm aus F-moll
bekannt, die mit den griindlichsten und besten Stiicken
dieser Art wetteifert.”

»DBach hat sich in allen Arten des musikalischen Styls
fast mit gleichem Gliicke gezeigt. IEr arbeitete fiir die
Kirche, fiir’'s Theater, fiic die Kammer. Er verfertigte
tragische mnd komische Opern, ernste und scherzhafte
Ballete. Natiirlicher Fluss der Gedanken, lichliche Melo-
dieen, reiche Instrumentkenntniss, iiberraschende Aus
weichungen, herrliche Bearbeitung des Duetts, festliche
Chiire nnd  meisterhafter Recitativstil — charakterisiren
seine ernsten Opern. Er schrieb deren sehr viele in
[talien, England und Deuntschland; und noch heute werden
sie mit dem entschiedensten Beifall aufgefiihrt. Jomelli’-
sches Feuer, und den harmonischen Tiefsinn seines Bruders,

in Hamburg — sucht man freilich in diesen seinen Opern
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vergebens; aber Natur und Einfalt ersetzen diesen Mangel
desto reichlicher. Das Ziirtliche und Verliebte gelang ihm
besser als das hohe Tragische. Seine scherzhafte Muse hat
viel gliickliche Finfille: sie ist mechr witzig als launig,
daher wurden seine komischen Opern in London nie lange
goutirt, Seine Ballete in beiden Arten sind vortrefflich
und dollmetschen den ganzen Sinn der Geberdensprache.
— Seinen Kirchenstiicken fehlt es nicht an Wiirde und
Andacht. Er hat fiir Rom und Neapel einige Messen ge-
setzt, welche daselbst allgemeine Bewunderung erregten.
Auch fiir London schrieb er einige Psalmen in wahrem
antiken Geschmacke. Sein Te Deum laudamus ist eins
der schonsten, die wir in Europa besitzen. Die Fugen
und Chire bearbeitete er mit grosser Kunst, ohne in Pe-
dantismus zu fallen. — Seine Clavierconcerte, Sonaten u. s, w.
mit und ohne Begleitung, gehéren noch immer unter die
Lieblingsstiicke des Publikums. Bach spielte das Clavier
selbst als Meister, zwar nicht mit der magischen Kraft
seines Vaters oder Bruders in Hamburg, aber doch so,
dass ihn Niemand in England iibertraf. ‘Weil er verliebter
Komplexion war, so strebte er sehr nach dem Beifall der
Damen. Dieser Umstand klirt vieles von seinem musika-
lischen Charakter auf. Seine Anschmiegung an den Mode-
geschmack, seine oft zu grosse Nachgiebigkeit, seine ge-

fillige Condescendenz, da wo der Wohlgeschmack sank;
1

das seinem grossen (teiste so wenig passende Tindeln; die
oft wiisserige Leichtigkeit in seinem Satze, da wo er von
Natur zur Schwere geneigt war — all dies riihrte von
seiner allzu grossen Licbe fiir das weibliche Geschlecht
her., Er war der Liebling der englischen Damen. Seine
Sinfonien sind gross und priichtig, dieser Schreibart voll-
kommen angemessen und fiir Privatconcerte weit schick-
licher, als die Jomelli'schen.”

»Bach war einer der fleissigsten Tonsetzer, die jemals
gelebt haben. Seine Stiicke belaufen sich auf eine kauwm
glaubliche Zahl, worin der Vorfrag ungemein abwechselnd

Bitter, Hmanuel und Friedemann Bach. II. 10
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ist. Da Bach nur hochst selten seinem eigenen Geschmack
folgte, da

selbst, so haben nur wenige seiner Stiicke Ichheit und

oleichsam  immer ein Anderer schrieb als er

o

Originalitit. Er selbst war deshalb mit seinen Stiicken
nie zufrieden, und wenn er lange auf dem Fligel gespielt

hatte, so pflegte er immer mit einer tiefsinnigen Phantasie

zu schliessen, und am Ende zu sagen: S0 w iirde Bach
spielen, wenn er diirfte)!

Dies eine Wort bezeichnet seine Stellung zur Kunst nicht
minder wie das Andere, das er, als ihm einst einer seiner
Freunde iiber sein leichtsinniges Lieben und Componiren

Vorwiirfe machte und ihm das Beispiel seines Bruders und

1) Forkel hatte irgendwo gesagt, dass Christian Bach ein
Volks-Componist gewesen sei.

Hierauf fragt Zelter in scinen nachgelassenen Notizen: ,, Was ist
ein Volks-Componist?

Dieser Bach war ein ehrlicher Deutscher, der in England italic-
nische Opern geschrieben hat, und das soll ein Volks-Componist seyn?
Denn wenn er’s nicht noch ist, so ist er es auch zu seiner Zeit nicht
gewesen,

Wer ist denn das Volk, dessen Componist Bach war? Doch
nicht die Damen und Herren, die seine italienische Arie nach-
seufzten?

Se cerca se dice
I’Amica dov’e?
I’Amica infelice
tispondi: mori!
Ah nd si gran duolo
Non darle per me
Rispondi, ma solo
Piangendo, parti!

Dies ist eine von den Arien, welche gern gesungen wurden, weil
man sie schin fand, aber noch einmal: Wer ist das Volk?

Was Hr. Forkel hier aber sagen zu wollen scheint, ist: der
Londoner Bach sei ein gemeiner Componist fiir den Pébel, und etwa
deswegen allgemein beliebt gewesen. Doch ist er deswegen eben so
wenig ein Volks-Componist, als das Volk von ihm (Hrn. Forkel aus-
genommen) weiss. Er verzeihe es aber, wenn wir hiemit bhemerken,
dass ein Volks- Componist ein grosses und edles Genie sein kann,
wie das Volk selbst in seiner wahren Bedeutung nichts anderes ist.”
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Erziehers Emanuel vorhielt, diesem antwortete!): »Mein
Bruder lebt, um zu componiren, ich componire,
um zu leben,“

So durfte Emanuel von ihm sagen?): , Inter nos,

machte es anders, als der ehrliche Veit, ©

Man kann von Niemandem, der das Leben im Taumel
des Genusses auskosten will, verlangen, dass er ein grosser
Kiinstler sein solle. So ist des jingsten Bach’s Kiinstler-
thum und Kiinstlerruhm zu Grunde gegangen. Wie ein
méichtiger Strom nicht selten im Sande verliuft, so verlor
sich der edle Geist seines Vaters in der Verflachung und
der sinnlichen Genusssucht dieses Sohnes, der, wie secin
stets durstiger College Abel dem Wein, seinerseits den
Frauen ergeben war, ohne dass er deshalb den Wein ver-
schmiiht hiitte.

Nach einem von ihm vorhandenen Portrait war er ein
schiner Mann von feurig edler vornehmer Gesichtsbildung,
wie sie wohl den Damen seiner Zeit gefallen konnte,

An sich fehlte ihm auch ein edlerer Sinn nicht. Dies
zeigh beispielsweise der kurze Brief, den er (leider ohne
Datum und Jahreszahl) an einen Clavierspieler, Namens
Krenschel in Dresden in franzosicher Sprache geschrieben
hat. (Siehe Anhang IT.)

Cramer’s Magazin fiir Musik®) enthiilt eine Nach-
weisung seiner offentlich bekannt gewordenen Werke,
welche hier zu wiederholen nicht erforderlich sein diirfte.
die bestanden in Clavier- Concerten mit und ohne Instru-
mental-Begleitung, in Trios, Sonaten, Sinfonien, Quartetten,
Quintetten, verschiedenen Opern ernsten und komischen In-
halts, Ballets und einzelnen Gesangssachen in den damals
gebrauchlichen verschiedenen Stylen, das Meiste in jener

1) Allg. Leipz. Mus. Ztg. Jahrg. 29. 8. 876.

2) Genealogie der Familic Bach. (K. Bibl. zu Berlin.)

5) 1783. Th. I. 8. 194.
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oberfliichlich melodissen Manier, die eine Zeit lang fiir die
musterhafteste Schreibart in der Musik galt.

In den von ihm und Abel dirigirten Concerten zu
London und auch spiiter noch wurde ifter eine von ihm
componirte Sinfonie fiir 2 Orchester aufgefithrt.  Eine
seiner Opern: la Clemenza di Seipione ist noch im
Jahre 1805, durch Elisabeth Billington, eine beriihmte
Singerin aus dem letzten Viertel des vorigen Jahrhunderts,
die ecine Zeit lang (etwa um 1775) seine Schiilerin gewesen
war, auf die Biihne gebracht worden'). Zu den sonst
von ihm componirten Opern gehiorten?): Orféo, Catone,
Especie di tormanto, Demofonte, Gioas Re di Guida, La
confusa smaritata.

Nach Junker?) wiire J. Chr. Bach auch von dem
Kurfiirsten Carl Theodor zur Schipfung einer Oper nach
Mannheim berufen worden, wovon dort freilich nichts be-
kannt 1ist.

Nicht alle seine musikalischen Siinden, die der Oeffent-
lichkeit anheimgefallen, sind ihm voll anzurechnen. In
einem Briefe vom Jahre 1783 aus London?) heisst es:
,,Sie miissen sich nicht wundern, wenn man so oft Werke
von Bach und Abel im Stiche sieht, die man in Deutsch-
land fir mittelmiissig oder unter der Wiirde dieser beiden
berithmten Minner gehalten hat. Dies verhiclt sich so:
Beider Werke, die sie fiir's Publikum bestimmt hatten,

gaben sie an Brenner und Walker zu stechen, die da-

fir reichlich bezahlten. Alles Andere ist ganz wider

Wissen und Willen derselben entwandt und ohne Erlaub-
uiss, ja sogar Einiges falsch unter J. C. Bach's Namen
gestochen worden. Die Entwendung ist folgendermassen

geschehen, Da man von denselben selbst nichts erhalten

1) Pohl. Mozart und Haydn in London. 8. 15 u. 326,

#) Katalog von Musikalien von Westphal in Hamburg. 1752
und Nachlass-Katalog von Paul Scheel in Itzehoe.

3) Skizzen. (Bern) 1776, 8. 15.

) Cramer’s Magazin f. Musik. 1783, Th. 1. S, 553.
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kinnen und nicht hinlinglich bezahlen wollen, so hat man
gesucht, Abschriften von den kleinen Aufsiitzen, so sie fiir
Scholaren an (:{'li:ll‘h!li:-lt, Trio’s ete. fiir verschiedene Hiiuser
gemacht, zu erhalten, diese zusammengesetzt, so gestochen

und in der Stille verkauft. Kaum hatten nun andere neue
Werke von diesen Autoren, besonders mit Bach’'s Namen
gesechen, so wurden sie wieder nachgestochen und so als
iichte Werke dieser so beliebten und grossen Miinner ver
breitet, und dadurch ward zugleich die Ehre und der gute
Name dieser Verfasser gekriinkt.*

Mag hienach manche seiner Arbeiten nicht zur Ver-

offentlichung bestimmt gewesen sein, in jedem Falle war

J. C. Bach, der sein Talent, die Genialitiit, die den Stem-
|n_'l ihres Ursprungs nicht verliugnen konnte, mit Leicht-
sinn vergeudete, das grelle Gegenbild seines ernsten, from-
men, vom Dienste seines Gottes und von der Verehrung
seiner heiligen Kunst so tief durchdrungenen Vaters. Iir
war aber auch zugleich ein merkwiirdiges Seitenstiick zu
seinem iltesten Druder Friedemann, der bei gleichen
Gaben mit tieferem Wissen und mit weit iiberlegenen
Kriiften, wie er an den Klippen strandete, an denen das
Leben grade die bevorzugten Geister so gern voriiberfiihrt,
um ihre Aechtheit im Kampfe zu priifen und — wenn sie
sich micht bewiithrt, sie an ihnen zerschellen zu lassen.
Wiirde es sich lohnen mit mithsamer Sorgfalt heraus-
zusuchen und der jetzt lebenden Generation darzulegen,
was etwa an Kornern edlen Goldes in seinen Arbeiten ver-
streut gefunden werden kénnte? Joh. Christian Bach
hat seine Zeit und in ihr seine Kunst nicht geférdert.
Nur dass er der Sohn des grossen Sebastian war, rettet

den Namen des einst Vielbewunderten vor Vercessenheif.




Capitel IX.

Wilhelm Friedemann Bach,

der Hallische.

Wird dies traurige Schlussurtheil iiber cin verfehltes
Leben nicht auch anf Wilhelm Friedemann Anwendung
finden, der, Sebastian Bach’s Erstgchorener, vor allem
die Aufgabe zu erfiillen gchabt hiitte, den Namen, den
ihm ein seltenes Geschick in so reinem edlen Glanze iiber-
wiesen hatte, fleckenlos zu erhalten, des Vaters kiinstleri-
sche Thitigkeit im Sinn des Fortschritts weiter zu fihren,
die Kunst selbst als ein heiliges Vermichtniss zu betrach-
ten, das ihm jener, von unendlich héherm Werthe als
Reichthum und Schiitze dieser Erde, hinterlassen hatte?
Mit schmerzlichem Zweifel weilt der Blick der Nachwelt
auf diesem Lieblingssohne des grossen Tonsetzers, in dessem
Geiste die seltenen Gaben des Vaters neu verjiingt empor-
zubliihen schienen.

Wilhelm Friedemann war im Jahre 1710 zu Wei-
mar geboren, der erste von den 21 Kindern Seb. Bach’s,
der ilteste seiner 12 Sihne.

Mit welcher Liebe hatte der Vater diesen Sohn em-
pfangen, gehegt, unterrichtet, erzogen!

Von seiner Jugend ist kaum mehr bekannt als von
der Emanuel’s. Man weiss nur, dass sich in ihm sehr
frith die seltenste Befithigung fiiv die Musik zeigte, dass
er im Clavier- und Orgelspiel bald Meister war und der
verwickeltsten Aufgaben im Contrapunkt mit spielender
Leichtigkeit Herr wurde.

Als Sebastian Bach im Jahre 1722 von Céthen nach
Leipzig zog, war Friedemann 12 Jahr alt. Damals be-
reits hatte der Vater fiir ihn seine 6 Sonaten oder Trios
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fiir 2 Claviere mit obligatem Pedal geschrieben, um ihn
fiir das Orgelspiel vorzubereiten'). Wer diese wunder-
baren Stiicke kennt, der wird erstaunt sein zu erfahren,
dass sie fiir einen 12jihrigen Knaben gesetzt waren, Nicht
weniger aber wird es ihn mit chrerbictiger Bewunderung
erfiillen, dass es dem Vater verginnt gewesen war, in diese
Knaben-Sonaten einen solchen Schatz harmonischer Tiefe
und Kunst, eine so eigenthiimliche Besonderheit der Ge-
danken niederlegen zu diirfen. IFriedemann’s Auffas-
sungsfihigkeit war eben seinem grossen Gedankenfluge
bereits gewachsen.

Aber er sollte nicht bloss Clavier- und Orgelspicler
werden, Aus eigner Erfahrung hatte Scebhastian gelernt,
dass ein Tonsetzer, der iiber die Gewdéhnlichkeit hinaus
will, vor allem der Violine als des Hauptinstruments fiir
Orchester- und Kammermusik Herr sein miisse. So liess
er ithm von seinem 15. Jahre ab durch den damaligen
Herzogl, Merseburg'schen Concertmeister J, J. Graun,
der spiter in die Kapelle Friedrich’s des Grossen ge-
treten ist, Unterricht auf der Violine geben, damit er nach
der Natur dieses Imstruments setzen lerne. Durch diesen
Unterricht ist Friedemann ein vorziiglicher Violinspieler
geworden,.

Dass er zugleich die Thomasschule besuchte, ist selbst-
verstindlich. _.,N:u'h iffentlicher Valediction von derselben
schritt er zu den hoheren?) Wissenschaften auf der Uni-
versititt Leipzig, allwo er unter den Professoribus Jéches
und Ernesti die Philosophie und insbesondere unter
Dr. Riidiger die Vernunftlehre studirte. Ueber die In-
stitutiones horte er die Herren Dr. Késtner und Dr. Joa-

chim und bey diesem letzterm besonders dic Pandecten,

bey dem Heren Dr. Stieglitz Wechselrecht, und bey den

Herren Professoribus Haussen und Richter die Mathe-

1) Forkel, Seb. Bach’s Leben und Werke. S. 60.
2) Marpurg’s histor, krit. Beitrdge. Bd. L 8. 431




matik. Diese authentischen Mittheilungen zeigen, dass
die Studien, denen Friedemann in Leipzig oblag, keines-
wegs bloss formeller Natur gewesen sind. Die Mathematik,
eine Wissenschaft, die im vorigen Jalhrhundert vielfach
auf’ die Theorie der Musik und die Ausmessungen der Tone
angewendet wurde, hat er spiiter noch, als er in Dresden
Organist an der Sophienkirche geworden war, bei dem
nsehr geschickten Commissions-Rath und Hofmathematikus
Walz“ fortgesetzt und ,dabei noch die Algebra fleis
geiibt,*

So hiitte, wenn schon seine Schulzeit in jene Epoche
der Thomasschule gefallen war, in der sich unter dem alt-
gewordenen Rector J. H. Ernesti eine gewisse Auflisung
der Disciplin und imnneren Ordnung eingeschleppt hatte,
doch seine wissenschaftliche Bildung cine sorgfiiltige und
griindliche sein miissen. Mindestens hat es ihm an der
Gelegenheit, solche zu erwerben, nicht gefehlt. Gleichzeitig
war er zum vollendeten Musiker herangereift, der seiner
seits den Schiilern seines Vaters Unterricht zu ertheilen
vermochte. Unter Anderen gab er im Jahre 1730, also
da er 20 Jahr alt war, an Nichelmann Clavier-
Unterricht?), withrend dieser bei seinem Vater die Theorie
der Musik stndirte. Und dass dieser Unterricht kein ge-
ringer gewesen sein kaun, ist daraus ersichtlich, dass
Nichelmann spiiter gleichzeitic mit Em. Bach in der
Kapelle Friedrich's des Grossen als Cembalist fun-
giren konnte.

Seb. Bach’s Liebe war vorzugsweise diesem seinem
Erstgebornen zugewendet, der, wie er glaubte, ihn selbst
weit iibertreffen wiirde. Ir trennte sich nur ungern von

ihm und nahm ihn, wenn er auf Reisen ging, mit sich.

wEriedemann,* pflegte er zu saven, wenn es nach Dresden
? o o ?

gehen sollte, wohin ihn die beriihmte Oper unter Hasse's
Leitung und mit dem Wundergesange der Faustina zog

1) Marpurg’s histor. krit. Beitriige. Bd. I. S. 433.
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— ywollen wir nicht einmal wieder die schénen Dresdier
Liederchen horen?*  Die Vorlicbe fiir die Begleitung
dieses Sohnes anf Reisen hielt bis in seine spiiteste Lebens-
zeit an.  Is ist bekaunt, dass er ihn noch im Jahre 1747
auf der Reise nach Potsdam zu dem orossen Kinige mit
sich genommen hat.

Ueberhaupt scheint Friedemann mit seinem sinnigen
tritumerischen Wesen und seinem in musikalischer Be-
ziehung sich ganz und gar in die contrapunktischen Tiefen
der Kunst versenkenden Streben eine Vertrauensperson fiir
den Vater gewesen zi sein, der wohl kaum ahnen lconnte,
zu welchen Folgen bei der besonderen Richtung seiner
musikalischen Anlagen dieses starre Anklammern an den
formellen Theil der Kunst, dieses einseitize rfassen der-
selben fiithren werde. So beauttragte er, der damals krank
war, im Jahre 1729, als Hindel von Italien aus vor sei-
ner Riickkehr nach London seinen zweiten Besuch in Halle

machte, den 19jihrigen Sohn, dorthin zu fahren und den

berithmten Kuunstgefiihrten zn ihm nach Leipzig einzu-

laden. Es ist bekannt, dass diese Sendung keinen Erfolg
hatte, da Hindel das Zusammentreffen mit Seb. Bach
zit vermeiden suchte?t),

In jedem Falle hiitten diese Reisen, der bevorzugte
Verkehr mit dem Vater und die Bekanntschaft mit den
vielen grossen Kiinstlern, die dessen Haus besuchten, dazu
beitragen kinnen, Friedemann’s Gesichtskreise zu er-
weitern, seine Ansichten und das Verstindniss fiir die Auf-
gabe seines Lebens abzukliiren, seiner Bildung einen uni-
versellen Charakter zu geben. Wohl kaum konnten alle
Bedingungen hiefiir in hherem Grade vereinigt werden,
als wie sie sich eben ihm darboten.

Mehr und mehr suchte der Vater sich il geistig

mitzutheilen, die ganze Kraft und Fiille seines gewaltigen

Wissens und Erkennens auf ihn zu iibertragen. Sein

1) Bitter, J. 8. Bach. Th. II. 8. 5,
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Bruder Philipp Emanuel durfte daher auch mit Recht
von ihm sagen'): ,,Er konnte unsern Vater eher er-
setzen, als wir alle zusammengenommen,

Er war nach Allem, was von ihm bekannt geworden,
der stiirkste Orgelspieler seiner Zeit. Seine Fertigkeit und
Gewalt auf diesem Instrumente waren unglaublich. Der
Zuhorer traute, indem er dem wunderbaren Gange seines
H}Jit-ls folgte, seinen Augen und Ohren nicht?). Die Hoheit,
Wiirde und Macht desselben erregten heilige Schauer.
Seine Phantasien waren so reich, neu und fremdartig tiber
raschend, dass ofters selbst der geiibteste Harmonist Miihe
hatte seinem Schwunge zu folgen?®), Forkel sagt von
ihm*): ,,Wenn ich iln auf dem Klaviere horte, war alles
zierlich, fein, Horte ich ihm auf der Orgel, so iiberficlen
mich heilige Schauer. Hier war alles gross und teierlich.“

Von Friedemann’s élteren Compositionen ist ausser
einzeluen kleinen Studienstiicken so gut als Nichts bekannt.

Ks ist daher auch sehr schwer zu sagen, wann und wie
o ?

sich sein Compositionstalent entwickelt habe. Seinen frithe-

sten Arbeiten gehiren offenbar die dem Genve der damals
beliebten Charakterstiicke beizuzithlenden 1. La Reveille
und 2. L'imitation de la chasse an, von denen sich Ab-
schriften auf der K. Bibliothek zu Berlin befinden., Beides
sind kleine Salonstiicke in dem heutigen Sinne des Worts,
nicht ohne eine gewisse Eleganz gesetzt.

Das erstere, in C-dur Allabreve,

.p..'l'. B e O PP O PePORPD

1) Leipz. Allg. Mus.-Z. II. 8. 829.
2) Reicharvdt, Mus., Almanach. 1796,

Mus. Almanach (Schwickert), 1782, 8. 120,
1) Leben und Werke Seb. Bach's, S, 18.




ist leicht dahinspiclend, sehr gefiillig, voll von Leben, viel-
fach modulirend und ohne Anspriiche an besondere techni
sche Fertigkeit,

Das zweite, C-dur ?/,,

ist hichst charakteristisch, vielleicht nicht durchweg als
jagdmiissig zu betrachten, obschon es offenbar eine iiber
Stock und Stein dahineilende Parforcejagd darstellen soll.
s erfordert wegen des fortwihrend nothwendigen Ueber-
schlagens der Hiinde cine gewisse Uebung und vorgeschritte-
nere Technik.

Die Art, wie dieses Stiick gesetzt ist, und der Cha-
rakter der Reveille, welche offenbar den Sticken von
Couperin und Muffat nachgebildet ist, zeigen eben, dass

diese Compositionen der Jugendzeit Friedemann's an-

gehoren miissen, Dies darf um so mehr als wahrseheinlich

angenommen werden, als bekanntlich Seb, Bach eine
grosse Verchrung fiir (..'-l:flpt.‘ rin und die franzisische Spiel-

art hatte; dies musste sich auf seine Schiiler iibertragen,
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wie das Beispiel Emanuel Bach’s deutlich beweisst. Von
diesem CGresichtspunkt aus und als Zeichen des Bildungs
ganges, den Friedemann's musikalische Entwickelung
genommen hat, sind beide Stiicke jedenfalls von nicht ge-
ringem Interesse.

Friedemann, der weiterhin so viel Proben eigen-
thiimlicher Lebensfremdheit gegeben hat, dass von ihm
allein mehr Anekdoten aufbewahrt sind, als von seinem
Vater und seinen Briidern zusammengenommen, scheint
schon als junger Mensch zerstreut und sonderbar genug

gewesen zu sein, um selbst mit der beschriinkten Umgebung

des Hauses nicht ausser Conflict zu bleiben.

Er war ein vertrauter Freund von Doles, der wiih.
rend der Dreissiger Jahre im Hause seines Vaters die
Musik studirte. Einst wollte Friedemann diesen aunf
seiner Stube besuchen, fand ihn dort aber nicht und setzte
sich, nm ihn zu erwarten, an den Tisch, wohin man eben
das Abendessen fir Doles auf Kohlen gestellt hatte!). In
seine Triumereien versunken, nimmt er das Essen herunter,
verzehrt es bis auf den lezten Rest und wird dann zu
seiner Familie zum Essen gerufen. Ruhig rilumt er zu
smnmen, steckt dabei Messer, Gabel und Loffel in die
Tasche, setzt sich mit den Seinen wieder zu Tisch und
speist ohne Weiteres noch einmal. Doles kommt nach
Haus, findet das leere Geschirr, vermisst sein Besteck,
fragt, wer auf seinem Zimmer gewesen, hort, dass Friede-
mann dort war, geht zu ihm und macht ihm Vorhal-
tungen dariiber, dass er sein Abendessen verzehrt und sein
Besteck mitgenommen habe.  Dieser sehr erstaunt weist
die Zumuthung des Freundes ab, und wird, als dieser sein
Besteck von ihm zuriickfordert, im hichsten Grade auf:
gebracht. Er springt auf und droht Doles, dass er ihn
zam Diebe machen wolle, Dieser, dem starken und faust-

rechten Gegner nicht gewachsen, fliecht; Friedemann will
8 8 )

1) Allg. Leipz. Mus,-Zeit. II. (1800) 8. 830.
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ihm nach, seine Geschwister halten ihn, man hirt das Klap-

pern in seiner Rocktasche und zieht das Besteck heraus,
Friedemann stutzt. Iir ruft den Freund zuviick wund
bittet ihm um Vergebung. Wiihrend aber die Anderen
iiber seine Verkehrtheit lachen, weiss er nichts zu sagen,
als: ,Wo ich nur all den Appetit herbekommen haben mag!«

Unter solchen iusseren und inneren Verhiltnissen war
Friedemann zum Jiingling herangereift und hatte end-
lich ein Alter erreichf, in welchem er nach der Sitte der
Vorfahren und dem Gebrauche der Zeit seine Kyiifte prii-
fen, sich Haus und Herd selbst griinden sollte. Die Studien-
zeit war mit dem 23. Lebensjahre voriiber. Nichts konnte
ihn mehr veranlassen, in dem von Geschwistern und Schii-
lern diberfiillten Hause des Vaters zu bleiben.

Im Jahire 1735 war die Organistenstelle an der Sophien-
kirche zu Dresden erledigt. Am 7. Juni meldete er sich
von Leipzig aus mittelst folgenden dort am 12. Juni priisen-
tirten Schreibens um die Stelle V):

Magnifice!
Hochedelgeborne, Hoch- und Wohledle, Hoeh- und Wohleelahrte,
auch Hoeh- und Wohlweise Herren, Hochgeneigteste Ginner.

Eu, Hochedelgeb. Herrlichk, sonderbare Giite und Sorefalt. wmit
weleher Dieselben jedermann, so nur Dero hiilfreiche Hand ver-
langet, zugethan, kan voritzo genug seyn, mich in meiner Hofthung
zu unterstiitzen; Massen i#iberdiess Eu. Magupific. u. Hochedelgeb.
Herrlichk. angehohrne Leutseeligkeit mich fast zwingen solte zu
glauben, es werde auch vor diessmahl meine unterthinige Bitte eini-
germassen statt finden., BEs wird nehmlich Eu. Magnific. und Hoch-
edelgeb. Herrlichk. nicht unbewust seyn, Was massen der Herr
Pezold, gewesener Organist bey der Sophien-Kirche dieses Zeitliche
gesegmet, und also dessen vacante station mit einem subjecto wieder
zu ersetzen; Wenn demnach bey Bu. Magnifie. und Hochedelgeb.
Herrlichkeit als einen competenten mich gehorsamst melden wolte
(obgleich Derer kein Mangel seyn dirfite). Als ergeht an Eu.
Magnific. und Hochedelgeb. Herrlichk. meine unterthiinige Bitte, dass
dieselben gniidig geruhen wollen, bey dieser Vacance meine Wenig-
keit in hohe Consideration zu ziehen, und nebst anderen Competenten
mich zur Probe gniidig zu admittiven.

1) Acta des Stadt-Raths zu Dresden, den Oreanistendienst an der

g |

Sophienkirche betr. 1733—1842. Sect. 111, Cop. VIL. No. 67. Fol. 10,
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Vor diese hohe Gnade verharre Zeit Lebens in devotesten respect
Eu. Magnilicence und Hochedelgeb. Herrlichk.
gantz unterthiniger gehorsamster Diener
Leipzig d. 7. Juny ao. 1733.
Wilhelm Friedemann Bach.*

Eigenthiimlich genug nimmt sich dies Schreiben aus,
wenn man daran denkt, dass dasselbe von einem jungen
Manne herriihrte, der nach erlangter wissenschaftlicher Vor
bildung auf der Thomasschule 4 Jahre lang zu Leipzig
die Rechte und die Philosophie als sein Ilauptstudium ge-
trieben hatte.

Der Brief ist iibrigens ganz von seiner Hand, in sehr
ausgeschriebener, fester, an Sebastian Bach erinnernder
Handschrift geschrieben!) und mit den eigenthiimlichen
Redewendungen jener Zeit, wie man sieht, reichlich durch-
flochten.

An demselben Tage ging ein zweites Schreiben
in sehr &hnlichen Ausdriicken (siche Anhang IL) an
den Apellationsgerichtsrath und Stadtsyndicus Schriter,
damals Consul regens (dirigirender Biirgermeister) zu

Dresden ab, in welchem die gleiche Bitte vorgetragen

wurde, und welches sich gleichfalls in eigenhiindiger Schrift

Wilhelm Friedemann’s durch eine in sonderbarem
Franzosisch geschriebene Adresse auszeichnet. Der genannte

Biirgermeister scheint ein personlicher Giénner der Familie
Bach gewesen zu sein. Denn nachdem bereits im Monat

May verschiedene andere Gesuche um dieselbe Stelle ein-

1) Auch Friedemann’s Notenschrift war der des Vaters nicht
unihnlich, zumeist fest und bestimmt. Correcturen finden sich bei
ihm nicht hiiufig. Dagegen benutzte auch er die leeren Systeme
seiner Partituren in den Cantaten, um diese mit Arien und Recitativen
zu fiillen. Am Anfange der Cantaten findet sich nicht selten das
von Sebastian Bach her bekannte J. J. (Jesu juva) und am Schluss
das S. D. G. (Soli Deo Gloria).

Wiire er weniger diesen Aecusserlichkeiten des Vaters gefolgt, als
dessen grossem Streben, seiner klaren Gewissenhaftigkeit gegen die
Kunst und die Menschen, seinem Fleiss und der Treue des Handelns
gegen seine Familie!
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gegangen waren, wurde auf dieses persinliche Schreiben
sofort unterm 9. Juni verfiigt!): ,,dass auf nechstkommen-
den 22, Juni Nachmittags umb 3 Uhr in der Sophien-
Kirchen auff dasiger Orgel von Wilhelm Friedemann
Bachen, Christoph Schaffrathen, und Johann Chri-
stian Stoyen eine Probe gerichtet und sodann einer nnter
ihmen, der am besten bestiinde, zum Organisten in be-
meldter Kirchen erwehlet werden sollte.*

Das Protokoll iiber diese Probe ist im Anhange ab-

gedruckt. Weshalb andre Competenten, als Christian

Heinrich Gribner, der in seiner Eingabe vom 28. May?)
sagt, dass er ,durch geschickte Anfiihrung des be-
riithmten Organisten in Leipzig, Herrn Kapellmeisters

¢ ferner Johann Samuel

Bach, qualificirt gemacht sei,*
Kayser, Kinigl. Kammermusikus zu Dresden, Johann
Gottfried Stiibner, Organist zu St. Annen, und Carl
Hartwig,
anfiithrt, ,,von Jugend auff zum Clavier appliciret, wie er

Theol. und Mus. studiosus, der sich, wie er

dann vom Capellmeister Bach in Leipzig profitivet ),
warum diese Personen zur Orgelprobe nicht zugelassen
worden sind, obschon sie sich rechtzeitig gemeldet hatten,
das ergiebt sich aus den Aecten nicht.

Die Probe fand in Gegenwart des Kapellmeisters
Hebenstreit statt. Dieser erklirte sich fiir Friedemann
Bach, der denn auch am 23. Juni, da er ,nach aller
Musicorum Ausspruch und judicio als der beste und ge-
schickteste anerkannt und er sich auch bei der Probe am
besten exhibiret, wegen seiner Geschicklichkeit® einstimmig
zum Organisten der Sophienkirche erwithlt und ihm fol-

gende Instruction ertheilt wurde!):

1) Acta des Stadf-Raths. Fol. 12,
2) Ihid. Fol. 1.

3) Ibid. Fol. 9.

1) Ibid. Fol. 15. 16.
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» Instruetion
vor Herrn Wilhelm Friedemann Baeh,
Organisten bey der Sophien-Kirche.

Demnach nach Herren Christian Pezold’s gewesenen Organisten
in der Sophien-Kirche allhier erfolgtem Ablelen, unter anderen Compe-
tenten sich Herr Wilhelm Friedemann Bach zu solehem vacanten
Dienst angemeldet, er auch bey gehaltner Probe seine Geschicklich-
lkeit anf der Orgel in besagter Kirche dergestallt erwiesen, dass er zu
solehem Dienste genugsam qualificivet erfunden worden, Und wie
denn seinem Suchen statt gegeben: Als wird gedachtem Herrn B ach
sothaner Organisten-Dienst in der Sophien-Kirche dergestalt hiemit
conferiret, dass er solchen mit allem Fleisse verwalten, den Gottes-
dienst, so offt er ihm durch Spielen auf der Orgel zu versehen hat,
olne Noth und olme erhaltene Erlaubniss nicht versiumen oder doch
¢in solches subjectum, welches auf der Orgel zu spiclen geschickt
ist, vor sich bestellen, nicht weniger auch sich der gleichen Art, so
sich zur Andacht schicket und dem Gehér annchmlich ist, zu spielen
befleissigen, das Orgelwerk gebiihrend in Acht nehmen, und damif
kein unnéthiger Bau daran verursacht werde, verhiithen, auch solches
alle Sonnabend gehorig stimmen, mit dem Cantore und denjenigen
Schul-Collegen, die in solecher Kirche das Musiciren und Singen ver-
richten, sich friedlich vernehmen, iibrigens aber alles dasjenige, was
die Lhre Gottes beférdert, wohl in Acht nehmen und allenthallien
und wie einem gottesfiirchtigen geschickten und treuen Organisten
geziemt und zukommet, sich verhalten solle. Dagegen soll ihm das-
jenige, was zur Besoldung und anderen Emolumenten geordnet und
der vorige Organist genossen, willig gereichet werden. Urkundlich
ist diese Bestallung und Instruction unter unsrer und Gemeinde Stadt-
Insiegel, auch gewdhnlicher Unterschrift ausgestellet worden.

So geschehen Dresden den 23, Juny 1733.%

,Diese Instruction ist Hr. Bachen, wie wvormahls gewohnlich,
von dem Rathe allein unterschrieben, gegeben und eben go zur con-
firmation beym Ober- Consistorio prisentivt worden, welches nach-
richtlich anher angemerket worden, den 30, Jun. 1733.

D. Schrotert

Diese Bestallung und Instruetion zeigt, dass Friede-
mann bei der eigentlichen Kirchenmusik nicht anders als
behufs der Begleitung an der Orgel zugezogen und ledig-
lich und ausschliesslich als Organist betrachtet wurde.
dass dies hier angemerkt werde,

Es ist von Bedeutung,

: - 2 et
weil es anderen Voraussetzungen gegeniiber dazu beitrigt,

seinen spiiteren Abgang von Dresden und die Annahme

der Stelle an der Liebfravenkirche zu Halle zu erkliiren.




Sein Gehalt betrug jihrlich 79 Rthlr.
ferner 80 Thaler Zulage und 3 Fass Bier oder 5

Tranksteuer-Benefiz!). Dasselbe war nicht von Bedeutung:

Wie bei allen solchen Stellen musste der Nebenverdienst
durch Unterricht und Composition das Meiste thun. Ob
und welche sonstigen Emolumente hinzugetreten, ist nicht
bekannt.

Die Uebergabe der Orvgel fand (siche Anhang 1.) am
. August desselben Jahres statt, nachdem Friedemann
bereits am 11. Juli die Schliissel zu derselben erhalten
hatte. So war er sein eigner Herr geworden und unter
verhiiltnissmiissig giinstigen Umstinden in die Laufbahn
eingetreten, in der so viele seiner Vorfahren in bescheidenen,
oft sehr firmlichen Verhiiltnissen zur Ehre Gottes gelebt,
gewirkt und gedarbt hatten und in der sein Vater zu
einem grossen Manne geworden war. Losgelost aus dem
Kreise der Familie, der ihn bisher umgeben, fand er doch
noch immer seinen Haltpunkt in seinem Vater, der ifters
Dresden besuchte, dort Concerte, zumal auf der schénen
Silbermann'schen Orgel der Frauenkirche gab und ihm
wohl nach wie vor mit Rath und That zur Seite stand.

Ueber seine iusseren Lebensverhiiltnisse in dem neuen
Dienste ist so gut als nichts bekannt, Wenn, wie weiter-
hin bemerkt werden wird, sein Lebenswandel anstissig
gewesen sein soll, so sind fiir eine solche Annahme Beweis-
mittel nach keiner Seite hin vorhanden. lm Gegentheil
scheint es, als ob er still und anstindig gelebt, Unterricht
ertheilt, hie und da einiges componirt habe. Aus dem
weiter unten angefiihrten Briefe vom 1767 an die Chur
tivstin Marie Antonie ersicht man, dass er wiihrend
seines Dresdner Aufenthalts Goldberg's Lehrver war, der

1) Das jetzige feste Einkommen der fr. Stelle ist in den mehr-
genannten Acten Fol, 127 verso durch die dem letszten BErwerber der

selben 1. J. 1858 ertheilte Instruction auf nicht mehr als 124 Rihlr.
3 Gr. 3 Pf. festgesetzt worden, also auf civea 40 Rithlr, geringer als
Zu jener Zeit.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II, 11
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damals im Dienste des Grafen v. Kayserling stand und

gewesen sein muss, da Seb.

ein tiichtiger Clavierspicler
Bach im Jahre ITL_) fiir 1hn :Sl_'.illt‘ bt‘i'il]lllll.L' J\I'i(_', mit ll(.‘-ll
30 Variationen geschrieben hat.

Friedemann’s schlimme Charakterseiten sind offen-
bar erst spiiter, zumal nach seines Vaters Tode, zum Vor-
schein gekommen,

Wie sehr er fiir seine Kunst und alles was ihr an-
gehorte Interesse hatte, zeigt unter Anderen ein Gedicht,
das er nach der Einweihung der oben erwiihnten Silber-
mann’schen Orgel verfertigt hat'):

,Kann was natiirlicher als vox Humana klingen?
Und besser als Cornet mit Anmuth scharf durchdringen?
Die Gravitif, die nur in dem Fagotto liegt,
Macht, dass Hr. Silbermann Natur und Kunst besiegt.

[n Dresden hat Friedemann einige Instrumental-

sachen gesetzt. Kirchenmusiken scheint er hier nicht ver-

fasst zu haben, zumal ihn sein Amt zu deren Composition

nicht unmittelbar veranlasste. Zu andauerndem Eleisse
kann er es nicht gebracht haben, da sonst mehr Spuren
von demselben sichtbar sein miissten.

Sein grosses und phantasievolles Spiel auf der Orgel
und die ausserordentliche Schwierigkeit der Aufgaben, die
er in seinen offentlichen Kunstleistungen zu losen unter-
nalim, scheinen schon damals im Publikum die Ansicht
verbreitet zu haben, dass er nicht anders als sehr schwer
schreiben konne. Dies zeigte sich zuerst bei der von ihm
beabsichtigten Herausgabe von 6 Clavier-Sonaten., Er

mochte eine Ahnung davon haben, dass seine Compositionen

1) Alte und neue Curiosa Saxonica. 1737. 8. 54. ,Ueber die
Silbermann’sche Orgel.*

Es heisst dort: ,,Von dieser Orgel hat der Organist zur Lieben
Frauen in Dresden, Herr Christian Gribner, in seinem carmine
gratulatorio an Hrn. Silbermann noch angemerket, dass sie beinahe
6000 Pfeifen habe, und Hr. Wilhelm Friedemann Bach, Org
zu St. Sophien, rithmt von soleher Orgel folgendes: (Siehe oben.)




163 —~=

kein grosses Publikum finden wiirden, und so liess er, ge-
wissermassen als Probe, zuerst eine derselben unter dem
Titel: ,,Sei Sonate per il Cembalo, dedicate al Sign. G,
Ernesto Stahl, Consigliere della Corte di S. M. il Re di

Prussia, Ellettore di |31-;111:1-:-“l;m‘.-,_:"u_‘ e composte da Guigli-

elmo Friedemanno Bach (in Verlag zu haben 1. bey
dem Autore in Dresden, 2. bey dessen Herrn Vater in
Leipzig und 3. dessen Bruder in Berlin)“, erscheinen.
Aber Niemand wollte sie kaufen, angeblich | weil Niemand
sie spielen konnte.* Hinter einem in der K. Bibliothek
zu Berlin befindlichen Exemplare findet sich deshalb die
Bemerkung eingeschrieben: ,die dem Titel nach fehlenden
3 Sonaten sind mnicht erschienen, weil das Publikum es
dem Verfasser an der zur Herausgabe nithigen Unter-
stiitzung fehlen liess,“

Es ist aus dieser Sammlung itberhaupt nur eine Sonate

erschienen, welcher folgende Widmung vorgedruckt war:

[Nustrmo Signore e Padrone Colendmo
Non havendo mai havuto Poccasione di far vedere publicamente
la riconnoscenza, allagquale honore della Sua amicizia, ¢ Sua bonta
molto particolare verso di me m’obligano: Oso di valermi della pre-
sente, dedicando a V. 8. Mlustima. qualche prove del mio studio in
musica, e supplicandola di ricevere la buona volo COME un pegno
della mia grandissimo divoziome. Se il prezo del mio lavoro non
conviene al Suo gran nome, io so almeno per certo, che mai una
dedicazione, sia fatta con una venerazione uguale 3 quella, che mi-fa
sottoserivere
de V. J. Illustrissima
osservandissimo devotissimo
servot)
Guiglielmo Friedemanno Bach.
Dresda, il 16. Marzo 1744.

1) Auf deatsch: Da ich nie Gelegenheit gefunden habe, Gffentlich
von der Erkenntlichkeit Zeugniss abzulegen, zu der mich die Ehre
Ihrer Freundschaft und ganz besonderen Giite verpflichten: so wage
ich es, diese durch Gegen i eltend zn machen, indem ich Ew,
Herrlichkeit einige Ergebnisse meiner musikalischen Thiitiekeit widme
und Sie bitte, den guten Willen als ein Pfand meiner grissesten Ei-
gebenheit anzunehmen. Wenn auch der Werth meiner Arbeit Threm

11-#
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Man sieht, dass dergleichen Phrasen auch von Dresden
aus in italienischer Sprache in die Welt geschickt werden

Welcher Art das von dem .-iugvm_-]n‘_-m’n Kiinstler

mussten.
s0 gepriesene Verhiiltniss des preussischen Hofraths zur

Kunst und zu Friedemann Bach gewesen, hat sich nicht

ermitteln lassen. Man begegnet dem Namen la Stahl

auch bei Tmanuel Bach in dessen kleinen Musikstiicken.

Die Sonate selbst ist in dem Styl geschrieben, in
welchem die demselben Jahre angehirigen Wiirtember-
gischen Sonaten Emanuel Bach’s gesetzt sind, der
damals zu einer Badekur nach Teplitz gegangen war,
bei dieser Gelegenheit Dresden berithren musste und sich
ohne Zweifel bei seinem Bruder aufgehalten hat. Die

Sonate besteht aus 3 Theilen und ist in allen Sitzen
streng dreistimmig durchgefithret, Sie beginnt mit einem

1

Un Roce "\“U-[.'_%'["‘- D-dur %/,

das zweimal von lurzen, wie schmerzliche Seufzer wirken-
den Adagio’s unterbrochen, allerdings hie und da in den

Gedanken und ihrer Verwendung complicirt und auch

grossen Namen nicht entspricht, so bin ich mindestens dessen eSS,
=]

dass nie eine Widinung mit einer gleichen Verehrung wie diese er-

folgt ist, in der ich mich unterzeichne etc.
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durch die sonderbare Idee, einen Theil der Unterstimmen

im Altschliissel zu setzen, ungewdhnlich erscheint und fiir

Liebhaber im gewdhnlichen Sinne keineswegs geeionet ist

}
dessen Technik aber durchaus nicht besondere Schwie-

rigkeiten bietet. Einige der Gedanken sind meu und
frappant, andere sind melodids, das Ganze in hohem Grade
interessant, freilich mehr die Aufmerksamkeit rege haltend,
als auf das Gefiihl wirkend.

Dies steigert sich in dem folgenden Adagio:

Der tiefe Ernst, der in diesem Satze liegt, und die wunder-
bare polyphone Gestaltung desselben, wie sie sich mit
einer hochst eigenthiimlichen und genialen thematischen
Arbeit verbindet, gehen weit iiber das Maass desjenigen
hinaus, was ein Tonsetzer, der sich in die Oeffentlichkeit
einfithren will, dem grisseren Publikum bieten darf. Solche
Stiicke arbeitet der Kiinstler fir sich und fiir wenige Aus-
erlesene. Kommen dazu Stellen, wie:

o it et T




wo die durchgehenden Téne mit ihren Hiirten, der folgen-
den Auflisungen ungeachtet, dem Ohrve wehe thun, so war
es in der That nicht zu verwundern, dass man Bedenken
trug, sich Kunstwerken zuzuwenden, in denen den Bediirf-

nissen und Wiinschen des Publikums so wenig Rechnung

getragen war.

Nicht viel anders ist es mit dem dritten Satze (Vivace

D-dur, Allabr.), dessen fiir die damalige Zeit geniale

Einzelnheiten, wie z. B. folgende sich mehreremale in ver-
schiedenen Modulationen wiederholende Stellen
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nicht iiber die Abstractheit der ganzen Composition fort-
helfen, Iis fehlte ihr der Gesang Emanuel Bach’s und
der immer frisch ausstromende, nie in kleinliche Spielerei
oder Gedankenleere abweichende (Geist des Vaters.

War bei der obigen Sonate der Vorwurf, dass sie
Niemand spielen konne, in jedem Ialle unbegriindet, so
war im Ganzen doch das Publikum ihr gegeniiber in
seinem  Rechte. Die weitere IHerausgabe der anderen
Sonaten unterblieb,

Spiterhin, noch in Dresden, gewann Friedemann
es iiber sich, dem Geschmacke des Publikums niiher treten
zu wollen. FEr kiindigte ein Dutzend Polonaisen fiir das
Clavier an. Aber man war der Ansicht, dass, weil sie
von ihm kimen, sie nothwendiger Weise zu schwer sein
miissten und abermals wollte Niemand sie kaufen?!)., Und
doch sind diese Polonaisen Meisterstiicke ihrer Art?). Es
sind nicht Polonaisen im engeren Sinne des Worts, sondern
Musikstiicke im ¢/, Takt, in denen das tanzartige Tlement
vor dem edlen und tiefen Inhalt, der in sie gelegt ist,
vollstiindig wund der Art zuriicktritt, dass keine einzige
der Nummern iiberhaupt im Tanztempo gespielt werden
kann, und nur wenige annihernd daran heranstreifen. ks
sind Stiicke von verschiedener, theils ernster, theils heiterer

und grazigser Charakteristik, etwa in die Kathegorie der

. petites pitces Emanuel Bach’s fallend. Einige dayon
I

3

sind von ausnehmender Schénheit, so No, 3. D-dur %/,
Allegretto, No. . Es-dur %/, Allo. moderato, in der sich
die Melodie in villiger Freiheit entwickelt, No. 6. Adagio
Es-moll, mit tief gefiihlten, in der edelsten Weise sich ent-
faltenden Modulirungen, No. 7. A-dur, Andantino, mit
seinem grazigsen; fast modern zu nennenden Charakter,
No. 9. F-dur, Allo, moderato, und No, 10. F-moll Adagio.

Alle zeugen laut von der eminenten Kiinstlernatur

1) Mus. Almanaeh fiir Deutschland. 1783, 8. 201.
2) Erschienen zu Leipzig im Bureau de Musique von Peters, 1519.
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Friedemann's, der, wenn er wollte, auch getillig und
schonklingend schreiben konnte, ohmne der Strenge des
Satzes und den Bedingungen eines ernsten festen Styls im
Geringsten zu entsagen. Denn alle 12 Polonaisen bewegen
sich durchweg in dem der Bach'schen Schule eigenen
mehrstimmigen Satze,

Woll ist es zu bedauern, dass er fiir solche Arbeiten
keine Abnahme finden konnte. Noch mehr zu beklagen

ist es, dass er die Elemente des Fortschritts, die in diesen

kleinen Tonstiicken ganz unverkennbar niedergcleot sind,
o = =

nicht gepflegt und entwickelt hat. Wiire dies geschehen,
er wiirde unzweifelhaft ein Meister ersten Ranges fiir die
damals moderne Richtung der Musik geworden sein. Aber
es blieb auch hier, wie so oft in seinem Leben bei dem
Anlaunf, Vielleicht dass ihn die ablehnende Haltung des
Publikums verstimmt und von ihnlichen Arbeiten zuriick-
gehalten hat,

Dem Aufenthalt in Dresden wird noch eine andere sehr
merkwiirdige Arbeit Friedemann’s zugeschrieben, nimlich
ein Concert fiir die Orgel mit zwei Manualen und
dem Pedal, eine Arbeit, die Sebastian Bach, wie der
Augenschein des in der K. Bibliothek zu Berlin befindlichen
Autographs bezeugt und Friedemann’s eigenhiindige
Aufschrift: , Manu mei patris deseriptum® bestiitiot, fiir
wiirdig gehalten hat, ganz vollstiindig abzuschreiben,

Dass dies Concert einer spéteren Zeit als der Dresdner
nicht angehort, dariiber wird kein Zweifel obwalten, wenn
man erwigt, dass der alternde Vater nach dem Jahre 1746
wohl schwerlich sich mit dem Abschreiben eines solehen
Werks werde beschiftigt haben. Indess kinnte es auch
den Studentenjahren Friedemann’s entsprungen sein,
einer Zeit, in der Seb. Bach noch hiiufig fremde Arbeiten,
die ithm gefielen, copirt hat. Vielleicht hat er es bei einem
seiner Besuche in Dresden bei seinem Sohne Friedemann
gesehen und dort abgeschrieben. Das Concert beginnt

mit einer ernsten Hinleitung (D-moll %), In der iiber dem




— 169 —

21 Takte lang in '/x Noten auf D beharrenden Bass die
Oberstimmen durch eine Reihe etwas einténiger Imitationen
zu lebhaft bewegten, im Brustpositiv scharf markirten
Harmonienfolgen gelangen, die herab- und heraufsteigend
in der Haupttonart abschliessen, und vermittelst eines im
vollen Werk eintretenden Grave yvon 3 Takten zu einer

zwvls[‘immigml ]‘-Ilg‘t‘. mit drei Motiven

|

iiberfiihren, welche in durchsichtiger Klarheit gearbeitet,
zum Schluss Giber einem 14 Takte lang anhaltenden Orgel-
punkt einen hichst glinzenden Charakter annimmt, sich
iibrigens in ihrem ganzen Bau, so wie in der einfacheren
Technik, in der sie sich bewegt, wesentlich von den Fugen

des Vaters unterscheidet,

Ihr folgt ein Largo e spiccato




von weichem, iusserst melodischem Charakter, dessen
Mittelsatz durch eine Fiille von Modulationen der edelsten
Art gehoben, ohne Bass, in schmerzlichem Gesange, wie
oin Ruf theilnehmender Liebe aus fernen Hohen hernieder-
klingt, ein Tonstiick, das immer von Neuem das lebhafte
Bedauern erregt, dass der es gesetzt, sich so wenig ge-
trichen fiihlte, den Inhalt seiner Seele, seine geistige Tiefe
zur wirklichen und bleibenden Erscheinung gedeihen zu
lassen.

Der dritte Satz endlich mit dem unruhig forttreiben-
den, bald von kviftiger eingreifenden ernsten Motiven
unterbrochene Anfang

Ruhig.

und dem leidenschaftlich ernsten Gedankengange ist ein

Meisterstiick von Originalitiit, feuriger Stimmung und voll-
kommner Beherrschung des Stoffs. Die an den Einleitungs-




satz erinnernden Wendungen am Schlusse geben dem
Ganzen ein Gepriige jener Einheit und Grosse, die in den
Arbeiten Seb. Bach's so wohlthiitig beriihrt,

Durch dieses Concert und die 12 Polonaisen hatte
sich Friedemann als ein Tonsetzer von héchstem Range
bewiihrt. Dass das Publikum in Dresden, das ihn in seinem
Orgelspiel zu bewundern Gelegenheit genug gehabt, iln als
solchen anerkannt hiitte, davon ist freilich nirgends eine

Spur zu entdecken, Is hatte sich nun einmal eine vor-

urtheilsvolle Ansicht gegen ihn und seine Compositionen

festgesetzf, Sie zu beseitigen hat er spiter wenig gethan.
Sie hat ilm daher bis in seine letzten Lebensjahre hinein
vertolgt, und ihm selbst da, wo er in der That nicht zu
schwer gearbeitet hatte, wie in einem orossen Theile seiner
Sonaten und Clavier-Concerte, so wie in den Fugen die
er spiterhin zu Berlin herausgeben wollte, die offentliche
Theilnahme abwendig gemacht.

Freilich trat auch bald genug die Zeit ein, in der
das Interesse fiir den strengen Styl in der Musik erlosch
und diejenigen, die sich von ihm nicht abwenden mochten,
mehr und mehr vereinsamt dastanden.

So blieb er 13 Jahve lang in Dresden, bis in der
Nihe seiner Vaterstadt Leipzig, zu Halle, eine Stelle er-
ledigt wurde, deren Vorziige ihn veranlassten, seinen
dortigen Dienst anfzugeben. Das im Anhange abge-
druckte Schreiben vom 16, April 1746 sagt mit Be-
stimmtheit, ,dass er seine Verbesserung ausserhalb
Dresden anderweitig gefunden,” Als Nachfolger schlug er
dem Rathe seinen zulkiinftigen Schwager, den studicsum
Altnicol zu Leipzig vor, der sich auch an demselben
Tage zu der Stelle gemeldet hat. ,,Ich habe,“ sagt dieser
in seinem Gesuch?'), ,,von Jugend auf in der Music mich
geiibt und bey dem Herrn Capellmeister Bache in Leipzig

verschiedne Jahre das Clavier und die Composition ge-

1) Ibid. Fol. 2122,
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lernt, auch bhei Ihm so viel provitivet, dass ich dieser
Funetion und Organistendienste, ohne eitlen Ruhm wohl
fiirzustehen mir getrane.* Indess erhielt so wenig er als
ein durch hohe Protection empfohlener Musiker, Namens
Fittich, die Stelle, sondern J, Chr. Géssel, der bei ab-
cehaltener Probe seine (Geschicklichkeit auf der Orgel er-
wiesen hatte.

Friedemann Bach’s vorbemerktes Entlassungsgesuch
ist in s0 fern von Interesse, als er darin, abweichend von
seiner spiiteren Handlungsweise zu Halle, Vorkehrungen
fir den Orgeldienst in Antrag bringt und als der Inhalt
von einer gewissen dankbaren und anhiinglichen Gesinnung
gegen seine vorgesetzte Behérde zeugt, die nicht bloss in
Phrasen und Worten besteht, sondern eine gewisse Inner-
lichkeit in sich trigt. Merkwiirdig genug ist dieses sonst
unbedeutende Schriftstiick von Fried emann Bach nicht
selbst geschrieben, sondern nur von ihm unterzeichnet
worden, Es scheint sich also schon zu jener Zeit, wo er
erst 36 Jahre alt war, die spiiter bei thm so hervortretende
Neigung zur Triigheit und zu vornchmer Unthitiglkeit in
ihrem ersten Stadium bemerkbar gemacht zu haben.

in Halle war am 21. Januar des gedachten Jahres
der Organist an der Liebfrauenkirche, Namens Kirchhof,
gestorben, ein Schiiler Zachau'’s, derselbe, der im Jahre
[714 diese Stelle erhalten, nachdem Seb. Bach ihre An-
nahme abgelehnt hatte. s ist ein eigenthiimlicher Zufall,
dass, wiithrend Friedemann hier der Kirche zu dienen
berufen wurde, deren Dienst semem Vater angetragen wor-

den war und diesem so wiel Unannehmlichlkeiten berei-

tete!), Emanuel zu Hamburg spiter in der Kirche als
; g 8]

Musikdirector zn fungiren bestimmt war, deren Orgelwerk
Seb. Bach, als er in der Bliithe und Kraft seiner Jahre

stand, dorthin gezogen hatte?), ohne dass es ihm gelingen

sollte, diese Stelle zu erhalten.

1y Bitter, J. Seb. Bach. Th. I. & 84 ff.
Adhid: ThoLe S 135




— 173

Der Mitconcurrent Friedemann’s zu Halle war der

Organist J. G, Ziegler zu St. Ulvich. Bach siegte iiber ihn

und es ward ihm am 16, April, demselben Tage, an dem er

sein Entlassungsgesuch zu Dresden eingereicht hatte, die
Vocation ausgefertigt, in der er filschlich als wohlbestallter
Organist an der St. Katharinenkirche daselbst bezeichnet
worden ist. (Siehe Anhang.) Die Form der Vocation
war im Uc]n’i:__’_,‘(:n genau dieselbe, welche chedem seinem
Vater :lllsg'uﬁ[elh. und von diesem zuriickgesendet wor-
den war.

Das Diensteinkommen war darin auf

140 Rthlr. — Ggr. Besoldung,

ingleichen
24, — ,, zur Wolnung,

17 12 0 VAL Jlulz?

zusammen 181 Rthlr, 12 Ggr. festgesetzt. Ferner sollte
dem Organisten ,vor die Composition der Catechismus-
Musique jedesmal 1 Rthlr. und von jeglicher Brautmess
1 Rthlr.* gegeben werden. Nach dem weiterhin mitzu-
theilenden Protokoll scheint der Organist auch einen ge-
wissen Antheil an dem Klingebeutelgelde gehabt zu haben.

Somit war dies Amt dem zu Dresden hinsichtlich der
Einkiinfte tiberlegen. In jedem Falle bot die Universitit
mit den Professoren und den dort studirenden jungen
Leuten einem Musiker von strebsamem Geiste nicht allein
manche Gelegenheit zur Ertheilung von Unterricht, son-
dern auch eine Tiille geistiger Anregungen, deren er in
Dresden wohl zu entbehren gehabt haben mochte. Ein
sehr wesentlicher Vorzug seiner neuen Stellung lag aber
in dem vocationsmiissig ausgesprochenen Berufe (Art. 2),
dass er ,ordinarie bey hohen und anderen Festen, in-
gleichen iiber den dritten Sonntag nebst dem Cantore und
Chor-Schiilern auch Stadt-Musicis und anderen Instrumen-
tisten eine b(;\\'f’g"]itlll‘. unel \\'ifn!]lk“ngvm{ gesetzte andiich-
tige Musique zu exhibiren, extraordinaire aber die zwey
letzteren hohen Feyertage nebst dem Cantore und Schii-

e e e A s e S R
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lern, auch zuweilen mit einigen Violinen und andern In-
strumenten kurze Figural-Stiicke zu musicirven und alles
dergestalt zu dirigiven habe, dass dadurch die eingepfarrte
Gemeinde zur Andacht und Liebe zum Gehor gittlichen
Worts desto mehr ermuntert und angefrischet werde.*
Diese Bestimmung, fiir welche ihm in den Studirenden
der Universitiit noch ein gewisses Personal zu Hilfe kam,
dessen vortheilhafte Mitwirkung er von Leipzig her wohl
kennen konnte, enthielt gegen seine untergeordnete musi
kalische Stellung zu Dresden einen so ausserordentlichen
Fortschritt, dass er auch ohne die materielle Verbesserung
diese Stelle zu erlangen hiitte suchen miissen.

Wenn man dies alles beriicksichtigt, so lisst sich
Friedemann’s Wechsel im -Dienst wohl ohne die von
l.-(_'ih:blt]""_l :111:‘5;_;:!":‘%]1]'““!ll'.]].l'- \Tt‘l‘uilli';r:l]:g Ui'klfii‘{'u, dass
sein Lebenswandel ihn gezwungen habe, Dresden zu ver-
lassen. Dies wird, abgeselien von seiner eigenen oben an-
gefiihrten und authentischen Erklirung um so mehr an
zuerkennen sein, als er in Halle seinem Vater und seiner
Familie so viel niher war als dort, wohin dieser bei zu-
nehmendem Alter seltener und schwerer kommen mochte.

In Halle hatte er auch jenes schine Orgelwerk unter

sich, das im Jahre 1716 von Cuntzius erbaut und von

seinem Vater in Gemeinschaft mit Rolle und Kuhnau

c‘lhgilllt mmmen wo rden war

1) Berliner Tonkiinstler-L. S. 23.

2) Bitter, J. Seb. Bach, Th. I. S, 99 fi.

Eigenthiimlich genug nimmt es sich aus, wenn dem Organisten
g St. Marien in Art. 4 seiner Vocation wartlich Folgendes vorge
schrieben wird: ,,Ferner wird er sich befleissigen, sowohl die ordent-
lichen, als auch von denen Herrn Ministerialibus vorgeschriebenen
Choral- Gesiinge vor und nach denen Sonn- und Festtags-Predigten,
auch unter der Communion, item zur Vesper- und Vigilien-Zeit langsam
ohne sonderbares Coloriren mit vier und fiinf Stimmen und dem Prin-
cipal andichtig einzuschlagen und mit jedem Versical die anderen
Stimmen jedesmahl abzuwechseln, aueh zur Quintaden und Schnarr-
werke, das Gedacke wie auch die Syncopationes und Bindungen der-
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Sein wirklicher Eintritt in das neue Amt fand erst
illi -[1[[‘\' l.]\'..-i:i(:“lL‘il .]:I}Il'{'.‘-' atatt. l)t'-lll] l":l:: l‘l'i_)l!t‘%’:l])(‘—
Verzeichniss der dem ,neuen Organisten daselbst®
iiberwiesenen, der Kirche gehirigen Instrumente ist vom
28. July datirt. (Siehe Anhang.)

Friedemann Bach, der nach seinem gegenwiirtigen

Wohnort den Namen des Halle'schen erhielt, hatte ge.

miiss des erwihnten Artikels seiner Voecation im Laufe
des Jahres fiir ungefihr 26 bis 30 Fest- und Sonntags-
musiken zu sorgen und es fehlte ihm also an Veranlassung
nicht, dem ]3(.’-i.‘ij_)iL'.lt) seines Vaters folgend, sich eine Dbe-
deutende Stellung als Kirchencomponist zu schaffen. Dem
g(‘:__;’l.‘-li[il.ll.‘}‘ hat er aus seiner dortigen 18jéhrigen Thitig-
keit eine verhiiltnissmiissig nur unbedeutende Anzahl von
Kirchenwerken hinterlassen. Nur auf wenigen derselben
ist der Ort oder das Jahr der Entstehung verzeichnet,
namentlich bei:
1. der Pfingst-Cantate ,, Wer mich liebt* mit Trom-
peten und Pauken (1746), muthmasslich eine
Art von Einfiihrungsmusik, die Friedemann,
der zu Plingsten sein neues Amt angetreten
hatte, hiefiir componirt haben wird,
der Cantate zum 1. Adyent ,Lasset uns ablegen
die Werke der Finsterniss®, gleichfalls mit
Trompeten und Pauken (1749),
einer Cantate zur Geburtstagsfeier Friedrich’s des
Grossen, der die Bezeichnung ,,Halle“ bei-
gefiigt ist, und
einer Cantate auf den Hubertsburger Frieden:
(1763) ,,Auf, Christen, posaunt.“
Doch unterliegt es wohl kaum einem Ziweifel, dass

gestalt zu adhibiren, dass die eingepfarrte Gemeinde die Orgel zum
Fundamente einer guten Harmonie und gleichstimmigen Thones setzen.
darinnen andichtig singen und dem Allerhtchsten danken und loben
moge.*
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die von ihm ausserdem bekannten Kirchencantaten sdmmt
thr Entstehen verdanken.

lich seinem Aufenthalt in Halle

Zu diesen gehiren:

D. Cantata festo nativ. Christi ,,Ach dass du den
Himmel zerrvissest.* D-dur, 2 Héirner,
Quartett.

Weihnachts-Cantate ,,0 Wunder!®
ner, 2 Hautbois. Quartett.

Fer. 1. Paschalis ,,Erzittert und fallet.* D-dur

1 Trompete, Pauken, Q

D-dur, 2 Hor-

uartett.
eitung der Orgel und eines Hornes,

3. Aria mit Beg
yZerbrecht,zerreisst,ihrschntdenBande.f

C-dur.
\ _._,1.[1'5 i|5)1~-

[ _.,L-:ib:rt Gott)
Festo circumeisionis ,,Der Herr zu Deiner Rech.

ten.* F-dur, 2 Horner, 2 Oboen, Quartett.
Schaaren.

[ D-dur, Trompeten, Pauken,

(Quartett.

Avie. ,,Erzittert, ihr brausenden
2 Trompeten, Pauken, Quartett.
Dom. 2. post. Epiph. Parodie alla Dom. Palm.:
, Wir sind Gottes Werke.!
Festo Joannis e ady. Christi ,,Es ist eine Stimme.f
D-dur, 2 Trompeten, Pauken, 2 Oboen, Quartett
verblendeter

F-dur, Quartett.

POSsL. frinit, s e raus,
2 Oboen,

Dom. 10.
F-duw, 2 Hbérner, 2

Hochmuth!®
Quartett.
Festo visitationis Mariae ,,Der Herr wird mit

Gerechtigkeit.* D-dur, 2 Trompeten, Pauken,

Quartett.
Festo ascensionis Christi ,,Gott fihret auf mit
Jauchzen® D-dur, 2 Trompeten, Pauken,
Quartett.

ascensionis ,,Wo geht die Lebensreise

esto
hin?% D-dur, Quartett.

Dom. 6. p. Epiph. , Ihr Lichter jener schonen
Héhen.” D-dur, Quartett.
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19. Kyrie und Gloria. D-moll, Quartett.

20. ,Dienet dem Herrn mit Freuden®?). Es-dur,
2 Trompeten, Pauken, Quartett,

Es-dur, 2 Trom-

| |
5 Verhiingnissdein Wiithen.“|
’,. Der Héchste erhiret.” ‘

21. peten, Pauken,

Juartett.

22. Introduzione della predicazione del ecatechismo.
»Wohl dem, der den Herren fiirchtet.“
A-dur, Quartett. (Muthmasslich eine jener voca-
tionsmiissig mit 1 Rthlr. zu honorirenden Kate-
chismus-Musiken.)

Ausser diesen Cantaten) sollen noch vorhanden sein:
23. Cantate auf den 6. Sonntag nach dem Dreikinigsfest.
24. Pfingstmusik ,,Erténet, ihr heiligen.* F-dur.
25. ,,Amen und Hallelujah.* D-moll.

26. Drei Motetten: a. ,,Aus tiefer Noth b. ,,Du
bist allein der Héchste” c. ,,Lobet Gott“
(vielleicht identisch mit dem oben erwiihnten
Chor).

In der K. Bibliothek zu Berlin befinden sich noch die
von Friedemann geschriebenen Quartettstimmen zu einer

Arie mit dem Anfange

1) Tin Original, mit Ausnahme von No. 4, simmtlich in der K.

Bibl. zu Berlin.
Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, IL 1h2
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zu der die Worte und der Gesang fehlen, Die Bibliothek
des K. Joachimsthal'schen Gymnasiums besitzt ferner von
ihm aus dem Nachlass der Prinzessin Amalie 2 Arien:

nimlich

Kin der, nur

und

Flauto, Oboe, ﬂrgalm} Yioline,
-

l_‘? = AL '..':c-..ﬁ'a‘:'ﬂ e R e

Lass dein We - hen in mir stil - lenm:

Wenn man diese Musiken niiher betrachtet, so kann
man sich der Ueberzeugung nicht erwehren, dass ihre
Composition villig ausserhalb der Schaffungsfiihigkeit Frie-
demann’s gelegen hat. Wohl konnte v. Winterfeld?),
wenn er sein Urtheil allein auf diese Arbeiten begriindet
hat, mit Recht sagen: , Liess sein inneres ungeordnetes
Schalten ihm keine Zeit zur Arbeit, fehlte es dem Kigen-

sinmigen und Launenhaften an Lust dazu, so raffte er aller-

1) Evangel. Kirchengesang. Th. III.
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hand gangbare musikalische Floskeln seiner Zeit. mnach
seiner Art sie aufputzend, fiir ein befremdliches Ganze
zusammen, Trat der seltene Fall guter Laune ein und
angenchmer Anregung, so zeigte er sich erfinderisch und

|

mreich in allerhand unerwarteter Verkniipfungen der

Stimmen und Inmstrumente, ohne auf die Ausfiihrbarkeit

je Riicksicht zu nehmen.® Er hiitte eben gradezu beitiioen

konnen, dass es F'riedemann Bach an Talent fir die
Kirchen- und Gesangsmusik oefehlt, dass ihm die Natur
nur das or0ss8e ausiithende Genie und die (Gabe der Erfin-
dung fiir die Instrumentalmusik verlichen gehabt habe.

Als die idlteste seiner t_"n]]ltn|:-‘i[E|I]h"|l tiir die Kirche
diirfte die Phnest-Cantate sWer mich liebht®* (No. 1.
obiger Nachweisung) zu betrachten sein. Im Uebrigen
wird man nichf fehloehen, wenn man alle vorbezeichneten
Arbeiten, etwa mit Ausnahme des Kyrie (No. 19), das cine
Jugendarbeit zu scheint, der Halle’schen Periode von 1746
bis 1764 zuschreibt. In allen ist derselbe Geist der Schwer-
filligkeit und Miithsamkeit, des Ungesanglichen, des oft
kleinlich Gekiinstelten erkennbar, keine zeichnet sich durch
neue Auffassung, durch \‘.Hll“&]h:".:_‘i‘l!i'u' |'Et|l'_".’ill.:_'|']‘|l:]1n Schreib-
art, wenige durch grissere Klarheit des polyphonen Satzes
aus. Friedemann giebt durchaus nur, was und wie er
es aus der Schule des Vaters iiberkommen hatte, unver-
imdert, ohne Neues, Eigenes hinzuzuthun, meist ohne den
tiefen Inhalt, ohne jene grossartige Wiirde und Kraft der
Empfindung und des Ausdrucks, die in den Compositionen
Sebastian Bach's niedergelegt war.

Die ,\'=|||1'11]mn‘1_1-' seiner Cantaten ist fast iiberall dieselbe.
Iin im streng-polyphonen Styl geschriebener vierstimmiger
Chor, einige Recitative und Arien, letztere meist unter Ver-
\".'t‘]l{lli]l('_;_‘[li_:llil'_".'ll[']' il]---il'iillll_'lill'__ hie und da ein Duett, zum
Schluss ein einfach gesetzter Choral, das ist die fast {iberall
in gleicher Weise wiederkelrende, nur selten modificirte
dussere Form. Wo der Text der Cantaten mit einer Arie
oder einem Recitativ begann, setzte er eine Sinfonie fiir

12 #
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Streich- Quartett -und einige Instrumente als Anfang, so
beispielsweise in der Weihnachts-Cantate mit dem Recitativ-
Anfange: ,,0 Wunder! Wer kann dieses fassen!
Gott selbst hat sich im Fleische sehen lassen,®

deren Instrumental-Einleitung

mit dem diesem Eingangs-Motive gegeniiber tretenden

zweiten Thema

einen lebhaften festlichen Charakter bei trefflicher Ver-
wendung der Instrumente (2 Corni, 2 Hautb., Quartett)
zeigt, weit ab als das beste Stiick der Cantate betrachtet




werden darf und Friedemann’s besondere Gabe fiir In-
strumental-Compositionen deutlich erweist.

Auch die Cantate ,,Flesto ascensionis, Wo geht die
Lebensreise hin?¢ beginnt mit einer Sinfonie (D-dur
/), weleche mit 2 Trompeten, Pauken, 2 Oboen und dem
Quartett feurig und glinzend dahinbraust. Auch hier findet
man den Componisten in seinem Element. Der freie Fluss
der Melodie, der harmonischen Entwicklung und Steigerung
ergiesst sich lang ausgedehnt in édchte Jubel- und Feier-
f:mgs]{liinge.

Die zu der Cantate auf Friedrich des Grossen
Geburtstag gesetzten Sinfonien sind leider nicht vor-
handen.

Mit diesen Sinfonien ist das Beste, was die Cantaten
enthalten, angedeutet.

Die Texte der letzteren stehen durchweg unter dem
Niveau dessen, was man als das geringste Mass der musi-

kalischen Gestaltungsfithigkeit betrachten kann. In ihnen

spricht sich der ultrapietistische Geist jener Geistlichen zu

Halle aus, die sich den Namen der Halle’schen Pietisten
erworben haben.

Aehnliches als hier in hausbackener prosaischer Form
gegeben wird, wie z. B. der Eingang der oben bezeichneten
Weihnachts - Cantate:

Wo geht die Lebensreise hin?

Zum Himmel, oder zu der Hollen?

Das soll der Geist und Sinn

Ihm éngstlich suchen fiirzustellen.

Dies soll allein

Die beste I'rage sein

In Deinem ganzen Leben,

Soll Jesus Dir dereinst den Himmel geben.

Wie aber sind die Wege wohl zu unterscheiden?

etc. ele.
ist in den Texten der Sebastian Bach’schen Cantaten
kaum zu finden. So weit diese hinter den Forderungen

N s




zuriickgeblicben sind, die man im Vergleich mit der herr-
lichen Musik der grossen Mehrzahl von ihmen zu stellen
bereit sein miichte, so waren sie doch viel allgemeiner im
[nhalt und in den einzelnen Stiicken mnicht ohne lyrische
Gedanken. Dergleichen wiirde man hier vergeblich suchen,

[n den polyphonen Eingangs-Chiren der Cantaten ist

Friedemann Bach am wenigsten gliicklich. Zwar fehlt

es ihm nicht immer an feuricen und feierlichen Motiven,
Aber in der Regel sind diese klein, ahgerissen und un
zusammenhiéingend behandelt. So der Eingangs-Chor der
Cantfate ,,Fer. Paschalis (No. 7.) Erzittert und fallet,«
in dem die einzelnen Stimmen nach und nach ohne In-
strumente einsetzen. Der Chor, der zuniichst in abgerissenem
Gange von der brausenden Tonmasse der Imstrumente he-
gleitet und durchbrochen fortschreitet, wird erst weiterhin
in glinzende Passagen iibergefiihet, zwischen denen der
auf langgezogenen Accorden gesungene Satz ,,Den ihr
geschlagen® miichtis hervortritt, ohne dass darum eine
Totalwirkung erreicht wiire.

Nicht gliicklicher ist der Eingangs-Chor der Cantate
Festo circumeisionis ,,Der Herr zu Deiner Rechten®
behandelt, der sehr breit ausgefithrt, mit vieler kiinstlicher
Detail-Arbeit versehen, voll abgerissenen Wesens ist, ohne
dass auch selbst nur voriibercehend Stimmen und Instru-
mente zu einer grossen Gesammbwirkung zusammengefasst
wiirden,

Der Anfang des Chors der Cantate »Oott fihret
auf mit Jauchzen* ist ein Muster dieser Art von unzi-
reichender Behandlung. Was bei Sebastian Bach

1o

Charakter war, wird hier zur Manier,

Was kann man iiber eine Compositions-Weise sagen,
die wie in dem Chor der Cantate owlhr Lichter jener
schionen Hohen* neben den unsangbarsten Schwierio-

keiten
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zu den complicirtesten contrapunktischen Arbeiten gehort,

die die Schule geliefert hat'):

Die Lehrer - leuchten wie des

Kaum weniger schwierig ist die Ausfithrung des Chors
in der Cantate ,Wir sind Gottes Werke,* der ausser-

ordentlich kiinstlich gesetzt ist.

Wohl kann man aus diesen Stiicken die besondere
contrapunktische Fertigkeit erkemnen, die Friedemann

1) Das Unsangbare ist hier natiirlich erklirt. Friedemann Bach
hat die Mofive dieses Chors aus dem zweiten Satze seiner Ricercata
fiir 5 Saiten-Instrumente entnommen,
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zit Gebote stand. Aber sie erscheint fast iiberall kleinlich
und gesucht, Zu eigentlich kiinstlerischer Grisse weiss er
sie nur selten zu steigern. Nur der Eingangs-Chor der
(antate Festo Joannis advent. Christi zeichnet sich
ach dieser Seife hin aus.

Ils kann hienach kaum zweifelhaft sein, dass der ilteste
Sohn Sebastian Bach’s die Fihigkeit nicht gehabt hat, die

thorgesang im polyphonen Style zu

Wirkungen, die der (
erveichen vermag, fiir die Kirche zur Irscheinung zu
bringen. IKein einziger reicht an die grossen und pracht-
voll gestalteten Fugen und Chére Em. Bach’s, in dessen
,Heilig“ in dem ,,Magnificat® und in der Oster-Quartal-
Musik heran, geschweige an die Chore und Fugen des
Vaters. An Miihsamkeit hat es Friedemann, wenn er
cinmal an die Arbeit gegangen war, nicht fehlen lassen.
Aber ihm mangelten die grossen Gedanken und die Gabe,

o

der Arbeit klare Entwickelung zn geben,

Den Choral hat er nirgend als thematische Grundlage

fiir den Chor oder Einzel-Gesang benutzt. Er verwendet
ihn fast nur als Schluss der Cantaten-Musik im einfach
vierstimmigen Satze. Einige Male lisst er seine Cantaten
mit solechen einfachen Choral-Gesiingen beginnen. Nur
einmal findet sich in der Cantate Festo ascensionis (No. 16)
eine eingehendere, Seb. Bach’'s vierstimmigen Choral-
Arbeiten fihnliche Behandlung, nimlich die des Kirchen-

Liedes ,,Herr Jesu, ziehe bei uns ein,*




il
.

Diese zeigt, was er fiir die Bearbeitung des Chorals hiitte
leisten kénnen. Aber er ist iiber diesen ecinen Versuch
nicht fortgekommen. In der Weihnachts-Cantate

wird derselbe Choral in derselben }‘r{'fll'iauihmg

G-dur wiederholt.

Das Beste, was die Cantaten enthalten, liegt in den
Arien. Aber auch in diesen sind neue Formen, neue Wege
nirgends bemerkbar. Es ist der unveriinderte Styl Seb.
Bach’s, und es sind dieselben Mittel, die hier verwendet
werden. Auch sie leiden unter zu grosser Kiinstelei und
unter der in den Chéren vielfach bemerkbaren Unbehilf-
lichkeit und Sonderbarkeit der Declamation. Wenn es
beispielsweise in dem Eingangs-Chor der Cantate ,Der
Hichste erhoret® lautet: ,,voll Liebe, Liebe, voll Liebe,
Liebe, Liebe fiir Lehver, Lehrer, so ist dies nicht weniger
r~sr]|\li'1‘|=;:|', :1]~-‘ wenn 1]i I.lc I {15"5"]F| l_.‘-]ll‘]‘!.' |.I1.J]|'_"_‘t'111.1f.'l'l _'\l‘il‘
fiir Alt declamirt wird: ,Mein Herize, Hertze, Hertze

klopft, klopft, klopft;* und spiiter:




oder wenn es in der Tenor-Avie der Cantate ,,IThr Lichter
jener schinen Hohen* lautet:
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ist der Gnadenlohn, Gunadenlohn, Gnadenlohn,

oder wenn in einer Tenor-Arie der Cantate znm Geburts-

tag Friedrich’s IT. das Wort ,Ketten* wie folgt be-

o

handelt wird:

.u1o
—

et 2 AT Ce . E ten, Yorsicht

Auch sonst finden sich in seinen Arien Sonderbarkeiten
und Uebertreibungen des Ausdrucks aller Art; so in der
sehr langen, von der Trompete begleiteten Arie der Cantate
wWo geht die Lebensreise hin?¥
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In der Bass-Arie der Cantate .,0 Wunder?® kommt

folgende, in der That kaum.ertrigliche Stelle vor:

B 2 i
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Die Darstellung der Worte in der Arie ,,Erziftert,

ihr brausenden Schaaren®

tauscht! Rauscht ihr Fluthen, ranscht,

Rauscht! Rauscht!

ist gleichfalls auf die Spitze getricben.

Doch finden sich auch mancherlei Schinheiten. Er
ist insbesondere in der Verwendung der instrumentalen
Mittel oft sinnreich und poetisch, mitunter selbst in der
Melodie iiber sein gewthnliches Mass hinaus gehend, den
zerrissenen Charalkter seiner meisten (_?f_ssfl-ng,'-“"-‘*-’l-c[u:n ver-
leugnend.

Zu den Arien der letztbezeichneten Gattung gehort
unter Anderen die Alt-Arie der Cantate Festo ascensionis

mit obligater Bratsche:

nei - get sich zur Er-de,




zu dem Vater geht,
|t
£ .q::_._ =

da Jesus

die durch Melodie, feine Instrumental-Wirkung, Gefiihl

und Adel den besten Arien Sebastian Bach's gleich-

kommt.

In gleicher Hihe steht die Tenor-Arie der Canfate
yHErzittert und fallet, welche mit 2 Floten in dem
reinsten vierstimmigen Satz, voll von melodischen und in-
strumentalen Schonheiten ist. Ihr stehen die beiden Arien
derselben Cantate, deren eine in H-moll mit glinzend be-
handelter obligater Violine, die andere fiir Bass mit obli-
gatem Cello gesetzt ist, wenig nach.

Nicht selten hat Friedemann zu seinen Arvien in
iihnlicher Weise, wie das Seb. Bach hie und da gethan,
eine obligate Orgel-Begleitung gesetzt. Doch gewinnen
bei thm diese Stiicke den Charakter von Orgel-Sonaten
mit hinzugefiigten Worten. Der Gesang tritt dabei durch-
aus in die zweite Reihe. Die Tenor-Arie der Cantate
nwHeraus, verblendeter Hochmuth giebt ein voll-




— 190 —

giiltiges Beispiel hiefiiv. Der Gesang ist zerrvissen, die
Orgel #usserst glinzend gesetzt, hie und da mit 2 Fliten
concertirend, mehrfach in breit gehaltenen Zwischenspiclen
sich ergehend.

Aehnlich behandelt ist die fiir Orgel und Horn ge-
setzte Arvie (C-duwr 4/,) ,,Zerbrecht, zerreisst, ihr
schnoden Bande!® in der auch das Horn von nur un-
geordneter Bedeutung ist.

Auch in der Tenor-Arie der Cantate ,,Der Héochste
erhioret® erscheint die an einigen Stellen mit der Orgel
concertirende Gesangsstimme nur ganz nebensiichlich.

Von den zweistimmigen Gesangssiitzen, die mitunter
in diesen Cantaten vorkommen, liesse sich etwa dasselbe
sagen, Ueberall fast erscheinen die Stimmen im Instru-
mental - Charakter. Zu derartigen Stiicken gehort das

Duett der Weihnachts-Cantate ,,Der Herr zu Deiner

Rechten® mit dem Anfange:




das weiterhin in der Stelle:

kS
‘:i:_; e 3

Tt 1=

Und dich nur
-.“;:w o B

e —
Und dich nur Glau-

o o B

e
& Calnnt

Glan




en, nur im  Glau-

nur im Glau-

G [ =T

I T
e g
ey (s

lau- -

die freilich aus dem Modegeschmacke jener Zeit heraus-

gewachsen ist, von dem eigentlich Gesanglichen ganz ab

sieht, Dabei ist das ganze Duett der melodischen Anfangs-
motive ungeachtet von eben so ermiidender Linge, als das
in der ,,Introduzione della predicazioni* vorkommende Duett
,Gottes siisse Bande brechen® und das Duett ,,Gott,
der da in dem Himmel wohnt,* in der Cantate ,Der
Herr zu Deiner Rechten,“ das zudem idusserst unsang-
bar geschrieben ist.

Wie Fricdemann in seinen Cantaten iiberall streng
der Schule und den Formen des Vaters folgt, so bewegt
er sich auch hie und da in dessen besonderen igenthiim-
lichkeiten. Das zweistimmige Recitativ der Cantate ,Her-
aus verblendeter Hochmuth® mit dem Anfange:
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giebt davon Zeugniss, ebenso das Recitativ ¢ Arioso der

Cantate ,,0 Wunder,* dessen Gesang (Sopran) zuniichst
mit der Violine und dem Bass in ilusserst trockner Weise
concertirend, ein Stiick von rein contrapunktischem Cha-
rakter, ohne Inneriichkeit und Wirme ist, und das sich
weiterhin durch den Hinzutritt der Bassstimme zu einem
Arioso a due entfaltet, wie dergleichen auch bei Sebastian
Bach vorkommen, ohne dass es an die Grisse und Inner-
lichkeit der gleichartigen Stiicke dieses grossen Meisters
heranreichte.

Friedemann’s beste Canfate ist offenbar die Ad-
vents-Cantate ,Lasset uns ablegen die Werke der
Finsterniss, deren Original sich zu Berlin befindet. In
der zu Wien (in der Bibl. des Conservatoriums) befind-
lichen Abschrift ist sie als Pfingst-Cantate bezeichnet, und
dazu die Bemerkung eingetragen: ,,C. Ph. Km. Bach hat
dieses Stiick in den Jahren 1772 bis 1779 in den Ham-
burgischen Kirchen aufgefiihrt.

Der Text lautet:

No. 1. Chor (4st. D-dur 3/,).
Lasset uns ablegen die Werke der Finsterniss und

anlegen die Waffen des Lichts.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, IL
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Nl]‘ f.), |1'E'l_'.l§.'l‘;i\', ,'\“‘
Schon nahet sich die Zeit,
Vom Siindenschlafe aufzustehen,
Und Gottes (reist 1st schon bereit
in unsre Herzen einzugehen.
Wie liehreich nahet sich mein Gott zu allen Siindern,
Die nur nicht freventlich des Geistes Wirkung hindern.
Er schenket unsrer Seele Ruh’,

Und ruft uns, wenn wir wanken, zu!
No. 3. Choral (Mel.: Nun danket alle Gott).

Stell’ auf vom Siindenschlaf ete.

No. 4. Recit. ?‘;lupl’.

D’'rum, Vater, wollest Du auf mich
Den Geist der Jiinger senden,

Und mich nach Deinem Rathe lenken,

No, b. Arie. (H-moll %4, Sopr.)
Hire, Vater, mit Erbarmen
Meinem matten Seufzen zu.

Hab’ ich mich von Dir entrissen,
So lass meine Seele \\'1.~:~;.'1:}

Dass in Dir sei wahre Rul.

No. 6. Recit. mit Accomp. Bass,
Ich weiss, die Nacht ist schon dahin,
Und dureh dag Licht die Finsterniss vertrieben.
D’rum muss ich auch des Lichtes Werke tiben.
Dazu wirst Du, Geist Gottes, mich bereiten
Nach Deinem Sinn, Mit Dir will ich

Der Siinden Reiz bestreiten.

No. T. Arie. (D-dur

[ch ziche Jesum an im Glauben,

.y 1 - 1 |
Damit will ich vor Gott bestehn,
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—Er lasse mich im Thun und Wandeln
Nach seinem heil’gen Willen handel

1
3

So kann ich nicht verloren gehn.

No. 8. Choral.
Den Geist, der heilig ist,
Lass willig Dich regieren.
Er wird auf ebner Bahn
Dich alle Zeit woll fiiliren,
Und dass Du Gottes Kind
Dem Herzen prigen ein.
;‘\_[1(‘}1 [}iL‘[] versichern fli"i.
Dass Du sollst Gottes sein,

Dieser Text, genau den Tvxlrli\'[n|.~'i[im|u-|1 Sebastian
Bach’scher Cantaten und deren Inhalt entsprechend, lisst
einen Fortschritt in der Kirchen-Poesie eben so wenig er-
kennen, als dies bei der Mehrzahl der m. Bach’schen
Cantaten der Fall war. Die Texte enthielten nichts als
den abstracten Ausdruck der mit dem Halle’sechen Pietis-
mus verketteten lutherischen Orthodoxie.

Die Musik soll dem Jahre 1749 angehéren. In il
findet sich der Charakter der Kirchen-Cantaten Sebastian
Bach's in eciner Bestimmtheit wieder erkennbar, dass,
wenn der Ursprung nicht sonst genau bekannt wire, man
sie leicht fiir eine der Cantaten des Vaters halten kinnte,

zimal die oben angedeuteten besonderen Higenthiimlich-

keiten in der Schreibart Friedemann’s fiir die Kirche

hier weniger bemerkbar sind,

Der erste Chor fingt mit einem Instrumental-Vorspiel
des Streich - Quartetts mit 2 Trompeten und Pauken an,
in welchem die Hauptmotive wie bei den Seb. Bach’schen
Instrumental - Einleitungen an dem Zuhirer vorbereitend
voriibergefithrt werden., Die DBiisse beginnen mit einer
Orchester-Figur in !/, welche weiterhin von den Violinen

13 *
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iibernommen und concertirend neben dem Chorgesange

durchgefiihrt wird. Im 19. Takt setzt der Chor ein'):

1. 2. Tromp.
Pauke.

1.2, Violine.

Yiola.
Basso.

las - set uns

1) Man bemerke wohl die Declamation der Worte, das Dreifache
,Lasset uns® und das Zerreissen ,Las-set uns® im 3. Takt des
Tenor und Bass,







ster - niss.

e
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ster - niss.

Nach diesem homophonen Anfange und der sehr frap

panten Wirkung des Eintritts der B-dur-Tonart mit der
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|I|i]:|‘llllf‘1'l —.\rl'u'llﬂ:il'llm nach a auf dem “rur!w ._I"Tla'-:ll-l‘—
niss® beginnt eine villig ]nl]}'p}mlln hig zum Schluss an-
haltende Behandlung, zu welcher die erste Violine ihre

rivende Form, hie und da mit dem Bass wechselnd

:Iéll‘iu'_',‘
fortfithrt, und deren im Wezentlichen sich gleich bleibende

Motive mehreremal von anderen dureh alle Stimmen wech-

selnden Themen unterbrochen werden. In dieser Weise

ist der Chor zu einem ausg El‘fm‘\:-l]_\ in strengster Form

durcheearbeiteten Satze geworden, welcher allen Forde-

rungen des ernsten Styls und der ]‘1-'|I\[u!!u'..il‘ entspricht.
Das nur vom Bass begleitete Recitativ des Alt kiunte,

senau wie es gesch

richen ist, einer Sebastian Bach’schen

Cantate angehoren. s zeiot insbesondere die diesem so
sehr !'il'-_',‘l‘\'-[]l‘;i!il]il'il:' Deelamation.

Ganz dasselbe lisst sich von der Sopran-Arie No. b
saoen, welche fiie 1 Fléte, 1 Violine (oder 2 Violinen) und
einen fast obligat behandelten Bass im reinsten 4stimimigen

Satz geschrieben ist:

Andantino,

Flife. Yiol.
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Man wird zugeben miissen, dass eine Familien-Aehn-
lichkeit nicht frappanter sein kinnte als die Gleichartigkeit
dieser Arie von zartestem Charakter und sinnreicher Be-

nutzung der Instrumente mit den Arien Seb. Bach’s.
Ganz dasselbe kann man von dem accompagnirten
Recitativ No. 6 sagen, dessen Anfang wie folgt lautet:




Basso.

e -
und dureh dasLicht die Finsterniss vertrieben,

Werke

=

Auch in der Arie No. 7 mit der Solo-Oboe sind
Instrumentation wie Gesang durchaus in der Weise des
alten Meisters gefithrt. Der Schluss-Choral ist kirchen-
miissig gesetzt und wird von den Streich-Instrumenten und
den Trompeten und Pauken begleitet.

Unmiglich wiire es nicht, dass hier mindestens die
theilweise Benutzung einer unbekannt gebliebenen Cantate




Sebastian Bach’s vorlige!). Wiire dies nicht der Fall,
so wiirde jedenfalls anerkannt werden miissen, dass der

Sohn es verstanden habe den Vater auf das getreueste

nachzuahmen, und dass er dabei jedem selbststiindigen

Schaffen und jeder eigenen Besonderheit entsagt habe.
Den interessanferen Kirchen-Compositionen Friede-
mann Bach’s gehort das Kyrie an; welches sich in einer
von Hiiseler in Erfurt gefertigten Abschrift in der Konigl.
Bibliothek zu Berlin befindet. Es ist oben die Vermuthung
ausgesprochen worden, dass dies Stiick eine Jugendarbeit
sein mige. Die weniger complicirten, kleineren Formen
aller Theile desselben mit alleiniger Ausnahme der Schluss-
fuge, die melodidse Behandlung und die grossere Sang
barkeit in den Stimmen schliessen die Wahrscheinlichkeit
aus, dass die Composition in Halle gefertigt sel. Von den
in jener Periode gesetzten Sachen unterscheidet sie sich
durchaus. Muthmaasslich gehort sie einer Zeit an, wo
Friedemann noch unter der Aufsicht des Vaters arbeitete.
Der erste Satz beginnt mit einem ernsten fugirten
Einleitungs-Satz von 25 Takten, in dem die Instrumente

(_f‘?ll:u'll_-ls': mit den Stimmen gehen

1y Man lasse hierbei die weiterhin folg arzihlung von der
Art. wie er die Passions-Musik des Vaters in demselben Jahre 1749
zur Anwendung gebracht haben soll, nicht aus de
die Vermuthung des Verfassers kinnte inehrfache
dieser Cantate dureh Em. Bach in den Kirchen zn Hamburg geltend
gemacht werden, vorausgesetzt dass Emanuel dieselbe als cine
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Im 15. Takt tritt der deutsche Text ,,Herr erbarme
Dich* ein und der Chor geht dann in einen zweiten

fugirten Satz diber,

- )
=
B -

Christe

Basso. Christe

son, Chri - ste
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der kurz gefasst ist und in dessen letzten Takten plotzlich
wieder das deutsche ,Herr erbarme Dich® zum Vor-
schein kommt, worauf der erste Chor ,Kyrie eleison®
wiederholt wird, In beiden Sitzen sind eigentlich nur
die Anliufe zu fugirter Arbeit zu finden, doch ist deren
Inhalt wiirdig und in der harmonischen Haltung nicht
ohne Inferesse.

Dieser ersten Nummer folgt ein Duo fiir Sopran und
Al (F-dur /) ,,Und auf Erden Friede®, melodisch,
étwas fiourivt, nur von dem Continuo begleitet, fiir den

eine Bezifferung nicht angegeben ist. Nach 45 Takten

ocht dasselbe in einen kurzen mit lebhafter Instrumental-

Arbeit Friedemann’s betrachfet habe. Doch ist nicht zu vergessen,
dass jener seit 14 Jahren vom Hause abwesend den grisseren Theil
der seit 1735 componirten Kirchenstiicke des Vaters schwerlich kennen
konnte.
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Begleitung schnell voriiberrauschenden Chor ,,Wir loben
Dich, wir beten Dich an* iiber.

Das hierauf folgende ,,Vater, Herr, eingeborner
Sohn, Jesu Christe, Du allerhdchster Herr Gott,
Lamm Gottes, Sohn des Vaters, der Du hinnimmst
die Siinde der Welt, erbarme Dich unser®, Adagio
fiir Bass (B-dur */,) mit Accompagnement, ist in edler
recitativischer Declamation gehalten, voller Gefiihl und
Wiirde.

Den Schlusschor:

bist al - Jlein

ste, du bist al - lein, du bist al - lein der Héch-

bildet eine Fuge von sorgfilticer und breiter Ausfithrung.
8 8 a g
Nach dem 44, Takte tritt dem vorstehenden Thema ein

zweites Hauptmotiv hinzu:
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ste, du

und gestaltet den Satz zn einer mit der héchsten Kunst
behandelten Doppelfuge, deren gléinzender Schluss in hohem

Grade imposant wirkt, Dieser letzte Abschnitt des Schluss-

chors ist an sich der Taktzahl nach linger, als die ganze

Musik der 6 vorhergehenden Theile.

Das Ganze wiirde sich sehr wohl zur Verwendung als
kurze Messe in der lutherischen Kirche eignen, Ob es zur
Auftiihrung gelangt ist, steht dahin; Friedemann kinnte
in Halle hiezu wohl Veranlassung gefunden haben. Dass
in Erfurt eine Abschriff vorhanden gewesen ist, scheint
auf dort stattgehabte Auffihrungen zu deuten.

Der Gegensatz, in welchem Friedemann in seinen
kirchlichen Compositionen zu seinem Bruder Emanuel
stand, lidsst sich kaum deutlicher darstellen als durch eine
Jetrachtung seines Heilig. Dieses Stiick, mit Trompeten,
Pauken und dem Streich - Quartett gesetzt und auf der
Original-Partitur mit den Initialen J. N. J. versehen, be-
ginnt sogleich mit dem Chor, der unter sehr bewegten
Violinfiguren mit kriiftigen Accorden einsetzt, bald aber
in einen anfangs wunderlich figurirten, spiiterhin eigen-
thiimlich declamirten Satz:
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Tenor.

ren
von meisterhafter und glinzender Technik anschliesst,

Ohne Zweifel iibt dieser letzte Satz nach der unruhigen Be-

wegung des Heilig eine edle und feierliche Wirkung aus,

Wenn man das ganze Werk aber der idealen Holeit und
dem grossartigen Schwunge der Emanuel Bach’schen
Composition gegeniiberstellt, so muss es in den Hinter-
orund zuriicktreten, Die grossen Mittel an der rechten
Stelle zu verwenden, das lag einmal eben so wenig in
Friedemann’'s Natur, als die freie Entwickelung ein-
facher Gedanken und die Verwerthung melodischer Siitze,

Vielleicht michte es noch von Interesse sein, einen
Blick auf die Cantate ,,zum Geburtstage Friedrichs des

Grossen zu werfen, deren Text, offenbar unter den Ein-
driicken der Wechselfille des h'["lJI'EI‘]E;;II'[I‘_.‘:"'!l I{I'Il‘gl_'.a' ae-
schrieben, im Anhange IL. beigefiigt, zwar herzlich schlecht
ist, doch aber gegeniiber den Ireignissen des Jahres 1866
auf unzweifelhafte Weise erkennen lidsst, wie sehr in
Schlesien schon zu jener Zeit die Besorgniss vorgewaltet
hat, dass dies Land wieder von Preussen getrennt werden
kinnte.
Nachdem der Feind ausgerufen:
LEr miisse seine Liinder flich'n,
Und Schlesien sei unser Raub!“
tritt Schlesien mit den Worten ein:
oIeh und die Himmel miissen

[n 6de Klumpen zertriinmern!
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Recht und Religion wiird’ in Ewigkeiten

Ein leerer Klang, ein Nichts!®

Arie.

,,Bliiht noch Hoffnung zum Erretten,
Vorsicht, so zerbrich die Ketten,
Die fiir mich der Hochmuth schliigt.
Senke Dich mit Huld hernieder,
Zeig' ihm mir im Lorbeer wieder,
[hn, der Deine Blitze tragt.*
Die Cantate beginnt mit einer Sinfonie, deren Partitur

leider nicht vorhanden ist, wenn man nicht etwa annehmen

mgchte, dass die von Friedemann nachgelassene Sinfonie

von einem Satze in D-moll (Siehe weiter unten), was
ithrem Charakter nach sehr woll miglich ist, die Bestim-
mung gehabt habe als Kinleitung zu dienen. Dieser Sin-
fonie folgte das in ausdrucksyoller Instrumental-Begleitung
gesetzte accompagnirte Recit. No. 1, welches eine bei ihm
selten vortreffliche Declamation
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durch-

und eine bis zu einem gewissen Grade dramatisch heroische
Fiirbung zeigt.

Die Arie No. 2 (2 Horner, Pauken, Continuo, D-dur %/4)
ist der Cantate ,Gott fithret auf mit Jauchzen® ent-
lehnt, Sie gehort mit ihren schmetternden Fanfarenklingen
und ihrem figurivten Gesange denjenigen Avien Bach’s
an, dic am meisten einen bestimmten Charakter an sich
tragen. Doch sind die Blech - Instrumente an einzelnen
Stellen kaum spielbar gesetzt und der Gesang fiiv die
Bassstimme mit dem ofter vorkommenden Fis und G iiber
der Linie im hochsten Grade unbequem. Dem mit unge-
mein lebhafter und in dem grossen Styl des ersten Reci-
tativs gesetzten Recitativ No. 4 ,,Der Waffen rauschen
des Getose soll nach der Bemerkung der Original-Par

titir .seoue sinfonia® wiederum ein Imstrumentalstiick
e

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, 1T 14
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gefolgt sein. Ks scheint, dass mit jener Bezeichnung wohl
das Vorspiel der Arie No. b gemeint war, das (Furioso,
D-dur 3/,, 1 Horn, Quartett) einen feurig bewegten In
strumentalsatz von tiefernstem Charakter enthiilt und in
die Avie fiir Tenor iiberleitet, deren Text oben angegeben
worden ist.

Die Melodie derselben triigt den Stempel der abge-
rissenen Satzbildungen, deren oben mehrfach Erwiihnung
geschehen; der eigenthiimlichen Declamations-Weise des
in dem Mittelsatze vorkommenden Wortes ,,JKetten® ist
gleichfalls schon gedacht. Dieses Andante und der Kin

\gssatz wechseln dreimal mit einander, wobei das gleich-

s dreimal wiederkehrende Furiozo _jn:dc:mml mit ging-

erscheint, und dadurch der sonst nicht bedeutenden Arie
ein gewisses Gepriige von Grisse giebt.

Das Secco-Recitativ fiir Alt No. 6 und das hierauf
folgende Duo fiir 2 Soprane (2 Fliten, A-dur %, Cont.)
.“‘l]ll‘l lJLlHL'. ‘11(‘.“:011{.1(_‘.]'{'-:‘3 i]\i.t']‘(_‘&iﬁ[!,

Der Schlusschor No. 9 ,Heut jauchzet in Jubel®
(Trompete, Quartett, D-dur 8/4) ist in dem Haupt-Motive
etwas gekiinstelt. Sopran und Alt setzen in canonischen
Giingen nach einander ein. Bass und Tenor folgen in
oleicher Weise. Ab und zu vereinigen die Stimmen sich
ziw homophonen Giingen, die aus dem Gewirr der poly-
phonen und contrapunktischen Combinationen wirkungs
voll hervortreten. Nach einem kurzen Mittelsatz von sehr
ihulichem Charakter nehmen Tenor und Bass das Anfangs-
thema wieder auf und Sopran und Alf folgen. Nachdem
der Satz in gleicher Weise wie der erste zu Ende gefiihrt
ist, tritt ein neues Motiv hinzu, das den Chor in sorg-
filltiger Arbeit zum Schlusse fiihrt, ohne dass derselbe, wie

es den Worten nulspruvht‘nd gewesen wiire, sich zu hoherem

Schwunge emporhebt. Ein Instrumental - Nachspiel von

26 Takten schliesst das Werk, dessen Bedeutung mehr in

der historischen Thatsache seiner Existenz, als in seinem
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speciellen Inhalt zu suchen ist. Friedemann Bach hat
es in der Fortschreitung dieser Composition nicht ver
mocht sich auf der Hihe zu erhalten, auf der man ihn in
den ersten Nummern findet.
Es ist der Betrachtung der kirchlichen Compositionen
dieses Meisters im Verhiltniss zu ihrem Werthe vielleicht
ein zu grosser Raum gewidmet worden. Bisher waren
diese Arbeiten Friedemann’s so gut wie unbekannt, s
kam darauf an zu zeigen, dass das romanhafte Bild. das
man sich frither von diesem genialen Musiker gemacht hatte,
mindestens in diesem Punkte nicht auf seinem Verdienste
als Tonsetzer beruhit hat. Es erschien nothwendig festzu-
stellen, dass Friedemann’s Kirchen-Arbeiten die Kunst
um keinen Schritt vorwiirts gebracht, ja dieselbe nicht
einmal bereichert haben. Die Kunst-Geschichte kann iiber
sie ohme Bedenken zur Tages-Ordnung iibergehen,

Auch einige |1!.‘%.'.t’lll.llf‘11|;l]—{_‘H]l!!m\'ﬁunl‘}l sind aus der

Zeit Friedemann Bach’'s in Halle bekannt., Doch diirfte

die im Jahe 1748 crschienene .,Sonate pour le Clavecin,

dédide & Son Excellence, Monseignenr Happe, ete. ete.”
wit der Zueignung:
., Monseigneur!

Le :;‘i.IlLl_._ que Votre Excellence a pour la ‘\IH.‘-'{ll]Il'. (51
les marques de bonté, que jai requ d'elle, me font espérer,
quelle agréera de méme manitre ce petit essai, que je
prens la liberté de Lui dédier. Mon biit ne tend, que
de Lui faire connaitre I'empressement, que j'ai de m’aquiter
par la du plus sacré de mes devoirs, comme une vive re-
connaisance, qui n'en cedera jamais au profond respét,
avee lequel je me fais gloire d'étre toute ma vie,
Monseigneur! De Votre Excellence Le trés Humble et le
trés obéissant Serviteur Friedemann Bach. ¢

Halle ce 8 Jen. 1745,
wohl urspriinglich den oben erwiihnten in Dresden com-
ponirten 6 Sonaten angehort haben, von denen 5 noch
nicht publicirt waren. Mindestens sind Styl und Inhalt

14. %
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derselben der im Jahre 1745 verdffentlichten Sonate so
nahe verwandt, dass es schwer wird zu glauben, dass hier
eine neue Composition vorliege.

Auch hier ist die Form derjenigen der Em. Bach’schen
Sonaten gleich und eine grosse innere Aehnlichkeit mit
den Wiirtembergischen Sonaten bemerkbar. Die Musik
ist im Ganzen eingiinglicher, weniger fremdartig als die
der ersten Sonate; hin und wieder zeigen sich melodische
Formen, die eine weitere Ausnutzung verdient hiitten, so
der Anfang des ersten Satzes:

Allegro e non troppo.

ebenso das erste Thema des 3. Theils:

Fresto.

in welchem auch einige bravourmissig gesetzte Stellen
vorkommen.
Das zwischen beiden Theilen liegende Largo dagegen

ist matt, schwunglos und, einige Takte in der Mitte und

am Schluss ausgenommen, kaum noch als interessant zu
bezeichnen. Keinenfalls wiirde in dieser Sonate ein irgend
erheblicher Fortschritt gegen die von 1745 zu erkennen
sein. Dennoch scheint es, als ob Friedemann einen ge-
wissen Werth auf sie gelegt habe. Denn 23 Jahre spiiter,
im Jahre 1768, erscheint plotzlich dasselbe Stiick noch
einmal in der Oeffentlichkeit, und zwar mit dem Titel:

,Sonate pour le Clavecin dédiée 4 Son Excellence

Monseigneur de Kaiserling, Comte du St. Empire, Am-
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hassadeur et Conseiller privé de S. M. L'Tmpératrice de
toutes les Russies, Chevalier de I'Aigle blanc, Membre de

g
la Société des sciences i Berlin, Seigneur ete. ete. com-
posée par W, Fr. Bach® mit genau derselben Vorrede,
mit welcher Friedemann Seiner Excellenz Herrn von
Happe gehuldigt hatte, sogar unter demselben Datum des
8. Jan., im Uebrigen anch mit demselben Druck, demselben
Papier und in derselben Ausstattung wie die Ausgabe
yon 1745, Ja sogar die auf dem Titel der letzteren be-
findliche Bemerkung: ,,In Verlag zu haben 1. bey dem
Autore in Halle, 2. bey dessen Herrn Vater in Leipzig® efe,
war beibehalten worden, obschon der alte Bach bereits seit
18 Jahren im Grabe ruhte.

Graf Kaiserling war ein Mann von feingebildetem
Greiste, der sich lebhaft fiir Musik, insbesondere fiir Clavier-
Musik interessirte, ein Freund und Verehrer des grossen
Cantors zu Leipzig, der, wie man sich erinnern wird, einst,
als er noch K. Russischer Gesandier in Dresden war, die
bei Seb. Bach bestellte Arie mit den 30 Variationen
fiirstlich bezahlt hatte!). Friedemann war in Dresden
mit ihm bekannt geworden. Wohl mochte er sich in den
Jahren seines Verfalls dessen und des reichen Honorars
entsinnen, das seinem Vater zu Theil geworden. Er hatte
dem Kammermusikus des Grafen, Goldberg, Unterricht im
Clavierspiel gegeben und dieser hatte sich einst in seiner
(GGegenwart mit Beifall vor dem Hofe hiren lassen. Alles dies
war dem nach augenblicklicher Hilfe in der Noth Haschen-
den offenbar in das Gediichtniss zuriickgetreten. Hiitte er
in der Hoffnung einer angemessenen Bezahlung dem Grafen

ein neu componirtes Werk zugesandt, wer hiitte etwas da

gegen cinwenden wollen? Eg war einmal so der Brauch
der Zeit. Dass er aber zu einer alten, nicht abgesetzten

Arbeit griff, und deren vergilbte Exemplare mit neuem

i) Bitter. Seb. Bach. Th. IL S. 268,

e e e i i i i I
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Titel herausputzte, ohne selbst einmal eine Veriinderung
der alten Dedication fiir nithig zu halten, dies zeigt
mehr als manches Andere, wie unwiirdig Friedemann
schon damals von der Kunst und seiner Stellung zu ihr
:L‘lt_‘]ll.ik

Es ist eine leider nur zu bekannte ’li]uli's:u'ht‘g dass
Friedemann Bach’s Genie in Trunksucht und miirrischem
Wesen unterg

gangen istl).  Es unterliegt auch keinem
Ziweifel, dass es in Halle war, wo die ungliickliche geistige
Disposition dieses grossen Kiinstlers, welche ihn nach und
nach dem Leben mit edlen Menschen entfremdet und
seinen Mithiirgern und Kunstgenossen feindlich und ab-
stossend gegeniiber gestellt hat, zuerst in ihrver ganzen
Schroffheit hervortrat.  IThr gesellte sich noch jene iiber-
grosse Zerstreutheit hinzu, die ihn fiiv jede Avt von Ge-
schiiften unfihig machte. Dies Alles trieb ihn in ein wn-
geordnetes Leben und nach und nach in villige Zerriittung
nach Aussen und Innen. Doch ist es wahrscheinlich, dass
das Unheil in voller Schiivfe erst iiber ihn gekommen ist,
nachdem sein ehrwiirdiger Vater die Augen geschlossen
hatte. So lange dieser lebte, war ein gewisser Halt in
ihm, der ihn mindestens das Schlimmste vermeiden liess,

Wenn ihn nach dessen Tode etwas vor den Verirrungen
eines in sich griibelnden, der Aussenwelt abgekehrten, zur
Zinkerei geneigten schroffen Wesens hiitte retten kinnen,
so wiire es sicherlich die Ehe gewesen. Friedemann
scheint dies gefiihlt und nach dem Tode des Vaters einen
anderen Stiitz- und Haltpunkt fiir sein mehr und mehr
der Verworrenheit entgegentreibendes Leben gesucht zu
haben, Er war 41 Jahre alt, als er zu Halle, 8 Monat
nach seines Vaters Tode, am 25. Februar 1751 durch
Diaconus Litzmann mit ,,Jungfer Dorothea Elisabeth,
Herrn Johann Gotthilf Georgi, Konigl. Einnehmers

bey der Accise-Kasse zu Halle édltesten eheleiblichen Tochter

von Ledebur. Berliner Tonkiinstler. 8. 24.
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copulirt wurde'). Nichts ‘erinnert daran, dass dies Ehe-

band jene zarten Wechselbeziechungen unterhalten habe,

die aus der Tiefe der Seele heraus Herz und Gemiith zu

Leid und Gliick vereinigen und von denen sich in dem

Verhiiltniss seines Vaters zu Anna Magdalena Wiilkens

so rithrende Zeichen finden.

[hm wurden 3 Kinder geboren?):

. Wilhelm Adolph, den 10. Januar 17562, gefanft
am 13, Januar. Taufpathen waren: a. ,Ihro Excellenz
der Oberhof-Marschall Herr Graf Johann Georg
von Einsiedel in Dresden; b. Die Frau Geheim-
Rithin von Dieskau; e. Ihro Excellenz Hr. Franz
Wilhelm von Happe, Wirkl. Geh. Etats- und
Kriegs-Rath in Berlin®. Diese Pathen sind bei der
Taufe nicht anwesend gewesen, sondern von Kin-
\\'l_lllllpl'ﬂ [1!’1' ?_'51:1-‘1! }l:'l“l' veriretei \\‘1'1'!11‘[1.

2. Wilhelm Friedrich, :,_;':-lrm‘:-n den 30. Juli 17H4.
Pathen waren: a. ,Herr Christian Friedrich
Georgi, Ober-Bornmeister und Renthey-Controllenr;
b, Frau Katharina Elisabeth Becker, Licent.-
Wittwe; c. Herr Johann Gotthilf Georgi, Konigl
Accise- Einnehmer,

3. Friederike Sophie, geb. den T. Februar 17H7.
Pathen sind gewesen: a. ,,Ihro Hochfiirstl. Durchl
Fr. Bernhardine Christiane, Fiirstin von Schwarz-
burg und Rudolstadt; b. IThro Hochfiirstl. Durehl. Hr,
Carl Georg Lebrecht, First von Anhalt-Cothen;
¢. Thro Hochfiirstl. Durchl. Prinzessin Marie Magda-
lena Benedictine von Anhalt-Cithent, welche
gleichfalls durch Personen aus der Stadt Halle ver-
troten gewesen sind.

Von diesen Kindern starb zuerst Wilhelm Adolph

am 20. November 1752, zehn Monate alt ,am Jammern®,

1) Copulations-Register der Kirche zu Unserer lichen Frauen.
2) Kirchenbiicher und Tauf-Register dasclbst.
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dann Gotthilf Wilhelm, am 16. Januar 1756, 1%/, Jahre
alt, am Stickfluss.  Nur Friederike Sophie blieb am
Leben, um das traurige Schicksal ihrer ungliicklichen
Mutter zu theilen und mit ihr unter des Vaters mehr und
mehr sich steigender Trunksucht, Arbeitsscheu und Ver-
dorbenheit zu leiden.

Wohl erinnern die hochgestellten und fiivstlichen Tauf-
Pathen der Kinder Friedemann Bach's daran, dass er
der Sohn seines Vaters war, bei dessen Kindtaufen Achn-
liches bemerkt worden ist. Doch wie ganz anders hatte
dieser gchandelt, als er im Jahre 1718 seinen fiirstlichen
Freund Leopold zu Anhalt-Céthen und dessen Verwandte
zur Taufe seines ihm damals gebornen Sihuchens geladen
hatte! Wiire Friedemann in héheren Dingen seinem
P".'ir\}:h?l cefolgt!

Ob und welchen Einfluss Bach’s Gattin, die nicht
ganz unvermogend war, im Anfang der Ehe auf ihn aus-
geiibt habe, davon weiss man nichts. Gewiss ist, dass bald
genug seine Sonderbarkeiten weiter gingen, als dies mit
ceordneten Verhiiltnissen vertriiglich ist. Nach dem spéteren
Verlauf dieses ungliicklichen Familienlebens miachte man
glauben, dass die Frau es nicht vermocht habe, mildernd,
veredelnd, sittlich reinigend auf das Gemiith ihres Gatten
einzuwirken.

Dass dieser selbst im gewidhnlichen Verkehr oft genug
von seltener Schroffheit war, hatte er schon friiler vielfach
gezeigt., Als er im Jahre 1760 von Halle aus, muthmass-
lich nach seines Vaters Tode, bei seinem Bruder Emanuel
in Potsdam zum Besuche war, traf er dort in der Wohnung
von Marpurg!) mit dem Violinisten Giordano, eimem
Kiinstler von bedeutendem Rufe, zusammen. Marpurg bat
diesen, etwas auf der Geige zu spielen, was auch mit bereit-

willigster Liebenswiirdigkeit geschah. Dagegen war Frie-

demann durch keine Bitten an das Clavier zu bringen.

1) Legenden einiger Musikheiligen. 1786,
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Erst als Giordano sich entfernt hatte, setzte er sich an
das Imstrument nnd begann zu phantasiren. Marpurg
ging Geschiifte halber fort. Als er nach einer Stunde
nach Haus zuriickkam, fand er Friedemann noch immer
am Fliigel in seine Phantasien versunken. Zelfer frei-
lich schrieb iiber ihn an Géthe'): ,Friedemann Bach
wurde fiir eigensinnig gehalten, wenn er nicht Jedem auf-
spielen wollte, fiir uns junge Leute war er es nicht, und
spielte stundenlang.“ Aber dies zeigt eben, dass er launisch
war. Dieses schroffe Wesen offenbarte sich auch in seinen
dienstlichen Verhiiltnissen. Oft priiludirte er in einer Breite
and Ausfihrlichkeit, welche die Kirchengemeinde zu nichts
weniger als zur Andacht stimmen konnte. Als ihm einst
der Greistliche, der auf der Kanzel den Beginn des Liedes
erwartete, bedeuten liess, dass es Zeif sei zu enden, rief
er- dem Kirchendiener iiberlaut zu: ,,Der Herr Pfarrer ver-
steht den Teufel, was zu einer guten Fuge nithig ist. Ich
werde spielen und schliessen, wie sich’s gehort?).* Ueber-
wog in ihm in solchen Fiillen der contrapunktisch gebildete
Kiinstler den Kirchendiener, so konnte er mitunter auch,

wenn es ithm an Lust fehlte, so spielen, dass es nicht zum

Anhéren war. In solchen Fiillen begleitete er nicht selten

den Gesang der Gemeinde in der Weise, dass er die Me-
lodie des Chorals nur ganz einfach mit einem Finger ohne
alle begleitende Harmonie und mit Weglassung der Ziwischen-
spiele auf der Orgel angab, und dadurch grossen Anstoss
und Aergerniss hervorrief,

Er pflegte sich selten sogleich beim Anfang des Gottes-
dienstes auf der Orgel einzufinden, itbertrug vielmehr in
der Regel die ersten Stiicke einem Studenten. Da aber
auch dieser, wie man leicht denken kann, oft genug aus-
blieb, so veranlassten die hiedurch bewirkten Storungen

das Kirchen-Collegium zu tadelnden Erinnerungen. Statt

1) Briefwechsel mit Gothe. Bd. 5. 8, 203.
2) Reichardt’s Musik-Almanach. 1796.




nun sein Amt mit grosserer Piinktlichkeit zu versehen,

schritt er, der immer im Recht zu sein glaubte, zur Be-

schwerde und verlangte, dass der Kirchenvorstand ange-

halten werde, den Goftesdienst eine Stunde spiter anfangen
zu. lassen. Es schien ithm dunrchaus nichf in der Ordnung,
dass dieser Antrag zuriickgewiesen wurde?),

Sein Fleiss liess iiberhaupt viel zu wiinschen iibrig.
An sich war freilich die Haltung des Publikums seinen
Compositionen gegeniiber wenig ermunternd, und dies mag
bei seinem scharf ausgepriigfeu Kiinstlerstolze nicht wenig
zur Verbitterung seines Gemiiths beigetragen haben. Aber
er, der von scinem Binder Emanuel nichts zu sagen
wusste als: , Jir hat einige artige Sichelchen ge
macht*, konnte es nur schwer iiber sich gewinnen, seine
eigenen Avbeiten zu Papiere zu bringen.

Als er im Jahre 1749 von den Studenten in Halle
ersucht worden war, ihnen fiir ein Honorar von 100 Rthlr,
eine Abendmusik fiir den Prorector der Universitit zu
componiren, war er viel zu lJt.‘i!‘llt'iII und lissig, um eine
neue Musik zu schreiben. Er zwiingte vielmehr den ihm
gegebenen Text in einige Sticke aus der grossen Passions-
musik seines Vaters ein und schickte die Arbeit so den
Bestellern zu, die sie auch wirklich auffithrten. Aber die
Sache kam durch einen zufilligerweise unter den Zu-
hivern anwesenden Cantor aus der Nihe von Leipzig
heraus, der seine Entristung iiber die Entstellung jenes
grossen Meisterwerks nicht hatte zuriickhalten kénnen,
und das Honorar wurde ihm nicht ausgezahlt?).

In ihm stritten gewdhnlicher Hochmuth und IKiinstler-
stolz, wirkliche Kiinstlergrisse und ungeheure Virtuositéd
mit der Zerfahrenheit eines ungeordneten Inneren, mit
Triigheit, Eigensinn, Laune und riicksichtslosem Wesen.

Und wohl ihm, wenn es hiebei gebliehen, wenn er nicht

1) Marpurg. Legendeun ciniger Musikheiligen. 1786, 8. 26.
2) Marpurg, Legenden einiger Musikheiligen. 1786, 8. 60, 61.
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in der traurigen Leidenschatt des Trunks tiefer gesunken
wire. Leider hatten das Studium der hoheren Wissen-
schaften, die sorgsame Erziehung, die ihm zu Theil ge
worden, die kiinstlerische Umgebung, in der er autge
wachsen war, einen anderen Erfolg gehabt als bei Ema-
nuel Bach, der vermige der ihm hiedurch gewordenen
trefflichen Bigenschaften nicht allein ein grosser Kimstler,
sondern auch ein liehenswiirdiger Mann und feingebildeter
(Gesellschafter geworden war.

Jenes Ungeordnete in Friedemann’s Wesen driickte
sich selbst in seinen Briefen aug, deren Styl und Schreib-
art, wie die im Anhange abgedruckte Correspondence mit
einem Miteliede des Iirchenvorstandes zu Halle erweist!),
von nichts weniger als von einer sorgfiiltigen wissenschaft-
lichen Bildung zeugt.

Zu verwundern wiire es gewesen, wenn seime Unfiig-
samlkeit fiir dussere gegebene Verhiiltnisse nicht Streitig-
keiten und Zinkereien mit seinen Vorgesetzten herbeige-
fiihrt hiitte. Dass diese von wenig freundlicher Gesmnung
gegen ihn erfiillt waren, ersicht man daraus, dass, ob-
gleich das Kirchen-Collegium vocationsmiissig die Repa-
ratur der Orchesterinstrumente zu bestreiten hatte, dasselbe
doch Friedemann Bach gegeniiber darin Schwierigkeiten
machte. Als dieser nimlich im Jahre 1760 einmal die
Pauke von einem Studenten hatte schlagen lassen, der im
Uebermaass des Eifers ein Loch in dieselbe gehauen, dessen
Ausbesserung 1 Rthlr. 8 Ggr. gekostet hatte, wurde er
deshalb zur Verantwortung gezogen und ihm ein Verweis
dariiber ertheilt, dass er nicht ,die gewihnlichen Kirchen-
Musikanten* bei den Instrumenten verwendet habe?).

Dentlicher als hierin spricht sich die Unzufriedenheit
seiner Dienstvorgesetzten in einem ihm im Jahre 1761 er-
theilten verweisenden Bescheide aus, der in den Acten der

1) Origin. in den Acten der Liebfrauen Kirche.
9) Chrysander, Zeitschr. filr musikal. Wissenschaft, 11. 1867,
8. 244,
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Liebfranenkirche anfbewahrt ist. Es war nidmlich in diesem
Jahre der Stadt Halle von feindlicher gsterreichischer Invasion
eine Contribution auferlegt und diese auf alle Einwohner
vertheilt worden. Auch Bach war davon um so mehr
betroffen, als seine Frau dort mit Grund und Boden an-

siissic war, Hieriiber beschwerte er sich, indem er zu-

|
oleich den Antrag an das Kirchencollegium richtete, ihm
1

eine, wie er behauptete bei Antritt seines Amts ver-
sprochene Zulage zu seinem Gehalte zu gewiihren. (Siehe
Anhang II.) Die hierauf ergangene Resolution vom 22. No-
vember desselben Jahres Lisst die tiefe Kluft, die sich
zwischen ihm und seiner vorgesetzten Behiorde gebildet
hatte, deutlich erkennen. Indem seine Beschwerde wegen
der Kriegscontribution als unbegriindet zuriickgewiesen
wird, wobei man ihm vorhiilt, dass er weit geringer als
der schlechteste Handwerksmann herangezogen worden sei,
wird ihm hinsichtlich der Gehaltszulage erdffnet, dass ,,bei
seinem fters ungebiithrlichen Betragen, bei seiner Ver-
cessenheit der schuldigen Subordination, da er erhaltenen
Verweises ungeachtet éfters ohme Permission verreiset und
die ihm gegebne Weisung zu seiner Besserung nichts habe
nutzen lassen, sein Gesuch zuriickgewiesen, er aber dabei
erinnert werden miisse, sich besser wie zeither der
seinem Officio obliegenden Subordination gegen
das Kirchen-Collegium zu befleissigen, damit
man nicht genithigt werde, andere Verfiigung zu
treffen.*

Auch hier sind Familienziige erkennbar, die an das
Verhiiltniss seines Vaters zu dem Consistorio in Arnstadt
und zu dem Rathe zu Leipzig erinnern. Auch dieser war
von dem Vorwurfe zu grosser Selbstiindiglkeit in seinem
dienstlichen Verhalten und ecines nicht selten schroffen
Wesens gegen seine Vorgesetzten nicht freizusprechen ge-
wesen. Aber was dort aus einem- edlen und grossen Kunst-
streben hervorgegangen war, jeden Falls durch andere treff:

liche Eigenschaften in und ausser dem Dienste weithin




iiberwogen wurde, erscheint hier als Eigenwille, Starrsinn,

Ungebiihrlichkeit, Charalktertehler.

Wohl mag es schwer gewesen sein, mit einem Orga-
nisten in geordnetem Dienstverkehr zu bleiben, der neben
seinen sonsticen Widerwilligkeiten einst, statt aul dem
Orgelchor seinen Dienst zu verrichten, ruhig in der Kirche
anter der Gemeinde sitzend den Anfang des Gottesdienstes

1ge, wer lll‘IIJI

abwartete, und auf die an ihn gerichtete I
heut die Orgel spiclen werde, ganz einfach die Antwort
gab: ,Ja, ich bin auch recht neugierig.”

Vielfache Verdriesslichkeiten mit dem Kirchencollegio
und den Predigern fiihrten endlich zum Bruch. Der
Kirchenvorstand mochte keineswegs unangenchm iiber-
rascht sein, als er am 12. Mai 1764 folgendes Schreiben
erhielt:

,’;\.11
Wohllobliches Kirchen-Colleginm
zu U. L. Frauen
gehorsamst
Pro Memoria,
ilochWohl- Wohl- und HochEdelGebohrne
Hoch- und Wohlgelahrte

Zam Wolllsbl, Kirchen-Collegio zu U,
Wohlverordnete Herren Vorsteher und

L. Frauen

Achtmiinner
Insonders Hochgelihrteste Herren.
Ew. HochWohl- Wohl- und HochEdelGebohren habe
ich hiermit tempestive zu notificiren meiner Schuldigkeit

gemiiss erachtet was massen ich gesonnen mein hiesiges

Organisten- Amt zu resigniren. Alle mir erwiesene Liebe

und Wohlgewogenheit werde ich Zeit Lebens mit schul-

digsten Dank zu erkennen geflissen seyn und verharre
1’:'.\-'_ “:n’]l\'\'—um- 1\‘\'ll!1i— und IillL’l]l':lﬁ_ll‘ll:l'h\]lll'l'll
Halle
den 12, May gehorsamster Diener,
1764, Wilhelm Friedemann Bach.“




Von diesem Tage an stellte Friedemann seine
Funktionen bei der Kirche ein, war aber unbillig genug,
die Fortzahlung seines Gehalts und der Emolumente bis
zu Trinitatis desselben Jahves, also noch fiir 2 Monate
weiter, in Anspruch zu nehmen, was ihm natiirlicherweise
abgeschlagen wurde (c¢f. Protokoll wvom 5. Juli 1764
Anhang).

Da er die der Kirche gehirigen musikalischen Instru-
mente, die ihm seiner Zeit iibergeben worden waren, unter
Verschluss hatte, so war von einem der IKirchenvorsteher
behufs ihrer Riickgabe nach dem Inventario mit ihm ¢in
Termin auf den H. Juli Nachmittags 3 Uhr verabredet
worden. Wer nicht erschien war Friedemann Bach.
Als nach langem Warten zu ihm geschickt wurde, liess er
sagen, er sei nicht zu Hause. Auf eine schriftliche Auf-
forderung des Kirchenvorstehers licferte er die Sehliissel
zu dem Instrumentenschranke mnicht aus. st als der
Consistorialrath Rambach ihm dieselben durch den Kirchen-
diener abfordern liess, gab er sie ab, ohne iibrigens selbst

zu erscheinen. So musste die Inventarisirung ohmne ihn

vorgenommen werden, Dass hiebei eine Zinke, eine Po-

saune, eine Flite und der Bogen zu einer Bratsche fehlten,
zeigh, dass Bach nicht bloss hochmiithiz und ungezogen,
sondern auch unordentlich gewesen war.

Man hat nicht unterlassen, die Missverhiiltnisse, in die
Friedemann zu Halle in seinem kirehlichen Amte ge-
rieth, mit der pietistischen Richtung in Verbindung zu
bringen, in der sich bekanntlich die dortige Geistlichkeit
und besonders der Consistorialrath Rambach bewegte,
und die kurz vor seinem Diensteintritt daselbst Friedrich
den Grossen zu sehr energischen Bemerkungen veran-

lasst hatte!). s findet sich indess nirgends die geringste

1) Auf Anstiften der Geistlichen, insbesondere Franke's, war
eine Schauspieler-Gesellschaft, die zu Halle Vorstellungen gegeben
hatte, von dort fortgewiesen worden. Auf den hieriiber erstatteten
Bericht bezeichnete der Kinig in eigenhiindigem Deeret vom 14, Febr,
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Spur, die zu einer solchen Voraussetzung berechtigen
kinnte. Im Gegentheil kinnte man aus den Texten, die
er zu seinen Kirchencantaten verwendet hat eher sehliessen,
ll:l..-és er sich _i\‘.ilt'i' ];It'hl'ﬂ.‘.lj_{' li:!m:l,]* .l:;'ll'i{']tl':lns .'I]I.“_;'i'.‘-'L'[llH:-l:-_:l‘.l|
gchabt habe, obwohl im Uebrigen sein Leben grade nicht
fiir einen besonders kirchlichen Sinn spricht. Jene Miss-
verhiiltnisse waren offenbar nur ein Ausfnss geines Wesens
und seiner persénlichen Unvertriiglichkeit,

Hn_‘i]l _N:I('}lfnl_‘_;‘-'l' wWalr I‘iil I'_"l'“i.“i"-"l' .\, 1 |fn[h. |-
wirft cin wahlrlich wenig erfrenliches Licht auf den Ruf,
in dem Friedemann stand als er sein Amt verliess, dass
dieser Roth in seiner Meldung sich nicht scheuen durfte
auszusprechen: ,er werde nicht zugeben, dass man von
ihm sage, ,,der Organist kann mit seiner Orgel gross
thun; schade, dass sie nicht mitihm brilliren kann®.

Aber diesem Roth sowenig als dessen Nachfolger war
eine lange Amtsdauer verginnt, und Friedemann Bach
war es nicht gelungen eine andere Stelle zu erhalten.

So findet man nach dem was voraufgegangen war,
nicht ohne Erstaunen folgendes Gesuch um erneute An-
stellung an derselben Kirche:

_..“t:c.‘]l\\'nlll, Wohl und Hochedel Geboren,
Insonders hoch zu Ehrende Heorren,
Hochgeneigte Gonner!

Dass ich mich erkiihne Ew. Hochwohl- Wohl- und
HochEdelGebohren gegenwiirtige Bittschrift mit schuldig
ster Ehrfureht zu iiberreichen, dazu veranlasst mich die
Organisten - Stelle an der Hauptkirche zu U, 1. Frauen

allhier, welche durch den neulich erfolgten Tod des seel.

Herrn Riihlemann’s erledigt worden ist. Ich wiinsche
an des Verstorbenen Stelle gedachter Kirche meine Dienste

1

zu leisten, und habe daher nicht erman eln wollen, meinen

1745 die Urheber dieser Unterbrechung der Vorstellungen als ,geist-
liches Muckerpack®; indem er hinzusetzte: ,,Sie sollen spielen,
und Herr Franke oder wie der Schurke heisst, soll dabei
sein* Schneider, Gesch, der Berliner Oper. 8. 111,
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darch diesen Vorfall erzeugten Wunsch, und auf die Er-
ledigung dieses Posten gerichtete Absicht Ew. Hochwohl-
Wohl- und HochEdelGebohr mit dem gehorsamsten k-
suchen dahin an den Tag zu legen, dass dieselben auf
diese meine Bitte voruehmlich reflectiven, und mir oben-
berithrte Organisten-Stelle bey gedachter Haupt-Kivehe zu
ertheilen, die hohe Gewogenheit haben mogen. Sollte ich
durch Ew. Hochwohl- Wohl- und Hochlidelgeb. vorziig-
liche Begiinstigung meines geziemend angezeigten Gesuchs
theilhaftigc werden; so werde ich nicht unterlassen, meine
hierdurch entstehende Obliegenheit nicht nur aufs ptinkt-
lichste zu erfiillen, sondern auch bey jeder Gelegenheit
die Pflichten meiner Dankbarkeit mit den aufrichtigsten
Gesinnungen an den Tag legen, und lebenslang in tiefster
Ehrfureht zu verharren
Bw. Hochwoll- Wohl- und HochEdelgeb.
Halle
den 22. Febr. gehorsamster Diener.

1768. Wilhelm Friedemann Bach.®

An
Ein Wohllgbliches zur IMaupt Kirche

unserer lieben Frauen alhier
wohlverordnetes Kirchen-
Collegium.

Diese, tibrigens weder von seiner Hand geschriebene,
noch von ihm selbst unterzeichnete Eingabe, in welcher
merkwiirdigerweise seiner fritheren 18jihrigen Dienstzeit an
derselben Kirche mit keiner Silbe gedacht war, hatte wie
man sich denken kann keinen Erfolg. Ein anderer Dienst
war fortan fiir ihn nicht mehr zu finden. So begann er
ein wiist unstites Leben zu fithren, in welchem er die

Sicherung seines Unterhalts und der Existenz seiner un-

gliicklichen Familie von einem Tage zum andern suchen

musste. Zuniichst wird wohl der Grundbesitz seiner Frau
haben veriussert werden miissen. Mindestens findet sich

weiterhin keine Spur mehr davon, dass er solche Ver-
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mbgensobjecte besessen habe. Im Uebrigen lebfe er von
dem jedenfalls geringen Ertrage seiner Compositionen, die
er auch in der dussersten Noth nur dann aunfzuschreiben
sich entschliessen konnte, wenn ihm jede andere Hilfs-
quelle versagte. Der allmilige Verkauf des ihm zugefal-
lenen Antheils an dem musikalischen Nachlasse seines
Vaters, hauptsiichlich aber die Unterstiitzung seiner Freunde
aus der Schul- und Studienzeit her mussten mithelfen, ihn zu
erhalten. Eine Zeitlang soll er sein Brod wmit der Violine
unter Musikbanden und in Dorfsehiinken verdient haben,
der iilteste Sohn Sebastian Bach's, als Dorffiedler, den
Bauern zum Tanze aufspielend!

Wenn es ihm passte und er grade in der Stimmung
und Lage war, anstiindig auftreten zu konnen, gab er
auch Clavier- oder Orgelconcerte. Doch wird dies wohl
nur selten geschehen sein. Tiefer und fiefer sank er herab,
bis er in dem Schmuz und Ekel der Gassenrinnen gefun-
den wurde,.

Frither hatte der grosse Ruf seiner Kiinstlernatur hie
und da noch einen Lichtschimmer in dies zerriittete Da-
sein fallen lassen., Der Landgraf von Hessen hatte
ihm den Titel eines Hessen-Darmstiidtischen Kapellmeisters
verlichen, und withrend seines Aufenthalts in Halle hatte
er einen vortheilhaften Ruf als Hof - Kapellmeister nach
Rudolstadt erhalten, den er auch hatte annelhmen wollen,
nur dass er es nicht fiiv nithig gehalten hatte, anf das
ihm dariiber zugestellte Schreiben zu antworten !).

Weiterhin aber verliert sich jede Spur davon, dass

ihm irgend ein Antrag fiir eine &hnliche Stellung zu Theil

geworden wire. Man hiitete sich eben, mit einem Manne
wie er war in Verkehr zu treten.

Das Jahr 1767 hatte ihn wieder nach Leipzig und
Halle gebracht. Wir haben hieriiber, ausser seiner vor-

gedachten Bewerbung um die Organistenstelle in der

1) Reichardt, Musik. Almanach v, 1796,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, il
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Marienkirche, noch das Zeugniss eines Schreibens, welches
er am 29. Juli 1767 von Halle aus an die Churfiirstin
von Sachsen (Marie Antonie)') gerichtet und mit dem
er dieser ein Concert fiir deren Soln iiberreicht. Dies in
dem K. Archiv zu Dresden aufbewahrte Schreiben, von
ihm mnicht einmal untersehrieben, aber mit dem -ecigen-
hiindigen Zusatze:

,von Ew. Hochfiirstl. Durchl. dem Landgraten zu
Hessen-Darmstadt ohnlingst Berufener Capell-Meistert
ist im Anhange II. mitgetheilt.

Das Concert, um welches es sich hier handelte, war
in E-moll gesetzt. 155 wird von ihm weiterhin die Rede sein.

Von 1771 ab lebte er in Braunschweig, wo er sich
zwel Jahre spiiter um eine ,freilich nicht wichtige Orga
nistenstelle bewarb, die er in seiner Situation zu suchen
Ursach fand?).% Es ward ihm aber ein anderer Bewerber
vorgezogen. Dies veranlasste ihn, noch in demselben Jahre
seinen Wohnsitz von dort ]'l:’lt']l Gottingen zu verlegen,
weil er dort Forkel fand, der, ein begeisterter Anhiinger
suimrs‘ grossen Vaters, :f,n;'wwh ein genauer Freund seines
Bruders Emanuel war. Doch auch hier hielt er es nicht
lange aus, sondern zog 1774 nach Berlin, wo er mit einem
Orgelconcert in der Marienkirche (das Billet zu 1 Rthlr.)
auftrat,

Wie gross noch zu dieser Zeit, in dem G4jihrigen,
durch die Stiirme und Wechselfiille des Lebens so viel-

fach hin- und hergeworfenen Manne die Gewalt des kiinst-

lerischen Genius war, der sein Inmeres von Jugend auf

1) Es kann sich bei der Ueberreichung dieses Coneerts und seiner
Bestimmung fiir den Sohn der Churfiirstin nur um den nachmaligen
Kimig Friedrich August 1. von Sachsen gehandelt haben, der seit
seiner Jugend der Musik sehr ergeben, 1750 geboren, 1763 zum Throne
gelangt, damals 17 Jahre alt war und 1768 die Regierung selbstindig
antrat. Die Churfiirstin  selbst, welche u. a. 1770 in Berlin bei
Friedrich dem Grossen zum Besuche war, hat verschiedene Opern
in Musik gesetzt und unter den Buchstaben L5 1. P, A. drucken lassen,

1) Burney, Musik. Reise. Th, III, 8, 259, (Anmerkung.)
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erfiillt hatte, und dessen Flammen von Zeit zu Zeit immer
wieder aus der Aschenhiille hervorbrachen, die ihn um-
diisterte, zeigt ein Gedicht, das nach diesem Conecert er-

schien: ,,bey der Gelegenheit, als er sich 1774 in Serlin

P R R R R S e A B T T

offentlich auf der Orgel hiren liess!').“
s, Die Orgel.
An Herrn Wilhelm Friedemann Bach.
Wer eingeweyht, Geefiihl und Ohr zu werden,
() Bach, in Deinen Tionen schwimmt:
Sieht unter sich den Tand der Erden,
Den Ruhm, der sich im Staube kriimmt,

Vom Fluge Deiner Tonkunst forteetragen,
o (= b

Rauscht unter ihm der Ocean,

Ein Tropfen, — und den Sonnenwagen

Sieht er fiir einen Funken an.

Du spieltest — Wer vermag dein Lob zu wihren?

Stand nicht verklirt Dein Vater da, -
Der sich (im Auge Salem’s Zihren)

[hm dihnlich vor der Orgel sah?

O wer erzihlt der Téne Myriaden,
Die Deine Schipfung kommen hiess:
Und dann mit Lorbeer iiberladen
Zur Ewigkeit ersterben liess — —

Doch schweig, Calliope — -— der mein Jahrhundert
Staunt den Verdiensten in Berlin — —
Und Bach wird vom Olymp bewundert:

Amalia bewundert ihn!*

Soleche Worte, wenn auch nicht durchweg verstind-
lich, zeugen von dem gewalfigen Eindruck, den das Orgel-
spiel Friedemann’s noch damals hervorzurufen vermochte.

Wohl leuchtete auch jetzt noch hie und da in ihm

1) Sehriftlicher Nachtrag zu dem in der K. Bibliothek zu Berlin
befindlichen Exemplare der Ehrenpforte von Mattheson.
15 #
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der Trieb auf, als Kiinstler zu leben und zu wirken. Aber
sein Ileiss war nicht gesegnet. Niemand mochte Arbeiten
von ihm kaufen und seine weitergreifenden Plane waren
nicht praktisch.

Schon in seiner besseren Zeit hatte er ein Werk:

geschrieben,

Von dem harmonischen Dreiklange, g

Marpurg verkiindete davon, ,dass es der Welt unstreitig
neue Entdeckungen iiber diese wichtige Materie mittheilen
werde. Is warte nur auf einen annehmlichen Verleger,
an dem es dem berihmten Autor nicht fehlen werde?).

Aber der Verleger hat sich nicht gefunden, und die
Musik ist ohne jene wichtigen Entdeckungen normalmiissig
zn ihrem Hohepunkt emporgelangt.

In den Jahren 1778/79 beschiiftigte er sich sogar mit
der Composition einer Oper, deren Text: Lausus und
Lydia, nach Marmontel von Pliimicke, dem Verfasser
der Theatergeschichte von Berlin und zu jener Zeit Theater-
dichter und Mitglied der dortigen Débbelin’schen Ge-
sellschaft, fir ihn gefertigt war. Ir wollte darin besonders
versuchen, die Theaterchire der Alten so viel als mdaglich
wieder auf die Biihne zu bringen. Doch blieh die Com-
position , kriinklicher Umstinde des durech sein
grosses musikalisches Genie bertihmten Compo-
nisten wegen® unbeendigt?).

Wiire dies Werk, von dem nach jener positiven Mit-
theilung des Textverfassers ein Theil fertig gewesen zu
sein scheint, und dessen Tendenz dem idealen Kiinstler-

geiste Friedrich Wilhelm’s IV. und dem grossen Talente

i"vlix Mendelssohn-Bartholdy’s um 50 Jahve voraus-

eilen zu wollen schien, zur Ausfilhrung gebracht worden,
vielleicht dass Friedemann Bach’s Name dadurch der
Kunstgeschichte von wirklicher und dauvernder Bedeutung
hiitte werden kinnen. Aber es ist offenbar bei dem An-
laut geblieben.

) Marpurg, Histor. krit. Beitr. Bd. 1. S. 430 1t
) Plilmicke, Theatergeschichte v. Berlin. S, 338,

1
o
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In Berlin hat sich sein Schicksal nicht zebessert. Auch
hier schlossen ihn alle jene Higenschatten, die ihn bis da-
hin in so ungliicklicher Weise beherrscht hatten, von der
Méglichkeit besserer Verhiiltnisse auns.

Dic besten Hiuser der Stadt, in denen man seinen
Genius zu schiitzen wusste, hatten sich beeifert, ihm jede
Aufmerksamkeit zu erzeigen'). Eine Schiilerin nach der
anderen bot sich ihm an, und es hing nur von ihm ab,
so viele Stunden als er wollte zu geben, ohne dass er
seiner Bequemlichkeit den geringsten Zwang anzuthun
nithig gehabt hiitte. Man {iberliess ihm sogar, das Ho-
norar selbst zu bestimmen. Aber der wunderliche alte
Mann, durch Erfahrung nicht gebessert, von dem Gefiihle
der Kiinstlerwiirde nicht mehr erfiillt, hielt es filir schicks
licher, zu darben, als sich etwas zu erwerben. Wenigstens

glaubte er, besser zu thun, wenn er von einigen monat-

lichen Beitriigen guter Freunde kiimmerlich lebte, als wenn

er sich entschloss, drei oder vier Stunden tiglich zu geben,
um auf eine anstindige Weise leben zu kinnen.

Doch ist eine Schiilerin von ihm bekannt, die wie es
scheint bis in die letzte Zeit seines Lebens hinein von
ihm Unterricht empfangen hat und zu einer bedeutenden
Klavierspielerin ausgebildet worden ist. Es war dies Frau
Sara Levy, geborne [tzig, die Grossmutter Pelix Men-
delssohn-Bartholdy's, aus deren Nachlass noch einige
Friedemann Bach’sche Compositionen auf uns gekommen
sind, die sich sonst nirgends vorfinden.

Mitunter arbeitete er Instrumental-Sachen aus, wie
sich dies beispielsweise aus den im Anhange abgedruckten
Briefen an Forkel erciebt, in denen er, neben dem Ver-
langen nach Gottinger Mettwiirsten, die Bekanntmachung
einer von ihm zu veriffentlichenden Composition bespricht.

Aber im Ganzen entstand nur wenig.

1) Marpurg, Legenden einiger Musikheiligen. 1786. S. 36.
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Seine gesammten Instrumental-Compositionen, so weit
sie der Nachwelt iiberliefert und zur Zeit bekannt sind,
sind folgende:
1. Orgel-Concert fiir 2 Claviere und Pedal, D-moll, gedr.
2. 1 Sonate fiir 2 Claviere, concert., F-dur.
8 Fugen, der Prinzessin Amalia gewidmet, gedr.
2 Fugen in C-moll %/, 3st., und in C-dur 4/, 3st.
12 Polonaisen fiiv Clavier, gedi.
6. 1 Concert mit Quartett-Begl. in A-moll Allabr.

L (1} ] T P '\H.'

bei Herrn Lecerf in Dresden,

7. 1 desgl. in E-moll ¥/, der Churfiirstin
dedicirt:




desel. in Es-dur */,, welches nur bis zum 16. Takte

des zweiten Satzes im Adagio vollendet ist,

ot

I desgl, A-dur %, Bruchstiick,
1 desgl. fiir 2 Claviere, 2 Horner, 2 Trompeten,

Panken und Quartett:

1 Concert in F-dur (in der Bibl. des K. Joachims-

thalschen Gymnasiums):

M b e il G i




1 Sonate in C-dur %/, (abschriftl. in der K
Bibl. zu Dresden) mit dem Anfange:

1 Sonate in B-dur?/, (Abschr. in Berlin u. Dresden).
L desgl. in Comoll (abschriftl. im Besitz des Mus.-
Dir. Lecerf in Dresden) mit dem Anfange:

L Sonate in D-dur ebendaselbst mit dem Anfange:




1 Sonata per il cembalo, dedicata a Sua Altezza la
Principessa da Prussia (Berlin) D-dur, mit dem

Anfange:

Aliegretio,

20. 1 Sonate in G-dur Y/,, in Berlin in Abschr.
21. 1 desgl. in A-dur 4/, mit dem Anfange:

Allegro.

Sonate in D-dur ?/,, gedr. 174D,
- desgl. in Es-dur Y/, gedr. 1745.
desgl. in B-dur Allabr. mit dem Anfange:

25. 1 Sonate in F-dur %/,.
26. 1 zweite Sonate in G-dur 4/,.
Die K. Bibl. zu Berlin besitzt ferner ein
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Concert: per il Violino del Sign. Vivaldi, appropr.
al organo a 2 Clav. e Ped. D-moll, Bruchstiick.

Preludio per-il cembalo, C-moll Andante 2/,.
Reveille

Imitation de la chasse |

fiir Clavier,

An Clavier-Fantasien:
Fantasia in E-moll Allabr. (Orig. in Berlin mit der
Bemerkung: fatto Octob, 1770) mif dem An-
fange:

Allegretto.

und mit angehiingtem
Marsch in Es-dur */;:

Fantasia C-dur Allabr. (Berlin).




35. Fantasia in C-dur %/, (Berlin).

36. Fant. in D-moll */, (in Dresden bei Hin. Lecert).

Altegro di molto.
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2 kleine Fantasien in B-dur
ebendort,

und

Allegretia,

2 kleine Fantasien

(Berlin),

4

/

1

und F-dur

!




Sos Polie

Fantasie in C-moll 4/, (Berlin).
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Desgl. in C-moll 3/, (Berlin).

44. 1 Gique, G-dur ;.
45. 1 Etiide (Solfeggio) (bei Hm. Lecerf in Dresden)s

1 Suite G-moll, bestehend aus Allemande, Courante,
sarabande, Presto und Bourrée.
1 Trio fiir 2 Floten und Bass, D-dur 4/,
48. 49. 2 desgl. fiir Oboe, Fagott und Cont., C-dur &/
und A-dur 4/,.
50. Desgl. per Violino e Cembalo obligato, H-dur %4,
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1. "4 Duette ii
TS By Ste & S8,
[ Allabreve | fiir 2 Fliten ohne Ba
i

Ricercata fiir Quartett und Bass, D-moll */,.
1 Sinfonie fiir 2 Floten und Quartett, D-moll %/,.

Sestetto per due corni, Clarinetto, Violino, Viola

“:i:-'_-'u} Es-dur Allabr.
1 Divertimento per il Cembalo, A-moll (Allegro,
Minuetto, Trio, Polonaise, Rondo, Presto).
Ferner aus Emanuel Bach's Nachlass!):
1 Duett fiir 2 Claviere (vielleicht die Sonate in
F-dur?).
1 Allemande fiir Clavier.
1 kleines Presto desgl.
und aus Forkel’s Nachlass?) (neben anderen schon
genannten Sachen):
60. 1 Conecert fiir Clavier mit 2 Violinen und Cello in
F-dur.

Die Gesammtzahl der bekannten Instrumental-Sachen
Friedemann Bach's steigt sonach auf etwas tiber 80,
worunter 10 Concerte, 10 Fugen, 10 Sonaten, 1 Suite und
1 Divertimento, 6 kleinere Clavierstiicke, T grdssere und
4 kleinere Fantasien.

Ausserdem bezeichnet eine von Chrysander her-
rithrende Mittheilung an die K. Bibliothek zu Berlin noch
ausser dem unter No. 56 angefiihrten Divertimento als
vorhanden: .,Einige 30 Polonaisen und mehrere Menuetten,
welche schwerlieh an Schinheit ihres Gleichen
]1.‘1'!_}{:11.“

Manches ist ohne Zweifel verloren gegangen. Enthiilt
der vorstehende Nachweis nun auch bedeutend mehr, als
man bisher von Friedemann als bekannt vorausgesetzt

hat, so ist diese Ausbeute eines T4jithrigen Kiinstlerlebens

1) Nachlass-Katalog von 1790. { Beide in der K. Bibl, zu
) Desgl, von Forkel’s Nachlass, ) Berlin.
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doch immer nur als gering zu betrachten, wenn man dabei
erwilgt, dass die Zahl seiner Gesangs- und Kirchen-Com-
positionen gleichfalls nicht erheblich ist. Er starh nur ein

Jahr jinger als sein Bruder Emanuel, 9 Jahr iilter als

sein grosser Yater. Und in welchem Verhiiltniss steht,

was er geschaffen, der Zahl und zum grossen Theil auch
dem Inhalt nach gegen den Nachlass jener. Und doch
waren diese bis in ihre letzte Lebenszeit hinein dureh ihre
kirchlichen Aemter, durch den Unterricht, den sie offent
lich und privatim zu ertheilen hatten, so wie lange Zeit
hindurch durch ihre Direction und Mitwirkung in Con-
certen und Akademien thiitig gewesen, withrend er kaum in
Halle ausreichend beschiiftigt, schliesslich 20 Jahre lang
ohne Amt und ohne irgend eine zwingende Abhaltung
nur der Kunst und in ihr der Composition hiitte leben
kiénnen.

So sind die Vorwiirfe, welche nach dieser Seite hin

seinen Fleiss betroffen haben, wohl begriindet. Doch darf

man im Ganzen anerkennen, dass seine Thittigkeit fiir das
Clavier l{e-il_lus\\':’gs eine l'{l“'l.']f“'l';'.: verfehlte genannt werden
kann. Wenn gleich Manches seiner Clavierstiicke ohne
besondere 1_"»:’{1:‘lltltl|:__1|‘ ist, so steht doch Anderes auf einer
hohen Stufe kiinstlerischer Vollendung und widerlegt die
irrige Ansicht, dass Friedemann Bach mit Eigensinn
und starrer Verblendung vorzugsweise nur den strengen
Styl der alten Schule cultivirt und fiir die Ausfithrung zu
schwer geschriehen habe.

Schon oben ist iiber Einzelnes gesprochen worden.

Vieles in seinen Sonaten ist sehr schin. Doch stehen sie
im Allgemeinen denen manuel Bach’s nicht gleich. Thre
Form ist von der Form dieser wenig unterschieden. In ihrer
wtructur zeigt sich, wie in Friedemann's Kirchenstiicken,
nicht selten eine gewisse Schwerfilligkeit. Was ihnen zu-
meist fehlt, ist der Gesang, der wohlthuende melodische
Reiz, die elegante harmonische I’wh:mrllln;g, die den Ueber-

gang aus dem alten in den modernen Clavierstyl charac-

L L e S P R S .V B S P S
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terisirt, und fiir den Mangel an eigentlich thematischer
Behandlung der Stiicke und an breiterer Anlage der Me
lodien rsatz bietet,

Doch treffen diese Bemerkungen keineswegs alle So-
naten. Die Sonate in A-dur 4/, (No. 21 der vorstehenden
Nachweisung) diirfte mit ihren eleganten, beide Hinde
beschiiftigenden Harpeggien, dem einfach schinen Andante
con tenerezza, und dem brillant reizenden Allegro assai
keineswegs zu den unbedeutenden Stiicken geziihlt werden,

Dies gilt auch von der Sonate in B-dur Allabr. (No. 24),
in der besonders der letzte Satz mit dem zweimal zwischen
eintretenden Andantino von hervortretender Schonheit ist.

Die Sonate in D-dur ?/, (No. 18) zeichnet sich durch

ein sehr auseefliihrtes gesangvolles Grave in G-dur
o] 5 a

i L RIS i,
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voller Imitationen und von wohlklingender melodischer
Schionheit aus, und die Sonate in G-dur 4/, mit dem An-

fange:

Andantino.
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welcher zu einem mehrfachen Wechsel im Tempo und in
den Motiven fithrt, hat als Mittelsatz ein schines Lamento
in K-moll, dessen edle Melodik sich durch die herrlichsten
Modulationen hindurchwindet,

Vor allen bemerkenswerth ist die Sonate in B-dur No. 16:

deren erster Satz sich in fortwiihrenden Imitationen und
Umkehrungen bewegt, oline dass dadurch die klare Fliissig-

keit desselben ]Jn‘\_'inl:'iic:]ltigt. \\'[i]'dv, withrend das Presto

den interessantesten Clavierstiicken jener Zeit angehiirt
und den besten Schipfungen Emanuel Bach’s mnicht
nachsteht,

Einige dieser Sonaten gehoren wohl zu jener Samm-
lung, die Friedemann in Dresden herauszugeben die
Absicht hatte. Wiire ilhm dies gelungen, hiitte er dadurch
Veranlassung bekommen mehr zu schreiben, seine Be-
sonderheit und sein melodisches und contrapunktisches
Talent fiir den Clavierstyl freier und leichter zu ent
wickeln, unzweifelhaft wiirde er der Nachwelt gegeniiber
auf einer anderen Stufe kiinstlerischer Bedeutung stehen,

Zu den am wenigsten ansprechenden Stiicken dieser
Art von Musik gehort offenbar die Sonate concertante in
F-dur fir 2 Claviere. Sie ist ein miihsam gearbeitetes
Werk, ohne bedeutende Ziij__;'-', voll kleiner h’}li(‘]t'lllll.'l' Fin-
zelnheiten. Dies trifft insbesondere den ersten Satz (Allegro

Bitter, Bmanuel und Friedemann Bach, I1. 16
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moderato) vom 10, Takte an, und das Andante (1 )-moll 2/,),
dem es an jeder tieferen Empfindung, sowie an der erfor-
derlichen Breite der Motive fehlt, Der letzte Satz, Presto 3/,
ist nicht ohne Feuer, zeigt eine gewisse Frische und Kraft
und ist in der Arbeit am wenigsten kleinlich.

Das Trio in H-dur fiir Violine und obligates Clavier,
gleichfalls in der damals herrschenden Sonatenform ge-
schrieben, steht auf hoherer Stufe. Melodischer Reiz und
gefiilliger Klang herrschen durchweg vor; die musikalische
Auffassung ist kiinstlerisch freier. Der erste und der dritte
Satz insbesondere sind von fein berechneter Wirkung, und

die concertivenden Stimmen, von denen freilich das Clavier

nur zweistimmig auftritt, greifen auf eine ungemein har-

monische Weise ineinander. Dabei sind alle 3 Sitze von
lebhaftem und anregendem Character. Ein eigentlich lang-
sames Tempo kommt nicht vor. Dessen Stelle vertritt der
erste Satz:

der eine besonders schnelle Bewegung nicht zulédsst, wenn
die darin liegenden melodischen Schénheiten gehorig her-
vortreten sollen.

In der Behandlung der Violine zeigt sich Friede-
mann, der ecinfachen Bewegung derselben ungeachtet,
seinem Bruder Emanuel iiberlegen.
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Yollendeter als in den Sonaten steht er in seinen
Clavier - Concerten vor uns.

Diese sind fast durchweg in jenem grossen Styl gesetat,

der eine Folge der vollkommeneren Beherrschung des

Stoftes, freierer Gedanken, kiihner l“.nl\\'iviu']llng und Ziu-
sammenstellung derselben ist. Hier zeigt sich Friede-
mann ernst, tief, bedeutend, zugleich grazieus, elegant,
melodisch, glinzend, sowohl in der Technik des Clavier-
spiels, als in der concertirenden Verbindung des Solo-
[nstruments mit der Quartett - Begleitung, Viele seiner
Clavier-Concerte sind noch jetat Meisterstiicke, die der
Uebung und des Vortrags wiirdig sind. In ihnen ist die
Wirkung nicht in kleine, spielende, oft zur Steifheit oder
Sizarreric ausartende Kiinsteleien und contrapunktische
Schwierigkeiten gelegt.

Form und Umfang sind wenig verschicden von denen
Emanuel Bach’s. L Inhalt stehen sie diesen gleich.
Doeh fehlt ihmen der dort hie und da hervortretende
Humor und der melodische Gesang.

Das Concert in Es-dur fiiv 2 Claviere und Orchester,
(No. 13) ein in sauberster Ausarbeitung aller Details ge-

schricbenes Stiick mit dem Unisono-Anfange:




das weiterhin von dem ersten Clavier in der hiheren
Quart wiederholt, von bravourmiissig gesetzten, zwischen
beiden Instrumenten wechselnden Giingen vielfach unter-
brochen, in reichster Weise thematisch verarbeitet, und

oft von neuen Gedanken und genialen Wendungen, die

nicht selten einen vollig modernen Charakter annehmen,
durchflochten ist
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Man sicht, dass Friedemann, als er den Entschluss
gefasst hatte, das Stiick zu Papier zu bringen, in der
kiinstlerischen Laune war, die ihn so selten iiberkam.

Der zweite Satz (Cantabile, C-moll 34), blos fiir zwei
Claviere, bekundet bis auf einen gewissen Grad die
Schwiiche des Componisten, Er ist sehr einfach in Melodie
und Modulation, frei von allen sonst so oft vorkommenden
Absonderlichkeiten; doch beruht das Interesse, das er er-
regen kann, wesentlich in der exacten Ausfilhrung, die er
erfordert.

Der Schlusssatz (Vivace, Es-dur 2/,) dagegen ist feurig
und gross in Styl und Ausarbeitung, von ciner Abrundung

und einem Iluss, wie sie fiir die Zeit der Entstehung des

Concerts, selbst wenn diese in die spiteren Lebensjahre

Friedemann's fiele, bewundernswerth sind.
b

Das Haupt-Motiv




ist in einer Weise bearbeitet, die der spiiteren Entwickelung
der Clavier - Musik vorangreift und sich in gleich wvoll-
kommener Art kaum anders als in Emanuel Bach's
besten Fliigel-Concerten findet.

sStellen wie

Yiola. Contrab.

welche den vollig ausgepriigten Schlussfall des modernen

Styls enthalten, iiberraschen an diesem Orte im hdchsten
Grade.

Das Ganze ist ein Musikstiick von hochster und
bleibender Schonheit. Mit Bedauern blickt man anf das
vergeudete Leben eines Kiinstlers hin, der so schreiben
konnte und doch so wenig so geschrieben hat.

Nicht minder bedeutend ist das fiir den Kurprinzen
von ‘Sachsen, 1767, geschriebene Concert in E-moll No. T,
durch dessen Inhalt sich jener melancholische Zug hin-
durchzieht, der in den meisten Clavier-Arbeiten Friede-

mann’s bemerkbar ist. Das Quartett ist mit besonderem




Interesse behandelt, der Character des Ganzen elegant,
voll von glinzendem Figurenwerk, nicht selten in moderne
Satzbildung iibergehend.

Das Adagio:

ist gesangvoller,
3. Satz:

Allegro assai,

voll von Feuer, Leben und Geist, bei dem ofter vorkom-
menden Ueberschlagen der Hinde hie und da speciellere
Uebung erfordernd.

Zweifellos den besten Clavier - Compositionen des

vorigen Jahrhunderts, den vorgedachten Concerten fast
noch iiberlegen, gehiirt das Concert in G-moll No. 11 an.
Wenn man das schmerzlich klagende, zugleich grossartige

Motiv des ersten Satzes:
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betrachtet, dem im weiteren Verlaufe das folgende

entgegentritt, wenn man das gesangreiche, wie vom tiefsten
Schmerz durchbebte Adagio, und das durchaus in dem

Character der klassisch-modernen Musik gesetzte Vivace




mit dem reizvoll eigenthiimlichen Hauptthema fiir das Solo-

Instroment

in seinen vielfachen Formen und harmonischen Verbin-
dungen verfolgt, wenn man die breite und grosse Anlage
und die meisterhafte Ausfiihrung beriicksichtigt, die das
Ganze beherrscht, so wird man das oben ausgesprochene
Urtheil kaum als irrig bezeichnen kénnen.

Ueber das Concert in A-moll No. 8 liesse sich ziem-

lich dasselbe sagen, wenn nicht das Adagio
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etwas zuriicktriite, wiihrend der 3. Satz, Allegro con

spirito

voll blitzender edler Gedanken und fiir Friedemann’s
Zeit in kithnen Wendungen gesetzt ist.

So bleibt auch hier wiederum nur zu bedauern, dass
dieser wunderbare Mann, der fiir die Instrumental-Musik
offenbar sehr fruchtbar in der Erfindung war, nicht fleissiger
in der Arbeit des Niederschreibens gewesen ist. Im Ganzen
bekunden alle diese Concerte die vollendete Reife und die
erfahrene Hand eines gediegenen Meisters und werden daher
in die Zeit seines vollkommenen miinnlichen Alters, in die
Zeit, die zwischen seiner Ankunft in Halle bis zur Ueber-
siedelung nach Berlin liegt, zu setzen sein.

Von nicht geringem Interesse sind die Fantasien, die
in verhiltnissmiissig grosser Zahl vorhanden sind. Giebt
gich in ihmen auch nicht jene phantasiereiche Gestaltung,
jener priichtig schillernde Farbenglanz, die bliithenreiche
Poesie zu erkennen, durch welche die grosseren Fantasien

Em. Bach’s so anregend wirken, so geben doch auch sie

Zeugniss von der Erfindungsgabe Friedemann’s, von

der Grisse seiner musikalischen Auffassung, von der Grazie
und spielenden Leichtigkeit, deren er sich in der Behand-
lung der Gedanken zu bedienen vermochte und von seiner

vollkommenen Herrschaft iiber die Technik des Instruments.
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Man hetrachte die in Allegro und Adagio wechselnde,

o
]

gohr auseefiihite Fantasie in C-dur (No. 33), die zuletzi
in ein prestissimo iibergeht, das im rapidesten Weehsel
von Zierlichkeit und Kraft daherbraust, oder die grosse
Fantasie in B-moll (No. 34) mit den in dieselbe einge-
streuten langen und sehr ausdrucksvollen Reeitativen, oder
die iiberaus geistvolle Fantasie in E-moll (No. 31), oder

die in D-moll (No. 36), in der die bereits weiter oben an-

segebene Eingangs-Bewegung mit einem ouverturenartigen

{

irdave, und einem ziemlich ausgefiihrten Fugensatze:

wechselt, iiberall wird man Geist, Leben, Originalitit und
Erfindung erkennen.

Friedemann’s bedeutendste Arbeiten in dieser Art
sind die beiden grossen Fantasien in C-moll (No. 41 u. 42),
die sich abschriftlich in der K. Bibliothek zu Berlin be-
finden.

Die orste von beiden, die in hiufigem Wechsel der
Tempi (Grave, Adagio, Vivace, Andantino und Prestis-
simo, Cantabile und Allegro di molfo) mit eben so viel
verschiedenen Motiven und von mehrfachen Harpeggien
unterbrochen, sehr breit ausgearbeitet ist, unterscheidet sich
von den Fantasien seines jiingeren Bruders wesentlich da-
durch, dass alles geordnet nach einander eintritt, dass jedes
Tempo mit seinem Inhalt das vorhergehende in regel-
miissigem Gange ablost, gewissermassen die Reflexion diese
einzelnen Theile fusserlich gestaltend zusammengefiigt haf,
withrend bei Emanuel mehr der innere Drang der Seele,
die Inspiration des Augenblicks heryorzutreten scheint,

Dic andere Fantasie in C-moll ist dhnlich construirt,

und zeichnet sich durch schr lange Harpeggien aus, deren
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eine, mit geringen Unterbrechungen, nicht weniger als
b0 Takte ausfiillt.

Die Mehrzahl dieser Arbeiten diirfte nach der Aehn-
lichkeit, die sie in ihrer Anordnung tragen, dem letzten
Jahrzehend Friedemann’s angehéren. Von den zuletzt
genannten 2 Fantasien in C-moll weiss man dies mit Be-
stimmtheit, Sie sind in dem letzten Lebensjahre, wenn
nicht in den letzten Monaten des greisen Mannes ent-
standen, und vermuthlich aufgeschrieben worden, um
bitterster Noth abzuhelfen. Thr Ursprung ergiebt sich
aus dem Briefe eines Herrn von Behr aus Schleck vom
2. July 1784, dessen Original, an Forkel gerichtet, der

in der K. Bibliothek zu Berlin befindlichen Abschrift an-

gefiigt ist. Man ersieht daraus, dass dieser Herr von

Behr beide Fantasien von Friedemann Bach hatte auf-
setzen lassen. Er bittet Forkel um sein Urtheil und
wiinscht von ihm die Schionheiten derselben entwickelt zu
N'ht‘t].

Von der freien Phantasie, wie er diese an der Orgel
und am Clavier auszufiihren plegte und durch die er
einen so wunderbar ergreifenden Eindruck auf seine Zu-
horer hervorbrachte, konnen diese schriftlichen Ausarbei-
tungen natiirlicher Weise keine deutliche Vorstellung
"_‘\_‘('Ili_‘n.

In einer etwas fritheren Zeit, wenngleich auch dem
letzten Decennio seines Lebens angehorig, sind die spiiter
durch den Druck bekannt gewordenen 8§ Fugen entstanden,
welehe im Jahre 1778 der Prinzessin Amalia von P reussen,
der Schiilerin Kirnberger’s und Gonnerin seines Bruders
Emanuel mit folgender Dedication iiberreicht worden
sind:

s»Durchlauchtigste Prinzessin,
Gniidigste Aebtissin und Frau!
Die Gnade Ew. Kénigl. Hoheit gegen mich hat meine

Seele g0 sehr dlll'L'llLll‘lll'lgC]l_, dass ich dieses kleine unbe-
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deutende Opfer mit dem feurigsten Gefiihl der Dankbar-
keit zu Hochstdero Iiissen lege, und in tiefer Ehrfurcht
ersterbe.

Ew. Koniglichen Hoheit
Berlin, den 24. Februar unterthinigster Diener

1778, Wilhelm Friedemann Bach,

Ob Friedemann Bach zu der Prinzessin in irgend

einem nitheren kiinstlerischen Verhiiltniss gestanden habe,
ist nicht bekannt. Doch konnte ihr ein so kenntnissreicher
und tiefer Musiker und so grosser Kiinstler, wie er selbst
in seinem damals 68. Lebensjahre noch immer war, nicht
ganz fremd geblieben sein.

Hiegegen wiirde auch sein nahes Verhiiltniss zu Kirn-
berger, so wie das besondere Interesse sprechen, welches
diese ausgezeichnete Iiirstin fiir die altklassische Schule
und die aus ihr hervorgehenden contrapunktischen Arbeiten
sich, bewahrt hatte.

In jedem Falle darf angenommen werden, dass der
stets geldbediivftige Friedemann von ihr unterstiitzt
worden ist, und dass der Inhalt der Dedication daher
nicht blos eine hohle Phrase dargestellt haben werde. Die
Fugen selbst, ohne Ausnahme 3stimmig, kinnten der Mehr-
zahl nach als Fughetten bezeichnet werden. Es sind kleine
Sitze, im strengen Styl gearbeitet. Einige, z. B. die Fuge
No. b in Es-dur und No. 6 in E-moll zeichnen sich durch
melodische Anmuth aus. Die Fuge No. 8 in F-moll ist
weiter ausgefiihrt als die anderen. Alle 8 Stiicke sind
leicht zu spielen und von durchsichtiger Klarheit, durch
welche sie auch dem weniger geiibten verstindlich und
eingiinglich werden.

Mit dem in demselben Jahre componirten Heilig
seines Bruders Emanuel migen dies wohl die letzten
Fugen aus der Schule des alten Bach gewesen sein, die
zu allgemeinerer Kenntniss gelangt sind. Schon hatte sich
der Klavierstyl von der strengen Polyphonie losgelist,

e e A e et s it A
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und jenes Werk repriisentirte daher schon damals ein Stiick
historischer Vergangenheit.

Uebrigens ist noch eine andere, sehr schiine und weiter
ausgefiihrte dreistimmige Fuge von I'riedemann Bach

bekannt,

welche ohne Zweifel als eine der vollendetsten Arbeiten
dieser Art befrachtet werden darf und keineswegs den
leicht spielbaren Stiicken angehort.

Von reinen Instrumental-Compositionen hat Friede-
mann nur wenig hinterlassen, und wie es scheint auch

nur wenig gesetzt. Es lag eben nicht in seinem Wesen,
=

zu arbeiten, wenn nicht eine dringende Veranlassung

dazu vorhanden war, und diese fand sich fiiv 1hn, wenn
nicht die bitterste Noth an ihn herantrat, wm so seltener,
je mehr er sich von dem Verkehr mit anderen Menschen
isolirte, je mehr er sich in sich selbst zuriickzog und seiner
ungliicklichen Neigung zum Trunke folgte.

Was von ihm in dieser Art von Musik, abgesehen
von den bereits erwiihmten Sinfonien zu den Kirchen-
Cantaten bekannt geworden, ist folgendes:

1. Eine Sinfonie in einem Satze fiir zwel Fliten und
Quartett. (Original in Berlin auf der Kéniglichen
Bibliothek).

| Al v i 2 Floten, obuo Bass,

Ricercata, finfstimmig, fir Streich - Quartett und

Bass, und

4. Sextett fiir 2 Horner, Clarinette, Violine, Viola und

Bass,




Hs ist dies freilich nur eine geringe Ausbeute fiir ein
so langes Leben, doppelt auffallend, da Friedemann ein
vorziiglicher Violinspieler war, und es aus diesem Grunde
und weil er sich in der Instrumental-Musik tiberhaupt am
freisten bewegte, natiirlich gewesen sein wiirde, wenn er
hierin mehr geschaffen hiitte.

Doch gereicht es ihm gewissermassen zur Entschul-
digung, dass er nie in die Lage gekommen ist, als Orchester-
Dirigent zu wirken, und so zu einer Thitigkeit nach dieser
Richtung hin besondere Anregung zu erhalten.

Unter den vorbezeichneten Stiicken nimmt die zuerst
genannte Orchester-Sinfonie, die vielleicht der Cantate zum
(teburtstag Friedrichs des Grossen als Einleitung ge-
dient hat (Siche S. 181), unzweifelhaft den ersten Rang ein,

Sie beginnt mit einem Adagio:

2 Yiolinen
eon sordini e
sempre piano.

Yiola e Basso.

das sehr ausgefiihrt, von melancholischem Character, durch

den spiiteren Hinzutritt von 2 Floten eine reichere Fiirbung

erhitlt und eine Fille von schmelzenden Stimmungen ent-
wickelt.

Ihm folgt eine vierstimmige Kuge (ohne Fliten):




Allegro e forte. Yiola.

welche, indem sie den weichen Grundton, der in der
Einleitung vorherrscht beibehiilt, in strengster Form und
Durchfiihrung, bei grossem Reichthum der Gedanken und
der harmonischen und contrapunktischen Verbindungen
ein Meisterwerk ihrer Art darstellt, das jedenfalls werth
wiire, nicht der Vergessenheit anheimzufallen,

Wenn man dem Text der oben erwihnten Cantate

(Anhang IL.) einige Aufmerksamkeit zuwendet, in der

bange Zweifel iiber die Gestaltung der Dinge fiir den
grossen Konig nicht zu verkennen sind, so wiirde dies
Stiick als Eileitung sehr wohl an seinem Platze gewesen
sein. Da die iibrige Musik der Cantate erhalten ist, so
wiire das Verschwinden der dazu gesetzten Sinfonie jeden-
falls auffallend.

Die Floten - Duos besitzt die Konigl. Bibliothek zu
Jerlin in einer alten Abschrift. Das Heft ist betitelt:
»o Duetti a 2 Flauti Traversi-senza Basso dal Sign.
Gigl. Fried. Bach.“

Doch enthiilt dies Heft ausser den auf dem Titel be-
zeichneten 3 Duetten noch ein Allabreve und ein viertes
Duett, gleichfalls fiiv 2 Floten ohne Bass.

Siimmtliche Stiicke sind von streng contrapunktischer
Arbeit, und bestehen meist ans Imitationen und canonischen

Verbindungen. Das melodiss sangbare, das der Flste so
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zusagend ist, tritt nur hie und da in den Vordererund
t=] 7 f=]

und kommt kaum in den langsamen Stellen zur Geltung.

Bravourmiissige Stiicke sind nicht darunter. Wem es in
der Instrumental - Uebung zugleich auf Musik ankommt,
der wird solche hier finden, und nicht selten daraus auch
besondere Befriedigung schipfen.

Von vorziglicher Sehinheit ist das Allabreve in F-moll,

welches der dritten Sonate folgt, und sich, bei hochst

merkwiirdiger Zusammenfiigung der beiden Instrumente,

in einem dusserst interessanten Wechsel von Modulationen
bewegt.

Die 4. Sonate in E-moll diirfte, rein musikalisch be-
trachtet, wohl die bedeutendste sein.

Die Ricercata ist von nicht geringem contrapunk-
tischen Interesse.

Es ist dies ein fiir Streich-Quartett und Bass gesetates,
aus zwel Theilen bestchendes fiinfstimmiges Musikstiick,
welches mit einer sehr ausgefiihrten und mit der grissesten
Kunst behandelten Fuge

Viola.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II.
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in 2 Motiven zugleich beginnt, denen, nach 43 Takten

von der 2. Violine begonnen, ein drittes Thema hinzutritt,

fiollne 2.

=

Yiola.

Alle Motive werden in bewunderungswiirdiger Meister-
schaft und Klarheit durchgefiihrt.
Es ist hiebei eine gewisse Aehnlichkeit mit dem Kinig-
lichen Thema des musikalischen Opfers nicht zu verkennen.
Der 2. Satz, un poco Allegro, F-dur, beginnt in drei-
stimmigem Contrapunkt mit der 2. Violine, der Bratsche
und dem DBass.




2. Yioline.

Dieser Motive ist bereits bei Gelegenheit der Cantate:
,Lhr Lichter jener schinen Héhen® gedacht worden.
[hre Verarbeitung darf als ein contrapunktisches Kunst-
werk von hochster Bedeutung bezeichnet werden, in welchem
die melodische Anmuth, die bei der Verwendung fiir den
Chor-Gesang nicht zur Geltung gebracht werden konnte,
keineswegs ganz zuriicktritt.

Es scheint, als ob Friedemann Bach zu den inneren

Schwierigkeiten der Aufgabe mit Absicht die dHusseren

Ll
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Schwierigkeiten habe hinzufiigen wollen. Denn eigenthiim-
licher Weise ist nicht allein fast durchweg die zweite
Violine in einer Art behandelt, in welcher sie als dic

leitende Oberstimme erscheint, sonderm es ist auch die

Viola im Tenor-Schliissel geschrieben, um im Alt-Schliissel

o

gespielt zu werden, die zweite Violine im Alt-Schliissel,

um im Tenor-Schliissel gespielt zu werden, und die erste

Violine ist im Discant-Schliissel gesetzt, so dass die Ueber-

sicht der Partitur fiir unsere Zeit eine iiberans schwierige
und die dusserste Aufmerksamkeit erfordernde ist.

Muthmasslich ist hiefiir eine specielle Veranlassung
maassgebend gewesen. Denn was der Kunst an sich mit
solchen Absonderlichkeiten hiitte geniitzt werden konnen,
ist nicht wohl abzusehen, Doch zeigt diese Arbeit, sowie
die Orchesterfuge der zuerst genannten Sinfonie die un
geheure technische Combinationsgabe, die ausserordentliche
contrapunktische Leistungsfihigkeit Friedemann’s in be
sonderem Grade.

Einen vollstindig entgegengesetzten Character zeigt
das lebendig melodigse Sestetto per due Corni, Clarinetto,
Violino, Viola e Violoncello, mit dem Anfange:

Allegro me non troppo.

dessen Mittelsatz ein schones Andante in Es-dur 2/, ent-
hiillt, und dessen letzter Theil




Rondo Allegretio.

ausnahmsweise ein Stiick voller Anmuth und Grazie, voll
spiclenden Humors, ganz im Haydn’schen Style ge-
schrieben, die einzigen Stiicke sind, aus denen sich muth-
massen lassen kinnte, dass auch in Friedemann Bach’s
zerkliifteter Natur jene bliithenreiche heitere Poesie hitte
Wurzel fassen konnen, in der sein Bruder Emanuel und
J., Haydn so glickliche Erfolge erreicht hatten. Indess
ist es eben nur dies eine Stiick, in welchem diese Eigen-
schaften zu Tage treten,

Was Friedemann an Compositionen hinterlassen hat,
ist an dem ;_;‘cllle'ig'l.n_eal Leser voriibergefiihrt worden. An Masse
im Verhiiltniss zu dem langen Leben gering, an Inhalt nur
zum Theil von Bedeutung, ist der Gesammf- Ueberblick
nicht befriedigend. Die Polonaisen, das Orgel-Concert, die

Fugen und die Klavier-Concerte, eine Orchester-Sinfonie,

eine Cantate, die Ricercata, das Sextett, und einige Sonaten

und Fantasien, das ist Alles, was genannt zn werden ver-
dient, wenn man von ihm als Tonsetzer sprechen will.
Mag vieles verloren gegangen sein; was der Nachwelt
aufbewahrt worden ist, lisst ein sicheres Urtheil dariiber
zZu

, ob die Kunst als solche durch ihn weiter gefiithrt

worden sei?
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Dies Urtheil fiillt verneinend aus. Die Concerte, wie
gchin sie sind, kénnen dies nicht #ndern. Alles Andere
bewegt sich entweder in der alten Bahn der contrapunk-
tischen Schule und hat daher Neues nicht férdern kénnen,
oder es ist in vollendeterer Weise und in systematischem
Zuusammenhange mit dem Fortschreiten des Jahrhunderts
von Emanuel Bach der Welt iiberliefert worden ).

Die IElemente des Fortschritts, der Entwickelung,
neuer Formen, neuer Gestaltungen, tiefer Wirkungen, die
hie und da zum Vorschein gekommen waren, (es mag an
seine 12 Polonaisen und an den zweiten Satz des Orgel-
Concerts erinnert werden) hat er nicht gepflegt. Sie haben
keine IFrucht gelragen, Einer der edelsten Bliithen der
IKCunst, dem Gesange war sein Innerstes verschlossen. Nicht
rithrend, sondern natiirlich hatte ihm die vox Humana
der Silbermann’schen Orgel geklungen.

Die Nachrichten tiber seine letzten Lebensjahre reichen
grade aus, um ein ungefiihrves Bild der traurigen Existenz

zu geben, in der er sich bewegte, und die er seiner un-

gliicklichen TFamilie bereitete. Die Riicksichtslosigkeit

gegen letztere scheint bis auf einen hohen Grad von Roh-

1eit gediehen zu sein. Reichardt, sein jlingerer Zeit-
genosse, der damals Kapellmeister an der Oper Friedrich’s
des Grossen war und daher wohl wissen konnte, wie es

um ihn stand, sagt, ,dass er die Seinigen in steter

tee ]

1) Zelter’s Urtheil iiber Friedemann Bach findet sich in
seinen nachgelassenen Notizen folgendermassen aufgezeichnet:

Was wir von Friedemann kennen, hat bekannte Formen von
bestimmten Maassen, als Singstiicke, Sinfonien, Concerte, Sonaten,
Fugen, Tinze und Characterstiicke. In diesen Formen bewegt er sich
fein, zierlich, geistreich und so zu sagen wissenschaftlich. Allen
diesen guten Eigenschaften aber fehlt Anmuth und Grazie. Das
fliessende wird nicht stromend, man kann nicht hingerissen werden.

r die Singstimmen hat er etwa so geschrieben: Die Biisse bis zum
grossen C herunter und die Soprane bis zum dreygestr. C. hinauf;
findet sich auch wohl einer oder der andre, der es singen kanu, so
will’s nicht klingen, weil's nicht gesungen sein will.*
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Diirftigkeit und Lebensangst habe schmachfen
lassen, und erziihlt einen Zug, der allein hinreichend
ist, um das Verhiiltniss zu seiner Familie zu kennzeichnen!).
Friedemann war einmal mit seiner Tochter in Potsdam
gewesen und bemerkte, als er die Billets zur Riickfahrt
nach Berlin mit der Journalitre nehmen wollte, dass er
nur orade noch das Geld fiir einen Platz habe. Ohne
Weiteres fiihrte er seine Tochter in den niichsten Kauf-
laden, bat die Leute, zu gestatten, dass sie ihn hier fiir
einen Augenblick erwarten diirfe, setzte sich dann in den
Wagen und fuhr ab. Man denke sich die Lage des armen,
in Bezug auf ihren.Vater schwerlich verwihnten Midchens,
als sie bei fruchtlosem Warten zu der Ueberzengung
kommen musste, dass dieser sie in iichter Vagabonden-
Manier bei fremden Leuten ausgesetzt habe, um ihr zu
iiberlassen, auf welche Weise sie sich wieder zu ihrer
Familie in Berlin zuriickfinden kinne.

Es scheint, dass der ungliickliche Kiinstler grade hier,

wo sein Bruder Emanuel zu so hoher Bedeutung empor-

gewachsen war, und wo so viele seiner Freunde und Jugend-

2

Vaters als Symbol dessen, was in dem Leben der Kunst

genossen in chrenwerther Thitigkeit den Namen seines

gross und schin genannt werden konnte, heilig hielten,
von Stufe zu Stufe herabgesunken sei. Mindestens bezengt
leichardt nicht allein von ihm, dass er dort einen
finsteren und harten Charakter gezeigt habe und dass es
nicht moglich gewesen sei, von schwiirzerer und sonder-
barerer Laune zu sein?), sondern er setzt noch hinzu:
,Freunde der Kunst und des Bach’schen Namens
haben ihn mehr als einmal im eigentlichen Verstande vom
Miste genommen, anstindig untergebracht und mit den
Nothwendigkeiten des Lebens versorgt. Nie aber eelang

es ibmen, ihn in einem dauernden Zustande von Ordnung

1) Musile. Almanach v, 1796.
2) Musik. Almanach v. 1796.
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zu erhalten. Sein Higensinn, sein Hochmuth von der ge-
meinsten Art und sein grosser Hang zum Trunke liessen
ihn immer wieder in's Elend zuriickfallen.®

Welche Frucht hatte nun die grosse Liebe, die un-
ausgesetzte Sorgtalt und Vatertrene getragen, mit der Seb.
Bach in seinem E':l'ﬁ[g;'im]'lll'lt die Keime der Kunst gepflegt,
in der er ihn veredeln, in Wissenschaft und Bildung auf
die Hohen des menschlichen Geistes hatte emporfithren
wollen? Wohl hatte er ihm in rastloser Arbeit, in fester
Zucht und Ordnung des Hauses, in dem Gliicke eines
stillen  zufriedenen Familienlebens, micht weniger in der
Furcht Gottes, in der IFrommigkeit des Herzens durch
Wandel und Beispiel gezeigt, wie man der Kunst, der
Menschheit, wie man seinem Gotte dienen iniisse. Aber
alle jene trefflichen Eigenschaften, die man an dem Vater
mit bewundernder Ehrerbietung wahrnimmt, und die Em.
Bach’s wohlthuende Gestalt in langem arbeitsamem Lebens-
gange fortgeplanzt hat, wird man bei Friedemann ver-
gf.‘})t-lis suchen,

Er war, wie bereits erwithnt, ein merkwiirdiges Seiten-
stiick zu seinem jiingsten Bruder Christian, der, wie er
aus kiinstlerischem Stoffe geformt, mit leichtflissigerem
Blute und heiterem Sinne am Taumel des sinnlichen Ge- -

nusses zu Grunde ging, withrend er, freudelos, gallicht

x
und finster in Zerfahrenheit und Ekel endete.

Und doch, wie tief er gesunken war, es war zwischen
ithm und jenem ein wesentlich Unterscheidendes geblieben,

Gottfried Christian hatte die Kunst, die ihm Vater

und Bruder als fleckenloses Juwel iiberliefert hatten, ver-
leugnet, sie zur Dienerin und Handhabe seiner leichtfertigen
Lebenstricbe gemacht. Friedemann dagegen, wie kiinst-

lich und miihsam mitunter seine Arbeiten waren, wie

kleinlich und unfruchtbar Vieles darin erscheinen mag,

wie sehr er sich eigensinnig und bis zur Uebermiidung in
Finzelnheiten vertiefte, hatte doch nie den Kunst-Prinzipien
entsagt, zu denen er erzogen worden war, - War er aus




Laune und falschem Verstiindniss, aus Hartniickigkeit und
Eigensinn, oder aus der besonderen Richtung seines Talents
streng auf der iiberkommenen Bahn verblieben, olne dem
Fortsehritt und der durch die grossen Vorgiinger ermig-
lichten freieren Bewegung in Inhalt und Form sein Herz
zu offnen, ist seine Kiinstlernatur sehliesslich an dem Zwie-
spalt zn Grunde gegangen, der aus diesem fruchtlosen

Kampfe gegen die nothwendigen Bedingungen weiterer

Entwicklung folgen musste, so war doch sein Weg selbst

kein unkiinstlerischer.

Ueber das traurige Lebensbild, das die Nachwelt
von ihm zuriickbehalten hat, gleitet ein Schimmer ver-
sohnenden Mitleids, wenn man daran denkt, dass er
mindestens in diesem einen Punkte, wenn auch ohne Be-
rechtigung, treu guh“r:]_:[:n.

Er war der letzte Vertreter der alten contrapunktischen
Schule, die einst so weit verbeitet: in der Familie ,der
Bache ihren hichsten Glanzpunkt erreicht hatte. Und
somit ist sein Geschick nicht ohne einen Anflug von
Tragik ).

1) Die Leipz. Musik. Allg. Z. (II. S.829) enthiilt eine, nach vielen
Seiten hin treflfende Charakteristik der drei Baeh’s, indem sie sagt:
Friedemann Emanuel Christian
Ist Meister im Hell- — im Grau in Grau invielfarbigen Blumen

dunkel, stocken nach der Natur,
wollte in der Arbeit — Kennern und Lieb- Liebhabern und Vir-
nur sich selbst ge- hahern, tuosen,
niigen,
stiess von sich, interessirte, — wurde beliebt,
blieb roh, war cultivirt, — war polirt,
darbte - hatte genug, — bekamzumVerschwen-
den,
lebte unstit, — in Hamburg, - in London,
fand fast nur Feinde, —  viel Freunde, — noch mehr Gesellen,
achtete den mittleren — achtete den iilteren — lachte beide ans,
Bruder nur missig, hoeh, den jiingeren
verachtete den jiinge- milssig,
ren,
trankund schrieb dann — trank nicht und — trank und schrieb dann.
nicht. schrieb.
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Ein anderes aber muss noch, wenn man seinem Nach-
rufe gerecht sein will, hinzugefiiet werden. Er hat das
Andenken an seinen Vater, wie sehr er dessen reinen
Namen durch unedle Leidenschaften befleckt hatte, bis zu
seinem letzten Athemzuge in Bhren gehalten.

[n wie weit seine alten Freunde sich seiner, der wahy-
lich wenig gethan hatte, sich ihre Sympathie zu erwerben,
bis an sein Lebensende angenommen haben michten, ist
schwer zu bestimmen. Der im Anhange abgedruckte Brief
Kirnberger’s vom Jahre 1779 an Forkel lisst Friede-
mann’s Charakter, auch abgesehen von seiner Trunksucht,
in einem hiisslichen Lichte erscheinen, und giebt Aufschluss
iiber den Grund seiner Entfremdung mit dem alten Freunde.
Dass es aber auch Stimmen gab, die ihn milder beur-
theilten, zeigt eine Correspondenz aus Berlin, welche vom
26. Juli 1783, also ein Jahr vor seinem Tode datirt, im ver-
s6hnlichen Sinn bemerkenswerth genug ist?): ,, Von derSitua-
tion unsres vortrefflichen und in seiner Kunst so unvyer-
gleichlichen W. Friedemann Bach kann ich nur wenig
sagen. Er kommt fast gar nicht mehr in’s Publikum, und
scheint, einige Wenige ausgenommen, die aus wahrer
Achtung fiir die Kunst sich seiner noch annehmen, von
den meisten Uebrigen ganz und gar vergessen zu sein.
Kirnberger hat sonst noch immer am meisten fiir ihn
gethan.  Ich weiss nicht, wie es kommen mag, dass er
Jetzt schon seit langer Zeit gar nichts mehr mit thm zu
thun hat?*). — Die Schicksale dieses grossen Mannes haben

mir in der That schon manche traurige Stunde gemacht,

und es ist mir oft unbegreiflich gewesen, dass ein solcher

Mann nicht im Stande gewesen ist, irgend eine angenehme

1) Musik. Alm. v. 1783 (Schwickert) 8. 201.

2) Dies wiire, abgesehen von den oben erwiihnten Umstiinden, an
sich erklirlich gewesen. Grade an dem Tage, von welchem der obige
Brief datirt, starh Kirnberger, 62 Jahre alt, nach langen schmerzbaften
Leiden. Die von ihm im Anhange abgedruckten Briefe zeigen, dass er
selbst in sorgenvoller Lage war, und am Gelde keinen Ueberfluss hatte,
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Frucht seiner ausserordentlichen Geschicklichkeit zu ge-

niessen, dass es, so wie in seiner Jugend, so in seinem

Alter nicht mit ihm fort will. Dass diese sonderbaren und

unbegreiflichen Umstiinde nicht durch ibn allein, sondern
auch von der ganz eignen Art seiner Iunst bewirkt worden,
davon bin ich iiberzeugt.”

Lessing sagtan einer Stelle: ,,Alles, was der Kiinstler
iiber den Punkt, wo sich jedes Verdienst in den Augen
des Volkes zu verwirren und zu verdunkeln anfiingt, hin-
austreibt, kann ihm weder Gliick noch Ehre erwerben.®

Was hier ausgesprochen ist, und was Forkel mit
Recht auf Friedemann Bach angewendet hat, ist in
Wahrheit der Schliissel zu seinem kiinstlerischen Ungliick.

Er starb am 1. Juli 1784, 74 Jahre alt, an volliger
Entkriiftung und in grosser Diirftigkeit. Iin Jahr nach
seinem Tode wurde zu Berlin Hiindel's Messias aufgefiihrt.
Bach’s Wittwe erhiclt aus der Einnahme dieses Concerts
eine Unterstiitzung. Dies ist das Letate, was man von ihr
erfahren hat. Was aus der Tochter geworden ist, weiss
Niemand?).

So endeten Friedemann Bach und seine Familie in
Vergessenheit.

Er war, nach einer in der K. Bibl. zu Berlin befindlichen,
in rother Kreide ausgefiihrten Zeichnung zu urtheilen, die
dem beigefiigten Portrait zum Grunde gelegt ist, ein schiner
Mann, mit geistvollen edlen Ziigen, sorecht geeignet, duarch
sein Aeusseres empfehlend und anziehend zu wirken.

Das einst so reich blithende, so weit verzweigte Kiinst-

lergeschlecht ist ausgestorben ®). ks hat manche tiefe

1) Auch Sebastian Bach’s Wittwe und Tochter lebten nach
seinem Tode in Diirftickeit und bedurften der Unterstiitzung. Aber
wie wenig konnten sie den grossen Tonsetzer dafiic verantwortlich
machen!

2) In der Biographie J. Seb. Bach's (Th. I. 8. 26/27) ist dic
Stammtafel des Geschlechts bis auf die Sohne Sebastian’s mitge-

theilt worden, Zur Vervollstindigung der Uebersicht iiher den Wachs-
o -
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Schatten, manche dunkle Stelle aufzuweisen gehabt. Aber
der Lichtglanz, der von ihm ausging, war weit {iberwiegend.
Drei hellen Sternen gleich strahlen die Namen Johann
Christoph, Johann Sebastian und Carl I’]lilipp

Emanuel Bach aus glanzvoller Héhe herab. Sie werden

mit bewundernder IEhrerbietung genannt werden, so lange

ihre Kunst auf Erden in Uebung bleiben wird.

thum, die Bliithe und den Vergang desselben wird im Anhang unter
No. XIV der gesammte Stamm bis auf die letzten bekannt gewordenen
Seitenzweige in drei Tafeln mitgetheilt.
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