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Formen und Ausweichungen gehirt habe. ,,Schwerlich ist
je eine musikalische Composition von hiherem, keckerem,
himnoristischerem Charakter eciner genialeren Secle ent-
stromt.* Die Partitur derselben wird in dem v. Swieten’-
schen Nachlass befindlich gewesen sein.  Wohin mag sie
alsdann gekommen sein?

Bach’s Amt in Hamburg war ein wesentlich kireh-
liches. Er war Musik-Dirvector an den fiinf Haupt-Kirchen

der Stadt und hatte in diesen die Sonntags- und Fest

Musiken zu dirigiren. Es war dalier natiirlich, dass er
bald nach seinem Amtsantritt daselbst auf das von ihm

schon in Berlin beschrittene Feld der

C. Kirchen-Musiken

zuriickirat, dem er sich nun mit erhshter Thitigkeit zu
wendete.

Wemn man die wahrlich nicht geringe Zahl seiner
Kirchenstiicke betrachtet, dann dringt sich unwillkiirlich
die Ueberzeugung auf, dass man ihm, wie Grosses und
Schones er auch auf anderen Gebieten seiner Kunst ge-
schaffen haben moge, doch hier in der ihm eigensten

Sphiire seiner Lebensthiitigkeit begegnen miisse, Als er
in Berlin sein Magnificat schrieb, war er 35 Jahre alt.
Erst 7 Jahve spiiter war, wiederum vereinzelt, die Oster-
Musilk entstanden. Dies und die unbekannt geblichene
Trauungs - Cantate war Alles, was Bach bis zu seinem

3. Lebensjahre an Kirchen-Musiken geschaften hatte, aller

dings in einer Dienststellung, welche der Arbeit auf diesem
Felde wenig eiinstig war. In Hamburg #nderte sich dies

in entgegengesetzter Weise, denn die Kirchenmusik war von
nun ab i den Vordergrund seiner Lebens-Aufgaben ge
treten. Iiir sie zu schaffen und zu wirken war sein Bernd
geworden, und er hat es an Emsiglkeit und Fleiss darin
nicht fehlen lassen,

ib ™
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Vom Jahre 1768 ab sind dort nicht weniger als
21 Passions-Musiken,

23 Prediger- Einfithrungs - Musiken (Cantaten),

> Oster-Musiken (1771, 1778, 1781, 1782, 1786 und 1787,
Pfingst- Musik i
ordinaire Kirchen- Musilk !

» Michaelis- Musiken (1771, 1774, 1775, 1781, 1785).

kleinere Kirchen-Musiken, auf den 16. Sonntag nach Trin.
1774, 10. Sonntag nach Trin, 1775, 18 Sonntag nach Trin,
1779, 10, Sonntag nach Trin, 1786, 12, Sonntag nach Trin.

1786, Misericordias Dowm. 1780, Marii Heimsuchung 1786,

Dankfest fiir den Michaelisthurm 1786,

4 Weihnachts-Musiken (1775, 1782, 1784. 1786).

12 Kirchen-Chire:

ohne Jahreszahl,

o5 Oy =

Mein Heiland, meine Zuversicht 1771,
Wer ist so wiirdie wie Du 1774,
Zeige Du mir Deine Wege 1777,
Heilig 1778,
Gott, dem ich lebe, dess ich bin 1780,
Amen, Lob, Preis nnd Stirke 1783,
Leite mich nach Deinem Willen del.,
Meine Lebenszeit verstreicht dgl.,
Meinen Leib wird man begraben dgl.,

Wenn der Erde Griinde beben | ohne Zeithestimmung
Erforsche mich, erfalire,
Oft klagt mein Herz, wie schwer es sei 1786,
2 harmonisirte Litaneien fiir 2 Chére
und endlich ans demselben Jahre:
Neue Choral-Melodien zum Hamburgischen Gesanghuch,
entstanden.

Ausser dieser grossen Zahl von Kirchenwerken geben
die Kataloge aus der Zeit nach dem Tode Bach’s noch
folgende Arbeiten, als von ihm herriihrend an:

Ein einchoriges Heilig, mit Trompeten, Pauken und Oboen,

Sanctus, mit Trompeten, Pauken und Oboen,

Veni sanete spiritus, mit Trompeten, Pauken und Hornern,

Antiphonia fiir 4 Singstimmen,

Amen fiie 4 Singstimmen,

Motette: Veni,

desgl. Gedanke der uns Leben giebt.

desgl. Oft klagt dein Herz,

desgl. Gott Deine Giite reicht so weit.

desgl. Dich bet’ ich an.

desgl. Wirfdein Anliegen auf den Herrn, Umarbeitung
der Motette eines Fremden,
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Cantate am 10, Sonntage nach Trinit.: Herr, Deine Augen |
schen naech dem Glauben, zum Theil von Seb. Bach
(unter dessen Cantaten mit aufoefithet). ?

Nach dem absoluten wie dem relativen Werthe dieser

e e bt i kA

pnicht geringen Zahl von Arbeiten ist die kiinstlerische

T o

Stellung zu bemessen, welche die Nachwelt Emanuel

Bach als kirchlichem Tonsetzer zuerkennen darf, Die
Priifung derselben wird mancherlei bedenkliche Seiten zur
Erscheinung bringen. Wenn es auch schwer genug ist,

|1:_‘.1| Sohn von Ll:'ll .'\]Ill'\'l'Lli‘llfii'Jl des \-":1lt-1'~c 111:1‘ seiner

viithmlichen Vorfahren zu ftrefimen, so wird man :

iibrige

doch auch nicht umhin kénnen, des Fortschritts zu ge- i
denken, den eine namhafte Entwicklungs - Periode der ‘1
kirchlichen Musik, getragen durch Minner wie Sebastian ‘|
Bach, Iliimlx-l_. Telemann, Graun, fiir die Kunst noth- 1

wendiger Weise hatte mit sich fiihren miissen. Man wird

auch nicht ausser Acht lassen diirfen, dass die Isolirung, !

in der die Musik sich zur Bliithezeit jener Minner imner- .

halb der deutschen Lande befunden hatte, nicht mehr he-

stand, dass Literatur und Poesie, die in der ersten [liilfte

des Jahrhunderts nur diirftig zu sprossen begannen, nun-

mehr nicht bloss kriiftige Bliithen trieben, sondern dass y
der Meister am Ende seiner Lebenszeit schon deren reife
Frucht erblicken durfte.

Die Periode der alten Schule der deutschen Contra i
punktisten war abgelaufen. Jener fromme religidse Sinn, u :
der um der Lehre Christi willen, mit dem Geringsten
zufrieden das das dussere Leben darbot, nur thiitig war,
nm  den Gottesdienst in wiirdigster Weise zu schmiicken
und  zu verschionen, hatte an seimer urspriinglichen
Reinheit, Naivitit und Glaubensstirke erhebliche Einbusse
erlitten: Haus und Heerd waven nicht mehr die alleinigen
Triiger der biirgerlichen Tugenden geblieben. Der Fliigel- |
schlag einer neuen Zeit hatte zu rauschen h";;;t_n'mt'.]'l. Wie J
schén und ehrwiirdig das Alte gewesen war, es wich vor

ihm zuriick und stiivzte allmilig in Triimmer zusammen.
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Emanuel Bach, der aus jener alten Schule, der
kiinstlerischen wie der biirgerlichen hervorgegangen war,
hatte zu lange ain Hofe Friedrich des Grossen gelebt,
gerade withrend der Zeit, als dessen Geist die leuchtendsten
Funken spriihte, als Aufklirung und Gedankenfreiheit sich
in ithm zu verkdrpern begonnen hatten, zur Zeit seines
hichsten Rubmes, als dass nicht auch in ihm neue Ideen,
neue Ueberzeugungen und Hoffnungen hiitten Wurzel
schlagen sollen.  In seine letzten Lebensjahre hinein aber
tonten die Donuner der franzésischen Revolution, die den
Umsturz der alten Verhiilinisse vorzubereiten begannen.

Sein Freund Klopstock hatte (1787) in einer Ode der

lobpreisende Hymnen gesungen. Konnte unter diesen Ver-
hiltnissen Emanuel Bach denken und schreiben wie seine
Vorgiinger gedacht und geschrieben hatten? Konnte in
ithm jener kirchlich fromme Sinn der Viiter fortwirken,
der ihrer Zeit so eigenthiimlich edle Werke hatte entstelien
lassen? Und konnte er das Herrliche und Ht]lihl[jl_, das sie
geschaffen, unbekiimmert um die neue Zeit, die ihn umgab
und aof ihn wirkte, fortfiihren?

FEine weitere Frage ist die, ob Bach in der Kirchen-
musik, anderen Bahnen folgend als die Vorzeit, diejenige
Stellung eingenommen habe, die er nach seinen eminenten
(taben und nach seinem griindlichen und allseitigen Wissen
hiitte einnehmen miissen ?

Es ist bereits erwiithmt, dass seine musikalische Natur
auf einer lyrischen Grundstimmung beruhte. Er hatte
darin eine nicht geringe Aehnlichkeit mit Klopstock,
seinem beriihmten Zeitgenossen und Freunde. Der Ver

fasser der Messiade und der deutschen {;t'l:'1|}_‘t('-.1‘||'g"lp[ﬂjlik!
der Herrmannsdramen, des Salomo und der Oden, war

our in den letzteren, d. h. als Lyriker, zugleich auch

Dichter, Dichter in wirklich hoherem Sinne. Vielleicht hat
1

dieser f

ische Grundzug beider Naturen diese ausgezeichi-
t: b

eten Minner einander niher gefiithrt und nahe erhalten.




Aus der lyrischen Natur Bach's folgte, dass er das
wesentlich entscheidende Moment auch fiir seine Kirchen-
musik in der Melodie, d. h. im Einzelngesange suchte.
So gross und bedeutend er als Harmoniker war, so findet
man doch in seinen Arbeiten fiir die Kirche die Harmonie
fast nur als Mittel verwendet, um die Melodie zur Geltung
zu bringen. Nur selten ergriff ihn hier die Lust, sich
dariiber hinaus in w:_n11.1':Llsuuktlﬁc|u- Aufgaben zu vertiefen,
bei denen sie in die zweite Linie trat. Seine Melodie war
aber nicht jene strenge ernste Melodie der Viiter. Es war
auch nicht die weich geformte und doch so edle innige
Melodie, welche die Kirchenwerke Graun’s auszeichnet.
Nein, es war die Melodie der Oper und des Liedes, die
or in die Kirche einzufiihren bestrebt war. So Herrliches
und Grosses er in der figurirten Musik, in dem strengen
Styl der alten Schule geschaffen hat, so waren es doch
gerade seine Kirchenmusiken, in denen er, obschon hier
sein Wissen und Konnen so sehr hiitte zur Geltung kommen
sollen, sich mehr und mehr von dem strengen Satze ab-
wendete. der bis dahin der herrschende gewesen war. Er
verliess den polyphonen Styl und schuf die Mehrzahl seiner
kirchlichen Arbeiten in einer melodisch rhythmischen Ho-
mophonie, die fiir diesen Zweig der Kunst ein Nenes war.

Diese Modification wiirde an sich einen Tadel in keiner
Weise begriinden kionnen. Denn der polyphone Styl be-
stand nicht um seiner selbst willen, und wurde nicht des-
halb geschiitat, weil es der polyphone Styl war, sondern
weil er tiefe, edle, ernste Wirkungen erzeugt hatte, weil
coin Charakter unmittelbar in dem religitsen Ideenkreise
wurzelte, dem die Musik der protestantischen Kirche ihre
Erfolge und ihre Verbreitung verdankte. Konnten diese
Wirkungen auf anderem Wege erreicht, der Charakter zu
einem neuen Ausdruck gebracht werden, wer wire be-
rechtigt gewesen, dagegen Einspruch zu erheben?

Aber man begegnet hier einer Erschemung, deren
Herr zu werden dem Verfasser ein sorgfiltiges und langes




Studium und nicht geringe persénliche Ueberwindung ge-
kostet hat.

Wie es keineswegs ein blosser Zufall war, dass die
Musik der evangelischen Kirche in Deutschland sich so
gestaltet hatte, wie sie 1m Laufe des vorigen Jahrhunderts
gestaltet war, und wie es auch keineswegs als eine bloss
znfillige Erscheinung betrachtet werden darf, dass sie bei
dem Eintritt jener grossen Musikperiode, die das Ende
dieses Jahrhunderts herauffiihrte, im Wesentlichen dieselbe
bliech und auch bis jetzt geblieben ist: so war es auch
kein Zufall, sondern eine innere Nothwendiglkeit, dass
Emanuel Bach andre Wege beschritt als seine Vorgiinger,
Fiir ihn war die Kirchenmusik eine Pflichterfiillung, der
er gewissenhaft oblag, indem er componirte, einstudirte,
divigirte. Er hat es an nichts von allem dem fehlen lassen,
was die in der Kirche versammelte Gemeinde von dem
Ritus des Gottesdienstes und der hergebrachien Aus-
schmiickung desselben durch die Musik in Anspruch zu
nehmen hatte. Aber seine kiinstlerische Ne

|

anderen

igung folgte
dahmen,  Fehlte es ihm fiir das Schaffen wirk
licher Kirchenmusiken an dem Ernst. den die Aufeabe er-

fordevt hitte? Besass er die Tiefe und Hingebung nicht,

die der kirchliche Dienst verlangen durfte? Hielt er die
kiinstlerische Durcharbeitung, zu der er sich hiitte ver-
pflichtet erachten miissen, fir kein Gebot der .\'nt]t\\'t-m]ig-
keit? Glaubte er, mit einfacheren geringeren Mitteln
dieselbe Wirkung erreichen zu konnen, welche die ernste
Arbeit herbeigefiihrt haben wiirde? Oder war es ihm, der
in allen seinen kiinstlerischen Bestrebungen ein so grogses
Gewicht auf die Stimmme des Publikws, auf den hesonderen
Erfolg des Augenblicks legte, nur daram zu thun. diesen
Zll gewinnen ?

Seine l{il't'l]rnr:ffit'i\'z-_. die auf alle diese Fragen Antwort
zu geben haben, machen in der groszen Mehrzahl den Ein-
druck, als ‘ob sie fiir ein nur oberflichlich auffassendes

Publiknm fliichtig und schnell hingeworfen seien, s darf
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in dieser Bezichung wohl auf seine 21 Passions- Musiken
verwiesen werden. Wenn irgendwo, so wiiren hier Ernst
und Tiefe in ;\lll'i’:l-r-w!ll!g und ])[|l't-F:l'|"l[:|'lm;___;‘ an ihrer Stelle
gewesen. Man findet dessen aber nur wenig darin, Auch
die zahlreichen Einfiihruugs-Musiken fiiv Prediger, welche
doch als nichts anderes denn als eine Art ausgedehnter
Kirchen-Cantaten betrachtet werden konnen, stehen auf
einem dihnlichen Standpunkt.

So viel Schines im Uebrigen in seinen einzelnen
Kirchen-Chiren lag, ein Ganzes und Befriedigendes hat er
nur in dem iiberaus grossartigen ,, Heilig® gegeben, Alles
Andere war Stickwerk, Einzelheit, bestimmt, hie und da
einem Conglomerat verschiedener Musikstiicke, welche zum
Theil von verschiedenen Tonsetzern herriihrten, fiir irgend
einen kirchlichen Zweck einverleibt zu werden.

Wie in der Behandlung des Allgemeinen, so findet
man auch im Einzelnen den gleichen Mangel an ernstem
Schaffen wieder. Nicht allein der Styl im Grossen und
Ganzen ist es, der sich von dem kirchlichen Grundton, den
er erfordert hiitte, entfernt. Auch die FEinzelheiten, auf
denen er beruht, bezeugen eine gewisse Oberfliichlichkeit,
eine Art von Schematismus, die sich mit dem Brnst und
der Tiefe kirchlicher Gedanken nnd Stimmungen nicht
iot,

Das Orchester in Bach's Kire

vertra

iensachen st I'll‘il‘ﬁil'__",
Zn eigentlichen Ovchester- Sinfonien  oder Ouverturen,
wie wir sie bei Sebastian Bach und Hiindel so oft finden,
und wie sie auch Friedemann Bach mehrfach gesetzt
hat, versteigt er sich nicht.

An gewissen Acusserlichkeiten lisst er es nicht fehlen.
Die 'I.I'ljllllll‘l'lfll und Pauken werden nicht geschont, Thre
\-i‘l‘\\'t'llt]!lllg hirt gewissermassen auf, Mittel zu sein, und
wird Selbstzweck, Die Musik mit dem dusseren Lirm und
Glanz, den diese Instrumente herbeifithren, wurde freilich
von der Kirchen-Gemeinde verlangt. Selbst bei der Ein-

fithrung von Leichen-Geschwornen durften Trompeten und

e e e bt i
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Pauken nicht fehlen. Man liest in den damaligen Blittern
beispielsweise als dffentliche Ankiindigungen®): ,,Am bevor-
stehenden 25. Sonntage nach Trinitatis wird zu St. Catha.
rinen- wegen Einfithrung eines Leichnams-Geschwornen die
Musik, statt Vormittags, des Nachmittags mit Pauken
und Trompeten und voller Besctzung aller Instrumente
aufoefiibrt werden.* Und ferner: ,,Am morgenden Neujahrs-
tage (1769) wie auch heut in der Vesper wird von dem
Herrn Kapellmeister Bach in der St. Catharinen-Kirche eine
vortreffliche Musik unter Pauken und Trompeten aufge-
fithrt werden, Der Text dazu ete. Konnte und durtte
aber diese iusserliche Richtung dazu fithven, den der Kunst
geweihten Theil des Gottesdienstes nur als etwas rein
Acusserliches zu behandeln? Waren die Kirchen-Gemeinden

Hambwm deren musikalische Fithrung so lange in Tele-

mann’s Hinden gelegen hatte, so entartet, dass sie bei
dem Vorhandensein zureichender iiusserer Mittel nicht
der Fortbildung, der Erhebung zu einem hoheren Grade
von Auffassung fihig gewesen wiiren? Wenn man sieht,
dass dieselben, wm vor und nach der Frih-Predigt ein

Passions-Oratorium zu horen, des Morgens schon um 7 Uhr

zur Kirche wandern, so ist dies billig zu bezweifeln?).
Auch weiss man ja, dass Telemann durch seinen ,har
monischen Gottesdienst® (Hamburg, 1725) in ernsterer Weise

1) Hamb. Unparth. Correspondent, 1768. No. 183 u. 210.

Auch die Gemeinniitzigen Hamburger Anzeigen von 1777. Stk. 13.
enthalten eine filnliche Nachricht fiir das Publikum:

~Am 1. Februar ist zu St. Nicolai Musikalische Vesper, und den
Tag darauf Vormittag Musik daselbst. Nachmittags aber wird zu
St. Catharinen bei voller Musik mit Trompeten und Pauken in einem
anderen Stiicke der nen erwiihlte Herr Leichen-Geschworne einge-
fithrt."

2) Hamb, Unparth. Correspondent, 1771. No. 44 ,Am niehst-
kommenden Freitag, als den 28, Mirz wird das Passions- Oratorium:
Seeliges Erwigen® betitelt, in der heil. Geist-Kirche, in voller Musik,
vor und nach der Predigt aufgefiithrt werden. Der Anfang ist des

Morgens 7 Uhr,
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s wirken bemiiht gewesen war, und dass er, ein Contra-
punktist ersten Ranges und dazu ein wie Wenige frucht-
harer Tonsetzer, eine grosse Menge vortrefflicher Arbeiten
fiir die dortigen Kirchen geschrieben hat. Diese haben
sich noch withvrend der Zeit Bach’s dort erhalten und sind
mehrfach von diesem aufeefithrt worden'). Sie waren in
der Weise der Kirchenmusiken der alten Schule geseta
und verliugneten den polyphonen Hlb\_'l nicht. Ihre, so wie
die wiederholte Auffithrung von Cantaten Wilhelm Frie-
demann’s und des alten Grossoheims Johann Christoph
Bach, des grossen Contrapunktisten aus Eisenach, in den
Kirchen Hamburgs zeigt, dass dort auch die ernste Rich-
fung in der Kunst nicht ohne Anklang geblieben war, und

dass Bach dies wohl zu schiitzen wusste.

1) Die in der K. Bibliothek zu Berlin befindlichen Originalien
einer grossen Zahl von Kirchen-Cantaten aus der Feder Telemann’s
sind vielfach mit eigenhiindigen Bemerkungen und Aufschriften von
(. Ph. E. Bach versehen, und zwar in Stimmen und Partitur. Daraus
ergiebt sich, dass sie von ihm aufgefithrt worden sind, Unter ihnen
befindet sich, was der Merkwiirdigkeit wegen hier mitgetheilt werden
mag, eine Cavtate ,Auf’s Dankfest wegen des Sieges bei
Lowositz, den 1, Febr, 1756.% ,,Auch wegen des Sieges bei
Freiberg, p. Tr. Dom. XXII 1762 woraus sich ergiebt, in wie
hohem Grade das Hamburg des vorigen Jahrhunderts den grossen
Kiénig von Preussen und seine Siege feierte und verehrte. Diese
Cantate enthiilt einen im polyphonen Styl gesetzten Chor mit Fuge:
Hallelujah, Amen, in welchen mit dem Geschmetter der Trompeten
nnd Pauken der Satz: Alles was Odem hat, lobe den Herrn!
eingeflochten ist, ferner drei Chorile, ein Duett und zwei Arien. Sie
abgesehen von ihrer musikalischen Bedeutung ein werthvoller
Beitrag zur Beurtheilung der Geschichte Friedrich’'s

des Grossen.

istoris

Telemann's Kirchen-Cantaten enthielten meist einen im poly-
phonen Styl gesetzten Chor, eine oder zwei Arien mit dazu gehirigen
Recitativen und einen im einfach 4-stimmigen Satze geschriebenen
Choral.

Sein ,harmonischer Gottesdienst® (Hamburg, 1725) dagegen
enthilt nur Cantaten ohne Choral und Chor, aus Reecitativen und
Arien hestehend. die iiber bezifTerten Bass und mit Begleitung von

einen oder zwei Instrumenten gesetzt sind,

e T
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Man findet auf der anderen Seite, dass fiie die Kirchen

musiken fiberhaupt ein lebhaftes Interesse vorwaltete. Nichi

bloss die immerhin ziemlich bedeutenden Mittel, welche
die Stadt hierauf verwendete und welche erst nach Bach's
Tode einer Einschriinkung unterworfen wurden, deuten
darauf hin, s ergiebt sich dies auch aus der Aufmerk
samkeit, mit der man von vornherein Bach’s Musikauf
fiithrungen gefolgt ist!), ,,Da Herr Kapellineister Bach sein
Hamburgisches Musik-Directorat auf Ostern des verwichenen
1768, Jahres angetreten hat, so dient den Musikliebhabern
hemit zur Naclwvicht, dass nunmehro von da bis hieher
ein completer Jahrgang der Texte zur Musik, welche in
dieser Zeit von gedachtem Heren Kapelhueister in hiesigen
Hauptkirchen aufgefiihret worden, bei Herrn Grund am
Fischmarkt fiir 1 Mark 8 Schilling zu haben sind.* Kénnte
eine solche Sammlunge von blossen Texten fiir erforderlich
!'1‘.‘I"|Ill‘i \\u]‘ilw'l'l SeIn, wenn |1i|'|iT das 11I11~t'f'.~_~'u anl 11|-i‘ ]\Ilt.ﬂi]\'
ein verhiiltnissmiissig lebhaftes gewesen wiire?

Nun sind zwar Acusserungen von Bach wie von Burney
belkannt, welche davauf schliessen lassen, dass das Hambureer
Publikum keine sonderliche Neigung fiiv tiefe und ernst
Musilk oehabt habe, und dass sich Bach selbst schimte,
einem Fremden wic Burney so wenig Vorziigliches bieten
zu kionnen, Auch zact Reichardit ?) iiber die zur Aus
fithrung von Musiken vorhandenen Mittel: |, Die |'1’11'Ji1.‘1'1i.-1'--1|
sind hier grisstentheils sehlecht und die Singer elend,”
eine Beobachtung, die Burney bestitiet, indem er be
merkt®):  Nach dieseimn Besuche brachte mich zwar Bach
nach der Catharinen-Kirvche, woselbst ich eine schine Musik
von seiner Composition hirte, die aber fiir die grosse Kirche
zu sehwach besetzt war und die auch von der Versammlung

zu unautmerksam angehirt wurde. Aber konnte dies nicht

1) Hamb, Unparth. Correspondent, 1769, 435.
Briefe eines aufmerks, Reisenden. Th, II. S. 40.
) Musik. Reise, ‘T'h. ILI, 8, 191.

|




grade ein Zeichen sein, dass die Musik selbst nicht anregend
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cenug fiir die Versammlung gewesen wiire? Jedenfalls
konnte in der Schwiiche der Ripienisten, in der elenden
Beschaftenheit der Singer und in der nicht geniigenden
Besetzung des Chors kein Grund liegen, grade go zuschreiben,
wie Bach seine Kirchenmusiken geschrichen hat, Das
Publikum wivd in der grossen Mehrzahl stets geneigt sein,
die sinnliche Richtung der Kunst dem Ernste und der Tiefe
derselben vorzuziehen, Die Aufeabe des schaffenden wie
des darstellenden Kiinstlers ist es, dem Horerkreise nicht in
jener falschen Richtung zu folgen, sondern ihn zu den
edleren Aufgaben, welche die Kunst zu lésen hat, her
iberzuziehen.

Wenn man von dieser allgemeinen Betrachtung aus
auf die I|l.~'1.]'tlnl(_'1tI:l]—\"t']‘\\'l‘tH{llll'_;" zuriickkommt, wie man
sie bei Emanuel Bach findet, so darf man den Fortschritt
nicht unbeachtet lassen, der grade nach dieser Seite der
Kirchenmusik hin durch Sebastian Bach bewirkt worden
war. Dieser grosse Tonsetzer hatte, im Gegensatz zu der
bis dahin gebriiuchlichen Schreibart, dem Orchester eine
selbstiindigere Haltung gegeben, in ihm die einzelnen I
strumente gleichsam mitsprechen lassen, Er hatte dadureh
seinen Tonsiitzen einen besonderen Reiz und eine Tiefe
aufzuprigen gewusst, die man bis dahin nicht zu ahnen
i Stande gewesen war. Aber nicht allein in dieser Weise,

sondern auch in der sinmreichen Verwendung der einzelnen

[nstrumente, ihrer concertirenden Behandlung und der

charakteristischen Wirkung, die er durch ihre Verbindung
mit der Gesangsstimme herbeizufiihren suchte, durch das
eigenthitmliche Colorit, welches er dadurch dem Musikstiick
aufpriigte, hatte er sich auf den Standpunkt eines Regene
rators der instrumentalen Kunst gestellt,  Hindel, wie-
wohl weniger crschipfend, arbeitete doch sein Orchester
in dem Sinne \'n]]r-'ifindig::i‘ Selbstindigkeit.  In seinen Ge-
s.'lllg‘.-i\\'l']'k'.‘l!. sowohl fiir den Solo H.-s:ll;g als fiir den Chor,

war die Gesammtwirkung, die imponirende Grisse des die




einzelnen Sitze beherrschenden Gedankens das Wesentliche,

Im Festhalten dieser Forderung, in villiger Einheit mit
dem Inhalt des Stiicks war sein Orvchester behandelt, Kraff
und Kiihnheit des Ausdrucks standen ihm wie Sebastian
Bach iiber der Siisse der Empfindung und iiber dem sinn
lichen l}ulm.g(}.n an der Schinheit des Wohlklangs., Bei

beiden wiirde es schwer geworden sein, den Gesang von
der Begleitung unabhiingig zu denken, oder umgekehrt,
Nach dieser Seite hin hatte Emanuel Bach’s Aufent
halt in Berlin cine Wandlung herbeigefithrt.  Der erste
Cembalist seiner Zeit hatte zu lange der Uebung der general-

bassmiissigen Flstenbegleitung Friedrich’s des Grossen

obliegen miissen, um nicht den Gang der Melodie und der

concertirenden Hauptstimme, mochte dies nun die Flite
oder der Gesang sein, als das Wesentliche des musikalischen
Ausdrucks betrachten gelernt zu haben. Aus dem Concert
Salon und von der Opernbiihne her driingte sich ithm dieselbe
Erscheinung entgegen. Er hatte sich daran gewdhnt, in
der Begleitung der leitenden Cantilene nicht etwa ein gleich
miissig wirkendes, sondern ein mehr oder weniger dienendes
Element zu erkennen. Und so kam es auch, dass er, ohne
den Fortschritt seiner grossen Vorgiinger zu beachten, das
Orchester in der frither hergebrachten und in der Oper
eingebiirgerten Weise lediglich als Begleitungsform ver-
wendet hat. Wohl fiihrte ihn sein reicher, dem Fortschritt
zustrebender Geist hiec und da iiber die engen Grenzen
dieser Behandlungsweise hinweg, Auch in der gewdshnlichen
Anwendung der Instrumente sind nicht selten ein gewisser
Glanz, Weichheit und Fiille des harmonischen Eindracks,
Ziige der feinsten orchestralen Combination bemerkbar. I
Grossen und Ganzen aber ist nicht zu verkennen, dass
Emanuel Bach, der mit seinen bedeutenden Gaben und
nach der ausserordentlichen Schule, die ihm zu Theil ge-
worden war, so wie nach der besonderen Richtung seines
Geistes, wie Wenige berufen gewesen wiire, auch fiir die
Orchester-Musik das so nothwendige Zwischenglied zwischen
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der alten und der neueren Kunstschule, die sich vorzube-
reiten begann, zu bilden, diese Aufgabe nicht erfiillt hat
So bedeutend er nach vielen Richtungen hin dasteht, so
hat er grade in dem wichtigsten Punkte der modernen
J\'_111Lstc:1t\\’it'lit‘lunf__;, in  der ‘-'.1n-lu‘.-:11'1‘|_n-h;mdlun__r_v, inshe-
sondere in der Verwendung der Instrumente zu dem Gesange,
so wenig geleistet, dass man den von ihm bewirkten Fort-
schritt nur fiir unerheblich erachten kann,

Achnliches ist von ihm in Bezug auf die Behandlung
der Arie zu sagen. Sebastian Bach und Hindel hatten
ihrerseits wohl an der alten, von Scarlatti herrithrenden
dreitheiligen Form festgchalten. Aber ihve Avien, so sehr
sie hie und da veraltet erscheinen mégen, waren doch nicht
bloss formell gi‘g;lil‘d(‘.l‘h‘. (:i_',-i:l.lllj_;'ssl'l‘i{’l{t_‘, sondern ihrem
geistigen Inhalt nach mit den Werken, denen sie ange-
horten, eng verwachsen. Bach, der Vater, hat auch keinen
Augenblick geschwankt, iiberall, wo er dem Zuhorer mit
noch grosserer Unmittelbarkeit niher zu treten gewillt war,
sich seine eigne Form zn schaffen, wie er sie dem beab-
sichtigten Ausdrucke am angemessensten fand.

Auch Hiindel ging von der alten Form mit kiithnem
Geiste oft genug 21,1:_‘ oder l{‘_'_:‘l':' doch in besonders hervor-
tretenden Fillen in den Gesang so wie in die iiberall bei
ihm hichst charakteristische Begleitung eine Kraft und
Fiille des Ausdrucks, welche die schablonenmiissige Form,
wo diese beibehalten war, leicht vergessen liess.

Bei Graun finden wir dies nicht. Aber seine Arien
sind Meisterstiicke, theils von fliessend sangharer Melodie,
theils von schwungvoller Pracht.

Emanuel Bach’s Arien dagegen sind die Stiefkinder
seiner Muse. So vielen Raum er ihnen widmet, so zart
l[ii‘]{“l‘-]l i“t‘ i\[l']-

dulation, hie und da selbst die orchestralen Effecte sind, so

und gesangvoll mitunter die Melodie, so g
erkennt man doch in ihrer sich fast immer wiederholenden
gleichmiissigen Darstellungsweise, in der vorherrschenden
I_]ltl'.'-l'L‘.SS'(_‘,]1.}.~'ig1((’it der Gedanken und in dem iiberwiegend
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stereotypen Charakter ihrer Begleitung, dass er vor Allem
nur darauf bedacht gewesen ist, dem versammelten Kirchen

oder Concertpublikum durch Vorfilhrung eines gesang

mitssicen Musikstiicks Geniige zu leisten. Der Chor, auf

dem bis dahin die wesentliche Wirkung der Cantaten-
Musik beruht hatte, war damals kaum in die Oper einge
fithrt, zwei- und dreistimmige Siitze wurden in ihr fdusserst
selten angewandt, das KEnsemble von Solostimmen aber
sollte erst erfunden werden'). Nun musste Emanuel
Bach von Leipzig her wohl die grosse \\"i!'klmg‘ kennen,
die in dem Kirchenchore lag, zumal in dessen kunst-
missiger Verbindung mit dem Choral. Aber es scheint,
dass die Gewohnheit und die Hinneigung zu dem lyrischen
Theile der Musik bei ihm stiirker gewesen seien, als die
kiinstlerische Ueberzeugung von dem, was dauernd und
nachhaltig wirken miisse. So suchte er den Schwerpunkt
seiner Kirchenmusiken eben da, wo er den Schwerpunkt
der Oper gefunden hatte, nimlich in der Arie, und zwar
in der Arie in ihrer iiberkommenen Form, in dem Solo
Gesange, der um seiner selbst willen geschrieben wurde.

An diesem Fehler kranken alle seine geistlichen Mu-
siken. Thm vorzugsweise ist es zuzuschreiben, dass die
selben bald vergessen worden sind, Er konnte oder wollte
sich nicht dazu erheben, das Publikum, fiir weleches er

schrieb, zu sich emporzuziehen. Er begquemte sich seiner.

ephemeren Geschmacksrichtung und stieg zu thm herab,

Jach sagt von sich selbst®): ,;Weil ich meine meisten Ar-

beiten fiir gewisse Personen und fiir's Publikum habe machen

miissen, £o bin ich dadurch Allezeit mehr gebunden gewesen,

1) Weleh® grosser Werth zu jener Zeit anf die Arie gelegt wurde,
ergiebt sich beispielsweise daraus, dass Friedrich IT1. mit eigner
Hand zu einer Avie aus der Oper Cleofide von Hasse fiir den Singer
Porporinoe Veriinderungen (und zwar von unglaublicher Schwierig
keit) gesetzt hatte, deren Original-Handschrift (auns dem Nachlasse
Carl Philipp Emanuel Bach’s herriihvend und wvon ihm Dbe-
scheinigt) sich in der K. Bibliothek zu Berlin befindet.

#) Burney, Musik. Reisen. 1L 8. 208,

e —




als bei den wenigen Stiicken, die ich bloss fiir mich ver-
fertigt habe. Ieh habe sogar bisweilen licherlichen Vor-
schriften folgen miissen; indessen kann es sein, dass der-
oleichen nicht eben angenchme Umstiinde mein Genie zu
gewissen Erfindungen aufgefordert haben, worauf ich viel-

leicht ausserdem nicht wiirde gefallen sein.

Dies sich abhiingiomachen von dem schlechten Ge-
schmack des Publikums und den licherlichen Vorschriften
Finzelner entschuldigt aber nichts. Hs wird wohl wenige
Kiinstler geben, die nicht mehr oder minder von dusseren
Verhiiltnissen abhiingig wiren. Was wiirde aus der Kunst
werden, wenn alle nach den Grundsiitzen handeln wollten,
denen Emanuel Bach folgen zu miissen erklirt hat?
(Hiicklicher Weise ist auch er ihnen nur in einem Theile
seimer Arbeiten 8‘(‘11»!{__';1 1),

Vielleicht hatten die Erfahrungen, an denen sein Vater
und Lehrer von Arnstadt aus gekrankt hatte, die bis in seine
letzte Zeit hin seine Begleiter gebliehen waren, und ihn in

so manchen Conflict mit den fusseren, sein Lieben beherr-

iy Anch die Zeit Bach's hatte, so iiberaus hoch er von ihr verehrt
wurde, ein Gefithl davon, dass seine Connivenz gegen das Publilkum ihn
nicht iiberall den rechten Weg gefiilhrt habe. s wird unter Anderem,
gelegentlich der Beurtheilung eines Hefts seiner Sonaten fiie Kenner und
Liebhaber (hier jedenfalls an falscher Stelle) gesagt: , Dass doch ein
solcher Mann auch glaubt, sich nach der Mode, d. h, nach dem ver-
dorbenen (leschmack der Liebhaber richten zu miissen — ein Mann,
den keine besondere Lage dazu zwingt — dem es vielmehr das
Schicksal so gut hat werden lassen, dass er ohne alle Hinderung,
ohne allen Nachtheil fiir seine Ziirtlichkeit, ruhig seine einmal er-
withlte Strasse durel’s Leben wandern konnte.' Allg. Musik. Alma-
nach v. 1783 (Schwickert). S. 14L

Derselbe Vorwurf hat aueh Graun fiir seine Opernmusik getroffen.
Dieser hatte sich cinmal gegen die Einmischung seines Kaniglichen
Gebieters aufgelehnt. In den meisten Fillen hat er dies nicht ge-
than. Hier lag die Sache freilich ganz anders, denn die K. Oper
zu Berlin war die Oper Friedrich’s des Grossen, und dieser hatte
ein gewisses Recht, dabei mitzusprechen. Und doch an dem, was

Graun ausserhalb der Oper geleistet, erkennt man, was die Oper da-
durch verloren hat, dass er nicht in voller Freiheif arbeiten konnte.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bagh, 17
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schenden Verhiiltnissen gesetzi hatten, einigen FKinfluss auf

dic Anschauungen des Solmes geiibt, diesemn eine grissere
(Geschmeidigkeit nach aussen hin niitzlich erscheinen lassen,
Vielleicht trat auch ab und zu das Schicksal seines Bruders
Friedemann vor seine Seele, der, vielfach den Conces-
sionen an den Geschmack des Publikums widerstrebend,
Veriinderungen an den iiberkommenen Traditionen, zumal
in der Kirchenmusik abweisend, an seiner musikalischen
Starrheit nicht weniger wie an seiner inneren Zerfahrenheit
zu Grunde gegangen war. So gerieth er in seinen Kirchen-

musiken auf einen Weg, der nicht iiberall als der rechte
anerkannt werden kann., Seine Kirchemmusiken sind ein
Gemiseh von Talent und Grisse und von Oberfliichlichkeit,

Breite und Interesselosi

eit, wie es dessen wenige giebt.
In ihnen findet man nicht jene organischen Gestaltungen,
mit denen die alte Schule die Kirche versorgt hatte. Fiir
Muster neuerer Arbeit aber fehlte ihmen derjenige Grad
innerer Vollendung und Tiefe, der allein gecignet gewesen
wiire, ihnen eine bleibende Stelle in dem Kreise grosser
Kunstwerke zu schaffen. Wohl mochte ihre weiche, durch-
sichtige FForm, der melodische Reiz, der ihnen keineswegs
fehlte, das concertmiissig Unterhaltende, namentlich in den
vielen Arien, dem Publikum, wie es sich in den Kirchen
Hamburg’s zusammentand, zusagen. Einem ernsten Sinn
aber konnten diese Musiken auch zu ihrer Zeit nicht ge-
niigen.

Darum muss man ihren absoluten Werth fiir sehr be-
dingt erachten. [latten sie einen relativ hiheren Werth,
insofern sie dazu beitrugen, aus der alten strengen in die
neuere Schule iiberzuleiten? Oeffneten sie der folgenden
Greneration von Kiinstlern neue Bahnen? Ebneten sie ihnen
die Pfade fiir ihr Wirken und Schaffen? Auch diese
I"ragen miissen mit Nein beantwortet werden. Emanuel
Bach hat in dem Neuen, was seine Kirchenmusiken dar-
boten, keine Organismen erzeugt, die forthildungsfiihig

gewesen wiren, Sie waren nicht aus seiner innersten Seele
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hervorgegangen und es lag in ihnen daher nichts, das hiitte
Frucht tragen kinnen. Er hat daher zwar }’,(-itgmu.sm_en
gefunden, die wie er arbeiten, z. B. seinen Freund Benda,
dessen Kirchenmusiken den seinen sehr dhnlich, von ihm
abgeschrieben und vielfach aufeefiihrt wurden: aber er hat
keine Nachfolger gchabt. Seine Werke aus diesem he-
dentenden Theile seiner Kiinstlerlaufbahn sind vergessen,
wit Recht vergessen. lir hitte Grosseres, Dauernderes
schaffen konnen. Thm fehlte die Anmuth und der melo-
dische Reiz nicht, der Haydn gross gemacht hat. Sein
Genius war in vielen Richtungen dem Mozart’s nahe ver-
wandt. Hr hat es vorgezogen, einem beschriinkten Kreise
seiner Zeit Gentige zu leisten, und stieg deshalb von der
Hohe herab, zu der ihm die Bahn offen lag.

Die Betrachtung des Finzelnen fithrt zuniichst zu seinen

a) Prediger-Einfiihrungs-Musiken,
einer ziemlich bestimmt ausgepriigten Gattung von Kirchen-
Cantaten,

Die Einfiihrung der Geistlichen in ihr Amt war nach
der zu Hamburg herrschenden kirchlichen Sitte von jeher
als ein grosses Fest betrachtet worden, das mit einem
gewissen Pompe gefeiert wurde, Grosse Mahlzeiten hatten
hier so wenig wie ehedem in Leipzig gefehlt, waren aber

seif 1707 abgeschafft und wurden mit den dazu gehorigen

Fmolumenten (Mgblivun sowie Reise- und Transport-
}{nsl('}l"] in Geld ['_luii 800 Thlr.) :l‘llg‘(‘illllillt']li\]. S0 war

nur der kirehliche Ritus iibrie

> geblieben, und an diesem
hielt man fest. Bei der Einfiihrungs-Ceremonie sollten dem
alten Herkommen gemiiss alle anderen Pastoren, die Kirch-

spiel-Herren und die Geschwornen zugegen sein, Zur Zeit

Bach's geschah die i‘:inl'il]lrlllug in Gegenwort aller Derer,

1) Monkenberg, die St. Nicolai- Kirche in Hamburg. 8. 99.
Ueber die Prediger-Einfiihrungen in Leipzig, siche J. 8. Bach.
(Lhyilss 162

("
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die zum Ministerio gehirten, der Kirchspielsherren, der
Diaconen und Subdiaconen der Kirche. Die Feierlichkeit
fand wnicht an Sonn- und Festtagen, sondern nach der

=2

Wochenpredigt des Pastors statt. Dei solchen Gelegenheiten
wurde dem Gottesdienste eine Musik hinzugefiiect, deren

gefiihrt wurde und deren Text in der allgemeinen Form

erster Theil vor, der zweite Theil nach der Predigt aunf-

der ICrchen-Cantaten gefertigt, den speciellen Umstiinden
entsprechen musste,

Das Publikum wurde hievon durch die &ffentlichen
Blitter in Kenntniss gesetst, wobei natirlich der Trompeten
und Pauken ganz besonders gedacht wurde!).

Bach hat solcher Einfithrungs-Musiken eine grosse
Menge gefertigt, néimlich:

1. 1769: fiir Hrn. Palm, Pastor zu St. Nicolai,

2. 1771: fiir Hrn. Klefeker, Pastor zu Moorfleath,

: 171: fiir Hrn. Schumacher, Pastor zu St Jacobi (geb. 1738
zu Buxtehude nund Nachfolger von Erdmann Gott
fried Neumeister?),

4. 1772: fiir Hrn, Haeseler, Pastor zu Allersmihe,

b, 1772: fiiv Hrn. Hornborstl, Pastor zu St Nicolai,

6. 1773: fiir Hrn. Winkler, seit 1772 erwiihlter Pastor zu Sanct
Nicolai,

1. 1773: fiir Hrao Dohren, Pastor an der Heiligen Geistkirehe,

8. 17%5: fiir Hrn. Michaelsen, Pastor an der Weisenhauskirche,

9. 1775: fiir Hrn. Friederieci, Pastor zu St Petri, geb, 1730,
frither I, Preuss. Feld-Prediger, seit 1770 Gencral-
Superintendent des Fiirstenthums Grabenhagen,

(0. 1777: 1tiir Hrn. Gerling, Pastor zu St. Jacobi, geb. 1745

11. 1778: Hrn. Christian Sturm, Pastor zu St. Petri, geb. zu

1

am 25, Januar 1740, seit 1762 Lehrer am

io zu Halle, 1765 Conrector zu Sorau, 1767
- zu Halle, 1769 zweiter Prediger zu Magde

1) So liest man in dem Hamburger Correspondenten von 1789,
Nro. 105: | Der neu verfertigte und vom Herrn Kapellmeister Bach
mif grosstem Fleisse componirte Text zur Musik, so den 12, July bei
dem Antritt des Amfes des Herrn Pastor Palm in der St. Nicolai-
Kirehe unter Trompeten und Pauken aufgefithrt werden wird. ist hei
Herrn C. Grund auf dem Fischmarkt
druckt zu haben‘:.

%) Bitter, J. 8. Bach., Th. I. S, 137,

fiir 2 Schillinge bereits ge-
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burg, + 26. Aug. 1786, und war fiir unsern Meister
von besonderer Bedeutung durch seine Geistlichen
Lieder,

19, 1780 fiir Hrn. Rambach, Haupt-Pastor zu St. Michaelis, geb.
27, Mirz 1737,

(3. 1782: fir Hrn. Jiinisch, Pastor in Altendamm Hamburg
Landgebiet), ¥ am 5. Aug. 1818,

{783 fiir Hrn. Litttkens, Pastor an der Mohrenflether Kirche,

{5, 1785: fiir Hrn. Schiiffer, Pastor zu St Nicolai,

16, 17 fiir Hrn. Gasie, Pastor zu St. Michaelis, geb. zu Ham
burg 1759 -+ 1513,

17. 1786: fiir Hrn. Cropp, Pastor an der Mohrenflether Kirche,

{8, 1796: fiir Hrn. Miiller, Pastor zu St. Petri, Sohn des ehe-
maligen Rectors am Johanneum,

10. 1787: fiir Mm. Bercklian. seit 1736 zum Pastor an der Sanct
Catharinen-Kirehe erwiihlt,

90, 1787: fiir Hrn. Willerding, an Sturm’s Stelle zum Pastor

am St. Petri erwiihlt,
788: fiir Hrn. Runge, Pastor an der Billwerder Kirche
788: fiir Hrn, Stioker, Pastor an der Allermihen- Kirche.

RS
21l
Die letzten Beiden sind erst im Jahre 1789, also nach
Bach’s Tode eingefiihrt worden!).
Diesen Tonstiicken wiirden noch als derselben Musik-
(fattung angehirig anzureihen sein.
23. Aus dem Jahre 1773:
fiilr Hrn. Rector Miiller (geb. 1722 zu Wernigerode, seit
1754 Conrector, seit 1769 Rector adjunetus am Jo
hammenm) und Hrn. Reetor Schetelig, bei ihver Ein
fithrung im Johanneum,
ferner:
94,  Aus dem Nachlagse Baeh’s eine Einfithrungs-Musik ohne Titel 2).
Die Form dieser Musiken war eine ziemlich bestimmd
ausgepriigte. Jin Anfangschor, zahlreiche Recifative und
Arien und am Schlusse eines jeden Theils ein Choral, der

Unmfane im Ganzen den der gewdhnlichen Cantaten-Musik
I-\.“ o

1) Quellen.
a. Witte, zuverli
zu Hamburg.
Haussen. Ausfiilnliche Nachrichten iiber die Kirchen uud Geist-
lichen zu Hamburg.
¢. Geffken. Die grosse Michaelis-Kirche zu Hamburg.
2) Siehe die Zusammenstellung der Werke Emanuel Bach's.

ize Nachrichten von den ¢vangelischen Predigern

h

Anhang 11,
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iibersteigend, alles dies wiederholt sich in ziemlich he-
stimmter Folge.

Nicht alle diese Einfiihrungs-Musiken sind auf uns we-
kommen. Doch sind ihrer genug iibrig geblichen, um aus
ihnen ein bestimmtes Urtheil ziehen zu kénnen.

Die Einfithrungs-Musik des Pastors Schumachor’s
1771, Die Originalpartitur enthiilt die Bemerkung: ,,Der
Anfang bis zum Reeit, (wie felsenfost) vom Herrn Ka-
pellmeister Bach. Das folgende von mir (Syndicus
Schuback in Hamburg). Das letzte Recit, (Er, den du
zu uns) vom Herrn Kapellmeister Bach.“ Dieser
Original-Partitur ist vorgeheftet der »lext zur Musik,
als der Wohlehrwiirdige, in Gott Andichtige und
Hochgelahrte Herr, Herr Otto Christian Schuh-
macher, den 8. November 1771 als Diaconus an der St.
Jacobi-Kirche in Hamburg einge

egnet ward, aufge-
fithret von Carl Philipp Emanuel Bach, des Hamburgi-
schen Musik-Chors Dirvector,®

Dieser Text, dem man im Ganzen eine gewisse Wiirde
und talentvolle Behandlung nicht absprechen kann, war
von Ebeling, dem Aufseher der Handels-Schule zu Ham-
burg, einem der Musik mit Enthusiasmus ergebenen und
Bach nahe befreundeten Mann gefertiot, Hamburger Bliitter
aus jener Zeit!) sagen dariiber: ,,Da die Kirchenmusik einen
Theil unsres offentlichen Gottesdienstes ausmacht, so wiire
sehr zu wiinschen, dass alle sogenannten Musiktexte so gut
und der Wiirde der Religion so angemessen wiiren, als
derjenige ist, welchen wir heut unsern I
machen. Der Herr M. Ebeling, Aufseher der hiesigen
Handlungs- Akademie, ist der Verfasser dessel

sesern belcannt

ben, wozu
ihm die Einsegnung des Herrn Schumacher’s. Diaconi
bei Ilit".‘*l..l__"".'l' Jacobi- Kirche, (h']ﬂ;_;'i:l:ilf'il. gegeben,

Die Musik war, wie oben erwithnt, nur theilweise yvon
Bach, Die von Schuback componirten Nummern, von

1) Hamb, Unparth. Correspondent v, 1771, Nro. 181,
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cinige aufbhewahrt sind, sind unbedentend und

denen
die Bach’schen Stiicke stark zuriickge-

mogen gegen
Diese letzteren bestehen in

treten sein.
No. 1. dem Eingangschor (D-dur 3/, 3 Trompeten,

Pauken und Oboen, Streich-Quartett). ,Ieh will den

Namen des Herrn preisen.
allein die Bhre!“ welcher nach einem gsehr feierlichen
Eingange durchaus homophon, in rhythmisch melodischem
Styl ohne jede thematische Verarbeitung der Motive kurz

Gebt unserm Gott

verliutt.
Thm folgt:
No. 2. Ree. fiir Tenor, in welchem ein gesangvoll

schénes Arioso, Larghetto. '/, D-moll: Da wurden,

owig Dank sei Dir, Da wurden, Herr, awch wir!
verflochten ist und woran sich

No. 3. Arie fir Tenor (B-dur ¥/, mit Streich-Quartett)
anschliesst, deren Text:
Religion, du Gliick der Welt,
Greschenk der Gottheit, Heil der Seelen,
Du ew'ger Trost, verlass' uns nicht;
Leit’ uns durch dieses niedre Leben;
Lass’ uns Deine Wege wihlen;
O, wie himmlisch glinzt Dein Licht,
Gliick der Welt, verlass’ uns nicht.
Gedichte voraufgegangenen Lobpreisungen un-

der dem
trockner ist, als dies billig erwartet werden

:_a"t';lt'hl('l‘.
diirfte.
Qo reicht denn auch die Musik dieser Arie durchaus
nicht iiber jene grosse Zahl von Musikstiicken hinaus, deren
nur der Routine folgendes Hinwerfen

schablonenmiissiges,
Bach schen Arien bezeichnet werden

als ein Merkmal der
musste. Bach's Antheil an der ganzen Arbeit war nur ge-

ring. Dass er iiberhaupt auf eine solche Theilung der Com-

position einging, gehirt wohl auch zu den Dingen, die Be-

denken erregen diirfen. Was heut den franzosischen Opern-

l
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und Vaudeville-Dichtern gestattet wird,

konnte dies ilim
in der Kirchenmusik erlaubt sein?

Andere Einfiihrungs-Musiken sind von grosserer Be.

deutung. So die fiir Prediger Haeseler
Eingangschor (Allabr.
2 f'])rn-]n

1772, deren
moderato. 3 Trompeten, Pauken,
Quartett) nach kurzer Instrumental- lmll:\nunu
in einer 1M unisono gesungenen L0 ilf!t"‘|| ‘\[(’lml[(‘ Z11 L:"u[]g
bewegter Or chester-Begleitung den 40, Psalm (10 und 11)

3 Trompet, .

2 Yiol.
Yiola.
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in ziemlicher Breite ausfiihrt. und der sehr dmdm]m

Partitur ungeachtet doch eines der besten und tl"ttlill.[ll'l

lichsten Stiicke aus dieser Gattung von Musiken E
!‘:l( Il = i:‘if.

Dem

i“manuel

Chor folgt ein accompagnirtes Recitativ (ad

ag1o
un poco). ,Die folgende Arie fillt gleich ein.“

.
Es
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ist eine Arie in G-dur */,, vom Quartett lebhaft begleitet,
fiir Bass, sehr colorivt, nicht ohne Wiirde. , Hallelujah!
Weleh’ ein Bund!® Nach einem Secco-Recitativ folot
der Choral: . Nun danket alle Gott*, womit der erste
Theil, kiirzer als die Mehrzahl der @dhnlichen Musiken,
schliesst.

Der zweite Theil beginnt mit einem in dem Text als
Gebetlied bezeichneten Chor, der 7 Strophen enthiilt, in
D-dur 3/, mit 2 Oboen und 2 Bassons sonst nur mit dem
Grundbass gesetzt ist, und dessen erster Satz kurz und
melodiseh in dem Em. Bach’'schen Kirchenstyl verliuft.
Dieser Satz wird nach einer von den Solostimmen des
Tenor und Bass gesungenen, nur von 2 Bassons und dem
Continuo begleiteten Strophe wiederholt. Ein zweiter Solo-
satz, von der Orgel und 2 Oboen begleitet, die weiterhin
durch die Violinen und 2 Bassons abgelist werden, fiihrt
zum dritten Male auf den ersten Chorsatz zuriick, dessen
Orchester-Begleitung 3 Trompeten und die Pauke hinzu-
treten, In diesem Wechsel und der Steigerung der in-
strumentalen Wirkung ist das Stiick von nicht unbedeu-
tendem Interesse. — Zum Beschluss wird der Anfangs-
Chor des ersten Theils wiederholt.

Jedenfalls zeichnet sich diese Cantate vor der Mehr-
zahl der iibrigen Bach’schen Einfiihrungs-Musiken durch
ihre Kiirze und durch eine gewisse Wiirde und feierliche
Pracht ihres Inhalts vortheilhaft aus. Sie gehirte eben
noch zun den ersten ihrer Art. Der sonst so gewissenhafte
Meister hatte sich noch nicht in dem Grade, wie es spiter-
hin der Fall war, einer stereotypen Schnellschreiberei hin-
gegeben, die seinen derartigen Arbeiten so wenig vortheil-
hatt gewesen ist.

Musik fiir
den Pastor Winkler (1773), welche die nicht unbedeutende

Von geringerer Bedeutung ist die Einfithrung

Zahl von 17 zum Theil ziemlich langen Nummern enthielt,
unter denen aber kaum mehr als der Chor No, 8 des ersten

Theils ,Heil uns, sein Frieden ist erschienen® wegen
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der darin vorkommenden, an ihnliche Arbeiten Sebastian
Bach’s erinnernden Vermischung von Chor und Reecitativ
bemerkenswerth ist. Fin sehwungvolles Element waltet in
dieser Arbeit micht vor. Sie ist im Ganzen in dem Styl
oeschrieben.  Am Schluss der

routinirter Mittelmiissigkeit o
Partitur findet sich die Bemerkung: ,Nach der Ein
fithrung wird der erste Chor wiederholt.

Wenn man die Linge der Musik-Abtheilungen, der
Predigt und des langen Einfiihrungs-Ceremoniels in -
wigung nimmt, so ersieht man darans, wie viel der musi-
kalischen Fassungskraft der Hborer bei solchen Veran-
lassungen zugemuthet werden durfte.

Die K. Bibliothek zu Berlin besitzt noch die Original-Par-
tituren von zwei Prediger-Einfithrungs-Musiken, auf denen
weder das Jahr der Entstehung, noch der Name des ecin-
oefithrten Predigers verzeichnet ist. Die eine derselben,
mit dem Anfang ,Herr Gott, Du bist unsere Zuver-
sicht fiir und fiir® zeichnet sich durch einen schinen

Text aus, in Fol

ge dessen die Musik eine grissere Menge
interessanter Ziige bietet, als dies in den iibrigen Musiken
dieser Art der Fall ist. Sie beginnt mit einem 4stimmigen
Chor. f._l?-tlll!' 215 (i‘i‘mnln'tt';l. I’.‘ll.ikr’n? Uiuwu, Streich
Quartett.) Eigenthiimlich fillt in das hierauf folgende

cesetzte recitativ-

Secco-Recitativ des Alt eine 4stimmig g

artige Stelle ein,
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noch zeichnen sich 2 Arien auns, deren erste fiir Tenor

welche in ihrer von dem gewthnlichen Weg

abweichenden Structur an Seb. Bach

(A-dwr % Quartett mit 2 Obeoen mit der Bezeichnung
yfeurig®) sich in der Begleitung der Violinen durch in 1/,
Noten gebrochene Accordeinge und in einer sehr schénen
Declamation der Worte: ,,Wenn einst vor Deinem
Schelten Beim Anbruch jener Nacht Das Feuer-
meer der Welten® ete. so wie in dem dieser Stelle
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Basso.

gegeniibertretenden Satze




gegen die bei Bach sonst gebriiuchliche Art der

lung der Arien auszeichnet, withrend die andere Arie fiir

Bass (Lebhaft D-dur 6/ ) mit obl

2 Yiol.

und

Yiola.
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welche schmetternd die Worte begleitet:

Schon hor ich die Posaune schallen!
Ihr Menschen stellt euch vor Gericht.
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Schon neues Dasein.
Den Lieichenstein von meiner Gruft.
Ho t'(‘]l_. Horeh, Posaunenschall!

Du Staub ersteh’ zu nenem

Schon fiillt ein Strahl vom ew’gen Licht
Die Adern wallen

Engel heben

i ruft:
Leben!*

in ihver feierlichen Wiirde und Pracht gleichfalls weit iber

die conventionelle Arienform hinausgeht.

Ihr folgt, mit 3

Trompeten n j_;'e‘.\\':‘i]!"l;‘i'ln Tone ]N‘;'lf."lll'l, der sehr sehin har-

monisirte Choral, ,Springt, ihrGrabesfesseln, springt®,

mit welehem der

3 Trompeten.
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erste Theil in wiirdiger Weise schliesst.
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Der zweite Theil enthilt 2 Arien, ein begleitetes
Recitativ und den Schlusschoral ,Gott, der Du Deines

Volks gedenkest®. Der Text ist von weniger allge-

meinem Inhalt und bezieht sich vorwiegend auf die Cere-
monie der l‘-‘,inl'ﬂln'mlg. Dem entsprechend ist auch die
Musik von geringerer Bedeutung als die des ersten Theils.

In der anderen dieser Einfilhrungsmusiken ohne nithere




Jezeichung ist nur ein

dem Andenken des verstorbenen

\'|||‘:_;'."i1l;|'i']'.-; j_l“l'\\'illl1l:"w.-: pecco-Reecitativ mit einer Tenor-

Avie (moderato A-moll 1/, Quartett) von |'u'Llc']llIII!IL'I', Der
Text lantet:

,Rule sanft, verklirter Lehrer,
Dort in Deiner kithlen Gruft.
Dein Gedidchtniss bleibt in Segen,
In den Herzen Deiner Hiorer,

Bis Dein Gott uns zu Dir ruft.*

Diese Arie ist besonders gesangvoll, von schiner inniger

Melodie, nicht ohne die bei Bach hie und da hervortretende

Sentimentalitit.
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kurz, ohne Mittelsatz, in edler Form gesetzt. Neben ihr

zeichnet sich noch ein Choral:
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und eine Arvie fiiv Bass (D-dur %, 2 Hérner, 2 Oboen,
Quartett) ,Das Wort des Herrven stiivrkt auch unter
Ungewittern® aus, die kurz, sehr ausdrucksvoll, von

edlem, melodischem Schwunge und voll von reichen und

frappanten Modulationen ist
Es sei endlich noch einer dieser Musiken aus den

cedacht, der Einfihrungs

letzten Lebensjahren Bach’s g

Musik des Pastor Gasie (178D).

Diese beginnt mit einem kurzen Chor. (I-dur */,) ,,die
Oboen spielen mit dem Cant und Alt*, mit dem An-
fange: Gniidig und barmherzig, Dann folgt ein Recitativ
mit ,,Arie fiir Hrn, Ihlert, setzt ohne Vorspiel ein.”

& P
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e o s
Christ, in  deiner ’

| Noth, noch bist du nieht ver-las-sen, es sorgt fir dich ein Gott.
|
{ ;)J R
1] <
[ (&) P
’ -
| e
| D55

L")




——

273 —

Die Wiirde und der Ernst
der musikalischen Darstellung waren hier verloren gegangen,

In diesem Style geht es fort.

Nach einem zweiten Recitativ folgt die ., Arie fiir
Hrn. Schumacher,* G-dur */, mit obligater Flite, welche
das Zwitschern und den Gesang der Vigel malt, und nach
einem dritten Recitativ ,, Arie fiir Hrn. Reicheln® G-moll
3/, mit 2 geddmptten Violinen und Fagott, welche sich
melodisch-rhythmischer Weise, ohne zu grossen Ernst zu

zeigen ziemlich lang dahinzieht.

Ein kurzer Chor ,,Trachtet am ersten nach dem
Reiche Gottes,* ein kurzes Accompagnement und der
einfach harmonisirte Choral ,,Ich bin ja, Herr, in Deiner
Macht® mit 3 Versen enden diesen ersten ziemlich langen
Theil von 10 Nummern, unter dessen Original-Partitur
die Inmml\[mu steht: Ende des ersten Theils, den
S R

Der zweite kiirzere Theil beginnt mit einem Secco-
Recitativ, das von einem Larghetto und einem Accompag-
nement unterbrochen wird, und dem ein schines Arioso,
das einzige werthyvolle Stiick der ganzen Arbeit (,,langsam,
Hr. Dallwer® C-dur %, Quartett) folgt. ,,Da geht er
schon zur heiligen Stiitte.*

Das Ganze schliesst mit der vierstimmig gesetaten Me-
lodie des alten Chorals ,Lobt Gott, ihr Christen allzu-

mal® und ist unterschrieben ,,Ende den 16. Julius 1785,

Nach diesen Mittheilungen wird es kaum bedauert
werden kiénnen, dass ein grosser Theil dieser Musiken
unbelkannt geblieben ist.

Im Allgemeinen wird es schwer sein, diese Prediger-
Einfiithrungsmusiken anders denn als eine Art kirchlicher
Gelegenheits-Arbeiten zu charakterisiven,

Die Ergebnisse eines anderen Theils der kirchlichen
Thiitigkeit Bach’s dhnlich bezeichnen zu miissen, ist in
nicht geringem Grade bedauerlich. Es sind dies

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach. 18
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b) die Passions-Musiken
deren er mnicht weniger als ein und zwanzig, d. h. in
jedem Jahre seines Aufenthalts zu Hamburg eine ge-
schrieben hat. Man wiirde Unrecht thun, wenn man
diese mit stehender Regelmissigkeit in ununterbroche-
nem Turnus jeden der vier Evangelisten b mal dureh-
arbeitenden Musikwerke mit jenen grossen religitsen
Gebilden vergleichen wollte, welche Seb. Bach in seiner
Matthiius- und Johannes-Passion hinterlassen hat. Zu der
stolzen Hihe dieser Werke streben sie in keinem einzigen
ihrer Theile an. Aber so schwer es gewesen sein wiirde
jene Hihe zu erreichen, so wiire es doch wohl des Sohnes
wiirdig gewesen, dahin zu streben, dass er den ungeheuren
Fortschritt, den sein grosser Vater in jenen Werken fiir
die religiose Oratorien-Musik herbeigefiihrt, durch die er
seine eigne schipferische Thiitigkeit gewissermassen anf den
Culminationspunkt ihrer Bedeutung erhoben hatte, festzu-
halten versucht hiitte. Davon findet man in diesen Ora-
torien -ebenso wenig, als ein Fortschreiten auf der Bahn

des Messias oder des Todes Jesu,

Im Ganzen ist von diesen Passions-Musiken wenig auf

uns gekommen,  Was man von ihnen im Original kennt,
sind nicht eigentlich durchgearbeitete Partituren, sondern
viclmehr schematische Andeutungen, welche meist nur
wenige Blitter enthalten, und kaum fiir etwas Anderes zu
erachten sind, als fiir eine Art ausgedehnter Notizzettel fiir
den Dirigenten, in denen sehr Vieles, oft das Meiste als

bekannt vorausgesetzt und nur Weniges in bestimmter Form

niedergelegt war. Vielleicht hatten sie die Bestimmung,
von zuverlissigen und geiibten Copisten zu eigentlichen
Partituren zusammengestellt resp. umgeschrieben zu werden.
Freilich wiirde es dann immerhin merkwiirdig genug sein,
dass eine wirkliche und vollstindige Partitur von keinem
einzigen jener zahlreichen Werke auf uns gekommen ist.
Doch Bisst sich aus dem Vorhandenen ein hinreichend

sicheres Bild von dem zusammentragen, was in diesen
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Passions-Musiken gegeben und geboten worden war, Sie
bestanden in, einer Art schablonenmiissiger Fabrikarbeit,
in der Bach, seiner selbst keineswegs witrdig, fiir jedes
Jahr eine besondere Passion aufzuputzen sich bemiiht hatte,
und der die ein- fiir allemal componirten Evangelisten-Texte
als Grundlage dienten. War fiir diesen grossen Aufwand
an unbedeutender Arbeit eine Nothwendigkeit vorhanden?
Man moehte meinen, dass ein vierjihriger Turnus geniigt
haben wiirde, dem Bediirfniss vielfachen Weehsels zu
geniigen. Seb. Bach hatte, um nach dieser Seite hin das
Seinige zu thun, mit seinen Thomas-Schiilern neben seinen
eigenen Passions-Musiken auch solche von anderen Meistern
in den Kirchen Leipzigs zur Auffithrung gebracht. Der
Sohn, weniger ernst arbeitend als jener, weniger gross in
seiner Auffagsung der kirchlichen Dinge und mit geringerer
Tiefe seine Aufgaben erfassend, konnte ein und AWaNzig

solcher Musiken schreiben, von denen eine einzige, im

Sinne und Geiste des Vaters gesetzt, hingereicht haben
wiirde, 1hm fiir alle Zeiten den immergriinen Kranz des
Ruhmes auf die alternden Schliifen zu driicken.

Welche Wirkung er nach dieser Seite hin erreicht
haben mag, dariiber ist keine Nachricht auf uns gekommen.
Dass aber diese nicht die der Passions-Musiken seines
Vaters sein konnte, ist zweifellos. Uebrigens hatte auch
Telemann nicht weniger als 19 Passions-Musiken geschrie-
ben, und die Hamburger Kirchen-Gemeinden waren daher
wohl daran gewchnt, in der Charwoche die Arbeiten ihrer
heimischen Tonsetzer zu hiren, wie denn auch E. Bach nur
seine eignen, fiir die Charwoche jeden Jahres componirten
Passionen hat auffiihren lassen,

Von diesen sind theils ganz, theils in Bruchstiicken

bekannt:
[. Die Passion nach Matthius von 1777
I 5 s Matthius von 1781
Sakieg, i s,  liucas von 1783.
At - ,»  Johannes von 1784,

e
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5. Die Passion nach Matthiius von 178D,

Gy 2 »  Lueas von 1787,

Eine Passion nach Marcus ist nicht auf uns gekommen,

Die Recitative des Evangeliums, von denen leider nur
Bruchstiicke iibrig geblieben sind und deren erzithlender
Theil wie bei Seb. Bach dem Tenor zufiel, sind gleich
dem Evangelio der grossen Passions-Musik als Secco-
Recitative gesetzt. Die Chire der Juden waren offenbar
:-]inl'ln."is:dig behandelt. Sie sind leider \'f.'r”ig‘ unbekannt
geblieben. [nnerhalb der Recitative treten im Uebrigen,
wie in den Passionen des Vaters, die einzelnen Stimmen,
l']l]‘i:-‘tll.-') der H:h|]s'1h]‘it:-ﬁc'1‘, Pilatus, Pet rus, Judas ete.
meist im Bass gesetzt, redend und antwortend ein. iir
die Reden Christi fehlt jene unvergleichliche Individuali-
sirung, welche die Matthius-Passion Sebastian Bach's
auszeichnet, Das Evangelium war von zahlreichen Choriilen
und Arien durchflochten, von denen die Chorile, mit den
Nummern und Versen des Hamburger Gesangbuchs Dbe-
zeichnet, offenbar auf den Gemeinde-Gesang berechnet und
daher nur in wenigen Fiillen vierstimmig ausgefiihrt waren.
Beziiglich der Beschaffenheit der Arien gilt meist das schon
mehrfach Gesagte. Der Chire allgemeinen Inhalts waren
nur wenige und diese meist seinen geistlichen Liedern ent-
nomimen, vierstimmig gesetzt und instrumentirt.

Die ,,Passion nach dem Matthius von 1777% be-
ginnt mit dem ausnahmsweise vierstimmig ausgesetzten
Choral 118. 1. ,O, Lamm Gottes, unschuldig,
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dessen eigenthiimliche Harmonisirung eine Arbeit von
hiherem Werthe ecrwarten lisst, als weiterhin gegeben
rende Anfangschor No. 1. fehlt. Dann

wird. Der ibhm folg
heisst es weiter:
Ree. Jesus (Bass): Der Geist ist willig, aber das Fleisch ist

schwach.

t

Chor No. 2. (fehlt gleichfalls).
Evangelist (Tenor) Judas: Gegriissetseist Du, Rabbi! ete.
Herrn Hofmann’s Arie:
Evangelist: Da verliessen ihn alle Jiinger und flohen.
Choral 129. 6.
Evangelist: Hohepriester (Bass). Was bediirfen wir weiter

Zeugniss? Sielie, jetzt habt ihr seine Gotteslisterung gehort, Was
diinket euch?

Evangelist: Sie antworteten etec. Nach dem Chore der Juden:
er ist des Todes schuldig, kommt folgender Choral:

Choral 114. T,

Evangelist: Da speieten sie in sein Angesicht ete.

Nach dem Chore: Weissage uns ete., bleibt der Choral No. 122. 3.
weg.

Evangelist: Petrus aber ete.

Evangelist: ... naus und weinte bitterlich.

Hrn. Ebeling’s Arioso und Arie No. 5.

Evangelist: Des Morgens aber ete.

Nach den Worten des Evangelisten: erhiingte sich selbst, Choral
No. [90. 7.

Evangelist: Aber die Hohen Priester ete.

Pilatus (Bass): Wie havt sie Dich verklagen?

Fvangelist: und er antwortete ete.

In dem vorstehenden, fast nur die Stichworte des

fvangelisten und die Angabe der Chariile nach dem Ge
sangbuch ergebenden diirftigen Notizen von Bach’s Hand
ist alles enthalten, was von dieser Passion auf uns ge-
kommen. Erwigt man, dass diese Bearbeitung nach

Matthius die dritte war, welcher sich Bach seit seinem
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Amtsantritt in Hamburg unterzogen hatte, und dass das
obige Fragment derselben auf vieles Bekannte und bereits
Vorhandene hindeutete, so wird man dic Vermuthung be
griindet finden, 1) dass die Recitative mit den Chéren der
Juden fiir jeden Evangelisten nur einmal gesetzt und im
eintretenden Tuwrnus wieder verwendet wurden, 2) dass
diese Vermuthung wohl auch fiir einen Theil der Arien
zutreffe, 3) dass die Choriile zum Theil neu, wiewohl nur
dusserlich und willkiirlich hinzungefiigt, anf die mitwirkende
Theilnahme der Kirchen-Gemeinde am Gesange berechnet
waren, muthmasslich in der Mehrzahl einstimmig gesungen
und nur von der Orgel begleitet worden sind.
Walrscheinlich hatte die so eben betrachtete Original-
Disposition die Bestimmung, die vollstindige Partitur zu
ersetzen. Denn da die Stimmen, Recitative und Arien im
einzelnen vorhanden waren, komnte Bach nach ihr die
Ausfithrnng wohl im Nothfalle dirigiven. Stellt man die-
selbe den sorgfiiltig geschriebenen und bis in die kleinsten
Detailbezeichnungen ausgearbeiteten Passions - Partituren
Seb. Bach's gegeniiber, so ergiebt schon diese rein dusser-

liche Betrachtune den ungeheuren Unterschied, der zwischen
o o /

jenen und diesen Arvbeiten besteht,

Von der ,,Passion von 1781¢ ist folgendes bekannt:

LChoral No. 110. 1., darauf ,No. 1. Anfangs-Chor® (fehlt
auch hier, wie bei der vorhergehenden Passion).

Nach den Worten: Dein Wille ete.,, Choral No. 393. 1.

Nach den Worten: Den greifet ete., kommt folgendes Aceomp.
Reecit. (fir Tenor) ete.,
welches den Gehorsam Christi bis zum Tode schildert und
ohne wesentliche Bedeutung ist.

Arie (fiir Bass) Poco andante. C-dur: ,,Nun sterh’ ich Siindor
nieht*,
welche ohne Accompagnement mit der Bemerkung , die
Stimmen liegen in No. 2% in der Partitur steht, so

dass muthmasslich die Begleitung ohne partiturmiis

Zusammenstellung in die einzelnen Stimmen ausgesetat war,
oNach den Worten: Und flohen, kommt folgende Avie.
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Die Arie No. 3 mit der Singstimme und iibrigen Stimmen liegt
in No. 2 ehenfalls. Die Tenorstimme wird in den Discant gesetat.
Choral No. 129. 9.
Nach den Worten: Der Dich schlug: Choral No. 122, 5.
Nach den Worten: Ich kenne den Menschen nicht, kommt
der Cramer’sche Psalm No. 3 mit folgenden Worten:

Keiner wird sich schiimen diirfen,
Weleher Dich zum Schilde nimmt.
Wenn ilin auch die Feind’ ergrimmt
Tagelang darnieder wiirfen.

Aber Schande fillt auf den,
Weleher Fromme zu verschméh’n
Ohne Fureht vor Gott sich waget.

Nach den Worten: Und er hiingte sich selbst, folgt der
Cramer’sche Psalm No. 4 mit folgenden Worten:

Ich bin gebengt, ich bin zerschlagen,
Ich schrei voll Seelenangst zu Dir!
Herr, Du vernimmst mein briinstiz Klagen,
Und hirst auf das Geschrei von mir.
Mein Herz erbebt, die IKrift' entgehen
i Mir vollig, und ich kann kaum sehen,
Denn mein uwmmebelt Auge brieht,
Und mir verlischt sein dunkles Licht.
Gleich daranf der Choral No. 422. 8.
Nach den Worten: Landpfleger sehr verwunderte, kommt
folrendes Accompagnement.*

0

Hier folet ein accompagnirtes Recitativ von 13 Takten,
auf das Vorbild und Beispiel Christi hinweisend.

Gleich hieranf folget der Chor auf der anderen Seite.

.

Dieser Chor (B-dur Allabr., sehr langsam, vierstimmig

mit Quartett-Begleitung) in vier Strophen lautet wie folgt:
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Die zweite Strophe:
oleh will nicht Hass mit gleichem Hass vergelten,
Wenn man mieh sehilt, nicht riichend wieder schelten,
Du Heilger Du, Herr Haupt der Glieder,
Schaltst auch nicht wieder.*
ist in vollstindig gleicher Weise wie die erste gesetzt,
Bei dem wenngleich melodisch sanften, doch einfachen
Gange dieses chormiissigen Liedes diirften die 4 hinter-
einander fortgesungenen Strophen doch wohl ermiidend
cewirkt haben,
+Nach den Worten: Denn Uebles gethan? kommt der Choral
mit der Melodie: Herzliebster Jesu mit folgenden Worten:
Unendlich Gliick, Du littest uns zu Gute,
Ieh bin versihnt mit Deinem theuren Blute.
Du hast mein Heil, da Du fiir mich gestorben,
Am Kreutz erworben.
Nach den Worten: Damit sein Haupt, kommt der Choral
No. 129, 4,
Nach den Worten: dass sie ihn kreuzigten, kommt folgende
Arie fiir Hrn. Hoffmann, NB. Die Stimmen liegen in No. 5.%
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Diese Arie (poco Adagio % D-dur) ist ziemlich ge-
wohnlich, der alten Avienform gemiiss, ohne MTiefe und
Schwung. Alles Andere fehlt.

Was zur Passion von 1777 bemerkt worden, passt
auch hier. Nur macht die vorstehende Disposition den
Eindruck, als ob mnach ihr von einem getibten Noten-
schreiber eine neue Partitur habe aufgestellt werden sollen.

Auns der Passion von 1783 (Lucas) ist noch weniger
bekannt. Die vorhandenen einzelnen Stimmen deuten in-
dess an, dass der Charakter und die Art und Weise der
{'nullnnsi‘r;.im wohl im Wesentlichen dieselbe gewesen sein
wird, wie die der vorigen. Was wir davon lkennen, ist:

1. .,Accomp. fir Hrn. Hofmann und Arie fiir Hm. Illert —

von C. P. BE. Bach — nach den Worten: Weinte
bitterlich.*

Das Accompagnement ist in der gewdhnlichen Weise

der begleiteten Recitative ohne besonders heryortretende

I‘fig(‘uihiimllt'llkl:it geschrieben, die Arie:
, Wenn sich Einbildungen thiirmen,
Hochmuthswellen brausend stiirmen.*
in einer etwas gewohnlichen declamirenden Melodie mit
in 1/;; harpeggirender stark bewegter Violin-Begleitung;
das Ganze ohne besondere Tiefe,
9 (Chor No. 6 zur Passion von 1783 von C. P. L. Jach
— nach den Worten: Am diirren werden? Aus Cramer’s
Psalmen: Jehovah herrscht, ein Kionig iiber Alle!®
Lebhaft und glinzend, F-dur Y/, mit 2 Hirnern,
2 Oboen, dem Streich-Quartett (die Bratsche mit dem
Violon und Fagott), welches in 1/, Triolen sich bewegt.
8 Herr. stirke mieh. Ein Chor aus Gellerten von C. P.
1. Bach. in der Passion von 82 und 83. NB. Der 3. und
9. Yers.*
Bs ist dies der bereits zu der Passion von 1781 mit-
getheilte Chor.
Die Passion von 1784 (Johannes) beginnt (muth-

masslich nach einem mit No. 1 beziffertem Chorale) mit:
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«No. 2. Ein Chor, Nach den Worten: Was ist Wahrheitye
(Quartett 2 Oboen mit Cant und dem Alt). |, Nachdriicklich und etwas

langsam,*

Grott,
.- .-
& 2 .
ER i

Dieser Chor, dessen Text in der |'1rnt'1<:117.!|11,:_;_‘ lautet:
,Alle Wahrvheit kommt von Dir
Zu den Menschenkindern,
Sie erlenchtet uns, wenn wir

Selbst ihr Licht nicht hindern.

hirt urspriinglich der ersten Sammlune der Miinter’-
1 g .

o
ael

schen Lieder an. BEr wurde mit den veriinderten Worten

zweimal gesungen.

Obschon wohlklingend und voll Molodie, selbst in
modernem Sinn, driingt sich doch bei seiner Betrachtung
die Frage auf, ob dies der Eingang eines Passions-Ora-

toriums sein dijrfe?
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Ausser diesem ersten Chor sind aus demselben Werke
noch vorhanden:
a. .Nach den Worten: Er verschied, der Chor: Hallelujah!
Auf Golgatha stach als ein Missethiiter Jesus. Der Gerechfe
stirbt fiir nns Uebertreter.*
welcher ziemlich kurz ist und dessen Melodie, von dem
Streich-Quartett und zwei mit den Violinen gehenden
Oboen begleitet, unverindert zu drei verschiedenen Text-
strophen gesungen wird. Der Chor ist in seinem Charalcter
dem vorigen ziemlich gleich.
b: Binige Avien in dem Style des vorigen Jahrhunderts, ohne
hervortretende Bedeutung,
¢. Ein accompagnirtes Recitativ im ariosen Styl, etwas weifer
ausgefiihre, aber gleichfalls nur von beschriinkter Wirkung.
Die Passion von 1785 bheginnt mit
dem Choral No. 87. 1. (welcher einen Ton herunter in
G -moll gesetzt wird.”
.Nach dem Choral folgt der Chor (sehr langsam, vierstimmig
E-moll 44 2 Oboen, Streich-Quartett),**

weleher durch ein sehr ernstes Vorspiel eingeleitet in

einen kurzen der 1. Litaney Em. Bach’s entnommenen
Satz iibergeht, dem das dreimal wiederholte
.0 Du Lamm Gottes das der Welt Siinde trigt,
Verleih nns steten Frieden. Amen!™
t'IJJ.I'-_';t.

Hier findet man zum ersten Male ein Stiick, das der
Wiirde und dem Ernst des gottesdienstlichen Zweckes ent-
spricht, Freilich ist dasselbe nicht fiir die vorliegende
Passion componirt, sondern einfach einem anderen Werke
entnommen,

Nach den Worten: Den greifet. Arvie fiir Sopran. (IE-moll 2/s,
Streich - Quartett. Andante) Die Bosheit giebt mit falschen
Kiissen,*
mit einem melodiseh weichen Mittelsatz in E-dur.

Das Papier und die Selrift dieses Stiickes sind von dem
it]n"lg'q‘n Originale von 1785, so wie von der spiiter zu erortern-
den Passion von 1787 sehr verschieden. Auf dem Blatte ist die
Bezeichnung 1789 ersichtlich, eines Jahres, dessen Beginn

Bach nicht mehr erlebt hatte. Da die Passionsmusik fiir
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dieses Jahr bereits ausgearbeitet war, so kinnte wohl dies
Stiick eigentlich jener letzten Arbeit angehort haben und
nur aus Zufall in die Passion von 1785 gekommen sein,

»Nach den Worten: Und flohen,* accompagnirtes Recitativ fiir
Bass, dann eine Arie filr Bass (C-dur 3, fiir Streich-Quartett) in der
Weise der Mehrzabl der Bach’schen Arvien.

\dagio.

IﬁJ,r/

Und ging hin - aus nnd wein - te bit - ter-lich.,
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HHieranf folgt Hrn Kirehner’s Arvie. Adagio. 2 Fliten, Quartett,
Im Staub gebiickt wein’ ich vor dir® Nach den Worten: sehr
verwunderte,” Arie fiiv den Cant. (Allegro. C-dur 2y Quartett.)

Erfrecht eueh nur, die Unschuld zu verklagen., ,Nach
den Worten: .ihnkreuzigten* kommt die Arie fiir Hrn, Hofmann,
die in den Stimmen steht.*

Nachher zuletzt das erste Chor aus der Litaney noch einmal und
der Choral N¢ schliesst.*

Dieser Schilusschoral ist nicht bezeichnet, Doch liegt
der besprochenen Original-Disposition ein einzelnes Blatt
bei, anf welchem yierstimmig gesetzt ohne Worte der Choral
»Wo Gott der Herr nicht giebt sein Gunst® aufoe-
schrieben ist, der muthmasslich den Schluss hat bilden sollen.

Auch bei dieser Passion findet sich im Wesentlichen
wieder bestiitigt, was bel Besprechung der ersten Passionen
gesagt worden ist. Inzwischen tritt hier bei dem mindestens
in den Arien etwas reicheren Material die weitere Beob-
achtung hinzu, dass dem instrumentalen Theile des Werks
eine fast zu geringe Aufmerksamkeit gewidmet ist, Quartett-
Begleitung, hie und da durch Flsten oder Oboen verstiirkt,
meist in einfachem Begleitingsgange als Unterlage der
Singstimmen, das ist Alles, was das Orchester in den
Passionsmusiken Emanuel Bach’s zu leisten hat, Jener
reiche Wechsel der Instrumentirung, welcher Sebastian

D7

Bach's Passionsarien charakterisirt , selbst die glinzenderen




Farben, die Emanuel Bach in seinen Oratorien hie und
da anzuwenden liebte, alles das versinkt vor diesem ein-
tonigen Einerlei, aus dem selten ein wohlthuender Zug
selbstindiger Bewegung oder eigenthiimlicher Berechnung
hervorschaut.

Die mit der zitternden Hand des hohen Alters in dem
Jahre vor Bach’s Tode geschriecbene ,,Passio secundum
Lucae von 1787% hat folgenden Gang:

,Nach dem Anfangschoral: ,,0 Lamm Gottes* mit einem Verse
folgt der Chor No. 1. (Largo. D-moll. Allabr.) Die Oboen spielen
mit dem Cant und Alt.

Der Text: ,,Mein Erliser, Gottes Sohn, der Du
fiir mich bittest® u. s. w. ist kurz, melodisch, weich be-
handelt, der ganze Satz einschliesslich des Vor- und Nach-
spiels 38 Takte lang.

.Nach den Worten: , Aufechtung fallet* folgt die Arie No. II.
(Discant - Avie No. 11) G-moll 44 mit Fagott, ochne Hoboen, nicht zu
langsam.

»Dein Heil, o Christ, nicht zu verscherzen*

Diese Arie, in der das Fagott merkwiirdiger Weise

die Singstimme in der Octave begleitet, hat eine cavatinen-

nss1e
Naeh den Worten: Weinete bitterlich, Bass-Arie No. III.
(B-dur %, 2 Floten. Quartett) nicht zu langsam.

JMitten nnter deinen Schmerzen*

e Horm.

ist wie die vorige Avie kurz, ohne Mittelsatz, im Ganzen
melodisch, doch micht ohne eimen altmodischen Anstrich.
sAccompagnement, langsam und im Tempo.
Thrinen bittrer Reue fliessen
Von seinem Angesicht.
UUnd gie sehimt sich zu vergiessen
Der g

ger nieht.

Er enteilet dem Getitmmel,

Flehet briinstig zu dem Himmel,
Dass Gott ihm die Schuld verzeil’,

iithrte Jit

Und im Schwachen miichtig sei.*
eine hichst mittelmiissige Composition.

oGleich darauf folgt der Chor: (C-dur %y, 2 Fliten, Streich-
Quartett.)

e e e i i
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Deinem Freunde bin ich fhnlich,  Stets auf Deinem Pfad zu wandeln,
Ach, erbarme meiner dich! Liebevoll, wie Du, zu handeln,
Sieh’, ich fleh’ zu Dir so sehnlich, Bis zum Tode tren zn sein,
Stiirke, leite, bessre mich, Dies sei meine Lust allein.
Dieser Chor ist wie der Eingangschor homophon, me-
lnl'liﬁ'l.‘h, doch nicht von i"llt-l' Wiirde und Feierlichkeit,
die einer solchen Musik ihrenm Charakter verleihen sollte.

Wenn man den Schlusssatz betrachtet,

Ry
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trem Zu .N".']II,

meine Lust al - lein,

s0 wird man sich sagen miissen, dass ein so liederartiges
Musiciren nicht in den Gottesdienst der Charwoche passen
konnte.

»Nach den Worten: Der Kraft Gottes. Avie (fiir Bass, D-dur 2/,
ohne Hoboen mit Streich-Quartett.)* Lebhaft und nicht ohne einen
gewissen Glanz.

~Nach den Worten: Was sie thun, Arie (fiir Tenor, E-moll 24
ohne Hoboen mit Fliten.) Langsam. Die 1. und 2. Flite gehen mit
der 1. und 2. Violine.

sErstaunend seh’ ich diese Huld.”

setzt ohne Vorspiel ein, ist von keiner Bedeutung.

»Nach den Worten: im Paradiese sein. Arie (fiir Bass. C-dur
%, Streich-Quartett.)
Wenn sich zu jener Seeligkeit
Empor die Seele schwinget.”
ebenfalls nicht von hiheremn Werthe als die vorige.
»Nach den Worten: Verschied er. Chor- Largo, enthilt nur
eine Wiederholung des ersten Chors zu den Worten:




SHerr, dein Friede sei mit mir,
Und auf mein Gewissen,
Wenn es if, lass von Dir
Trost und Frende fliessen.
Trost ergiesst in jedes Herz
Sich aus jenem Herzen.
Auch den biingsten, herbsten Schmerz
Heilen Deine Schmerzen.®
Das Werk schliesst mit Choral No. 110. V. b.
Die vorstehende Passion ist diejenige, aus welcher
man das Gerippe der anderen am deutlichsten erkennen

kann, weil gie 1n der l)i.‘%lJIJ:-'.liiull '(ru“.-dfilnli:__;_‘ ist. Die Ver-

gleichung zwischen ihr und den vorhergehenden mehr

oder weniger bedeutenden Bruechstiicken zeigt deutlich,
dass alle 21 Passionsmusiken nach demselben Zuschnitt
gefertigt, ohme wesentliche innere organische Verschieden-
heiten im Charakter einer geistlichen Unterhaltungsmusile
von vorwiegend sinnlicher Bedeutung geschrieben waren,
M:‘ng wie in dieser letzten, die Arvienform vorherrschen,
oder mogen, wie in anderen, die eingestreuten Chorile
und die sonst vorkommenden mehrstimmigen Sitze eine
hervorstechendere Rolle .-;lrilrlt-n_, allen fehlt die kirehliche
Wiirde und Erhabenleit, jener unbeugsame Ernst, welcher
der Feier der Leidenstage des Heilands ziemt. Sonach
lisst sich iiber diese zahlreichen Arbeiken nur sagen, dass
ihr Schopfer vor der Nachwelt grosser dastehen wiirde,
wenn er sie nicht geschrieben hiitte.

Eine andere Kirchenmusik, welche gleichfalls dem
letzten Decennium des Meisters angehort, ist in dem Gegen-
stande ihrer Darstellung den Passionsmusiken verwandt,
steht ihm aber der geringeren #Husseren Ausdehnung un-

geachtet weit voran. s ist dies

¢) die Osterquartal-Musik von 1784,
welche in der zu Berlin befindlichen Original-Partitur mit
der Unterschrift ,den 20. Januar 1784¢ versehen ist. Sie
besteht, wie die meisten fiir die Kirchen Hamburgs ge-

schriebenen Musiken, aus 2 Theilen, deren erster mit

e e i i,




- -

No. 1. Chor. (Adagio. D-moll 44 2 Oboen. Streich - Quartett)
heginnt:

SAnbetung, dem Erbarmer! Preis und Ehre
Dem, der fiir uns den Tod der Siinder starh,
Der uns dureh Blut und Tod ein ewig Gliick erwarh.*

Der vierstimmige Satz ist gefiihlvoll, etwas weich,
doch von festgegliederter Declamation. Die Instrumente
dienen im Wesentlichen nur als Begleitungsgrundlage. Die
zweite Abtheilung 1im Allegro

Hallelujah! Jesus lebet,
Erliste Menschen, o erhebet
Des GottversGhners Majestit!* ete. ete.
ist der vielen Worte ungeachtet kurz, declamatorisch und

nicht ohne Energie,

, er-1o-ste Menschen, o

wiewohl in etwas oberflichlicher Schreibweise gesetat,
Dem gegeniiber steht No. 2. Accompagnement (,,fiir

Bariton, streng nach dem Takt?) als ein Muster edler

Lyrik da.
Wir standen weinend, tief in Schmerz verlorven,
Um diese Gruft. Sie deckte den,
Der fiir die Siinder einst in Knechtsgestalt geboren
Yon ihnen der Verfolgung Schwiiche
Erduldete, der in’s Gericht dahingegeben
Fiir uns den Tod, ein Raub der Leiden, sah.
Wir salb’'n ibn sterben! O wie war uns da,
Denn unsrer Schulden Opfer ward sein Leben,




Eineherrliche, an die begleiteten Recitative der Matthius-
Passion Sebastian Bach’s erinnernde melodische Decla-
mation zu einer Instrumental-Begleitung voller Innigkeit
und tiefen Gefithls.

No. 3. Arie (fiir Dass. Fanoll %, Vielini con sord.,)

mit dem Fagott, das in obligatem Gange mit der Gesangs:

stimme concertirt, und schon durch die instrumentale
Wirkung iiber den gewishnlichen engen Kreis der Arien-
form hinaustritt.

No. 4. Accompagnement.
_Doch nun verwandelt sich der schiichterne Gesang
Der Traurigkeit in bunte Jubellieder,
Der dem Vollender singt. Scin Arm
Bezwingt das Grab, und seine Glieder
Deckt nun nicht Linger Todes Nacht.
Irohlockt! der fiir uns starb, erwacht!
Der uns erliste, lebet wieder.*
in einer dem vorigen Accompagnement nahe kommender
Weise, leitet No. b. Arie (fiir Sopran, C-dur 4,, Streich-
Quartett) ein, welche in der alten Form und sehr lang,
doch brillant und nicht ohne Feuer ist, und in der die
erste Violine sich in den bei Emanuel Bach so hiufig
angewendeten Passagen bewegt.
No. 6. Recit. secco fiir Alt fihrt zu No. 7. Chor,
dem Haupttheile des Werks, iiber:
_Herr, es ist Dir Keiner gleich unter den Gottern, und ist Niemand,
der thun kann wie Du! Hallelujah! (Ps. 86, 8).
(Allabr. D-dur, Moderato, 3 Trompeten, Pauken, 2 Fliten
im Anfang mit dem Tenor in der hoheren Octave, 2 Oboen
im Anfang mit der 2. Violine, Streich-Quartett mit den
(fesangsstimmen) eine Doppel-Fuge im grossen Styl, welche
mit dem Thema des ,,Sicut locutus est® aus dem Schluss-
chor des Magnificat als Hauptthema im Bass beginnt!),

1) Vergl. Bach’s Brief vom 5. Mirz 1783 an die Prinzessiu
Amalie (im Anhang).

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, 19




ter den Got

das in reicher Arbeit und strenger Behandlung ausgefiihrt
ist und dem sich demniichst das zweite Hauptmotiv
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in jenem glinzenden und iiberaus priichtigen Aufbau und
in so hewundernswerther Durcharbeitung und Verschlingung
der Stimmen anreiht, wie deren bereits bei dem Magnificat
Frwihnung geschehen, und vermige deren diese Fuge
wohl ohne Zweifel zu den bedeutendsten und vollendetsten
Leistungen der contrapunktischen Schule geziihlt werden
darf. Der Schluss, in welchem die Stimmen in dem ersten

Hauptthema vereinigt werden,

ist einfach und grossartig. Die Instrumente gehen in ab

wechselnder Weise meist mit dem Gesange, aber mit sehr

gliicklicher Berechnung im Einzelnen und mit grosser

Wirkung.
19%
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Der Choral No. 155, 9 (des Hamb. Ges.-B.), ,,Dank
sei Dir, o Friedensfiirst, fiir alle Instrumente sehr sorgsam
gosetat, schliesst den ersten Theil. Die Musik zu dem zweiten
Theile ist nicht bekannt, Der Text enthielt 4 Nummmern und
mag wohl der von Bach in seinen Kirchen-Arbeiten beliebten
Manier gemiss von cinem andern Tonsetzer componirt
worden sein. Bach's eigenhiindige Bezeichnung des Datums,
wie sie oben angegeben, bezeugt offenbar, dass er seine
Arbeit an dem Werke beendet hatte. Die Wirkung jenes
prachtvoll fugirten Chors zu iiberbieten, mdchte thm selbst
schwer geworden sein, Wie sich sein Theilnehmer an
dem Werke damit abgefunden h:;l.u:l, das zu L'.l'l‘Ul'.‘-‘L'llL:II: [Il't'“
ausser dem Bereiche dieser Erbrterungen.

Wirtt man von den bisher besprochenen Kirchencom-
positionen aus einen vergleichenden Riickblick auf die von
Bach in seiner Berliner Zeit

Fomwerke, so findet man ihn nach Verlauf eines 30jihrigen

geschriebenen grossartigen

Zeitraums und unter Umstinden, die ihm in selten gliicle.

licher Weise jede in der Kunst mogliche und berechtigte
]

Freiheit der Bewegung gestatteten, auf der Bahn wieder,
welcher die ersten Anféinge schon in dem Magnificat ent-
stammten und die in der Oster-Cantate von 1756 deutlich
erkennbar war. Wohl steht die Oster-Cantate von 1784
hoher als alle seine Prediger-Einfiihrungs- und Passions-

musileen zusammengenommen. Auch ist er in ihr mindestens

theilweise wieder zu der polyphonen Schreibart zuriickge-
kehrt. Aber grade diese Betrachtung und die Vergleichung
mit den anderen Musiken zeigt, dass ihm bei seinen Kirchen-
stiicken ein  bestimmfes Kkiinstlerisches Ziel nicht vor
Augen lag.

Dies fiihrt auf die Frage zuriick, aus welchem Grunde
Emanuel Bach, der grade in derselben Periode seines
Lebens durch zahlreiche und vortreffliche Avbeiten gezeigt
hatte, dass ihm die Bedingungen einer wiirdigen kirch-
lichen Musikiibung nicht fremd geworden, den kirchlichen

Styl in dem Maasse unbeachtet gelassen haben mochte,
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dass man in der grossen Mehrzahl seiner fiir die Kirche

wesetzten Tonwerk kaum eine Andeutung davon findet?
Burney ) hat bei Gelewenheit seines Besuchs in
Hamburg gewisse Aeusserungen Bach's aufgezeichnet, die
iher die Avt und Weise, wie er das streng contrapunktische
Wesen der alten Schule beurtheilte, Auskunft geben sollen.
JEr sprach mit wenig Ehrerbietung vo janons, und sagte

es sei trocknes, elendes und pedantisches Zieug, das ein

jeder machen konne, der seine Zeit |1 amit verderben wolle.

ihm sei es jedesmal ein sicherer Beweis, dass es demjenigen

eanz und gar an Cenie fohle, der zic 'll ‘.:151. sinem o knech-

o
tischen Studiren "Lh*'»'c-]w Er i’]';‘:"".x- mich, ob ich in [talien

viele grosse Cont rapuniktisten g otroffen habe, und auf meine

verneinende Antwort versetzie er: Nun. es wiirde auch

nicht viel sagen, wenn sie auch hiitten; denn wenn man
den ( mma]ml.l\l auch recht gut ver: ieht, so gehdren doch

soch viel andere wesentliche Dinge dazu. wenn man ein

suter Componist werden will. Er sagte, er habe einst an
Hasse geschrieben, er wire der listi Betriicer von der
Welt; denn in einer Partitur von zwanzig vorgez
le drei wirkliche arbeifen;
Wirkungen hervor-
vollgepfropiten Par-

eichneten

Stimmen lasse er selfen mehr a
and mit diesen wisse er s0 himmlische
zubringen, als man niemals von einer

titur erwarten diirfte.

Doch ergiebt sich hieraus nur, dass Bach den Miss-

brauwch mit contrapunktischen SQehwieriokeiten und Kunst-

stiicken, den Contrapunkt und die Canons, welche um
) | 3

ihrer selbst willen gesetzt worden, verworfen hat.

len. so wiirde er zugleich

seine eignen besten Compositionen and alle Grundbedin-

Miitte er hierin weiter gehen wol

cungen haben verleugnen miissen, auf denen die Bedeutung
und Grisse seines Vaters und seine eigne musikalische

Bildune beruhte. Selbst tal lentvolle Musiker neuerer Zeit,

nicht bloss diejenigen, die mit geistloser Uebe pschitzung

1y Musik. Reisen. IIL 8. 192.
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ihres eigenen Schaffungsvermigens Mangel an griindlichem
Wissen und schulmissiger Durchbildung verbinden, halten
den alten Kirchenstyl fiir einen tiberwundenen Standpunkt.
Emanuel Bach that dies nicht; aber in den Passions-
musiken hat er ihn verlassen, ohne etwas anderes gleich
Berechtigtes an seine Stelle zu setzen. Was hat er damit
erreicht, als dass er eine Reihe von mit Recht vergessenen
Arbeiten gefertigt hat? Glaubte er vielleicht auf dem
den grossen Ideen seines Vaters entgegengesetzten Wi

gelangen ?

zu gleicher, vielleicht hiherer Wirkung zu
Wollte er der Kirchengemeinde fasslicher ;  verstiind-
licher sein? Oder mochte er in der Erinnerung tra e,
dass man die herrlichen Musiken seines Vaters in den
Kirchen zu Leipzig nicht ihrem Werthe nach gewiirdigt
hatte? In 'jl'ilt']li Palle hitte er wissen miissen, dass die
rechte Wirkung nur mit den rechten Mitteln erziel
werden konne.

Nicht den polyphonen Styl, weil er polyphon ist, nicht
die Form der Fuge, weil sie Fuge ist, nicht den doppelten
oder einfachen (.‘nntr':q:un]it._, weil er gelehrt ist, michte
man der Kunst gewahrt wissen. Wohl aber hat der alte
Kirchenstyl das Emptindungs-Vermsgen der Menschen seines
eignen Zeitalters an der rechten Stelle getroffen und trifft
¢s auch noch in heutiger Zeit. Darum sollte man ihn nicht
aus kindischer Furcht, altviterisch zu erscheinen oder des-
halb aufgeben, weil er mithsam zu erlernen und noch miih-
samer in der Ausarbeitung ist. Denn lernen und arbeiten
muss, wer schaffend niitzen will. Wem der echte Genius
innewohnt, der wird stets im Stande sein, die Form dem Geist
anzupassen, durch den er belehend, erhebend, begeisternd
wirken, in dem sich seine Individualitit frei und treu kenn-
zeichnen kann, Hat denn iiberhaupt die Form einen anderen
Ziwecek als den, den Inhalt helfend und klirend zum Ver-

stindniss zu bringen? Bs ist ein nicht hoch genug zu

schiitzendes Verdienst M r.']ld:-[ssnl;n.s_. dass er, nach rein

kiinstlerischer Eingebung handelnd, gezeigt hat, wie der
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schijpferische Geist in den Formen nicht zu Grunde gehf,
gondern sich in ihnen klirt, hebt und veredelt.

Das Beispiel, das in diesem Abschnitt der Biographie
cines grossen Meisters gegeben worden, ist ebenso belehrend
als iiberzeugend.

Von Emanuel Bach’s iibrigen Kirchenstiicken, ins-
besondere von den Musiken fiir bestimmte Sonn- und Fest-
tace ist verhiiltnissmiissig wenig bekannt. Eine eigne Ab-

theilung derselben bilden

d) Die Kirchen- Chore,
theils fiir sich abgeschlossene Compositionen geringeren Um-
fangs, theils dazu bestimmt, je nach dem Bediirfniss mit
anderen gleichartigen Stiicken zu einem cantatenihnlichen
(tanzen zusammengestellt zu werden.

In kiinstlerischer Hinsicht stehen sie mehrentheils auf
oiner hoheren Stufe als die bisher betrachteten Kirchen-
{ 'lllilllt'_r.-iit-iullt‘ll.

Zu ihnen gehért zunichst der schéne Chor: ,Leite
mich nach Deinem Willen,* (2 Violinen, 2 Oboen,
2 Horner, Viola, Bass, A-moll %) componirt am 5. Mai 1785.

Bach sagt iiber ihn in dem im Anhange enthaltenen
Briefe an die Prinzessin Amalie, der er diesen Choral
wnterm B, Miirz 1787 iiberrsicht hatte: ,,In beigefiigten Choral

ist mwar nichts kiinstliches. Ich habe aber der Worte

wegen auf eine harmonische Einkleidung gedacht, welche
ohngeachtet ihrer Dreystigkeit keine iible Wirkung macht.
Die Molodic wird in lauter leichten Intervallen von der
Harmonie durch schmale und rauhe Pfade geleitet und
sie folget kindlich.“ Er hat hiermit dies kleine Werk in

treffendster Weise charakterisirt.
Der erste Vers mit der Ueberschrift ,,Sehr langsam,
dic Noten gutausgehalten® lautet in der vierstimmigen

Harmonie nach einer Einleitung von 2 Takten:

s e e
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mich anf

Die Blas-Instrumente folgen als Verstirkung den Stimmen,
die Violinen und die Bratsche in !, Noten von der Tiefe

nach der Hohe springend, stellen gebrochene Begleitungs-

accorde dar,
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Der Choral selbst, mit seiner vom 18, Takte ab sich
erhebenden Steigerung bewegt sich in {iberraschenden und
feinen Modulationen,

[m zweiten Verse

,Ist gleich Deine Bahn oft dunkel,
Doch betret ich sie voll Muth.
Deine Weisheit, Deine Gnade,
Fiihrt sie mich gleich rauhe Pfade,
Dennoch fiithret sie mich gut.*

schweigen die Blas-Instrumente, die Violinen und Bratschen

schlacen auf dem 2. und 4. Viertel der Begleitung nach,

wiithrend der Choral in seinem grossen harmonischen Fort-
schreiten mit den in iiberraschender Folge auftretenden
Bissen wie der diistre Gang durch ein von Nacht erfiilltes
Leben erscheint.

[m 3. Vers iibernehmen die Violinen eine anmuthige
den Gesang leicht umspielende Begleitungsfigur:

withrend die Bratsche zuerst mit dem Tenor gehend, vom
5. Takte ab in eine selbstindige Bewegung iibertritt, die
in zum Theil synkopirten Noten eine Gegenbewegung gegen
den Choral enthiilt:

,,Unverzagt will ich Dir folgen,

Dessen Weg nicht irren kann.

Freud’ und Leiden, Tod und Leben,

Alles, wie Du mir's gegeben,

Nehm’ ich dankbar von Dir an.*

Wie der leuchtende Glanz des anbrechenden Morgens,

so schreitet die Harmonie in klarer lichtvoller Bewegung
einher.

Das Ganze bildet ein harmonisch in sich vollendetes
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Kunstwerk von eigenthiimlich sanfter und kindlich reiner
Stimmung,

[n diesem Werke zeigt sich der Gegensatz, in welchem
Emanuel Bach zu seinem Vater stand, in edelster Form.
Hier der reiche Wechsel der Modulationen, der sich in den
drei Versen auf dem Grunde homophoner Fortschreitungen
entfaltet, gehoben durch den melodischen Reiz und die in-
strumentale Begleitung; dort die Vertiefung in den Wort-
laut des Gedichts, dargestellt durch die wunderbaren hai-

monischen Wirkungen, welche die contrapunktische Be-

wegung zu Stimmungs-Bildern edelster Art erhoben hat,

Emanuel Bach schrieb das kleine Werk in einem
Jahre, das fiir ihn in Bezug auf den Chorgesang besonders
schopferisch war, in dem Jahre der Entstehung des Morgen-
Gesangs am Schopfungstage, eciner Gelegenheits-Cantate,
des Chors ,, Amen, Lob, Preis und Stirke,* des Chors
. Meine Lebenszeit verstreicht, einer l'1‘(':11_'_1‘1‘1'—.]‘}E111'i'1]|L‘lml_u‘a—
und einer Passions-Musilk.,

S, Amen,

Von diesen Chiren ist die Composition des
Lob, Preis und Stirke,* aus Sturm’s geistlichen Liedern
(I. No. 4) entnommen, fiir den Sonntag Quasimodo geniti
1783 zur Auffiihrung in der St. Catharinen-Kirche bezeichnet,

Der Chor besteht aus zwei Versen von vollig gleicher
Composition. In der homophonen Weise der Mehrzahl der
Bach’schen Chire gesetzt, im Uebrigen melodids, thythmisch,
wit Trompeten, Pauken, Oboen und dem Streich-Quartett
begleitet, triigt er den Charakter des urspriinglich Lieder-
miissicen an sich, der fiic kirchliche Wirkungen nicht
passt. Die Violinen begleiten in den bekannten jubelnden
Passagen.

Bei einer spiteren _r\lll'l‘{l].:l‘lm;__-; (an einem Michaelis-
feste) folgte ihm noch ein Reecitativ mit dem Texte: ,,Dich
sehen wir gemartert und zerschlagen,* dessen Musik
nicht mehr vorhanden ist, und dann der im Jahre 1774
componirte Chor: , Wer ist so wiirdig wie Du.“

Diese Michaelis-Musik war aus Musikstiicken ver-
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schiedener Art zusammengesetzt und so zu einer Cantate
oehildet worden,

Konnte bei einer derartigen Behandlung der Kirchen-
Musik der Ernst, die Wiirde und Hoheit der Religion,
als deren Schmuelk und fiir deren Anregung sie doch be-
stimmt war, gewinnen? War nicht dies Zusammenlesen
der Cantaten aus verschiedenen Stiicken verschiedener
Meister ein Nothbelelf fiir den mangelnden IErnst im Streben
und in der Arbeit? War diese Art der Musik nicht wesent-
lich und vor Allem dazu angethan, die Kirchen-Gemeinde
sinnlich zu unterhalten und so eher geeignet, sie von dem
Hichsten, das sie in der KKirche suchte abzuziehen, als sie
darauf hinzuleiten? Konnte dabei der innere Zusammen-
hang der Musik mit dem Gottesdienste des Tages erveicht
werden ?

Der Gellert'sche Chor: , Meine Lebenszeit ver-

streicht,” aus demselben Jahre wie die vorigen herriihrend

(Adagio Fs-dur % mit 3 Trompeten, Pauken, 2 Oboen und

Quartett), im einfachen Liederton, doch in der Melodie voll
Wiirde und Anmuth, gehort jedenfalls dem Besten an, was
Emanuel Bach in dieser Art geschrieben hat-

Fin andrer der bereits erwiithnten Chore: pveer ist
so wiirdig ete. (ans dem Jahre 1774) ist den Cramenr’-
schen Psalmen (No.8.) entnommen. Ihn zeichnet ein glinzen-
der declamatorischer Styl aus. Die im Unisono des Quar-
fetts beginnende, in reicher Pracht durchgefiihrte Orchester-
fignr von der scharf accentuirten Begleitung der iibrigen
Instrumente i'il[n’ll]_Jrf_u_‘{wll_. hebt den vierstimmigen Satz. <In
der liederartie declamatorischen Behandlung, die hier
gleichwohl der Wiirde des Satzes keinen Eintrag thut, be-
fand sich Bach in dem ihm besonders zusagenden Bereich,
und so hat er in diesem Chorsatz ein schines Musikstiick
geschaffen, das, wenn man einmal die Art an und fiir sich
anerkennen will, jedenfalls seinen besten Arbeiten fiir die
Kirche zuzuzithlen ist. Auch diesen Chor findet man in

Texten aus ‘]mu.'l' Zuil; welehe fiir die :kul‘tif__';r_’.ll Kirchen
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redruckt waren, mit anderen Chéren und Recifativen zu-
ammengefiigt, ein abermaliger Beleg dafiir, wie Bach
einzelne Stiicke zur Zusammenstellung solcher cantaten-
artiger Musiken zu verwenden phegte.

J.\T“('h -‘;iﬂ‘l Z11 nennen.

,Trost der Evlésung,” V. 1, 8, 14 und 17. aus

(tellert’s ,,Gedanke, der uns Leben giebt* 3stimmig

mit Bass (Sopran, Alt, Bass) abweichend von Bach’s sonstiger
Compositionsweise in vollkommen polyphonem Styl und
von herrlicher Durchfiihrung.

,Der Kampf der Tugend,“ V. 1, 2., 8. und 11. aus
Gellert’s ,,0ft klagt dein Herz, wie schwer es sei
(H-moll ¢/, 4-stimmig, ernsthaft). Der erste Vers homophon,
der zweite fiir Sopran und Bass zweistimmig. V. 8 fiir
Tenor und Bass. V. 11. vierstimmig, durchweg von hoher
Schinheit, verdiente wohl, der Vergessenheit entriickt zu
werden.

Aus Sturm’s Liedern, Th. 2, 5. 5. V. 1., 4. und b.
»Dich bet’ ich an, Herr Jesu Christ® C-dur mit be-
ziffertem Bass fiir Sopran und Alt, choralmiissig dem
vorigen Satze ihnlich, eignet sich dies Stiick vorziiglich
zit frommem Gesange in der Stille des Hauses.

Bitten. Vier Verse aus Gellert's ..Gott, Deine
Giite reicht so weit,” (C-moll %/, mit beziffertem Bass).
Der erste Vers vierstimmig, der zweite und dritte Vers
im Weehsel von Alt und Sopran gegen Tenor und Bass,
die Schlussstrophen -dieser Verse gemeinschaftlich. Der
vierte Vers vierstimmig, in langen Accorden bis zum leisesten
Pianissimo verhallend, wie die vorhergehenden Siitze von
vorziiglicher Schinheit.

[n einem Kataloge von Musik und Biichern,
welche im Jahve 1844 in Leipzig versteigert werden sollten’),
finden sich von Emanuel Bach als geistliche Cantaten

noch angefiihrt:

1) In der K. Bibliothek zu Berlin.
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804: Gottes Grisse in der Natur,

85b: Gott Lsrael, empfange!?).

857: Jesus Christus, der das Leben,

liisst sich aus diesen Angaben natiivlich nicht er-
schen, ob es sich hier um wirkliche Arbeiten Bach's ge
handelt, oder welche sonstige Bewandniss es mit jenen
Cantaten gehabt haben mag.

Allen diesen Tonstiicken weithin iiberlegen ist der
grosse Doppelehor
e) Heilig,

mit dem sich Bach unmiftelbar neben die ersten Meister
seines Jahrhunderts gestellt hat. In der That scheint er
mitunter das Bediirfniss gefiihlt zu haben, sich aus den
lyrischen Grefiihls-Erg

o

issen, in die er sich so selr hinein-

eelebt hatte, herauszureissen und sich in der kriiftig ernsten

Weise seiner Vorfahren etwas zu Gute zu thun. FEr warf
sich dann mit der vollen Macht seines Genius auf die ver
wickeltsten t‘cmt.l':li;nnkl‘l.«uriu.'n Aufgaben und schuf Werke,
mit denen er sich weithin iiber Alles erhob, was er sonst
in diesem Felde zu leisten pflegte.

Das Heilig, 1778 ;_’J'l.':.\'i_'lll'it‘.lii’ll und zuniichst einer
Oster-Musik angeharig, ist schon im Jahre 1779 im Druck
erschienen?). Dasselbe besteht aus cinem grossen von zwei

Orchestern begleiteten Doppelchore mit kurzer Einleitung

1y Vielleicht den Israeliten in der Wiiste entnommen.

2) Das der ersten Auszabe vorgedruckte Verzeichniss weisst 240
Subscribenten nach, darunter aus Berlin 27 (Prinzessin Amalie von
Preussen, Kirnberger, Schulz, Sulzer und 8 Musiker und Cantoren),
aus Gottingen Forkel, ferner 37 Namen aus Hamburg, 25 aus Kopen-
hagen, 13 aus Hannover und Holstein, 10 aus Ludwigstadt (wobei
4 von der Herzoglichen Familie), Moseau, Reval, Riga, Stettin,
die Ukermark und Schlesien und in Siiddeutschland Ulm. In Ungarn
hatte der Kardinal Primas Fiirst B athiany unterschricben, in Wien
Baron van Swieten 25. Musikhiindler Arvtaria 12 Exemplare, auf
Warschau kamen deven 37, worunter die Namen des Prinzen Biron
von Curland, der Fiirstin Czartorviska, des Abt Dufresne, der
Géifin Lubienska, der Fiirstin Lubomirska, der Griifin Potocka
und der Fiirstin Radziwil.
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durch ein Sopran-Solo. Ein Allegretto der Streich-Instru-

mente (G-dur */,)

dessen Oberstimmen in gefillige Violin-Passagen iibergehen,
fithrt nach 13 Takten zu dem als Ariette bezeichneten
Hn[:r:

,,Herr, werth dass Schaaren der Engel Dir dienen,

Und dass Dich der Glaube der Vilker verehrt,

[ch danke Dir! Sei mir gepriesen unter ihnen.

[ch jauchze Dir!

Und jauchzend lobsingen die Engel und Volker mit mir,*

Diese Textworte driicken den Grundgedanken des
Werks aus. s ist die Anbetung der Engel des Himmels
und der Vilker der Erde, die sich zum Preise Gottes it
einander vereinigen. Der einleitende Gesang des Engels

bewegt sich in sanft melodischer Declamation, withrend
die erste Violine ilm mit lebhaft graziisen Giingen, wie
mit den Gewinden eines reich blithenden Kranzes umflicht,
bis er auf langer Fermate ruhen bleibt. Nach kuvzer
Stille beginnt darauf der Gesang der Engel in vierstimmigem
Chore das Heilig (Adagio, C-dur *,). Wie aus ferner
Hihe herniederklingend, nur von dem Quartett der Streich-
Instrumente begleitet, schwillt derselbe in wunderbaren
Accordfolgen bis zum lauten Jubelruf an, um dann wie in

den Wolken verhallend, wieder leise zu verklingen., Ihm




antwortet in feierlicher Pracht der Chor der Vilker (dessen
Orchester, gegeniiber der einfachen Uw;_;‘ln"il‘:n]f__'; des I“,n;_:n-]_
Chors aus 3 Trompeten, der Pauke, 2 Oboen, dem Streich-
Quartett, der Orgel und dem Fagott besteht).

ZwischenbeidenChiivenentwickeltsicheinin denreichsten
Gegensiitzen sich erschipfender Weehelgesang, in welchem
dort das Ueberirdische, aus den Wolken herniederttnend,
hier das natiirlich kriiftige zum Himmel Emporjubelnde
dargestellt ist. Dreimal schallt das Heilig der Engel aus
der Hohe herab, und ihm antwortet zweimal, zuerst in vier-
stimmigen langgehaltenen Accordfolgen, dann unter dem
schmetternden Rufe der Trompeten und dem Donner der
Pauken in gewaltigem Unisono der Vilkerchor, Nach
dem dritten Rufe der Engel vereinigen sich beide Chare
in michtiger Tonmasse zu dem gemeinschaftlichen Jubel-
ruf ,,Herr Zebaoth!*

Die Fiille, Kraft und Majestiit dieses Wechselgesanges
und der grossartige Schwung, der den reichen Glanz seiner
harmonischen Steigerung erfiillt, stehen auf der hochsten
Stufe dessen, was je die geistliche Musik zu schaffen ver-
mocht hat. Zugleich ist der Bau des Ganzen neu und frap-
pant. Der Charakter des m bewundernder Anbetung auf-
strebenden Lobgesanges ist mit erhabener Wiirde festge-
halten. In energisch schwungvoller Weise folgt ihm in
dem gemeinschaftlichen Chore der Engel und der Vilker

der fugirte Satz:

e e e e it
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ren voll, sind

voll, sind sei E - - ren

welcher zuniichst in einfacher Durchfithrung die Haupt-
Motive vereinigt und von dem ersten Orchester auf
genommen wird. Unter seiner Bewegung trennt sich
der Engelchor von dem Chore der Vilker, um in
kriiftigem Unisono den Choral: ,Herr Gott, Dich
loben wir% anzustimmen. Nach der 2. Strophe desselben
beginnt das Fugenthema, von den Oboen infonivt, im
zweiten Orchester und der Chor der Vilker antwortet
mit der Wiederholung des Chorals in héherer Tonart unter
steter Umflechtung der Gesangsstimmen durch die das
Doppelthema verbindenden Instrumente. In der verengerten
Verbindung und Gegeneinanderwirkung der beiden Haupt
Motive ergreift der Chor der Engel das ,,Alle Lande:

=

Al-le Lan sel ner Ih - re

—_—
-

Lande, - : = le Lande

der Chor der Volker antwortet, von seinem glinzenden
Orchester begleitet, in gleicher Weise. Nach reichem
Wechsel der Modulationen tritt diesem plitzlich der Chor
der Engel mit dem in lang gehaltenen Accordfolgen aus-
tonenden Heilig gegeniiber, wiihrend der Chor der Vilker
in schwungvoller Pracht das Motiv ,,Alle Lande* fort-
fiithrt, bis auch der Engelchor in dieses wieder einfiillt.
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Feurig und voll jubelnden Lebens vereinigen sich den

beiden Chéren beide Orchester. Ein wahrhaft majestiti-
scher Schluss fithet zuletzt Alle in einstimmigen Giingen

zZusamimen,

-le Liande sind

L g

Al-le Lande,

Eh - ren

Dei - ner

Eine seltene Kunst des Satzes, eine nur dem Zigling
der Bach’schen Schule mégliche Beherrschung aller Mittel
des polyphonen Styls zeichnen dies ausserordentliche Werk
aus. Keine verinderte Geschmacksrichtung wird im
Stande sein, ihm etwas von seinem Werthe zu rauben.

Dasselbe hat in seiner Zeit die thm gebiihrende Aner-
kennung gefunden und hiufige Auftiihrungen erlebt!).

) In welchem Maasse dies 1]m Fall gewesen ist, lisst sich aus
einer ]n-L.nnmn wchung im Hamburger Unpartheiischen Correspondenten
vom Jahre 1785 (No. 168. vom 17. October) ersehen, worin es heisst:

. Kiinftigen Sonntag, als den 23. dieses, wird das Heilig cte.
nach der Composition des Herm Kapellmeister Bach in der grossen
Michaelis-Kirehe von 2 auf der Orgel und dem Kirchensaal befind-
lichen Chiren Vor- und Nachmittags aufgefiithet werden, welches
auch in der Sonnabendschen Vesper daselbst schon geschehen wird.

Welcher wahre Musikfreund wird es wohl versiinmen, eines der
vortrefflichsten und erhabensten Musikstiicke, die jemals componirt
worden sind, zu hirven, wobey sich diesesmal noch eine, von dem
Herrn Kapellmelster in M setzte Arie mit einer obligaten Trom-

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach. 20




Reichardt rief, bei der Ankiindic igung des Werks
fir seine Zeit vielleicht mit vollem Rechte aus: »Kinnte
ich je das Heilig so meisterhaft ausfithren hiren. als es
gearbeitet ist! Aber das wird’s bei unsern Séingern und
Geigern und Pfeifern nie! In mehr als in einer Qrossen
Stadt hab’ ich’s schon auffihren hoven. Aber ich muss
gestehen, dass ich noch nicht einmal eine Idee davon
hiitte, wiire mir nicht die Parvtitur zu Gesicht gekommen |

) Die Litaneie:

Ob die Litaneien in strengerem Sinn zu den Kirchen-
musiken gezihlt werden kinnen, mochte zweifelhaft sein.
Doch ist der vorliegenden Bearbeitung ein kirchlich-litur-
gischer Charalkter nicht abzusprechen. Sie erschienen unter
dem Titel:

Ziwel Litaneien aus dem Schleswig-Holsteini-
schen Gesangbuche mit ihren bekannten Melodien
fiir acht Singstimmen in zwey Chiren und dem
dazu gehirigen Fundament; in Partitur gesetzt
und zum Nutzen und Vergniioen Lehrbegieriger

der Harmonie bearbeitet,

Dies merkwiirdige Werk ist im Jahre 1785 entstanden

und im folgenden Jahre von Niels hL]liuHm“ in Kopen-

hagen herausgeceben worden,

Man begegnet in dieser Composition dem T1jihrigen
Meister auf den Pfaden seines grossen Vaters. Wie dieser
emen Theil seiner vorziiglichsten Werke nzum Nutzen
und Gebrauch In:‘|I]'[)l“'_;'it!r'i;_',‘[:'.]_‘}“ also fiir den Unter-
vicht gesehrieben hatte, so hat Em. Bach, der Sohn, ,hier
szum Nutzen und V ergniigen Lehr 11(-“1{\1 ige 1“ eine

Fluth von harmonischen C ‘ombinationen entfaltet, wie solche

pete befindet, die eine der prii hllm-r:‘n und feyerlichsten in ihrer

Art st (Wahrseheinlich die Bass-Avie aus der Prediger-Einfithrungs

Musik: siehe S. 268. . Schon hir |e|1 die ! osaunen schallen.)
1) Kunst-Magazin Bd. 1. (1782) S. 81 8
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bei den kurzen Motiven der Litaneien und deren einformi-
oem Inhalte kaum denkbar gewesen ist.

Bach hat dies Werk mit einer Vorrede versehen,
welche wesentlich dazu beitrigt, den kiinstlerischen Stand-
punlt, auf dem er zu jener Zeit stand, zu erkennen.

,,Meinen Freunden iibergebe ich hierbey die alte und
neue Litaney aus dem Holsteinischen Gesangbuche mit
ihrer Melodie und Harmonie in Partitur.

In unseren Kirchen wird, so viel ich weiss, die Lita-
ney bloss von der Gemeinde, ohne ( )rgel, gesungen; folglich
bleibt die Ausfithrung dieser Litaneyen nur fiir die Privat-
Andacht, and ich habe aus dieser Ursach, der nithigen
Veriinderung wegen, besondere Harmonien anbringen diirfen.

Bei der Ausfiihrung werden beyde Chire Singer in

einem geraumen Sale an beyden Enden wvon einander

getheilt, und zwischen ihnen, in der Mitte des Saals, wird

das Fundament, oder der Grundbass, mit der Orgel, oder
cinem andern durchdringenden Klavierinstrumente nebst
einem Contra-Violon ausgefiihrt.

Bey dem Singen der Litaney in den Kirchen ist mir
das geschwinde Singen, oder vielmehr Plappern, besonders
bey langen Perioden, in kurzen vorgeschriebenen Noten
allezeit anstossig gewesen.

Ein Busslied in gemeiner Noth erfordert durchaus ein
Jangsames Tempo in gut ausgehaltenen Noten; ich bin
deswegen bey dieser Arbeit, so viel als miglich, von der
Vorschrift abgegangen, und habe statt der kurzen Noten
langsame genommen und Ruhezeichen da angebracht, wo
sie die Siinger nothig haben, ohne den Verstand zu zer-
reissen. Wenn die Declamation zuweilen kurze Noten er-
forderte, so habe ich sie beibehalten, zumal wenn das
Intervall zu oft auf emander folgte. Langsame Noten und
immer dieselben, ohne Ruhezeichen, wiirden alsdann
widrig klingen. :

Ueberhaupt ist ein sehr langsames Tempo nothig, theils
um das Plappern zu vermeiden, theils um die h#ufigen

20
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forte, piano w s. w. nicht zu schnell auf einander folgen
zu lassen.

Den Lehrbegierigen zu Gefallen habe ich gewisse
Stellen bezeichnet, um meine Riicksicht auf die Worte da-
durch anzudeuten. Dem ohngeachtet lingne ich nicht, dass

auch Stellen vorkommen, wo eben keine fremde Harmonie

udthig war, welche ich aber der Verschiedenheit wegen nahm,

wenn es nicht wieder den Ausdruck war.

In der neuen Litaney, welche wegen der langen Poeri-
oden mir weit mehr Arbeit, als die alte, gekostet hat, habe
ich zuweilen, aber sehr selten, den wvielen H das ' mif
eingemischt. Dieses letzte Intervall kommt ausserdem
ebenfalls in der Melodie vor, nnd ich habe, durch dieses
Einmischen, der Harmonie mehr Verinderung geben
kinnen,

Die angedeutete Schwiiche und Stiirke des Vortrags
hat, neben der Verminderung der Stimmen, ihre Beziehung
zuweilen auf die Worte, zuweilen auch auf die Harmonie
und war bey dem unendlichen Einerley hichst nithig.

Wenn in der neuen Litaney bey langen Perioden auch
das Fundament mit den Singstimmen da schweigt, wo der
Verstand noch nicht zu Ende ist, so ruhet das erstere doch
alsdann entweder mit einer Dissonanz, oder mit einer Sexte,
ausserdem aber nicht.

Bey ein Paar vorkommenden enharmonischen Stellen
bin ich mit Fleiss von der rechten Schreibart abgegangen.
[ch weis aus Erfahrung, dass man einen reinen und mehr
auffallenden Effect erhiilt, wenn die Intervallen unverriicki
liegen bleiben. Singer konnen so wohl, als Instrumentisten
rein singen und spielen: aber bey enharmonischen Fiillen
ist es-beinahe unmiglich, dass, zumal wenn mehrere zu-
sammen sind, alle auf einem und dem gehérigen kleinen
Punkt das Intervall riicken. Ein Ausfithrer. oder viele
machen einen grossen Unterschied hierin. Wenn die Iuter-

valle so rein, wie sie vor der Enharmonie waren, liegen
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bleiben, so erwartet das Ohr keine Ausweichung, folelich
ist der Liffect hernach viel auffallender, Auf dem Clavier
liisst sich dies am besten probiren. Die rechte Schreibart
der Intervalle sammt ihrer Bezifferung habe ich bey diesen
enharmonischen Stellen unter dem Fundament angedeutet.

Ich hoffe, dass man durch diese Arbeit von dem Reich-
thum und von der Wirkung der Harmonie satfsam iiber-
zeugt sein werde, ohngeachtet ich gewiss weiss, bei weitem
noch mnicht alles ersechipft zu haben. Meine Biisse zu eben
diesen Litaneyen im Holsteinischen Choralbuch sind merk-
lich von diesen Biissen unterschieden. Je mehr man in
der Harmonie suchet, desto mehr findet man, nur habe ich
diesmal mein Suchen nicht iibertrieben, und immer Alles
verindern wollen, Ich wiirde dadurch zu widrig und
zuletzt undeutlich geworden sein. Auf Wunden gehiren
Pflaster.

Wenn ich in der Harmonie mehr durch gesunde und
mehr lebhafte Noten statt der langen zusammen anschla-

senden hiitte anbringen wollen, welch unabsehliches Feld

wiirde sich gezeigt haben.

Unter den Singern miissen die Bassisten die zuver-
lissigsten seyn, obgleich die Altisten und Tenoristen auch
nicht schlecht seyn diirfen. Die Fortschreitungen der Inter-
valle sind zwar zuweilen etwas fremd, aber verbotene
Fortschreitungen kommen nie vor. Ein langsames Tempo
erleichtert ungemein das Treffen dieser Intervalle,

Kiirzlich hatte ich in meinem Hause das Vergniigen,
im Beiseyn einiger Kenner diese Litaneyen von meinen
Stingern recht sehr gut ausgefithrt zu sehen,

Endlich wiinsche ich, dass meine Arbeit den Lieh-
habern der Harmonie angenehm und zum Theil nutzbar
seyn mige, Dieses sey die beste Belohnung fiir die Miihe,

die ich angewandt habe, einen Gesang, der ein paar

hundertmal keine andere, als nur zweierley Modulationen

hat, so zu bearbeiten, dass man zufrieden seyn kann, und




nicht befiirchten darf, bey der Durchsicht und Ausfithrung

desselben einzuschlafen oder gar einen Ekel zu bekommen,
Hamburg, den 14, Mirz 1785. C. P. E. Bach¥
Hiernach ist diese so iiberaus miihsame Arbeit nicht

fiir den kirchlichen Gebrauch, sondern fiir die Privat-

Andachten gefertigt worden, bei welchen ,in Zeiten

L)
gemeiner Noth® die Litancien von denen, die sich da-
bei zusammen fanden, gesungen wurden.

Die Litanei, aus der katholischen Kirche herrithrend
und dort in Zeiten der Noth die iffentliche Fiirbitte ver-
trefend, war von Luther in deutscher Sprache und in
modificirter Form dem Gottesdienste der gereinigten Kirche
eingefiigt worden und bildete an Buss- und Bettagen lange
Zieit hindurch einen Theil der liturgischen Feier. Sie wurde
im Wechselgesange des Geistlichen mit der Gemeinde aus-
gefithrt und enthielt eine Reihe von Klagen und Gebete
von ermiidender Endlosigkeit.

Ob die Litanei zu Bach's Zeit noch in der Kirche
gebriuchlich war, oder nur in den Hausandachten frommer
Familien getibt wurde, ist eine Frage, deren Erorterung

dem ausg sprochenen Zwecke der Arbeit gegeniiber ohne

Werth ist. Jedenfalls war die Ausiibung dieses Rituals

zu einem formellen Acte von herabstimmender Einttnigkeit
gesunken. Die besondere Veranlassung zu dieser kunst-
vollen Arbeit theilt der Herausgeber derselben in einer

in hohem Grade Interesse erregenden Vorrede mit:

nWer den Kennern ein klassisches Werk iibergiebt, macht sich
der Iihre, der Herausgeber desselben zu sein, durch die stillschwei-
gende Voraussetzung einer guten Aufnahme einigermassen wiirdig,

Ich kamm zu dem, was Bach iiber den Zweck sowohl, als fiber
den Gebrauch dieser seiner Bearbeitung eines der feierlichsten Gesiinge
der Kkirchlichen Anbetung sagt, nichts hinzuzufiigen haben. Es wird
aber nicht iiberfliissig sein zu erwiihnen, auf welche Veranlassung ein
so originales Denkmal der Kunst entstanden und wie es in meine
Hiinde gekommen ist.

Als vor einigen Jahren einneues Diinisches Gesangbuch heraus-
gegeben ward, wozu ich ein Choralbuch besorgte, wurde unter an-
deren auch die Litaney der Linge nach, auf eben die Art, wie hier
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geschehen, mit Begleitung der Orgel aus schrieben, und um
Mannigfaltiglkeit hereinzubringen, im Chor und Gegenchor (wie es u
spriinglich gewesen) abgetheilt. Teh wiinsehte schon damals und war
nicht der einzige, der es wiinschte, dass der Kircheng r i1 n
[erzoothiimern Schleswig und Holstein einer dln 'n Revision dureh
die vorziieliche Mitwirkung meines grossen L , des IHerrn
K. M. Bach’s, unterzogen werde. Und ich hatte mein Augenmerk
dabei insbesondere auf die in dem dortigen Gesangbueh befindlichen
beyden Litaneyen mitgerichtet, die bei der bigherigen Eintor it d
(tesanges, unter der selbst die ausdauerndste Andacht erlie
sonderbaren Contrast zu ihrer poetischen Energie stehen. 1

wirklich in voriger Ostermesse ein Schleswig - Holsteinsches Chu

huch, sogar mit verschieden sein sollenden Originalmelodien von
Bach hereichert, erschienen.. Dass aber dieses weder im zen, noch
durch die unglaublich eemisshandelten Ba ¢h’sehen Lieder nur auf die
entfernteste Achnlichkeit mit demjenigen Anspruch machen konne,
welches dag dentsche Publikum aus der vorliufigen Nachricht erwarten
musste, die sich im musikalischen Magazin des i eine Thiitighkeit
und Einsicht eleich verehrungswiirdigen Herrn Professor Kram
aweiten Jahrgangs befindet, wird Kennern sogleich auf der
Anbliek eingelenchtet haben.  Von den  wahren Ded

eines Choralbuchs, das mit den Gesiingen uns'rer Zeit im Verhi
stehe, scheint der Heransgeber kaum einicen Begriff, von denen der
alten Litaney kaum nur eine Alndung oehabt zu }
gerechter Schiirfe kinnte ich nicht seine unge

in der Prosodie und Declamation riigen, wenn ich daz

Tch war unterdessen so gliicklich gewesen den 1
nieht allein zu einer wiederholten Durehsicht der simmtlichen Chor
bereitwilliz zu finden, die er mir mit einem Schatze belehrend
Anmerkungen iibersandte, sondern auch durch die t selhst zu
dem Gedanken Anlass gegeben zu haben, dass die Litaney einer
neuen Umarbeitung in einen vierstimmigen Gesang olme wesentliche
Abiinderung ihrer liturgischen Boschaffenheit fihig sey, und vor
diesor also bearbeiteten zweifachen Litaney eine ADS hrift mit der
hinzugefiigten Erlaubniss zu erhalten, dass ich sie durch den Dinck
bekannt machen diirfe.

Was ich fiir die Sammlung des Ganzen durch jene .
Holsteinigsehen Choralbuchs zu thun ver wdert worden, thu
wenigstens mit einem einzelnen, aber einem der wichtigsten Besta
theile: Teh iiberliefere den Bach’schen Doppel Jhor denen, die ilin
su nutzen verstehen; und ich wiirde aueh das schon friiher g
haben, wenn ich nicht gendthigt gewesen wiire, Druck und C
selbst zu besorgen, welehes sich bey der Ueberhinfung der hies
Noten-Pressen bis hiezu verzogert hat.

Um es zu einem bequemen Handbuch beym Studium der Harmo-
nien sowohl, als bey Singe-Uebungen zu machen, habe ieh gegen-
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wirtiges Format gewiihlt. Der Druck ist daher ein wenig enge, die
f. und p., die in allen Stimmen zugleich eintreten, habe ic h, um Raum
EATI wen, nur zweymal bezeichnet. Aus eben dem Grunde wili
der Text der Oberstimme auch fiir alle iibrigen, ausser wo es nothig
war ihn besonders hinzuznsetzen. Zur Erleichterung derer, die iiber
diess Werk etwas lesen -ul:-r schreiben wollen, sind die Takte iiber
den Tenor von 4 zu 4 abgetheilt. und was der Verfasser dureh ein
dem Fundament h it auszeichnen wollen, wimsehe ieh anch
its der Aufmerksamkeit guter Beurtheiler. sow ie die gemein-
Anwendung des Werks iiberhanpt, den Beforderern der er
1sten musikalischen Kunst. empfehlen zn kinnen,
Kopenhagen, den 20. Miirz 1786, N. Schidrring,

Dieses mteressante Schriftstiiek <'J""i:‘ Ot dass E. Bach
die simmtlichen Choriile des Holsteini: schen Gesangbuchs
einer Durchsicht unter rzogen und mit einem ,,Schatz be-
lehrender Anmerk ungen’ versehen hatte, die leider der
Nachwelt nicht iiberwiesen worden sind!). Man erfiilrt
ferner, dass das 1785 erschienenc Sehleswie-Holsteinische
Choralbuch zahlreiche Choriile von Bach’'s Composition
enthalten habe. Die in diesem Choralbuche befindliche
alte Litanei ist ihrem ganzen Umfange nach ohne bezif
ferten Bass abgedruckt , die von Schidrrin g ausgesprochene
entgegengesctzte Annahme also i iy

Die Vorrede Bach’s lisst vor \[l{ m - einen Kinblick i

1 Dies wird in einem im 2. Jahrgang des Magazin fiic Musik
Hamburg 1754 . 121) abgedruckten Briefe des Kammermusikus
Schiorring bestiitigt, wo er sagt: . Das deutsche Choralbuch (nach
dem Schleswig-Holsteinischen Ges mehe Thres Herrn Vaters) dachte
ich in d n Sommer drucken zu lassen.

Die alten Melodien habe ich mit griosstem Fleisse nach den
Gesang- und Choralbiichern von 1529 an verglichen, Die anderen,
z. B. die Halleschen und Quantz’ischen Melodien zuzellerts Gesingen
sind hin und wieder von dem Herrn Capellm r C. P. E. Bach
veriindert worden, so wie auch alle darin vorkommenden an-
deren Melodien von seiner Composition sind. Mein

I'l wilrde mich nicht hew egen, das Buch bekannt zu machen, Al

Bt vortreffliche Harmonien dazu. die ich tiber Alies schitze,
haben mich bestimmt, es zu wagen.'*

Wie sehr ist es zu bedauern, dass diese Absicht nicht hat ZUr
Austithrung kommen kénnen,
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die ]n'ftktf.%t'ju_.‘ Weisheit des alten Musikers thun, der bei
dem schwierigen und wegen der Linge und Eintonigkeit
des Textes, des Silbenmaasses und der Melodie, die Ermii-
dung des Zuhorers keineswegs ausschliessenden Werke
die sichere Ausfithrbarkeit in erste Linie stellte und sich
wohl gehiitet hat, die harmonische Wirkung derselben
durch ,iibertriebenes Suchen® in Frage zu stellen.
Der Ziweek, den er im Auge hatte, schloss die Polyphonie

aus. Im homophonen Styl, der in dieser merkwiirdigen

!'unq'msilit'»]'l vorherrscht, ist beziiglich des harmonischen

Reichthums das fast unglaubliche geleistet worden.

Die Original-Partitur ist mit der von hohem Alter zit-
fernden Hand, aber sehr sauber geschrieben.

Der umfangreiche Inhalt der ersten (alten) Litanei
enthiilt nicht weniger als H8 Siitze und (tegenchore, die
zwelte Litanei 42 Chire und Antworten, welche mitunter
bis zu 37 Takten langsamen Zeitmaasses ausgedehnt sind.

Man findet in beiden Litaneien Aunsdrucks-Bezeich-
nungen angegeben. Wenn man deren geringes Maass den
in den Richard Wagner’schen Opern so beliebten Be-
zeichnungen (man betrachte bloss den ersten Act des
Lohengrin') gegeniiberstellt, so muss man sich sagen, dass
hier, wie in der klassischen Musik iiberhaupt, die eigent-
lichen Ausdrucks-Bezeichnungen in den Inhalt, nicht aber
in Husserlichen Vorschriften gelegt sind.

Die Motive der Musik sind sehr einfach. Sie ver-
indern sich nur selten in dem durch die Declamation her-

beigefiithrten abweichenden Rythmus.

1) Mit Feierlichkeit, sehr feierlich, sehr wichtig, mit sehr feier-
lichen Sechritten, mit feierlichem Grauen, sehr gerithrf, lebhaft (5 mal
kurz hintereinander), sehr lebhaft, mit feierlichem Entschluss, in feier-
licher Stimmung, langsam, sehr langsam, sehr ernst, noch bestimmter,

mit grosser Feierlichkeit und feierlichster Andacht, in grosser feier
licher Aufregung® ete. ete.

S
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Der erste Satz der alten Litanei

==

Herr Gott, Va-ter im Himmel! Er-barm’ dich 1 - ber uns!

folgt 22 Mal auf einander, der zweite Satz

ar - men  Sun- der

wol -lest uns  er - hé Ten.

gar 24 Mal.

Es wird nicht erwartet werden, dass der ungeheure
in diesem Werke niedergelegte Schatz an harmonischen
Combinationen, die in keinem Zuge dem Charakter feier-
lichen und tiefen Ernstes untreu werden, hier analysirt
werden kinne. Der wesentliche Zweck der Arbeit war,
dem Studium eine Quelle zu eroffnen. Wer aus dieser
schipfen will, muss selbst zu ihr herantreten. Doch mige
eine kurze Reihe von Beispielen in 4 Varianten des ersten
Satzes eine ganz allgemeine Idee von ihrer Haltung geben.

Herr Gott, Va - ter im Him - mel, erbarm dich i - ber uns.

| 5
ot e




1, Chor.

ot
Ip |
- land, er- harm dich 1 - ber uns.

Durech Dei - ne

1) Reichardt (Kunst-Magazin von 1791. 8. 30) fiigt der Anzeige
von dem Erscheinen der Litaneien hinzu: ,Hie und da erlaubt sich
der Hr. E. B. auch seinen reichsten Witz mit Worten zu spielen und
dureh sonderbare, oft anscheinend falsche Fortschreitungen: Siinden,
Irrthum, Uebel, Teufelsbetrug und List, hdsen schnellen
Tod, Pestilenz und theure Zeit, Aufruhr und Zwietracht,
letzte Noth und dergleichen statt des: ,Behiit’ uns* auszudriicken,
und hat solche Stellen mit einem NB. bezeichnet. Als solches be-




Der unerschipfliche Reichthum an harmonischen Ge-
danken, die Gewissenhaftigkeit und Strenge in der Dar.
stelling und die fromme Vertiefung in den Gegenstand
derselben lassen den alten Meister nahe den Marksteinen
seines Lebens in einem echrwiirdigen Lichte erblicken, das
einen verklirenden Schein auf den letzten Rest seiner
Jahre wirft.

Unsrer Zeit ist es nicht gegeben, von dieser kunst-
vollen Composition praktischen CGebrauch zu machen,
Mochten dafiic diejenigen, die sich der Kunst widmen
wollen, um so mehr aus derselben zu lernen suchen, da
aus ihr so sehr viel zu lernen ist. Dies wiirde nicht allein

ydie beste Belohnung fiir die Mithe sein. die der

Verfasser sich bei der Ausarbeitung gegeben,

es wiirde auch dieses cine Resultat schon den Versuch
rechtfertigen, das Andenken Emanuel Bach’s und seiner
Werke der lebenden Generation in das Gediichtniss zu-

ritckzuruten.

g) Die Choral - Melodien.

Bach hatte, wie die Vorrede zu den Litaneien sehr
bestimnt nachweisst, dem Chorale ein lebhaftes Interesse
zugewendet. Er, der fiir die Privat-Andacht, fiir die Er-
bauung fromwmer Gemiither durch die Meisterleistung seiner
drei geistlichen Liedersammlungen so viel gethan, hatte
auch dem Kirchenliede, in dessen Uebung er gross ge-
worden war, seine Thitigkeit nicht abgewendet, Fiir das
Schleswig-Holsteinische Choralbuch von 17385 hatte er zahl-
veiche Choriile gesetzt, und zwar so, ,dass die dort abge-
druckten Melodien einestheils ganz neue, grisstentheils

aber alte waren, wovon einige des Sylbenmaasses wegen

trachtet ist der empfind reiche Witz des Componisten auch hierin
bewiundernswerth, und ich méehte nicht, dass Hr. E. B. diesen I'inger
zeig file junge Kiinstler, die o gerne blindlings nachahmen, als einen
héimischen Tadel ansiihe; denn es ist ihm gewiss niemand aufrichtizer
dankbar fiir dies Werk als ich,*




auf die fasslichste Art veriindert worden waren'). Den
Melodien sind dort aber leider die Namen der Componisten
nirgends beigefiigt, nnd da unter denselben auch die
Quantzischen und Halle’schen befindlich waren, so
wiirde es schwer sein, die von Emanuel Bach heraus-
zufinden,

In seinen fiir die Kirche bestimmten Compositionen

nahm der Choral freilich die Stelle nicht ein, die ihm ge-

bithrt hiitte. In den Passionsmusiken war dies, rein iusser-
lich betrachtet, mehr der Fall. Aber hier war die Ver-
wendung des Kirchenliedes zwischen der langen Recitation
des Evangelinms doch mehr zu einem losen Hineinstreuen,
als zu einer organischen Zusammengehirigkeit mit Text
und Musik geworden. Dies hing offenbar mit der Art und
Weise zusammen, in der Bach die Kirchenmusik betrachtet
hatte. Es war bei ihm nicht die ,,regulirte Kirchen-
musik® seines Vaters, die sich mit dem Inhalt des Gottes-
dienstes und mit dem religitsen Bediirtniss der kirchlichen
Gemeinschatt in Einklang zu versetzen suchte. Es war fiir
ihn vielmehr offenbar ein iusserliches Gegebenes, eine
Forderung des religivsen Anstands, dass Kirchenmusik ge-
macht werden miisse, Darnach wurde sie behandelt.
Anders war es mit dem Choral, Thn hielt er in Ehren,
fiir ihn sorgte und wirkte er. Die Harmonien, welche er
zu dem von Schidrring beabsichtigten Choralbuch ge-
fertigt hatte, der ,,Schatz von belehrenden Bemer-
kungen,”“ welche er mit der Bearbeitung der Choriile an
diesen hat gelangen lassen, sind uns leider nicht aufbe-
wahrt worden. Was damit verloren gegangen, das lisst
sich am Besten aus einzelnen Ueberresten ersehen. Man
betrachte den folgenden Choral: ,,Ach Gott und Herr?),“

1) Vollstindige Sammlung der Melodieen zu den Gesiingen des neuen
allgemeinen Schleswig- Holsteinischen Gesangbuchs, Leipzig. 1785,
2) In der K. Bibliothek zu Berlin.

e g R S S SR e e e S e 7




der in seiner eigenthiimlichen Haltung ein Zuriickgreifen
auf die Behandlungsweise des Vaters zeigt, dessen vier-
stimmige Choriile er ja grade in den letzten Jahren seines
Lebens noch einmal iiberarbeitet hatte.

Einen ganz anderen Charakter freilich haben seine
,,Neuen Melodieen zu einigen Liedern des neuen Ham-
burgischen Gesangbuchs® (1787), 14 Chorile enthaltend,
von denen indess einer auf eine schon vorhandene Melodie
gesetzt ist.“ Bine Anmerkung Bach’s vom 30. Juli 1787
sagt: ,Damit die Gemeinden die andern Melodieen leicht
und bald mitsingen lernen, werden die Herren Organisten
wohlthun, wenn sie im Anfang diese aus leichten Inter-
vallen gesetzten Melodicen mit der vorgeschriebenen und

untergelegten leichten Harmonie stark und ungekiinstelt
mitspielen. Es hatten hienach diese Choriile in den Kirchen
Hamburg’s bereits Eingang gefunden, konnten also nicht
wohl den allerletzten Lebensjahren Bach’s entsprungen

sein, Threr sind folgende:
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Wie gross ist des Allmiicht'gen Giite (von Gellert).
No. 23 des Hamburger Ges.-Buchs.

Die Himmel riihmen des Ewigen Ehre (v. Gelle rt)
No 31,

Gedanke, der uns Leben giebt (von Gellert)
No. 66.

Jauchzt, ihr Erlosten des Herrn (von Gellert)
No. 120.

Wer ist wohl wie Du (von Freilinghausen).
No. 189,

Gott ist mein Lied (von Gellert). No. 290.
Was ist mein Stand, mein Glick (v. Gellert)
No. 264,

Besitz' ich nur ein ruhiges Gewissen (v. Gellert).
No. 296.

Wohl dem, der bessre Schiitze liebt (v. Gellert),
No. 308.

Du klagst und fiihlest die Beschwerden (v. Gellert),
.Nc'l. }1‘_)

Was sorgst Du dngstlich fiir Dein Leben (von
Gellert). No. 411,

Auferstehn, ja auferstehn (Klopstock). No. 435.
Bald oder spiit des Todes Raub (von Funk, geb.
1751). No. 4317.

Erhabner Gott, was reicht an Deine Giite. No, 4
und 9. Melodie: Das walte Gott.

Von Luther’s Zeit ab war das Kirchenlied, dessen
grossartige Tiefe withrend der Reformation in der deutschen
Literatur Wurzel gefasst hatte, in dem Kreise der Dichtung
in Geltung geblieben. Noch das 17. Jahrhundert hatte
auf diesem Gebiet reiche Bliithen aufzuweisen gehabt. Im
18. Jahrhundert hatten Gellert, Klopstock, Sturm,

Claudius und einige andere seinen Kreis erweitert, seine
Art verschont. Diese neuen Lieder erforderten neue Weisen.,
Einen Theil von ihnen hat Emanuel Bach mit Melodieen
versehen und diese in den Gemeindegesang der Ham-
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burger Kirchen eingefiihrt, von wo sie theilweise in andre
Kreise iibergetreten sind.

Diese Melodieen, obschon nicht von dem tiefen Ernst
und der erhabenen Charakteristik der alten Kirchenchoriile
aus der Reformationszeit, sind doch edel, wiirdig, fasslich,
schin declamirt, in der Harmonie vortrefflich. Zwei der-

selben (No. 1. und No. 9.) miégen hier folgen.

Wie gross i des  All - macht’'gen
der mit hir - te - tem Ge

S E CT A T — iR
i

der Mensch, den sie nicht rihrt?
Dank - stickt, der hithrt!

nein, sei - ne Lie - be Al er - mes - sen,
der Herr hat mein noch mnie ver - ges - sen,

e - wig mei- ne T ste
- giss, mein Herz, anch sei - ner niclt.




dem, der bess' - re Sechi - tze
Wohl dem, der sich mit Ei - fer

= 1_7@ —_-:-'-_‘-- =

;"‘:I'h;‘i— VA f]i\‘ - s5er
Tu - gend reich u

JeneEigenschaften waren es, dieden Chordlen Emanuel

Bach’s vor denen seines Vaters den Vorrang gesicheri
haben. Bekanntlich hatte auch dieser eine nicht geringe
Anzahl neuer Choralmelodieen gefertigt, welche aber weder
im Publikum noch in den Kirchen sich erhalten konnten.
Freilich hatten ihm jene neuen geistlichen Lieder nicht zu
(Gebote gestanden, in deren Dichtung die zweite Hilfte des

vorigen Jahrhunderts so fruchtbar gewesen ist.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach,

e e e e e e e
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