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Fortsetzung von Capitel V. des ersten Bandes.

Em. Bach hat

D, Drei Oratorien

ceschrieben.

Der eigentliche Kirchenstyl ist fiir diese dureh Hiindel
zu so stolzer Hohe emporgehobene Musikgattung nicht in
seiner vollen Strenge anwendbar. Freiere Formen, leb-
haftere Farben werden fiiv die mehr dem Dramatischen
sich zullt'igmult‘ Tendenz dieser Werke nothwendig. Schon
nach dieser relativen Seite hin miissen Bach’'s Oratorien
einer hdheren Stufe angehiren, als die meisten seiner
fiir den Gebrauch der Kirche geschriebene Arbeiten, Aber
auch ihr absoluter Werth ist bedeutender.

Im Ganzen ist hier der homophone Styl weniger flach als
dort. Er wird nicht selten von glinzenden und wahrhaft
grossen Tonsiitzen und von einer Fiille harmonischer Schin-
heiten unterbrochen, denen man in den Bach’schen Kirchen-
Musiken nur selten begegnet. Die Arbeit ist sorvgfiiltiger,
ernster und selbst in der Arie tritt vielfach das Bestreben,
blosse Unterhaltungsmusik zu geben, vor einer charak-
teristisch entwickelten organischen Gestaltung zuriick,

Bach zeigt sich hier von seincn Aufgaben erfiillt,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II, T
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nicht selten begeistert. War ihm auch nicht gegeben das
Hichste zu erreichen, so hat er doch das Verdienst, in
wahrhaft kiinstlerischer Weise Grosses geschaften zu haben.

Die Zeit Bach’s nannte das erste seiner Oratorien

Die Isracliten in der Wiiste
sein Sing-Gedicht.“

s ist im Jahre 1769, also sehr bald nach seiner
Uebersiedelung nach Hamburg entstanden. Das Gedicht,
dessen Text im Anliange unter Nr. V. abgedruckt ist, war
von Schiebler, einem zu seiner Zeit geachteten Dichter

in Hambure, gefertizt. Ein noch zn Lebzeiten Bach’s

sich iiber die Form und Bedingungen von Oratorientexten
verbreitender Aufsatz sagt dariiber'), es konne allen
ihnlichen Arbeiten zum Muster dienen. Man wiirde
bei Untersuchung desselben finden, dass es in Absicht auf
dussere Einrichtung und innere Behandlung so beschaffen
sei, wie die fiir soleche Werke bestehenden Regeln
es bestimmten. Auch sei es bloss dieser I‘:illl'h'-llf.lmf__'" ANl
zuschreiben, dass es weit natiirlicher sei und weit mehr
interessive, als die meisten iibrigen bekannten dramatisirten
Oratorien?).

18]
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Jene n, an deren Beachfung ein so giinstiges
Resultat gekniipft worden ist, sind nun folgende:
. Dass in dem Oratorio nur wenig handelnde Per-
sonen \':'n‘kumnwit-rl[ii'i't‘.n,
2, Dass die Recitative kurz sein und keine Dialoge
oder firmliche Erziihlungen enthalten sollen,
3. Dass alle Umstiinde fortbleiben, welche nur einer
Handlung, die auf dem Theater vorgestellt werden
soll, angemessen sind.
IZs sind dies Regeln von rein negativem Charakter,

deren Beachtung oder Nichtbeachtung im Wesentlichen

1) Forkel's Leipziger Musik-Almanach v. 1783, 8. 199 fT.
2) Ob unter diesen Oratorien die von Hiindel mit verstanden ge-
wesen sein migen?




stets von den dem Texte zu Grunde liegenden Motiven
und  ihver dichterischen Ausnutzung abhiingie sein wird.

In jedem Falle wird zugegeben werden miissen, dass eine

auf den Concertsaal beschriinkte oratorisehe Musik dureh

ein  gewisses Maass von Gegensiitzen getragen werden
miisse, und dass, wenn duorch diese ein dramatisches Ele-
ment in die Musik gebracht wird, dies fiir die kiinstlerische
Wirkung und Eindrucksfithigkeit des Ganzen nur von
Vortheil sein kinne.

s beruht grade hierin der imnere Unterschied zwisehen
der Cantate und dem Oratorinm, dessen mehr in das
dramatische Element iibergreifende Gestalt die blosse
Lyrik des Cantatenstyls und der Cantatenform zu einem
orisseren Organismus erhebt. Dies hat sich bei der Mehr
zahl der Hindel’schen Oratorien bewiihrt.

Fasst man mit Bezug auf die obigen Regeln das Gedicht

Schiebler’s in’s Auge, vergleicht man, was darin gegeben
ist mit dem grossen Reichthum an Begebenheiten im
Wiistenzuge der Juden, die in den heiligen Biichern dar
gestellt das Gepriige musikalischer Bedeutung und Gestal
tungsfithigkeit in sich tragen, so muss man zuniichst aner-
lkennen, dass ihm in den wenigen Personen, welche seine
Triiger sind, Moses (Bass), Aaron (Tenor), zwei Israclitinnen
(1. u. 2. Sopran), cin so geringer Reichthum an Characteren
und Niianeirungen gegeben ist, wie dies nur irgend miglich
war. Aaron ist eine vollig nichtssagende Iigur. Die
[sraclitinnen scheinen nur der von ihnen zu singenden Arien
wegen in das Gedicht eingeflochten zu sein.  Sie kinnen
cbensowenig als Reprisentanten des Judenthums in Allge-
meinen, als der die Wiiste durchziehenden Juden inshe

sondere betrachtet werden. Das Personen-Interesse wird

lediolich auf Moses concentrict, und dieser als der Trii
des Ganzen mit der Aufeabe belastet, die Aufierksamkeit

zuhirenden Publikums rege zu erhalten.

und Spannung

So lange er nun dem verschmachtenden, unzufriedenen, im
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Sturm der Empérung aufbrausenden Volke, als Gegen-
satz gegeniiber steht, so lange erhiilt sich das Oratorium
auf der Hohe eines be wegten, kiinstlerisch und musikalisch
anregenden Lebens, tritt aber J:uhu.‘vh auch zugleich aus dem
engen Rahmen heraus, den die ,Regeln® sehr unnothiger
Weise vorzeichneten.

Mit dem ersten Theile hiren aber diese Gegensiitze
auf. Die Handlung wird nirgend mehr durch spannenden
Wechsel belebt. Die ganze Dichtung des zweiten Theils
st gegenstandslos. So steigt das Werk von der Héhe
herab, auf der es sich bis zum Schluss des ersten Absehnitts
erhalten hatte.

Der Dichter hatte '_"t‘g']:m]_ﬂ_. durch den l'!l'llll]ll‘tiH(’}lPll
Hinweis auf das Kommen des Messias den Mangel an
Handlung ersetzen zu kénnen.  Aber dieser Hinweis ywiirde
nur von Wirkung gewesen sein, wenn es miglich gewesen
wiire, ihn mit der Geschichte des Zuges der Juden durch
die Wiiste in einen inneren Zusammenhang zu bringen,
Diesem Zunge war aber die nach mehr als tausend Jahren
bevorstehende Erscheinung Christi villig fremd.

Hiitte der Dichter, der vidlig vergessen zu haben scheint,

dass das Mosaische Gesetz, durch dessen Verbildung und
Verknicherung die giottliche Sendung des Messias bedingt

gegeben war, nicht

worden ist, damals noch gar nicht g

bloss den #usseren Schywierigkeiten des Ziuges in der Wiiste

Rechnung gefragen, sondern auch die Gefahr des Abfalls
von dem einigen Gotte, die Verleitung zum Gitzendienste
in der Anbetung des goldenen Kalbes und die durch den
grossen Propheten herbeigefiihrte Gesetzgebung fiir die
musikalische Darstellung benutzt, dann wiirde er zwar
woll gegen die Regeln seiner Zeit verstossen haben; er
hiitte aber ein Gedicht geliefert, das den Genins des Ton-
setzers mnicht eingeengt, sondern gehoben hiitte, und das

muthmasslich noch jetzt fiir sich selbst wie fiir die ihm
gewidmete Musik eine dauernde Geltung in Anspruch

nehmen diirfte,




Ueber den Verbleib der Original-Partitur ist nichts
bekannt. Das im Besitz der K. Bibliothek zu Berlin be
findliche Exemplar der (1775 im Selbstverlage Bach’s ge-
druckten) Partitur war einst im Besitze der Gattin Klop-
stock’s gewesen, von der es Pilchan erhalten hat. s
mag wohl ein Geschenk Bach’s an die Frau seines Freundes
gewesen sein, die, wie es scheint, Singerin war. Mindestens
finden sich, offenbar fiir sie geschrieben, in die S. 21 und
94 befindlichen Arien der zweiten Israelitin von Bach’s
Hand Veriinderungen eingetragen, welche auf einen nicht
geringen Grad von Coloraturfertigkeit schliessen lassen.
Dieser an sich unerhebliche Umstand bezeugt, dass der Par-
titur-Abdruck selbst als zuverliissig betrachtet werden darf.

Das Werk beginnt mit einer kurzen Instrumental-Ein-
leitung (C-moll, Allabreve, Adagio, 2 Fliten, Streich-
Quartett). Klagende abgerissene Giinge der gedidmpften
Streich-Instrumente, zuerst iiber den langgehaltenen Ténen

der Bisse,
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die vom T. Takte in eine ernste Gegenbewegung zu den
Oberstimmen iibergehen, steigern sich mehr und mehr zu
schmerzlicher Erregung.

Der Chor beginnt in kurzen, wie aus #Ausserster Hr-
schopfung hervorgehenden, hie und da abgebrochenen
Siitzen im leisesten Pianissimo: ,Die Zunge klebt am
diirren Gaumen.“

Bei der Wendung des Textes: ,,Gott! Du erhirst

des Jammers Klage nicht,*
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Gott, du er-hirst des Jam -

Inder Sorge in der frappanten

bricht der Schrei verzwei
Modulation von As nach F-moll fiir einen Augenblick her-
vor, um mit dem niichsten Takt wieder in den Ton der
Klage zuriickzufallen, Beide Sitze erscheinen zweimal,
bis die Klage leise erstirbt.

Das hoffnuneslos schmachtende Elend des Volkes stelit

dem hichsten Gipfel der Noth nahe. BSein Muth ist ge-
brochen, seine zilie nergie zerstirt. Unter der trocknen
Gluth der Wiiste erstivbt seine Lebenskraft.

Eine polyphone Behandlung des Chorsatzes hat nicht
statt gefunden, kommt iiberhaupt in dem ganzen Oratorio
nirgends vor. Das Ovchester bildet im Wesentlichen nur
eine Verstiivkung des homophonen Ganges der Gesangs-
stimmen. Das melodisch-rhythmische Blement, dem sich
3

gegen ist die Charakterisirung der Situation meisterhaft,

iiberhaupt so sehr zuneigte, ist vorherrschend. Da-

1 ch

die Declamation der Worte in allen Stimmen ﬁ!|1‘t.'t‘|!r‘n‘._,
der Ausdruck rihrend, fiir den orientalischen Charalkter,
der hier dargestellt werden soll, vielleicht etwas zu deutsch
gchalten.

No, 2. Einem kurzen Recitativ mit ausdrucksyoller

Declamation folgt eine Arie der ersten Israelitin (Es-dur

o Allegro, Quartett). ,,Will er, dass sein Volk ver-
derbe? deren erster Satz lebhaft, feurig, in gedrungenem

Styl gesetzt, der Form der damaligen Zeit entsprechend

gebaut ist. Der Mittelsatz (Andante, C-dur 3/,) bildet nur

— _—,‘n,-.}"'
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eine kurze melodische Unterbrechung zwischen dem ersten
Satze und der Wiederholung desselben. Die Arie ist sehr
lang. DMelodie und Behandlung des Orchesters erinnern
lebhaft an Graun,

An sie schliesst sich

No. 3. Recitativ des Aaron, vom Streich-Quartett in
langgezogenen Accorden begleitet. Moses Bruder mahnt
zum Ausharren in der Priifung und zum Vertrauen auf
den Herrn.

Es folgt dessen Arie (D-moll 3, Andante, Quartett)
,Bis hieher hat er euch gebracht, der es an jedem
besonderen Interesse erregenden Zuge fehlt.

No. 4, Auf ein kurzes Secco-Recitativ der zweiten
[sraelitin folgt wiederum eine Arvie (I'-dur *, Larghetto,
Quartett mit Sordinen): ,,0, bringet uns zu jenen
Mauern,* von der nur zu wiederholen wire, was iiber
die beiden vorhergehenden Arvien gesagt ist.

Bach hat fiic die Gesangsstimme die schon oben be-
merkten Veriinderungen eingeschrieben, die der Arie ein
mehr coloraturartiges Gepriige verleihen, ohne ihren Charakter
zu heben.

Durch die sich wiederholende Gleichartigkeit der Form,
die durch keine Niiance gemilderte Eintonigkeit der In-
strumental-Begleitung und die Interesselosigkeit der melo-
dischen Erfindung dieser drei nach einander folgenden Arien
wird die Aufimerksamkeit der Zubiorer empfindlich herab-
gestimmt. Bach’s Zeit dachte hieriiber zwar anders; den-
noch ist es zu \‘l'l‘\'\'lllli]l‘l’li_. dass einem so ft_'iiu']! Kenner
der musikalischen Mittel und Wirkungen, wie er war, der
nachtheilige Einfluss entgangen ist, der aus diesem Uebel-
stande fir die nachhaltige Wirkung seines Oratoriums
folgen musste.

Aarvon verkiindet in kurzem Recitativ das Nahen
des Moses.

No. 5. Eine Symphonie (mit der Bezeichnung ,,ouver-

turen miissig,* C-dur 3/, 3 Trompeten, Pauken, 2 Horner,




2 Oboen, Quartett) kiindet in majestitischem Schwunge
das ziirnende Erscheinen des Gesetzgebers an, der sein
Volk mit grossem Sinn aus der Knechtschaft der Pharaonen
durch Entbehrungen und Leiden zur Freiheit, Wiirde und
Grosse zuriickzufiihren unternommen hatte.

Mit Recht entfaltet der Tonsetzer bei dem ersten Ein-
treten seines Helden in den Gang des Dramas die ganze
orchestrale Pracht, deren er fithig war. So stellt er die Er-
scheinung des iiliesten und ersten der Propheten des he-
vorzugten Volks in dem Glanze jener aussergewihnlichen
Hoheit dar, der dem Auserlesenen des Herrn gebiihrt.

Auf die einfirmige Melodik der vorhergehenden Arien
wirkt dieser kurze Instrumentalsatz wahrhaft erfrischend.
Moses fragt voll Zorn: ,, Weleh’ Geschrei tont zu dem
Thron des Herrn empor, und reizet seine Rache?“
Da bricht die verhaltene Aufregung des verschimachtenden
Volkes in wilder Flamme hervor.

No. 6. Mit sfimmtlichen Instrumenten setzen die Ge-
sangsstimmen (Allegro, Es-dur %/,) in kriiftigem Unisono
ein: ,Du bist der Ursprung unsrer Noth!“ Nur die
Violinen stiirmen in lebhaften Harpeggien (die in tadel-
loser Reinheit ziemlich schwer auszufithren sind, und die

innere Krregung des sich empirenden Volkes malerisch

darstellen) neben dem Gesange daher.

bist der Ursprung unsrer

ans  ge - fihrt.
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Nach dem 4. Takte schweigen die Bliser, und indem
die Streich-Instrumente auf dem tiefen B ruhen, treten
Sopran, Alt und Tenor it den Worten: Gott schlummert
durch einen herrlichen Voecal-Effect in den mehrstimmigen
Satz iiber.

Die Erregung steigert sich. Wihrend die Violinen
ihre Figur in gleicher Lebhaftigkeit verfolgen, die Oboen
den Sopran und Alt, die Horner die unteren Stimmen ver-
stiirken, folgen die Biisse mit der Orgel dem Chor in der
unteren Octave, bis bei den Worten ., Nein, wir hoffen
nicht alle in das Unisono zuriickfallen und der Satz
nach kurzem wild erregten Zwischenspiele des Orchesters
von Neuem beginnt,

Hier ist ein Charakterbild gegeben, das eines orossen
Meisters wiirdig ist und in seiner Grossartigkeit und ener-
gischen Firbung daran erinnert, dass sein Urheber der
Sohn jenes Mannes war, dessen gewaltiger Geist die Volks-
Chore der Juden in den Passionsmusiken geschaffen hatte,

No. 7. Ein langes Secco-Recitativ  des Moses, in
welchem dieser den Juden ihren Undank gegen den Gott
ihrer Viiter vorhiilt, fiihrt zu

No. 8. Duett fiir 2 Soprane (E-moll ¢, 2 Fldten,
QQuartett): ,, Umsonst sind unsre Ziihren,“ das sonst
nicht ohne melodische Anmuth im 20. und 21. Takte in
ein liurl:‘i.l‘l.i;_;‘i_‘.‘: Motiv tillt,

Zihren.

sonst sind unsre

das an dieser Stelle nicht recht passend ist, Die Stimmen

begegnen sich zuerst in einfachem Wechsel, treten aber bald

zu wohlklingenden Terzen- und Sexten-Giingen zusammen,
welche gegen den Schluss des ersten Satzes hin bei dem

zweiten BEintritt der Worte: sKein Trost senkt sich
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herab,* durch eine fiir den ersten Sopran wenig sangbare
contrapunktische Steigerung wohlthiitic unterbrochen wer-
den.  Floten und Violinen dienen auch hier fast nur zur
Verstirkung der Gesangsstimmen.

Der Mittelsatz (H-moll 3/, Vivace) ,,Uns droht das
offene Grab® erhebt sich zu tfragischem Pathos. Die
drei mit poco Adagio bezeichneten Takte, ,,Der uns
das Dasein gab,“ von den Violinen und der Bratsche
pianissimo begleitet, treten sehr schin hervor.

No. 9. Recitativ ;‘\L'l_‘illl‘.]l‘ l'_(_.‘-—‘lnn“ [-lr Molto .'\LI{I.L";.H]
Moses. von den Leiden seines Volkes iiberwiiltigt, das da-
hinsterbend, mit dazwischen gestreuten kurzen Chorsiitzen
ihn unterbricht, bereitet sich zum Gebet vor. Der reiche
Wechsel lyrischer und dramatischer Stimmung, das in den
Gesange des Moses ausstrimende tiefe Gefiihl, das schéne,
sich den Worten und der Situation so eng anschmiegende
Accompagnement, iiberhaupt die iiberraschende Combina
tion des ganzen Satzes erheben diesen zu ungewdhnlicher

Wirkung.
No. 10. Diese Wirkung steigert sich in der Avie
(C-moll 4/, Quartett, obligates Fagott, Orgel, Adagio),

welche in ihrer Wirde und edlen Lyrik fiir den Hole-
punkt des Werks gelten kann.

Das Quartett bewegt sich in ciner fest durchgefiihr
ten Figur, welche den Charakter flehender Bitte an sich
triigt, Mit dem gefiihlvollen Gesange des Moses concer-

tirt das Fagott in edler Melodie.

Fagolt.

Bass.

b —
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Man gewinnt hier die Ueberzeugung, dass Bach, wo es

ihm darauf ankam sich auf die Hihe seiner Aufgabe zu

stellen, keineswegs gesonnen war, sich durch den herge-

brachten Schematismus binden zu lass

Das flehende Gebet dieses schinen Satzes verleugnet

in seiner weichen Grundstimmung doch den priesterlichen
Ernst des grossen Propheten keineswegs.

No. 10. Chor. (Es-dur, 37, Allegro. 3 Trompeten,
Pauken, 2 Hérner, 2 Oboen, Streich-Quartett. Die 1. und

2. Violine vom 4, Takt an im Unisono.)
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Moses hat sein Gebet im Glauben und in der Zuver-
gicht auf Den, der sein Volk aus der Aegypter Land ge-
rettet hatte, beendet. Dreimal schligt er mit seinem Stabe

an den Felsen.

Altegro.

Und siehe, dem Stein entquillt ein silberner klarer Strom,

der in graziés dahinperlenden Violinpassagen

bis zum Schluss durch Chor und Orchester-Massen hindurch
seinen schimmernden Gang fortsetzt. Der Chor, durch
die Oboen, die Bratsche und den Bass verstiirkt, withrend
die Blechinstrumente in kurzen festen Noten die rhythmi-

sche Bewegung markiren,

‘Wunder! Gott hat uns  er - hort.

besteht in einem melodisch declamatorischen sich wieder-
holenden Satze, der in dem zweiten Auftreten abweichend
modulirt ist. Das ruhige Fortschreiten desselben zu dem
quellenden Gange der Geigen, der beruhigende Gegensatz
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gegen die idngstlich klagende oder wild aufgeregte Stim-
mung der vorhergehenden Chére, der zugleich sinnliche
Wohlklang der Stimmfiihrung ist von bezaubernder
Wirkung. Keine Verwickelung der Stimmen, keine aus-
weichende Harmonienfolge stirt das ruhige und wahrhaft
schime Ebenmaass dieses priichtigen Tonstromes.

Hiemit schliesst der erste Theil. In ihm ist das lyri-
sche Element mit der dramatischen Firbung im Ganzen
gliicklich verbunden. Die Ueberzahl der in der ersten
Hiilfte hintereinander folgenden Arien wirkt zwar abspan-
nend, doch kionnte dem, ohne dem Wesen des Kunstwerks
zu nahe zu treten, durch Auslassung abgeholfen werden,

Dass es mit dem zweiten Theile anders stehe, ist schon
oben :1Il:__;'l.‘[1(_‘11t(_‘t worden.

Derselbe beginnt ohne jedes Vorspiel etwas zu schmuck-
los mit No. 12, einem Recitativ des Moses, in welchem er
den Juden ihren Mangel an Glauben verweist. Ungeachtet
der vortrefflichen Declamation und fein berechneten Modu-
tionen kann dasselbe doch nur als iiberfliissig betrachtet
werden, da eine unmittelbare Ursache fiir diese Straf-
predigt nicht vorhanden ist. Awuch macht es eben keinen
sonderlich iiberzengenden Eindruck, wemn dem in der
Wiiste unter tausend quiilenden Leiden hinschmachtenden
Volke immer von neuem das Verbrechen vorgehalten wird,
dass es iiber seine Noth klage.

Es schliesst sich an dieses Recitativ No 13 ein Wechsel-
gesang des Moses, der beiden Israelitinmen und des Chors,
einem Hymnus #hnlich (Es-dur, *, Allegretto), in dessen
erstem Abschnitt: ,,Gott Israels, empfange,“ der Ge-
sang des Moses nach einem schén melodischen Fingange
in einen reichen Figurenschmuck iibergeht.

Bei der 2. Strophe (der ersten Israelitin): ,Du Gott,
bist mein Vertrauen,“ treten dem Quartett 2 Fliten
hinzu, die in anmuthigen Figuren die Solostimme um-
schweben,

In der dritten Strophe nimmt der Chor unter reichem




sanges wieder au
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[nstrumentalglanz (3 Trompeten, Pauken, 2 Hérner, 2 Flo-
ten. 2 Oboen und Quartett) das Motiv des crsten Satzes in
den prachtvollen Rhythmen eines vierstimmigen Lobae-
of, bis er am Sechluss leise verhallend in
das Solo der zweiten Israelitin (in G-moll): ,,Der Herr
ist mein Vertrauen, iiberleitet, das mit den Fliten
concertirend, ohne Bass und Accompagnement einen hellen
strahlenden Charakter zeigt.

Wenn dieser priichtige FEnsemblesatz den Eingang zu
einer in dramatischer Steigerung sich aufbauenden Hand-
lung bildete, so witrde man ihn ohne Zweifel sehr schin
and vollie an seinem Platze finden miissen. Aber an eine
soleche Handlung ist nicht mehr zn denken. 55 foleen
vielmehr zuniichst wiederum mehrere zum Theil villig
farblose Arien, und zwar

No. 14. der ersten Israelitin (B-=dur, 3/, Andantino,
Quartett), welche etwas lang, ziemlich figurirt, dabei aber
melodisch und dankbar ist: ,,Vor des Mittags heissen
Strahlen®. Eine Kritik vom Jahre 1775") sagt von ihr:
,Graun und Hasse haben nie schiner gesungen.* Wenn
diese Annahme billie dahingestellt bleiben kann, so muss
doch anerkannt werden, dass diese Arie weitab die schinste
des vorliegenden Oratoriums ist.

No. 15. Accompagnirtes Recitativ des Moses: ,,0
Freunde, Kinder, mein Gebet, (F-moll, ¥/, Adagio,
Quartett) mit dem verfehlten Hinweis auf die Zaukunft
Christi ist edel aber ohne Grisse, viel zu lang; nur der
Schluss bei den Worten: ,,das ist der Held,* ist yon
hoherem Charakter und von dramatischem Feuer.

No. 16. Arvie der zweiten Israelitin (B-dur, 2, An-
dante, Streich-Quartett): .,O seelig, wem der [Herr
eewithret,” von Bach in dem Berliner Partitur-Exemplar

zur Coloratur-Arie umgestaltet, bei ihrer Gleichartigkeit

1y Hamh. Unparth. Corresp. 1775, No. 200.
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mit den Avien des ersten Theils und mit der No. 14 villig
interesselos.

No. 16. Einem kurzen Recitativ des Moses, in welchem
er wiederum auf die Zukunft des Herrn verweist, folgt

No. 17. Chor: ,,Verheissener Gottes, welcher
Adams Schuld® (F-dur, 4, 2 Oboen, Quartett), dessen
innige Melodie voller Wohlklang und feierlicher Frommig-
keit es wahrhaftt bedauern liisst, dass die verfehlte Situation
ihn wirkungslos macht. Er bildet einen edlen Eingang
zn dem

No. 18. Choral (C-moll, %,) auf die Melodie: ,,Nun
komm der Heiden Heiland*t), der in der gleichmiissig
fortschreitenden Weise der Chire dieses Ur::lul‘illms_. die
auch den Choriilen Bach’s iiberhaupt eigen war, harmo-

nisirt ist.
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Dass der Charakter des christlichen Kirchenliedes
in die Umgebung des alten Judenthums passe, in die
er hier so plotzlich hineinversetzt wird, diirfte kaum
behauptet werden. Der Choral ist eben ein ausschliesslich
der christlichen Kirche Angehiriges und kann nieht will-
kiirlich in jene Urzeit verlegt werden, ohne dass das ihm

eicenthiimliche Wesen verletzt wird. An dieser Stelle

kann er daher, so sinnreich die Melodie gewithlt ist, die
beabsichtigte Wirkung nicht thun.

No. 10. Auf ein Recitativ des Tenor, welches wie
das des Aaron im ersten Theil von Quartettaccorden be-
gleitet wird, dessen Text die Verheissungen der Erlosung
als erfiillt darstellt und der daher ganz ausserhalb des ge-
gebenen Stoffes steht, folgt endlich

No. 20. der Schlusschor (Es-Dur 3/, Larghetto, mit al-
len Instrumenten), ,,Liass Dein Wort, das uns erschallt
welcher, dem Chore No. 17 dhnlich, ohne besondere Eigen-
thiimlichkeit und eigentlich ohne innere Nothwendigkeit
das Oratorimm schliesst.

Diese Darstellung wird ergeben, dass die inhaltlose
Lyrik des 2. Theils, aller Anstrengungen ungeachtet, an
denen es der Componist nicht hat fehlen lassen, dem Ora-
torio jede Moglichkeit einer tieferen Wirkung abschneidet.
Dass Em. Bach. diesen Mangel nicht erkannt und auf
eine veriinderte Bearbeitung des Textes gedrungen hat,
wiirde auffallen, wenn nicht eben sein Streben vorzugs-
weise dem lyrischen Elemente in der Musik zugewendet
gewesen wire,

Dass die Israeliten zu ihrer Zeit cine vielbewunderte
Erscheinung waren, dariiber kann nach allen vorhandenen
Nachrichten kein Zweifel sein. Dass man aber auf die
Dauer auch die Nothwendigkeit fiithlte, das gegen das
Ende hin sich mindernde Interesse an dem Werke durch
besondere Mittel wieder zu heben, ergiebt sich daraus,
dass man bei spiteren Auffilhrungen den Versuch gemacht

hat, dem Schluss das Heilig des Meisters folgen zu lassen,
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wodurch in jedem Falle nur ein fusseres Correctiv ge-
schaffen wurde.

3
!

Auffallend ist in diesem Oratorio die oiinzliche Besei-

tigung des polyphonen Styls. Nicht das geringste Zeichen
darin erinnert daran, dass Em. Bach aus der alten Orga
nisten-Schule hervorgegangen war.

Ebenso bemerkbar ist die veriinderte Orchester-
“n=1||1i?.l':':|“;;‘. welche |J|[i .-\H.«".ui]tl:n‘- der Arie ::.4'.-4 .‘i[ural-.-é

im ersten Theile und der Vielin-Pa n in den Chéren

No. 1, 6 und 11 nur in Begleitungsformen oder als Ver
|l|.:i'|.|-l'l‘ Zieit st

angen und hat auf die

rkung der Singstimmen auftritt. Die s

sser Neuerung wieder abg

Grundsiitze der élteren Schule zuriickgegriffen. Bach selbst
hat in secinen beiden folgenden Oratorien diesen Weg
nicht mit der Ausschliesslichkeit verfolet, in der man ihn
hier beschritten sieht,

Fiinf Jahre nach der Composition der Israeliten fand
er sich veranlasst, die Partitur unter lebhafter Theilnahme

T
H

seines Freundes Klopstock im Stich herauszugeben!).
I Jahre 1774 hatte Reichardt withrend seines Be-
suches bei Bach | die Isracliten kennen gelernt und darin
weinen so angenchmen und fliessenden Gesang ge-
funden, wie ihn Keiser und Graun nur jemals ge-
kannt hatten. Er war erstaunt, ,,dass dieser grosse
Mann sich so sehr von seiner gewdhnlichen Hahe
habe herablassen und einen leichten, uns armen
Erdenstéhnen so fasslichen Gesang habe singen
konnen?).* Er nennt dieses Oratorinm ,,ein solches
Meisterstiick, welches alle Einwiirfe der bos-
haften oder unwissenden Neider Bach's zu Boden

schlage.”

1) Hamb. Unparth. Corresp, 1774, Mittwoch 14. September No. 147.

Desgl. von 1775, No. 79.
2) Briefe eines aufmerksamen Reisenden. Th. I1. P. 14,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II 2
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Die Passions-Cantate.

Der Titel der in der K. Bibliothek zu Berlin befind-
lichen Partitur dieses grossen Tonwerks lautet: ,, Passions-
Cantate von mir Carl Philipp Emanuel Bach Anno
1769 in Hamburg in Musik gesetzt.*

Die Partitur-Abschrift ist schim und deutlich geschrie-
ben. In ihr finden sich von der zitternden Handsehrift
des Verfassers aus den letzten Jaliren seines Lebens ver-

schiedene Correcturen und zwei Einlagen. Auf dem Titel-

blatte befindet sich folgende Anmerkung, deren Styl Ema-

nuel Bach als Verfasser unschwer erkennen lisst:
»Diese Partitur ist zwar nicht von der Handschrift
des Autors, denn von dieser Cantate in dieser Einrichtung
existirt kein Original, weil der Autor hernach vieles ge-
iindert hat; sie ist aber so correct wie moglich, und ganz
gewiss correcter, als alle iibrigen Exemplare, weil sie der
Besitzer, nehmlich der Autor, sehr oft durchgesehen hat.*
s war dies also Em. Bach’s ecignes Exemplar gewesen.
Aus dem Nachlass-Kataloge (S. b9) geht hervor, dass
diese Passions-Cantate in der vorliegenden Form nicht in
dem oben angegebenen Jahre 1769 entstanden, sondern
dass sie aus der von Em. Bach in den Jahren 1768—69
componirten Passions-Musik , nach Weglassung des
Evangelisten und verschiedener gemachten Ver-
inderungen im Jahre 1770 hervorgegangen ist?),
Ueber den Verbleib jener Passions-Musik und deren
Abweichungen von dieser Cantate verlautet nichts, Dies
ist, da die letztere jedenfalls den bedeutendsten Werken
Bach’s angehirt, zu bedauern.
Das Textbuch (siche Anhang 11.) ist von der Kapr-
schin und von dem bereits frither genannten E beling,

1 Dies wird durch den Hamb. Corresp. 1773. No. 35. bestiitigt,
und dabei noch besonders bemerkt, dass die Recitative ,durch einen
verdienten dortigen Gelehrten® nachtriiglich gefertigt worden seien.




dem Freunde Bach's, Gehilfen der Handels-Schule zu
Hamburg, eine Arie darin von Eschenburg verfasst.

Der Hamburger Unpartheiische Correspondent vom
22. Februar 1769 enthilt folgende Bekanntmachung:

»Der Kapellmeister Bach wird am 6. May mit hoher
Obrigkeitlicher Bewilligung in dem neuen Concert-Saale
auf dem Kamp ein Concert geben und in selbigem ein
vortreffliches Passions-Oratorium von einem beriihmten
Meister auffithren. Bei dieser Gelegenheit wird Hr. Bach
auch ein Clavier-Concert spielen. Der Anfang ist um
1,6 Uhr. TFir das Entree wird 1 Mark 8 Sh. bezahlt.
Die Billets sind sowohl in seinem Hause in der Neustadt,
dem Englischen Bastelhofe gegeniiber, als auch bei Him.
Grund am Fischmarkte zu haben.*

Da das Passions-Oratorium nachweislich in den
Jahren 1768/69 entstanden ist, der Componist sich aber
nach seiner Stellung zur Kunst sehr wohl als einen be-
rithmten Meister bezeichnen konnte, so liegt die Ver-
muthung nahe, dass es sich in jenem Concert vom 6. May
1769 um dessen erste Auffiihrung gehandelt habe. Min-
destens ist mnicht ersichtlich, aus welchem Grunde, wenn
jenes Oratorium von einem andern Meister gewesen, dessen
Name verschwiegen worden wiire, withrend es fiir . Bach,
der eben erst nach Hamburg iibergesiedelt war, wohl von

Interesse sein konnte, die Aufnahme, welche sein Werk

ohne die Bezeichnung des Autors finden wiirde, mit
grosserer Unbefangenheit zu beobachten.

Das Textbuch, in dem Bach so sehr zusagenden
lyrischen Grundton gehalten, hie und da mit Spriichen
aus der heiligen Schrift durchzogen, stellt die Leidens-
geschichte Christi in iihnlicher Weise dar, wie dies durch
Rammler's Tod Jesu geschehen ist. Das recitativische
Element ist vorherrschend, aber wie dort durch die aus

dem Epischen in die Lyrik iibergehende Poesie zu jener

melodits-declamatorischen Richtung der Musik hindriingend,
in welcher sich Em. Bach so sehr gefiel. Eigentlich dra-
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matische Haltung findet in diesen elegischen Gefiihls-
ergiessungen ihre Stiitte nicht, lag auch nicht vorzugsweise
in Bach’s musikalischer Tendenz. ls mag daher die Be-
zeichnung dieser Arbeit als ,,Cantate? nicht ohne Absicht
gewiihlt sein, withrend die Dichterin sie ,,das Leiden
und Sterben unsres Heilands Jesu Christi, musi-
kalisch vorgestellt® betitelt.

Die lange Reihe von Recitativen mit und ohne
Accompagnement und der dazu gehdrigen Arien wirkt
im (ianzen auch hier ermiidend. Dies wiirde weniger der
IPall sein, wenn ofters Choriile und Chore eingeflochten
wiiren, Es ist auffallend, dass Em. Bach hierin nicht dem
Vorbilde seines Vaters gefolgt ist; er wiirde sonst mit die-
sem  Werke unzweifelhaft eine Schipfung von grossem
und dauerndem Werthe hinterlassen haben. Aber auch so
wie sie gesetzt worden, ist die Passions-Cantate ein in
dem edelsten Sinme geschriebenes Werk, voll von musi-
kalischen Schonheiten, das nicht selten den hochsten Auf-
gaben der geistlichen Musik mit iiberlegener Grisse und
Gewandheit gerecht wird, das in vielen seiner Einzelheiten
jedes Meisters vom ersten Range wiirdig, in seiner Ge-
sammtheit der Kunst und seinem Verfasser zu hoher Ehre
gereicht, Jenen gewaltigen grossen Ernst, den Emanuel
Bach’s Vater in seine geistlichen Musiken zu legen liebte,
mit dem er sogleich in den ersten Takten seine Zuhorer
in die geweihte Sphiire der Andacht zu erheben pflegte,
die er fir die hochste Aufgabe des kiinstlerischen Cultus
hielt, wird man freilich bei dem Sohne vergebens suchen.
Aber man wird bei ihm Gefiihl, lebhafte Accente, einen
ungemein feinen Sinn fiir melodische und harmonische
schonheiten finden, deren der Vater auch wohl michtig
war, die er aber nur selten in Anwendung zu bringen
fiir gerathen hielt. Sebastian Bach hatte fiir die Kirche
und ihrve religitsen Zwecke gearbeitet, Emanuel Bach
schrieb fiir den Concertsaal und dessen Publikum. So er-
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reichte er, was der Vater nicht zu erreichen vermocht

hatte, die Gunst und Bewunderung der grossen Menge.

Von den Traditionen seiner Schule sich ganz zu lésen,
dazu fehlte es ihm an eigner Initiative. Sie traten in allen
Perioden seines langen Lebens bei ithm immer wieder in
den Vordergrund. Ebenso fehlte ihm fiir die Oratorien-
Musik jene schipferische Erfindungskraft, vermoge deren
er seinen Gebilden die der veriinderten Zeit und den neuen
Anschauungsweisen der Kunst entsprechenden neunen For-
men und ein urspriingliches Colorit hiitte geben konnen.

Die Bedeutung, welche Em. Bach in der Kunst-
geschichte erlangt hat, fordert nichtsdestoweniger, dass
auch seine Oratorien, wenngleich sie nicht iiberall den
Stempel hichster und danernder Vollendung an sich tragen,
mit Aufmerksamkeit betrachtet werden. In jedem TFalle
ist in der vorliegenden Arbeit gegen ,,die Israeliten in
der Wiiste“ ein bedeutungsvoller Fortschritt zu erkennen.

Das Oratorium fiingt mit einem accompagnirten Reei-
tativ No. 1 ,,Du Gottlicher® (Molto Adagio, Is-dur %,
Streich-Quartett) an. Ueber den pianissimo anf dem tiefen
B ruhenden Violinen beginnt ein sanft bewegter melo-
discher Gang der Bratschen und Biisse. Nach dem 4. Takte
iibernehmen die Violinen die Melodie. Das Orchester be-
wegt sich in wehmiithiger Stimmung bis zum Schlusse des
Einleitungssatzes fort. Das darauf eintretende Recitativ
zeichnet sich durch eine edle elegische Firbung aus,
welche der Orchester-Einleitung entspricht und fiir den
foleenden Chor No. 2, Andantino D-moll %, 2 Hérner,
2 Flsten, 2 Oboen, Quartett) in die geeignete Grund-
stimmung iiberfilhrt. In diesem ziemlich ausgedchnten
Chorsatze zeigt sich der ganze Umfang der Verschieden-
heiten, in denen die Eigenthiimlichkeit Bach’s von der
strengen Schule seines Vaters und der Vorgiinger und
Zeitgenossen desselben, selbst von dem immer noch den
Traditionen der ilteren Zeit sich anschliessenden Style der

|
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geistlichen Compositionen Graun’s abweicht. Man findet
hier nicht mehr jene strenge Polyphonie, welche sich aunf
die einzelne Stimme und auf die einzelnen Orchester-In-
strnmente erstreckte, auch nicht jenen herben Charakter
der Melodie, welcher ohne Riicksicht auf die sinnlich
wahrnehmbare Schonheit nur der Idee folgte, die er dar-
zustellen berufen war. Doch wiirde grade die Eigenant
dieses Chores einen berechfigten Gegensatz gegen die
dltere Schreibart darstellen kénnen, wenn sie fortgebildet,
vervollkommnet, in ihrer Weise zur Vollendung iibergefiihrt
worden wiire. Denn was hier gegeben wird, ist bei aller
Weichheit der Formen, bei aller lyrischen Gefiihlsstimmung
doch durchaus edel, voll von Gedanken und von harmo-
nischem Interesse. Der Chor (vierstimmig) ist melodits
und rhythmisch gehalten, wesentlich in homophonem Styl.
Die Instrumente bilden nur die begleitende Verstiirkung
der Singstimmen, das Quartett fiithrt diese in % Noten
durch.

Nach 13 Takten, mit den Worten ,,Wir aber hielten
ihn fiir den, der geplaget und von Gott geschlagen
und gemartert wiire“ beginnen 2 Solostimmen (Sopran
und Alt) in canonischen Einsiitzen einen wmelodischen
Ziwischengesang, welcher durch das plétzliche Abbrechen
der Bésse und den gleichzeitigen Eintritt des alten Kirchen-
liedes ,,Meine Seele erhebt den Herrn® in die durch
die Oboen verstirkten Sopran- und Altstimmen des Chors
zu emer hehren feierlichen und sanften Majestiit erhoben

wird.
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Der Geist des alten Sebastian klinet sie aus einer
fernen Urzeit in das wunderbar feine Gewebe dieses schinen
Satzes heriiber, dem die mit den Solostimmen gehenden
heiden Flioten cin iiberaus zartes Geprigce geben.

Mit den Worten des

M isset hat \\"l].':."':'." E10A | der ganze Chor \\i:-:i."l' in se

Aber er ist um unsrer

12111

m Gange ein, um noch einmal durch

melodizch 1‘§|I\[!:!|:i.--.-

die Fortfiilhrung des Solo-Satzes und des Cantus firmus

unterbrochen zu werden.
Ein neues Motiv beginnt mit den Worten ,, Wir

ren alle in die Irre Die Chorstimmmen gehen aus

011

j
i

cinander, ohne dass ihnen dadurceh ein malerizches Colorit

iischen

]H'H \\'I'I"]I'i! ‘.‘.'(:':]‘l', !”‘I(' .‘\.‘II';|'.: WL

Einsiitzen wiederholt, Dieser zweite Satz schliesst in poly-

Gesange den Chor ab, der

schaffen ist, als ein in sich abgesch

merkannt werden muss. Seine ng ist voll und

kriiftie, in den Ge erscheint er edel und rveich.

In ithm u'-nl‘.‘.';.!'gu'].i sich des :\[ui_-.-[.-r: i:FH'li'.HHi\'l‘l! ‘.:H'|||:“-'i.‘~'4'
ter Weise., In
zige Zukunitsschule,

Gehalt zu  Gunsten der

Charakteristik in vollkommen

seiner Totalitiit erinnert er an «

ohne dass dem Ikiinstlerisch

Formlosigkeit, der ausge festen Form zu Gunsten

les fortsehreitenden

der melodios declamatorischen Tende
(Gesanges entsagh worden wiire.
ek
A\n, ).

geschricben, wird dureh ein schiones Arioso:

Rec. seceo, in declamatorischem Recitativstyl
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Es naht sich

das Fleisch ist schwach.

unterbrochen und fiithrt zu dem accompagnirten Recitativ
No. 4 fiir Bass (Den Menschenfreund willst Du v er-
rathen?) iiber, das (Presto A-moll '/,) in einem bezeich-

nenden Orchestermotiv voll Feuer und Ausdruck

Quartett unisono,
Presto.

aus dem Iyrischen Grundton, der bis dahin vorwiegend
war, heraustriti und eine mehr dramatische Fiirbung an-
nimmt, Der Zorn tiber den Verrither Judas tritt in dem
heftig bewegten Accompagnement, in diesen auf- und
niederjagenden Tonfolgen hervor; es ist das Brausen und
Stiirmen des beiingsteten Gewissens, das schon wiihrend
der That an die harte Brust des Verriithers klopft, zur
Warnung und Umkehr., — Vergebens! — Der Kuss ver-
riith den Herrn, der darauf mit der sanften Frage ant-
wortet: , Freund, warum bist Du kommen?*
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Eine betrachtende Arie fiir Tenor, No. 5 (C-dur ?/,,
Quartett, Andante grazioso) mit ausdrucksvoller Melodie,
im Mittelsatze lebhatt an Graun erinnernd, im Uebrigen
die iiberkommne Form nicht verlassend, mit dem Anfang
,Wie ruhig bleibt Dein Angesicht® unterbricht die

Erzihlung des Ueberfalls.

An sie schliesst sich im Fortgange der Leidens-
geschichte das Recitativ No. 6, dessen Declamation durch
einen bewegten Bass gestiitat wird.

In die Rede des Herrn fiilllt Arioso No. T ein (Al
F-dur ¢,
neigen, Dem alle Schopfung singt® das in sanffer

Streich - Quartett) ,,Du, dem sich Engel

Melodie und wohlthuend einfachem Gange den hervor-
ragenden Stiicken des Werks angehirt.

Ein Ree. secco No. 8 fiir Tenor fithrt ferner zn
einem accompagnirten sehr schonen Recitative B-dur ¥/
Allegro, welches von K. Bach mit der zitternden Hand-
schrift seiner letzten Lebensjahre an Stelle der friiher
arienartigen Behandlung desselben Textes nachtriiglich ein-
gefiigt worden ist. In der That enthiilt der neuere Satz
eine wesentliche Besserung gegen die friihere etwas matte
Declamation der Worte: ,,O0 Petrus, folge nicht® ete.

Von besonders riihrendem Ausdruck ist der Schluss:

effo

Largh

du sein

g S R S S O S T Wi - e N S Y
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sein  En

recmaeam s

Schritt nmsonst!

In ihm spricht sich die sanfte Gefiihlsweise des Meisters,
die in seiner Musik eine so hervorstechende Seite bildet,
so deutlich wie moéglich aus.

No. 10. Das folgende Recitativ, das die Verhand-
lungen vor dem Hohenpriester und Landpfleger schildert,
wirkt seiner Liinge wegen ermiidend. Die Worte »da,
ichbin Gottes Sohn* sind von majestitischem Ausdruck.
Der Schluss: ,Im innersten der Seele Emptfand
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er's, ging zuriicke, Und weinte bitterlich® hat
Bach, wie er dies aunch in seinen Passionsmusiken ge
than, in einfach recitativischer Cadenz gesetzt, was mm
so mehr iiberrascht, als er sonst dergleichen Motive mit
Vorliebe auszubeuten pflegte.

An diese Worte schliesst sich ohne Ritornell, sogleich
mit dem Gesange eintretend No. 11 Arie fiir Tenor,
y,Wende Dich zu meinem Schmerze, Gott der
Huld®, H-moll Adagio, vom Streich-Quartett mit Sor
dinen begleitet, an.

Adagio,
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Gott der Huld, siech mein zerfleischtes  Her -ze.

Hier tritt die veraltete Form gegen den gefiihlyollen
Ausdruck der Cantilene und gegen die edle, sich dem Alt-
Bachischen Geiste anschliessende Auffassung der Situation
und des Gedichts zuriick.

Das Streich-Quartett verlisst die fast durchgehends
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festgehaltene Begleitungsform nicht, ist jedoch durch seinen
wehmiithig melodischen Gang von Bedeutung.

Burney horte diese Arie zu Hamburg im Hause
Mr. Ebeling’s, wo Chire und Solostiicke aus der Passions-
Cantate aufgefiihrt wurden, und sagt von ihr'): , Eine
Adagio-Arie, da Petrus innig weint, als ihn der Hahn
zur Reue weckt, war so rithvend, dass fast alle Zuhorer
den Jiinger mit ihren Thrinen begleiteten®; ein schines
Zeugniss fiir die Wirkung dieses Stiicks, dessen Aus
filhrung aber jedenfalls keinem ,,elenden Siinger* iiber-
lassen gewesen sein kann.

Die Arie No. 13 fiir Tenor (Allegro con spirito, F-dur
‘/s): ,,Verstockte Siinder, solche Werke begehet
ithr“, vom Quartett begleitet, ist micht ohne dramatischen
Schwung. Die Violinen haben eine eigenthiimliche oft
wiederkehrende Triolen-Figur, in welcher die Bosheit des
Herzens, das verstockte Gewissen davgestellt sein konnte.

Eine iihnliche Figur der Violinen zeigt der Mittelsatz,
welcher gegen das Ende hin in die Figur des Hauptsatzes
zuriickfiihrt.

Die Arie Nr. 15 nimmt erweiterte Dimensionen an.
Das Orchester wird ansser dem Quartett von 2 Hérnern,
2 Oboen und der Orgel gebildet. Das Stiick (Allegro 2/
D-dur) beginnt feurig und gross mit einem breiten Vor-

spiel, das die Hauptmotive enthilt. Die Instrumente, von
piel, I )

o
)

denen die Violinen in ununterbrochener Bewegung gegen

nnd mit einander wirken, geben ihr ein glinzendes Colorit.

1) Musikal. Reise. Th. III. S. 193.
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Der Gesang selbst ist dramatisch und von treffendem Aus-
druck.

Allegro,

/2 :
Donn - re nur ein Wort

Dieser Satz wiederholt sich dreimal in seiner vollen Aus-
dehnung und mit breit gehaltnen und gliinzend instrumen-
tirten Ritornellen, dazwischen tritt in zweimaliger Wieder-
holung der Mittelsatz, zuerst in H-moll %, dann in A-moll %.

Ob die Arie durch ihre Ausdehnung ermiidend wirken
wiirde, lisst sich schwer bestimmen, wenn man sie nicht
in dem allgemeinen Zusammenhange hiren kann, Dass
ihr Schwung offenbar anregender wirken muss, als dies
bei der grossen Mehrzahl der iibrigen Arien E. Jach's
der Fall sein konnte, ist nicht zu bezweifeln.

Nach einem Secco-Recitativ folgt ein Accompagnement,
yNun fachet Gott der Mordsucht Flamme* No. 16,
dessen eigenthiimlich geformtes, fusserst lebhaftes Orchester-

motiv,
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eitung des Chors No. 2 aus Gluck’s

an die Orchester- B

H'lli;_“l nia in Aulis ,,C'est trop faire de vésistance® erinnernd,

wie dort die Aufregung einer durch wilden Fanatismus

zur Blutgier erregten Volksmenge in trefflicher Charakte-

ristik darstellt.
[n dem diesem Recitativ angehirigen Arioso (Adagio %)

mit der im leisesten pianissimo verhauchenden Violine und

der allein abschliessenden Giesangsstimme »lkein Wortl®

steht Bach ant der hiehsten Hihe seines Werks, Hier
treten Gefiithl und kiinstlerische I}{'-'ift_!‘-‘liiilil des Meisters
im entscheidender Weise zu T
Weniger L icl

5 S1CG1H I]éir’- Vil
Nn_ 1T |-_!]--i¥1'.1“ ";. ‘\”'.‘.'—:.'l'l'[r-'l :.'_!!aE:'|:':1‘|| 2 }'Iiﬁllﬂli"ll. 2 _“:I.\'--

dem Duo fiir 2 ﬁ‘:\'n-lll':n‘.v

sons, Streich-Quartett mit Sordinen) sagen, HEs ist alt-

modisech und von ermiidender L die mit den Fliten

concertirenden Bassons und die sich in Triolenfiguren und
kurzen Giingen bewegenden beiden Singstimmen geben
dem Duo hie und da den Charalkter einer leichten, etwas

frivolen Unterhaltungsmusil.

Bach scheint die Schwiiche dieses Stiicks wohl er
kannt zu haben. Denn er hat fiir dasselbe eine Variante

lante, A-dur %) etwa nur die Hilfte

gesetzt, welche (An

der Linge der ursprimglichen Nummer erreichend, dennoch

ot e 2.
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kein hoheres Interesse als jene in Anspruch nimmt. Er
war eben in der Auffassung und Wiedergabe des aller-
dings wenig inhaltsvollen Textes nicht eliicklich,

Ein kurzes Secco Recitativ, das mit den Worten
schliesst:

HEallt nieder, betet an und seht:

Das Lamm voll Unschuld geht

Zum Opfer-Altar hin.*
leitet zu dem Chor No. 19: | Lasset uns aufsehen auf
Jesum Christum® iiber. Bach hat den in den voran
gehenden Worten dargestellten Gedanken in seiner vollen
Grossartigkeit ergriffen. In ernstem Zuge, einem Triumpf-
gange fhnlich, schreitet der Erloser den letzten Weg, den
Weg des Todes dahin, wihvend seine Gemeinde vor ihm
anbetend niedersinkd.

Das Orchester beginnt im Ritornell (Largo e pomposo,
D-dur v/,, 2 Horner, 2 Fléten, 2 Oboen und Quartett)
eine lebhaft markirvte, streng durchgefithrte Figur von
feierlich ernstem Charakter. Ihr tritt der Chor unisono
in choralartiger Melodie, gleichsam einen cantus firmus

darstellend hinzu.

Coro uniseno.

2 Yiolluen.

Yiola. |

Basso.

Bitter, Emanuel und Friedemann Baech, IL 3
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Mit dem Beginn des Chorals gehen die Hérner im An-
schluss an den Grund-Bass in eine breitere Behandlung

iiber, wihrend die Flsten und Oboen in langgezogenen
Accorden dem Gesange folgen, iiber dem sic wie dje Glorie
eines Heiligenscheins schweben. die Vialinen in rhyth-
mischen Schligen ihnen gegeniibertreten und die Bratsche
und der Bass die Figur des Ritornells weiterfithren,

Dieser ungemein gross: rtig angelegte Satz wird zwei-
mal unverdindert voriibergefiihrt, Die Worte des Textes:
wLasset uns aufsehen auf Jesum Christum, den Anfiinger
und  Vollender des Glaubens, welcher unsre Siinden
selbst geopfert hat zu seinem Leibe auf dem Holz“, sind
wie zwei Choralverse von gleicher Bedeutung behandelt,
Em. Bach stellt sich in diesem grossen Chor und der ihm
folgenden Doppelfuge ebenbiirtic an seines Vaters Seite.
Er hat iiber dem Ernst und der Erhabenheit des Gedan-
kens, der ihn hier erfiillte, die Frage vergessen, ob und
welche Wirkung derselbe zu iiben im Stande sein, ob das
der leichteren Unterhaltung zugewendete Publikum ihm
auch willig folgen werde? Wie anders wiire der Nachwelt
gegeniiber seine Stellung zur Kunst geworden, wenn er
sich stets auf dieser Hohe bewegt hiitte, fiir die er so recht
eigentlich geschaffen war.

Die Fuge mit dem préichtigen Hauptthema

dass wir der Siin - de

=

stor - ben, + Ge - rech-tig -

1st in strenger Fihrung und meisterhaft contrapunktischer
Reinheit behandelt. Die Horner verschwinden aus der
Orchesterbegleitung, 1. Oboe und 1. Violine gehen mit
dem Sop an, 2, Oboe und 2, Violine mit dem Alt, die

8*

e e i




Viola mit dem Tenor. Die Floten treten theils in selbst-
stindigem Gange, theils als Verstiirkung der Oberstimmen

Dem ersten Motive tritt ein zweites Thema

durch welches Wunden wir sind heil

gegeniiber, welches in nicht weniger gediegener Weise

durchgefiihrt, sich mit dem ersten Motive in prachtvollen
Gegensiitzen vereinigt zu einer meisterhaft aufgebauten
Doppelfuge gestaltet, in deren Verschlingungen doch jene
durchsichtige Klarheit herrseht, durch die sich alle contra-
punktischen Sitze Emanu el Bach’'s auszeichnen. Dieser
eine Chor wiire es werth, das ganze Werk nicht der Ver-
gessenheit anheimfallen zu lassen.

Das folgende accompagnirte Recitativ No. 20 ,,0 Du,
der Gott mit uns versohnt® (Adagio ), ist von
nicht geringerem Werthe. Die Behandlung  der Worte:
,Welch ein Anblick voll Grauen®, die in !, zittern-
den Ginge zu der in der chromatischen Tonleiter unrubig

und klagend auf- und absteigenden ersten Violine

1. Yinline.
2. Yicline.

Yiola.
Bass.




(eine Figur, die sich spiter bei den Worten ,Du zit-
terst, zagest® wiederholt) geben in ihrer malerischen
Bedeutung diesem Satze, in welchem die von Bach so
gern angewendeten ariosen Stellen mehrfach den Gang
des Recitativs unterbrechen, ein eigenthiimlich schmerz-
liches “-“l'll‘:'il'_l:':'.

Nach einer Arvie (No. 21, G-dur %, Allegro spiritoso,

vom Quartett begleitet) ,.der Menschen Missethat ver-

birget Dir Deines Vaters Angesicht®, welche in
Melodie und Begleitung nicht ohne Interesse ist, folgt
wiederum ein Chor No. 22 ,,Dann strahlet Licht und
Majestiit®, C-dar Y,, Allegro assai, von allen Instru-
menten begleitet. Die Melodie ist kriiftig und fest, die
Anlage des Ganzen breit und glinzend, der Chor in sei-
nem langsam majestiitischen Gange wird durch die farben-
reiche Benutzung der Instrumente, von denen die Horner

in syncopirter Gegenbewegung, die Floten und Oboen in
" o o
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langgezogenen Tonwellen, die Violinen in reich figurirten
Gingen auftreten, gehoben. Bei den Worten , Die
Frechen beben® schweigen die Bliser und die Saiten-
Instrumente gehen in kurz abgerissenen '% Noten neben
dem Gesange her. Das Ganze ist ein Musikstiick voll
von Pracht und Glanz, auf unmittelbar ziindende Wirkung
berechnet. s ist der Richter, der in seiner Majestiit daher-
schreitet, zu richten die ihn erwiirgt haben, und die nun zit-
ternd seines Spruches warten, Ihnen gegeniiber harren
zuversichtsyoll die Gerechten der gottlichen Gnade. Dies
spricht sich in dem Solo fiir Bass No. 23 aus: . Wie
froh wird mir der Anblick sein® Die Blase-Instru-
mente verstummen, die Orgel nimmt den Bass in lang
gehaltenen Tonen auf, zwei Bassons, denen spiiter das
Streich-Quartett mit Sordinen hinzutritt, begleiten den Ge-
sang, der in dunkler Firbung das ziemlich weit ausge-
fithrte Arioso ausfiillt.

Ein kurzes Secco Recitativ leitet zu dem Choral No, 24
A-moll ¥/, iiber, der in dem bangen Rufe nach dem Er-
barmen Gottes den Opfer-Tod des Erlisers in ernster
Weise beklagt. In dem litaneiartig geformten Gesange
offenbart sich des Meisters wunderbare Combinationsgabe
fiir edle harmonische Wirkungen,

Hei - li- ger Schopfer, Gott! Hei -

g
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IBs ist eine iiberaus ernste, tief in die Seele dringende
Stimmung, die dieser wunderbare Satz anrvegt und damit
zu dem kurzen Recitativ (No. 25) ,Er ruft: Es ist
vollbracht! und stirbt* iiberfiihrt, das von zwei Fliten
und dem gedimpften Streich-Quartett in den zartesten
Giingen begleitet, wie der letzte Seufzer eines Sterbenden
leise verhallt. Auns dem kurzen symphonischen Schluss

quillt die thréinenvolle Klage in weichen Gingen hervor.

|
|
|
|




2 Flat., 2 Viol

Basso cord.
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In gleich schmerzlicher Erregung beharrt das folgende
Arioso No. 26 (Quartett-Begleitung ohne Sordinen), ,,Mein
tiefgebeugtes Herz wirft sich auf Golgatha®, von
einem itberraschenden Reichthume der Modulation und
wie der \'l_li']t:'!‘_‘__'l'i'ilt'i].lli‘ Satz schliesslich im leisesten pia-
nissimo verhallend.

No. 27. .Die Allmacht feirt den Tod* Ein
symphonischer Eingang (F-dur %, poco Adagio) beginnt
in einer fiir die Factur einer geistlichen Musik jener Zeit
vollig neuen und gegen die von schmerzlichen Motiven
gesiittigte lyrische Grundstimmung der vorhergehenden
Nummern iiberraschend feierlichen Weise. Die ernste
Todtenfeier, welche die in ihrem Laufe gestirte Natur dem
gittlichen Erloser bereitet, beginnt in wunderbar oeformfer
Gestaltung sich zu entwickeln.

Drei Horner von der Pauke im leisesten Wirbel be-
gleitet, treten nach einander in canonischen Einsitzen
ein. Ihr ernster gedeckter Ton ruft wie aus unendlich
weiter Ferne die noch schlummernden Naturkriifte wach.
[hnen folgen zuerst die Oboen, dann die Floten, spiiter die
Bassons, bis endlich auch das Streich-Quartett eintritt und
im Unisono die Holz-Bliser mit sich fortzieht.

In wechselnden Modulationen, wie in dumpfer Schwiile
der Sonnengluth vor dem Sturm und Erdbeben schwillt
die wachsende Bewegung zum lauten Donner auf, um dann

wieder in leisester Ermattung zu verhallen.

ieses :u“ti!Hl]_i:lgllirii.' Recitativ, eins der genialsten

Stiicke des Werks, zeugt laut von Em. Bach’s grosser
Erfindungs- und Darstellungsgabe. Es ist ein Bild, das
auf - diisterem Grunde mit Meisterhand entworfen, wie
in dem falben Lichte der in Gewitterwolken verschwinden-
den Sonne aufoerollt wird, halb beleuchtef, halb in Dunkel

oehiillt).

1) In einem dlteren kritischen Aufsatz iiber Musik (Journal des
Luxus und der Moden. Weimar 1793, S. 339) findet sich folgende

D e e 0 . e T




Das auf den Aufruhr der Instrumente bei den Worten:
»der Rémer staunt, sieht die Natur empirt plotzlich
eintretende Largo: ,Er betet an!® ist in seinem zarten
Gegensatze von vollendet kiinstlerischer Wirkung.

Mit dem Unisono des Quartetts nach den Worten:
nder Sterbende ist Gottes Sohn gewesen®, beginnt

die Figur der Eingangssymphonie von Neuem, schwillt auf

und schliesst dann leise verhallend, um zu dem Schlusschor
(No. 28, Allegro ma non tanto, F-dur 2/,) iiberzufiihren.

Der Hauptsatz ,,Preiset ihn® (2 Hérner, 2 Flisten,
2 Oboen, Streich-Quartett) bewegt sich in homophon-melo-
ditsem Fluss, withrend zwischen den ithrigen begleitenden
Instrumenten die Violinen eine lebhafte Figur einfiigen.

Der zweite Satz (Bass-Solo): ,,Trauert, wehmuths-
volle Lieder® mit 2 Bassons und den Oboen begleitet,
in schénem und ausdrucksvoll declamatorischem Gesange
und in herrlichen Modulationen endet pianissimo zu dem
Worte , Er starb®, Nach einer Wiederholung des ersten
Satzes tritt ein Duo fiir 2 Soprane, von 2 Flioten, 2 Violinen
und der Bratsche (ohne Bass) begleitet ein, dessen zuniichst
sich begegnende gegeneinander wirkende Stimmen sich
bald zu Terzenpassagen von wehmuthsvollem Charakter
vereinigen, und wie der Solo-Satz der Bassstimmen. in
leisem Gesange verlaufen.

Nach der dritten Wiederholung des Haupt-Satzes be-

Bemerkung: , Aus der Kirchenmusik, besonders den Passionsmusiken
war das Horn ganz verwiesen und C. P. E. Bach war wohl der
erste, der es in einem grossen Passions-Oratorium, dreifach, nebst der
Pauke, die sonst nur dem Lobgesang zukam, bei dem Accompagnement
die Allmacht feiert den Tod, mit so miichtizem Success brachte.”
Ist diese Bemerkung auch fiir die Kirchenmusik im Allgemeinen nicht
richtig, da schon Seb. Bach das Horn, z. B. in der Arie der H-moll
Messe: Quoniam tu solus (No. 10) so wie in vielen seiner Kirchen-
Cantaten, in zwei seiner Sonates wie in eier seiner kurzen Messen
verwendet hat, so trifft sie doch unsres Wissens fiir die Passions-
musiken zu und legt Zeugniss davon ab, welehe Wirkung dieses
Stiick auf das selcher Mittel nicht gewohnte Publikum damaliger Zeit
gemacht hat.




ginnt ein neues Solo fiir Bass: |, Sineet Dank.* mit Be-
gleitung des Quartetts, in welchem die erste Violine die
Violinfigur aus dem Hauptsatze aufnimmt und so in diesen
zuriickleitet. Mit der vierten Wiederholune desselben
schliesst das Werk,

Ob dasselbe so, wie es aus Bach’s Feder ceflossen ist

der jetzigen Geschmacks Richtung selbst in klassischem
Sinne zusagen wiirde, steht dahin. Das Ganze leidet,
der zahlreichen Schénheiten ungeachtet, doch unter der
Einférmigkeit des Textes. Die Hiufung der Arien und
Recitative wiirde in jedem Falle ermiidend wirken'). Der

damaligen Zeit lag ein derartices Bedenken forn,

1) Die Ausfithrung dieses Werkes hietet
hin Seliwie eiten. § INEen,
welehe Sebastian Bach an das a2 stellte,
kawm nennenswerth. Eine in den Studier l'onkiinstler (1792
Berlin. 8. 188 f1.) hefindliche ., freimiithige® Kritik, als deren
C. 5. unterzeichneten Verfasser wan den durch seine sonderbaren
Urtheile iiber Seb. Baech bekannten Hofrath Spatzier vermuthen
mochte, sagt: dies Passions-Oratorium sei ilim immer als eine kolossali-
sche Masse vorgekommen, die ein grosser Kiinstler seinem eigenen
Geiste als ein prosses Denkmal dessen, was er mit dem Apparat
seiner Kenntnisse vermochte, hingeworfen habe, um anf demselben um

80 erhabueren Sehrittes der ihm I ebi terblichleit

entgegenzugehen; Aber auch als ein Werl . vegen eines daran

auf Kosten des Gesanges verschwendeten Reiclithums an Harmonie
und Modulation theilweise nur schr schwer verstanden und nicht ohne
zeitliche Mithe genossen werden kionne. Tm wei auf ihrer
Ausfithrung bemerkt die Kritik fern in den Avbeiten Bach's
iiberhaupt ein so siisser, melodigser G nicht he yals in den
Werken eines Graun, Hasse, Naumann, Reichavdt. Was beziig
lich der Gelehrtheit und sehweren Verstind keit der Passions
Cantate gesagt ist, kann fiiglich auf sich beruhen. h muss im Allge
meinen zugegeben werden, dass, zumal fiir die Avie Graun, Hasse
mnd Naumann melodigser geschrichen haben. Aber es war dies
nicht um deswillen der IFall, weil Bach gelehrter als sie hiitte schrei
ben wollen, sondern weil er seine Arien, wo ihn Text und Situation
nicht besonders anrecten, ohne eig s Interesse rarf, nur um
Arien gesetzt zu haben. Was > aber Spatzier wohl ¢ 2t
haben, wenn er die ihm ohne Zweifel unbekannt gebliebenen Passions-
Musiken, Cantaten und Messen Sebastian Bach’s zu horen he-
kommen hiitte?*

e o e A et i it s o e B

e e b o e el




T

Reichardt wohnte im Jahre 1774 einer Auffihrung
dieser Passionscantate in der spiiter abgebrannten Petri-
Kirche zu Berlin bei. Er rihmt an ihr Originalitiit,
passenden, starken und neuen Ausdruck, anhal-
tende Stiirke und heftiges Feuer®. In jedem Recitativ,
in jeder Arie, in jedem Chor ist Erfindung und Neuheit,
sowohl in der Harmonie als im Gesange. Und nichts un-
edles in allem, bis auf eine geschwinde Arie (muthmasslich
No. 13), deren spielender Witz sich wohl nicht recht fiir
die Kirche schicken michtet?),

Bald nach Em. Bach’s Tode im Jahre 1789 erschien

ein von Steinfeld geferti

ter Clavier- Auszug, der der

Herzogin Luise Friederike von Mecklenburg ge-

g
widmet war,

Er hatte nur 97 Priimumeranten gefunden, unter diesen
keine einzige Person von einiger Bedeutung. Freilich gab
er nach damaliger Weise weder den Gesang mnoch die
Begleitungsstimmen in hinreichend befriedigender Weise
und stellte von dem Werke daher uns ein unklares und
wenig treues Bild dar?).

Das dritte der von Bach geschriebenen Oratorien ist
betitelt: Carl Wilhelm Rammler’s

Auferstehung und Himmelfahrt Jesu.

1) Briefe eines anfinerksamen Reisenden, Th. I. 8, 111.

2) Sollte eine Wiederbelebung dieses Oratorinms stattfinden, was
bei dem fiiblbaren Mangel an neueren derartigen Werken jedenfalls
erwiinscht sein miisste, dann wiirde es geboten sein, einen Theil der
Secco-Recitative zu kiirzen, die Avien, etwa mit Ausnahme der Tenor-
Arie No. 11 und der Bass-Arie No. 15, ebenso das Duett No. 17 fort-
zulassen, im Uebrigen aber dle bleibenden Reecitative von No. 3 his
No. 18 durch Choriile zu unterbrechen, deren ja Em. Bach so viele
hinterlassen hat. In soleher Form wiirde die Passionscaut:te eine
ehenso erwiinschte als ed e Bereichierung des Kreises der musik hen
Auflithrungen in der Passionswoche sein, Und in dieser Form wiirden
auch die wirklichen und bleibenden Schiinheiten des Werkes in das
richtige Licht treten und, wie sie es verdienen, auch von der Jetzt-
reit gewiirdigt werden.
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Die Original-Partitur') dieses hichst merkwiirdigen
Werks, dessen Entstehung in die Jahre 1777/78 fillt, fiihrt
folgende Aufschrift:

,Meine eigenhiindige Partitur von Rammler’s Aufer-
stehung und Himmelfahrt Jesu, in Musik gesetzt von mir,
Carl Philipp Emanuel Bach, hat Niemand und kann
also gedruckt werden, wozu die saubre Copic dieser Par
titur am besten geschickt ist.*

Darunter stehen von der Hand des Biickeburger Bach
die Worte: ,,Zum Geschenk von meinem Lieben Bruder er-
halten.* Dieser Partitur ist ein Textbuch?®) vorangebunden,
welehes von IZm. Bach’s Hand verschiedene Abiinderungen

des urspriinglichen Textes enthiilt, die offenbar nach der

ersten Auffithrung verbessernd eingetragen sind.

Der Text Rammler’s, der in seiner amendirten

Grestalt im Anhange 1I. abgedruckt ist, charakterisirt sich
ale eine Fortsetzung seiner Dichtung: ,,der Tod Jesu.”

Das Ueberwiegen des lyrischen Elements, das Befrach-
tende, Krziihlende der Dichtung lisst dieselbe mehr noch,
als dies bei der Passions-Cantate der Fall war, eintinig
erscheinen.

Es waren echen die Regeln, deren gelegentlich der
Llsraeliten in der Wiis te® Erwithnung gethan worden,
in Fleisch und Blut der Oratoriendichter der Zeit iiberge-
gangen, und das Gefallen des Publikums an lyrischen
Sechilderungen und an langathmigen Arien kam dem leider
zu Hilfe. Rammler hat es in jedem Falle verstanden, jede
sich mehr dem Dramatischen zuneigende Wendung mit Sorg-
falt zu vermeiden. Dem Gedichte fehlen alle Gegensiitze,
die belebend zu wirken im Stande wiiren. Einzelne hin
und wieder eingestreute Schlaglichter vermdgen diesen

Mangel nicht auszugleichen.

1) In der K. Bibl. zu Berlin.
2) Gedruckt bei Reuss in Hamburg.
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Hieraus ergiebt sich, dass auch hier die Arie und das
ariose Element weithin vorherrschen. Der Choral, der in
den iibrigen Oratorien ihnlicher Tendenz eine so wesent-
liche und hervorragende Stellung einnimmt nnd der selbst
in der Passions-Cantate mehrfach Anwendnng  gefunden
hat, fehlt hier merkwiirdicer Weise ganz. Was Em. Bach
dem vorliegenden Texte, wie er einmal war. abgerungen hat,

ist allerdings erstaunlich. Dies Oratorium ist. abgesehen

von dem nur aus einem grossen Chore bestehenden Heilig
unzweifelhaft das Bedeutendste, was er iiberhaupt ge-

schaffen hat, eine Arbeit, in der der Ernst des dem Gireisen-
alter mnahestehenden Mannes, seine tiefe Konntniss der
Wirkungen, seine Wissenschaft und tiberlegne Gewandt-
heit in den Formen, so wie seine ausserordentliche har-
monische Kraft mit einer gewissen idealen Hoheit in der
Auffassung Hand in Hand gehen,

Aus dem Texte wird man erschen, dass jene Begeben-
heiten Gegenstand der Dichtung sind, welche in der Schrift
dem Tode und der Grablegung Christi unmittelbar folgen:
die Auferstehung des Herrn, sein Erscheinen unter den
Jingern und seine Himmelfahrt. So beginnt die epische
Darstellung da, wo der Tod Jesu Rammler’s aufhirt.
mit

No. 1, einer Instrumental-Einleitung, welche die diistre
Stille an dem Grabe Jesu, die Ruhe der _['_1.|','~¢_1]1fj_|;1"1mg
nach dem Tode des Heilands, den Stillstand der Natur.
das Stocken ihres sonst so frisch pulsirenden Lebens in
einem unheimlich leisen Klagegesange darstellt,

Dieser kurze symphonische Satz (Adagio di molto,
D-moll %), in welchem die Bratschen und Bisse unisono
19 Takte lang, ohne jeden anderen Instrumental-Zusatz
miteinander fortschreiten, beginnt leise, steigt gegen die
Mitte zu wnd fillt dann wieder in die erste Diisterheit

zuriick, in der die Téne nach und nach ersterben.

=




Yiola, Bassl,
ohne Fagott
und Orgel.

Die iltere Musik hat, so weit die Kenntniss des Ver-
fassers reicht, Aehnliches nicht aufzuweisen. Die hichste
Einfachheit der Mittel und deren geniale Verwendung
charakterisiren die Stimmung, in welche das Bild einfiihren
soll, in uniibertroffener Weise'). Aber aus den Schauern
des Grabes erhebt sich wie lichter Sonnenglanz (%, Largo,
von den durch 2 Flsten verstiirkten Violinen, den Bratschen
und Bissen leise begonnen) die Zuversicht auf die Ver-
heissungen des Herrn.

2 Flaut, 2 Viol. ('

Yiola.
Basso.

1) Die neuere Zeit hat von dem berithmten Unisono der Streich-
[nstrumente, welche Meyerbeerin den 4. Akt seiner ,, Afrikanerin® ver-
legi hat und womit er die Scenen unter dem bis zum Todesschlaf be-
tiubenden Manzanillabaum einleitet, viel Aufhebens gemacht. Wenige
migen wissen, vor wie langer Zeit Em. Bach zu einem solchen
Effectstiick in so viel edlerer Weise das erste Beispiel gegeben hat,

—




Der Chor No. 2: ,,Gott, Du wirst seine Seele

nicht in der Hille lassen® ist nichi eigentlich in po-

lyphonem Styl gesetzt, zeigt aber in der Fihrung der

Stimmen eine gewisse Bewegung, wihrend das Quartett

den Gesang verstiitkt, die Floten aber sich iiber diesem
zu selbststiindigem Gange erheben, Melodie und har-
monischer Wohlklang sind bemerkenswerth,

Diesem Chore folgt das accompagnirte Recitativ No. 3

(Adagio, Streich-Quartett, Pauken).
Adagio.

2 Violine.

Yiola ¢
Basso,

Pauke.

-
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Leise beginnend schwillt der Wirbel der geddmptten Panke
mit dem iiber ihm in punktirten Noten stark rhythmisirten
Quartett der Streich-Instrumente, die sich aus dunkler
Tiefe in dissonirender Harmonienfolge in die Hohe er-
heben, zum lauten Donner auf. , Judia zittert! Seine
Berge beben!®“ Die Auferstchung des Herrn beginnt im
Sturme der Natur, den der Dichter in scharfen Ziigen
schildert. Die dem vorigen Chor entgegengesetzte Tonart
filhrt in den plotzlichen Wechsel der Gedanken iiber. Ein
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grossartiger Zug durweht das ganze Stiick,. Die Decla-
mation der Worte ist von wirkungsvoller Kraft, In
wechselnden Figuren und Formen stiiemt und flammt das

Accompagnement mit der Gesangsstimme dahin, bis cs
zum leisesten Piano verhallend wmit der letzten Figu
in den beiden Violinen erstirbt. Hie und da. z B. bei
den Worten , Flieht, ihr Brider?, wird eine Neigung
zu malerischer Darstellung bemerkbar. Ueberraschend ist
die Figur der Biisse zu den Worten . Und rollt des

vorgeworfenen Steines Last hinweo¥:

wenn man dieselbe dem Rollen des Steins in dem Duett
des zweiten Acts im Fidelio gegeniiberstellt.

s
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No. 4 Arie fir Bass (Allegro, C-moll Y4, Streich-
Quartett, 2 Horner) ist in dem Em. Bach schr geliufigen
alten Styl gesetzt, aber voll Kiihnheit und Feuer. Die
Violinen bewegen sich in lebhaften Figuren, Der Gesang,
sehr colorirt, erfordert einen Singer von grossen Stimm-
mifteln und von vollendeter technischer Ausbildung. Der
Mittelsatz (Adagio %, in B-moll beginnend), .. Rang Jesus
nicht“, ist von weicher Innickeit, der Ausdruck der
Fragen in demselben bewunderungswerth,

Von wohlthuender Wirkung ist der folgende Chor
No. b (Es-dur 8 Trompeten, Pauken, 2 Horner, Oboen,
Ntreich- Quartett) ein lant austonender Triumphgesang, den
die Engel dem erstandenen Christus jubelnd entgegen-
singen; der Chor selbst ist homophon, Durch die gliin-
zenden Tonmassen des Orchesters schlingen sich die Harpeg-

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II 4

e i s i il
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gien und Figuren der Violinen wie ein Kranz von Blumen
um eine von Gold und edlen Steinen schimmernde Riistung.

Sehr schin tritt im zweiten Abschnitt dem unisono
gesetzten Ausruf des Chors ,,Mit lautem Jubel“ die
vierstimmig in contrapunktischer Bewegung gehaltene
Wiederholung dieser Worte entgegen, welche wieder in
das Unisono zuriickfiihrt.

In dem folgenden Recitativ No. 6 beginnt der er-
zithlende Gesang ohne Begleitung. Bei den Worten des
Engels ,,Entsetzt euch nicht® tritt das Quartett, die
Rede in langgehaltenen Accorden begleitend, diese wie mit
einem milden Lichte umgebend hinzu und hiilt bis zum
Schlusse an. Bei der Stelle ,Dass ihr ihn klaget®
unterbricht eine kurze Figur der Violinen im leisesten
Pianissimo die gehaltnen Tone.

Unzweifelbaft ist Em. Bach in diesem Stiicke, so wie
bei einem Theile der spiiter folgenden Recitative der
schonen Idee seines Vaters gefolgt, vermige deren dieser
die Reden des Herrn in der Matthiius-Passion durch die
Begleitung des Quartetts so herrlich individualisirt hat.

An dies Recitativ schliesst sich die Sopran-Arie No. T
(in G-moll %/,, Adagio mit Quartett-Begleitung). Die
Musik derselben stellt in dem ersten Satze einen riithrenden
Klagegesang dar. Der zweite Satz (Allegro %) ,,Heil
Dir, Du steigst vom Grab heraut® tritt als jubelnder
Gesang stark colorirt zu jenem in einen scharfen Gegen-
satz. Die Violinen, in reichen Figuren in concertirender
Weise begleitend, driicken in der Em. Bach eigenthiim-
lichen Weise die Freude aus, welche die Seele iiber die
Auferstehung des Herrn emptindet,

Das folgende Recitativ fiir Bass ,, Wer ist die Si-
onitin?* No. 8 beginnt wie das wvorhergehende ohne
Accompagnement. Aber auch hier tritt, wie der Dichter

zu den Worten Jesu ,,0 Tochter, warum weinest

Du?¢ iibergeht, das Streich-Quartett ein, diese in lang-

gedehnten Accordfolgen begleitend, hért mit dem Fort-
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gange der Erziihlung auf, folgt aber dem Gesange von
Neuem, wo die Worte Jesu (im Adagio) eingefiihrt werden.

Es folgt ein Duett fiir 2 Soprane No. 9 (Andante,
D-moll %4, 2 Fliten, Streich-Quartett) ,Vater Deiner
schwachen Kinder.“ Eine sanfte, von den gedimpiten
Violinen in Terzengiingen eingefiihrte, von der Viola und
dem Bass begleitete Melodie beginnt:

(GRS

2 Yiol. concord.
Yiola.

d\kl} -
%" E

Vi

I
E
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Bei der Wiederholung derselben durch den zweiten So-
pran freten zwei Floten an die Stelle der Violinen, von
denen weiterhin die erste mit der Bratsche unisono ae-
hend den Gesang verstiirkt, wiihrend die Violinen als
Zwischen-Instrumente verwendet werden. Von der Verei.
nigung der Gesangsstimmen ab schreiten beide Fliten mit
den Violinen und 2 Violen in contrapunktischen Giingen
fort, um wieder in die Terzengiinge iiberzuleiten, deren
naiv sanfter Charakter sich der Form des Liedes n: ihert,

- barmend Herz er - weicht.

und fast genau in derselben Weise sich in Sturm’s geist-
lichem ‘l("a&]l” e (su_'llu weiterhin) _.._[_}11-.4{-.4 und _jf_-_n(_‘:-;
Lebhen




Va - ter deine E - wigkeit.

so wie in dem Duett No. 8 der Isracliten wiederholt.
Ein kurzer Zywischensatz fiilirt zu dem ersten Theil zuriick.
Das ganze Stiick macht den Eindruck wohlthuender Kin-
fachheit bei ungemein reinem, melodischem Flusse. Das
nun folgende Recitativ No. 10 fiir Tenor ,Freundinnen
sagt® (ein Gespriich Christi mit den Frauen enthaltend),
hat eine reich modulirte Declamation. Auch hier werden
die Reden des Herrm von dem Strahlenkranze der lang-
austinenden Accorde des Streich-Quartetts umwoben, zu
welchen sich bei den Worten ,Sie fallen =zitternd
nieder,“ ein einfaches Thema im Accompagnement gesellt,

Diesem Recitatiy schliesst sich No.11, die Tenor-Arie
,Ich folge Dir, verklirter Held,* (D-dur ?/,, Allegro,
1 Trompete, Streich-Quartett) an. Der erste Satz ist
schwungvoll behandelt und reich verziert. Es ist ein
triumphirender Gesang voll kyiiftiger Accente. Die erste
Violine in concertivendem Charakter auftretend, lisst hell-
jubelnde Klinge erschallen, wiihrend die Trompete kecke
Glanzlichter umherstreut. Somit wiire die instrumentale
Behandlung  dieses Satzes keineswegs interesselos, wenn
nicht die fignrirte und concertirende Behandlung der Violinen
bei Emanuel Bach zu einer gewissen Manier geworden
witve, der man unter bestimmten Verhiiltnissen fast mit
Regelmiissigkeit begegnet. Der Mittelsatz (G -dur %/) ist
einfacher und sanft melodisch.

Den ersten Theil des Oratoriums schliesst No, 12,
ein Chor ,,Tod, wo ist dein Stachel?‘ (Andantino,
G-dur %, 2 Hiarner in G, 2 Oboen, Streich-Quartett), mit

einer kurzen und kriiftigen Einleitung in vierstimmigem
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Satze beginnend. Die letate Frage ,Wo ?% wird in einer
Dissonanz ausgehalten, die sich erst nach einem lancen
(=] 2 =]

Ruhepunkt in den Anfang der Fuge

Unser ist der Sieg, Dank seiGott, und Je

auflost.  Diese verliuft in strenger Form und in gedrun-
gener Kiirze mit dramatisch wirksamem Schluss. Em.
Bach hat ungeachtet seiner Vorliebe fiir den homophonen
Styl doch in den Momenten, in denen sich die grisseren
Siitze seiner Werke zu einer gewissen majestiitischen Wiirde
steigern sollten, wo er die gesammte Wirkung verschiedener

.\L[I:‘,‘_'Flllmi i]] ein 1085658 'i_‘n“]]il.'! Z[i.‘*-‘l]li]I"‘IIZ‘L["-’L‘-:H!_’H ge-

nothigt war, keine anderen Formen und Mittel zu finden

gewusst, als die waren, verméige deren die Werke seines
Vaters, wie Hindel’s zu ihrer vollen Wirkung gelangt
sind. So schliesst der erste Theil in ernster, wiirdiger,

durchaus edler Weise ab. Beziiglich der Schlussfuge sei
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noch bemerkt, dass Bau und Charakter derselben mehr
an Hindel als an Sebastian Bach erinnern,

Der zweite Theil beginnt mit No. 13, einem langen,
zum Theil accompagnirten Recitative (Adagio di molto,
G-dur, Allabr.) ,,Dort seh’ ich aus den Thoren Jeru-
salems,“ in sehr feierlicher Instrumental-Einleitung.

Jesus begegnet den Jiingern, gesellt sich unerkannt
zu ihnen und deutet ihnen, wie sich an ihm die Schrift
habe erfiillen miissen.

Die Anlage uwud Ausfilirang dieses Stiickes ist den
vorhergehenden Recitativen gleich. Die die Reden Jesu
I!Leglt‘il:ti.‘-lltlt':ll ;‘\m::n'tlft:1:_;‘1.‘11 sind von thematisch charakteri-
stischen, in den herrlichsten Modulationen sich bewegenden
Violin-Figuren durchflochten, das Ganze ein Meisterstiick
von harmonischen Gedankenfolgen.

[n dem ersten Satze der folgenden Arie No. 14 [, Will-
kommen, Heiland®“ (Allegro, Ks-dur !/,), concerfiren die
Violinen mit dem obligaten Ifagott in dem reichen Schmucke
lebhafter Triolenfiguren. Der Mittelsatz ,,Der Heilige
stirbt fiir Verrvither® (G-moll 2|,), wird ochne das Solo-
Instrument von dem Streich-Quartett begleitet. Den Schluss
bildet ein langes Nachspiel, in welchem die concertirenden
Instrumente die Motive des Hauptsatzes wiederholen.

Wohl thut nach dem langen Recitativ und dieser Arie
eine kriftige Unterbrechung des eintonigen Charakters,
der sich doch darin geltend machte, Noth. Bach wieder-
holt zu den Worten: ,,Triumph, der Fiirst des Le-
bens sieget,”” den Chor No, 5 des ersten Theils mit
einer nur sehr geringen Veriinderung. Die frische Kraft
seiner Rhythmen und der Glanz der instrumentalen Be-
gleitung wirken wohlthiitiz belebend.

Wiederam folgt in No. 16 ein langes Recitativ fiir
Tenor ,Jilf auserwiihlte Jiinger,” in der Gestalt der
vorigen Recitative, die Geschichte Thomas, des unglin-
bigen Jiingers, behandelnd. Die letzten Strophen von den

Worten an ,,Der Friede Gottes,” werden ohne die sonst




begleitenden Accorde des Streich-Quartetts, doch in der

. :
Form des Arioso langsam und ausgehalten gesungen.

Langsam und ausgehalfen.

T e B y—r—tp,

Der Friede Gottes sei mit euch. Und du, Schwachgliubiger,

lin. <

zweifle nicht! Mein Herr, mein Gott!

Ohne Vorspiel, sogleich in die Cadenz dieses Recitativs
einfallend beginnt No. 17, Arie fiir Tenor (Vivace ®;, B-
dur, Streich-Quartett), dhnlich jener Arie der Oster-Cantate
(siehe S. 135 Th. I.) sehr charakteristisch mit dem vorste-
hend angegebenen Motive der Worte des Recitativs ,Mein
Herr, mein Gott,” in welcher die Zerknirschung des Jiin-
gers iiber seinen Mangel an Glauben sehr schin ausgedriickt
ist. Erst weiterhin zu den Worten ,,Versihnte kommt,
ihn anzubeten, wird der Charakter der Musik zuversicht-
licher und kriiftiger. Der Mittelsatz ,,Zu Dir steigt
mein Gesang empor (G-dur ?,), istsanft und melodisch,
doch ohne besondere Bedeutung.

No. 17. Nech einmal unterbricht der Chor No. 5 des
ersten Theils zu den Worten ,,Triumph, der Sohn des
Hochsten sieget,” die lyrische Stimmung und fiihrt zu
No. 18, dem letzten Recitative des Werkes , Auf einem
Hiigel, dessen Riicken iiber, das in besonderem Grade
ausdrucksvoll gesetzt, die Himmelfahrt Christi in schinen
Worten und in edelster Recitation darstellt.

So tritt die Bassarie No. 19. (Allegro, A-dur 1), Quar-
tett, 2 Trompeten, 2 Horner, 2 Oboen) , Lhr Thore Gottes

e e i s e ek A
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offnet euch,” ein, in der man Bach auch in dieser (ie
sangsform endlich auf der Héhe findet, die seiner wiirdig ist.
Ohne hervortretenden Mittelsatz ist sie ein Meisterstiick
fir den Avienstyl im Oratorio, Es ist der Triumph des
Kénigs, der von den Engeln getragen in sein himmlisches
Reich einzieht. Grosse Pracht, Kraft und kiihne Charakte-
ristik freten in jeder Zeile der Partitur hervor. Dass die
Violine den Jubel der Seele in der Begleitung lebhaft aus-
driickt ist selbstverstiindlich. So erhebt sich Emanuel
Bach mit dieser Nummer, dem Schlusse seines Werks ent-
gt'_'_','i-tlt-'lh’m]. zu einer in der Arienform beil ithm seltenen
Energie und fiihrt uns zu dem grossen Schlusschor No. 20
(Allegro, Es-dur %) ,Gott fihret auf® iber, den man fast
einen symphonischen Chorgesange nennen kinnte. Denn
die Partitur desselben, 67 Seiten fiillend, enthilt nicht
weniger als 91 Takte an Einleitungs- und Zwischenspielen
des Orchesters, von denen das 18 Takte lange Vorspiel
die Motive des siech dfter wiederholenden ersten Satzes
darstellt. Der Bau dieses Chors erscheint auf den ersten
Anblick in hohem Grade complicirt. Er zerfillt in nicht
weniger als 7 einzelne Siitze.

Der erste derselben ,,Giott fihret aut mit Jauchzen,
Und der Herr mit heller Posaune,” in dem rhythmisch-

homophonen Styl, den Emanuel Bach in seinen kirchlichen

Gesangswerken so gern anzuwenden liebte,

Gott  fah - ret auf mit
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ist kriiftig, zum Theil sehr coloriri gehalten, gegen den

Schluss hin im fortissimo sich zu grossartigen Dimensionen
erhebend. Die Blasinstrumente sind fast nur zur Begleitung
verwendet. Hie und da geht die erste Trompete in die
Melodie iiber und fithrt dieselbe. Auch das iibrige Orchester
zeigt eine selbstindige Bewegung nicht. Nur die beiden
Violinen, meist in Unisono, fiithven die lebhatten Figuren
aus, welche thnen Emanuel Bach in dhnlichen Stimmungen
anzuweisen pflegt. Nach Beendigung des Satzes wieder-
holt das Zwischenspiel die Motive noch einmal, bis in
etwas langsamerem Tempo der zweite Satz (C-moll %)
eintritt. Die Trompeten und Pauken schweigen.
Lobsinget Gott, unserm Konig! die Violinen be-

ginnen ein zweites Motiv

Yiola.




in welches der Chor eingefiigt ist. Dieser entwickelt sich
bald (im dritten Abschnitt) zu einem grossartigen Unisono,
das a capella beginnend, von einem majestiitischen Instru-
mentalsatz unterbrochen wird, der in ein ernstes Unisono
des Streich-Quartetts tibergeht,

um durch das Hauptmotiv des zweiten Satzes bei den
Worten ,,Das Meer brauset, der von den eigenthiim-

lich rhythmisirten Modulationen des Orchesters unter der

wogenden Bewegung der Violinen begleitet wird, durch
einen kurzen Zwischensatz in den ersten Theil zuriickzu-
gehen, dem die Worte des vierten Abschnitts ,,Jauchzet,




ihr Himmel, freue Dich, Erde! Lobet ihr Berge,

13

mit Jauchzen!¥ untergelegt sind. Plétzlich bricht der

(tesang ab. Nach langer Pause beginnt der b, Satz ,Wer

gilt?

ist, der in den Wolken gleich dem Herrn
Und gleich ist unter den Kindern der Gétter dem
Herrn 2 Tenor und Bass singen diese Strophen zuniichst
allein im Unisono. Die Orchester-Begleitung fritt als
Ziwischensatz hinein. Bei der Wiederholung der Frage
,» Wer 2¢ filllt der ganze Chor ein und fiithrt in die 6. Ab-
theilung iiber ,Llobet ihn, alle seine Engel “in welchem
sich wesentlich der erste Theil wiederholt, dessen drei-
maliges Hervortreten diesem complicirten und grossartigen
Tonstiick Finheit und dusseren Zusammenhang erhiilt,
IThm folgt als siebenter und letzter Abschnitt die Fuge

—— - ,‘f:a:' —
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Al-les was O - dem hat,

ln - jah!

neben der Schlussfuge des ersten Theils der einzige poly-
phone Satz des Werkes, in einem freieren Styl, aber in
ganz grossen Ziigen gehalten, eine im hochsten Sinne des
Wortes grosse und glinzende Krénung der Arbeit, feier-

lich und majestitisch zugleich. Das Thema selbst ist

schwungvoll und entfaltet sich in der Verwebung und

Steigerung der Stimmen zur hichsten Pracht.
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[liemit wird ein Werk edelster Art abgeschlossen,
Grisseres als dies hat Bach nicht geschaffen. Sein reicher
Geist erhebt sich darin frei und kiihn iiber die Grenzen
und Formen fort, welche durch Herkommen, Tradition
und gewohnheitsmiissige Arbeit so oftheengend und hemmend
gewirkt haben.

[m Jahre 1787 crschien dies Oratorium zu Leipzig bei
Breitkopf im Druck. Der Bekanntmachung desselben
waren als Empfehlung nur die Worte hinzugefiigt:

Opus artificiosum et divinum 1Y),

Am 26. Februar 1783 und am 4, Miivz desselben Jahres
wurde zu Wien dieses Oratorium bei dem Grafen Johann
Esterhazy aufeefiilivt. Das Orchester bestand aus 80,
der Chor aus 30 Personen. die Lange, Adamberger
und Saale hatten die Soloparthien {ibernommen, Mo-
zart war es, der die Auffiihrung dirigirte, withrend Umlauf
den Fliigel spielte. ISin ausserordentlicher Erfolg krinte
das Werk., Wiihrend der Auffithrung liess Graf Ester-
hazy das Bildniss Bach’s im Kupferstich herumreichen
und in laut schallendem Vivat, so wie einer dreifachen
Beifallssalve sprach sich die Theilnahme und Anerkenmung

der zahlreichen Zuhorer aus.

E. Lieder - Compositionen.

Wir sahen, welchen Werth Bach auf seine friiheren
Versuche im Fache des weltlichen und geistlichen Liedes
gelegt, mit welchem eingehenden und ernsten Interesse er
grade die G ellert’schen geistlichen Lieder behandelt hatte:
es war doch seit ihrem Erscheinen eine geraume Zeit ver-
flossen, in der er mit Aehnlichem in die Offentlichkeit
getreten war.,

Inzwischen hatte sich die Richtung seines ganzen

Lebens, scines (leistes und seiner Kunstthitigkeit mehr

1) Mus. Almanach v, 1789. (Sch wickert) S, 31.
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den Gegenstiinden und Gedanken kirchlich religitser Natur
zugewendet. Und so sieht man iln denn auch in Hamburg
auf dem Gebiete des deutsehen Liedes nach dieser Richtung
hin von Nenem seine Kriifte }Jt‘ii]'wn, In No. 168. des Jahr-
gangs 1773 verdffentlichte der Hamburger Unpartheiische
Correspondent folgende Bakanntmachung:

Schon damals, als meine Gellert’schen Lieder herausgekommen
waren, wiinschien meine Freunde, dass ich zu des Herrn Doetor
Cramer’s Psalmen, zur Privat-Erbauung, ebenfalls Melodien zum
Singen bei dem Claviere herausgeben michte. Dieser Wunsel st
nunmehro in so weit erfiillet, dass eine Auswahl dieser Psalmen,
welche an der Stiirke meinen Gellert’schen Liedern gleich ist, mit
kiinftiger Ostermesse im Drucke erscheinen wird. TIeh habe bei der
Ausarbeitung dieser Psalmen an Liebhaber von verschiedenen Fihig-
keiten gedacht, und daher sind sie leichter in der Ausfiilrung, als
dic Gellert’sechen Lieder, ohne dass ich glaube, der besondern
Pracht dieser ’salmen Igintracht han zu haben. Damit dieses Werk
vor der Herausgabe desselben fiir einen viel niedrigern Preis, als
nachher, angeschaftt werden kinne, so nehmen von jetzt an bis zur
kiinftigen Ostermesse, ausser mir, folzende Herren einen Thaler Vor-
schuss daranf an: In Berlin, der Kinigl. Kammermusicus, Herr
Riedt ete.

Hamburg, den 18. October 1773,

C. B. E. Bach.

Ueber die niichste Veranlassung zur Composition dieser
Psalmen findet sich folgende Nachricht!):

s hat ein Ungenannter den Herrn Musikdirector
Bach zu Hamburg schriftlich ersucht, ob er nicht zu den
Cramer’schen Psalmen eben solche Melodien setzen
wolle, als er zu den Gellert'schen geistlichen Liedern
herausgegeben habe, und zugleich verlangt, die Antwort
auf diese Anfrage in der allgem. deutschen Bibliothek zu
lesen. Herr Bach thut alse hiedurch zu wissen, dass,
wenn sich ein billiger Verleger finde, er nicht abgeneigt
wire, die Aufforderung zu erfiillen.*

Es scheint, dass ein geeigneter Verleger sich nicht

getunden habe, denn im Laufe des folgenden Frithjahrs

1) Allg. deutsche Bibl. B. 6. St. 2, p. 824, 1768,




erschien im Selbstverlage Bach's die vollstiindige
Sammlung,

Das Verzeichniss der Abonnenten erreichte die Zahl
von 327, darunter waren an bekannten Namen die von

Agricola, Fasch und Kirnberger in Berlin, Bach in

Biickeburg, Breitkopf und Sohn in Leipzig, Homilius
1

in Dresden, Eschenburg in Braunschweig, Gerstenberg
und Scheibe in Kopenhagen. Die Sammlung fiihrt den
Titel:

Herrn Doctor Cramers?) iibersetzte Psalmen mit Melo-
dieen zum Singen bey dem Claviere.

Das Werk war ,Dem durchlauchtigsten Herzoge und
Herrn Herrm Friedrich, Herzoge zu Mecklenburg, Fiirsten
zu Wenden, Schwerin und Ratzeburg, auch Grafen zu
Schwerin, der Lande Rostock und Stargard ete. ete.
Meinem gnidigsten Herzoge und Herrn®

in folgender Zueignung gewidmet:

i Durchlauchtigster Herzog,
Gniidigster Herzog und Herr!

Ieh unterstehe mich, Ew. Hochfiirstl. Durchlaucht
gegenwirtige Sammlung von Psalmen des koniglichen
Dichters, wozu ich Melodieen zum Singen gesetzt habe,
desswegen zuzueignen, weil ich weiss, dass Hochstdie-
selben bey den musikalischen Vergniigungen einen der er-
habensten Zwecke der Tonkunst, die Ausbreitung der

1) Johann Andreas Cramer war geboren den 29. Januar 1723
im sichsischen Erzgebirge, war 1748 Prediger zu Krellwitz bei Mag-
deburg, 1750 Oberhofprediger in Quedlinburg, 1754 deutscher Hof-
prediger in Kopenhagen und Professor der Theologie daselbst. 1771
ging er von dort nach Liibeck, 1774 nach Kiel, wo er Prokanzler
und erster Professor der Theologie, spiter Kanzler und Kurator der
Universitit ward. Er starb 1788, Hr gehirte den ersten Theologen
seiner Zeit an und war als Dichter geistlicher Lieder und Oden, dureh
die poetische Bearbeitung seiner Psalmen, welche 1762 zu Leipzig er-
schienen, so wie durch zahlreiche andere Werke, zumal auch durch die
siographie Gellert’s (1774), fiir die deutsche Literatur jener Zeit von
der hervorragendsten Bedeutung,




Religion und die Beférderung und Erbauung unsterblicher
Seelen vorziiglich zu schiitzen, und die Arbeiten derer
Ménner, welche ihre Talente zur Erreichung dieses Zweckes
angewendet, mit Dero gniidigstem Beyfalle belohnen.
Méchte ich so gliicklich seyn, dieses Beyfalls in Absicht
meiner verfertigten Melodieen von Ew. Hoehfiirstl,
Durchlaucht nicht ganz unwiirdig geschiitzt zu ywerden!
Erlauben Sie mir, Durchlauchtigster Herzog, die an-
genehme Ueberzeugung, dass Dero hoher Name, den ich
diesem musikalischen Werke vorgesetzt habe, die beste

Empfehlung desselben sey, und zugleich die Freiheit, mich

mit den Gesinmungen der tiefsten Ehrfurcht unterschreiben
zu diirfen,
Durchlauchtigster Herzog,
Gnidigster Herzog und Herr,
Ew. Hochfiirstlichen Durchlaucht
unterthinigster Diener
Carl Philipp Emanuel Bach.¢

Hamburg, den 28. Mirz 1774.

Auch hier wiedernm ersicht man, dass Bach sich den
Minnern hinzurechnet, welche ihre Talente fiir einen der
erhabensten Zwecke der Tonkunst, niimlich fir die Aus.
breitung der Religion und die Beforderung und Erbauung
unsterblicher Seelen anwenden, dass also dem von ihm
dem Fiirsten iiberreichten Werke diesclbe Idee zum Grunde
lag, welche schon bei den G ellert’schen Liedern fiir ihn
maassgebend gewesen war. Mehr noch ergiebt sich das
aus der folgenden langen

Vorrede.

Endlich habe ich das Vergniigen, meinen Génnern und Freunden
ihrer schon lingst an mich gethanen Forderung Geniige zu thun, und
ihnen Melodien zu des Herrn Doctor Cramer’s Psalmen zu liefern.
Sey dem Mangel anderer guter Vorschlige habe ich den Verlag der-
selben selbst iibernommen, und hoffe fiir sie mit Grunde eben den
Beyfall, welchen meine Gellert’schen Lieder zu erhalten so olitck-
lich gewesen sind. Da diese letzten so viel Erbauung veranlasst
haben, wie man mich so sehr versichert hat: so glaube ich gewiss,
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dass diese Psalmen um so viel mehr Nutzen stiften werden, weil ihr
gottlicher Inhalt so voller Majestiit ist, dass dahin nichts reicht, was
noch je von den grossten Dichtern in dieser Art geschrichen worden
ist. Ich bin nicht im Stande von der Uebersetzung dieser Psalmen,
der Arbeit eines unsrer grissten Gottesgelehrten, ein solehes Urtheil
zu fiilllen, wie sie es verdicnen: es wiirden auch alle meine Lobspriichie
hieriiber sehr iiberfliissig seyn. TIch berufe mich bloss auf dasjenige,
was ich bey Verfertigung dieser Melodicen empfunden habe. Aus
dieser Ursach hiitten meine Freunde das grisste Recht, etwas ganz
vollkommenes von mir zu erwarten. Iech muss auch bekennen, ohne
von der Grisse meiner Kriiffe zu sehr eingenommen zu seyn, dass
diese Psalmen bey eciner weitlinfizen Ausarbeitung ungleich mehr
gewonnen haben wiirden, als jetzt, da ich ilinen bloss kurze Melo
dien zum Singen bey dem Claviere fiir Liebhaber. die in der Aus-
fithrung noch nicht stark sind, angemessen habe. Wer indessen den
Zwang kennt, welcher bey Melodieen zu mehr als einer Strophe un-
vermeidlich ist: wem ferner bekannt ist, wie sehr dieses wegen dei
Modulation so kurze und eingeschriinkte Feld bereits bearbeitet wor-
den: der wird nicht zu viel verlangen, sondern mich vielmehr, wie ich
hoffe, mit seiner Zufriedenheit iiber diese meine Arbeit bechren., Teh
habe bloss dicjenigen Psalmen gewiihlt, welehe sich noch anf unsre
jetzigen Zeiten schicken und zur allgemeinen Erbauung dienen. Ausser-
‘dem habe ich auch diejenigen weglassen miissen, welche im Text
mehr als ein Metrum haben, welche zum Singen zu lang sind, welche
wegen der allzuoft vorkommenden Verschiedenheit ihres Inhalts eine
weitliufigere Ausfiihrang erfordern, und welche mit vielen Chiren
abwechseln, damit ich den Liebhabern kein zu grosses und folglich
zu kostspieliges Werk liefern miige. In ein Paar Psalmen ist die An-
zahl der Silben nicht immer in allen Stimmen gleich: ein etwas auf-
merksamer Ausfithrer wird alsdann gar leieht in demselben Tone ent-
weder eine Note hinzusetzen oder abkiirzen. Bey der grossen Anzahl
der Lob-Psalmen und ihres majestitischen Inhalts habe ich auf eine
Verschiedenheit des Ausdrucks denken miissen, um nicht immer
einerley Gedanken hervorzubringen; cinigen wmeiner Freunde zu ae-
fallen habe ich gewissen Psalmen Choralmelodien gegeben: zuweilen
habe ich auch gebundener Arbeit und in der Ausweichung der
Modulation etwas et Alle diese Umstinde geben dieser Samm-
lung etwas mehr Verinderungen, als man in meinen G ellert’schen
Liedern antriftt, und ich hoffe dadurch von dem Beyfalle meiner
Freunde nichts verloren zu haben.

Machten doch diese Melodien so viel Erbauung und: Vergniigen
erwecken, als ich bey ihrer Ausarbeitung zum Zwecke gehabt nnd
gewiinseht habe.

Hamburg, im Mirz Monathe 1774.

C. Ph, E. Bach,




Diese Auslassung zeigt, dass Bach mit der C ‘omposi-

tion dieser Psalmen gegen die Gellert'schen Lie der einen
Fortschritt gemacht zu haben glaubte. Aber auch hier
verhehlt er seine schon dort ausgesprochenen Bedenken
iither die Ht'ln\'i:.‘l'iglu'it nicht, eine Melodie zu mehreren
Versen zu schaffen. Und tlm h hiitten gerade die Psalme 1,
wdie im Versmaass oft mehr als ein Me trum h:l]mn.“
iln darauf hinfithren konnen, dass er durch grissere Aus
filwung der Compositionen einen Schritt auf seiner Bahn
weiter gehen miisse.  Er hat offenbar geschwankt, ob er
diesen Schritt thun solle, oder ob er , . den [.ivbf::lht\.]'n__
die in der Ausfiihrung noch nicht stark sin d,* die
Zumuthung grosserer Schwierigkeiten und complicirterer
Formen stellen diirfe. Denn er sagt ausdriicklich, , dass
diese Psalimmen bei einer weitlaufigeren Ausar
beitung ungleich mehr gewonnen haben wii rden, ¢
Aber die Riicksicht auf das Publikum, das solchen Aufgaben
offenbar nicht gewachsen war und auch, wie es scheint.
dies dadurch vertheuerte Werk nichi gekauft haben wiirde,
iiberwog. Vielleicht war es sehr lebensklug, dass er so
handelte. Ob man es vom kiinstlerischen Standpunkt aus
billigen darf, ist eine andere Frage. Nach dem, was diese
Psalmen schon in ihrer beschrinkten Form bieten, wiirde
eine freiere Behandlung in griosseren Umrissen zu einer
ausserordentlichen Leistung gefiihrt haben.

Wie Bach sich mit voller Bewunderung iiber den
Inhalt ausspricht, so hat er sich offenbar mit Vorliche
ihre Poesie versenkt, Er steht in der That auf einer
hiheren Stufe als in den Grellert’schen Liedern. Er hatte
in dieser neuen Kunstform festen Fuss gefasst und in der
beschriinkten W eise, die er sich nun einmal auferlegt ]1:11.1[-‘
eine gewisse Grisse und Vollendung erreicht. So sind die
einzelnen Lieder dieser Sammlung noch jetzt von wohl-
thuender Schionheit. Einzelne sind mehr ausgefiihrt als

andere: % B. der 8. Psalm, der eanz durcheomponirt, in

o
seinem  prachtyollen Schwunge sich als ein wahrhafter

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, 11, )

e o S i o s M el o B S TR RN Mege s iR




bt —

3]

Lobgesang darstellt; ferner der 33. Psalm, der mit seinen

schinen Imitationen in der Begleitung zugleich als ein
contrapunktisches Meisterwerk betrachtet werden kamn;
endlich der 67. Psalm mit dem hinzutretenden Chor und
der 93. mit der feurigen figurirten Begleitung. In anderen
Liedern, wenn auch kleineren Umfangs, sind die Gedanlken
von besonderer Reinheit. Die Melodie gewinnt dabei oft
eine Eigenthiimlichkeit, man mochte sagen Intensivitit, wie
man sie in den besten Liedern der neueren Zeit kaum
prignanter finden kann.

Es mige noch auf den 96. 97, und 110. Psalm hin-
gewiesen werden, von denen dem letzteren eine wahrhaft
grossartige, im hichsten Styl concipirte Begleitung ge
g‘clnrn ist,

Nicht weniger sind die chorvalartic gesetzten Stiicke,
welche Bach ,einigen seiner IFreunde zu Gefallen®
so componirt hatte, Meisterwerke in Gesang und Satz,

Zwei derselben, der 6. und 130. Psalm, migen folgen.

Choralindassig, sehr langsam.
p—— =T =
£ =l Fgs

IFuh - re, Herr, mich nicht im Grim - me
Dei - nes Zor - nes Rich - ter stim - me

in dein i - ges
scho - ne mich und donn -




Ich bin

bar - men  hei - le,

Herr, mich Ar

No. 130. Choralmassig.

A=
FTeR)
Aus der

dei - nen Hé - hen, Merk anf  mei-ner

Stini- me

Flehen!
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Ueber den Eindrnek, den diese schonen Lieder, deren
die Sammlung 42 enthiilt, auf das Publikum ilrer Zeit
gemacht haben, ist wenig bekannt geworden, Wohl wiire
es eine ehrenvolle Aufgabe fur die Gegenwart, den reichen
Schatz, der in ihnen verborgen ist, durch eine geeignete
Auswahl und sachgemiisse Behandlung zu heben.

Iin Allgemeinen fand Bach anf diesemn von ihm mit
so viel Glick und Hingebung beschrittenem Gebiete des
geistlichen Liedes keine Nachfolger, mindestens keine
solche, die eine bleibende Bedeutung gewonnen hiitten.
Doch hat sein jiingerer Bruder Johann Christoph

I'riedrich zu Biickeburg in den Miinter schen Liedern

gleichfalls Vortreftliches geleistet, und man findet ausser
ihm mnoch Rolle, Hiller, Scheibe, IHertel, Wolf,

Kunzen und Benda darin, wenngleich mit geringerem

Berufe, thiitig.

Noch im Jahre 1782 begegnen wir einer lebhaften
Klage dariiber'), dass die herrlichsten geistlichen Poesien
uncomponirt oder so gut als uncomponirt geblichen seien,
»Bach’s Compositionen zu Gellert’s Liedern, die in aller
Hinden sein sollten, sind ausser dem Lande, wo Bach
und Gellert selbst gelebt, wenig gesungen, und seine
herrlichen Compositionen zu Cramer’s Psalmen haben
seit 1774 noch keine zweite Auflage erlebt. Einige der
Lieder dieser meisterhaften Sammlungen sind doch gewiss

auch allgemeine Erbauungslieder?).¢

1) Reichardt, Kunst-Magazin. 1782, I. 8. 172.

2) Der Hamburg. Unparth. Corresp. (1744. No. 112) enthilt eine
ausfithrliche Kritik iiber diese Sammlung, deren Inhalt fiie die Be-
urtheilung der Art, wie Bach’s Zeitgenossen seine Werke aufnahmen,
bedeutend genug ist, um sie hier folgen zu lassen:

»Die wiederholten Auflagen der von unserm wiirdigen Herrn
Kapellmeister Bach in Muosik gesetzten Gellert’schen Lieder be-
weisen den Beifall, womit dic Freunde der Tonkunst diese vortreft:
lichen Melodien aufgenommen haben. Eben diesen Beifall kinnen
wir den gegenwiirtigen Melodien der Cramer’sehen iibersetzten
Psalmen versprechen. Die Orviginalitiit unsers Bach’s, die Stirke
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Dem geneigten Leser wird im Anhange TII. noch

eine Reihe von Briefen Bach’s an Forkel mitgetheilt,
welehe sich auf die Herausgabe und den Vertrieb der
Cramer’schen Psalmen bezichen. Man wird aus ihnen

ersehen, wie sauner sich der alte Mann sein Geschiift werden

seines Ausdrucks, das Neue und Kiihne in seinen Gedanken, und der
oft ungewihnliche und iiberraschende Gang der Harmonie, wodurch
sich die musikalischen Compositionen dieses grossen Meisters vor
allen andern auszeichnen, herrschen auch in diesen Psalm-Melodien,
und besonders wird man den Geist eines jeden Psalms und den darinn
herrsehenden Affeet auf’s gliicklichste in dem dazu gesetzten Gesange
ausgedriickt finden. Man sehe zum Beispiel den 8. Psalm: Wer ist
so wiirdig als du! ete. in welchem die Singstimme eine hesondere
Begleitung des Claviers hat. Welehe Pracht herrseht hier in der
Harmonie des Chors, und welcher muntere Ernst in dem Gesangze des
Propheten: O! weleh ein Lob bereitest du! Eben solehe Pracht findet
man in der Melodie des 19. Psalms: Die Himmel rufen, jeder ehret ete.
Der 33. Psalm: Janchzt ihr Gereehten dem Herrn ete., ist aus As-dur
und ein Meisterstiick der Kunst. Die gebundene Arbeit in selbigem
ist dem Gesange nicht nachtheiliz. Der 65ste und 67ste haben sehr
sanfte Melodien. Besonders macht in dem letzten die Veriinderung
des Tactes, da mit dem Chor der 65 Taet eintritt, eine vortreffliche
Wirkung. Eine unserer Lieblings-Melodien ist der traunrig-langsame
(Gesang des 83, Psalms aus I'-moll. Der 93ste hat ebenfalls, wie der
Ste eine besondere Begleitungsstimme des Claviers. Der Gesang ist
iiberaus glinzend. Der 96ste: Erhebet Gott durch neue Lieder, voll
ungehirter Harmonie! hat im ersten Theil wirklich eine ungewihn-
liche Harmonie, die hier am reehten Owt angebracht ist. Im 110ten
spielt das Clavier durchaus den Bass mit der rechten Hand in der
Octave mit. Der majestiitische Gang der Harmonie schickt sich vor-
trefflich znm Inhalt des Psalms. Der 142ste: Gott! es seufzet meine
Stimme ete, hat einen vorteefflich fliessenden Gesang. Wir haben
ihn in unserm Exemplar mit 3 Kreuzen bemerkt und er dient uns
immer zur Introduction, so oft wir diese Psalmen spielen. Der 145ste
und 148ste, letzterer Allabreve, sind ebenfalls von uns angezeichaet.
Indessen hat eine jede dieser Melodien ihre eigene Schidnheifen und
wo wollten wir Ranm hernehmen, sie alle zu bemerken. Die Choral
Melodien sind vortrefflich, und die davinn herrschende Harmonie auns
driickend. Die vom 36, Psalm: Lass mich nicht deinen Zorn em-
plinden ete. gefillt uns vorziiglich. Ausser dem 33. Psalm haben
noch ein Paar andere, Melodien mit gebundener Arbeit, die wir den
Kennern empfehlen.

Ueberhaupt hat sich Herr Bach durch diese Melodien um vieler
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liess. Sie enthalten aber auch Manches von allgemeinerem
Interesse.

Dass Emanuel Bach sich iiberhaupt dem geistlichen
Liede mit besonderer Vorliebe hingegeben habe, zeigt seino
Theilnahme an der ersten Sammlung der Dr, Balthasar
Miinter’schen Lieder, welche i. J. 1773, also in demselben
Jahre wie die Cramer’schen Psalmen, zu Leipzig her:
ausgekommen ist. Unter den 50 Liedern dieser Sammlung
waren die Nummern 19, 21, 24 25, 44 und 49, simmtlich
im Styl der Gellert'schen und Cramer’schen Lieder,
von ihm gesetzt. Iinige derselben sind von besonderer
Schénheit,

In einem alten, der Becker’chen Sammlung zu Leipzig
gehirigen Musikhefte finden sich ferner mit der Bezeich-
nung: ,In Musik gesetzt von Herrn Bach in Hamburg®
folgende geistliche Lieder eingeschrieben, die unzweifelhaft
von seiner Composition und gleichfalls voll von eigenthiim-

lichen Schtnheiten sind und offenbar seiner Hamburger

Lebensperiode angehtren: ,,Auf die Auferstehung des Ir-
losers“ (von Schiebler), Trivmph! Triumph und Lob und
Dank. 3 Verse. »Tag, den mir der Herr gemacht, Sei
gesegnet, Tag der Freude. 1 Vers.“

rechtschaffenen Terzen Erbauung unendlich verdient gemacht; ein
Verdienst, das er nun mit dem vortrefflichen Liibeck’schen (iottes-
gelehrten, dem Herrn Doctor und General -Superintendenten Cramer,
dem wir diese schine Psalmen-Uehersetzung zu danken haben, theilen
kann. Gewiss wird dieser wiirdize Mann mit sel. Gellert in Ab-
sicht eines Liedes und der ihm gehiirigen Melodie ecinerlei Meinung
sein. Der letzte schrieb an den Herrn Kapellmeister, entziickt iiber
dessen Composition seiner Lieder, folgenden richtigen Gedanken:
,»Das beste Lied ist ohne die ihm eigene Melodie ein liehendes Herz,
wdem seine Gattin mangelt, die seine Empfindungen beseelt, indem er
»die ihrigen erwecket.*

Endlich miissen wir doch noch, wiewol mit Leidwesen, melden,
dass auch nicht ein einziges Rondeaun unter diesen Melodien befind-
lich ist. Die Licbhaber kinnen indessen ihre Zuflucht zu den neuesten
componirten Messen, Passions- Oratorien und Trauer- Musiken einiger
Italiener und ihrer blinden Nachahmer nehmen, in welchen sie damit
aufgewartet werden.*
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Doch verging ein Zeitranm von 7 Jahren, bis er wieder
mit einer grosseren Sammlune vor die Oeffentlichkeit trat.

o )
Jahve 1780: ,,Herrn f',”f:'-".-.-.fn)r,a,?p

1

Fs erschienen n#mlich im .
f’/;,';‘,u.',r'au,' Stiurms’, ,I"}rrr.ff‘.f.'."rurr.-.'.’a-,'.-; L r:"lr T “.uJ.rf-:f;{'.r-a'r'flw of. _..‘”f'-f}'-?-
wnd Scholarchen zu ‘,"[,.H,,f,,,,f},__ Gletstliche (fesdinge mit Melodien
ST Hr‘.ri'rffr'rr ?ﬂ'.{,u.r.l fl.!"ff'l:" ;i

Diese Lieder, zu deren musikalischer Behandlung wohl

die personliche Verbindung mit dem seit dem Jahre 1778

im Hamburger Predigeramte befindlichen Dichter derselben
Veranlassung gegeben haben mag, erschienen in 2 Samm-
lungen zu je 30 Liedern. Das reichhaltige Verzeichniss
der Hubseribenten fiir die erste Sanunlung zeigt 647 Namen.
Jerlin war darin nur mit deren b vertreten, Fiir die
zweite Sammlung, welche 1781 erschien, waren nur 446
Exemplare gezeichnet. Dieser Riickgang war indess in
jedem Falle nur dureh zufillige Ursachen herbeigefiihrt
worden, da bereits in demselben Jahre eine zweite Auflage
erschien, der 1792 die dritte Ausgabe hinzutrat.

Noch hatte das moderne Lied, diese der deutschen
Gemiithsart so sehr zusagende Kunstform, in weiteren
Kreisen nicht Eingang gefunden. Der Standpunkt des
Publilkums war noch immer derselbe, der bei Gelegenheit
der Besprechung der Ber linischen Oden dargelegt worden
ist. Aber auch die Tonsetzer waren in der langen Reihe von
Jahren, die seitdem abgelaufen war, nicht fortgeschritten,
So blickte noch immer aus der Viiter frommer Zeit her die
Tradition an die Beschiiftigung mit dem Kirchenliede in das
Familienleben hinein und mehr als je stiitaten sich die
Giewohnheiten und Lebensanschauungen in den biirgerlichen
Kreisen, im Gegensatz zu der sittlichen Zersetzung, durch
welche die vornehme Welt bedroht war, auf die ewigen
Grundsiitze der christlichen Kirche,  War es da zu ver-
wundern, wenn Lieder wie diese ein Bediirfniss und eine
Wohlthat zugleich waren, wenn sie die halb vergessene
Ausiibung des religisen Gesanges, der sich in den Kirchen

nicht mehr heimisch fithlte, in die Familien zuriickver-
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planzten, indem sie der hiuslichen Andacht den Stempel
kiinstlerischer Schine aufpriigten? Das unbewusste Gefiihl,
das aus dem Ilerzen heraus nach Mittheilung und Befrie-
digung driingte, war noch nicht gewohnt, nach den gliin-
zenderen Gestaltungen der Biilhme zn blicken.  Mit den
vorliegenden Liedern und Compositionen wurde ihm eine

Befriedigung geboten, deren reiche Fiille weit iiber den
o b

Drang und das Begehren des Augenblicks hinausreichte

und zugleich veredelnd, erhebend wirkte, Wohl kann man
den Texten dieser Lieder cine grosse Orthodoxie zum
Vorwurf machen; man kann zugeben, dass ihnen nicht jene
Kraft innewohnt, dic den alten Kirchenliedern so eigen-
thitmlich war. Doch Lisst sich ihnen eine gewisse Wiirme
der Ewpfindung, eine schine poetische Form und jener
populiire Anstrich nicht absprechen, durch den sich im All-
gemeinen Sturm's geistliche Schriften ausgezeichnet haben 1),
[n einzelnen dieser Lieder, z B. im ersten Theil. dem
Friithling S. 14, dem Ernteliede S, 15, dem Sommerliede
S. 20, dem Lobgesang S. 28, so wie in der zweiten Samm-
lung, dem Passionsliede S, 8, dem Morgenliede S. 15, Gott
der Ernihrer der Menschen S. 19, den Emptindungen in
einer Sommernacht 8. 20, Jesus in Gethsemane S. 31 weht
ein Geist edler Poesie und einer reinen Religivsitit, der
auch iiber die Grenzen des Pietismus hinaus eine christ-
liche Auffassung zuliisst. Fiir ihre Zeit waren diese (Ge-
dichte von grosser Bedeutung, und Bach hat wohlgethan,
sie zur Bereicherung des deutschen Liedes zu benutzen.
Er hat sie in einer Weise musikalisch behandelt, welche
ihm die dankbare Anerkennung der Nachwelt sichert.
Keiner vor ihm hat auf diesem Felde versucht oder -

leistet, was ihm zu leisten beschieden war; seine eigenen

L Sturm gehorte zu den bedentenderen Personen Hamburg’s ans
Jener Zeit. Iir starb bereits 1778, 46 Jahre alt. Die Hanseatischen
Nachrichten (V. 147) bezeichnen ihm ,als warmen, heizlichen und
durchaus praktischen Kanzelredner, als Liederdichter, Volksschrift-
steller und Mensch, ehrenwerth, vielwirkend und unvergesslich.*




Schépfungen, wie bewunderungswerth viele von ihnen waren,
culminiren in diesen Liedern, und der ungeheure Lieder-
schatz, den die spiitere Zeit erschlossen hat, ist denselben
wenig iiberlegen,

Die Einfachheit der iusseren Behandlung  @cht it
der Tiefe und Imnigkeit der Gedanken, mit deren zum
Theil grossartiger Kiihnheit und mit dem vollen Reize der
harmonischen Behandlung Hand in Hand. Die Naivetiit, die
grade in der Licderform des vorigen Jahrhunderts oft so
reizlos lhervortritt, verschwindet hier fast durchgehends.
An ihre Stelle tritt eine Vertiefung in den Inhalt der
Gedichte, die von jeder kleinlichen Auffassung weit ab-
weichend, den Anspruch voller Ebenbiirtigkeit mit dem
Besten erheben darf, was spittere Zeiten geleistet haben.

Lieder, wie aus der crsten Sammlung das Plingstlied:

,.."‘;"E_. Weltversihner, sei _:_;‘vi:l'n‘i:d." Lrottes Girdsse
in der Natur; der Tag des Weltwerichts s Wenn der
Erde Griinde beben:¥¢ das Neujahrslied ,.Schon wieder

ist vou unsrer Zeit,” mit der reizenden Abwechslung der
Strophen in Moll und Dur, die Fortdauer des Lebens Jesu:
yUmsonst empirt die Holle sich:* aus der zweiten
Sammlung: Menschenliebe Jesu ., Dich bet' ich an, Herr
Jesu;“ das Passionslied ,In Todes Aengsten hiingst
Du da;® Empfindangen einer Sommernacht wDer Mond
ist aufgegangen; ein Lied, das ecine der Zeit des Ton-
setzers sonst ganz fremde Stimmung, die romantische, in
sich trigt; ferner Firbitte des gekrenzicten Jesu 5 U
Gnade fir die Siindenwelt,® endlich Jesus in Gethse-
mane ,Schau hin, dort in Gethsemane,* sind solche,
welche keinem einzigen der so gefeierten modernen Lieder
weichen diicfen, vielen unter ilinen aber an innerer Einheit
und Gedankentiefe iiberleaen sind.

Auch hier ist das Aceompagnement kein vollstindiges.
An vielen Stellen bedarf dasselbe der Ausfiillung.

Da die hiezu erforderliche Fertigkeit heut wohl meistens

fehlen diirfte, so wiirde sich eine neue, nach dieser Seite
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hin der Jetztzeit Rechnung tragende Ausgabe einer Aus-

wahl derselben, empfehlent).

Neben dem geistlichen Liede beschiiftigte sich INm.

Bach aber auch, selbst bis in seine lefzte Lebenszeit hin
ein. mit den Liedern, die er in fritherer Zeit Lieder fiir
das Herz genannt hatte. Tm Jahre 1783 ersehien eine
Sammlung von solchen meist aus dlterer Zeit im 3. Bande
der ,,Polyhymnia.* ,Der dritte Theil der Polyhymnia,
von ungefithr einem Alphabete, soll eine Sammlung zer
streuter Flug-Compositionen von Vater Carl Philipp
Emanuel Bach enthalten. Ausser den mannigfaltigen
grpsseren Werken dieses fruchtbaren und einzigen Meisters
fiir Gesang und Instroment sind allmilizg gelegentlich von
ihm manche Lieder und Singcompositionen in den Unter
haltungen, den Musen-Almanachen nnd anderen dergleichen
Sammlungen bekannt geworden. Seine [Preunde haben
lingst gewlinscht, diese, unter denen hervorstechende Meister-
stiicke sind, nebst seinen tibrigen Sachen sich anschaffen
zu konnen, Ich habe die ilteren Texte dazu, die zu ihrer
Zeit galten, jetzt aber missfallen wiirden, theils gefindert,
theils mit besseren vertanschit: alles mit seiner Genehmigung
and unter seiner Aufsicht, Seine Freundsehaft iibrigens,
deren ich mich riithme, hat diese Compositionen auch
ausserdem noch mit einer Anzahl ganz neuer und Niemandem
bekannter vermehrt. Mehr habe ich, da Bach’s Namen
genug sagt, nicht hinzuzusetzen.“ ete.?)
Carl Friedrich Cramer,
Professor in Kiel.

Auch diesen kleinen Iiedern fehlte es nicht an Geist,

Feuer, Adel und melodischem Reiz. Es war uumerklich

ein Fortschritt eingetreten, wenn dieser sich auch nicht

1) Tnzwischen ist eine Auswahl von Baceh’s geistlichen Liedern
in 4 Heften bei Simrock in Berlin erschienen.

2) Magazin fiir Musik, 1782, Jahrg. 1. 8. 140, €. F. Cramer
war der Sohn des Theologen und Uebersetzers der Psalmen, geb.
1782, 1 1807,
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bis zu der Vollkommenheit der geistlichen Lieder gesteigert
hatte. Konnte man dies dem folgenden (der musikalischen
Real-Zeitung von 1788. Speyer, No. 6 der Musik-Beilagen)
entnommenen, den in Leipzig herausgegebenen Freimaurer-

Gesiingen angehdrigen Liede gegeniiber hezweifeln?

m—

1. Hoch, wie des Adlers kiithnster Flug und voll
2. Dn hast der Wie-ge vor der Welt dein Klei-
[ hast den Thorm zu Si - ne - ar zuom Wun-

. Jetat rauscht Eu ro - pa deinem Ruhm, yom Ta-

Da - vids Ton, stark wie der
an - ver - traut, Ha- nochs
aus - ge - dacht i dei-nen
bis zum Belt, den-noch

®

1. Grieche Pindar schlug und klug wie Sa mon.
2. Stadtund Ju-bals Zelt, und No-ahs Schiff ge - baut.
3. Py-ra-mi-den war am Ni-lus Witz und Pracht. *
4. bleibt dein Heilig - thum ein Rithsel  fiir
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der Ranch um - sonst,
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su klein, ko -nig-li - che Iunst,
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Im Allgemeinen soll Bach 95 Lieder weltlichen In.
halts geschrieben haben. Ob diese Zahl richtig ist, kann
dahingestellt bleiben. Das oben (S. 70) erwiihnte Lieder

heft der Becker'schen Sammlung enthilt neben den ge-

nannten eeistlichen noch 3 vortreffliche weltliche Lieder

o
1
I,

von Bach, die gleichfalls von dem Fortschritte zeugen,
den er auf diesem Gebiete im Laufe der Jahre gemacht
hatte. Fs sind dies die Lieder: Phillis von Kleist mit

dem der Zeit weit vorauseilenden Schlusse:

Hurtig und entschlossen.
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Der Wein macht Freundschaft, starktd.Herz,
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Wollust, keinen Schmerz,
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Ferner: An die Liebe, von
die Gegenwart des Kaisers

Jahr der Entstehung also

Langsamer.

ich mei-ne Lie der doch!
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Hagedorn und eine Ode auf
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letzten Decennio seines Lebens gehoren auch einige der
im Jahre 1788 zu Leipzig erschienenen sFreimaurer-
lieder mit ganz neuen Melodien (von den Herren
Kapellmeistern Bach, Neumann und Schulz, 33 Lieder
enthaltend) an, von denen eines zwelstimmig, mehrere mit
untermischtem Chore gesetzt, deren zwilf von Bach waren.

Diese reiche Ausbeute seines langen Lebens und Wir-
kens nach diesen schinen Seiten der Kunst hin fand ihren

Abschluss in einer letzten Sammlung, welche allen vorher-

gehenden weit iiberlegen, des greisen Meisters kiinstlerische

Stellung auch fiir das weltliche Lied fixirt hat. Im Jahre
1789 erschienen zu Liibeck bei Chr., Donatius
Neue Lieder-Melodien

nehst einer Cantate zum Singen beim Clavier,

Diese Sammlung duftiger Bliithen, die an dem Rande
des fiir den alten Meister schon gedffneten Grabes empor-
sprossten, dessen diistre Tiefe wie mit einem blithenden
Kranze uwmflochten, erregt ein mehr als gewthnliches In-
teresse. Sie enthiilt 21 Gedichte von Hilty, Gleim,
Roding, v. Liitkens, Ebeling, Liessing, Haller u. A.
Die Lieder sind zum Theil in dem alten Liederstyl ge-
setzt, kurze Gesiinge von einfachem Charakter; aber die
Melodien haben sich veredelt, die Gedanken sind vertief-
ter, inniger ausgedriickt als in den ilteren weltlichen Lie-
dern. In einigen derselben tritt Bach iiber die Schranken,
die ihn bis dahin gefesselt hatten hinaus und componirt
die Texte ganz durch, so das Nonnenlied No. 5 mit dem

reizenden Refrain:

was  hal’ ich ge-
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“Was hal) ich ge ~than.
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so ferner das Lied auf den Geburtstag eines Freundes und

das schine lil'Eii'lig ;_gt-];:nltv: wlech hoff' auf Gott,

Wohl wiiren diese und andre Lieder, wie das von Ri-
ding: ,,An meiner Ruhestiitte®, ferner das bei aller
einfachen Naivetiit in jugendlicher Irische und Lebhaftig-
keit vorbeirauschende Hélty sche Trinklied:

Luestig.

8| e 2 : .
Ein  Le-ben wie im Pa - ra-dies gewidhrt uns Va-ter

Kuss ist siss, doch sisser ist der
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tanzt; wenn ich den lieben Schenktisch seh’ und Glaser dranf ge-

werth, der Vergessenheit entrissen zu werden.

Das gleichfalls durcheomponirte Gedicht von Haller
an Doris zeigt jene durchlaufende declamatorisch melodi-
sche Zukunfts-Recitation, die Bach auch sonst liebte, und
die, hier in der edelsten und sinnigsten Weise angewendet,
sich wohl dem Fantasiestyl des Meisters in Claviersachen
vergleichen liesse. Nach damaliger Begriffsbestimmung
wiirde dies Lied als Cantate haben bezeichnet werden

kkinmen.

Die Composition zu Gerstenberg’s Dichtung , Die

drei Grazien® ist eine hichst eigenthiimliche Arbeit, in
demselben melodischen Gesange wie das Lied an Doris
sich bewegend, von hiinfigen Recitativen unterbrochen, da
bei iiberaus zart gehalten, voll von Anmuth und von fein
musikalischen Ziigen. Der Bass ist bezifferf. Das Stiick
war bereits im Juni 1774 gesetzt'). s erfordert, um

T

richtig beurtheilt zu werden, einen vollendeten Vortrag.

1) Briefe eines aufmerksamen Reisenden.
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Jach hat in ithm den ersten Sehritt zu dem spiter so be-
liebten Balladenstyl heriiber gethan.

Wie wohlthuend ist es, hart am Schlusse eines so
reichen, miihevollen und ruhmerfiillten Lebensganges einer
Arbeit zu begegnen, die unter dem Schmucke silberhaari
ger Locken noch einmal jene jugendliche Empfindung,
jenen poetischen Zauber, jene Grazie zeigt, die uns bei so
vielen seiner zahlreichen Werke erfrent.

Wohl die letzte Kritik, welche dem dem Verlischen
so nahen Meister withrend seiner Lebenszeit zu Theil wer-
den sollte, erschien iiber diese Sammlung, noch ehe die
Herausgabe vollendet sein kounnte, in dem Hamburger Un-
partheiischen Correspondenten vom 18. November 1788
(in No. 189)1).

Nach diesen Betrachtungen bleibt nur noch ein Blick anf

F. die weltlichen Cantaten

zu werfen, die Bach wihrend seines Aufenthalts in Ham-

burg gesetzt hat. Iis sind ihrer wenige. Der Katalog

seines Nachlasses nennt als solche:

1) Weleher Liebhaber der Musik wird sich nicht freuen, won
unserm wiirdigen Herrn Kapellmeister Bach eine Sammlung Lieder
und die Composition einer Cantate wieder zu sehen, nachdem er ihnen
seit langer Zeit dergleichen Arbeit nicht geliefert hat. s wiire un-
nithig zu sagen, dass diese Melodien siimmitlich das Gepriige des
musikalischen Genies ihres grossen Componisten fragen, da es be-
kannt ist, dass dieser verehrungswiirdige Mann keine seiner Arbeiten
iffentlich herausgiebt, die er nicht sorgfiltig studirt und gepriift hat.
Die Liebhaber werden es auch finden, wenn sie diese Stiicke heim
Clavier singen, wie sehr der Herr Kapellmeister auf den Inhalt eines
jeden Liedes bei der Composition der Melodien, anf die Tonart, auf
die Wahl des Tacts, auf den Rhythmus ete. Riicksicht genommen hat.
Die componirten Lieder sind von Holty, Gleim, Rioding, Liit-
kens, Ebeling, Elise Unzerinn, Lessing, von Haller. Das
Schweizer Nonnenlied: 'S ist kein verdriisslicher Lebe, als in
das Kliosterli gehe ete. hat zu allen Strophen eine Melodie erhal-
ten, die ungemein charakterisch ist. Eben diese Ehre ist dem Liede

Bitter, Emannel und Friedemann Bach. 1L [

B M )

o ——————




82 —

1. Vom Jahre 1770: ,,Der Friihling®, eine Tenor-
Cantate ,,mit den gewdhnlichen Instrumenten.®
Dieses Stiicks ist bereits bei Gelegenheit der Berliner Ar-
beiten gedacht worden.

2. Vom Jahre 1776: ,,Selma®, eine Discant-Cantate
mit dem Texte aus Voss’ Musen-Almanach vom Jahre
1776, S, 225: ,,Sie liebt mich, die Augerwihlte®
(F-moll 2/, Quartett, 2 Flsten). Der erste Satz ist von

schiner melodischer Declamation. Die Floten mns]':iu:—]t‘u

die Singstimme in meist selbstindigem Gange. Das Quartett

begleitet nur. Im zweiten Satz ist der Gesang unbequem
in der Lage und fiir die Aussprache schwer gesetat.

3. Ohne Jahrveszahl: ,, Der 8. April, besungen von
dem Bach’schen Hause® Auf den Geburtstag eines
Freundes; ein leichter, melodischer Gesang fiir eine Stimme
mit Clavierbegleitung ohne weitere Bedeutung,

Gegen diese kleineren Tonstiicke nimmt

4. Klopstock’s Morgen-Gesang am Schipfungs-
tage hihere Aufmerksamkeit in Anspruch. Dies schone
Werk ist im Jahre 1783 entstanden. Bach's freundschaft

liches Verhiltniss zu Ilopstock mag wohl eine wesentliche

des Hrn. von Haller: ,,Des Tages Licht hat sich verdunkelt®
widerfahren. Man wird dieses Lied nach dieser neuen Melodie mit
neuem Vergniigen singen, da sie den Worten so anpassend und so
roll ist. Besonders schin ist der Schluss der letzten Strophe
ausgedriickt.  Auch von dem Liede der Elise: ,,Ieh hoff’ aunf
Gott™ ete. sind alle Strophen wortrefflich eomponirt, die ersie aus
C-dur, worauf so natiirlich die zweite aus (-moll eintritt, und die
letzte wieder aus C-'dur sechiliesst. In den Liedern munteren Inhalts
herrscht noch ein Geist, der einen Componisten von einigen 20 Jahren
vermuthen liesse, wenn man nicht wiisste, dass der Herr Kapellmeister
schon dilter wiire, Man sehe z B. Seite 80 u. 8. w. Ebeling’s Lied
auf den Geburtstag eines Freundes ist voller Affect, Halty's Trink-
lied: ,Ein Leben, wie im Paradies® wird nun bei jedem frohen
Mahle musikalischer Freunde gesungen werden. Doch wir kénnen
des eingeschriinkten Raums wegen nicht mehr auszeichnen. [Finis
coronat opus: und so kriont auch hier Gerstenberg’s Cantate: ,Die
Grazien* diese Sammlung, mit denen Herr Bach, bei der Com-
position derselben, in dem vertrautesten Umgange gelebt hat.*
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Veranlassung zu seinem Entstehen gewesen sein. Beide
Miinner, gross als Lyriker, beide Begriinder neuer Rich-
tungen in Poesie und Musik, hatten zu viel innerliche Be-
rithrungspunkte, als dass sie nicht auch in dem iusseren
und engeren Verkehr mit einander hiitten Befriedigung
finden sollen.

Dass er grade eine der Oden gewiihlt hat, in denen
die poetische Natur des Dichters sich am reinsten darstellt,
dass unter diesen eben der Morgengesang sein musi-
kalisches Interesse erregt hat, konnte an sich fiiv gleich-
giiltig gehalten werden. Doch lag grade in dieser Wahl
die Bedingung, ein Werk von den Vorziigen des Vorlie-
genden schaffen zu kénnen. Der schiéne Text ist im An-
hange IL. abgedruckt. Seine edle freie Declamation, das
Lyrische der darin ausgedriickten Stimmungen und die
Grosse und Erhabenheit des Gedankens eignen ihn recht
eigentlich fiir die Musik.

Ein Instrumentalsatz (D-dur 3/, 2 Violinen, 2 Brat-
schen, Violoncell, Violon, zuniichst ohne Fliigel und Fagott)
von dunkler Firbung beginnt. Die Celli und Bratschen,
in syncopirten Noten und canonisch eng aneinander ge-
legten Einsiitzen steigen iiber dem auf dem Grundton ver-
bleibenden Bass langsam und leise in die Héhe. Ihnen
gesellen sich, das Anfangs-Motiv fortfiihrend, vom 4. Takte
ab die Violinen hinzu. Es ist wie das Helldunkel des

ersten Morgengrauens, das sich der Nacht zu entringen

sucht.
Langsam wund schwach.

2 Yioline.

2 Violen.

Violoncello.
Yiolon,

e o i s e e o
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[m 6. Takte beginnen auch die Biisse unruhig in chroma-
tischen Giingen in die Hohe und wieder herabsteigend ihre
beharrende Lage zu verlassen. Mit dem 9. Takte tritt

das Accompagnement des Fligels hinzu. Der Gesang

(Soprano 1) sefzt in melodisch  declamirender Recitation

die erste Strophe ein: ,Noch kommt sie nicht, die
Sonmne®, wihrend die Instrumente ihren syncopirten Gang
fortfithren.

Der Eintritt der Singstimme iiber dem dunklen In-
strumentalsatze wirkt wieder erste Strahl des sich aus
Nebel und Nacht hervorringenden Lichtes. Mit dem Ab-
schluss des Gesanges sucht das Orchester in unruhiger, in
die Hiohe treibender Steigerung ihm zu folgen. In dem
engen Raum von vier Takten gelangt es durch ununter-
brochene Modulationen zu klarem, festgegliedertem Zeit-
maass (% H-moll) und lebhafterem Tempo.

So beginnt der zweite Satz: (Soprano 2) ,Heiliger!
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Hocherhabener!“ Die bis dahin selbstindige Bewegung
der Imstrumente geht, hie und da durch eine kurze Figur
der ersten Violine unterbrochen, in begleitende Accord-

folgen iiber, die in '/,, Noten schnell mit den Modulationen

der Singstimme wechseln. Es ist ein ungemein reizender
melodischer Gesang von 14 Takten, der sich, ohne ecine
bestimmte Form zu gewinnen, in dem declamatorischen Cha-
rakter des ersten Satzes, zu dem helleren Glanze der Sterne
emporschwingt, deren strahlende Schonheit er darstellt.

Do ungefiihr mag sich R. Wagner die von ilin mif
geringerem Gliicke ausgebeutete ,,unendliche Melodie®
gedacht haben.

Bach benutzt diese recitativiihnliche declamatorische
Eingangsform nur, um sich im driften Satze zur wirklichen
Melodie zn erheben (A-dur Allabr.). In langsamem Tempo
stimmen zwei Fliten, in der Octave den triiumerischen
Gang der Bratschen verstirkend, zuerst unisono, dann in
sanfte Terzengiinge iibergehend, einen der wohlthuendsten
Zweigesiinge an, die je geschaffen worden sind. Der in-
strumentale Charakter ist von einer Weichheit und Fiille,
wie er kaum phantasiereicher gefunden werden kinnte.
Es spricht aus dieser melodischen Dichtung der bliithen-
reiche Duft eines rosigen Friihlingsmorgens, das erste Diim
mern der unendlichen Schiéne, die die Natur iiber die
junge Krde gebreitet hat. Nach dem 4, Takt tritt der
Gesang in selbstiindiger, gleichfalls declamatorischer IFiih-

rung der Melodie hinzu,

2 Flifen,
2 Bratschen, '] |




Kaum michte wohl das Erwachen des Morgens, der erste

Purpurschimmer der heraufsteigenden Morgenréthe mit

siisseren T'énen, mit einem von reinerem Zauber umwebten
Melodienglanze dargestellt worden sein.

Eine etwas lebhaftere Bewegung abgerissener Accorde
des Streich-Quartetts fithrt aus diesem Abschnitt nach F-dur
(%) zu dem Duett ,,Herr Gott! barmherzig und gnii-
dig®, das, nach festem Einsatz der Stimmen auf den Wor-
ten ,,Herr, Gott!* sich meist in melodischen Terzen- und
Sexten-Giingen bewegend, yon dem Chor in vierstimmigem
Satze wiederholt wird. Heitere Zuversicht, eine feste und
doch milde Stimmung driickt sich in diesem schinen
declamatoriseh schwungvollen Satze ans. Der Chor ist
homophon, die Instrumentalbegleitung (2 Floten, Streich-
Quartett und 2 Bratschen) im Wesentlichen nur begleitend
und verstirkend. Sehr schon ist das, auf den Abschluss
in G-dur nach der Pause von einem Takt mit dem Quint-
Septimen-Accorde in G eintretende:




Ein Zwischenspiel von 14 Takten, in dem Charakter des
Chorsatzes fortschreitend, fithrt zu dem Duo fiir 2 Soprane
(C-dur 4/,) ,Hallelujah! Seht ihr die Strahlende*

iiber, das in ein lebhafteres Tempo iibergeht. Die Sonne

:-I'.'i;%'t empor. Der Gesang ].'li_'_‘__‘)'!"il.\\t die D tra hlende, Gott-

liche* in schwungvoller Klarheit und steigert sich in dem
anschliessenden Recitativ ,,0 der Sonne Gottes® zu
wahrhaft dramatischer Hthe. In der enharmonischen Mo-
dulation am Schluss

und herr - licher macht durch die Wand-




zeigt sich jene Feinheit der Charakteristik, in welcher
Seh. Bach so oft bewundernswerthe Effecte geschaffen hat.
[n dem klarven strahlenden C-dur, von dem Chor ange-
stimmt, beginnt der Schlusssatz, eine Wiederholung des
Duos: ,,Hallelujah! Seht ihr die Strahlende,* das

im Wechsel der Soprane mif den Miinnerstimmien

Sopran. Alf.

lu - jah! Hal

Tennr. Bass.

anhebt und einen glinzenden, reichgeschmiickten Abschluss
hildet.

Das ganze Werk athmet, der darin verwendeten iiber-
aus einfachen Mittel unge .lc]lt: jene feierliche Wiirde und
Pracht, die dem Erwachen des _\Inr'»'cn.« aus der Stille und
Ruhe einer majestiitischen Natur so eigen ist. Wer jemals
auf den Spitzen der Hochgebirge die Sonne aus dem
Nebelschleier in ithrem allméhlich wachsenden Glanze dureh-
brechen sah, wiihrend die balsamische Morgenluft den
Duft der erfrischten Vegetation hauchte, der wird die edle
und klassische Schinheit dieser Arbeit zu wiirdigen wissen.
Die Dichtung ist in jener Feinheit und iichten Treue in
die Musik iiberfragen, die Niemand durch vealistische
Mittel, durch den Aufwand glinzender Massenwirkungen

zu erreichen im Stande sein wiirde.

Man weiss, dass der Dichter dem Componisten seine

vollste Uebereinstimmung und Anerkennung fiir das Ton-
werk ausgesprochen hat'). Dasselbe erschien schon im fol-
genden Jahre, mit einem Clavierauszug versehen, im Selbst-

verlage Bach’s auf Subseription. Das Verzeichniss der

1) Magazin fiir Musik, 1 . Jahrg, 2. Hilfte. S, 1116.
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Abonnenten weist 204 Personen nach, darunter die Prin-
zessin Amalia, Kapellmeister Reichardt, Forkel in
Gottingen, Dusseck in Prag und v. Swieten in Wien,
letzteren mit 12 Exemplaren.
Eine Kritik aus dem Jahre 1808 i{iber eine Auffithrung
des Morgengesanges in Dresden sagt iiber dies Werk!):

s, Die Musik wird dem Zuhorer gar zu spiirlich, gleich-

sam zugezithlt, Ausserdem dass manches darin wie aus
dem Clavier in Orchestermusik iibersetzt klingt, glaubt
man wirklich den Dichter hinter dem Componisten stehen
der ilm zwar vor allen und jeden Missgriffen

A e
zu sehen,

verwahrt, aber ihn auch immer besorgt zuriickhiilt, damit

er ja nichts thue, als das Nothwendigste, um seine Verse

nur anstindig zu begleiten, fiir nichts Sorge trage, als
dass diese recht gut gehért werden. Der Referent, der
in der Bach’schen Composition zu wenig absolute Musik
und zu viel declamatorische Recitation gefunden hatte,
konnte freilich keine Ahnung davon haben, dass gerade
diese Higenschatt des Morgengesanges nach einem halben
Jahrhundert zu einem neuen Systeme fiir die dramatisehe
Musik erhoben werden wiirde. Aber wie weit ist die Musik
Em. Bach’s, so sehr sie der Zukunft entgegenstrebte,
davon entfernt, Zukunfts-Musik zu sein!

Nohl theilt m seinen Kiinstlerbriefen®) zwei DBriefe
Bach's an Artaria in Wien mit, welche den Morgen-
gesang betreffen. Er setszt der Mittheilung jener Briefe
hinzu: ,,Abschrift des Morgengesangs besitzt G. Notte-
bohm in Wien mit den Bleistift-Worten Beethovens:
,Von meinem theuren Vafer geschrieben. Er
spricht dabei die Meinung aus, dass die Worte des Texts
von Beethoven’s eigner Hand, aus dessen Bonner Zeit
herrithren diirften,

Bach hat noch eine ziemliche Anzahl anderer weltlicher

1) Leipz. Mus. Allg. Z. Bd. XI. 8. 189.
2 8. 70,
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Cantaten geschrieben, die einer niheren Iirirterung aus
dem einfachen Grunde nicht unterzogen werden, weil sie.

dem Verfasser nicht zuginglich gewesen sind. Dahin
gehéren:

a. aus dem Jahre 1769: eine Geburtstags-Cantate

mit den gebriiuchlichen Trompeten und Pauken.

aus dem Jahre 1773: Herrn Dr. Hoeck Jubel
musik. 2 Theile, mit Trompeten, Pauken und Oboen.
aus demselben Jahre: Herrn Syndicus Klefecker
Jubelmusilk, mit Trompeten, Pauken, Hérnern und
”bm_‘:l.

aus dem Jahre 1780: Oratorium zur Feier des
Ehrenmahls des Herrn Biirger-Capitains, mit Trom-

auken, Fl

peten, i liten, Oboen, Hornern und 1".'I;__'_'r|l1.
aus dem Jahre 1783: Ein gleiches Oratorium mit
denselben Instrumenten

aus dem Jahre 1785: Dankhymne der Freundschaft.
Ein Geburtstagsstiick, mit Trompeten, Pauken,
Hornern, Oboen und 1 Fagott.

aus demselben Jahre: auf die Wiederkehr des
Herrn Dr. . . . . aus dem Bade, 4 Singstimmen,

mit gewihnlichen Instrumenten,

Ob die Partituren dieser Gelegenheitsarbeiten mnoch
vorhanden, event. wohin sie gelangt sind, hat sich fir
jetzt micht ermitteln lassen. Dass die Nachwelt ihren
etwaigen Verlust sehr zu beklagen haben michte, wiivde
_j:-d{-n'I‘:aE]s als mweifelhaft gelten kénnen. Bach war als
Gelegenheits- Componist nicht eben gross. Bei der der

Nachwelt aufbewahrten grossen Anzahl anderer und werth-

voller Arbeiten aus derselben Zeit, welche das Urtheil

iiber seine Thiitigkeit in Hamburg hinreichend feéststellen,

Fron e - ]
moichte man vorauss 1, dass, welches besondere Interesse

) Telemann hatte seiner Zeit, wie er in seiner Selbst Ay
(Ehrenpforte 8. 868) angiebt, nicht weniger als 16 solcher Oratorien

componirt.
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auch die nihere Kenntnissnahme von "!q-m-n Werken haben
mochte, doch das Urtheil iiber Bach’s Leistungen im Ganzen
wie im Einzelnen dadurch schwerlich modificirt werden
wiirde.

Der geneigte Leser, der den wmnfangreichen Betrach-
tungen, mit denen die Tonwerke Bach’s vorstehend he-
gleitet worden sind, bis hierher gefolgt ist, wird sich aus
denselben iiber die wvielseitige Thiitigkeit, den Geist und
die kiinstlerische Stellung, die dieser ausgezeichnete Mann
zu seiner Mitwelt und zu den Nachkommen einzunehmen
berufen gewesen ist, ein hinreichend deutliches Bild ent:
werfen konnen. Wenn derselbe in dem Reichthum und in
der Tiefe des Schaffens seinen grossen Vater nicht zu er
reichen vermochte, so war er doch der Mehrzahl der iibrigen
Tonsetzer seiner Zeit weit iiberlegen, dabei ein Muster
von Fleiss und geistvoll liebenswiirdiger Behandlung der

[Kunst.

Gesammt-Uebersicht aller Compositionen.

Emanuel Bach war offenbar ein Mann, in dessen
dusseren Lebenseinrichtungen grosse Orduung und Piinkt-
lichkeit yvorherrschten. Dies ergiebt sich aus der Art und
Weise, wie er iiber seine Arbeiten fortwihrend gewisser-
massen Buch und Rechnung gefithrt, ihnen gewissenhaft
Jahreszahl, Namen und Ort der Entstehung vorgesetat
hat. .”:‘.M nach seinem Tode konnte ein \'l_Jf[ﬂEi]lrligt'i‘ und
detaillirter Katalog seines musikalischen, wissenschaftlichen
und kiinstlerischen Nachlasses erscheinen, welcher den bei
Weitem iiberwiegenden Theil seiner Compositionen von der
frithsten Zeit seiner Kiinstlerlaufbhahn an, als vorhanden nach-
wies. Wenn ein solcher Nachweis, die Frucht und Ernte
eines langen und reichen Lebens schon an sich ein heden-
tendes Interesse erregt, um wie viel mehr wird dies der Fall

sein, wenn man in ihm den wesentlichen Inhalt und das

i
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Haupt-Material fiir den Gang einer so merkwiirdigen

Kiinstler- Laufbahn erkennen muss.

Wiithrend von den Werken seines grossen Vaters ein
nicht geringer Theil als verloren gegangen zu betrachten
ist, wilhrend man von einer grossen Menge anderer Ar-
beiten desselben weder die Zeit noch den Ort ihrer Ent-
stehung kennt, withrend daher seine Lebens- und kiinst-
lerische Entwickelung nach dieser Seite hin selbst der
miithsamsten Forschung zahlreiche und schwer auszufiil-
lende Liicken iibrig lisst, liegt hier der gesammte kiinst-
lerische Inhalt einer mehr als fiinfzigjihrigen Thitigkeit
wohlgeordnet, wie ein aufgeschlagenes Buch vor dem he
trachtenden Blicke ausgebreitet.

Moge man daher iiber manche der niheren Lebens
umstiinde C. Ph. Emanuel’s wenig unterrichtet sein und
mag der personliche Antheil, den jeder aufrichtige Freund
grosser und edler Naturen so gern an deren Schicksalen
und Erlebnissen nehmen méchte, hier in geringerem Maasse
Betriedigung finden, als bei den grossen Iiinstlern einer
spiteren Zeitperiode: so liegt doch Emanuel Bach’s
kiinstlerische Entwicklung in einer Klarheit und Abrundung
vor, wie dies nur bei wenigen Tonkiinstlern aus der ilteren
Zieit der Fall ist.

Sein Nachlass- Katalog weist fast alle seine Arbeiten
in systematischer Ordnung und mit der Jahreszahl ihres
Entstehens versehen nach. Was in sorgsamer Besprechung
bisher dem geneigten Leser voriibergefiihrt ist, findet man,
mit sehr wenigen Ausnahmen, dort verzeichnet!). Dieser

Katalog enthiilt,

I. Die Instrumental - Compesitionen.
a) Clavier-Soli,
b) Concerte,
1) Verzeichniss des musikalischen Nachlasses des verstorbenen

Kapellmeisters Carl Philipp Emanuel Bach. Hamburg, gedruckt
1790, bei G. 8. Schreiber.




¢) Trio's,

d) Sinfonien,

e) Sonafen,

) Soli fiir andere Instrumente,
g) Quartetten,

h) Kleinere Stiicke.

2. Die Sing-Compositionen, geordnet in
aa) gedruckte Stiicke.
bb) ungedruckte Stiicke.

3. Vermischte Compositionen jeder Art.

Ausserdem enthielt Emanuel Bach’s Nachlass jene

unschiitzbar werthvolle Sammlung der ( jompositionen seines

Vaters, welche noch jetzt den Kern und Mittelpunkt der
bekannten Werke dieses grossen Meisters bildet, ferner

Compositionen von Wilhelm Friedemann, Johann
Christoph Friedrich, von dem Londoner und von
J. Bernard Bach, endlich das sogenannte altbachische
Archiv!').
Gerber giebt an, Emanuel Bach habe vom Jahre
1731 bis 1787 folgende Stiicke geschrieben?):
210 Clavier-Soli,
52 Concerte mit Orchester,
47 Trios fiir allerlei Instrumente,
18 Sinfonien,
12 Sonaten fiir Clavier mit Begleitung,
19 Soli fiir andere Instrumente,
Quartetten fiir Clavier,
1 Magnificat,

22 Passions-Musiken,

384

1) Sebastian Bach. Th. I. S. 31.
2) Gerber. Neues Tonkiinstler-Lexicon. 8. 198,

|
|
|
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384
Oster-
Michaelis- Musiken,
Weihnachts- ‘
Geistliche Chére mit Instrumenten,
Mt.lla-ih-n_,
3 Oratorien.

95 Lieder und Choriile,

b04 Stiick.

Es sei, um den vorstehenden Abschnitt iiber die Com-

positionen des Meisters mit einer vollstindigen Uebersicht

abzuschliessen gestattet, in dem Anhange II. alle seine
bekamnt gewordenen Arbeiten nach ihrer chronologischen
Folgeordnung noch einmal zusammenzustellen, und so
das Gesammtbild seiner Thiitickeit als Tonsetzer in einen
grossen Rahmen zusammen zu fassen. Der Nachlass-
Katalog von 1790 bildet dafiic die vorziiglichste Grund-
lage, ist jedoch durch andere #hnliche Quellen, z. B. den
Hamburger Katalog iiber den Verkauf von Biichern und
kostbaren Werken vom 4. Mirz 1805, vervollstindigt
worden. Diese Nachweisung enthiilt ausser den weltlichen
Liedern und einigen den Schluss bezeichnenden nnbedeuten-
deren Compositionen 650 Nummern. In ihr diirfte ziemlich
Alles, was Bach gesetzt hat, seine Stelle gefunden haben.
Sie wird ein Zeugniss von seinem Fleisse und seiner Viel-
seitigkeit ablegen. Der Zahl nach fallen von allen seinen
Arbeiten auf die ersten 53 Jahre seines Lebens etwa

auf die Zeit in Hamburg, 21 Jahre, etwa /.




Capitel VI.

Biographisches,

Ueber Emanmuel Bach’s Lebensumstinde, wie sie
gich in Hamburg festgesteilt hatten, ist man etwas mehr
unterrichfet, als iiber die in Berlin, wiewohl auch hier
noch der meiste Stoff der Betrachtung aus seinen Arbeiten
zu schoplen war.

Man weiss von ihm, dass er mit dem Beginn seiner
amtlichen Thiitigkeit dort auch angefangen hat, Concerte
in bestimmten Cyclen zu geben, dass er in diesen mit
Instrumentalsachen seiner Composition, als Clavierspicler
und mit seinen Oratorien vor das Publikum trat, und dass
er auf diese Weise der Kunst in einer Stadt Eingang zu
verschaffen suchte, in der jetzt ausser ihm, obwoll sie
lange Zeit hindurch reiche Bliithen fiir die Musik entfaltet
hatte, kein einziger Musiker lebte, ,,der bemerkt zu werden
verdiente').  Bach selbst sagte zu Burney, als dieser
ihn in Hamburg besuchte?): , Fiinfzig Jahre friher,
da hiitten Sie kommen sollen* Um so bemerkens-
werther sind seine Bemiihungen in dieser Richtung, wenn
sie auch wohl zum Theil aus dem Streben hervorgegangen
waren, durch solche Concerteyclen Geld zu verdienen,
dessen Bach bei dem theuren Leben in Hamburg und bei

seinem immerhin nur tehalte wohl bediirfen

mochte. Das erste dieser Concerte fand am 28, April 1768 %)

im Drillhause statt, ,,wobey er (Bach) sich unter ver-
o \

t) Briefe eines aufmerksamen Reisenden. Th. II. S. 40.
?) Burney. Musik. Reisen. Th. TII. 8. 187.
3) Hamb. Unparth. Corresp. 1768. No. 67,
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schiedenen Abwechselungen von Singstiicken und anderen
musikalischen Sachen mit Clavier-Concerten wird hiren
lassen. Der Anfang wird um halb sechs Uhr seyn. Preis
der Billets zwey Mark. Mit ,Hoher obrigkeitlicher

Bewilligung® fand Bach’s zweites und , fiic diesmal

letztes Concert zu mehrerer Bequemlichkeit des Publici
in dem neuerbauten Concertsaal auf dem Kamp® statt!)
,wobey er sich abermals unter verschiedenen Abwechse-
lungen von musikalischen Stiicken auf dem IFligel wird
horen lassen. Es wird bey dieser Gelegenheit das so be-
liebte Singgedicht des beriihmten Herrn Professor Rammler,
die Ino genannt?), aufgefiihrt werden.

Nach diesem, wie es scheint, giinstigen Anfange findet
man schon im Herbst desselben Jahres die Ankiindigung
zu regelmissigen Concert-Abenden®). , Der Herr Kap.-M.
Bach wird mit hoher obrigkeitlicher Bewilligung auf Ver-
langen vieler Musikliebhaber diesen Herbst und Winter

alle Montage von H bis 8 Uhr in dem neuen Concertsaale

auf dem Kamp ein ffentliches Concert halten, wenn er

eine hinlingliche Anzahl von Subscribenten bekommen
kann. Die Zahl der Concerte ist auf 20, der Preis der
Subscription auf 10 Thaler Courant festgesetzt. Der An-
fang dieses Concerts, wenn es zu Stande kommt, ist den
31. October. Nihere Nachricht von der Einrichtung dieses
Concerts ist bey dem Herrn Bach in der Bohmerstrasse ete. )
zu haben.“ Spiiterhin kommen éhnliche Ankindigungen
vor, so vom Jahre 1769 moch 2 Concerte am 14. und

21 December?®), ,,wobey jedesmal ein geistliches Singstiiclk

o

1) Hamb. Unparth. Corresp. 1768. N. 70.

2) Cantate von Joh. Chr. Friedrich Bach, dem Biickeburger,
1786 im Druck erschienen.

8) Hamb. Unparth. Corresp. 1768. No. 155.

1) Bach wohnte spiter in der Fuhlentwiet im Manardi’schen
Hanse.

5) Hamb. Unparth, Corresp. 1769. No. 185.




aufgefithrt werden wird, und er sich auf dem Fliigel wird
hiren lassen.®
Diese Concerte scheinen Ei'L]i;_‘c'l'r Zeit mit I'jl'ilnl;;' vor

cehalten zu haben. Doch eab der alternde Meister sie
spiterhin auf. | Die be frequentesten Concerte
hatte ehemals der grosse Bach und nach ihm Herr M,
Ebeling in der i|;uu]Ezm"__:.w‘—J\l\':nlc-miu. Aber diese sind

gegeben, indem man es nachtheilic fiir das Institut aus

legte, dass es seine Eleven in foiner Gesellschaft und mit

guter Musik alle Wochen ein paar Stunden unterhielt.

Bach giebt sich zur Ruhe und filrt lingst keine Musiken
im Concertsaal mehr anf 1"

Welche Schwierigkeiten im Ganzen. abgeschen von
der vorstehend angedeuteten materiell spiesshiireerlichen
und kleinkriimerischen Ansicht die Concert Auffiihrungen
in Hamburg fanden, sact dicfclbe Correspondenz, indem
sie fortfihrt: ,Dazu kommt, dass im Sommer Alles, was
bean monde heisst, auf den ten lebt, im Winter aber
der Clubs, Assembléen. Lotterien. Pickenicks, Bille und
Sehinausereien so viele und festgesetzte sind, dass ein
Coneert nur mit unsiglicher Miihe einige freie Stunden
ausfindig macht, wo es sich einschleichen kann, Am
Sonntag diirfen keine sein, das ist wider die Orthodoxie,
Drei, vier Tage sind Posttage, wo kein Kaufmann, Commis
oder Handlungsbedienter jemals Zeit hat, an Concerte zu
denken, Die iibrigen Tage sind Comidien; also bleibt
nur der Sonnabend, wo Alles sich von grossen Schmause
reien, Spielverlusten und Geschiiften erholt.

Bei solchen iiusseren Schwierigkeiten mag es 1thm wohl
unter der sich mehr und mehr geltend machenden Last der
Jahre nicht auf die Dauer behagt haben, fiir die kiinstlerischi
Unterhaltung des Hamburger Publilkums weiter zu sorgen.

In seinen hiuslichen Verhiiltnissen scheint Zufrie-
denheit und Orduung geherrseht zu haben. Sein Haus

Magazin fiiv Musik, Jalue, I1.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II
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war eastfrei und angenchm. s sind hieriiber Zeugnisse
der unzweideutiosten Art vorhanden. Zuerst das ven
Burney, in dem Bach’s Compositionen .ein so heftiges
Verlangen erzeugt hatten, ihm zu sehen und zu
hiren dass es keiner anderen musikalischen Versuchung
bedurft habe, ihn mnach Hamburg zu locken?). dach
empfing ihn ,sehr giitig,“ fithrte 1bn in allen Kirchen
umher, spielte ihm die Orgel vor, liess sich vor ihm auf
dem Clavier und dem Fliigel horen, und lud ihn zu sich
in sein Haus ein?). .,Sein spasshafter Ton entfernte
leich allen Zwang, ohne ihm die Achtung und

o
= s

Ehrerbietung zu benehmen, die ithm seine Werke

schon in der Entfernung eingeflisst hatten.
.Als ich nach seinem Hause kam, fand ich ihn mit drey
oder vier wohlerzogenen und verniinftigen Personen von
seinen Freunden (diese waren Doctor Unzer und dessen
Frau. beide durch mehrfache Schriften bekannt, und der
Bruder der Letzteren, ein Herr Ziegler), ausser seiner
[Pamilie, die aus Madame Bach, seinem Sohn, dem Licen-
tiaten, und seiner Tochter bestand. Den Augenblick, den
ich in’s Haus trat, fihrte er mich die Treppe hinaunf in
¢in schimes grosses Musikzimmer, welches mit mehr als
hundert und funfzig Bildnissen von grossen Tonkiinstlern,
theils gemalt, theils in Kupfer cestochen, ausgeziert war.
[eh fand darunter viele Enelinder, und unter andern auch
ein Paar Original-Gemiilde in Oel von seinem Vater und
Grossvater. Nachdem ich solche besehen, war Herr Bach
so verbindlich, sich an sein Silbermann’sches Clavier
su setzen, auf welchemm er drey oder vier von seinen
besten und schwersten Compositionen mit Delicatesse, mif
der Priicision und mit dem Feuer spiclte, wegen welcher
or unter seinen Landsleuten mit Recht so beriithnt ist.

Wenn er in langsamen und ]J:Lﬂlr‘l'i.-wh['-11 Sitzen eine lange

1) Musik, Reisen, Th, 1II. 8. 187.
2) Thid. S. 212,
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erosser Kunst einen

Note auszudriicken hat, weiss er mit g
beweglichen Ton des Schmerzes und der Klagen aus sei-
nem lInstrumente zu zit"ha'-nl, der nur anf dem Clavichord
und vielleicht nur ihm moglich ist, hervorzubringen.

Nach der Mahlzeit, welche mit Geschmack bereitet
und mit heiterem Vergniigen verzehrt wurde, erhielt ich’s
von ihm, dass er sich abermals an’s Clavier setzte: und er
spielte, ohne dass er lange dazwischen authirte, fast bis
um 11 Ulr des Abends. Wiihrend dieser Zeit gerieth er
dergestalt in Feuer und wahre Begeisterung, dass er nicht
nur spielte, sondern auch die Miene eines aunsser sich Ent-
ziickten bekam., Seine Augen stunden unbeweglich, seine
Unterlippe senkte sich nieder und seine Seele schien sich
um ihren Gefihrten nicht weiter zu bekiimmern, als nur,
so weit er ihr zur Befriedigung ihrer Leidenschaft behiilf:
lich war. Er sagte hernach, wenn er auf diese Weise
ofter in Arbeit gesetzt wiirde, so wiirde er wieder jung
werden. ILr ist jetzt 59 Jahr alt, ist eher kurz als lang,
hat schwarze Haare und Augen, eine briiunliche Gesichts-
farbe, eine sehr beseelte Miene, und ist dabei munter und
von lebhaftem Gemiith.*

Diese schine und ausfiihrliche rzithhimg seiner Auf-
nahme im Hause Bach's hat Burney offenbar unter dem
befriedigenden Eindruck geschrieben, welchen eine herzliche
und offne Gastlichkeit bictet, Sie hat den Werth. uns
Bach in seimer Hiiuslichkeit und in seiner innersten fiir
die Kunst und ihre Sprache glithenden Charakteristik zu
zeigen, indem sie zugleich den Menschen und dessen Um-
gebung mit einigen festen Ziigen klar erkennbar auf-
zeichnet,

Der zweite Zeuge, der sich iiber X, Bach's person-
liche Liebenswiirdigkeit ausgesprochen hat, ist J, Fr.
Reichardt, der, wie er im Juni 1774 von Hamburg aus

schreibt), ,lange schon vor Begierde gebrannt hatte den

1y Briefe eines aufmerks, Reisenden. Th. II. 8. 1 u. 15,

7
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erossen Bach ganz kennen zu lernen®. Hr erzithlf, dass
ihn Bach ,mit der allerfreundlichsten Aufnahme bechrt
und es nicht habe dabei bewenden lassen, so oft er komme,
ihm mit unermiideter Gefiilligkeit alle Arten von Sachen
seiner Arbeit (drei, vier und aunch mehr Sonaten aus ver
schiedenen Zeiten seines Alters) vorzuspielen, sondern dass
er ihm auch helfe, seinen Aufenthalt in Hamburg so an
genehm als moglich zu machen, und dieses durch die beste

Aufnahme in seinem Haunse und durch die angenehmsten

Spazierwege nach den schinsten Stellen der Stadt.* Auch

bestiitict Reichardt, dass beim Phantasiren seine ganze
Seele in Arbeit zei, welches die villige Ruhe und fast
sollte man sagen, Leblosigkeit des Korpers anzeige.
.Denn die Stellung und Geberde, die er annimmt, indem
er anfingt, behilt er bei stundenlangem Phantasiren unbe
weglich bei.*

Beiden Besuchern schenkte Bach Compositionen von
seiner Hand, und an Burney noch dazu seltene alte Musik
werke?).

Er war als Mensch, wie Reichardt spiiter von ihm
schrieb?), ,.ein heiterer, witziger Geselle; seine Lieblings
art von Witz, die aus Wortspielen bestand, welche Les

sing so treffend Niirnberger nannte, erkliirt manche Sonder

1) Tndem Bach an Reichardt ein Exemplar seiner Cramer -
schen Psalmen schenkte, unterschrieb er die Worte der Zueignung,

die er hineingeschrieben, in der ihm eigenen humoristischen Weise

folgender Art:

Musik, Almansch.
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barkeit und manchen geschmackwidrigen Zug in seinen
Werken.* Auch andere Zeitgenossen bezengen von ihm,
ohne die beissenden Zusiifze, welche dem Enthusiasmus
Reichardt’s vom Jahre 1774 wenig entsprechen, dass er
im Umgange ein aufgeweckter muntrer Mann voll Witz
and Laune, heiter und fréhlich in der Gesellschatt seiner
l"l‘l‘liillll‘ gewesen se1t).

Er war auch ausser seiner Kunst ein sehr unter

richteter und gebildeter, dabei durchaus ehrenhafter und

im Handeln consequenter Mann. war l\'la_~!l.~.i.|:-'|{'

Freund — sein Hausfreund, und Klopstoek war eigent

lich kein Musikliebhaber?),*

Musste schon diese iitbereinstimmende Schilderung emes
liebenswiirdigen, heiteren, in sich abgestimmten Charakters?
dazu beitragen, den Vorwurf der Gewinnsiichti
den Reichardt 22 Jalre nach seinem Besuche bei Bach

Mad “1
1L QCLe L ‘_',! 11111

und 2 Jahre mach dessen
hat, abzuschwiichen: so muss noch dazu bemerkt werden,

dass Baeh. dem sein Vater keine Schiitze hatte hinterlassen
Musik. Real-Zeitong (Speyer) v. 1780, 5. 8
Dialogen iiber Musik von Rochlitz, Allg. Leipz. Musik- Ztg.
25 8. 90.
3 Von dem liebenswiirdigen Interesse, das Bach noch als 7
Greis fiir Freunde und Bekannte bewiihrte, giebt der Brief an
Monsieur de Grotthus, Seigneur de Gieddutz, Mietau par Memel.®
vom 4. September 1786 Zeu ;. den Nohl in seinen Kiinstlerbriefen
S, 71 veroffentlicht und den wir hier folgen lassen: ,Aller Bester
unter den Besten, Theuerster Gonner, Ach, wie lange haben Si¢ uns
an einem langsamen Feuer braten lassen! Ieh rechnete wegen Nach
richten auf Hrn. v. Lieber und den Hrn. v, Miiller, aber ve
Die Freude, die wir durch die Nachricht von Ihnen ;
unbeschreibbar, Genng, wir alle ten, und Gott wird Sie
resund machen., Bej 1§ ist es noch immer so, wie es
dann wieder gesund. Von dem ernern Befinden
von Thnen icen Frau, dem jungen Herrn Baron varten
wir alle Tage die besten Nachrichten. Vermelden Sie unsere Devotion,
hesonders lebe und sterbe ich ganz der Thrige Bach.”
chem Verhiltniss Bach zu diesem Hrn. v. Grotthus ge-
ist mnicht bekannt. Sein Name findet sich 1784 unter den

Abonnenten des Klopstock’schen Morgen- (zesanges.
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konnen, der ein, wie es scheint behageliches aber auch
ehen so geordnetes und miissiges Leben gefithrt hat, nach
allem was man von ihm weiss, mit darauf angewiesen
war, von dem Ertrage seiner Arbeit und dem Einkommen
vom Unterricht seine Familie zu erniihren und zwei Stihiien
eine sorgfiltige Frzichung zu Theil werden zu lassen.
Wohl mag es da fiir ihn geboten gewesen sein, das Seinige,
zumal bei dem sebr missigen festen FEinkommen das er

bezog, zu Rathe zu halten.

Was bei Reichardt den sehr bemerkbaren Umschlag
in seinen Aunsichten tiber Em. Bach herbeigefiihrt haben
mag, ist schwer zu sagen. Das Einzige, dessen seiner Zeit
mit bedaunerndem Missfallen Erwiihnung geschehen musste,
war das oOffentliche Ausgebot der Kupferplatten iiber die
Kunst der Fuge zum Verkauf um jeden Preis.

Dass Bach bei aller Ordnung und guter ifiusserer L
seine Mittel sehr zusammenhalten musste, ergiebt sein Brief
an Forkel wvom 20. Juni 1777 (Anhang IL.). Dieser
Ordnung und verniinftigen Sparsamkeit, die freilich genialen
Naturen nicht immer eigen ist, mag es wohl auch zuzu-
schreiben gewesen sein, wenn Kirnberger am 27. Aug, 1774
ihm ohne Anfrage und Erlaubniss eine Odensammlung
dediciren wollte, pweil es Thn kein Geld kostet®
(Siehe weiter unten.)

Reichardt erziihlt ebendort auch'): ,,Mit den meiston
grossen Kiinstlern hatte er es gemein, dass er ungerecht

gegen seine Nebenkiinstler war. Dies ging so weit, dass

er Minner wie Gluck, Havdn, Schulz u. a. fiir Kiinstler

von geringer Bedeutung hielt.*

Auch tiber diesen erst nach Bach’s Tode gegen: ihn
erhobenen Vorwurf lisst sich nicht rechten. So lange Bach
in Berlin war, findet man, obschon der Streit zwischen den
dortigen Theoretikern, insbesondere Marpurg und Kirn-

berger, cine Zeit lang auf hichster Spitze stand, nirgends

1) Mus. Alman, v. 1796,




103

eine Spur von Dis harmonie zwischen ihm und seinen Kunst-
genossen; im Gegentheil bezeugen die zahlreichen Sammel
Werke jener und spiterer Zeit, an welchen er mit ihnen
cemeinschaftlich arbeitete; dass er mit allen in dem besten
Vernehmen geblieben war. Von Marpurg und dem sonst
schwer mmgiinglichen Kirnberger lisst sich dies bestimmi
qachweizen: Ob er iiber Gluck und Schulz, die fiiglich
nichit neben einander genanut werden kimmen, geringer
dachte, als dies ihrem Verdienst nach Liitte der Fall sein
collen. dariiber ist Authentisches nicht bekanuf. Fiir ihn
lag der Zweck der Musik hauptsiichlich ,in der Aus-
breitung der Religion und in der Beforderung und
Brbauung unsterblicher Seelen.® Miglich wiire es
daher wohl eewesen, dass er Gluck, der ja Opern-Com-
ponist war, eben deshe nur als einen Tonsetzer zweiten

Ranges beurtheilt hittte. Doch fiithrte il seine eigne Rich:

tung von dessen erhabenen Balhnen so weit ab, dass man

1y Dies wird unter Anderen auch der folgende Brief bezeugen,

dessen Original sich in der Decker’ schen Verlagshandlung befindet:

Verehrtestor Freund. Endlich bequemt sich =in1 Herr Breitkopf
ohne viel Erinnerung die Oden zu drucken: ich vermuthe, dass, wenn
os zusaminen fertig sein wird, sich die Se hrift mit den latainischen
Lettern cut ausnehmen: es ist doch zu vermuthen, dass zu dieser
\lichaelis-Messe s zur Herausgabe fertig seyn wird. Heute vormittag
noch oder lingstens bis 2 Uhr nach Tisch werde ich die Korektur zur
Absendung nach Leipzig Ihnen ko t iiberschicken. Eine F
labe ich zu thun, ob ich zum Iitelblatte eine Zeil Noten statf ciner
Vignette noch beifiigen darf, da ohne dem leerer Rawmn genug wegen
des kurzen Titels iibrig ist; diese Noten sind eine Anspieling iiber
den Nahmen Bach, weil ich ein Bxemplar gleichsam als Dedication
an den Hamburger Hr. Bach iibersehicken will, Ohne Anfrage und
Spine Brlaubniss weiss ich, dass ich es thun darf, weil es Ihn kein
Geld kostet.

Mein lieber Herr Kunz, ich bitte Sie recht sehr bis diesen kom-
menden ersten September mir 5 Rihlr. vorzuschiessen, auf den er
withnten 1. kiinftigen Monaths vori nittag noch werde ich Ihnen die
5 Rthle, mit dem verbindlichsten Dank wieder iibersenden.

meine grosse Empfehlung bitte ich an Herrn Deckern
zu vermelden.

den 27. August 1774 Kirnberger.”
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glauben michte, hier habe cifersiichtige Verkleinerungs-
sucht auf seiner Seite keine Stiitte finden kénnen.

Was Schulz betrifft, so weiss man. dass Bach sich
in seiner Jugend fiir ihn interessivt und ihn aufgemuntert
hatte, die Griindlichkeit des Satzes und der Harmonie mit
der Gefilligkeit der Melodie zu verbinden. Auch findef

man seinen Namen unter den Primumeranten zu Schulz
I

religivsen Liedern, ,cine Ehre, die der grosse Mann wahr
scheinlich keinem zweiten Tonsetzer mehr erwiosen hat 1),
Schulz selbst erzihlt?): | leh ward nun drejst genug, in
meinem 14. Jahre (1763) Leimlich an Bach nach Berlin zn
schreiben, und ihn um die Anwendung und Ausnahmen

wisser musikalischer Lehrsiitze w2 befragen, woriiber ich
von Schmiigel (seinem damaligen Lehrer) nach meiner
Meinung keine befricdigende Auskunft erhalten hatte. Die
herablassende, giitige und priicise Auskunft dieses grossen
Mannes brachte mich vor Freuden ausser mip ete. Ferner
sagt Schulz: Da ich bei Graun (1765) keinen Unter
richt haben konnte, ging ich nicht wieder zu ithm, sondern
bearbeitete ein fugirtes Trio fiir 2 Violinen und Bass, und
ging damit grade zu Bach. Dieser grosse Mann eab sich
die Miihe, die Partitur mit Aufmerksamkeit durchzusehen
und mich dabei genaun zn examiniren. Die Folge davon
war, dass ich auf seine Empfehlung in I{il‘illrl-]'g’r']".~
Unterricht kam.*

Schulz hat seine .“*R-E]:s-'i-fi‘ln:‘:‘:l];hiv in spiteren Jahren
aufgesetzt, Klingt dies nun wohl danach, als ob Bach,
der inzwischen lingst verstorben war, cecen ithn unfreund
liche Gesinnungen gehegt oder gezeigt habe? Dass Schulz
nicht diberall so hoch geschiitzt wurde, als er es verdient
hat, war in jedem Falle nicht die Schuld Em. Bach's,

Dein Verhiltniss zu J. Haydn ist dagegen’ viillig klar,

Ebenso unbegriindet, wie der ihm in dieser Beziehung oe-

Leipz, Mus.-Z. Jalirg, 98. 8, 97¢

®) v. Ledebnr, Berliner Tonkinstler-Lexicon, S, 229, 30,
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machte Vorwurf, mag auch die Behanptung der Ungerech

I III_I'|\ 21l ¢

gen andere Tonsetzer gewesen sein,

Der 2. Jahvgang des Magazins fiir Musik (1734 3. 538

hatte nimlich aus dem zu London erschienenen European
”:llu;:'ljf.‘lill' die 1.l'|1--‘.\'="|_/.1ln_;;' emes Artikels iiber H.‘:I'n'nhi
.Z'I‘}Ji':li']l‘-. in welehem lll'i-,'-'.“'lllll' Stelle vorkam: ,,Unter der
Zahl von Kiinstlern, die gegen unsern sich erhebenden
Vertasser (J. H ay dn) schrieben, befand sich C.Ph. Em. Bach
in Hamburg (ehedem in Berlin): allein die einzi Ahn
dung, die sich Haydn gegen dessen Hohnneckereien er-
laubte, war die: musikalische Lectionen bekannt zu
machen zur Nachahmung der verschiedenen Schreibarten
seiner Feinde, in denen er ihre Sonderbarkeiten so genaun

1

‘opirte, und ihre fremden Passagen, besonders des Ham

burgischen Bach’s seine, durch Nachiiffung burleskirte,
dass sie alle das stechende seines Witzes tiihlten. der Wahr

die Ehre gaben und zum Stillschweigen gebracht
wurden. Diese Anckdote wird Aufschluss iiber eine Anzahl
seltsamer Passagen geben, welche hie und da durch ver
schiedene Sonaten verstreut sind. Unter anderen befinden
sich soleche in der 6. Sonate tiir Pianoforte oder illi:_‘l!
Op. 13 u. 14, die ausdriicklich componirt sind, um den Ham-
burger Bach liicherlich zu machen. Niemand kann den
2. Theil der 2, Sonate in Op. 13 durchspielen, noch die ganze
3. Sonate in demselben Werk, und dabei glauben, Haydn
habe im Ernst aus eionem natiirlichem Genie so ceschrieben,
‘*'l"||]l' ]ii‘llﬁt'iu'l; 1!1|l1 1!1‘5|’.:'i:-!:1|(_‘-3| ix'c-11:1||]\'l']l S0 |l:':1'| I‘flllit'l'
anvertraut,  Vielmehr: Bach’s Styl ist darin nachcopirt.
Diese Passagen, in denen jene grillenhafte Manier, tolle
Spriinge, niivrische Modulationen und sehr oftmals kindische
Wendungen, verbunden mit Affectation einer tiefen Wissen
schaft, sehr fein durchgehechelt sind. miissten denn etwa

aus ihm gestohlen

Man siebt, der Angriff war plump genug. Bs wiirde

eben nicht sehr zu Haydn's Ehre gereicht haben. wenn

er auf diese Weise den Mann hiitte verhihnen wollen, von

i i e e i AL
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dem er tberall laut und offen erklirt hatte, alles gelernt
zu haben was er wisse’). Inzwischen war Haydn ein
harmloser, wohlwollender, allen Intriguen und Persénlich-
keiten fernstehender Mann, ,,der nie andre Tonkiinst-
ler tadelte?). . Niemand war geneigter als er, fremden
Verdiensten Gerechtigkeit wiederfahren zu lassen®). In sei
nen Tonstiicken zeigte sich oft Lawne und Schalkheit,
immer aber in einem lichenswiirdigen Gewande. Seine
Alleoros und Rondos, in denen er oft neckende und frap-
pirende Motive vorbrachte, waren voll von jenem feinen
Humor, den 15m. Bach der Musik zuginglich gemacht
hatte. Oft genug giebt sich in diesen die Schule und das
Studinm des alten Meisters zu erkenmen. So mag e¢s mit
den Sonaten ogwesel sein, durch die er diesen Liicherlich
zu machen die Absicht gehabt haben soll.

Bach aber war seinerseits nicht entfernt der Mann,
der in offentlichen Blittern die Rolle eines kritischen Be-
urtheilers spielte. Hihmisches Wesen lag seinem Charakter
durchaus fern. Hitte er zur Kritik auch Lust und Neigung
aehabt, so wiirde es ihm wohl an Zeit dazu gefehlt haben,
Auch war er, obgleich der Feder cewachsen und ein
Manu von feingebildetem Geiste, doch nicht eigentlich in
den literarischen Formen bewandert. Nur eimmal, aus dem
lotzten Jahre seines Lebens, findet sich eine Kritik vor, die
offenbar freundschaftlichen Zwecken zu dienen bestimmt war.
Fitte er zu solchen Arbeiten Lust in sich verspiirt, wohl
wiire seiner Zeit Berlin der reehte Ort dafiir gewesen, und

die Folgen wiirden dann auch nicht ausgeblicben sein,

Dass Bach erade iiber Haydn anders dachte, hat er

o

mit Riicksicht auf den mitgetheilten pamphletartigen Ar-
tikel authentisch erklirt®):

Hamburg. In der neulichen Anzeige des Cramer’-

1) Griesinger, Biogr. Notizen iiber Hayd
2) Dies, desgl. S, 210.
3y Griesinger, a. a. 0. S, 105.

1) Hamb. Unparth. Corresp. 1785, No. 150,




schen Magazing der Musik erwiihnten wir eines Sudlers,
der in das zu London herausgekommene FBuropean Maga-
zine ein Denkmal seiner Tgnoranz und Bosheit, betreffend
Bach wnd Haydn, hat einriicken lassen. Hier folgt dic
eigene Erklirung unseres wiirdigen Herrn Kapellneisters
selbst dariiber,
wMeine Denkungsart und Geschiifte haben mir
nie erlaubt, wider jemanden zu schreiben: um so viel
mehr erstaune ich tiber eine kiirzlich in England in

The European Maeazine eincerickte Stelle, worin icl
1 n]

auf eine liigenhafte, grobe und schmihende Art be-

schuldigt werde, wider den braven Herrn Haydn ge-
schrieben zu haben. Nach meinen Nachrichten von
Wien, und selbst von Personen aus der Esterhazi-
schen Kapelle, welche zu mir gekommen sind, muss
_ n Arbeiten
mir noch immer sehr viel Vergniigen machen, eben
so gewiss mein Freund sei, wie ich der seinige. Nach
meinem Grundsatze hat jeder Meister seinen wahren
bestimmten Werth. Lob und Tadel kénnen hierin
nichts iindern. Blos das Werk lobt und tadelt am
besten den Meister, und ich lasse daher jederman in
seinem Werth.,
Hamburg, den 14. Sept. 1783.
R h i Bach:t
Wenn hier der Tljihrige Greis unter Zuriickweisung
jener Anschuldigungen mit Bestimmtheit ausspricht, ,,dass
der brave Haydn, dieser wiirdige Mann, wic er
glaube, ebensowohl sein Freund sei, wie er der sei
20 wird es wohl auch mit der allgemeinen Anschuldig
Reichardt’s nicht viel mehr auf sich gehabt haben, selbst
wenn Baech, was ihm jedenfalls zustand, eines oder das

oiinstic be

anderc Tonstiick seiner Zeitgenossen weniger g

urtheilt haben sollte, als man es verlangt oder erwartef

hatte. Is findet sich nirgends eine Spur davon, dass er

mit irgend einem sciner Zeitgenossen in Streit gerathen

i el i i
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sei oder in Unfrieden und Feindschaft gelebt habe. Wohl
aber weiss man, dass er zu vielen derselben in den freund
schaftlichsten Bezichungen gestanden hat, Wie herzlich
sein Verhiltniss zu dem 35 Jahre jiingeren Forkel war
(von Fasch, Marpurg, Kirnberger, Klopstock u. A.

zu schweigen), ergiebt sich aus der it ihm gefiihrten

Correspondenz zur Geniige. Hier haben offenbar nur auf-

richtige Gegenseitickeit und Freundschatt, nicht Eigennutz
die Feder gefiihrt,

Ueber die Art, wie er tiber d ithm dem #Husseren
Lebensgange nach fernstehenden Hindel geurtheilt habe,
findet sich nirgends die leiseste Andentung. Kann dies
als ein Zeichen von Geringschitzung betrachtet werden?
Mit Hasse stand er in freundschaftlichem Briefwechsel,
Er konnte wnter Umstiinden iiber die Arbeiten seiner Zeil
oenossen allerdings ein bestimmtes Urtheil haben, wie der
nachfolgende Brief an Decker beweist!):

Hochedelgeborner, Hochgeehrtester Herr, fiir Dero
sehr ancenehmes Prisent danke ich Thuen ganz ergebenst
und ich werde mir ein besonderes Vergniigen darvaus
machen, dieses respectable und vortreffliche Werk, so viel
wie maolich, zu veconmmandiren. Hiitten IEw. Hochedelgeb.
oleich anfangs mich wegen dieser Sammlung wn  Rath
gofragt, so wiirde ich es Thnen widerrathen haben. Es
ist ein Werk fiir Kenner und Lehrbegierige, diese haben
selten 20 Thly, an ein Werk zn wenden. Die Noten-
schreiber haben sich bis hierher beynahe krumm and lahm
schon an diesen Sachen geschrieben. s ist ein Werk
des Geschmackes: wie oft verindert sich dieser in der
Musik, wie verderbt ist er nicht schon jetzt! Alles mus
niarrisch und komisch seyn. Graun und Hasse sind
nicht mehr mode, so spricht der Unverstand um Sie. da
dic Worte italienisch, so kann auswiirts etwas debitint

werden. Auch hier ist nichts zu thun. [eh beharre mit

Orig. im Archive der Decker’schen Verlagshandlung.
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den besten Wiinschen und vollkommener Hochachtung
FKw, |Em']1i‘t1t"l:_"1:}|, l.‘l’_l:_.'n‘])t']lsi't']‘ 1‘1('!|<-|' |'-.'lt'i|_"

Hamburg, den 29. Nov. 1774.

So darf bis auf weiteren Nachweis wohl angenom
men werden, dass jene ungiinstigen Charakterziige, die
Reichardt iiber den von ihm einst so hochverchrten
Todten drucken liess, ihm in Walwheit nicht eigen ge
WESeN Warell,

Alles, was sonst von ihm bekannt geworden, vereinigt
sich, Emanuel Bach als eine durchaus ehrenwerthe,
liebenswiirdige, heitere, der Kunst ergebene und der

Freundschaft offene Natur darzustellen.

Nur einmal ist er mit einer kritischen Besprechung

von Arbeiten seiner Zeitgenossen vor die Oeffentlichkeit
cetreten. s war dies im Jahre 1788, seinem letzten
Lebensjahre, bei Gelegenheit des Erscheinens des ersten
Bandes von Forkel's Allgemeiner Geschichte der
Musilk (bei Schwickert in Leipzig). Forkel, obwohl
bedeutend jiinger, war mit ihm, sowie mit seinem Bruder
Friedemann auf das i]ll_]il',:':-lh' befreundet, ein tiefer und
aufrichtiger Verehrer Sebastian Bach’s, und ein Mann,
dem Emanuel in Bezug auf den Vertrieb seiner Werke
vielen Dank schuldete. Dies mag den greisen Kiinstler
bewogen haben, mit der vor Alter zitternden Hand zur
Feder zu greifen und das Werk seines Freundes mit
pinigen warm empfehlenden Worten in die Oeffentlichkeit
einzufiihren,

Endlich erscheint hier der evste Theil der von allen Freunden
der Tonkunst so sehr erwarteten Geschichte der Musik des Hermn
Doctor Forkel, der mit so viel |£-iH-‘-'-i|'1l1‘ Fleiss und Belesenheit aus-
gearbeitet ist, dass nicht nur jeder Musikliebhaber, sondern auch
jeder Freund von Aufklirung in den mensehlichen Kenntnizssen dieses
Werk mit dem grossten Vergniigen lesen, und die Fortsetzung mif
Ungeduld erwarten wird. Es ist in diesem ersten Theile die Ge
schichte der Musik bei den Egyptiern, Hebriiern, Griechen und Ri-
mermn abgehandelt, Eine vorlergehende Einleitung enthilt auf 68

1y Hamb, Unparth. Corr, 1788. No. 6 vom %, Januar,
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Sciten eine kurze Metaphysik der Tonkunst, wodurch der Herr Doctor
Forkel seine Leser erst mit der inneren Nator und mit der all-
miihligen Erweiterung seiner Kunst bekannt machen will, ehe er sie
zur Geschichte derselben bei verschiedenen Vilkern fithrt. Die Bil-
dung und Zusammenselzung der musikalischen Ausdviicke ist darinn
mit der Bildung uud Zusammensetzung der Sprachausdriicke ver
glichen. Man hat die Musik schon lange eine Sprache der Empfin-
dung wannt, folglich die in der Zusammensetzung ihrer und der Zu-
sammensetzung  der Sprachansdriicke liegende Achnlichkeit dunkel
gefiihlt; aber noch niemand hat sie, so viel Recensent bewusst ist, so
dentlich entwickelt und fiir die Theorie der Kunst nach ihrem ganzen
Umfange so wichtice Folgen daraus hergeleitet, als der Herr Ver-
fasser in dieser Einleitung thut. Unter mehrern mag nur der einzige
auns dieser Vergleichung entspringende Beweis von der Nothwendig-
keit der Harmonie angefiihrt werden, die selbst von unsern besten
Aesthetikern so oft bezweifelt und sogar bestritten wurde, und die
sich nach der hier gegebenen Erkldrung 1) anf die Vermehrung,
2} auf die genaucre Bestimmtheit der musikalischen Ausdriicke griin-
det, folglich in einer Musik. die als eine wirklich aneinander hiingende
Sprache zu unsern Emplindungen veden soll, unentbehrlich und bei
weitem nicht die gothiseche und barbarvische Erfindung der neueren
Ueiten ist. filr welehe sie von Philosophen olme Kunstkenntniss,
hanptsichlich aber von dem beriihmten J. J. Rousseau so lant er-
klirt worden ist. Noch manche ganz neue Gesichtspunkie, zu deren
Anfithrung aber der Raum hier mangelt, werden sachkundige Leser
leicht selbst bemerken, und sich dadurch diese Einleitung, der eigent-
lichen Absicht des Verf: 's gemiiss, zu einem Wegweiser machen
kimnen, die Stufen der Vollkemmenheit, worauf nach der folgenden
Geschichtserzihlung die Musik bei verschiedenen Volkern des Alter-
thums gestanden hat, wenigstens so richtig und sicher, als bei solchen
(xegenstiinden moglich ist, darnach zu bestimnen. Der iibrige Inhalf
dieses Werkes ist zn reichhaltig!, um hier gavz aogezeigt werden zn
konnen. Es wird daher genug sein, nur noch einige Endurtheile an-
zufiihren.

Ueherhaupt hiiit der Herr Doctor Forkel die Musik aller der
Vilker, von welchen in diesem Bande geredet wird, selbst die der
Griechen nicht ganz ausgenommen, mehr fiir Volkssache und fiir sehr
diieftigen Aunsdruck der in den recitivten oder gesungenen Gedichten
enthaltenen Empfindungen, als fiir eigentliche Kunst nach unsern Be-
griffen. Ohne Harmonie, die keinem alten Volke bekannt war, konnte
sie unmiglich aus eigenen Kriiften wirken, sondern musste sich eben
aus Mangel cigener zusammenhingender Ausdriicke an Poesie,
Tanz u. 8. w. =0 fest anschmiegen, dass sie uns fast stets nur in
dieser Gesellschaft erscheint. Die so hiiufiz geriihmten Wirkungen
der alten Musik liezen dahier auf keine Weise in der innern Be-
schaffenheit derselben, sondern sind nach aller verniinftigen Wahr-

o
!




scheinliehkeit entweder fiir Fabeln zu erkliiven, oder der, Mifwirkung
der Poesie und anderer Nebenumstinde guzuschreiben. | Die lli'lll'ljl' /7[77&\)
Musik thut nicht nur dhnliche Wirkungen ganz aus eigenen Kriiften,
sondern wiirde ibrer unliugbaren grossern Vollkommenheit wegen
noch weit wichtigere thun kinnen, wenn es den nenern Gesetzgebern
gefallen hiitte. die Gffentliche Anwendung derselben einer weisen Auf-
sieht zu unterwerfen und dadurch ihren Einfluss nicht bloss auf leere
Ergitzlichkeit, sondern auf die Bildung des chen Charakters ihrer
Unterthanen zu leiten. Bloss dieser Yernachlissigung ist es zuzu-
schreiben, dass sie in den neuern Zeiten, ihrer Vollkommenheit un-
eeachtet, doch ihre wohlthitticen Wirkunzen aicht alleemein ver-
breiten kann, sondern sieh begniigen muss, nur das Gliick and Ver-
aniigen ecinzelner Menschen zu heftrdern.| Die Beweise dieser und
iihnlicher Meinungen miissen sich die Leser im Werke selbst auf-
suehen, wo sie an jhren Orvten ausfiithrlich angezeigt sind.

Carl Philipp Emanuel Bach*.

(GGegen kritische Aensserungen scheint Bach empfind-
lich gewesen zu sein, [s fehlt nicht an Andeutungen,
dass, s=o hoch die Beurtheilung der Zeitgenossen ihn im
Allgemeinen erhiob, er doch auch scharfem Tadel unter-
zogen wurde. Was ihm vorgeworfen wurde, ist zmmeist
in dem mitgetheilten Aufsatze aus dem European Magazine
y_|1,~;::L|11|]\\11;;v'[_-1|‘r~"ll, Von nli]‘ul‘l‘.' erfihet mnan, dass seine
Klavierstiicke zu lang, von Reichardt, dass sie zu sehwer
getunden wurden, Vorwiirfe, die nach jetziger Auffassung
1

nicht mehr gerechtfertigt erscheinen,

biographischen Lebensskizze zu folgenden Bemerkungen:

Bey dieser Gelegenheit muss ich anfiihren, dass die Herrn

Kritiker, wenn sie auch ohne Passionen, wie es doch selten
geschicht, schreiben, sehr oft mit den Kompositionen, welche
sie vecensiren, zu unbarmherzig wmgehen, weil sie die
Umstiinde, Vorschriften und Veranlassungen der Stiicke
nicht kennen. Wie gar selten trifft man bey einem Kritiker
Empfindung, Wissenschaft, Ehrlichkeit und Muth
in gehirigem Grade an. Vier Eigenschaften, die in hin-
linglichem Maasse bei jedem Kritiker schlechterdings vor-
handen sein miissen. Es ist daher sehr tramrig fir das
Reich der Musik, dass die sonst sehr niitzliche Kritik oft

e e e i it A b
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eine Beschiiftigung solcher Kipfe ist, die nicht mit allen
diesen Eigenschaften begabt sind.“1)

Das letzte wird man fiiglich zugeben konnen, ohne
deshalb iiber die schlechte Kritik, die immer den weit
iiberwiegenden Antheil an der Beurtheilung aller Kiinste
haben wird, so bedenkliche Ansichten hegen zu diivfen,
Is ist dies ein Uebel, das man ebenso mit in den Kanf
nehmen muss als das Anhtren schlechter Musik oder das
Reisen durch 6de und flache Gegenden. Dagegen muss
doch bemerkt werden, dass der Kritiker anf ,,Umstinde,
Vorschriften und Veranlassungen® bei der Beurthei
lung von Kunstwerken in der That keine Riicksicht zn

18]
5]

nehmen hat, und dass Bach, indem er dies verlangte,
jedenfalls im Unrecht gewesen ist. Wie er sehr richtig
sagte: Blos das Werk lobt und tadelt am  besten den
Meister, so hitte er auch alle Veranlassung gehabt hinzu
zusetzen, dass die beste Kritik durch Beriicksichtignng
der Umstinde, Vorschriften und Veranlassungen ein mittel
miissiges Kunstwerk nicht heben, die schlechteste Kritik
ein wirklich gutes Werk nicht herabsetzen kinne?).
Bach hatte 3 Kinder, eine Tochter und zwei Sihne.
Von diesen war der iilteste, Johann August am 30. No

vember 1745 zu Berlin geboren. Er war Licentiatus juris

1y Zelter sagt hieritber in seinen nachgelassenen Notizen:

Da Bach zugleich fleissig war und seine trefflichen Stiicke gern
drucken liess, so mochte ihm die Verbreitung und Empfehlung der-
selben durch anerkannte Kimstler lieher seyn als ihre Kritik, welche
wenigstens ithm nichts mehr helfen konnte.

So hatte Marpurg Bach’s zweistimmige Fuge aus D . moll
schart kritisirt. Darauf sagte Bach zu einem seiner eliemaligen
Schiiler:

Schade, sehade! Waram hat Marpurg seine schine Kritik nicht
eher gemacht, als ich meine Fuge? Nun weiss ich aueh was ihr feblt.
Wenn ich lebe, denlke ich noch manehe Fuge zu machen, doch keine
besser als — ieh kann!*

Reichardt (Briefe eines aufmerksamen Reisenden. Th, L.

5. 117.) schreibt, dass an den Bach gemachien Vorwiirfen, an die er

80 viel Sehuld habe,
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und prakticivte zur Zeit als Burney in Hamburg war,
dort in der Eigenschaft eines Rechts-Licentiaten ),

ir hatte 1769 im Juni zu Rinteln promovirt?) und ist
am 24, April 1789, 44 Jahre alt, wenige Monate nach
seinem Vater zu Hamburg gestorben. Der andere, nach
seinem Grossvater Johann Sebastian genannt, war im

September des Jahres 1748 oeboren, widmete sich der

Malerkunst und studirte auf den Malerakademien zu Leip-

zig und Dresden ,,sein l?:]ﬁpi-.\l»‘:in] *, Er war ,ein
reiner, edler Mensch, Kiinstler von Gedanken und Talent3),¢
dem ein frithes Grab beschieden war. Im Jahre 1777
sahen wir Em. Bach in der Lage, so viel Geld als ihm
moglich war, zusammenrvaffen zu miissen. Dies besagen
die DBriefe an Forkel aus jemer Zeit. Am 20. Juni
schreibt er: _.,.1\11_'!-'-1 armer Sohn in “tm] lieot .~'1'|'1_ :1 Mt_}~
naten an einer héchst schmerzhaften Krankheit darnieder
und ist noch nicht aus aller Gefahr. O Crott, was leidet
wein Herz! Vor 3 Monaten habe ich ihm 50 Duecaten
geschickt, und in 14 Tagen muss ich wieder 200 Rthlr.
fiir Doctors und Wundiirzte auszahlen, Ieh kann nicht
N

mehr = wweiben, als zun bitten mit mir Mitleyden zu haben

und mir woméglich beyzustehen. Doch besserte sich das

Befinden des Sobmes und am 11. August desselben Jahres

als . die Bosheit und der Neid vieler Musiker, die die Verdienste
dieses gros Mannes einzusehen wohl im Stande seien, die aber.
weil sie sich un fithlten seinen Ruf zu sehmiilern, sich bemiihten,
ilm wenigstens in den Augen der Unwissenden herabzusetzen.*

So freilich dachte die 1 nicht, als
sie am 4. ] 83 ein |, fater der deutschen Musiker*
an dem vor kurzem neu te 'chester errichtetes Denkmal ein-
weihte, durch dessen Anblick das zu einem Concert eingeladen
Publikum nicht wenig iiberrascht worden sein soll. (Magazin fiir

Musik. Jahrg, 1. 1783.

wide Carolo

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach,
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konnte Bach an Professor Oeser in Leipzig iiber ithn Fol-
gendes berichten'):
»Hamburg, d. 11. Aug. T7.

,,Licber, liebster Freund und verehrungswiirdiger Herr
Professor, ist Alles wahr, was man Ihnen von meinem ar-
men Hans erziihlt hat. Doch gottlob! jetzt (so schreibt
man) ist meist alles Vorbey und er hat an seiner Gesund-
heit nichts verlohren. Ieh kann Ihnen unser Wehklagen
nicht genug beschreiben, als wir eine ausfiihrliche Nach
vicht von seinen Umstiinden kriegten. Sie war so, dass
os einen Stein in der Erde erbarmen musste. Denken
Sie, in b Monaten 3 der erschrecklichsten Operationen auf
Tod und Leben. Mein Medicus hier, der seine gute Seele
kannte, weinte wie ein Kind und staunte dariiber, was er
ausgestanden hat. Selbst in Rom schreibt man seine Ge-
nesung, nichst Gott, lediglich seiner eisernen Natur, seinem
gesunden Blute und seiner Folgsamkeit bey. Der ehrliche
Riefenstein hat wie ein Vater an ihm gehandelt. Das
Sellimmste fiir sein Studium sind b verlohrne Monate,
and fiir meinen Beutel bezahlte 80 Ducaten und fiir diese
verlohrene D Monate a part Pension. Ich danke nebst den

Meinigen von Herzen fiir das bezeigte Mitleiden. Gott

erhalte Sie nebst den geehrten Ihrigen. Nebst 1000 Cowm-
plimenten beharre ich auf ewig und von Herzen
ganz der Ihrige B ach.
An den Herrn Professor Oeser in Leipzig.“

Doch scheint die Besserung keine nachhaltige gewesen
zu sein. Er starh im folgenden Jahre (1778) zu Rom. s
existirt von ihm ein in Kupfer gestochnes Portrait aus der
Zeit seiner jugendlichen Studien zu Leipzig. Der Verlust
dicses talentvollen und vortrefflichen Solhnes, von dem sich
in Em. Bach’s Nachlass eine grosse Menge von Zeich

nungen und Studien vorgefunden haben, die spiiter zum

1) Original in den IHinden des Hern Direct. Knaukling in
Dresden,
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iffentlichen Verkauf gekommen sind, war fiir den alten
Vater ein ungemein harter Schlag.

Wie sich im Laufe der Zeit Bach's Verhiiltniss zu
seinen 3 DBriidern gestaltet Il.’ll)(:} dariiber giebt es, wie iiber
so vieles in seinem und seiner Briider Leben, wenig positive
Nachrichten. Dass er mit Friedemann auf die Dauer
der Zeit nicht harmoniren konnte, ist klar. Friedemann
hat ihn Gfter gesehen. Kr war im Jahre 1747 bei ihm in
Potsdam, als sein Vater dort Friedrich den Grossen
besuchte, und auch 1750, muthmasslich nach des Vaters
Tode war er in Berlin und Potsdam bei ihm zum Besuch?t).

[Friedemann, der nie einen Schritt von dem strengen
contrapunktischen Wesen der alten Schule abgewichen war,
der in seinen Arbeiten und beim IPantasiren und Fugiren
gich bis zur Ermiidung in seine Probleme und Combi
nationen vertiefte, pflegte von den Arbeiten Kmanuels

nur mit mitleidiger Herablassung zu sprechen. , Er hat
einige artige Sichelchen gemacht®, wie Sebastian
Bach die Dresdener Opern-Musik ,artige Liederchen®
genannt hatte. Aus spiiterer Zeit findet sich keine Spur
cines Zusammenhangs zwischen beiden Briidern mehr vor,
die zusammen erzogen waren, zusammen gelernt hatten,
und deren Wege spiterhin so weit auseinander gingen.
In einem Punkte nur bliecben sie einig. ,,Dic Welt weiss,
dass beide grosse Kiinstler waren; aber sie weiss vielleicht
nicht, dass sie von der Kunst ihres Vaters bis an ilr Ende
nie anders als mit Begeisterung und Ehrfurcht sprachen.#)

Was den Londoner Bach, Johann Christian, an-
betrifft, so hatte Emanuel ihn nach dem Tode scines
Vaters zu sich nach Berlin genommen, dort erzogen und
unterrichtet. Aber auch dessen W fiihrte weit ab von

den Bahnen seines Lehrers und Erziehers, freilich in ent-

gegengesetzter Weise als der Friedemanns. Denn withrend

1) Marpurg, Legenden einiger Musikheili
2) Forkel. J. Seb. Bach. Vorrede. 5.

e e e i e e S S
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dieser durch eigensinniges Beharren auf einer durch die
iitberragende Grisse seines Vaters abgeschlossenen Bahn
in einsam abstossender Versunkenheit mehr und mehr dem
Leben, der Ausiibung und dem Dienste der Kunst ent-
fremdet wurde, stieg Johann Christian zu hoher Stel-
lung empor, um im #Husserlichen Wesen villic zu ver
flachen. ,Werde kein Kind!“ schrieb ithm Emanuel
nach London') und er antwortete: ._,Iuh 1muss -‘Sl.llllllllt'.]ll_,
damit mich die Kinder verstehen.* So trennten innere
Verschiedenheit und fiussere Entfernung beide Briider von
einander,

Ebenso wenig ist von seinem Verhiiltniss zu Johann
Christoph Friedrich, dem Biickeburger bekannt, der,
3 Jahve iilter als der Londoner Bruder, Emanuel
nither geblieben war. Was er von ihm in die Familien-
Genealogie geschrieben hatte: ,hat eine musikalische
Fran und Kinder, welche musikalisch sind® ist
diieftig  genug. Doch haben wir gesehen, dass er in
einem Concerte zu Hambarg (1768) dessen Jno-Can-
tate hatte auffiihren lassen. Wenn man ferner auf dem
Titelblatte der Partitur von der Auferstehung Jesu
aus Johann Christoph Friedrichs Feder die Worte
liest: ,Von meinem lieben Bruder zum Geschenk
erhalten”, und beachtet, dass dieser sich auech an dem
Musik. Vielerlei betheiligt hatte, das Emanuel in Ham-
burg herausgegeben hat, so ist hierdurch das Vorhanden-
sein eines kiinstlerisch freundschaftlichen wie briiderlichen
Verkehrs festgestellt, der nicht wie bei den anderen Briidern
unter entgegengesetzten Stromungen des dusserlichen Lebens
und der Charaktere zu leiden hatte. Dies wird auch da-
durch bestiitigt, dass, als Christ. Friedrich Bach eotwa

unr ihn dort bei seinem Bruder Christian die Musik

im Jahre 1774 seinen Sohn Wilhelm nach London brachte,
)

I
I
studiren zu lassen, er den Weg iiber Hamburg nahm, wo

Schubarth. Aesthetik der Tonkunst,




er seinen Bruder Emanuel besuchte und wo Wilhelm
Bach sich auch in einem Concerte tffentlich horen liess!').

Ein anderer Punkt in dem Leben Emanuels, der
wenig genug aufgeklart ist, beruht in seiner Ligenschaft
als Lehrer. Dass er durch Unterricht und Frzichung
wie wenige zur Verbreitung der Kenntnisse und Fertig-
keiten seiner Kunst geeignet gewesen sei, wird als zweifel-
los angenommen werden konnen. Man weiss auch, und
es ist gelegentlich angefithrt worden, dass er in Frank-
furt a. O. und Berlin Unterricht in der Musik und auf
dem Clavier gegeben hat. Eine nicht geringe Zahl seiner

Clavier - Compositionen ist auf Unterrichtszwecke basirt

gewesen., Sein grosses theoretisches Werk Der Versuch

iiber die wahre Art des Clavierspiels®, das als eine
(lavierschule iichter Art bezeichnet werden kann, war dem
Unterricht gewidmet, und bei der Herausgabe der 4stim-
migen Choriile seines Vaters und der beiden Litaneien hat
er ausdriicklich des Nutzens gedacht, den Lehrbegierige
daraus schipfen mdachten.

Aber so viel Schiiler er auch gehabt haben mag,
Emanuel Bach hat seine Methode nicht durch eine Schule
in dem Sinne, wie beispielsweise Sebastian Bach Schiiler

und Zoglinge gebildet hatte, fortgepflanzt. Dazu trug zu-
nichst der Umstand bei, dass seine Hauptzeit in die Umn-
bildung der Instrumental-Technik aus den alten in die
neueren Clavier-Constructionen fiel. Ir selbst hielt sich
mit Vorliebe an das Clavichord. Wer bei ihm lernte, war
gewiss im Stande auch die Pianos und die Fliigel der
neneren Construction mit Auszeichnung zu spielen. Aber
man wollte die schwierigere Technik, die fiir das alte
Clavier den mehrstimmigen Satz mdéglich und mit Voll-
kommenheit ausfithrbar machte, nicht mehr studiren und
mit dem Abkommen der &lteren Instrumente hirte sie von

gelbst auf

1) v, Ledebur. Berliner Tonkiinstler-Lexicon. S. 25.
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Wohl versichert Schubarth?), dass er eben so gross
als Lehrer wie als Clavierspieler gewesen sei. ,Niemand
versteht die Kunst Meister zu bilden besser als Er. Sein
orosser Greist hat eine eigne Schule gebildet, die Bachische.
Wer aus dieser Schule ist, wird in ganz Iuropa mit Ver-
eniigen aufgenommen,

Aber Namen von einiger Bedeutung hat er nicht ge-
nannt, Auch war es ja eben nicht seine, sondern die
Schule seines Vaters, die er fortfitlhrte und der seine
Untervichtswerke gewidmet waren.

Dazu kam, dass sein Clavierspiel selbst ein, wenn
man es so nennen kann, vorzugsweise persinliches war,

Burney hat dasselbe \!_'.’"t".‘il‘ilill.}_l‘l't (v.5.98). Reichardt?)
sagt von ihm: , Hr. B. spielt Dir nicht nur ein recht lang-

o8, sanghbares ;\d;lgiu mit dem allerrithrendsten Aus-
drucke, zur Beschiimung vieler Instrumentalisten, die auf
ihrem Instruinente mit weit weniger Miihe den Singstimmen
nahe kommen konnten; er hillt Dir auch in diesem lang-
samen Satze eine sechsachtellange Note mit allen ver-
schiedenen Graden der Stirke und Schwiiche aus und das
sowohl im Bass als Discant. Dieses ist aber auch wohl

nur auf seinem sehr schonen Silbermannischen Clavier

maglich, fir welches er sich auch besonders einige®) So-

naten geschrieben, in welchen das lange Aushalten ecines
Tones nur vorkommt?). Ebenso ist es mit der ausser-

1) Aesthetik der Tonkunst. 8. 177.

2 Priefe eines aufmerksamen Reisenden. Th. IT. S. 16, 17.

3) Doch schiitzte er die Friedericischen Clavichorde, deren auch
Reichardt Erwihnung thut, sehr hoeh. (Siehe den Brief vom
10. November 1773 an Forkel, Anhang 1.).

In seinem Nachlasse fanden sich 4 Clavier-Instrumente vor, dar-
unter zwei von Friederici, ein grosser Iliigel und ein Piano von
Jung., Des Silbermann’schen Claviers, von dem oben die Rede ist,
seheint Bach sich in dem Jahre entiussert zu haben, in welchem er
den A bschied von meinem Silbermann’schen Clavier' in einem
Rondo componirt hat, niimlich im Jahre 1781,

1) Beispielsweise die zweite Sonate der ersten Sammlung fiir
Kemner ete. mit der im ersten Satze zweimal vorkommenden Stelle:
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ordentlichen Stirke beschaffen, die Hr. B. zuweilen einer
Stelle giebt: es ist das hochste fortissimo: ein anderes
Clavier wiirde in Stiicke dariiber gehen; und ebenso mit
dem allerfeinsten pianissimo, welches ein anderes Clavier
car nicht anspricht.

[n noch prignanterer Weise driickt sich Schubarth
aus'): ,,Niemand hat jemahls die Natur des Fliigels, des
Fortepianos, des Pantalons und Clavichords mit so tiefem
SOTI-

Blick durchdrungen, wie dieser unsterbliche Mann.
derlich war er der erste, der Colorit in das Clavichord

brachte, der das Schweben und Beben der Tine, den

Triiger, eine Art von Mezzotinto, die Formen, die Prell-

triller, auch den Doppeltriller, nebst unzithligen anderen
Verziernngen des Clavichords erfand. Er spielte dusserst
schwer und ebenso schin. Sein gebundener Styl, seine
Manieren, seine Ausweichungen, seine harmonischen Kunst-
aviffe sind unerreichbar. So gross er als Solospieler ist,
so schipferisch seine Phantasien sind, so gross und erhaben
seine Einbildungskraft, so gross ist er in der Begleitung.
Wer begleitet wie Bach? Niemand! — wird ganz Europa

antworten!*

Andante.

A AR A AR AL A AR A AL AR e
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1y Aesthetik der Tonkunst. S. 177.
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Sind diese Urtheile schon iiberzencend genug, so tritt
ihnen das Zeugniss eines jingeren Zeitgenossen hinzu, das
Iit_‘-!lf‘- alle weithin iiberwie

Mozart tte Km. Bach einige Jahre vor seinem
Tode in Hamburg besucht und ihn auch auf seinem Silber
mann'schen Instriumente phantasiven hiren,

Als er bald darauf nach Leipzig kam, fragte ihn

Doles tiber Bach’s Spiel und Mozart antwortete thm: Syr
st der Vater; wir sind die Buben. Wer von uns was
Rechts kann, hat von ihm gelernt; und wer das nicht ein.
gesteht, ist ein i‘l-'!]i}l, Mit dem, was er macht kimen wir
jetzt schwerlich aus, Aber wie ers macht, — da steht
ihm Keiner gleich. Mich hat er darum anch am liebsten
anf der Orgel gehiort, obschou ich : > Uebung
darauf habe, Das war ihm recht; und da hat er mich
einmal tiber’s andere an sich gedriickt, dass ich hitte
schreien mggen ).

Muss es nicht, wenn man diese iibereinstimmenden
Schilderungen  dessen, was Bach auf dem Claviere lei-
stete liest, ganz natiirlich erscheinen, dass scine Spielart
als eine verloren gegangene betrachtet werden muss und
dass die Schiiler, die er ausgebildet hat, die Kunst ilres
Meisters fortzusetzen mnicht im Stande tvaren? Es war
eben die Technik einer Kunst. die das folgende Zeitalter
nicht mehr kannte, aus der sich aber durech Bach’s geniale
Mitwirkung in Lehre und Composition die moderne Spiel-
art festgestellt hat, die Schule Seb. Bach’s, theoretisch
dargestellt von seinem Sohne Emanuel?).

B0 spann sich dies lange und elinzende Kiinstlerleben

1) Roel reund i :
2) Neue ] J , historischen., poli und mo

Inhalts, 7. Stek. Lei

Hért Thr nieht der :

Ha! dies sind der I Melodeyn.

Zwischen Lorbeern glaubt ich hinzuirren,

Dureh den heilgen Hain.
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bis zu den Grenzen des hohen Greisenalters ab, ein Leben.
dessen phantasiereiche innere Bewes o, dessen eeniales
Wirken und Schaffen von keiner romantischen Besebenheit,
von keinem Einflusse dramatischen Charalters zu einer.
i {3 1 Ay y - . . 1 | i Falint
dusserliche Interessen erregenden lz'.'-'--.|l-u-!ai|i,1' gestaliet wor-
den ist. Km. Bach, der Kiinstler und Mensch. lebte in dem
ruhigen Gleichmaass, das den Weisen von dem Dri 1gen
und Treiben der fortwirbelnden ¢ tromungen des 'l":l_-‘:_l:.-c
fi}_b_&l“.}“l'*."f. ein Lieben voller Ei ‘enhafii it voller r!‘lﬁiﬁ_'_:‘
keit, Arbeit und miithevollemi Fleiss. auch reich an
= I, S 1 e . ML
en, an i>='11‘.l""i_'.','ii':lg‘ una am \xelingen seimes Lagewerks.
AT 3 1 = 1 1 1 1
‘\':I\.‘: sSeinein e CNKEL !'-|El".| |I""-fi!|l.!l':'-; enrenaen
Behimmer verleibif, ist die Pietdt, mit der er. abweichend
von seinem Verfahren hinsichilich der Kunst der ‘i"|l_‘-‘{s\

(siehe Th. L. 5. 171 ), die Traditionen der Familie. der er ent-

gprossen war, chrte und zusammenhielt. Das Alt-Bachische

Archiv, zur Zeit in Berlin, giebt davon Zeueniss. Wie

wire man jezt im Stande, den Kiinstlergeist der Vorfahren
Emanuel’s Sebastian Bach's it so bestimmter
Charakteristik zn erkennen, hitte er deren Arbeiten nicht
cesammelt, deren nisse aufbewahrt, deren Lebens-
umstiinde aufeezeichnet,

Dass er iiberhaupt ein Mann von allgemeinerer Auf:
fassung der Kunst war, stellt sein gesammtes Leben, wie
man es vor sich sieht, dar. Welches Imteresse er
Kiinstler seiner eionen Lebensperiode  hatte,

sein Nachlass, in welchem sich eine Sammlung von

ser Trug! Ein miichtger Sait
Hat durch Zaubertine mich hethi
Ha, nun kenn’ ich Dich, Apollo’s Sechii
)

4 -

icht
im Herzen
im Wonnetanmel selbst ve
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Portraits vorfand, unter denen die Bildnisse von Abel,
Agricola, F. Benda, G. Benda, Conciliani, der Cuz-
zoni, von Ebeling, Farinelli, Fasch, Friedrich dem
Grossen, Gellert, Gerstenberg, Gessner, Gluck, den
beiden Graun, Hagedorn, Hiéindel, Hasse, der Fau-
stina, vonJ. Haydn, Hiller, Holty, Kirnberger (in Oel),
Klopstock, Kuhnau, Lessing, der Mara, Marchand,
g, Mattheson, Mos. Mendelssohn, Lieop. Mo-
zart (mit seiner Familie), Neefe, Pepusch, Pisendel,
Quantz, Ramler, Reichardt, Rolle, Salimbeni,
Schigrring, Schubarth, Senesino, Sturm, Sulzer,

Marpur

Telemann und die Silhouetten von Duscheck, Nau-
mann und Wanhall befindlich waren').

Aus seiner Familie besass er die Bildnisse seines Va-
ters und der Anna Magdalena, seiner Stiefmutter, desgl.
das seines Grossvaters Ambrosius in Oel, ferner die Bil-
der von W. Friedemann, seiner Briider in Biickeburg
und London, wnd das des Hans Bach, des ,Geigers
mit der Narrenkappe und der Schelle auf der
Schulter,

Mit Em. Bach starb die Schule seines Vaters aus,
wenn auch hie und da noch ein Nachkomme derselben
fortlebte. Aber mit ihm beginnt deren reiche Saat ihre
Friichte zu bilden, deren dic kommende Zeit sich erfreuen
sollte. Mit ihm reicht die alte Schule der Polyphonie dem
modernen Zeitalter die helfende leitende Hand in unser
Jahrhundert hinein.

Von seinen letzten Tagen wissen wir nichts. , Ein
bischen krank, dann wieder gesund® wie er an
Grotthus geschrieben, so wird es wohl bis in seine letzten
Tage ergangen sein. Im 74, Jahre des Lebens migen wohl
nur wenige besonders begliickte Naturen, wie er es zu
thun vermochte, im Grossen und Kleinen kiinstlerisch fort-

zuwirken im Stande sein.

1} Nachlass-Katalog von 1790. S. 92 fi.
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Aus seinem im Anhange abgedrnckten Briefe an
Westphal in Schwerin vom 20. November 1788 ersicht
man, dass er in diesem seinem letzten Lebensjahre sehr
leidend gewesen ist. Seine alte Krankheit, das Podagra,
hatte ihm stark zugesetzt. Sein Leben erlosch natur-
gemiiss und naturnothwendig durch das hohe Alter, das
er crreicht hatte, in Folge einer Brustkrankheit.

Am 16. December 1783 wurde das Publikum von
[Hamburg durch folgende Bekanntmachung von dem Iin-
scheiden des greisen Meisters in IKenntniss gesetzt'):

,,Hamburg, den 15. Dezember.

,,Gestern hat unser Publikum einen sehr merkwiirdigen
und beriihmten Mann verloren. Es starb Abends 10 Uhr,
Herr Carl Philipp Emanuel Bach, Kapellmeister und
seit dem 3, November 1767 hiesiger Musik-Director, m
TH. Jahre seines Alters. Hr war einer der grissten theo-
retischen und practischen Tonkiinstler, der Schipfer der
wahren Art das Clavier zu spiclen, der einsichtsvollste

Kenner der Regeln der Harmonie oder des reinen Satzes;

der genaueste Beobachter derselben, und ein Clavierspieler,

der seines Gleichen in seiner Art wohl nie gehabt hat,
Seine Compositionen sind Meisterstiicke und werden vor-
trefflich bleiben, wenn der Wust von modernem Klingklang
lingst vergessen sein wird. Die Tonkunst verliert an ihm
eine ihrer grossten Zierden, und der Name eines Carl
Philipp Emanuel wird ilhr auf immer heilig sein. Tm
Umgange war er ein aufgeweckter munterer Mann voll
Witz und Laune, heiter und frohlich in der Gesellschaft
seiner Freunde, in deren Klagen iiber seinen Verlust sich
auch die Thriinen des Verfassers dieses Aufsatzes mischen,
der das Gliick hatte, mit der ziirtlichsten Freundschaft des

Wohlseligen beehrt zu werden,*

1) Hamburger Unparth. Covresp. 1738, No, 201. Vermuthlich aus
Cramer’s Feder. Wortlich dieselbe Bekanntmachung findet sich
S. 3 der Mus. Real-Zeitung. (Speyer) 1789,
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Dieser Bekanntmachung folgten verschiedene Gedichte:

»Als Zeus zur Gétterlust jiingst ein Coneert erwihlte,
Und viele von Gefiih]l zu diesem Fest berief,
Fiel schnell ihm ein, dass zur Vollkommenheit noch eines

fehlte,
Er sprach — und Bach entschlief.
Ferner:

soein Geist lauscht nun der Engel Harfenténen,

Und an dem Thron des Ewigen

Hort er sein H!‘Hig' nun vom Chor der -“\'vl':l}\llim‘n

Und fillt anbetend hin.*

Auch Vater Gleim, nur b Jahre jinger als Bach,
der seit mehr als 30 Jahren secine Lieder durch Melodien
geschmiickt hatte, widmete ihm einen Nachruf!):

pAus unsrer kleinen Welt voll, ach! so grosser Mingel
Ging in die grosse Welt und in’s Concert der Engel
Nun auch der Eine Bach!
Sah seinen Einzigen schon wieder,
Und sang ihin seine deutschen Lieder!
Ha! Wann folg’ ich ihm nach?

Gleim.“

Zwei Denkmiiler sollten ihm gesetzt werden, das eine
in der Michaeliskirche zu Hamburg, fiiv welches der Siin-
ger des Messias, Klopstock, des Verewigten Freund,
folgende Grabschrift gefertigt hatte:

1) Hamburger Unparth, Corresp, 1788, No. 210. Reichardt be-
sang den Tod des grossen Kiinstlers in seinem Musik. Kunstmagazin
von 1791 (VIII) S. 93 wie folgt:

Es bildete die Ieise schaffende Natur
Jahrhunderte an diesem Manne:
In Kunstvollkommenheit erschien er nns.
Sie blickte tief ihm in die Seele,
Und sah . ., Schweig tief verehrend, Muse!
Und sein Geschlecht erloseh mit ihm,
gte diesen Versen sonderbarer Weise folgenden Zusatz bei:

»Der majestiitische Strom theilt seine hiichste Fiille in vier Arme,
schickt diese allen Weltgegenden zu und sie alle treffen anf Siimpfe, in
denen sich die schone Fluth unwiederbringlich verliert.
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oteh’ nicht still, Nachahmer,

Denn Du musst erréthen, wenn du bleibst.
Carl Philipp Emanuel Bach,

Der tiefsinnigste Harmonist,

Vereinte die Nenheit mit der Schinheit,
War gross

In der vom Worte geleiteten,

Noch grosser

In der kiihmen sprachlosen Musik;
Uecbertraf den Erfinder des Claviers,
Denn er erhob die Kunst des Spiels
Durch Lehre

Und Ausiibung,

Bis zu dem Vollendeten.

Gebohren 1714, gestorben 1788.¢
Der Plan ist nicht zur Ausfithrung gekommen. Sobald
iiber dem Grabhiigel der Rasen zu sprossen beginnt, pflegt

die Erinnerung der iiberlebenden Generation zu dunkeln,

und was der Augenblick der Erregung und des Schmerzes

nicht vollendet, beginnt meist einzuschlummern.

Auch das fiir seine Vaterstadt Weimar bestimmie
Denkmal, fiir welches folgende Inschrift gleichfalls von
Klopstock bestimmt war:

»Carl Philipp Emanuel Bach,
Sebastian’s Sohn,
Wurde in Weimar geboren
Zur Freunde der Einwohner;
Denn sie wussten,
Dass diesem Geschlechte
Die Musik erblich sei.
Wie die gute Vorbedeutung eintraf,
Héret ihr iiberall,
Und leset es auch
An seiner Urne in Hamburg,
Wo er starb.
ist nicht ausgefiihrt worden.
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Die Zeichnungen zu beiden Denkmalen hatte der Bau-
rath Ahrens in Hamburg gefertigt.

Von Bach waren verschiedene Portraits gezeichnet
worden. Mit Forkel’s Nachlass wurden die Silhouetten
von ihm, seiner Gattin und seinen drei Kindern verstei-
gert. Ein gestochnes Portrait von J. C. Kriiger, in der
Zeit seines hohen Alters gefertigt, zeigt Aehnlichkeit mit
den Ziigen Seb. Bach’s, dabei eine angenehme, wohl-
wollende, edle Gesichtsbildung. Dem Kopfe fehlen die
Symbole des Costiims der Zeit, Periicke und Zopf nicht.
Das Ganze deutet darauf hin, dass Bach eher stark als
mager gewesen sein miisse. Das Auge ist geistvoll, die
stark gebogene Nase und die vorstehende Unterlippe geben
dem Kopfe einen besonders charakteristischen Ausdruck,
Dasselbe Portrait findet sich auf der Vignette zu dem Titel
der Passionscantaten-Ausgabe von 1789 als Biiste darge
stellt, die von einem Engel, der eine Posaune in der Hand
hiilt, mit dem Lorbeer gekrént wird, withrend ein anderer
Engel klagend am Fusse des mit dem Namen Bach be
zeichneten Postamentes sitzt, vor ihm auf der Krde Flite
und Leier.

Ein anderes Bild, ,,aus Hochachtung gezeichnet®
von A. Stéttrup, sollte nach Versicherung von Zeit-
genossen dlnlicher als das vorige sein, Dasselbe ist von
Skerl gestochen, ,zur Schadloshaltung fiir die un-

gliickliche Kriiger'sche Verunstaltung® Im Ganzen

finden sich auf ihm jedoch die Ziige des Kriiger’schen
J : &

Portraits wieder, so dass beider Achulichkeit als fest
stehend angenommen werden darf. Auch einige Oelbilder
existiren von ihm. Nach einem derselben, auf dem
Kupferstich-Cabinet des K. Museums zu Berlin befind-
lich, ist das dem ersten Bande vorgestellte Portrait ge-
fertigt.

Fine Biiste Em. Bach’s ist in dem Concertsaale des

K. Schauspielhauses zu Berlin aufgestellt.
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Als Haydn bei seiner zweiten Londoner Reise im
Jahre 1795") nach Hamburg kam, um Bach, von dessen

Tode ihm nichts bekannt geworden war, personlich kennen

zu lernen, fand er von der ganzen Familie, deren Haus

einst den Kunstfrennden so gastlich offen gestanden hatte,

nur noch die Tochter am l.eben?).

1) Griesinger, Biogr. Notizen iiber Haydn, P. 157.

2y _In der Nacht vom 19. auf den 20. dieses Monats entriss mir
Gott meine geliebte Mutter, die Wittwe des sel. Kapellmeisters
(. P.E, Bach, Johanna Maria, geb. Danneman, an den Folgen
eines Schlagflusses im 71. Jahre ihres Alters. Diesen fiir mich hichst
schmerzlichen Verlust mache ich hiedurch allen meinen auswiirtigen
Freunden bekannt.

Der bisher von meiner sel. Mutter gefiihrte Mandel mit den Mu-
silcalien meines sel. Vaters und Grossvaters wird inskiinftige von mir
mit der fussersten Aufmerksamkeit fortgesetzt werden.

Hamburg, den 29, Juli 1795.

Anna Carolina Philippina Bach.*

Hamb. Corresp. 179, No. 122,
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Abschnitt il

Wilhelm Friedemann Baeh,
der Hallische,

und seine Briider Johann Christoph Friedrich

und Johann Christian Bach.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II







!ﬂm:mlu:] Bach's thitiges Wirken und Schaffen, da
eine so umfangreiche Betrachtung in Anspruch genommen
hat, sein ganzes Leben, wie es in treuem Bilde vor uns
steht, war fiir die Kunst von der hichsten Bedeutung
aewesen.

Was die Nachwelt von seinen Briidern erfahven, die
it ihm den Sare des Vaters umstanden hatten, stellt diese
nicht anf die gleiche Héhe.

Indem der Verfasser sich anschickt, deren Lebensgang
in skizzirter Weise zusammenzufassen, mag es ihm gestattet
sein, hiebei von der chronologischen Reihefolee ihres
Alters abzusehen. Er wird, nachdem er zusammengestellt
haben wird, was von den weniger bedeutenden unter ihnen,
Joh. Christoph Friedrich, dem Biickeburger, und
Joh, Christian, dem Londoner, bekannt geworden, sein
Werk mit Wilhelm Friedemann schliessen, der nach
seinen Gaben und seiner Erziechune fiir die Kunst dem
grossen Vater hiitte am niichsten stehen sollen, und der
sich, withrend er an dessen kiinstlerischer Avt mit starrem
Greiste festhielt, im Husseren Wesen am meisten von ihm

entfernt hat.

Capitel VII

7

Johann Christeph Friedrich Bach,
der Biickeburger.
Johann Christoph Friedrich Bach war am 21. Juni
1732 geboren, 18 Jahre jiinger als Emanuel. So viel
man von ihm weiss, hat er, wie jener, zuerst die Rechte

studirt und sich dann der Musik gewidmet,
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Er diirfte kaum je eine andere Stelle inne gehabt ha-
ben als die eines Concertmeisters am Hofe des Grafen
Wilhelm von Schanmburg-Lippe, in dessen Diensten
er bis zu seinem am 26, Januar 1795 erfolgten Tode ver-
blichen ist.

Vor ihm war in Biickeburg ein Concertmeister Co-
lonna mit 600 Rthlr. angestellt gewesen, der nebst dem
mit 480 Rthlr. salavirten Compositeur Serini am 14. April

1756 entlassen worden war. Muthmasslich ist der damals

24jithrige Johann Christoph Friedrich unmittelbar in

deren Stelle gefreten.

Die (enealogic der Bach’schen Familie weiss von
ihm nichts zu sagen, als dass er eine musikalische Frau
und Kinder gehabt habe, die musikaliseh gewesen seien.
Von seiner Frau weiss man, dass sie eine vorziigliche
Siingerin war. Ior selbst war ein fleissiger, frommer Mann,
der ausser vielen Instrumentalsachen besonders auch Ora-
torien und Passionsmusiken componirt haben soll!'), von
denen aber nichts zuriickgeblieben ist.

Sein Gehalt soll 1000 Rthlr, betragen haben, was fiir
jene Zeit sehr viel gewesen sein wiirde. Man darf an-
nehmen, dass Bach nnr das Gehalt Colonna’s von
600 Rthlrn. bezogen habe, dem spiiter noch einige Zu-
lagen hinzogetreten sind (siche die amtlichen Schriften
Anhang 1i.). Mit diesem Gehalte, dem Ertrage scines
Unterrichts und dem Irlise seiner Compositionen lebte
er am IHofe des ausgezeichneten und geistvollen Herrn,
dem er diente, hochgeehrt und voll Zufriedenheit. Wohl
konnte seine Lebensstelluing einem einfachen Sinne ge-
niigen, zumal wenn sie durch den Trieb zu treuer
und gewissenhafter PHichterfiilling und durch aufrich-
tige Hingabe an die Kunst getragen wurde, Denn
jenes reizende Fleckchen deutschen Landes, mit seinen

dunkien laubumkrinzten Waldgebirgen und seinen lachen-

) Hilgenfeld, Seb. Bach. 8. 13.




den fruchtbaren Thalgriinden ladet wie wenige zur Zu-
friedenheit, zu stillem Nachdenken und zu fréhlicher Ar-
beit ein.

Friedrich Bach’s tiefe Einsichten in das Wesen der

Harmonie und sein ungemein fertiges und geschmackvolles

Clavierspiel, in dem er fast keine Schwierigkeiten mehr

kamnte '), haben ihn als ausiibenden Kiinstler bemerkens-
werth gemacht. Die Instrumente seiner l";unilfu‘, Clavi-
chord , Fliigel, Fortepiano und Orgel waren auch die
seinen,

Er hat viel geschrieben, sowohl fir Gesang als fiir
Instrumente und Clavier, Quartette, Concerte, Sonaten,
Trios, Sinfonien und Cantaten sind wvon ihim bekannt.
Auch geschieht einer angeblich von ihm gesetzten Oper
,.1]}'

(Th.L. 8. 202) enthiilt allein 16 Stiicke von seinerComposition,

emalion® Erwiihnung, Das Musikalische Vielerlei
Em. Bach liess seiner Zeit in einem seiner Concerte zu
Hamburg die Solocantate Ino (von Ramler gedichtet,
1786 im Clavierauszug erschienen) auffithren, und die
Amerikanerin (von Gerstenberg, 1737 in Rinteln ge-
druckt) hatte sich einen gewissen Ruf erworben. DBeide
Arbeiten aber sind lingst iiberlebt, und es wiirde schwer
sein, ihnen das geringste Interesse abzugewinnen.

Denselben Charakter verhiiltnissmiissizer Unbedeutend
heit zeigen seine weltlichen Lieder sowie seine Clavier
und Instrumental - Compositionen.  Sie gehen micht iiber
das Niveau des Mittelmissigen hinans und erreichen
kaum die schwiicheren Arbeiten Emanuel’s, an dessen
Styl sie sich im Ganzen anschliessen.

Das Beste, was Chr, Friedrich geschrieben hat, ist
in den Melodien der ersten und zweiten Sammlung von
D. Balthasar Miinter's geistlichen Liedern enthalten,

die in den Jahren 1773 und 1774, das erste Heft kurz

1, Mus. Almanach fiiv Deutschland (Schwickert). 1782, S. 114
784, 8. 161,
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vor, das zweite kurz nach den Cramer’schen Psalmen.
erschienen waren. In dem ersten Hefte sind nur die Lie-
der No. 1. 2. 9. 11. und 20. von seiner Composition. Die
zweite Sammlung ist ganz von ihm,

Es sind b1 Lieder in der Art der Gellert'schen Me-
lodien seines Bruders, einfach, edel, zum Theil sehr schin,
wie jene iiber die damals gewdhnliche Liederform weit
hinausreichend, mit harmonisirter Begleitung, freilich von
geringerer Tiefe als die geistlichen Lieder Xmanuels.
l}l‘-lilllll’h ?.Pig‘t sii']l n i!l]lt‘]l 11[_-I' 'I'1_:1g.-c'izt'1‘ ;|.|__-+ ‘{\‘1' .“Qn'ml
des alten Bach. Die Lieder: No. 3. H(?ili;_;i(t'r'li. Gottes,
No. 23. Dem Schépfer, No. 26. Demuth, No. 33. Busslied,
No. 40. Neujahrslied, No. 43. Herbstlied, No. 44, Lied im
Winter, No. 47. Kraft des {;_'.']Il‘f“l_. No. 48. Gebet fiir
Zweifler, wiiren werth gewesen, i den erschienenen Ver-
suchen und Schriften iiber die Geschichte des deutschen
Liedes Erwiilhnung zu finden. Sie vervollstindigen das
System, in welchem Emanuel Bach begonnen hatte dem
Liede die bestimmte Form, dessen Inhalte geistige Tiefe
zu geben, Da sie so gut als verschollen sind, so mag es
gestattet sein einige von ihnen hier folgen zu lassen, zu-

niichst:
Heiligkeit Gottes.
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Chr. Friedrich Bach, der vorzugsweise den Balnen
seines Bruders Emanucl gefolgt ist, hat auch wie dicser

ein Sammelwerk von verschiedenen Musikstiicken heraus-

gegeben, die unter dem Namen der ,musikalischen Ne-
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benstunden’ bekannte Sammlung, welche im Jahre 1786

angekiindigt und in 2 Heften erschienen ist. Nicht nur

die Art des Unternchmens, auch die Bekanntmachung des-
selben im Publikum erinnert durchaus an die Weise, wie
der iltere Bruder solche Dinge zu behandeln pflegte.

Nachricht an’s Publikum!

).
Noch immer ist sowohl in den Hinden der Anfinger, als der
(ieiibtern ein Mangel soleher Sammlungen von Clavierstiicken, die
sich dureh Geschmack und angenehme Mannigfaltigkeit empiehlen.
Daher glauly ich nichts Ueberfliissiges zu thun, wenn ich eine solche
Sammlung dem Publico, besonders dem schineren Theile desselben
zu liefern mich erbiete. Sie diirfte in der Hoffnung einer hinldng-
lichen Anzahl Abonnenten unter dem Titel : Musikalische Nebenstunden,
an’s Lieht treten. vios, Alleeros, Menuetten, Arien, Prestos,
Ariosos n, s. w. werden mit einander abwechseln; dann und wann
sollen auch Ausziige : mge ten, und folglich dem Publico
noch unbekannten Cantaten geliefert werden, Das ganze Werk wird
aber grisstentheils fiir Anfinger eingerichtet werden; Geiibtere ver-
lieren dabei nichts. indem ich versichere, dass alles neu und bis jetzt
unhekannt sein soll.  Alle Vierteljahr wird ein Heft von 12 Bogen
in Tolioformat erscheinen, worauf Jeder, dem zu abonniren beliebt,
16 Ger. subseribirt, welche beim Empfang des Exemplars ausbezahlt
werden. In Hambure nimmt ete. . . . . Digjenigen Herren, die mich
mit ihren Beitrige st beehren, werden eben s0 uneigenniitzig,
als ich, bloss den Beifall des Publikums zum Augenmerk haben.
Biickeburg, den letaten May 1786.
J. Chr, Fr. Bach.
Das erste Heft dieser Sammlung hat der Verfasser,
aller angewandten Miihe ungeachiet, wie so manches Andere,
was zur Charakterisirung der Nachkommen des grossen
Sebastian beizut: n geeignet wiire, nicht erlangen
konnen.
Das zweite Heft enthiillt ausser dem Clavierauszuge
der Amerikanerin eine Sonate fiir Clavier und Violine,
G-dur 2 2 Mirsche, ein Trinklied im May, zwei

e LR
Rheinweinlieder (,Ein Leben wie im Paradies® und
Bekrinzt mit Laub®) und ein Lied ,,Unscr siisse-

ster Beruf®, 1 Villanella, 2 Anglaisen, ein Presto, Allegro

1) Hamb. Unparth. Corresp. 1786. No. 101,
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und Adagio (das lestere den besseren Stiicken angehirig,
obwohl ohne besondere Tiefe), 2 Menuetten, Polonaisen und
noch ein Allegro, ferner 1 Sonate aus 2 Siitzen bestehend

(Allegro und Andantino), wohl das beste Stiiclk der Samm

lung, endlich 1 Rondo, siimmtlich von der Composition

Friedrich Bach's,

Weiteren Fortgang scheint die Sache nich 1abt zu

o0
haben, denn ein drittes Heft ist nicht erschienen.

i']lt'i.‘-'lu'inh Friedrich bietet als Mensch seinen Brii
"l'l'lfi]ri'l‘ 11.‘1:4 \\n]ll

dern Christian und Friedemann geg
thuende Bild einer in sich zufriedenen, liebenswiirdigen
Natur, in der er Emanuel Bach nahe kam, mit dem ecr
auch in briiderlich freundsehaftlichem Verkehr geblieben ist.

Doch war in ithm das Talent offenbar geringer. Der
eittliche Funke, der in seinen Briidern lag, von zweien
unter iill't']t n Ilir'llg‘jg'i":\ !.,i‘i:-[c-§|-::‘i:_;l['i.-:u eraticlt \\'H]‘itl\
glithte nur in geringerem Grade in ithm.

Er hatte ausser anderen Kindern einen Sohn, Wil-
helm Friedrich Ernst, geb. am 27. Mai 1759, der sich
gleichfalls der Musik widmete, die er zum Theil bei sei-
nem Vater, zum Theil bei seinem Oheim in London er-
lernt hatte,” bei dem er bis zu dessen Tode verblieben
war. I ist eine Zeit lang als Claviervirtuose mit grossem
Beifall dureh verschiedene Liinder (Holland, Frankreich)
gereist, und liess sich schliesslich in dem, dem Wohnsitz
seines Vaters ns
helm IT.,
seiner Thronbesteigung zum ersten Mal lkam,
y Cantate: ,,West-
phalen’s Freude, ihren viel geliebten Konig

|

schent, .'Hll‘_. welche den vollen Beitall des IKo: i.'—'_'“ erhielt, der

tithrte Wilhelm Bach ihm zu Kl

]n-];:ltm[“:h c"\l'; ].\i'.{(billli'l".'i‘ 1,5-_-".-1,|;,|ln';' ':]'m; '.b-.-‘|!---]‘ [\'!'i;;::-l' e!u-l'
Musik war. Wilhelmm Bach wurde nach Berlin berufen®)

wo er lange Zeit als Kapellmeister zuerst bei der regie

1) Musik, Corresp. (Speyer) 1791, 8.
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renden, dann bei der nachmaligen, in Preussen so hoch-
verchrten Kinigin Louise angestellt war. Er ist der
Lehrer Friedrich Wilhelm's ITI. gewesen und hat auch
die Briider desselben, die Prinzen Wilhelm und Heinrich
von Preussen unterrichtet. Letzterer, der sich spiiter
nach Rom zuriickzog, hat ithm noch von dort aus ecing
Pension von 300 Rthlrn. ausgesetzt.

Er war ein Anhiinger des strengen Styls und der alten
Musik, dabei schiichtern und dem offentlichen Auftre-
ten abgeneigt. Deshalb ist auch von seinen Compositio-
nen wenig gedruckt worden. Sohne hat er nicht gehabt.
Er hatte die Freude, als der letzte welke Spross der einst
so zahlreichen Familie der Bach an der Erinmerungsfeier
Theil zu nehmen, welche Felix Mendelssohn 93 Jahre
nach dem Tode Sebastian Bach’s (am 23, April 1843)
zu Leipzig veranstaltete, In seiner Gegenwart fand die
Enthiillung des in der Niithe der Thomasschule zum Ge-
diichtniss Sebastian’s errvichteten Denkmals statt.

Zwei Jahre spiiter (am 22. December 1845) ist mit dem
86jihrigen Greise der letzte Spross der Familie des grossen
Cantors aus Leipzig zu Berlin zu Grabe getragen worden,

Seinem Vater sowenig als ihm war es vergonnt ge-
wesen, den alten Ruhm ihres Geschlechts in die kommende
Zeit hintiberzutragen, Aber Beide haben den Namen, der
ihnen in gutem Klange iiberkommen war, mit Ehren ge-

fithrt und in Ehren erhalten.

Capitel VIII

Johann Christian Bach,

der Londoner.

Anders stand es mit den Briidern Christian, dem
Londoner, und Friedemann, dem Halleschen Bach. Beide

sind eminente Kiinstler und grosse Tonsetzer gewesen. Aber
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withrend der eine sein Talent vergeudet, der andere das-
selbe unfruchtbar hat verkommen lassen, haben beide dem
ehrlichen Namen ihrver Familie einen, ihm bis dahin un-
bekannten Makel aufeedriickt.

Obschon von beiden, insbesondere von Friedemann
Bach sehr ausgezeichnete Arvbeiten auf die Nachwelt ge
kommen sind, so zihlen beide doch nicht zu denen, deren
Wesen und Arbeit neue Bahnen eriffnet, neue Kunstzweige
belebt, die vorhandenen hiherer Vollendung, grisserer Voll-
kommenheit entgegengefiihrt hiitte. Thre Berechtigung fiir
die Kunstgeschichte beruht vorzugsweise in ihrer Eigen.
schaft als Sthne eines grossen Vaters.

Doch ist das Absterben der Familie desselben ein so
bedentungsvolles Ereigniss, dass es selbst in seinen unwiir-
digen Sprossen ein Recht auf Beobachtung in Anspruch
nehmen darf, Zweihundert Jahre hindurch hatte das Ge-
schlecht der Bach seit dem Urvater Veit Thiiringen und
Sachsen mit zahlreichen Musikern versehen, die zum iiber-

wiegenden Theile zugleich Kiinstler gewesen waren. Aus

ihm vor allen hatte sich die contrapunktische Schule re-

crutirt, deren glinzendster Schlussstein Sebastian Bach
gewesen ist. Seine Schiiler waren es, die zu Berlin in
gemeinschaftlichem Wirken jene neue Schule gebildet hat-
ten, durch welche die altklassische Musik im Gegensatz zn
der von der Opernbiihne her mehr und mehr um sich
greifenden italienischen Geschmacksrichtung gepflegt und
fortentwickelt wurde, und die in Em. Bach, Kirnberger,
Marpurg, Nichelmann, Quantz, Agricola, den Ben
da’s und selbst in Graun und seinem Bruder ihre Ver
treter gefunden hatte.

Nun sollte das Geschlecht von der Welt abtreten.

Johann Christian, genannt der Mailéinder oder der
Londoner Bach, war im Jahrve 1735 zn Leipzig geboren,
der elfte Sohn Sebastian’s. Bei seiner Geburt lebten
ausser Wilhelm Friedemann, Emanuel und Chri-

stoph Friedrich noch drei andere Sthne desselben, von

et s = i A = bt e e
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denen Johann Gottfried Bernhard (Organist zu Miihl-
hausen) frith genug starb, David, der jiingste, blodsinnige,
diesem bald folgte, und Gottfried Heinrvieh noch Liin
gere Zeit, bis 1761, ein unbekanntes Dasein gefithrt hat.

Als Sebastian Bach das miide Haupt zur ewigen
Ruhe neigte, war Johann Christian 15 Jahre alt.

Der grosse Kiinstler hafte seine Familie in sorgen
voller Lage zuriickgelassen. Anna Magdalena, die treue

Grefihrtin seines Lebens und seiner kiinstlerischen Grisse

wie seiner Soreen und Leiden vermochte nicht, den jiing-

sten der ihr gebliebenen Sohne, deren sie sieben geboren

hatte, zu erziehen. Philipp Emanuel, auf den vor
allen die Sorge fiir die Seinen gefallen war, nahm ihn zu
sich nach Berlin, erzog und untervichtete ihn dort!). Doch
scheint das Kiinstlerbiut bei ithm friih in Wallung gerathen
zu sein. Die Bekanntschaft mit den italienischen Singe
rinnen der Berliner Oper wirkte nicht eben vortheilhaft
auf ihn ein, und vier Jahre spiiter (1764) verliess er 19 Jahve
alt seines Bruders Haus und Schule, wie die Heimath, uwm
mit einer dieser Singerinnen mnach Italien zu gehen. In
Mailand wurde er, der Lutheraner, nach kurzem Aufent
halt zum Kapellmeister an einer der dortigen Kirchen be-
stellt. Da blieb er, bis im Jahre 1769 Hindel sein ruhm
volles Leben zu London geendigt hatte. Sofort eilte er
dorthin und erhielt, etwa 24 Jahre alt, dessen Stelle als
Musikmeister der Konigin, ein Dienst, in welchem erv bis
zu seinem im 47, Lebensjahre erfolgten Tode (er starb
Anfangs Januar 1782) verblieben ist?®). So war der jiingste
Sohn Sebastian Bach's an die Stelle jenes grossen Ton-
setzers getreten, der, als er auf der IHohe seines Glanzes

stand, es nicht hatte iiber sich gewinnen konnen, mit dem

1) Genealogie der Bach’schen Iamilie in der K. Bibl. zu Berlin.
2) Nach Pohl Mozart und Haydn in London) hatte J. . Bach
dort am 2. Juni 1768 im Saale des Thateh d’House zum ersten Male
dffentlich auf dem Pianoforte gespielt. Doch ist es kaum denkbar,
dass er hiem!t 9 Jahre nach seiner Anstellung gewartet haben sollte.
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einfachen Cantor der Thomasschule in personlichen Ver
kehr zu treten. Wohl hiitte dieser Sohn im Hinblick hier-
auf sich gedrungen fiihlen sollen, den Manen des Vaters
in grossen Tonwerken siihnende Opfer zu bringen!

Aber was war ihm der Gedanke an den Vater. den
er nur als Knabe gekannt, dessen Wirken und Streben
er nie schiitzen gelernt hatte! ILieben wollte er und ge
niessen. Und so schliirfte er in dem berauschenden
Tranke sinnlicher Lust das Vergessen seiner grossen Stel-
lung und Aufgabe mit dursticen Ziigen ein,

Sein Einkommen wurde auf 1500 Pfd. Sterling (gegen
10,000 Rthlr.) geschitzt'). Als er starb, hinterliess er
gegen 30,000 Rthlr. Sehulden. Er war mit Cecilia Grassi,
l'ill{‘i‘ seit 1767 ln"'i Ili']‘ Srossen U!u'l‘ 7z Liondon Fl']!l' he-
liebten Singerin verheirathet. Nach seinem Tode ging
diese, durch eine Pension, welche die Kiénigin ihr zahlen
liess, vor Noth und Sorgen geschiitzt, nach ltalien zuriick ).

Kinder hat Christian Bach nicht gehabt.

Rochlitz sagt sehr treffend von ithm?®): So viel Ge
schmeidigkeit des Geistes, so viel Accommodation in den
(Gtenius des Sidculums, so viel Unterjochung der tiefen
Theorie unter die flichtige Melodik der Zeit, — hat woll
noch niemand wie dieser Bach gehabt. Er scheint sich
ordentlich den Plan vorgesefzt zu haben, seinem Bruder
in Hamburg zu beweisen, man kiénne gross sein und sich
doch nach dem geringfiigigen Geiste des Volkes bequemen.
Der Erfole bewies, dass er Unrecht hatte, denn sein Geist
litt unter den Fesseln der Accommodation. Die hohe

Theorie, die er aus den Rippen seines grossen Vaters an-

zog, umgab er mit dem Silberflor des modernen Geschmacks,

eine Riesin in Filet gehiillt. — Fr war Meister in allen

musikalischen Stylen, Buchstiiblich war es wahr, was ein

1) Mus. Almanach. 17585, S, 142.

2) Hilgenfeld, J. S, Bach, 8. 14,
3) Allg. Leipz, Mus.-Zeit,, Jahrg. 8. S. 811.
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englischer Dichter von ihm sang: ,, Bach stand auf des

Olympos Gipfel und Polyhymnia kam ihm ent

gegen, Sie breitete die Silberarme um ihn und

(=]
LN {4

sprach: Ganz bist Du mein!

ySeine Kirchenstiicke haben viel Griindlichkeit, nur
eine gewisse weltliche Miene, die den Geruch der Ver-
wesung ankiindigt. Seine Opern, die er in England, Ita
lien und Deutschland setzte, verrathen alle den Hervscher-
geist im Gebiete der Tonkunst. Dieser Bach konnte sein
was er wollte, und man verglich ihn mit Recht mit dem
Protens der Fabel. Jetzt sprudelte er als Wasser, jetat
loderte er als Feuer. Mitten unfer den Leichtfertigkeiten
des Modegeschmacks schimmert immer der Riesengeist
seines Vaters durch. — Sein Bruder in Hamburg schrieh
ihm ofters: ,, Werde kein Kind!®“ Er aber antwortete
immer: ,,Ich muss stammeln, damit mich die Kinder
verstehen.

,,Dass aber dieser ausserordentliche Mann auch in dem
tiefsinnigen Style seines Bruders und Vaters arbeiten konnte,
beweisen verschiedene Claviersonaten, die er zu London
herausgab. Sonderlich ist eine Sonate von ihm aus F-moll
bekannt, die mit den griindlichsten und besten Stiicken
dieser Art wetteifert.”

»DBach hat sich in allen Arten des musikalischen Styls
fast mit gleichem Gliicke gezeigt. IEr arbeitete fiir die
Kirche, fiir’'s Theater, fiic die Kammer. Er verfertigte
tragische mnd komische Opern, ernste und scherzhafte
Ballete. Natiirlicher Fluss der Gedanken, lichliche Melo-
dieen, reiche Instrumentkenntniss, iiberraschende Aus
weichungen, herrliche Bearbeitung des Duetts, festliche
Chiire nnd  meisterhafter Recitativstil — charakterisiren
seine ernsten Opern. Er schrieb deren sehr viele in
[talien, England und Deuntschland; und noch heute werden
sie mit dem entschiedensten Beifall aufgefiihrt. Jomelli’-
sches Feuer, und den harmonischen Tiefsinn seines Bruders,

in Hamburg — sucht man freilich in diesen seinen Opern
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vergebens; aber Natur und Einfalt ersetzen diesen Mangel
desto reichlicher. Das Ziirtliche und Verliebte gelang ihm
besser als das hohe Tragische. Seine scherzhafte Muse hat
viel gliickliche Finfille: sie ist mechr witzig als launig,
daher wurden seine komischen Opern in London nie lange
goutirt, Seine Ballete in beiden Arten sind vortrefflich
und dollmetschen den ganzen Sinn der Geberdensprache.
— Seinen Kirchenstiicken fehlt es nicht an Wiirde und
Andacht. Er hat fiir Rom und Neapel einige Messen ge-
setzt, welche daselbst allgemeine Bewunderung erregten.
Auch fiir London schrieb er einige Psalmen in wahrem
antiken Geschmacke. Sein Te Deum laudamus ist eins
der schonsten, die wir in Europa besitzen. Die Fugen
und Chire bearbeitete er mit grosser Kunst, ohne in Pe-
dantismus zu fallen. — Seine Clavierconcerte, Sonaten u. s, w.
mit und ohne Begleitung, gehéren noch immer unter die
Lieblingsstiicke des Publikums. Bach spielte das Clavier
selbst als Meister, zwar nicht mit der magischen Kraft
seines Vaters oder Bruders in Hamburg, aber doch so,
dass ihn Niemand in England iibertraf. ‘Weil er verliebter
Komplexion war, so strebte er sehr nach dem Beifall der
Damen. Dieser Umstand klirt vieles von seinem musika-
lischen Charakter auf. Seine Anschmiegung an den Mode-
geschmack, seine oft zu grosse Nachgiebigkeit, seine ge-

fillige Condescendenz, da wo der Wohlgeschmack sank;
1

das seinem grossen (teiste so wenig passende Tindeln; die
oft wiisserige Leichtigkeit in seinem Satze, da wo er von
Natur zur Schwere geneigt war — all dies riihrte von
seiner allzu grossen Licbe fiir das weibliche Geschlecht
her., Er war der Liebling der englischen Damen. Seine
Sinfonien sind gross und priichtig, dieser Schreibart voll-
kommen angemessen und fiir Privatconcerte weit schick-
licher, als die Jomelli'schen.”

»Bach war einer der fleissigsten Tonsetzer, die jemals
gelebt haben. Seine Stiicke belaufen sich auf eine kauwm
glaubliche Zahl, worin der Vorfrag ungemein abwechselnd

Bitter, Hmanuel und Friedemann Bach. II. 10
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ist. Da Bach nur hochst selten seinem eigenen Geschmack
folgte, da

selbst, so haben nur wenige seiner Stiicke Ichheit und

oleichsam  immer ein Anderer schrieb als er

o

Originalitit. Er selbst war deshalb mit seinen Stiicken
nie zufrieden, und wenn er lange auf dem Fligel gespielt

hatte, so pflegte er immer mit einer tiefsinnigen Phantasie

zu schliessen, und am Ende zu sagen: S0 w iirde Bach
spielen, wenn er diirfte)!

Dies eine Wort bezeichnet seine Stellung zur Kunst nicht
minder wie das Andere, das er, als ihm einst einer seiner
Freunde iiber sein leichtsinniges Lieben und Componiren

Vorwiirfe machte und ihm das Beispiel seines Bruders und

1) Forkel hatte irgendwo gesagt, dass Christian Bach ein
Volks-Componist gewesen sei.

Hierauf fragt Zelter in scinen nachgelassenen Notizen: ,, Was ist
ein Volks-Componist?

Dieser Bach war ein ehrlicher Deutscher, der in England italic-
nische Opern geschrieben hat, und das soll ein Volks-Componist seyn?
Denn wenn er’s nicht noch ist, so ist er es auch zu seiner Zeit nicht
gewesen,

Wer ist denn das Volk, dessen Componist Bach war? Doch
nicht die Damen und Herren, die seine italienische Arie nach-
seufzten?

Se cerca se dice
I’Amica dov’e?
I’Amica infelice
tispondi: mori!
Ah nd si gran duolo
Non darle per me
Rispondi, ma solo
Piangendo, parti!

Dies ist eine von den Arien, welche gern gesungen wurden, weil
man sie schin fand, aber noch einmal: Wer ist das Volk?

Was Hr. Forkel hier aber sagen zu wollen scheint, ist: der
Londoner Bach sei ein gemeiner Componist fiir den Pébel, und etwa
deswegen allgemein beliebt gewesen. Doch ist er deswegen eben so
wenig ein Volks-Componist, als das Volk von ihm (Hrn. Forkel aus-
genommen) weiss. Er verzeihe es aber, wenn wir hiemit bhemerken,
dass ein Volks- Componist ein grosses und edles Genie sein kann,
wie das Volk selbst in seiner wahren Bedeutung nichts anderes ist.”
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Erziehers Emanuel vorhielt, diesem antwortete!): »Mein
Bruder lebt, um zu componiren, ich componire,
um zu leben,“

So durfte Emanuel von ihm sagen?): , Inter nos,

machte es anders, als der ehrliche Veit, ©

Man kann von Niemandem, der das Leben im Taumel
des Genusses auskosten will, verlangen, dass er ein grosser
Kiinstler sein solle. So ist des jingsten Bach’s Kiinstler-
thum und Kiinstlerruhm zu Grunde gegangen. Wie ein
méichtiger Strom nicht selten im Sande verliuft, so verlor
sich der edle Geist seines Vaters in der Verflachung und
der sinnlichen Genusssucht dieses Sohnes, der, wie secin
stets durstiger College Abel dem Wein, seinerseits den
Frauen ergeben war, ohne dass er deshalb den Wein ver-
schmiiht hiitte.

Nach einem von ihm vorhandenen Portrait war er ein
schiner Mann von feurig edler vornehmer Gesichtsbildung,
wie sie wohl den Damen seiner Zeit gefallen konnte,

An sich fehlte ihm auch ein edlerer Sinn nicht. Dies
zeigh beispielsweise der kurze Brief, den er (leider ohne
Datum und Jahreszahl) an einen Clavierspieler, Namens
Krenschel in Dresden in franzosicher Sprache geschrieben
hat. (Siehe Anhang IT.)

Cramer’s Magazin fiir Musik®) enthiilt eine Nach-
weisung seiner offentlich bekannt gewordenen Werke,
welche hier zu wiederholen nicht erforderlich sein diirfte.
die bestanden in Clavier- Concerten mit und ohne Instru-
mental-Begleitung, in Trios, Sonaten, Sinfonien, Quartetten,
Quintetten, verschiedenen Opern ernsten und komischen In-
halts, Ballets und einzelnen Gesangssachen in den damals
gebrauchlichen verschiedenen Stylen, das Meiste in jener

1) Allg. Leipz. Mus. Ztg. Jahrg. 29. 8. 876.

2) Genealogie der Familic Bach. (K. Bibl. zu Berlin.)

5) 1783. Th. I. 8. 194.
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oberfliichlich melodissen Manier, die eine Zeit lang fiir die
musterhafteste Schreibart in der Musik galt.

In den von ihm und Abel dirigirten Concerten zu
London und auch spiiter noch wurde ifter eine von ihm
componirte Sinfonie fiir 2 Orchester aufgefithrt.  Eine
seiner Opern: la Clemenza di Seipione ist noch im
Jahre 1805, durch Elisabeth Billington, eine beriihmte
Singerin aus dem letzten Viertel des vorigen Jahrhunderts,
die ecine Zeit lang (etwa um 1775) seine Schiilerin gewesen
war, auf die Biihne gebracht worden'). Zu den sonst
von ihm componirten Opern gehiorten?): Orféo, Catone,
Especie di tormanto, Demofonte, Gioas Re di Guida, La
confusa smaritata.

Nach Junker?) wiire J. Chr. Bach auch von dem
Kurfiirsten Carl Theodor zur Schipfung einer Oper nach
Mannheim berufen worden, wovon dort freilich nichts be-
kannt 1ist.

Nicht alle seine musikalischen Siinden, die der Oeffent-
lichkeit anheimgefallen, sind ihm voll anzurechnen. In
einem Briefe vom Jahre 1783 aus London?) heisst es:
,,Sie miissen sich nicht wundern, wenn man so oft Werke
von Bach und Abel im Stiche sieht, die man in Deutsch-
land fir mittelmiissig oder unter der Wiirde dieser beiden
berithmten Minner gehalten hat. Dies verhiclt sich so:
Beider Werke, die sie fiir's Publikum bestimmt hatten,

gaben sie an Brenner und Walker zu stechen, die da-

fir reichlich bezahlten. Alles Andere ist ganz wider

Wissen und Willen derselben entwandt und ohne Erlaub-
uiss, ja sogar Einiges falsch unter J. C. Bach's Namen
gestochen worden. Die Entwendung ist folgendermassen

geschehen, Da man von denselben selbst nichts erhalten

1) Pohl. Mozart und Haydn in London. 8. 15 u. 326,

#) Katalog von Musikalien von Westphal in Hamburg. 1752
und Nachlass-Katalog von Paul Scheel in Itzehoe.

3) Skizzen. (Bern) 1776, 8. 15.

) Cramer’s Magazin f. Musik. 1783, Th. 1. S, 553.
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kinnen und nicht hinlinglich bezahlen wollen, so hat man
gesucht, Abschriften von den kleinen Aufsiitzen, so sie fiir
Scholaren an (:{'li:ll‘h!li:-lt, Trio’s ete. fiir verschiedene Hiiuser
gemacht, zu erhalten, diese zusammengesetzt, so gestochen

und in der Stille verkauft. Kaum hatten nun andere neue
Werke von diesen Autoren, besonders mit Bach’'s Namen
gesechen, so wurden sie wieder nachgestochen und so als
iichte Werke dieser so beliebten und grossen Miinner ver
breitet, und dadurch ward zugleich die Ehre und der gute
Name dieser Verfasser gekriinkt.*

Mag hienach manche seiner Arbeiten nicht zur Ver-

offentlichung bestimmt gewesen sein, in jedem Falle war

J. C. Bach, der sein Talent, die Genialitiit, die den Stem-
|n_'l ihres Ursprungs nicht verliugnen konnte, mit Leicht-
sinn vergeudete, das grelle Gegenbild seines ernsten, from-
men, vom Dienste seines Gottes und von der Verehrung
seiner heiligen Kunst so tief durchdrungenen Vaters. Iir
war aber auch zugleich ein merkwiirdiges Seitenstiick zu
seinem iltesten Druder Friedemann, der bei gleichen
Gaben mit tieferem Wissen und mit weit iiberlegenen
Kriiften, wie er an den Klippen strandete, an denen das
Leben grade die bevorzugten Geister so gern voriiberfiihrt,
um ihre Aechtheit im Kampfe zu priifen und — wenn sie
sich micht bewiithrt, sie an ihnen zerschellen zu lassen.
Wiirde es sich lohnen mit mithsamer Sorgfalt heraus-
zusuchen und der jetzt lebenden Generation darzulegen,
was etwa an Kornern edlen Goldes in seinen Arbeiten ver-
streut gefunden werden kénnte? Joh. Christian Bach
hat seine Zeit und in ihr seine Kunst nicht geférdert.
Nur dass er der Sohn des grossen Sebastian war, rettet

den Namen des einst Vielbewunderten vor Vercessenheif.




Capitel IX.

Wilhelm Friedemann Bach,

der Hallische.

Wird dies traurige Schlussurtheil iiber cin verfehltes
Leben nicht auch anf Wilhelm Friedemann Anwendung
finden, der, Sebastian Bach’s Erstgchorener, vor allem
die Aufgabe zu erfiillen gchabt hiitte, den Namen, den
ihm ein seltenes Geschick in so reinem edlen Glanze iiber-
wiesen hatte, fleckenlos zu erhalten, des Vaters kiinstleri-
sche Thitigkeit im Sinn des Fortschritts weiter zu fihren,
die Kunst selbst als ein heiliges Vermichtniss zu betrach-
ten, das ihm jener, von unendlich héherm Werthe als
Reichthum und Schiitze dieser Erde, hinterlassen hatte?
Mit schmerzlichem Zweifel weilt der Blick der Nachwelt
auf diesem Lieblingssohne des grossen Tonsetzers, in dessem
Geiste die seltenen Gaben des Vaters neu verjiingt empor-
zubliihen schienen.

Wilhelm Friedemann war im Jahre 1710 zu Wei-
mar geboren, der erste von den 21 Kindern Seb. Bach’s,
der ilteste seiner 12 Sihne.

Mit welcher Liebe hatte der Vater diesen Sohn em-
pfangen, gehegt, unterrichtet, erzogen!

Von seiner Jugend ist kaum mehr bekannt als von
der Emanuel’s. Man weiss nur, dass sich in ihm sehr
frith die seltenste Befithigung fiiv die Musik zeigte, dass
er im Clavier- und Orgelspiel bald Meister war und der
verwickeltsten Aufgaben im Contrapunkt mit spielender
Leichtigkeit Herr wurde.

Als Sebastian Bach im Jahre 1722 von Céthen nach
Leipzig zog, war Friedemann 12 Jahr alt. Damals be-
reits hatte der Vater fiir ihn seine 6 Sonaten oder Trios
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fiir 2 Claviere mit obligatem Pedal geschrieben, um ihn
fiir das Orgelspiel vorzubereiten'). Wer diese wunder-
baren Stiicke kennt, der wird erstaunt sein zu erfahren,
dass sie fiir einen 12jihrigen Knaben gesetzt waren, Nicht
weniger aber wird es ihn mit chrerbictiger Bewunderung
erfiillen, dass es dem Vater verginnt gewesen war, in diese
Knaben-Sonaten einen solchen Schatz harmonischer Tiefe
und Kunst, eine so eigenthiimliche Besonderheit der Ge-
danken niederlegen zu diirfen. IFriedemann’s Auffas-
sungsfihigkeit war eben seinem grossen Gedankenfluge
bereits gewachsen.

Aber er sollte nicht bloss Clavier- und Orgelspicler
werden, Aus eigner Erfahrung hatte Scebhastian gelernt,
dass ein Tonsetzer, der iiber die Gewdéhnlichkeit hinaus
will, vor allem der Violine als des Hauptinstruments fiir
Orchester- und Kammermusik Herr sein miisse. So liess
er ithm von seinem 15. Jahre ab durch den damaligen
Herzogl, Merseburg'schen Concertmeister J, J. Graun,
der spiter in die Kapelle Friedrich’s des Grossen ge-
treten ist, Unterricht auf der Violine geben, damit er nach
der Natur dieses Imstruments setzen lerne. Durch diesen
Unterricht ist Friedemann ein vorziiglicher Violinspieler
geworden,.

Dass er zugleich die Thomasschule besuchte, ist selbst-
verstindlich. _.,N:u'h iffentlicher Valediction von derselben
schritt er zu den hoheren?) Wissenschaften auf der Uni-
versititt Leipzig, allwo er unter den Professoribus Jéches
und Ernesti die Philosophie und insbesondere unter
Dr. Riidiger die Vernunftlehre studirte. Ueber die In-
stitutiones horte er die Herren Dr. Késtner und Dr. Joa-

chim und bey diesem letzterm besonders dic Pandecten,

bey dem Heren Dr. Stieglitz Wechselrecht, und bey den

Herren Professoribus Haussen und Richter die Mathe-

1) Forkel, Seb. Bach’s Leben und Werke. S. 60.
2) Marpurg’s histor, krit. Beitrdge. Bd. L 8. 431




matik. Diese authentischen Mittheilungen zeigen, dass
die Studien, denen Friedemann in Leipzig oblag, keines-
wegs bloss formeller Natur gewesen sind. Die Mathematik,
eine Wissenschaft, die im vorigen Jalhrhundert vielfach
auf’ die Theorie der Musik und die Ausmessungen der Tone
angewendet wurde, hat er spiiter noch, als er in Dresden
Organist an der Sophienkirche geworden war, bei dem
nsehr geschickten Commissions-Rath und Hofmathematikus
Walz“ fortgesetzt und ,dabei noch die Algebra fleis
geiibt,*

So hiitte, wenn schon seine Schulzeit in jene Epoche
der Thomasschule gefallen war, in der sich unter dem alt-
gewordenen Rector J. H. Ernesti eine gewisse Auflisung
der Disciplin und imnneren Ordnung eingeschleppt hatte,
doch seine wissenschaftliche Bildung cine sorgfiiltige und
griindliche sein miissen. Mindestens hat es ihm an der
Gelegenheit, solche zu erwerben, nicht gefehlt. Gleichzeitig
war er zum vollendeten Musiker herangereift, der seiner
seits den Schiilern seines Vaters Unterricht zu ertheilen
vermochte. Unter Anderen gab er im Jahre 1730, also
da er 20 Jahr alt war, an Nichelmann Clavier-
Unterricht?), withrend dieser bei seinem Vater die Theorie
der Musik stndirte. Und dass dieser Unterricht kein ge-
ringer gewesen sein kaun, ist daraus ersichtlich, dass
Nichelmann spiiter gleichzeitic mit Em. Bach in der
Kapelle Friedrich's des Grossen als Cembalist fun-
giren konnte.

Seb. Bach’s Liebe war vorzugsweise diesem seinem
Erstgebornen zugewendet, der, wie er glaubte, ihn selbst
weit iibertreffen wiirde. Ir trennte sich nur ungern von

ihm und nahm ihn, wenn er auf Reisen ging, mit sich.

wEriedemann,* pflegte er zu saven, wenn es nach Dresden
? o o ?

gehen sollte, wohin ihn die beriihmte Oper unter Hasse's
Leitung und mit dem Wundergesange der Faustina zog

1) Marpurg’s histor. krit. Beitriige. Bd. I. S. 433.
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— ywollen wir nicht einmal wieder die schénen Dresdier
Liederchen horen?*  Die Vorlicbe fiir die Begleitung
dieses Sohnes anf Reisen hielt bis in seine spiiteste Lebens-
zeit an.  Is ist bekaunt, dass er ihn noch im Jahre 1747
auf der Reise nach Potsdam zu dem orossen Kinige mit
sich genommen hat.

Ueberhaupt scheint Friedemann mit seinem sinnigen
tritumerischen Wesen und seinem in musikalischer Be-
ziehung sich ganz und gar in die contrapunktischen Tiefen
der Kunst versenkenden Streben eine Vertrauensperson fiir
den Vater gewesen zi sein, der wohl kaum ahnen lconnte,
zu welchen Folgen bei der besonderen Richtung seiner
musikalischen Anlagen dieses starre Anklammern an den
formellen Theil der Kunst, dieses einseitize rfassen der-
selben fiithren werde. So beauttragte er, der damals krank
war, im Jahre 1729, als Hindel von Italien aus vor sei-
ner Riickkehr nach London seinen zweiten Besuch in Halle

machte, den 19jihrigen Sohn, dorthin zu fahren und den

berithmten Kuunstgefiihrten zn ihm nach Leipzig einzu-

laden. Es ist bekannt, dass diese Sendung keinen Erfolg
hatte, da Hindel das Zusammentreffen mit Seb. Bach
zit vermeiden suchte?t),

In jedem Falle hiitten diese Reisen, der bevorzugte
Verkehr mit dem Vater und die Bekanntschaft mit den
vielen grossen Kiinstlern, die dessen Haus besuchten, dazu
beitragen kinnen, Friedemann’s Gesichtskreise zu er-
weitern, seine Ansichten und das Verstindniss fiir die Auf-
gabe seines Lebens abzukliiren, seiner Bildung einen uni-
versellen Charakter zu geben. Wohl kaum konnten alle
Bedingungen hiefiir in hherem Grade vereinigt werden,
als wie sie sich eben ihm darboten.

Mehr und mehr suchte der Vater sich il geistig

mitzutheilen, die ganze Kraft und Fiille seines gewaltigen

Wissens und Erkennens auf ihn zu iibertragen. Sein

1) Bitter, J. 8. Bach. Th. II. 8. 5,
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Bruder Philipp Emanuel durfte daher auch mit Recht
von ihm sagen'): ,,Er konnte unsern Vater eher er-
setzen, als wir alle zusammengenommen,

Er war nach Allem, was von ihm bekannt geworden,
der stiirkste Orgelspieler seiner Zeit. Seine Fertigkeit und
Gewalt auf diesem Instrumente waren unglaublich. Der
Zuhorer traute, indem er dem wunderbaren Gange seines
H}Jit-ls folgte, seinen Augen und Ohren nicht?). Die Hoheit,
Wiirde und Macht desselben erregten heilige Schauer.
Seine Phantasien waren so reich, neu und fremdartig tiber
raschend, dass ofters selbst der geiibteste Harmonist Miihe
hatte seinem Schwunge zu folgen?®), Forkel sagt von
ihm*): ,,Wenn ich iln auf dem Klaviere horte, war alles
zierlich, fein, Horte ich ihm auf der Orgel, so iiberficlen
mich heilige Schauer. Hier war alles gross und teierlich.“

Von Friedemann’s élteren Compositionen ist ausser
einzeluen kleinen Studienstiicken so gut als Nichts bekannt.

Ks ist daher auch sehr schwer zu sagen, wann und wie
o ?

sich sein Compositionstalent entwickelt habe. Seinen frithe-

sten Arbeiten gehiren offenbar die dem Genve der damals
beliebten Charakterstiicke beizuzithlenden 1. La Reveille
und 2. L'imitation de la chasse an, von denen sich Ab-
schriften auf der K. Bibliothek zu Berlin befinden., Beides
sind kleine Salonstiicke in dem heutigen Sinne des Worts,
nicht ohne eine gewisse Eleganz gesetzt.

Das erstere, in C-dur Allabreve,

.p..'l'. B e O PP O PePORPD

1) Leipz. Allg. Mus.-Z. II. 8. 829.
2) Reicharvdt, Mus., Almanach. 1796,

Mus. Almanach (Schwickert), 1782, 8. 120,
1) Leben und Werke Seb. Bach's, S, 18.




ist leicht dahinspiclend, sehr gefiillig, voll von Leben, viel-
fach modulirend und ohne Anspriiche an besondere techni
sche Fertigkeit,

Das zweite, C-dur ?/,,

ist hichst charakteristisch, vielleicht nicht durchweg als
jagdmiissig zu betrachten, obschon es offenbar eine iiber
Stock und Stein dahineilende Parforcejagd darstellen soll.
s erfordert wegen des fortwihrend nothwendigen Ueber-
schlagens der Hiinde cine gewisse Uebung und vorgeschritte-
nere Technik.

Die Art, wie dieses Stiick gesetzt ist, und der Cha-
rakter der Reveille, welche offenbar den Sticken von
Couperin und Muffat nachgebildet ist, zeigen eben, dass

diese Compositionen der Jugendzeit Friedemann's an-

gehoren miissen, Dies darf um so mehr als wahrseheinlich

angenommen werden, als bekanntlich Seb, Bach eine
grosse Verchrung fiir (..'-l:flpt.‘ rin und die franzisische Spiel-

art hatte; dies musste sich auf seine Schiiler iibertragen,
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wie das Beispiel Emanuel Bach’s deutlich beweisst. Von
diesem CGresichtspunkt aus und als Zeichen des Bildungs
ganges, den Friedemann's musikalische Entwickelung
genommen hat, sind beide Stiicke jedenfalls von nicht ge-
ringem Interesse.

Friedemann, der weiterhin so viel Proben eigen-
thiimlicher Lebensfremdheit gegeben hat, dass von ihm
allein mehr Anekdoten aufbewahrt sind, als von seinem
Vater und seinen Briidern zusammengenommen, scheint
schon als junger Mensch zerstreut und sonderbar genug

gewesen zu sein, um selbst mit der beschriinkten Umgebung

des Hauses nicht ausser Conflict zu bleiben.

Er war ein vertrauter Freund von Doles, der wiih.
rend der Dreissiger Jahre im Hause seines Vaters die
Musik studirte. Einst wollte Friedemann diesen aunf
seiner Stube besuchen, fand ihn dort aber nicht und setzte
sich, nm ihn zu erwarten, an den Tisch, wohin man eben
das Abendessen fir Doles auf Kohlen gestellt hatte!). In
seine Triumereien versunken, nimmt er das Essen herunter,
verzehrt es bis auf den lezten Rest und wird dann zu
seiner Familie zum Essen gerufen. Ruhig rilumt er zu
smnmen, steckt dabei Messer, Gabel und Loffel in die
Tasche, setzt sich mit den Seinen wieder zu Tisch und
speist ohne Weiteres noch einmal. Doles kommt nach
Haus, findet das leere Geschirr, vermisst sein Besteck,
fragt, wer auf seinem Zimmer gewesen, hort, dass Friede-
mann dort war, geht zu ihm und macht ihm Vorhal-
tungen dariiber, dass er sein Abendessen verzehrt und sein
Besteck mitgenommen habe.  Dieser sehr erstaunt weist
die Zumuthung des Freundes ab, und wird, als dieser sein
Besteck von ihm zuriickfordert, im hichsten Grade auf:
gebracht. Er springt auf und droht Doles, dass er ihn
zam Diebe machen wolle, Dieser, dem starken und faust-

rechten Gegner nicht gewachsen, fliecht; Friedemann will
8 8 )

1) Allg. Leipz. Mus,-Zeit. II. (1800) 8. 830.
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ihm nach, seine Geschwister halten ihn, man hirt das Klap-

pern in seiner Rocktasche und zieht das Besteck heraus,
Friedemann stutzt. Iir ruft den Freund zuviick wund
bittet ihm um Vergebung. Wiihrend aber die Anderen
iiber seine Verkehrtheit lachen, weiss er nichts zu sagen,
als: ,Wo ich nur all den Appetit herbekommen haben mag!«

Unter solchen iusseren und inneren Verhiltnissen war
Friedemann zum Jiingling herangereift und hatte end-
lich ein Alter erreichf, in welchem er nach der Sitte der
Vorfahren und dem Gebrauche der Zeit seine Kyiifte prii-
fen, sich Haus und Herd selbst griinden sollte. Die Studien-
zeit war mit dem 23. Lebensjahre voriiber. Nichts konnte
ihn mehr veranlassen, in dem von Geschwistern und Schii-
lern diberfiillten Hause des Vaters zu bleiben.

Im Jahire 1735 war die Organistenstelle an der Sophien-
kirche zu Dresden erledigt. Am 7. Juni meldete er sich
von Leipzig aus mittelst folgenden dort am 12. Juni priisen-
tirten Schreibens um die Stelle V):

Magnifice!
Hochedelgeborne, Hoch- und Wohledle, Hoeh- und Wohleelahrte,
auch Hoeh- und Wohlweise Herren, Hochgeneigteste Ginner.

Eu, Hochedelgeb. Herrlichk, sonderbare Giite und Sorefalt. wmit
weleher Dieselben jedermann, so nur Dero hiilfreiche Hand ver-
langet, zugethan, kan voritzo genug seyn, mich in meiner Hofthung
zu unterstiitzen; Massen i#iberdiess Eu. Magupific. u. Hochedelgeb.
Herrlichk. angehohrne Leutseeligkeit mich fast zwingen solte zu
glauben, es werde auch vor diessmahl meine unterthinige Bitte eini-
germassen statt finden., BEs wird nehmlich Eu. Magnific. und Hoch-
edelgeb. Herrlichk. nicht unbewust seyn, Was massen der Herr
Pezold, gewesener Organist bey der Sophien-Kirche dieses Zeitliche
gesegmet, und also dessen vacante station mit einem subjecto wieder
zu ersetzen; Wenn demnach bey Bu. Magnifie. und Hochedelgeb.
Herrlichkeit als einen competenten mich gehorsamst melden wolte
(obgleich Derer kein Mangel seyn dirfite). Als ergeht an Eu.
Magnific. und Hochedelgeb. Herrlichk. meine unterthiinige Bitte, dass
dieselben gniidig geruhen wollen, bey dieser Vacance meine Wenig-
keit in hohe Consideration zu ziehen, und nebst anderen Competenten
mich zur Probe gniidig zu admittiven.

1) Acta des Stadt-Raths zu Dresden, den Oreanistendienst an der

g |

Sophienkirche betr. 1733—1842. Sect. 111, Cop. VIL. No. 67. Fol. 10,
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Vor diese hohe Gnade verharre Zeit Lebens in devotesten respect
Eu. Magnilicence und Hochedelgeb. Herrlichk.
gantz unterthiniger gehorsamster Diener
Leipzig d. 7. Juny ao. 1733.
Wilhelm Friedemann Bach.*

Eigenthiimlich genug nimmt sich dies Schreiben aus,
wenn man daran denkt, dass dasselbe von einem jungen
Manne herriihrte, der nach erlangter wissenschaftlicher Vor
bildung auf der Thomasschule 4 Jahre lang zu Leipzig
die Rechte und die Philosophie als sein Ilauptstudium ge-
trieben hatte.

Der Brief ist iibrigens ganz von seiner Hand, in sehr
ausgeschriebener, fester, an Sebastian Bach erinnernder
Handschrift geschrieben!) und mit den eigenthiimlichen
Redewendungen jener Zeit, wie man sieht, reichlich durch-
flochten.

An demselben Tage ging ein zweites Schreiben
in sehr &hnlichen Ausdriicken (siche Anhang IL) an
den Apellationsgerichtsrath und Stadtsyndicus Schriter,
damals Consul regens (dirigirender Biirgermeister) zu

Dresden ab, in welchem die gleiche Bitte vorgetragen

wurde, und welches sich gleichfalls in eigenhiindiger Schrift

Wilhelm Friedemann’s durch eine in sonderbarem
Franzosisch geschriebene Adresse auszeichnet. Der genannte

Biirgermeister scheint ein personlicher Giénner der Familie
Bach gewesen zu sein. Denn nachdem bereits im Monat

May verschiedene andere Gesuche um dieselbe Stelle ein-

1) Auch Friedemann’s Notenschrift war der des Vaters nicht
unihnlich, zumeist fest und bestimmt. Correcturen finden sich bei
ihm nicht hiiufig. Dagegen benutzte auch er die leeren Systeme
seiner Partituren in den Cantaten, um diese mit Arien und Recitativen
zu fiillen. Am Anfange der Cantaten findet sich nicht selten das
von Sebastian Bach her bekannte J. J. (Jesu juva) und am Schluss
das S. D. G. (Soli Deo Gloria).

Wiire er weniger diesen Aecusserlichkeiten des Vaters gefolgt, als
dessen grossem Streben, seiner klaren Gewissenhaftigkeit gegen die
Kunst und die Menschen, seinem Fleiss und der Treue des Handelns
gegen seine Familie!
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gegangen waren, wurde auf dieses persinliche Schreiben
sofort unterm 9. Juni verfiigt!): ,,dass auf nechstkommen-
den 22, Juni Nachmittags umb 3 Uhr in der Sophien-
Kirchen auff dasiger Orgel von Wilhelm Friedemann
Bachen, Christoph Schaffrathen, und Johann Chri-
stian Stoyen eine Probe gerichtet und sodann einer nnter
ihmen, der am besten bestiinde, zum Organisten in be-
meldter Kirchen erwehlet werden sollte.*

Das Protokoll iiber diese Probe ist im Anhange ab-

gedruckt. Weshalb andre Competenten, als Christian

Heinrich Gribner, der in seiner Eingabe vom 28. May?)
sagt, dass er ,durch geschickte Anfiihrung des be-
riithmten Organisten in Leipzig, Herrn Kapellmeisters

¢ ferner Johann Samuel

Bach, qualificirt gemacht sei,*
Kayser, Kinigl. Kammermusikus zu Dresden, Johann
Gottfried Stiibner, Organist zu St. Annen, und Carl
Hartwig,
anfiithrt, ,,von Jugend auff zum Clavier appliciret, wie er

Theol. und Mus. studiosus, der sich, wie er

dann vom Capellmeister Bach in Leipzig profitivet ),
warum diese Personen zur Orgelprobe nicht zugelassen
worden sind, obschon sie sich rechtzeitig gemeldet hatten,
das ergiebt sich aus den Aecten nicht.

Die Probe fand in Gegenwart des Kapellmeisters
Hebenstreit statt. Dieser erklirte sich fiir Friedemann
Bach, der denn auch am 23. Juni, da er ,nach aller
Musicorum Ausspruch und judicio als der beste und ge-
schickteste anerkannt und er sich auch bei der Probe am
besten exhibiret, wegen seiner Geschicklichkeit® einstimmig
zum Organisten der Sophienkirche erwithlt und ihm fol-

gende Instruction ertheilt wurde!):

1) Acta des Stadf-Raths. Fol. 12,
2) Ihid. Fol. 1.

3) Ibid. Fol. 9.

1) Ibid. Fol. 15. 16.

e i A i i s i e o R
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» Instruetion
vor Herrn Wilhelm Friedemann Baeh,
Organisten bey der Sophien-Kirche.

Demnach nach Herren Christian Pezold’s gewesenen Organisten
in der Sophien-Kirche allhier erfolgtem Ablelen, unter anderen Compe-
tenten sich Herr Wilhelm Friedemann Bach zu solehem vacanten
Dienst angemeldet, er auch bey gehaltner Probe seine Geschicklich-
lkeit anf der Orgel in besagter Kirche dergestallt erwiesen, dass er zu
solehem Dienste genugsam qualificivet erfunden worden, Und wie
denn seinem Suchen statt gegeben: Als wird gedachtem Herrn B ach
sothaner Organisten-Dienst in der Sophien-Kirche dergestalt hiemit
conferiret, dass er solchen mit allem Fleisse verwalten, den Gottes-
dienst, so offt er ihm durch Spielen auf der Orgel zu versehen hat,
olne Noth und olme erhaltene Erlaubniss nicht versiumen oder doch
¢in solches subjectum, welches auf der Orgel zu spiclen geschickt
ist, vor sich bestellen, nicht weniger auch sich der gleichen Art, so
sich zur Andacht schicket und dem Gehér annchmlich ist, zu spielen
befleissigen, das Orgelwerk gebiihrend in Acht nehmen, und damif
kein unnéthiger Bau daran verursacht werde, verhiithen, auch solches
alle Sonnabend gehorig stimmen, mit dem Cantore und denjenigen
Schul-Collegen, die in solecher Kirche das Musiciren und Singen ver-
richten, sich friedlich vernehmen, iibrigens aber alles dasjenige, was
die Lhre Gottes beférdert, wohl in Acht nehmen und allenthallien
und wie einem gottesfiirchtigen geschickten und treuen Organisten
geziemt und zukommet, sich verhalten solle. Dagegen soll ihm das-
jenige, was zur Besoldung und anderen Emolumenten geordnet und
der vorige Organist genossen, willig gereichet werden. Urkundlich
ist diese Bestallung und Instruction unter unsrer und Gemeinde Stadt-
Insiegel, auch gewdhnlicher Unterschrift ausgestellet worden.

So geschehen Dresden den 23, Juny 1733.%

,Diese Instruction ist Hr. Bachen, wie wvormahls gewohnlich,
von dem Rathe allein unterschrieben, gegeben und eben go zur con-
firmation beym Ober- Consistorio prisentivt worden, welches nach-
richtlich anher angemerket worden, den 30, Jun. 1733.

D. Schrotert

Diese Bestallung und Instruetion zeigt, dass Friede-
mann bei der eigentlichen Kirchenmusik nicht anders als
behufs der Begleitung an der Orgel zugezogen und ledig-
lich und ausschliesslich als Organist betrachtet wurde.
dass dies hier angemerkt werde,

Es ist von Bedeutung,

: - 2 et
weil es anderen Voraussetzungen gegeniiber dazu beitrigt,

seinen spiiteren Abgang von Dresden und die Annahme

der Stelle an der Liebfravenkirche zu Halle zu erkliiren.




Sein Gehalt betrug jihrlich 79 Rthlr.
ferner 80 Thaler Zulage und 3 Fass Bier oder 5

Tranksteuer-Benefiz!). Dasselbe war nicht von Bedeutung:

Wie bei allen solchen Stellen musste der Nebenverdienst
durch Unterricht und Composition das Meiste thun. Ob
und welche sonstigen Emolumente hinzugetreten, ist nicht
bekannt.

Die Uebergabe der Orvgel fand (siche Anhang 1.) am
. August desselben Jahres statt, nachdem Friedemann
bereits am 11. Juli die Schliissel zu derselben erhalten
hatte. So war er sein eigner Herr geworden und unter
verhiiltnissmiissig giinstigen Umstinden in die Laufbahn
eingetreten, in der so viele seiner Vorfahren in bescheidenen,
oft sehr firmlichen Verhiiltnissen zur Ehre Gottes gelebt,
gewirkt und gedarbt hatten und in der sein Vater zu
einem grossen Manne geworden war. Losgelost aus dem
Kreise der Familie, der ihn bisher umgeben, fand er doch
noch immer seinen Haltpunkt in seinem Vater, der ifters
Dresden besuchte, dort Concerte, zumal auf der schénen
Silbermann'schen Orgel der Frauenkirche gab und ihm
wohl nach wie vor mit Rath und That zur Seite stand.

Ueber seine iusseren Lebensverhiiltnisse in dem neuen
Dienste ist so gut als nichts bekannt, Wenn, wie weiter-
hin bemerkt werden wird, sein Lebenswandel anstissig
gewesen sein soll, so sind fiir eine solche Annahme Beweis-
mittel nach keiner Seite hin vorhanden. lm Gegentheil
scheint es, als ob er still und anstindig gelebt, Unterricht
ertheilt, hie und da einiges componirt habe. Aus dem
weiter unten angefiihrten Briefe vom 1767 an die Chur
tivstin Marie Antonie ersicht man, dass er wiihrend
seines Dresdner Aufenthalts Goldberg's Lehrver war, der

1) Das jetzige feste Einkommen der fr. Stelle ist in den mehr-
genannten Acten Fol, 127 verso durch die dem letszten BErwerber der

selben 1. J. 1858 ertheilte Instruction auf nicht mehr als 124 Rihlr.
3 Gr. 3 Pf. festgesetzt worden, also auf civea 40 Rithlr, geringer als
Zu jener Zeit.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II, 11
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damals im Dienste des Grafen v. Kayserling stand und

gewesen sein muss, da Seb.

ein tiichtiger Clavierspicler
Bach im Jahre ITL_) fiir 1hn :Sl_'.illt‘ bt‘i'il]lllll.L' J\I'i(_', mit ll(.‘-ll
30 Variationen geschrieben hat.

Friedemann’s schlimme Charakterseiten sind offen-
bar erst spiiter, zumal nach seines Vaters Tode, zum Vor-
schein gekommen,

Wie sehr er fiir seine Kunst und alles was ihr an-
gehorte Interesse hatte, zeigt unter Anderen ein Gedicht,
das er nach der Einweihung der oben erwiihnten Silber-
mann’schen Orgel verfertigt hat'):

,Kann was natiirlicher als vox Humana klingen?
Und besser als Cornet mit Anmuth scharf durchdringen?
Die Gravitif, die nur in dem Fagotto liegt,
Macht, dass Hr. Silbermann Natur und Kunst besiegt.

[n Dresden hat Friedemann einige Instrumental-

sachen gesetzt. Kirchenmusiken scheint er hier nicht ver-

fasst zu haben, zumal ihn sein Amt zu deren Composition

nicht unmittelbar veranlasste. Zu andauerndem Eleisse
kann er es nicht gebracht haben, da sonst mehr Spuren
von demselben sichtbar sein miissten.

Sein grosses und phantasievolles Spiel auf der Orgel
und die ausserordentliche Schwierigkeit der Aufgaben, die
er in seinen offentlichen Kunstleistungen zu losen unter-
nalim, scheinen schon damals im Publikum die Ansicht
verbreitet zu haben, dass er nicht anders als sehr schwer
schreiben konne. Dies zeigte sich zuerst bei der von ihm
beabsichtigten Herausgabe von 6 Clavier-Sonaten., Er

mochte eine Ahnung davon haben, dass seine Compositionen

1) Alte und neue Curiosa Saxonica. 1737. 8. 54. ,Ueber die
Silbermann’sche Orgel.*

Es heisst dort: ,,Von dieser Orgel hat der Organist zur Lieben
Frauen in Dresden, Herr Christian Gribner, in seinem carmine
gratulatorio an Hrn. Silbermann noch angemerket, dass sie beinahe
6000 Pfeifen habe, und Hr. Wilhelm Friedemann Bach, Org
zu St. Sophien, rithmt von soleher Orgel folgendes: (Siehe oben.)
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kein grosses Publikum finden wiirden, und so liess er, ge-
wissermassen als Probe, zuerst eine derselben unter dem
Titel: ,,Sei Sonate per il Cembalo, dedicate al Sign. G,
Ernesto Stahl, Consigliere della Corte di S. M. il Re di

Prussia, Ellettore di |31-;111:1-:-“l;m‘.-,_:"u_‘ e composte da Guigli-

elmo Friedemanno Bach (in Verlag zu haben 1. bey
dem Autore in Dresden, 2. bey dessen Herrn Vater in
Leipzig und 3. dessen Bruder in Berlin)“, erscheinen.
Aber Niemand wollte sie kaufen, angeblich | weil Niemand
sie spielen konnte.* Hinter einem in der K. Bibliothek
zu Berlin befindlichen Exemplare findet sich deshalb die
Bemerkung eingeschrieben: ,die dem Titel nach fehlenden
3 Sonaten sind mnicht erschienen, weil das Publikum es
dem Verfasser an der zur Herausgabe nithigen Unter-
stiitzung fehlen liess,“

Es ist aus dieser Sammlung itberhaupt nur eine Sonate

erschienen, welcher folgende Widmung vorgedruckt war:

[Nustrmo Signore e Padrone Colendmo
Non havendo mai havuto Poccasione di far vedere publicamente
la riconnoscenza, allagquale honore della Sua amicizia, ¢ Sua bonta
molto particolare verso di me m’obligano: Oso di valermi della pre-
sente, dedicando a V. 8. Mlustima. qualche prove del mio studio in
musica, e supplicandola di ricevere la buona volo COME un pegno
della mia grandissimo divoziome. Se il prezo del mio lavoro non
conviene al Suo gran nome, io so almeno per certo, che mai una
dedicazione, sia fatta con una venerazione uguale 3 quella, che mi-fa
sottoserivere
de V. J. Illustrissima
osservandissimo devotissimo
servot)
Guiglielmo Friedemanno Bach.
Dresda, il 16. Marzo 1744.

1) Auf deatsch: Da ich nie Gelegenheit gefunden habe, Gffentlich
von der Erkenntlichkeit Zeugniss abzulegen, zu der mich die Ehre
Ihrer Freundschaft und ganz besonderen Giite verpflichten: so wage
ich es, diese durch Gegen i eltend zn machen, indem ich Ew,
Herrlichkeit einige Ergebnisse meiner musikalischen Thiitiekeit widme
und Sie bitte, den guten Willen als ein Pfand meiner grissesten Ei-
gebenheit anzunehmen. Wenn auch der Werth meiner Arbeit Threm

11-#
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Man sieht, dass dergleichen Phrasen auch von Dresden
aus in italienischer Sprache in die Welt geschickt werden

Welcher Art das von dem .-iugvm_-]n‘_-m’n Kiinstler

mussten.
s0 gepriesene Verhiiltniss des preussischen Hofraths zur

Kunst und zu Friedemann Bach gewesen, hat sich nicht

ermitteln lassen. Man begegnet dem Namen la Stahl

auch bei Tmanuel Bach in dessen kleinen Musikstiicken.

Die Sonate selbst ist in dem Styl geschrieben, in
welchem die demselben Jahre angehirigen Wiirtember-
gischen Sonaten Emanuel Bach’s gesetzt sind, der
damals zu einer Badekur nach Teplitz gegangen war,
bei dieser Gelegenheit Dresden berithren musste und sich
ohne Zweifel bei seinem Bruder aufgehalten hat. Die

Sonate besteht aus 3 Theilen und ist in allen Sitzen
streng dreistimmig durchgefithret, Sie beginnt mit einem

1

Un Roce "\“U-[.'_%'["‘- D-dur %/,

das zweimal von lurzen, wie schmerzliche Seufzer wirken-
den Adagio’s unterbrochen, allerdings hie und da in den

Gedanken und ihrer Verwendung complicirt und auch

grossen Namen nicht entspricht, so bin ich mindestens dessen eSS,
=]

dass nie eine Widinung mit einer gleichen Verehrung wie diese er-

folgt ist, in der ich mich unterzeichne etc.
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durch die sonderbare Idee, einen Theil der Unterstimmen

im Altschliissel zu setzen, ungewdhnlich erscheint und fiir

Liebhaber im gewdhnlichen Sinne keineswegs geeionet ist

}
dessen Technik aber durchaus nicht besondere Schwie-

rigkeiten bietet. Einige der Gedanken sind meu und
frappant, andere sind melodids, das Ganze in hohem Grade
interessant, freilich mehr die Aufmerksamkeit rege haltend,
als auf das Gefiihl wirkend.

Dies steigert sich in dem folgenden Adagio:

Der tiefe Ernst, der in diesem Satze liegt, und die wunder-
bare polyphone Gestaltung desselben, wie sie sich mit
einer hochst eigenthiimlichen und genialen thematischen
Arbeit verbindet, gehen weit iiber das Maass desjenigen
hinaus, was ein Tonsetzer, der sich in die Oeffentlichkeit
einfithren will, dem grisseren Publikum bieten darf. Solche
Stiicke arbeitet der Kiinstler fir sich und fiir wenige Aus-
erlesene. Kommen dazu Stellen, wie:

o it et T




wo die durchgehenden Téne mit ihren Hiirten, der folgen-
den Auflisungen ungeachtet, dem Ohrve wehe thun, so war
es in der That nicht zu verwundern, dass man Bedenken
trug, sich Kunstwerken zuzuwenden, in denen den Bediirf-

nissen und Wiinschen des Publikums so wenig Rechnung

getragen war.

Nicht viel anders ist es mit dem dritten Satze (Vivace

D-dur, Allabr.), dessen fiir die damalige Zeit geniale

Einzelnheiten, wie z. B. folgende sich mehreremale in ver-
schiedenen Modulationen wiederholende Stellen
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nicht iiber die Abstractheit der ganzen Composition fort-
helfen, Iis fehlte ihr der Gesang Emanuel Bach’s und
der immer frisch ausstromende, nie in kleinliche Spielerei
oder Gedankenleere abweichende (Geist des Vaters.

War bei der obigen Sonate der Vorwurf, dass sie
Niemand spielen konne, in jedem Ialle unbegriindet, so
war im Ganzen doch das Publikum ihr gegeniiber in
seinem  Rechte. Die weitere IHerausgabe der anderen
Sonaten unterblieb,

Spiterhin, noch in Dresden, gewann Friedemann
es iiber sich, dem Geschmacke des Publikums niiher treten
zu wollen. FEr kiindigte ein Dutzend Polonaisen fiir das
Clavier an. Aber man war der Ansicht, dass, weil sie
von ihm kimen, sie nothwendiger Weise zu schwer sein
miissten und abermals wollte Niemand sie kaufen?!)., Und
doch sind diese Polonaisen Meisterstiicke ihrer Art?). Es
sind nicht Polonaisen im engeren Sinne des Worts, sondern
Musikstiicke im ¢/, Takt, in denen das tanzartige Tlement
vor dem edlen und tiefen Inhalt, der in sie gelegt ist,
vollstiindig wund der Art zuriicktritt, dass keine einzige
der Nummern iiberhaupt im Tanztempo gespielt werden
kann, und nur wenige annihernd daran heranstreifen. ks
sind Stiicke von verschiedener, theils ernster, theils heiterer

und grazigser Charakteristik, etwa in die Kathegorie der

. petites pitces Emanuel Bach’s fallend. Einige dayon
I

3

sind von ausnehmender Schénheit, so No, 3. D-dur %/,
Allegretto, No. . Es-dur %/, Allo. moderato, in der sich
die Melodie in villiger Freiheit entwickelt, No. 6. Adagio
Es-moll, mit tief gefiihlten, in der edelsten Weise sich ent-
faltenden Modulirungen, No. 7. A-dur, Andantino, mit
seinem grazigsen; fast modern zu nennenden Charakter,
No. 9. F-dur, Allo, moderato, und No, 10. F-moll Adagio.

Alle zeugen laut von der eminenten Kiinstlernatur

1) Mus. Almanaeh fiir Deutschland. 1783, 8. 201.
2) Erschienen zu Leipzig im Bureau de Musique von Peters, 1519.
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Friedemann's, der, wenn er wollte, auch getillig und
schonklingend schreiben konnte, ohmne der Strenge des
Satzes und den Bedingungen eines ernsten festen Styls im
Geringsten zu entsagen. Denn alle 12 Polonaisen bewegen
sich durchweg in dem der Bach'schen Schule eigenen
mehrstimmigen Satze,

Woll ist es zu bedauern, dass er fiir solche Arbeiten
keine Abnahme finden konnte. Noch mehr zu beklagen

ist es, dass er die Elemente des Fortschritts, die in diesen

kleinen Tonstiicken ganz unverkennbar niedergcleot sind,
o = =

nicht gepflegt und entwickelt hat. Wiire dies geschehen,
er wiirde unzweifelhaft ein Meister ersten Ranges fiir die
damals moderne Richtung der Musik geworden sein. Aber
es blieb auch hier, wie so oft in seinem Leben bei dem
Anlaunf, Vielleicht dass ihn die ablehnende Haltung des
Publikums verstimmt und von ihnlichen Arbeiten zuriick-
gehalten hat,

Dem Aufenthalt in Dresden wird noch eine andere sehr
merkwiirdige Arbeit Friedemann’s zugeschrieben, nimlich
ein Concert fiir die Orgel mit zwei Manualen und
dem Pedal, eine Arbeit, die Sebastian Bach, wie der
Augenschein des in der K. Bibliothek zu Berlin befindlichen
Autographs bezeugt und Friedemann’s eigenhiindige
Aufschrift: , Manu mei patris deseriptum® bestiitiot, fiir
wiirdig gehalten hat, ganz vollstiindig abzuschreiben,

Dass dies Concert einer spéteren Zeit als der Dresdner
nicht angehort, dariiber wird kein Zweifel obwalten, wenn
man erwigt, dass der alternde Vater nach dem Jahre 1746
wohl schwerlich sich mit dem Abschreiben eines solehen
Werks werde beschiftigt haben. Indess kinnte es auch
den Studentenjahren Friedemann’s entsprungen sein,
einer Zeit, in der Seb. Bach noch hiiufig fremde Arbeiten,
die ithm gefielen, copirt hat. Vielleicht hat er es bei einem
seiner Besuche in Dresden bei seinem Sohne Friedemann
gesehen und dort abgeschrieben. Das Concert beginnt

mit einer ernsten Hinleitung (D-moll %), In der iiber dem




— 169 —

21 Takte lang in '/x Noten auf D beharrenden Bass die
Oberstimmen durch eine Reihe etwas einténiger Imitationen
zu lebhaft bewegten, im Brustpositiv scharf markirten
Harmonienfolgen gelangen, die herab- und heraufsteigend
in der Haupttonart abschliessen, und vermittelst eines im
vollen Werk eintretenden Grave yvon 3 Takten zu einer

zwvls[‘immigml ]‘-Ilg‘t‘. mit drei Motiven

|

iiberfiihren, welche in durchsichtiger Klarheit gearbeitet,
zum Schluss Giber einem 14 Takte lang anhaltenden Orgel-
punkt einen hichst glinzenden Charakter annimmt, sich
iibrigens in ihrem ganzen Bau, so wie in der einfacheren
Technik, in der sie sich bewegt, wesentlich von den Fugen

des Vaters unterscheidet,

Ihr folgt ein Largo e spiccato




von weichem, iusserst melodischem Charakter, dessen
Mittelsatz durch eine Fiille von Modulationen der edelsten
Art gehoben, ohne Bass, in schmerzlichem Gesange, wie
oin Ruf theilnehmender Liebe aus fernen Hohen hernieder-
klingt, ein Tonstiick, das immer von Neuem das lebhafte
Bedauern erregt, dass der es gesetzt, sich so wenig ge-
trichen fiihlte, den Inhalt seiner Seele, seine geistige Tiefe
zur wirklichen und bleibenden Erscheinung gedeihen zu
lassen.

Der dritte Satz endlich mit dem unruhig forttreiben-
den, bald von kviftiger eingreifenden ernsten Motiven
unterbrochene Anfang

Ruhig.

und dem leidenschaftlich ernsten Gedankengange ist ein

Meisterstiick von Originalitiit, feuriger Stimmung und voll-
kommner Beherrschung des Stoffs. Die an den Einleitungs-




satz erinnernden Wendungen am Schlusse geben dem
Ganzen ein Gepriige jener Einheit und Grosse, die in den
Arbeiten Seb. Bach's so wohlthiitig beriihrt,

Durch dieses Concert und die 12 Polonaisen hatte
sich Friedemann als ein Tonsetzer von héchstem Range
bewiihrt. Dass das Publikum in Dresden, das ihn in seinem
Orgelspiel zu bewundern Gelegenheit genug gehabt, iln als
solchen anerkannt hiitte, davon ist freilich nirgends eine

Spur zu entdecken, Is hatte sich nun einmal eine vor-

urtheilsvolle Ansicht gegen ihn und seine Compositionen

festgesetzf, Sie zu beseitigen hat er spiter wenig gethan.
Sie hat ilm daher bis in seine letzten Lebensjahre hinein
vertolgt, und ihm selbst da, wo er in der That nicht zu
schwer gearbeitet hatte, wie in einem orossen Theile seiner
Sonaten und Clavier-Concerte, so wie in den Fugen die
er spiterhin zu Berlin herausgeben wollte, die offentliche
Theilnahme abwendig gemacht.

Freilich trat auch bald genug die Zeit ein, in der
das Interesse fiir den strengen Styl in der Musik erlosch
und diejenigen, die sich von ihm nicht abwenden mochten,
mehr und mehr vereinsamt dastanden.

So blieb er 13 Jahve lang in Dresden, bis in der
Nihe seiner Vaterstadt Leipzig, zu Halle, eine Stelle er-
ledigt wurde, deren Vorziige ihn veranlassten, seinen
dortigen Dienst anfzugeben. Das im Anhange abge-
druckte Schreiben vom 16, April 1746 sagt mit Be-
stimmtheit, ,dass er seine Verbesserung ausserhalb
Dresden anderweitig gefunden,” Als Nachfolger schlug er
dem Rathe seinen zulkiinftigen Schwager, den studicsum
Altnicol zu Leipzig vor, der sich auch an demselben
Tage zu der Stelle gemeldet hat. ,,Ich habe,“ sagt dieser
in seinem Gesuch?'), ,,von Jugend auf in der Music mich
geiibt und bey dem Herrn Capellmeister Bache in Leipzig

verschiedne Jahre das Clavier und die Composition ge-

1) Ibid. Fol. 2122,
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lernt, auch bhei Ihm so viel provitivet, dass ich dieser
Funetion und Organistendienste, ohne eitlen Ruhm wohl
fiirzustehen mir getrane.* Indess erhielt so wenig er als
ein durch hohe Protection empfohlener Musiker, Namens
Fittich, die Stelle, sondern J, Chr. Géssel, der bei ab-
cehaltener Probe seine (Geschicklichkeit auf der Orgel er-
wiesen hatte.

Friedemann Bach’s vorbemerktes Entlassungsgesuch
ist in s0 fern von Interesse, als er darin, abweichend von
seiner spiiteren Handlungsweise zu Halle, Vorkehrungen
fir den Orgeldienst in Antrag bringt und als der Inhalt
von einer gewissen dankbaren und anhiinglichen Gesinnung
gegen seine vorgesetzte Behérde zeugt, die nicht bloss in
Phrasen und Worten besteht, sondern eine gewisse Inner-
lichkeit in sich trigt. Merkwiirdig genug ist dieses sonst
unbedeutende Schriftstiick von Fried emann Bach nicht
selbst geschrieben, sondern nur von ihm unterzeichnet
worden, Es scheint sich also schon zu jener Zeit, wo er
erst 36 Jahre alt war, die spiiter bei thm so hervortretende
Neigung zur Triigheit und zu vornchmer Unthitiglkeit in
ihrem ersten Stadium bemerkbar gemacht zu haben.

in Halle war am 21. Januar des gedachten Jahres
der Organist an der Liebfrauenkirche, Namens Kirchhof,
gestorben, ein Schiiler Zachau'’s, derselbe, der im Jahre
[714 diese Stelle erhalten, nachdem Seb. Bach ihre An-
nahme abgelehnt hatte. s ist ein eigenthiimlicher Zufall,
dass, wiithrend Friedemann hier der Kirche zu dienen
berufen wurde, deren Dienst semem Vater angetragen wor-

den war und diesem so wiel Unannehmlichlkeiten berei-

tete!), Emanuel zu Hamburg spiter in der Kirche als
; g 8]

Musikdirector zn fungiren bestimmt war, deren Orgelwerk
Seb. Bach, als er in der Bliithe und Kraft seiner Jahre

stand, dorthin gezogen hatte?), ohne dass es ihm gelingen

sollte, diese Stelle zu erhalten.

1y Bitter, J. Seb. Bach. Th. I. & 84 ff.
Adhid: ThoLe S 135
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Der Mitconcurrent Friedemann’s zu Halle war der

Organist J. G, Ziegler zu St. Ulvich. Bach siegte iiber ihn

und es ward ihm am 16, April, demselben Tage, an dem er

sein Entlassungsgesuch zu Dresden eingereicht hatte, die
Vocation ausgefertigt, in der er filschlich als wohlbestallter
Organist an der St. Katharinenkirche daselbst bezeichnet
worden ist. (Siehe Anhang.) Die Form der Vocation
war im Uc]n’i:__’_,‘(:n genau dieselbe, welche chedem seinem
Vater :lllsg'uﬁ[elh. und von diesem zuriickgesendet wor-
den war.

Das Diensteinkommen war darin auf

140 Rthlr. — Ggr. Besoldung,

ingleichen
24, — ,, zur Wolnung,

17 12 0 VAL Jlulz?

zusammen 181 Rthlr, 12 Ggr. festgesetzt. Ferner sollte
dem Organisten ,vor die Composition der Catechismus-
Musique jedesmal 1 Rthlr. und von jeglicher Brautmess
1 Rthlr.* gegeben werden. Nach dem weiterhin mitzu-
theilenden Protokoll scheint der Organist auch einen ge-
wissen Antheil an dem Klingebeutelgelde gehabt zu haben.

Somit war dies Amt dem zu Dresden hinsichtlich der
Einkiinfte tiberlegen. In jedem Falle bot die Universitit
mit den Professoren und den dort studirenden jungen
Leuten einem Musiker von strebsamem Geiste nicht allein
manche Gelegenheit zur Ertheilung von Unterricht, son-
dern auch eine Tiille geistiger Anregungen, deren er in
Dresden wohl zu entbehren gehabt haben mochte. Ein
sehr wesentlicher Vorzug seiner neuen Stellung lag aber
in dem vocationsmiissig ausgesprochenen Berufe (Art. 2),
dass er ,ordinarie bey hohen und anderen Festen, in-
gleichen iiber den dritten Sonntag nebst dem Cantore und
Chor-Schiilern auch Stadt-Musicis und anderen Instrumen-
tisten eine b(;\\'f’g"]itlll‘. unel \\'ifn!]lk“ngvm{ gesetzte andiich-
tige Musique zu exhibiren, extraordinaire aber die zwey
letzteren hohen Feyertage nebst dem Cantore und Schii-

e e e A s e S R
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lern, auch zuweilen mit einigen Violinen und andern In-
strumenten kurze Figural-Stiicke zu musicirven und alles
dergestalt zu dirigiven habe, dass dadurch die eingepfarrte
Gemeinde zur Andacht und Liebe zum Gehor gittlichen
Worts desto mehr ermuntert und angefrischet werde.*
Diese Bestimmung, fiir welche ihm in den Studirenden
der Universitiit noch ein gewisses Personal zu Hilfe kam,
dessen vortheilhafte Mitwirkung er von Leipzig her wohl
kennen konnte, enthielt gegen seine untergeordnete musi
kalische Stellung zu Dresden einen so ausserordentlichen
Fortschritt, dass er auch ohne die materielle Verbesserung
diese Stelle zu erlangen hiitte suchen miissen.

Wenn man dies alles beriicksichtigt, so lisst sich
Friedemann’s Wechsel im -Dienst wohl ohne die von
l.-(_'ih:blt]""_l :111:‘5;_;:!":‘%]1]'““!ll'.]].l'- \Tt‘l‘uilli';r:l]:g Ui'klfii‘{'u, dass
sein Lebenswandel ihn gezwungen habe, Dresden zu ver-
lassen. Dies wird, abgeselien von seiner eigenen oben an-
gefiihrten und authentischen Erklirung um so mehr an
zuerkennen sein, als er in Halle seinem Vater und seiner
Familie so viel niher war als dort, wohin dieser bei zu-
nehmendem Alter seltener und schwerer kommen mochte.

In Halle hatte er auch jenes schine Orgelwerk unter

sich, das im Jahre 1716 von Cuntzius erbaut und von

seinem Vater in Gemeinschaft mit Rolle und Kuhnau

c‘lhgilllt mmmen wo rden war

1) Berliner Tonkiinstler-L. S. 23.

2) Bitter, J. Seb. Bach, Th. I. S, 99 fi.

Eigenthiimlich genug nimmt es sich aus, wenn dem Organisten
g St. Marien in Art. 4 seiner Vocation wartlich Folgendes vorge
schrieben wird: ,,Ferner wird er sich befleissigen, sowohl die ordent-
lichen, als auch von denen Herrn Ministerialibus vorgeschriebenen
Choral- Gesiinge vor und nach denen Sonn- und Festtags-Predigten,
auch unter der Communion, item zur Vesper- und Vigilien-Zeit langsam
ohne sonderbares Coloriren mit vier und fiinf Stimmen und dem Prin-
cipal andichtig einzuschlagen und mit jedem Versical die anderen
Stimmen jedesmahl abzuwechseln, aueh zur Quintaden und Schnarr-
werke, das Gedacke wie auch die Syncopationes und Bindungen der-
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Sein wirklicher Eintritt in das neue Amt fand erst
illi -[1[[‘\' l.]\'..-i:i(:“lL‘il .]:I}Il'{'.‘-' atatt. l)t'-lll] l":l:: l‘l'i_)l!t‘%’:l])(‘—
Verzeichniss der dem ,neuen Organisten daselbst®
iiberwiesenen, der Kirche gehirigen Instrumente ist vom
28. July datirt. (Siehe Anhang.)

Friedemann Bach, der nach seinem gegenwiirtigen

Wohnort den Namen des Halle'schen erhielt, hatte ge.

miiss des erwihnten Artikels seiner Voecation im Laufe
des Jahres fiir ungefihr 26 bis 30 Fest- und Sonntags-
musiken zu sorgen und es fehlte ihm also an Veranlassung
nicht, dem ]3(.’-i.‘ij_)iL'.lt) seines Vaters folgend, sich eine Dbe-
deutende Stellung als Kirchencomponist zu schaffen. Dem
g(‘:__;’l.‘-li[il.ll.‘}‘ hat er aus seiner dortigen 18jéhrigen Thitig-
keit eine verhiiltnissmiissig nur unbedeutende Anzahl von
Kirchenwerken hinterlassen. Nur auf wenigen derselben
ist der Ort oder das Jahr der Entstehung verzeichnet,
namentlich bei:
1. der Pfingst-Cantate ,, Wer mich liebt* mit Trom-
peten und Pauken (1746), muthmasslich eine
Art von Einfiihrungsmusik, die Friedemann,
der zu Plingsten sein neues Amt angetreten
hatte, hiefiir componirt haben wird,
der Cantate zum 1. Adyent ,Lasset uns ablegen
die Werke der Finsterniss®, gleichfalls mit
Trompeten und Pauken (1749),
einer Cantate zur Geburtstagsfeier Friedrich’s des
Grossen, der die Bezeichnung ,,Halle“ bei-
gefiigt ist, und
einer Cantate auf den Hubertsburger Frieden:
(1763) ,,Auf, Christen, posaunt.“
Doch unterliegt es wohl kaum einem Ziweifel, dass

gestalt zu adhibiren, dass die eingepfarrte Gemeinde die Orgel zum
Fundamente einer guten Harmonie und gleichstimmigen Thones setzen.
darinnen andichtig singen und dem Allerhtchsten danken und loben
moge.*
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die von ihm ausserdem bekannten Kirchencantaten sdmmt
thr Entstehen verdanken.

lich seinem Aufenthalt in Halle

Zu diesen gehiren:

D. Cantata festo nativ. Christi ,,Ach dass du den
Himmel zerrvissest.* D-dur, 2 Héirner,
Quartett.

Weihnachts-Cantate ,,0 Wunder!®
ner, 2 Hautbois. Quartett.

Fer. 1. Paschalis ,,Erzittert und fallet.* D-dur

1 Trompete, Pauken, Q

D-dur, 2 Hor-

uartett.
eitung der Orgel und eines Hornes,

3. Aria mit Beg
yZerbrecht,zerreisst,ihrschntdenBande.f

C-dur.
\ _._,1.[1'5 i|5)1~-

[ _.,L-:ib:rt Gott)
Festo circumeisionis ,,Der Herr zu Deiner Rech.

ten.* F-dur, 2 Horner, 2 Oboen, Quartett.
Schaaren.

[ D-dur, Trompeten, Pauken,

(Quartett.

Avie. ,,Erzittert, ihr brausenden
2 Trompeten, Pauken, Quartett.
Dom. 2. post. Epiph. Parodie alla Dom. Palm.:
, Wir sind Gottes Werke.!
Festo Joannis e ady. Christi ,,Es ist eine Stimme.f
D-dur, 2 Trompeten, Pauken, 2 Oboen, Quartett
verblendeter

F-dur, Quartett.

POSsL. frinit, s e raus,
2 Oboen,

Dom. 10.
F-duw, 2 Hbérner, 2

Hochmuth!®
Quartett.
Festo visitationis Mariae ,,Der Herr wird mit

Gerechtigkeit.* D-dur, 2 Trompeten, Pauken,

Quartett.
Festo ascensionis Christi ,,Gott fihret auf mit
Jauchzen® D-dur, 2 Trompeten, Pauken,
Quartett.

ascensionis ,,Wo geht die Lebensreise

esto
hin?% D-dur, Quartett.

Dom. 6. p. Epiph. , Ihr Lichter jener schonen
Héhen.” D-dur, Quartett.
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19. Kyrie und Gloria. D-moll, Quartett.

20. ,Dienet dem Herrn mit Freuden®?). Es-dur,
2 Trompeten, Pauken, Quartett,

Es-dur, 2 Trom-

| |
5 Verhiingnissdein Wiithen.“|
’,. Der Héchste erhiret.” ‘

21. peten, Pauken,

Juartett.

22. Introduzione della predicazione del ecatechismo.
»Wohl dem, der den Herren fiirchtet.“
A-dur, Quartett. (Muthmasslich eine jener voca-
tionsmiissig mit 1 Rthlr. zu honorirenden Kate-
chismus-Musiken.)

Ausser diesen Cantaten) sollen noch vorhanden sein:
23. Cantate auf den 6. Sonntag nach dem Dreikinigsfest.
24. Pfingstmusik ,,Erténet, ihr heiligen.* F-dur.
25. ,,Amen und Hallelujah.* D-moll.

26. Drei Motetten: a. ,,Aus tiefer Noth b. ,,Du
bist allein der Héchste” c. ,,Lobet Gott“
(vielleicht identisch mit dem oben erwiihnten
Chor).

In der K. Bibliothek zu Berlin befinden sich noch die
von Friedemann geschriebenen Quartettstimmen zu einer

Arie mit dem Anfange

1) Tin Original, mit Ausnahme von No. 4, simmtlich in der K.

Bibl. zu Berlin.
Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, IL 1h2
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zu der die Worte und der Gesang fehlen, Die Bibliothek
des K. Joachimsthal'schen Gymnasiums besitzt ferner von
ihm aus dem Nachlass der Prinzessin Amalie 2 Arien:

nimlich

Kin der, nur

und

Flauto, Oboe, ﬂrgalm} Yioline,
-

l_‘? = AL '..':c-..ﬁ'a‘:'ﬂ e R e

Lass dein We - hen in mir stil - lenm:

Wenn man diese Musiken niiher betrachtet, so kann
man sich der Ueberzeugung nicht erwehren, dass ihre
Composition villig ausserhalb der Schaffungsfiihigkeit Frie-
demann’s gelegen hat. Wohl konnte v. Winterfeld?),
wenn er sein Urtheil allein auf diese Arbeiten begriindet
hat, mit Recht sagen: , Liess sein inneres ungeordnetes
Schalten ihm keine Zeit zur Arbeit, fehlte es dem Kigen-

sinmigen und Launenhaften an Lust dazu, so raffte er aller-

1) Evangel. Kirchengesang. Th. III.




— 179 —

hand gangbare musikalische Floskeln seiner Zeit. mnach
seiner Art sie aufputzend, fiir ein befremdliches Ganze
zusammen, Trat der seltene Fall guter Laune ein und
angenchmer Anregung, so zeigte er sich erfinderisch und

|

mreich in allerhand unerwarteter Verkniipfungen der

Stimmen und Inmstrumente, ohne auf die Ausfiihrbarkeit

je Riicksicht zu nehmen.® Er hiitte eben gradezu beitiioen

konnen, dass es F'riedemann Bach an Talent fir die
Kirchen- und Gesangsmusik oefehlt, dass ihm die Natur
nur das or0ss8e ausiithende Genie und die (Gabe der Erfin-
dung fiir die Instrumentalmusik verlichen gehabt habe.

Als die idlteste seiner t_"n]]ltn|:-‘i[E|I]h"|l tiir die Kirche
diirfte die Phnest-Cantate sWer mich liebht®* (No. 1.
obiger Nachweisung) zu betrachten sein. Im Uebrigen
wird man nichf fehloehen, wenn man alle vorbezeichneten
Arbeiten, etwa mit Ausnahme des Kyrie (No. 19), das cine
Jugendarbeit zu scheint, der Halle’schen Periode von 1746
bis 1764 zuschreibt. In allen ist derselbe Geist der Schwer-
filligkeit und Miithsamkeit, des Ungesanglichen, des oft
kleinlich Gekiinstelten erkennbar, keine zeichnet sich durch
neue Auffassung, durch \‘.Hll“&]h:".:_‘i‘l!i'u' |'Et|l'_".’ill.:_'|']‘|l:]1n Schreib-
art, wenige durch grissere Klarheit des polyphonen Satzes
aus. Friedemann giebt durchaus nur, was und wie er
es aus der Schule des Vaters iiberkommen hatte, unver-
imdert, ohne Neues, Eigenes hinzuzuthun, meist ohne den
tiefen Inhalt, ohne jene grossartige Wiirde und Kraft der
Empfindung und des Ausdrucks, die in den Compositionen
Sebastian Bach's niedergelegt war.

Die ,\'=|||1'11]mn‘1_1-' seiner Cantaten ist fast iiberall dieselbe.
Iin im streng-polyphonen Styl geschriebener vierstimmiger
Chor, einige Recitative und Arien, letztere meist unter Ver-
\".'t‘]l{lli]l('_;_‘[li_:llil'_".'ll[']' il]---il'iillll_'lill'__ hie und da ein Duett, zum
Schluss ein einfach gesetzter Choral, das ist die fast {iberall
in gleicher Weise wiederkelrende, nur selten modificirte
dussere Form. Wo der Text der Cantaten mit einer Arie
oder einem Recitativ begann, setzte er eine Sinfonie fiir

12 #
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Streich- Quartett -und einige Instrumente als Anfang, so
beispielsweise in der Weihnachts-Cantate mit dem Recitativ-
Anfange: ,,0 Wunder! Wer kann dieses fassen!
Gott selbst hat sich im Fleische sehen lassen,®

deren Instrumental-Einleitung

mit dem diesem Eingangs-Motive gegeniiber tretenden

zweiten Thema

einen lebhaften festlichen Charakter bei trefflicher Ver-
wendung der Instrumente (2 Corni, 2 Hautb., Quartett)
zeigt, weit ab als das beste Stiick der Cantate betrachtet




werden darf und Friedemann’s besondere Gabe fiir In-
strumental-Compositionen deutlich erweist.

Auch die Cantate ,,Flesto ascensionis, Wo geht die
Lebensreise hin?¢ beginnt mit einer Sinfonie (D-dur
/), weleche mit 2 Trompeten, Pauken, 2 Oboen und dem
Quartett feurig und glinzend dahinbraust. Auch hier findet
man den Componisten in seinem Element. Der freie Fluss
der Melodie, der harmonischen Entwicklung und Steigerung
ergiesst sich lang ausgedehnt in édchte Jubel- und Feier-
f:mgs]{liinge.

Die zu der Cantate auf Friedrich des Grossen
Geburtstag gesetzten Sinfonien sind leider nicht vor-
handen.

Mit diesen Sinfonien ist das Beste, was die Cantaten
enthalten, angedeutet.

Die Texte der letzteren stehen durchweg unter dem
Niveau dessen, was man als das geringste Mass der musi-

kalischen Gestaltungsfithigkeit betrachten kann. In ihnen

spricht sich der ultrapietistische Geist jener Geistlichen zu

Halle aus, die sich den Namen der Halle’schen Pietisten
erworben haben.

Aehnliches als hier in hausbackener prosaischer Form
gegeben wird, wie z. B. der Eingang der oben bezeichneten
Weihnachts - Cantate:

Wo geht die Lebensreise hin?

Zum Himmel, oder zu der Hollen?

Das soll der Geist und Sinn

Ihm éngstlich suchen fiirzustellen.

Dies soll allein

Die beste I'rage sein

In Deinem ganzen Leben,

Soll Jesus Dir dereinst den Himmel geben.

Wie aber sind die Wege wohl zu unterscheiden?

etc. ele.
ist in den Texten der Sebastian Bach’schen Cantaten
kaum zu finden. So weit diese hinter den Forderungen

N s




zuriickgeblicben sind, die man im Vergleich mit der herr-
lichen Musik der grossen Mehrzahl von ihmen zu stellen
bereit sein miichte, so waren sie doch viel allgemeiner im
[nhalt und in den einzelnen Stiicken mnicht ohne lyrische
Gedanken. Dergleichen wiirde man hier vergeblich suchen,

[n den polyphonen Eingangs-Chiren der Cantaten ist

Friedemann Bach am wenigsten gliicklich. Zwar fehlt

es ihm nicht immer an feuricen und feierlichen Motiven,
Aber in der Regel sind diese klein, ahgerissen und un
zusammenhiéingend behandelt. So der Eingangs-Chor der
Cantfate ,,Fer. Paschalis (No. 7.) Erzittert und fallet,«
in dem die einzelnen Stimmen nach und nach ohne In-
strumente einsetzen. Der Chor, der zuniichst in abgerissenem
Gange von der brausenden Tonmasse der Imstrumente he-
gleitet und durchbrochen fortschreitet, wird erst weiterhin
in glinzende Passagen iibergefiihet, zwischen denen der
auf langgezogenen Accorden gesungene Satz ,,Den ihr
geschlagen® miichtis hervortritt, ohne dass darum eine
Totalwirkung erreicht wiire.

Nicht gliicklicher ist der Eingangs-Chor der Cantate
Festo circumeisionis ,,Der Herr zu Deiner Rechten®
behandelt, der sehr breit ausgefithrt, mit vieler kiinstlicher
Detail-Arbeit versehen, voll abgerissenen Wesens ist, ohne
dass auch selbst nur voriibercehend Stimmen und Instru-
mente zu einer grossen Gesammbwirkung zusammengefasst
wiirden,

Der Anfang des Chors der Cantate »Oott fihret
auf mit Jauchzen* ist ein Muster dieser Art von unzi-
reichender Behandlung. Was bei Sebastian Bach

1o

Charakter war, wird hier zur Manier,

Was kann man iiber eine Compositions-Weise sagen,
die wie in dem Chor der Cantate owlhr Lichter jener
schionen Hohen* neben den unsangbarsten Schwierio-

keiten
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zu den complicirtesten contrapunktischen Arbeiten gehort,

die die Schule geliefert hat'):

Die Lehrer - leuchten wie des

Kaum weniger schwierig ist die Ausfithrung des Chors
in der Cantate ,Wir sind Gottes Werke,* der ausser-

ordentlich kiinstlich gesetzt ist.

Wohl kann man aus diesen Stiicken die besondere
contrapunktische Fertigkeit erkemnen, die Friedemann

1) Das Unsangbare ist hier natiirlich erklirt. Friedemann Bach
hat die Mofive dieses Chors aus dem zweiten Satze seiner Ricercata
fiir 5 Saiten-Instrumente entnommen,
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zit Gebote stand. Aber sie erscheint fast iiberall kleinlich
und gesucht, Zu eigentlich kiinstlerischer Grisse weiss er
sie nur selten zu steigern. Nur der Eingangs-Chor der
(antate Festo Joannis advent. Christi zeichnet sich
ach dieser Seife hin aus.

Ils kann hienach kaum zweifelhaft sein, dass der ilteste
Sohn Sebastian Bach’s die Fihigkeit nicht gehabt hat, die

thorgesang im polyphonen Style zu

Wirkungen, die der (
erveichen vermag, fiir die Kirche zur Irscheinung zu
bringen. IKein einziger reicht an die grossen und pracht-
voll gestalteten Fugen und Chére Em. Bach’s, in dessen
,Heilig“ in dem ,,Magnificat® und in der Oster-Quartal-
Musik heran, geschweige an die Chore und Fugen des
Vaters. An Miihsamkeit hat es Friedemann, wenn er
cinmal an die Arbeit gegangen war, nicht fehlen lassen.
Aber ihm mangelten die grossen Gedanken und die Gabe,

o

der Arbeit klare Entwickelung zn geben,

Den Choral hat er nirgend als thematische Grundlage

fiir den Chor oder Einzel-Gesang benutzt. Er verwendet
ihn fast nur als Schluss der Cantaten-Musik im einfach
vierstimmigen Satze. Einige Male lisst er seine Cantaten
mit solechen einfachen Choral-Gesiingen beginnen. Nur
einmal findet sich in der Cantate Festo ascensionis (No. 16)
eine eingehendere, Seb. Bach’'s vierstimmigen Choral-
Arbeiten fihnliche Behandlung, nimlich die des Kirchen-

Liedes ,,Herr Jesu, ziehe bei uns ein,*




il
.

Diese zeigt, was er fiir die Bearbeitung des Chorals hiitte
leisten kénnen. Aber er ist iiber diesen ecinen Versuch
nicht fortgekommen. In der Weihnachts-Cantate

wird derselbe Choral in derselben }‘r{'fll'iauihmg

G-dur wiederholt.

Das Beste, was die Cantaten enthalten, liegt in den
Arien. Aber auch in diesen sind neue Formen, neue Wege
nirgends bemerkbar. Es ist der unveriinderte Styl Seb.
Bach’s, und es sind dieselben Mittel, die hier verwendet
werden. Auch sie leiden unter zu grosser Kiinstelei und
unter der in den Chéren vielfach bemerkbaren Unbehilf-
lichkeit und Sonderbarkeit der Declamation. Wenn es
beispielsweise in dem Eingangs-Chor der Cantate ,Der
Hichste erhoret® lautet: ,,voll Liebe, Liebe, voll Liebe,
Liebe, Liebe fiir Lehver, Lehrer, so ist dies nicht weniger
r~sr]|\li'1‘|=;:|', :1]~-‘ wenn 1]i I.lc I {15"5"]F| l_.‘-]ll‘]‘!.' |.I1.J]|'_"_‘t'111.1f.'l'l _'\l‘il‘
fiir Alt declamirt wird: ,Mein Herize, Hertze, Hertze

klopft, klopft, klopft;* und spiiter:




oder wenn es in der Tenor-Avie der Cantate ,,IThr Lichter
jener schinen Hohen* lautet:
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ist der Gnadenlohn, Gunadenlohn, Gnadenlohn,

oder wenn in einer Tenor-Arie der Cantate znm Geburts-

tag Friedrich’s IT. das Wort ,Ketten* wie folgt be-

o

handelt wird:
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Auch sonst finden sich in seinen Arien Sonderbarkeiten
und Uebertreibungen des Ausdrucks aller Art; so in der
sehr langen, von der Trompete begleiteten Arie der Cantate
wWo geht die Lebensreise hin?¥
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In der Bass-Arie der Cantate .,0 Wunder?® kommt

folgende, in der That kaum.ertrigliche Stelle vor:

B 2 i
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Die Darstellung der Worte in der Arie ,,Erziftert,

ihr brausenden Schaaren®

tauscht! Rauscht ihr Fluthen, ranscht,

Rauscht! Rauscht!

ist gleichfalls auf die Spitze getricben.

Doch finden sich auch mancherlei Schinheiten. Er
ist insbesondere in der Verwendung der instrumentalen
Mittel oft sinnreich und poetisch, mitunter selbst in der
Melodie iiber sein gewthnliches Mass hinaus gehend, den
zerrissenen Charalkter seiner meisten (_?f_ssfl-ng,'-“"-‘*-’l-c[u:n ver-
leugnend.

Zu den Arien der letztbezeichneten Gattung gehort
unter Anderen die Alt-Arie der Cantate Festo ascensionis

mit obligater Bratsche:

nei - get sich zur Er-de,




zu dem Vater geht,
|t
£ .q::_._ =

da Jesus

die durch Melodie, feine Instrumental-Wirkung, Gefiihl

und Adel den besten Arien Sebastian Bach's gleich-

kommt.

In gleicher Hihe steht die Tenor-Arie der Canfate
yHErzittert und fallet, welche mit 2 Floten in dem
reinsten vierstimmigen Satz, voll von melodischen und in-
strumentalen Schonheiten ist. Ihr stehen die beiden Arien
derselben Cantate, deren eine in H-moll mit glinzend be-
handelter obligater Violine, die andere fiir Bass mit obli-
gatem Cello gesetzt ist, wenig nach.

Nicht selten hat Friedemann zu seinen Arvien in
iihnlicher Weise, wie das Seb. Bach hie und da gethan,
eine obligate Orgel-Begleitung gesetzt. Doch gewinnen
bei thm diese Stiicke den Charakter von Orgel-Sonaten
mit hinzugefiigten Worten. Der Gesang tritt dabei durch-
aus in die zweite Reihe. Die Tenor-Arie der Cantate
nwHeraus, verblendeter Hochmuth giebt ein voll-
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giiltiges Beispiel hiefiiv. Der Gesang ist zerrvissen, die
Orgel #usserst glinzend gesetzt, hie und da mit 2 Fliten
concertirend, mehrfach in breit gehaltenen Zwischenspiclen
sich ergehend.

Aehnlich behandelt ist die fiir Orgel und Horn ge-
setzte Arvie (C-duwr 4/,) ,,Zerbrecht, zerreisst, ihr
schnoden Bande!® in der auch das Horn von nur un-
geordneter Bedeutung ist.

Auch in der Tenor-Arie der Cantate ,,Der Héochste
erhioret® erscheint die an einigen Stellen mit der Orgel
concertirende Gesangsstimme nur ganz nebensiichlich.

Von den zweistimmigen Gesangssiitzen, die mitunter
in diesen Cantaten vorkommen, liesse sich etwa dasselbe
sagen, Ueberall fast erscheinen die Stimmen im Instru-
mental - Charakter. Zu derartigen Stiicken gehort das

Duett der Weihnachts-Cantate ,,Der Herr zu Deiner

Rechten® mit dem Anfange:




das weiterhin in der Stelle:
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die freilich aus dem Modegeschmacke jener Zeit heraus-

gewachsen ist, von dem eigentlich Gesanglichen ganz ab

sieht, Dabei ist das ganze Duett der melodischen Anfangs-
motive ungeachtet von eben so ermiidender Linge, als das
in der ,,Introduzione della predicazioni* vorkommende Duett
,Gottes siisse Bande brechen® und das Duett ,,Gott,
der da in dem Himmel wohnt,* in der Cantate ,Der
Herr zu Deiner Rechten,“ das zudem idusserst unsang-
bar geschrieben ist.

Wie Fricdemann in seinen Cantaten iiberall streng
der Schule und den Formen des Vaters folgt, so bewegt
er sich auch hie und da in dessen besonderen igenthiim-
lichkeiten. Das zweistimmige Recitativ der Cantate ,Her-
aus verblendeter Hochmuth® mit dem Anfange:
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giebt davon Zeugniss, ebenso das Recitativ ¢ Arioso der

Cantate ,,0 Wunder,* dessen Gesang (Sopran) zuniichst
mit der Violine und dem Bass in ilusserst trockner Weise
concertirend, ein Stiick von rein contrapunktischem Cha-
rakter, ohne Inneriichkeit und Wirme ist, und das sich
weiterhin durch den Hinzutritt der Bassstimme zu einem
Arioso a due entfaltet, wie dergleichen auch bei Sebastian
Bach vorkommen, ohne dass es an die Grisse und Inner-
lichkeit der gleichartigen Stiicke dieses grossen Meisters
heranreichte.

Friedemann’s beste Canfate ist offenbar die Ad-
vents-Cantate ,Lasset uns ablegen die Werke der
Finsterniss, deren Original sich zu Berlin befindet. In
der zu Wien (in der Bibl. des Conservatoriums) befind-
lichen Abschrift ist sie als Pfingst-Cantate bezeichnet, und
dazu die Bemerkung eingetragen: ,,C. Ph. Km. Bach hat
dieses Stiick in den Jahren 1772 bis 1779 in den Ham-
burgischen Kirchen aufgefiihrt.

Der Text lautet:

No. 1. Chor (4st. D-dur 3/,).
Lasset uns ablegen die Werke der Finsterniss und

anlegen die Waffen des Lichts.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, IL
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Nl]‘ f.), |1'E'l_'.l§.'l‘;i\', ,'\“‘
Schon nahet sich die Zeit,
Vom Siindenschlafe aufzustehen,
Und Gottes (reist 1st schon bereit
in unsre Herzen einzugehen.
Wie liehreich nahet sich mein Gott zu allen Siindern,
Die nur nicht freventlich des Geistes Wirkung hindern.
Er schenket unsrer Seele Ruh’,

Und ruft uns, wenn wir wanken, zu!
No. 3. Choral (Mel.: Nun danket alle Gott).

Stell’ auf vom Siindenschlaf ete.

No. 4. Recit. ?‘;lupl’.

D’'rum, Vater, wollest Du auf mich
Den Geist der Jiinger senden,

Und mich nach Deinem Rathe lenken,

No, b. Arie. (H-moll %4, Sopr.)
Hire, Vater, mit Erbarmen
Meinem matten Seufzen zu.

Hab’ ich mich von Dir entrissen,
So lass meine Seele \\'1.~:~;.'1:}

Dass in Dir sei wahre Rul.

No. 6. Recit. mit Accomp. Bass,
Ich weiss, die Nacht ist schon dahin,
Und dureh dag Licht die Finsterniss vertrieben.
D’rum muss ich auch des Lichtes Werke tiben.
Dazu wirst Du, Geist Gottes, mich bereiten
Nach Deinem Sinn, Mit Dir will ich

Der Siinden Reiz bestreiten.

No. T. Arie. (D-dur

[ch ziche Jesum an im Glauben,

.y 1 - 1 |
Damit will ich vor Gott bestehn,
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—Er lasse mich im Thun und Wandeln
Nach seinem heil’gen Willen handel

1
3

So kann ich nicht verloren gehn.

No. 8. Choral.
Den Geist, der heilig ist,
Lass willig Dich regieren.
Er wird auf ebner Bahn
Dich alle Zeit woll fiiliren,
Und dass Du Gottes Kind
Dem Herzen prigen ein.
;‘\_[1(‘}1 [}iL‘[] versichern fli"i.
Dass Du sollst Gottes sein,

Dieser Text, genau den Tvxlrli\'[n|.~'i[im|u-|1 Sebastian
Bach’scher Cantaten und deren Inhalt entsprechend, lisst
einen Fortschritt in der Kirchen-Poesie eben so wenig er-
kennen, als dies bei der Mehrzahl der m. Bach’schen
Cantaten der Fall war. Die Texte enthielten nichts als
den abstracten Ausdruck der mit dem Halle’sechen Pietis-
mus verketteten lutherischen Orthodoxie.

Die Musik soll dem Jahre 1749 angehéren. In il
findet sich der Charakter der Kirchen-Cantaten Sebastian
Bach's in eciner Bestimmtheit wieder erkennbar, dass,
wenn der Ursprung nicht sonst genau bekannt wire, man
sie leicht fiir eine der Cantaten des Vaters halten kinnte,

zimal die oben angedeuteten besonderen Higenthiimlich-

keiten in der Schreibart Friedemann’s fiir die Kirche

hier weniger bemerkbar sind,

Der erste Chor fingt mit einem Instrumental-Vorspiel
des Streich - Quartetts mit 2 Trompeten und Pauken an,
in welchem die Hauptmotive wie bei den Seb. Bach’schen
Instrumental - Einleitungen an dem Zuhirer vorbereitend
voriibergefithrt werden., Die DBiisse beginnen mit einer
Orchester-Figur in !/, welche weiterhin von den Violinen

13 *
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iibernommen und concertirend neben dem Chorgesange

durchgefiihrt wird. Im 19. Takt setzt der Chor ein'):

1. 2. Tromp.
Pauke.

1.2, Violine.

Yiola.
Basso.

las - set uns

1) Man bemerke wohl die Declamation der Worte, das Dreifache
,Lasset uns® und das Zerreissen ,Las-set uns® im 3. Takt des
Tenor und Bass,







ster - niss.
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Nach diesem homophonen Anfange und der sehr frap

panten Wirkung des Eintritts der B-dur-Tonart mit der
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|I|i]:|‘llllf‘1'l —.\rl'u'llﬂ:il'llm nach a auf dem “rur!w ._I"Tla'-:ll-l‘—
niss® beginnt eine villig ]nl]}'p}mlln hig zum Schluss an-
haltende Behandlung, zu welcher die erste Violine ihre

rivende Form, hie und da mit dem Bass wechselnd

:Iéll‘iu'_',‘
fortfithrt, und deren im Wezentlichen sich gleich bleibende

Motive mehreremal von anderen dureh alle Stimmen wech-

selnden Themen unterbrochen werden. In dieser Weise

ist der Chor zu einem ausg El‘fm‘\:-l]_\ in strengster Form

durcheearbeiteten Satze geworden, welcher allen Forde-

rungen des ernsten Styls und der ]‘1-'|I\[u!!u'..il‘ entspricht.
Das nur vom Bass begleitete Recitativ des Alt kiunte,

senau wie es gesch

richen ist, einer Sebastian Bach’schen

Cantate angehoren. s zeiot insbesondere die diesem so
sehr !'il'-_',‘l‘\'-[]l‘;i!il]il'il:' Deelamation.

Ganz dasselbe lisst sich von der Sopran-Arie No. b
saoen, welche fiie 1 Fléte, 1 Violine (oder 2 Violinen) und
einen fast obligat behandelten Bass im reinsten 4stimimigen

Satz geschrieben ist:

Andantino,

Flife. Yiol.
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Man wird zugeben miissen, dass eine Familien-Aehn-
lichkeit nicht frappanter sein kinnte als die Gleichartigkeit
dieser Arie von zartestem Charakter und sinnreicher Be-

nutzung der Instrumente mit den Arien Seb. Bach’s.
Ganz dasselbe kann man von dem accompagnirten
Recitativ No. 6 sagen, dessen Anfang wie folgt lautet:




Basso.

e -
und dureh dasLicht die Finsterniss vertrieben,

Werke

=

Auch in der Arie No. 7 mit der Solo-Oboe sind
Instrumentation wie Gesang durchaus in der Weise des
alten Meisters gefithrt. Der Schluss-Choral ist kirchen-
miissig gesetzt und wird von den Streich-Instrumenten und
den Trompeten und Pauken begleitet.

Unmiglich wiire es nicht, dass hier mindestens die
theilweise Benutzung einer unbekannt gebliebenen Cantate




Sebastian Bach’s vorlige!). Wiire dies nicht der Fall,
so wiirde jedenfalls anerkannt werden miissen, dass der

Sohn es verstanden habe den Vater auf das getreueste

nachzuahmen, und dass er dabei jedem selbststiindigen

Schaffen und jeder eigenen Besonderheit entsagt habe.
Den interessanferen Kirchen-Compositionen Friede-
mann Bach’s gehort das Kyrie an; welches sich in einer
von Hiiseler in Erfurt gefertigten Abschrift in der Konigl.
Bibliothek zu Berlin befindet. Es ist oben die Vermuthung
ausgesprochen worden, dass dies Stiick eine Jugendarbeit
sein mige. Die weniger complicirten, kleineren Formen
aller Theile desselben mit alleiniger Ausnahme der Schluss-
fuge, die melodidse Behandlung und die grossere Sang
barkeit in den Stimmen schliessen die Wahrscheinlichkeit
aus, dass die Composition in Halle gefertigt sel. Von den
in jener Periode gesetzten Sachen unterscheidet sie sich
durchaus. Muthmaasslich gehort sie einer Zeit an, wo
Friedemann noch unter der Aufsicht des Vaters arbeitete.
Der erste Satz beginnt mit einem ernsten fugirten
Einleitungs-Satz von 25 Takten, in dem die Instrumente

(_f‘?ll:u'll_-ls': mit den Stimmen gehen

1y Man lasse hierbei die weiterhin folg arzihlung von der
Art. wie er die Passions-Musik des Vaters in demselben Jahre 1749
zur Anwendung gebracht haben soll, nicht aus de
die Vermuthung des Verfassers kinnte inehrfache
dieser Cantate dureh Em. Bach in den Kirchen zn Hamburg geltend
gemacht werden, vorausgesetzt dass Emanuel dieselbe als cine
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Im 15. Takt tritt der deutsche Text ,,Herr erbarme
Dich* ein und der Chor geht dann in einen zweiten

fugirten Satz diber,
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Christe

Basso. Christe

son, Chri - ste
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der kurz gefasst ist und in dessen letzten Takten plotzlich
wieder das deutsche ,Herr erbarme Dich® zum Vor-
schein kommt, worauf der erste Chor ,Kyrie eleison®
wiederholt wird, In beiden Sitzen sind eigentlich nur
die Anliufe zu fugirter Arbeit zu finden, doch ist deren
Inhalt wiirdig und in der harmonischen Haltung nicht
ohne Inferesse.

Dieser ersten Nummer folgt ein Duo fiir Sopran und
Al (F-dur /) ,,Und auf Erden Friede®, melodisch,
étwas fiourivt, nur von dem Continuo begleitet, fiir den

eine Bezifferung nicht angegeben ist. Nach 45 Takten

ocht dasselbe in einen kurzen mit lebhafter Instrumental-

Arbeit Friedemann’s betrachfet habe. Doch ist nicht zu vergessen,
dass jener seit 14 Jahren vom Hause abwesend den grisseren Theil
der seit 1735 componirten Kirchenstiicke des Vaters schwerlich kennen
konnte.
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Begleitung schnell voriiberrauschenden Chor ,,Wir loben
Dich, wir beten Dich an* iiber.

Das hierauf folgende ,,Vater, Herr, eingeborner
Sohn, Jesu Christe, Du allerhdchster Herr Gott,
Lamm Gottes, Sohn des Vaters, der Du hinnimmst
die Siinde der Welt, erbarme Dich unser®, Adagio
fiir Bass (B-dur */,) mit Accompagnement, ist in edler
recitativischer Declamation gehalten, voller Gefiihl und
Wiirde.

Den Schlusschor:

bist al - Jlein

ste, du bist al - lein, du bist al - lein der Héch-

bildet eine Fuge von sorgfilticer und breiter Ausfithrung.
8 8 a g
Nach dem 44, Takte tritt dem vorstehenden Thema ein

zweites Hauptmotiv hinzu:
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ste, du

und gestaltet den Satz zn einer mit der héchsten Kunst
behandelten Doppelfuge, deren gléinzender Schluss in hohem

Grade imposant wirkt, Dieser letzte Abschnitt des Schluss-

chors ist an sich der Taktzahl nach linger, als die ganze

Musik der 6 vorhergehenden Theile.

Das Ganze wiirde sich sehr wohl zur Verwendung als
kurze Messe in der lutherischen Kirche eignen, Ob es zur
Auftiihrung gelangt ist, steht dahin; Friedemann kinnte
in Halle hiezu wohl Veranlassung gefunden haben. Dass
in Erfurt eine Abschriff vorhanden gewesen ist, scheint
auf dort stattgehabte Auffihrungen zu deuten.

Der Gegensatz, in welchem Friedemann in seinen
kirchlichen Compositionen zu seinem Bruder Emanuel
stand, lidsst sich kaum deutlicher darstellen als durch eine
Jetrachtung seines Heilig. Dieses Stiick, mit Trompeten,
Pauken und dem Streich - Quartett gesetzt und auf der
Original-Partitur mit den Initialen J. N. J. versehen, be-
ginnt sogleich mit dem Chor, der unter sehr bewegten
Violinfiguren mit kriiftigen Accorden einsetzt, bald aber
in einen anfangs wunderlich figurirten, spiiterhin eigen-
thiimlich declamirten Satz:
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Tenor.

ren
von meisterhafter und glinzender Technik anschliesst,

Ohne Zweifel iibt dieser letzte Satz nach der unruhigen Be-

wegung des Heilig eine edle und feierliche Wirkung aus,

Wenn man das ganze Werk aber der idealen Holeit und
dem grossartigen Schwunge der Emanuel Bach’schen
Composition gegeniiberstellt, so muss es in den Hinter-
orund zuriicktreten, Die grossen Mittel an der rechten
Stelle zu verwenden, das lag einmal eben so wenig in
Friedemann’'s Natur, als die freie Entwickelung ein-
facher Gedanken und die Verwerthung melodischer Siitze,

Vielleicht michte es noch von Interesse sein, einen
Blick auf die Cantate ,,zum Geburtstage Friedrichs des

Grossen zu werfen, deren Text, offenbar unter den Ein-
driicken der Wechselfille des h'["lJI'EI‘]E;;II'[I‘_.‘:"'!l I{I'Il‘gl_'.a' ae-
schrieben, im Anhange IL. beigefiigt, zwar herzlich schlecht
ist, doch aber gegeniiber den Ireignissen des Jahres 1866
auf unzweifelhafte Weise erkennen lidsst, wie sehr in
Schlesien schon zu jener Zeit die Besorgniss vorgewaltet
hat, dass dies Land wieder von Preussen getrennt werden
kinnte.
Nachdem der Feind ausgerufen:
LEr miisse seine Liinder flich'n,
Und Schlesien sei unser Raub!“
tritt Schlesien mit den Worten ein:
oIeh und die Himmel miissen

[n 6de Klumpen zertriinmern!
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Recht und Religion wiird’ in Ewigkeiten

Ein leerer Klang, ein Nichts!®

Arie.

,,Bliiht noch Hoffnung zum Erretten,
Vorsicht, so zerbrich die Ketten,
Die fiir mich der Hochmuth schliigt.
Senke Dich mit Huld hernieder,
Zeig' ihm mir im Lorbeer wieder,
[hn, der Deine Blitze tragt.*
Die Cantate beginnt mit einer Sinfonie, deren Partitur

leider nicht vorhanden ist, wenn man nicht etwa annehmen

mgchte, dass die von Friedemann nachgelassene Sinfonie

von einem Satze in D-moll (Siehe weiter unten), was
ithrem Charakter nach sehr woll miglich ist, die Bestim-
mung gehabt habe als Kinleitung zu dienen. Dieser Sin-
fonie folgte das in ausdrucksyoller Instrumental-Begleitung
gesetzte accompagnirte Recit. No. 1, welches eine bei ihm
selten vortreffliche Declamation




J

durch-

und eine bis zu einem gewissen Grade dramatisch heroische
Fiirbung zeigt.

Die Arie No. 2 (2 Horner, Pauken, Continuo, D-dur %/4)
ist der Cantate ,Gott fithret auf mit Jauchzen® ent-
lehnt, Sie gehort mit ihren schmetternden Fanfarenklingen
und ihrem figurivten Gesange denjenigen Avien Bach’s
an, dic am meisten einen bestimmten Charakter an sich
tragen. Doch sind die Blech - Instrumente an einzelnen
Stellen kaum spielbar gesetzt und der Gesang fiiv die
Bassstimme mit dem ofter vorkommenden Fis und G iiber
der Linie im hochsten Grade unbequem. Dem mit unge-
mein lebhafter und in dem grossen Styl des ersten Reci-
tativs gesetzten Recitativ No. 4 ,,Der Waffen rauschen
des Getose soll nach der Bemerkung der Original-Par

titir .seoue sinfonia® wiederum ein Imstrumentalstiick
e

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, 1T 14
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gefolgt sein. Ks scheint, dass mit jener Bezeichnung wohl
das Vorspiel der Arie No. b gemeint war, das (Furioso,
D-dur 3/,, 1 Horn, Quartett) einen feurig bewegten In
strumentalsatz von tiefernstem Charakter enthiilt und in
die Avie fiir Tenor iiberleitet, deren Text oben angegeben
worden ist.

Die Melodie derselben triigt den Stempel der abge-
rissenen Satzbildungen, deren oben mehrfach Erwiihnung
geschehen; der eigenthiimlichen Declamations-Weise des
in dem Mittelsatze vorkommenden Wortes ,,JKetten® ist
gleichfalls schon gedacht. Dieses Andante und der Kin

\gssatz wechseln dreimal mit einander, wobei das gleich-

s dreimal wiederkehrende Furiozo _jn:dc:mml mit ging-

erscheint, und dadurch der sonst nicht bedeutenden Arie
ein gewisses Gepriige von Grisse giebt.

Das Secco-Recitativ fiir Alt No. 6 und das hierauf
folgende Duo fiir 2 Soprane (2 Fliten, A-dur %, Cont.)
.“‘l]ll‘l lJLlHL'. ‘11(‘.“:011{.1(_‘.]'{'-:‘3 i]\i.t']‘(_‘&iﬁ[!,

Der Schlusschor No. 9 ,Heut jauchzet in Jubel®
(Trompete, Quartett, D-dur 8/4) ist in dem Haupt-Motive
etwas gekiinstelt. Sopran und Alt setzen in canonischen
Giingen nach einander ein. Bass und Tenor folgen in
oleicher Weise. Ab und zu vereinigen die Stimmen sich
ziw homophonen Giingen, die aus dem Gewirr der poly-
phonen und contrapunktischen Combinationen wirkungs
voll hervortreten. Nach einem kurzen Mittelsatz von sehr
ihulichem Charakter nehmen Tenor und Bass das Anfangs-
thema wieder auf und Sopran und Alf folgen. Nachdem
der Satz in gleicher Weise wie der erste zu Ende gefiihrt
ist, tritt ein neues Motiv hinzu, das den Chor in sorg-
filltiger Arbeit zum Schlusse fiihrt, ohne dass derselbe, wie

es den Worten nulspruvht‘nd gewesen wiire, sich zu hoherem

Schwunge emporhebt. Ein Instrumental - Nachspiel von

26 Takten schliesst das Werk, dessen Bedeutung mehr in

der historischen Thatsache seiner Existenz, als in seinem




— 21

speciellen Inhalt zu suchen ist. Friedemann Bach hat
es in der Fortschreitung dieser Composition nicht ver
mocht sich auf der Hihe zu erhalten, auf der man ihn in
den ersten Nummern findet.
Es ist der Betrachtung der kirchlichen Compositionen
dieses Meisters im Verhiltniss zu ihrem Werthe vielleicht
ein zu grosser Raum gewidmet worden. Bisher waren
diese Arbeiten Friedemann’s so gut wie unbekannt, s
kam darauf an zu zeigen, dass das romanhafte Bild. das
man sich frither von diesem genialen Musiker gemacht hatte,
mindestens in diesem Punkte nicht auf seinem Verdienste
als Tonsetzer beruhit hat. Es erschien nothwendig festzu-
stellen, dass Friedemann’s Kirchen-Arbeiten die Kunst
um keinen Schritt vorwiirts gebracht, ja dieselbe nicht
einmal bereichert haben. Die Kunst-Geschichte kann iiber
sie ohme Bedenken zur Tages-Ordnung iibergehen,

Auch einige |1!.‘%.'.t’lll.llf‘11|;l]—{_‘H]l!!m\'ﬁunl‘}l sind aus der

Zeit Friedemann Bach’'s in Halle bekannt., Doch diirfte

die im Jahe 1748 crschienene .,Sonate pour le Clavecin,

dédide & Son Excellence, Monseignenr Happe, ete. ete.”
wit der Zueignung:
., Monseigneur!

Le :;‘i.IlLl_._ que Votre Excellence a pour la ‘\IH.‘-'{ll]Il'. (51
les marques de bonté, que jai requ d'elle, me font espérer,
quelle agréera de méme manitre ce petit essai, que je
prens la liberté de Lui dédier. Mon biit ne tend, que
de Lui faire connaitre I'empressement, que j'ai de m’aquiter
par la du plus sacré de mes devoirs, comme une vive re-
connaisance, qui n'en cedera jamais au profond respét,
avee lequel je me fais gloire d'étre toute ma vie,
Monseigneur! De Votre Excellence Le trés Humble et le
trés obéissant Serviteur Friedemann Bach. ¢

Halle ce 8 Jen. 1745,
wohl urspriinglich den oben erwiihnten in Dresden com-
ponirten 6 Sonaten angehort haben, von denen 5 noch
nicht publicirt waren. Mindestens sind Styl und Inhalt

14. %
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derselben der im Jahre 1745 verdffentlichten Sonate so
nahe verwandt, dass es schwer wird zu glauben, dass hier
eine neue Composition vorliege.

Auch hier ist die Form derjenigen der Em. Bach’schen
Sonaten gleich und eine grosse innere Aehnlichkeit mit
den Wiirtembergischen Sonaten bemerkbar. Die Musik
ist im Ganzen eingiinglicher, weniger fremdartig als die
der ersten Sonate; hin und wieder zeigen sich melodische
Formen, die eine weitere Ausnutzung verdient hiitten, so
der Anfang des ersten Satzes:

Allegro e non troppo.

ebenso das erste Thema des 3. Theils:

Fresto.

in welchem auch einige bravourmissig gesetzte Stellen
vorkommen.
Das zwischen beiden Theilen liegende Largo dagegen

ist matt, schwunglos und, einige Takte in der Mitte und

am Schluss ausgenommen, kaum noch als interessant zu
bezeichnen. Keinenfalls wiirde in dieser Sonate ein irgend
erheblicher Fortschritt gegen die von 1745 zu erkennen
sein. Dennoch scheint es, als ob Friedemann einen ge-
wissen Werth auf sie gelegt habe. Denn 23 Jahre spiiter,
im Jahre 1768, erscheint plotzlich dasselbe Stiick noch
einmal in der Oeffentlichkeit, und zwar mit dem Titel:

,Sonate pour le Clavecin dédiée 4 Son Excellence

Monseigneur de Kaiserling, Comte du St. Empire, Am-
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hassadeur et Conseiller privé de S. M. L'Tmpératrice de
toutes les Russies, Chevalier de I'Aigle blanc, Membre de

g
la Société des sciences i Berlin, Seigneur ete. ete. com-
posée par W, Fr. Bach® mit genau derselben Vorrede,
mit welcher Friedemann Seiner Excellenz Herrn von
Happe gehuldigt hatte, sogar unter demselben Datum des
8. Jan., im Uebrigen anch mit demselben Druck, demselben
Papier und in derselben Ausstattung wie die Ausgabe
yon 1745, Ja sogar die auf dem Titel der letzteren be-
findliche Bemerkung: ,,In Verlag zu haben 1. bey dem
Autore in Halle, 2. bey dessen Herrn Vater in Leipzig® efe,
war beibehalten worden, obschon der alte Bach bereits seit
18 Jahren im Grabe ruhte.

Graf Kaiserling war ein Mann von feingebildetem
Greiste, der sich lebhaft fiir Musik, insbesondere fiir Clavier-
Musik interessirte, ein Freund und Verehrer des grossen
Cantors zu Leipzig, der, wie man sich erinnern wird, einst,
als er noch K. Russischer Gesandier in Dresden war, die
bei Seb. Bach bestellte Arie mit den 30 Variationen
fiirstlich bezahlt hatte!). Friedemann war in Dresden
mit ihm bekannt geworden. Wohl mochte er sich in den
Jahren seines Verfalls dessen und des reichen Honorars
entsinnen, das seinem Vater zu Theil geworden. Er hatte
dem Kammermusikus des Grafen, Goldberg, Unterricht im
Clavierspiel gegeben und dieser hatte sich einst in seiner
(GGegenwart mit Beifall vor dem Hofe hiren lassen. Alles dies
war dem nach augenblicklicher Hilfe in der Noth Haschen-
den offenbar in das Gediichtniss zuriickgetreten. Hiitte er
in der Hoffnung einer angemessenen Bezahlung dem Grafen

ein neu componirtes Werk zugesandt, wer hiitte etwas da

gegen cinwenden wollen? Eg war einmal so der Brauch
der Zeit. Dass er aber zu einer alten, nicht abgesetzten

Arbeit griff, und deren vergilbte Exemplare mit neuem

i) Bitter. Seb. Bach. Th. IL S. 268,

e e e i i i i I
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Titel herausputzte, ohne selbst einmal eine Veriinderung
der alten Dedication fiir nithig zu halten, dies zeigt
mehr als manches Andere, wie unwiirdig Friedemann
schon damals von der Kunst und seiner Stellung zu ihr
:L‘lt_‘]ll.ik

Es ist eine leider nur zu bekannte ’li]uli's:u'ht‘g dass
Friedemann Bach’s Genie in Trunksucht und miirrischem
Wesen unterg

gangen istl).  Es unterliegt auch keinem
Ziweifel, dass es in Halle war, wo die ungliickliche geistige
Disposition dieses grossen Kiinstlers, welche ihn nach und
nach dem Leben mit edlen Menschen entfremdet und
seinen Mithiirgern und Kunstgenossen feindlich und ab-
stossend gegeniiber gestellt hat, zuerst in ihrver ganzen
Schroffheit hervortrat.  IThr gesellte sich noch jene iiber-
grosse Zerstreutheit hinzu, die ihn fiiv jede Avt von Ge-
schiiften unfihig machte. Dies Alles trieb ihn in ein wn-
geordnetes Leben und nach und nach in villige Zerriittung
nach Aussen und Innen. Doch ist es wahrscheinlich, dass
das Unheil in voller Schiivfe erst iiber ihn gekommen ist,
nachdem sein ehrwiirdiger Vater die Augen geschlossen
hatte. So lange dieser lebte, war ein gewisser Halt in
ihm, der ihn mindestens das Schlimmste vermeiden liess,

Wenn ihn nach dessen Tode etwas vor den Verirrungen
eines in sich griibelnden, der Aussenwelt abgekehrten, zur
Zinkerei geneigten schroffen Wesens hiitte retten kinnen,
so wiire es sicherlich die Ehe gewesen. Friedemann
scheint dies gefiihlt und nach dem Tode des Vaters einen
anderen Stiitz- und Haltpunkt fiir sein mehr und mehr
der Verworrenheit entgegentreibendes Leben gesucht zu
haben, Er war 41 Jahre alt, als er zu Halle, 8 Monat
nach seines Vaters Tode, am 25. Februar 1751 durch
Diaconus Litzmann mit ,,Jungfer Dorothea Elisabeth,
Herrn Johann Gotthilf Georgi, Konigl. Einnehmers

bey der Accise-Kasse zu Halle édltesten eheleiblichen Tochter

von Ledebur. Berliner Tonkiinstler. 8. 24.
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copulirt wurde'). Nichts ‘erinnert daran, dass dies Ehe-

band jene zarten Wechselbeziechungen unterhalten habe,

die aus der Tiefe der Seele heraus Herz und Gemiith zu

Leid und Gliick vereinigen und von denen sich in dem

Verhiiltniss seines Vaters zu Anna Magdalena Wiilkens

so rithrende Zeichen finden.

[hm wurden 3 Kinder geboren?):

. Wilhelm Adolph, den 10. Januar 17562, gefanft
am 13, Januar. Taufpathen waren: a. ,Ihro Excellenz
der Oberhof-Marschall Herr Graf Johann Georg
von Einsiedel in Dresden; b. Die Frau Geheim-
Rithin von Dieskau; e. Ihro Excellenz Hr. Franz
Wilhelm von Happe, Wirkl. Geh. Etats- und
Kriegs-Rath in Berlin®. Diese Pathen sind bei der
Taufe nicht anwesend gewesen, sondern von Kin-
\\'l_lllllpl'ﬂ [1!’1' ?_'51:1-‘1! }l:'l“l' veriretei \\‘1'1'!11‘[1.

2. Wilhelm Friedrich, :,_;':-lrm‘:-n den 30. Juli 17H4.
Pathen waren: a. ,Herr Christian Friedrich
Georgi, Ober-Bornmeister und Renthey-Controllenr;
b, Frau Katharina Elisabeth Becker, Licent.-
Wittwe; c. Herr Johann Gotthilf Georgi, Konigl
Accise- Einnehmer,

3. Friederike Sophie, geb. den T. Februar 17H7.
Pathen sind gewesen: a. ,,Ihro Hochfiirstl. Durchl
Fr. Bernhardine Christiane, Fiirstin von Schwarz-
burg und Rudolstadt; b. IThro Hochfiirstl. Durehl. Hr,
Carl Georg Lebrecht, First von Anhalt-Cothen;
¢. Thro Hochfiirstl. Durchl. Prinzessin Marie Magda-
lena Benedictine von Anhalt-Cithent, welche
gleichfalls durch Personen aus der Stadt Halle ver-
troten gewesen sind.

Von diesen Kindern starb zuerst Wilhelm Adolph

am 20. November 1752, zehn Monate alt ,am Jammern®,

1) Copulations-Register der Kirche zu Unserer lichen Frauen.
2) Kirchenbiicher und Tauf-Register dasclbst.
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dann Gotthilf Wilhelm, am 16. Januar 1756, 1%/, Jahre
alt, am Stickfluss.  Nur Friederike Sophie blieb am
Leben, um das traurige Schicksal ihrer ungliicklichen
Mutter zu theilen und mit ihr unter des Vaters mehr und
mehr sich steigender Trunksucht, Arbeitsscheu und Ver-
dorbenheit zu leiden.

Wohl erinnern die hochgestellten und fiivstlichen Tauf-
Pathen der Kinder Friedemann Bach's daran, dass er
der Sohn seines Vaters war, bei dessen Kindtaufen Achn-
liches bemerkt worden ist. Doch wie ganz anders hatte
dieser gchandelt, als er im Jahre 1718 seinen fiirstlichen
Freund Leopold zu Anhalt-Céthen und dessen Verwandte
zur Taufe seines ihm damals gebornen Sihuchens geladen
hatte! Wiire Friedemann in héheren Dingen seinem
P".'ir\}:h?l cefolgt!

Ob und welchen Einfluss Bach’s Gattin, die nicht
ganz unvermogend war, im Anfang der Ehe auf ihn aus-
geiibt habe, davon weiss man nichts. Gewiss ist, dass bald
genug seine Sonderbarkeiten weiter gingen, als dies mit
ceordneten Verhiiltnissen vertriiglich ist. Nach dem spéteren
Verlauf dieses ungliicklichen Familienlebens miachte man
glauben, dass die Frau es nicht vermocht habe, mildernd,
veredelnd, sittlich reinigend auf das Gemiith ihres Gatten
einzuwirken.

Dass dieser selbst im gewidhnlichen Verkehr oft genug
von seltener Schroffheit war, hatte er schon friiler vielfach
gezeigt., Als er im Jahre 1760 von Halle aus, muthmass-
lich nach seines Vaters Tode, bei seinem Bruder Emanuel
in Potsdam zum Besuche war, traf er dort in der Wohnung
von Marpurg!) mit dem Violinisten Giordano, eimem
Kiinstler von bedeutendem Rufe, zusammen. Marpurg bat
diesen, etwas auf der Geige zu spielen, was auch mit bereit-

willigster Liebenswiirdigkeit geschah. Dagegen war Frie-

demann durch keine Bitten an das Clavier zu bringen.

1) Legenden einiger Musikheiligen. 1786,
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Erst als Giordano sich entfernt hatte, setzte er sich an
das Imstrument nnd begann zu phantasiren. Marpurg
ging Geschiifte halber fort. Als er nach einer Stunde
nach Haus zuriickkam, fand er Friedemann noch immer
am Fliigel in seine Phantasien versunken. Zelfer frei-
lich schrieb iiber ihn an Géthe'): ,Friedemann Bach
wurde fiir eigensinnig gehalten, wenn er nicht Jedem auf-
spielen wollte, fiir uns junge Leute war er es nicht, und
spielte stundenlang.“ Aber dies zeigt eben, dass er launisch
war. Dieses schroffe Wesen offenbarte sich auch in seinen
dienstlichen Verhiiltnissen. Oft priiludirte er in einer Breite
and Ausfihrlichkeit, welche die Kirchengemeinde zu nichts
weniger als zur Andacht stimmen konnte. Als ihm einst
der Greistliche, der auf der Kanzel den Beginn des Liedes
erwartete, bedeuten liess, dass es Zeif sei zu enden, rief
er- dem Kirchendiener iiberlaut zu: ,,Der Herr Pfarrer ver-
steht den Teufel, was zu einer guten Fuge nithig ist. Ich
werde spielen und schliessen, wie sich’s gehort?).* Ueber-
wog in ihm in solchen Fiillen der contrapunktisch gebildete
Kiinstler den Kirchendiener, so konnte er mitunter auch,

wenn es ithm an Lust fehlte, so spielen, dass es nicht zum

Anhéren war. In solchen Fiillen begleitete er nicht selten

den Gesang der Gemeinde in der Weise, dass er die Me-
lodie des Chorals nur ganz einfach mit einem Finger ohne
alle begleitende Harmonie und mit Weglassung der Ziwischen-
spiele auf der Orgel angab, und dadurch grossen Anstoss
und Aergerniss hervorrief,

Er pflegte sich selten sogleich beim Anfang des Gottes-
dienstes auf der Orgel einzufinden, itbertrug vielmehr in
der Regel die ersten Stiicke einem Studenten. Da aber
auch dieser, wie man leicht denken kann, oft genug aus-
blieb, so veranlassten die hiedurch bewirkten Storungen

das Kirchen-Collegium zu tadelnden Erinnerungen. Statt

1) Briefwechsel mit Gothe. Bd. 5. 8, 203.
2) Reichardt’s Musik-Almanach. 1796.




nun sein Amt mit grosserer Piinktlichkeit zu versehen,

schritt er, der immer im Recht zu sein glaubte, zur Be-

schwerde und verlangte, dass der Kirchenvorstand ange-

halten werde, den Goftesdienst eine Stunde spiter anfangen
zu. lassen. Es schien ithm dunrchaus nichf in der Ordnung,
dass dieser Antrag zuriickgewiesen wurde?),

Sein Fleiss liess iiberhaupt viel zu wiinschen iibrig.
An sich war freilich die Haltung des Publikums seinen
Compositionen gegeniiber wenig ermunternd, und dies mag
bei seinem scharf ausgepriigfeu Kiinstlerstolze nicht wenig
zur Verbitterung seines Gemiiths beigetragen haben. Aber
er, der von scinem Binder Emanuel nichts zu sagen
wusste als: , Jir hat einige artige Sichelchen ge
macht*, konnte es nur schwer iiber sich gewinnen, seine
eigenen Avbeiten zu Papiere zu bringen.

Als er im Jahre 1749 von den Studenten in Halle
ersucht worden war, ihnen fiir ein Honorar von 100 Rthlr,
eine Abendmusik fiir den Prorector der Universitit zu
componiren, war er viel zu lJt.‘i!‘llt'iII und lissig, um eine
neue Musik zu schreiben. Er zwiingte vielmehr den ihm
gegebenen Text in einige Sticke aus der grossen Passions-
musik seines Vaters ein und schickte die Arbeit so den
Bestellern zu, die sie auch wirklich auffithrten. Aber die
Sache kam durch einen zufilligerweise unter den Zu-
hivern anwesenden Cantor aus der Nihe von Leipzig
heraus, der seine Entristung iiber die Entstellung jenes
grossen Meisterwerks nicht hatte zuriickhalten kénnen,
und das Honorar wurde ihm nicht ausgezahlt?).

In ihm stritten gewdhnlicher Hochmuth und IKiinstler-
stolz, wirkliche Kiinstlergrisse und ungeheure Virtuositéd
mit der Zerfahrenheit eines ungeordneten Inneren, mit
Triigheit, Eigensinn, Laune und riicksichtslosem Wesen.

Und wohl ihm, wenn es hiebei gebliehen, wenn er nicht

1) Marpurg. Legendeun ciniger Musikheiligen. 1786, 8. 26.
2) Marpurg, Legenden einiger Musikheiligen. 1786, 8. 60, 61.
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in der traurigen Leidenschatt des Trunks tiefer gesunken
wire. Leider hatten das Studium der hoheren Wissen-
schaften, die sorgsame Erziehung, die ihm zu Theil ge
worden, die kiinstlerische Umgebung, in der er autge
wachsen war, einen anderen Erfolg gehabt als bei Ema-
nuel Bach, der vermige der ihm hiedurch gewordenen
trefflichen Bigenschaften nicht allein ein grosser Kimstler,
sondern auch ein liehenswiirdiger Mann und feingebildeter
(Gesellschafter geworden war.

Jenes Ungeordnete in Friedemann’s Wesen driickte
sich selbst in seinen Briefen aug, deren Styl und Schreib-
art, wie die im Anhange abgedruckte Correspondence mit
einem Miteliede des Iirchenvorstandes zu Halle erweist!),
von nichts weniger als von einer sorgfiiltigen wissenschaft-
lichen Bildung zeugt.

Zu verwundern wiire es gewesen, wenn seime Unfiig-
samlkeit fiir dussere gegebene Verhiiltnisse nicht Streitig-
keiten und Zinkereien mit seinen Vorgesetzten herbeige-
fiihrt hiitte. Dass diese von wenig freundlicher Gesmnung
gegen ihn erfiillt waren, ersicht man daraus, dass, ob-
gleich das Kirchen-Collegium vocationsmiissig die Repa-
ratur der Orchesterinstrumente zu bestreiten hatte, dasselbe
doch Friedemann Bach gegeniiber darin Schwierigkeiten
machte. Als dieser nimlich im Jahre 1760 einmal die
Pauke von einem Studenten hatte schlagen lassen, der im
Uebermaass des Eifers ein Loch in dieselbe gehauen, dessen
Ausbesserung 1 Rthlr. 8 Ggr. gekostet hatte, wurde er
deshalb zur Verantwortung gezogen und ihm ein Verweis
dariiber ertheilt, dass er nicht ,die gewihnlichen Kirchen-
Musikanten* bei den Instrumenten verwendet habe?).

Dentlicher als hierin spricht sich die Unzufriedenheit
seiner Dienstvorgesetzten in einem ihm im Jahre 1761 er-
theilten verweisenden Bescheide aus, der in den Acten der

1) Origin. in den Acten der Liebfrauen Kirche.
9) Chrysander, Zeitschr. filr musikal. Wissenschaft, 11. 1867,
8. 244,
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Liebfranenkirche anfbewahrt ist. Es war nidmlich in diesem
Jahre der Stadt Halle von feindlicher gsterreichischer Invasion
eine Contribution auferlegt und diese auf alle Einwohner
vertheilt worden. Auch Bach war davon um so mehr
betroffen, als seine Frau dort mit Grund und Boden an-

siissic war, Hieriiber beschwerte er sich, indem er zu-

|
oleich den Antrag an das Kirchencollegium richtete, ihm
1

eine, wie er behauptete bei Antritt seines Amts ver-
sprochene Zulage zu seinem Gehalte zu gewiihren. (Siehe
Anhang II.) Die hierauf ergangene Resolution vom 22. No-
vember desselben Jahres Lisst die tiefe Kluft, die sich
zwischen ihm und seiner vorgesetzten Behiorde gebildet
hatte, deutlich erkennen. Indem seine Beschwerde wegen
der Kriegscontribution als unbegriindet zuriickgewiesen
wird, wobei man ihm vorhiilt, dass er weit geringer als
der schlechteste Handwerksmann herangezogen worden sei,
wird ihm hinsichtlich der Gehaltszulage erdffnet, dass ,,bei
seinem fters ungebiithrlichen Betragen, bei seiner Ver-
cessenheit der schuldigen Subordination, da er erhaltenen
Verweises ungeachtet éfters ohme Permission verreiset und
die ihm gegebne Weisung zu seiner Besserung nichts habe
nutzen lassen, sein Gesuch zuriickgewiesen, er aber dabei
erinnert werden miisse, sich besser wie zeither der
seinem Officio obliegenden Subordination gegen
das Kirchen-Collegium zu befleissigen, damit
man nicht genithigt werde, andere Verfiigung zu
treffen.*

Auch hier sind Familienziige erkennbar, die an das
Verhiiltniss seines Vaters zu dem Consistorio in Arnstadt
und zu dem Rathe zu Leipzig erinnern. Auch dieser war
von dem Vorwurfe zu grosser Selbstiindiglkeit in seinem
dienstlichen Verhalten und ecines nicht selten schroffen
Wesens gegen seine Vorgesetzten nicht freizusprechen ge-
wesen. Aber was dort aus einem- edlen und grossen Kunst-
streben hervorgegangen war, jeden Falls durch andere treff:

liche Eigenschaften in und ausser dem Dienste weithin




iiberwogen wurde, erscheint hier als Eigenwille, Starrsinn,

Ungebiihrlichkeit, Charalktertehler.

Wohl mag es schwer gewesen sein, mit einem Orga-
nisten in geordnetem Dienstverkehr zu bleiben, der neben
seinen sonsticen Widerwilligkeiten einst, statt aul dem
Orgelchor seinen Dienst zu verrichten, ruhig in der Kirche
anter der Gemeinde sitzend den Anfang des Gottesdienstes

1ge, wer lll‘IIJI

abwartete, und auf die an ihn gerichtete I
heut die Orgel spiclen werde, ganz einfach die Antwort
gab: ,Ja, ich bin auch recht neugierig.”

Vielfache Verdriesslichkeiten mit dem Kirchencollegio
und den Predigern fiihrten endlich zum Bruch. Der
Kirchenvorstand mochte keineswegs unangenchm iiber-
rascht sein, als er am 12. Mai 1764 folgendes Schreiben
erhielt:

,’;\.11
Wohllobliches Kirchen-Colleginm
zu U. L. Frauen
gehorsamst
Pro Memoria,
ilochWohl- Wohl- und HochEdelGebohrne
Hoch- und Wohlgelahrte

Zam Wolllsbl, Kirchen-Collegio zu U,
Wohlverordnete Herren Vorsteher und

L. Frauen

Achtmiinner
Insonders Hochgelihrteste Herren.
Ew. HochWohl- Wohl- und HochEdelGebohren habe
ich hiermit tempestive zu notificiren meiner Schuldigkeit

gemiiss erachtet was massen ich gesonnen mein hiesiges

Organisten- Amt zu resigniren. Alle mir erwiesene Liebe

und Wohlgewogenheit werde ich Zeit Lebens mit schul-

digsten Dank zu erkennen geflissen seyn und verharre
1’:'.\-'_ “:n’]l\'\'—um- 1\‘\'ll!1i— und IillL’l]l':lﬁ_ll‘ll:l'h\]lll'l'll
Halle
den 12, May gehorsamster Diener,
1764, Wilhelm Friedemann Bach.“




Von diesem Tage an stellte Friedemann seine
Funktionen bei der Kirche ein, war aber unbillig genug,
die Fortzahlung seines Gehalts und der Emolumente bis
zu Trinitatis desselben Jahves, also noch fiir 2 Monate
weiter, in Anspruch zu nehmen, was ihm natiirlicherweise
abgeschlagen wurde (c¢f. Protokoll wvom 5. Juli 1764
Anhang).

Da er die der Kirche gehirigen musikalischen Instru-
mente, die ihm seiner Zeit iibergeben worden waren, unter
Verschluss hatte, so war von einem der IKirchenvorsteher
behufs ihrer Riickgabe nach dem Inventario mit ihm ¢in
Termin auf den H. Juli Nachmittags 3 Uhr verabredet
worden. Wer nicht erschien war Friedemann Bach.
Als nach langem Warten zu ihm geschickt wurde, liess er
sagen, er sei nicht zu Hause. Auf eine schriftliche Auf-
forderung des Kirchenvorstehers licferte er die Sehliissel
zu dem Instrumentenschranke mnicht aus. st als der
Consistorialrath Rambach ihm dieselben durch den Kirchen-
diener abfordern liess, gab er sie ab, ohne iibrigens selbst

zu erscheinen. So musste die Inventarisirung ohmne ihn

vorgenommen werden, Dass hiebei eine Zinke, eine Po-

saune, eine Flite und der Bogen zu einer Bratsche fehlten,
zeigh, dass Bach nicht bloss hochmiithiz und ungezogen,
sondern auch unordentlich gewesen war.

Man hat nicht unterlassen, die Missverhiiltnisse, in die
Friedemann zu Halle in seinem kirehlichen Amte ge-
rieth, mit der pietistischen Richtung in Verbindung zu
bringen, in der sich bekanntlich die dortige Geistlichkeit
und besonders der Consistorialrath Rambach bewegte,
und die kurz vor seinem Diensteintritt daselbst Friedrich
den Grossen zu sehr energischen Bemerkungen veran-

lasst hatte!). s findet sich indess nirgends die geringste

1) Auf Anstiften der Geistlichen, insbesondere Franke's, war
eine Schauspieler-Gesellschaft, die zu Halle Vorstellungen gegeben
hatte, von dort fortgewiesen worden. Auf den hieriiber erstatteten
Bericht bezeichnete der Kinig in eigenhiindigem Deeret vom 14, Febr,
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Spur, die zu einer solchen Voraussetzung berechtigen
kinnte. Im Gegentheil kinnte man aus den Texten, die
er zu seinen Kirchencantaten verwendet hat eher sehliessen,
ll:l..-és er sich _i\‘.ilt'i' ];It'hl'ﬂ.‘.lj_{' li:!m:l,]* .l:;'ll'i{']tl':lns .'I]I.“_;'i'.‘-'L'[llH:-l:-_:l‘.l|
gchabt habe, obwohl im Uebrigen sein Leben grade nicht
fiir einen besonders kirchlichen Sinn spricht. Jene Miss-
verhiiltnisse waren offenbar nur ein Ausfnss geines Wesens
und seiner persénlichen Unvertriiglichkeit,

Hn_‘i]l _N:I('}lfnl_‘_;‘-'l' wWalr I‘iil I'_"l'“i.“i"-"l' .\, 1 |fn[h. |-
wirft cin wahlrlich wenig erfrenliches Licht auf den Ruf,
in dem Friedemann stand als er sein Amt verliess, dass
dieser Roth in seiner Meldung sich nicht scheuen durfte
auszusprechen: ,er werde nicht zugeben, dass man von
ihm sage, ,,der Organist kann mit seiner Orgel gross
thun; schade, dass sie nicht mitihm brilliren kann®.

Aber diesem Roth sowenig als dessen Nachfolger war
eine lange Amtsdauer verginnt, und Friedemann Bach
war es nicht gelungen eine andere Stelle zu erhalten.

So findet man nach dem was voraufgegangen war,
nicht ohne Erstaunen folgendes Gesuch um erneute An-
stellung an derselben Kirche:

_..“t:c.‘]l\\'nlll, Wohl und Hochedel Geboren,
Insonders hoch zu Ehrende Heorren,
Hochgeneigte Gonner!

Dass ich mich erkiihne Ew. Hochwohl- Wohl- und
HochEdelGebohren gegenwiirtige Bittschrift mit schuldig
ster Ehrfureht zu iiberreichen, dazu veranlasst mich die
Organisten - Stelle an der Hauptkirche zu U, 1. Frauen

allhier, welche durch den neulich erfolgten Tod des seel.

Herrn Riihlemann’s erledigt worden ist. Ich wiinsche
an des Verstorbenen Stelle gedachter Kirche meine Dienste

1

zu leisten, und habe daher nicht erman eln wollen, meinen

1745 die Urheber dieser Unterbrechung der Vorstellungen als ,geist-
liches Muckerpack®; indem er hinzusetzte: ,,Sie sollen spielen,
und Herr Franke oder wie der Schurke heisst, soll dabei
sein* Schneider, Gesch, der Berliner Oper. 8. 111,
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darch diesen Vorfall erzeugten Wunsch, und auf die Er-
ledigung dieses Posten gerichtete Absicht Ew. Hochwohl-
Wohl- und HochEdelGebohr mit dem gehorsamsten k-
suchen dahin an den Tag zu legen, dass dieselben auf
diese meine Bitte voruehmlich reflectiven, und mir oben-
berithrte Organisten-Stelle bey gedachter Haupt-Kivehe zu
ertheilen, die hohe Gewogenheit haben mogen. Sollte ich
durch Ew. Hochwohl- Wohl- und Hochlidelgeb. vorziig-
liche Begiinstigung meines geziemend angezeigten Gesuchs
theilhaftigc werden; so werde ich nicht unterlassen, meine
hierdurch entstehende Obliegenheit nicht nur aufs ptinkt-
lichste zu erfiillen, sondern auch bey jeder Gelegenheit
die Pflichten meiner Dankbarkeit mit den aufrichtigsten
Gesinnungen an den Tag legen, und lebenslang in tiefster
Ehrfureht zu verharren
Bw. Hochwoll- Wohl- und HochEdelgeb.
Halle
den 22. Febr. gehorsamster Diener.

1768. Wilhelm Friedemann Bach.®

An
Ein Wohllgbliches zur IMaupt Kirche

unserer lieben Frauen alhier
wohlverordnetes Kirchen-
Collegium.

Diese, tibrigens weder von seiner Hand geschriebene,
noch von ihm selbst unterzeichnete Eingabe, in welcher
merkwiirdigerweise seiner fritheren 18jihrigen Dienstzeit an
derselben Kirche mit keiner Silbe gedacht war, hatte wie
man sich denken kann keinen Erfolg. Ein anderer Dienst
war fortan fiir ihn nicht mehr zu finden. So begann er
ein wiist unstites Leben zu fithren, in welchem er die

Sicherung seines Unterhalts und der Existenz seiner un-

gliicklichen Familie von einem Tage zum andern suchen

musste. Zuniichst wird wohl der Grundbesitz seiner Frau
haben veriussert werden miissen. Mindestens findet sich

weiterhin keine Spur mehr davon, dass er solche Ver-
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mbgensobjecte besessen habe. Im Uebrigen lebfe er von
dem jedenfalls geringen Ertrage seiner Compositionen, die
er auch in der dussersten Noth nur dann aunfzuschreiben
sich entschliessen konnte, wenn ihm jede andere Hilfs-
quelle versagte. Der allmilige Verkauf des ihm zugefal-
lenen Antheils an dem musikalischen Nachlasse seines
Vaters, hauptsiichlich aber die Unterstiitzung seiner Freunde
aus der Schul- und Studienzeit her mussten mithelfen, ihn zu
erhalten. Eine Zeitlang soll er sein Brod wmit der Violine
unter Musikbanden und in Dorfsehiinken verdient haben,
der iilteste Sohn Sebastian Bach's, als Dorffiedler, den
Bauern zum Tanze aufspielend!

Wenn es ihm passte und er grade in der Stimmung
und Lage war, anstiindig auftreten zu konnen, gab er
auch Clavier- oder Orgelconcerte. Doch wird dies wohl
nur selten geschehen sein. Tiefer und fiefer sank er herab,
bis er in dem Schmuz und Ekel der Gassenrinnen gefun-
den wurde,.

Frither hatte der grosse Ruf seiner Kiinstlernatur hie
und da noch einen Lichtschimmer in dies zerriittete Da-
sein fallen lassen., Der Landgraf von Hessen hatte
ihm den Titel eines Hessen-Darmstiidtischen Kapellmeisters
verlichen, und withrend seines Aufenthalts in Halle hatte
er einen vortheilhaften Ruf als Hof - Kapellmeister nach
Rudolstadt erhalten, den er auch hatte annelhmen wollen,
nur dass er es nicht fiiv nithig gehalten hatte, anf das
ihm dariiber zugestellte Schreiben zu antworten !).

Weiterhin aber verliert sich jede Spur davon, dass

ihm irgend ein Antrag fiir eine &hnliche Stellung zu Theil

geworden wire. Man hiitete sich eben, mit einem Manne
wie er war in Verkehr zu treten.

Das Jahr 1767 hatte ihn wieder nach Leipzig und
Halle gebracht. Wir haben hieriiber, ausser seiner vor-

gedachten Bewerbung um die Organistenstelle in der

1) Reichardt, Musik. Almanach v, 1796,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, il
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Marienkirche, noch das Zeugniss eines Schreibens, welches
er am 29. Juli 1767 von Halle aus an die Churfiirstin
von Sachsen (Marie Antonie)') gerichtet und mit dem
er dieser ein Concert fiir deren Soln iiberreicht. Dies in
dem K. Archiv zu Dresden aufbewahrte Schreiben, von
ihm mnicht einmal untersehrieben, aber mit dem -ecigen-
hiindigen Zusatze:

,von Ew. Hochfiirstl. Durchl. dem Landgraten zu
Hessen-Darmstadt ohnlingst Berufener Capell-Meistert
ist im Anhange II. mitgetheilt.

Das Concert, um welches es sich hier handelte, war
in E-moll gesetzt. 155 wird von ihm weiterhin die Rede sein.

Von 1771 ab lebte er in Braunschweig, wo er sich
zwel Jahre spiiter um eine ,freilich nicht wichtige Orga
nistenstelle bewarb, die er in seiner Situation zu suchen
Ursach fand?).% Es ward ihm aber ein anderer Bewerber
vorgezogen. Dies veranlasste ihn, noch in demselben Jahre
seinen Wohnsitz von dort ]'l:’lt']l Gottingen zu verlegen,
weil er dort Forkel fand, der, ein begeisterter Anhiinger
suimrs‘ grossen Vaters, :f,n;'wwh ein genauer Freund seines
Bruders Emanuel war. Doch auch hier hielt er es nicht
lange aus, sondern zog 1774 nach Berlin, wo er mit einem
Orgelconcert in der Marienkirche (das Billet zu 1 Rthlr.)
auftrat,

Wie gross noch zu dieser Zeit, in dem G4jihrigen,
durch die Stiirme und Wechselfiille des Lebens so viel-

fach hin- und hergeworfenen Manne die Gewalt des kiinst-

lerischen Genius war, der sein Inmeres von Jugend auf

1) Es kann sich bei der Ueberreichung dieses Coneerts und seiner
Bestimmung fiir den Sohn der Churfiirstin nur um den nachmaligen
Kimig Friedrich August 1. von Sachsen gehandelt haben, der seit
seiner Jugend der Musik sehr ergeben, 1750 geboren, 1763 zum Throne
gelangt, damals 17 Jahre alt war und 1768 die Regierung selbstindig
antrat. Die Churfiirstin  selbst, welche u. a. 1770 in Berlin bei
Friedrich dem Grossen zum Besuche war, hat verschiedene Opern
in Musik gesetzt und unter den Buchstaben L5 1. P, A. drucken lassen,

1) Burney, Musik. Reise. Th, III, 8, 259, (Anmerkung.)




QOHL I

erfiillt hatte, und dessen Flammen von Zeit zu Zeit immer
wieder aus der Aschenhiille hervorbrachen, die ihn um-
diisterte, zeigt ein Gedicht, das nach diesem Conecert er-

schien: ,,bey der Gelegenheit, als er sich 1774 in Serlin

P R R R R S e A B T T

offentlich auf der Orgel hiren liess!').“
s, Die Orgel.
An Herrn Wilhelm Friedemann Bach.
Wer eingeweyht, Geefiihl und Ohr zu werden,
() Bach, in Deinen Tionen schwimmt:
Sieht unter sich den Tand der Erden,
Den Ruhm, der sich im Staube kriimmt,

Vom Fluge Deiner Tonkunst forteetragen,
o (= b

Rauscht unter ihm der Ocean,

Ein Tropfen, — und den Sonnenwagen

Sieht er fiir einen Funken an.

Du spieltest — Wer vermag dein Lob zu wihren?

Stand nicht verklirt Dein Vater da, -
Der sich (im Auge Salem’s Zihren)

[hm dihnlich vor der Orgel sah?

O wer erzihlt der Téne Myriaden,
Die Deine Schipfung kommen hiess:
Und dann mit Lorbeer iiberladen
Zur Ewigkeit ersterben liess — —

Doch schweig, Calliope — -— der mein Jahrhundert
Staunt den Verdiensten in Berlin — —
Und Bach wird vom Olymp bewundert:

Amalia bewundert ihn!*

Soleche Worte, wenn auch nicht durchweg verstind-
lich, zeugen von dem gewalfigen Eindruck, den das Orgel-
spiel Friedemann’s noch damals hervorzurufen vermochte.

Wohl leuchtete auch jetzt noch hie und da in ihm

1) Sehriftlicher Nachtrag zu dem in der K. Bibliothek zu Berlin
befindlichen Exemplare der Ehrenpforte von Mattheson.
15 #
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der Trieb auf, als Kiinstler zu leben und zu wirken. Aber
sein Ileiss war nicht gesegnet. Niemand mochte Arbeiten
von ihm kaufen und seine weitergreifenden Plane waren
nicht praktisch.

Schon in seiner besseren Zeit hatte er ein Werk:

geschrieben,

Von dem harmonischen Dreiklange, g

Marpurg verkiindete davon, ,dass es der Welt unstreitig
neue Entdeckungen iiber diese wichtige Materie mittheilen
werde. Is warte nur auf einen annehmlichen Verleger,
an dem es dem berihmten Autor nicht fehlen werde?).

Aber der Verleger hat sich nicht gefunden, und die
Musik ist ohne jene wichtigen Entdeckungen normalmiissig
zn ihrem Hohepunkt emporgelangt.

In den Jahren 1778/79 beschiiftigte er sich sogar mit
der Composition einer Oper, deren Text: Lausus und
Lydia, nach Marmontel von Pliimicke, dem Verfasser
der Theatergeschichte von Berlin und zu jener Zeit Theater-
dichter und Mitglied der dortigen Débbelin’schen Ge-
sellschaft, fir ihn gefertigt war. Ir wollte darin besonders
versuchen, die Theaterchire der Alten so viel als mdaglich
wieder auf die Biihne zu bringen. Doch blieh die Com-
position , kriinklicher Umstinde des durech sein
grosses musikalisches Genie bertihmten Compo-
nisten wegen® unbeendigt?).

Wiire dies Werk, von dem nach jener positiven Mit-
theilung des Textverfassers ein Theil fertig gewesen zu
sein scheint, und dessen Tendenz dem idealen Kiinstler-

geiste Friedrich Wilhelm’s IV. und dem grossen Talente

i"vlix Mendelssohn-Bartholdy’s um 50 Jahve voraus-

eilen zu wollen schien, zur Ausfilhrung gebracht worden,
vielleicht dass Friedemann Bach’s Name dadurch der
Kunstgeschichte von wirklicher und dauvernder Bedeutung
hiitte werden kinnen. Aber es ist offenbar bei dem An-
laut geblieben.

) Marpurg, Histor. krit. Beitr. Bd. 1. S. 430 1t
) Plilmicke, Theatergeschichte v. Berlin. S, 338,

1
o
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In Berlin hat sich sein Schicksal nicht zebessert. Auch
hier schlossen ihn alle jene Higenschatten, die ihn bis da-
hin in so ungliicklicher Weise beherrscht hatten, von der
Méglichkeit besserer Verhiiltnisse auns.

Dic besten Hiuser der Stadt, in denen man seinen
Genius zu schiitzen wusste, hatten sich beeifert, ihm jede
Aufmerksamkeit zu erzeigen'). Eine Schiilerin nach der
anderen bot sich ihm an, und es hing nur von ihm ab,
so viele Stunden als er wollte zu geben, ohne dass er
seiner Bequemlichkeit den geringsten Zwang anzuthun
nithig gehabt hiitte. Man {iberliess ihm sogar, das Ho-
norar selbst zu bestimmen. Aber der wunderliche alte
Mann, durch Erfahrung nicht gebessert, von dem Gefiihle
der Kiinstlerwiirde nicht mehr erfiillt, hielt es filir schicks
licher, zu darben, als sich etwas zu erwerben. Wenigstens

glaubte er, besser zu thun, wenn er von einigen monat-

lichen Beitriigen guter Freunde kiimmerlich lebte, als wenn

er sich entschloss, drei oder vier Stunden tiglich zu geben,
um auf eine anstindige Weise leben zu kinnen.

Doch ist eine Schiilerin von ihm bekannt, die wie es
scheint bis in die letzte Zeit seines Lebens hinein von
ihm Unterricht empfangen hat und zu einer bedeutenden
Klavierspielerin ausgebildet worden ist. Es war dies Frau
Sara Levy, geborne [tzig, die Grossmutter Pelix Men-
delssohn-Bartholdy's, aus deren Nachlass noch einige
Friedemann Bach’sche Compositionen auf uns gekommen
sind, die sich sonst nirgends vorfinden.

Mitunter arbeitete er Instrumental-Sachen aus, wie
sich dies beispielsweise aus den im Anhange abgedruckten
Briefen an Forkel erciebt, in denen er, neben dem Ver-
langen nach Gottinger Mettwiirsten, die Bekanntmachung
einer von ihm zu veriffentlichenden Composition bespricht.

Aber im Ganzen entstand nur wenig.

1) Marpurg, Legenden einiger Musikheiligen. 1786. S. 36.
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Seine gesammten Instrumental-Compositionen, so weit
sie der Nachwelt iiberliefert und zur Zeit bekannt sind,
sind folgende:
1. Orgel-Concert fiir 2 Claviere und Pedal, D-moll, gedr.
2. 1 Sonate fiir 2 Claviere, concert., F-dur.
8 Fugen, der Prinzessin Amalia gewidmet, gedr.
2 Fugen in C-moll %/, 3st., und in C-dur 4/, 3st.
12 Polonaisen fiiv Clavier, gedi.
6. 1 Concert mit Quartett-Begl. in A-moll Allabr.

L (1} ] T P '\H.'

bei Herrn Lecerf in Dresden,

7. 1 desgl. in E-moll ¥/, der Churfiirstin
dedicirt:




desel. in Es-dur */,, welches nur bis zum 16. Takte

des zweiten Satzes im Adagio vollendet ist,

ot

I desgl, A-dur %, Bruchstiick,
1 desgl. fiir 2 Claviere, 2 Horner, 2 Trompeten,

Panken und Quartett:

1 Concert in F-dur (in der Bibl. des K. Joachims-

thalschen Gymnasiums):

M b e il G i




1 Sonate in C-dur %/, (abschriftl. in der K
Bibl. zu Dresden) mit dem Anfange:

1 Sonate in B-dur?/, (Abschr. in Berlin u. Dresden).
L desgl. in Comoll (abschriftl. im Besitz des Mus.-
Dir. Lecerf in Dresden) mit dem Anfange:

L Sonate in D-dur ebendaselbst mit dem Anfange:




1 Sonata per il cembalo, dedicata a Sua Altezza la
Principessa da Prussia (Berlin) D-dur, mit dem

Anfange:

Aliegretio,

20. 1 Sonate in G-dur Y/,, in Berlin in Abschr.
21. 1 desgl. in A-dur 4/, mit dem Anfange:

Allegro.

Sonate in D-dur ?/,, gedr. 174D,
- desgl. in Es-dur Y/, gedr. 1745.
desgl. in B-dur Allabr. mit dem Anfange:

25. 1 Sonate in F-dur %/,.
26. 1 zweite Sonate in G-dur 4/,.
Die K. Bibl. zu Berlin besitzt ferner ein
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Concert: per il Violino del Sign. Vivaldi, appropr.
al organo a 2 Clav. e Ped. D-moll, Bruchstiick.

Preludio per-il cembalo, C-moll Andante 2/,.
Reveille

Imitation de la chasse |

fiir Clavier,

An Clavier-Fantasien:
Fantasia in E-moll Allabr. (Orig. in Berlin mit der
Bemerkung: fatto Octob, 1770) mif dem An-
fange:

Allegretto.

und mit angehiingtem
Marsch in Es-dur */;:

Fantasia C-dur Allabr. (Berlin).




35. Fantasia in C-dur %/, (Berlin).

36. Fant. in D-moll */, (in Dresden bei Hin. Lecert).

Altegro di molto.
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2 kleine Fantasien in B-dur
ebendort,

und

Allegretia,

2 kleine Fantasien

(Berlin),

4

/

1

und F-dur

!




Sos Polie

Fantasie in C-moll 4/, (Berlin).
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Desgl. in C-moll 3/, (Berlin).

44. 1 Gique, G-dur ;.
45. 1 Etiide (Solfeggio) (bei Hm. Lecerf in Dresden)s

1 Suite G-moll, bestehend aus Allemande, Courante,
sarabande, Presto und Bourrée.
1 Trio fiir 2 Floten und Bass, D-dur 4/,
48. 49. 2 desgl. fiir Oboe, Fagott und Cont., C-dur &/
und A-dur 4/,.
50. Desgl. per Violino e Cembalo obligato, H-dur %4,
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1. "4 Duette ii
TS By Ste & S8,
[ Allabreve | fiir 2 Fliten ohne Ba
i

Ricercata fiir Quartett und Bass, D-moll */,.
1 Sinfonie fiir 2 Floten und Quartett, D-moll %/,.

Sestetto per due corni, Clarinetto, Violino, Viola

“:i:-'_-'u} Es-dur Allabr.
1 Divertimento per il Cembalo, A-moll (Allegro,
Minuetto, Trio, Polonaise, Rondo, Presto).
Ferner aus Emanuel Bach's Nachlass!):
1 Duett fiir 2 Claviere (vielleicht die Sonate in
F-dur?).
1 Allemande fiir Clavier.
1 kleines Presto desgl.
und aus Forkel’s Nachlass?) (neben anderen schon
genannten Sachen):
60. 1 Conecert fiir Clavier mit 2 Violinen und Cello in
F-dur.

Die Gesammtzahl der bekannten Instrumental-Sachen
Friedemann Bach's steigt sonach auf etwas tiber 80,
worunter 10 Concerte, 10 Fugen, 10 Sonaten, 1 Suite und
1 Divertimento, 6 kleinere Clavierstiicke, T grdssere und
4 kleinere Fantasien.

Ausserdem bezeichnet eine von Chrysander her-
rithrende Mittheilung an die K. Bibliothek zu Berlin noch
ausser dem unter No. 56 angefiihrten Divertimento als
vorhanden: .,Einige 30 Polonaisen und mehrere Menuetten,
welche schwerlieh an Schinheit ihres Gleichen
]1.‘1'!_}{:11.“

Manches ist ohne Zweifel verloren gegangen. Enthiilt
der vorstehende Nachweis nun auch bedeutend mehr, als
man bisher von Friedemann als bekannt vorausgesetzt

hat, so ist diese Ausbeute eines T4jithrigen Kiinstlerlebens

1) Nachlass-Katalog von 1790. { Beide in der K. Bibl, zu
) Desgl, von Forkel’s Nachlass, ) Berlin.




LR

doch immer nur als gering zu betrachten, wenn man dabei
erwilgt, dass die Zahl seiner Gesangs- und Kirchen-Com-
positionen gleichfalls nicht erheblich ist. Er starh nur ein

Jahr jinger als sein Bruder Emanuel, 9 Jahr iilter als

sein grosser Yater. Und in welchem Verhiiltniss steht,

was er geschaffen, der Zahl und zum grossen Theil auch
dem Inhalt nach gegen den Nachlass jener. Und doch
waren diese bis in ihre letzte Lebenszeit hinein dureh ihre
kirchlichen Aemter, durch den Unterricht, den sie offent
lich und privatim zu ertheilen hatten, so wie lange Zeit
hindurch durch ihre Direction und Mitwirkung in Con-
certen und Akademien thiitig gewesen, withrend er kaum in
Halle ausreichend beschiiftigt, schliesslich 20 Jahre lang
ohne Amt und ohne irgend eine zwingende Abhaltung
nur der Kunst und in ihr der Composition hiitte leben
kiénnen.

So sind die Vorwiirfe, welche nach dieser Seite hin

seinen Fleiss betroffen haben, wohl begriindet. Doch darf

man im Ganzen anerkennen, dass seine Thittigkeit fiir das
Clavier l{e-il_lus\\':’gs eine l'{l“'l.']f“'l';'.: verfehlte genannt werden
kann. Wenn gleich Manches seiner Clavierstiicke ohne
besondere 1_"»:’{1:‘lltltl|:__1|‘ ist, so steht doch Anderes auf einer
hohen Stufe kiinstlerischer Vollendung und widerlegt die
irrige Ansicht, dass Friedemann Bach mit Eigensinn
und starrer Verblendung vorzugsweise nur den strengen
Styl der alten Schule cultivirt und fiir die Ausfithrung zu
schwer geschriehen habe.

Schon oben ist iiber Einzelnes gesprochen worden.

Vieles in seinen Sonaten ist sehr schin. Doch stehen sie
im Allgemeinen denen manuel Bach’s nicht gleich. Thre
Form ist von der Form dieser wenig unterschieden. In ihrer
wtructur zeigt sich, wie in Friedemann's Kirchenstiicken,
nicht selten eine gewisse Schwerfilligkeit. Was ihnen zu-
meist fehlt, ist der Gesang, der wohlthuende melodische
Reiz, die elegante harmonische I’wh:mrllln;g, die den Ueber-

gang aus dem alten in den modernen Clavierstyl charac-

L L e S P R S .V B S P S
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terisirt, und fiir den Mangel an eigentlich thematischer
Behandlung der Stiicke und an breiterer Anlage der Me
lodien rsatz bietet,

Doch treffen diese Bemerkungen keineswegs alle So-
naten. Die Sonate in A-dur 4/, (No. 21 der vorstehenden
Nachweisung) diirfte mit ihren eleganten, beide Hinde
beschiiftigenden Harpeggien, dem einfach schinen Andante
con tenerezza, und dem brillant reizenden Allegro assai
keineswegs zu den unbedeutenden Stiicken geziihlt werden,

Dies gilt auch von der Sonate in B-dur Allabr. (No. 24),
in der besonders der letzte Satz mit dem zweimal zwischen
eintretenden Andantino von hervortretender Schonheit ist.

Die Sonate in D-dur ?/, (No. 18) zeichnet sich durch

ein sehr auseefliihrtes gesangvolles Grave in G-dur
o] 5 a

i L RIS i,
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voller Imitationen und von wohlklingender melodischer
Schionheit aus, und die Sonate in G-dur 4/, mit dem An-

fange:

Andantino.
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welcher zu einem mehrfachen Wechsel im Tempo und in
den Motiven fithrt, hat als Mittelsatz ein schines Lamento
in K-moll, dessen edle Melodik sich durch die herrlichsten
Modulationen hindurchwindet,

Vor allen bemerkenswerth ist die Sonate in B-dur No. 16:

deren erster Satz sich in fortwiihrenden Imitationen und
Umkehrungen bewegt, oline dass dadurch die klare Fliissig-

keit desselben ]Jn‘\_'inl:'iic:]ltigt. \\'[i]'dv, withrend das Presto

den interessantesten Clavierstiicken jener Zeit angehiirt
und den besten Schipfungen Emanuel Bach’s mnicht
nachsteht,

Einige dieser Sonaten gehoren wohl zu jener Samm-
lung, die Friedemann in Dresden herauszugeben die
Absicht hatte. Wiire ilhm dies gelungen, hiitte er dadurch
Veranlassung bekommen mehr zu schreiben, seine Be-
sonderheit und sein melodisches und contrapunktisches
Talent fiir den Clavierstyl freier und leichter zu ent
wickeln, unzweifelhaft wiirde er der Nachwelt gegeniiber
auf einer anderen Stufe kiinstlerischer Bedeutung stehen,

Zu den am wenigsten ansprechenden Stiicken dieser
Art von Musik gehort offenbar die Sonate concertante in
F-dur fir 2 Claviere. Sie ist ein miihsam gearbeitetes
Werk, ohne bedeutende Ziij__;'-', voll kleiner h’}li(‘]t'lllll.'l' Fin-
zelnheiten. Dies trifft insbesondere den ersten Satz (Allegro

Bitter, Bmanuel und Friedemann Bach, I1. 16
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moderato) vom 10, Takte an, und das Andante (1 )-moll 2/,),
dem es an jeder tieferen Empfindung, sowie an der erfor-
derlichen Breite der Motive fehlt, Der letzte Satz, Presto 3/,
ist nicht ohne Feuer, zeigt eine gewisse Frische und Kraft
und ist in der Arbeit am wenigsten kleinlich.

Das Trio in H-dur fiir Violine und obligates Clavier,
gleichfalls in der damals herrschenden Sonatenform ge-
schrieben, steht auf hoherer Stufe. Melodischer Reiz und
gefiilliger Klang herrschen durchweg vor; die musikalische
Auffassung ist kiinstlerisch freier. Der erste und der dritte
Satz insbesondere sind von fein berechneter Wirkung, und

die concertivenden Stimmen, von denen freilich das Clavier

nur zweistimmig auftritt, greifen auf eine ungemein har-

monische Weise ineinander. Dabei sind alle 3 Sitze von
lebhaftem und anregendem Character. Ein eigentlich lang-
sames Tempo kommt nicht vor. Dessen Stelle vertritt der
erste Satz:

der eine besonders schnelle Bewegung nicht zulédsst, wenn
die darin liegenden melodischen Schénheiten gehorig her-
vortreten sollen.

In der Behandlung der Violine zeigt sich Friede-
mann, der ecinfachen Bewegung derselben ungeachtet,
seinem Bruder Emanuel iiberlegen.
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Yollendeter als in den Sonaten steht er in seinen
Clavier - Concerten vor uns.

Diese sind fast durchweg in jenem grossen Styl gesetat,

der eine Folge der vollkommeneren Beherrschung des

Stoftes, freierer Gedanken, kiihner l“.nl\\'iviu']llng und Ziu-
sammenstellung derselben ist. Hier zeigt sich Friede-
mann ernst, tief, bedeutend, zugleich grazieus, elegant,
melodisch, glinzend, sowohl in der Technik des Clavier-
spiels, als in der concertirenden Verbindung des Solo-
[nstruments mit der Quartett - Begleitung, Viele seiner
Clavier-Concerte sind noch jetat Meisterstiicke, die der
Uebung und des Vortrags wiirdig sind. In ihnen ist die
Wirkung nicht in kleine, spielende, oft zur Steifheit oder
Sizarreric ausartende Kiinsteleien und contrapunktische
Schwierigkeiten gelegt.

Form und Umfang sind wenig verschicden von denen
Emanuel Bach’s. L Inhalt stehen sie diesen gleich.
Doeh fehlt ihmen der dort hie und da hervortretende
Humor und der melodische Gesang.

Das Concert in Es-dur fiiv 2 Claviere und Orchester,
(No. 13) ein in sauberster Ausarbeitung aller Details ge-

schricbenes Stiick mit dem Unisono-Anfange:




das weiterhin von dem ersten Clavier in der hiheren
Quart wiederholt, von bravourmiissig gesetzten, zwischen
beiden Instrumenten wechselnden Giingen vielfach unter-
brochen, in reichster Weise thematisch verarbeitet, und

oft von neuen Gedanken und genialen Wendungen, die

nicht selten einen vollig modernen Charakter annehmen,
durchflochten ist
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Man sicht, dass Friedemann, als er den Entschluss
gefasst hatte, das Stiick zu Papier zu bringen, in der
kiinstlerischen Laune war, die ihn so selten iiberkam.

Der zweite Satz (Cantabile, C-moll 34), blos fiir zwei
Claviere, bekundet bis auf einen gewissen Grad die
Schwiiche des Componisten, Er ist sehr einfach in Melodie
und Modulation, frei von allen sonst so oft vorkommenden
Absonderlichkeiten; doch beruht das Interesse, das er er-
regen kann, wesentlich in der exacten Ausfilhrung, die er
erfordert.

Der Schlusssatz (Vivace, Es-dur 2/,) dagegen ist feurig
und gross in Styl und Ausarbeitung, von ciner Abrundung

und einem Iluss, wie sie fiir die Zeit der Entstehung des

Concerts, selbst wenn diese in die spiteren Lebensjahre

Friedemann's fiele, bewundernswerth sind.
b

Das Haupt-Motiv




ist in einer Weise bearbeitet, die der spiiteren Entwickelung
der Clavier - Musik vorangreift und sich in gleich wvoll-
kommener Art kaum anders als in Emanuel Bach's
besten Fliigel-Concerten findet.

sStellen wie

Yiola. Contrab.

welche den vollig ausgepriigten Schlussfall des modernen

Styls enthalten, iiberraschen an diesem Orte im hdchsten
Grade.

Das Ganze ist ein Musikstiick von hochster und
bleibender Schonheit. Mit Bedauern blickt man anf das
vergeudete Leben eines Kiinstlers hin, der so schreiben
konnte und doch so wenig so geschrieben hat.

Nicht minder bedeutend ist das fiir den Kurprinzen
von ‘Sachsen, 1767, geschriebene Concert in E-moll No. T,
durch dessen Inhalt sich jener melancholische Zug hin-
durchzieht, der in den meisten Clavier-Arbeiten Friede-

mann’s bemerkbar ist. Das Quartett ist mit besonderem




Interesse behandelt, der Character des Ganzen elegant,
voll von glinzendem Figurenwerk, nicht selten in moderne
Satzbildung iibergehend.

Das Adagio:

ist gesangvoller,
3. Satz:

Allegro assai,

voll von Feuer, Leben und Geist, bei dem ofter vorkom-
menden Ueberschlagen der Hinde hie und da speciellere
Uebung erfordernd.

Zweifellos den besten Clavier - Compositionen des

vorigen Jahrhunderts, den vorgedachten Concerten fast
noch iiberlegen, gehiirt das Concert in G-moll No. 11 an.
Wenn man das schmerzlich klagende, zugleich grossartige

Motiv des ersten Satzes:
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betrachtet, dem im weiteren Verlaufe das folgende

entgegentritt, wenn man das gesangreiche, wie vom tiefsten
Schmerz durchbebte Adagio, und das durchaus in dem

Character der klassisch-modernen Musik gesetzte Vivace




mit dem reizvoll eigenthiimlichen Hauptthema fiir das Solo-

Instroment

in seinen vielfachen Formen und harmonischen Verbin-
dungen verfolgt, wenn man die breite und grosse Anlage
und die meisterhafte Ausfiihrung beriicksichtigt, die das
Ganze beherrscht, so wird man das oben ausgesprochene
Urtheil kaum als irrig bezeichnen kénnen.

Ueber das Concert in A-moll No. 8 liesse sich ziem-

lich dasselbe sagen, wenn nicht das Adagio
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etwas zuriicktriite, wiihrend der 3. Satz, Allegro con

spirito

voll blitzender edler Gedanken und fiir Friedemann’s
Zeit in kithnen Wendungen gesetzt ist.

So bleibt auch hier wiederum nur zu bedauern, dass
dieser wunderbare Mann, der fiir die Instrumental-Musik
offenbar sehr fruchtbar in der Erfindung war, nicht fleissiger
in der Arbeit des Niederschreibens gewesen ist. Im Ganzen
bekunden alle diese Concerte die vollendete Reife und die
erfahrene Hand eines gediegenen Meisters und werden daher
in die Zeit seines vollkommenen miinnlichen Alters, in die
Zeit, die zwischen seiner Ankunft in Halle bis zur Ueber-
siedelung nach Berlin liegt, zu setzen sein.

Von nicht geringem Interesse sind die Fantasien, die
in verhiltnissmiissig grosser Zahl vorhanden sind. Giebt
gich in ihmen auch nicht jene phantasiereiche Gestaltung,
jener priichtig schillernde Farbenglanz, die bliithenreiche
Poesie zu erkennen, durch welche die grosseren Fantasien

Em. Bach’s so anregend wirken, so geben doch auch sie

Zeugniss von der Erfindungsgabe Friedemann’s, von

der Grisse seiner musikalischen Auffassung, von der Grazie
und spielenden Leichtigkeit, deren er sich in der Behand-
lung der Gedanken zu bedienen vermochte und von seiner

vollkommenen Herrschaft iiber die Technik des Instruments.
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Man hetrachte die in Allegro und Adagio wechselnde,

o
]

gohr auseefiihite Fantasie in C-dur (No. 33), die zuletzi
in ein prestissimo iibergeht, das im rapidesten Weehsel
von Zierlichkeit und Kraft daherbraust, oder die grosse
Fantasie in B-moll (No. 34) mit den in dieselbe einge-
streuten langen und sehr ausdrucksvollen Reeitativen, oder
die iiberaus geistvolle Fantasie in E-moll (No. 31), oder

die in D-moll (No. 36), in der die bereits weiter oben an-

segebene Eingangs-Bewegung mit einem ouverturenartigen

{

irdave, und einem ziemlich ausgefiihrten Fugensatze:

wechselt, iiberall wird man Geist, Leben, Originalitit und
Erfindung erkennen.

Friedemann’s bedeutendste Arbeiten in dieser Art
sind die beiden grossen Fantasien in C-moll (No. 41 u. 42),
die sich abschriftlich in der K. Bibliothek zu Berlin be-
finden.

Die orste von beiden, die in hiufigem Wechsel der
Tempi (Grave, Adagio, Vivace, Andantino und Prestis-
simo, Cantabile und Allegro di molfo) mit eben so viel
verschiedenen Motiven und von mehrfachen Harpeggien
unterbrochen, sehr breit ausgearbeitet ist, unterscheidet sich
von den Fantasien seines jiingeren Bruders wesentlich da-
durch, dass alles geordnet nach einander eintritt, dass jedes
Tempo mit seinem Inhalt das vorhergehende in regel-
miissigem Gange ablost, gewissermassen die Reflexion diese
einzelnen Theile fusserlich gestaltend zusammengefiigt haf,
withrend bei Emanuel mehr der innere Drang der Seele,
die Inspiration des Augenblicks heryorzutreten scheint,

Dic andere Fantasie in C-moll ist dhnlich construirt,

und zeichnet sich durch schr lange Harpeggien aus, deren
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eine, mit geringen Unterbrechungen, nicht weniger als
b0 Takte ausfiillt.

Die Mehrzahl dieser Arbeiten diirfte nach der Aehn-
lichkeit, die sie in ihrer Anordnung tragen, dem letzten
Jahrzehend Friedemann’s angehéren. Von den zuletzt
genannten 2 Fantasien in C-moll weiss man dies mit Be-
stimmtheit, Sie sind in dem letzten Lebensjahre, wenn
nicht in den letzten Monaten des greisen Mannes ent-
standen, und vermuthlich aufgeschrieben worden, um
bitterster Noth abzuhelfen. Thr Ursprung ergiebt sich
aus dem Briefe eines Herrn von Behr aus Schleck vom
2. July 1784, dessen Original, an Forkel gerichtet, der

in der K. Bibliothek zu Berlin befindlichen Abschrift an-

gefiigt ist. Man ersieht daraus, dass dieser Herr von

Behr beide Fantasien von Friedemann Bach hatte auf-
setzen lassen. Er bittet Forkel um sein Urtheil und
wiinscht von ihm die Schionheiten derselben entwickelt zu
N'ht‘t].

Von der freien Phantasie, wie er diese an der Orgel
und am Clavier auszufiihren plegte und durch die er
einen so wunderbar ergreifenden Eindruck auf seine Zu-
horer hervorbrachte, konnen diese schriftlichen Ausarbei-
tungen natiirlicher Weise keine deutliche Vorstellung
"_‘\_‘('Ili_‘n.

In einer etwas fritheren Zeit, wenngleich auch dem
letzten Decennio seines Lebens angehorig, sind die spiiter
durch den Druck bekannt gewordenen 8§ Fugen entstanden,
welehe im Jahre 1778 der Prinzessin Amalia von P reussen,
der Schiilerin Kirnberger’s und Gonnerin seines Bruders
Emanuel mit folgender Dedication iiberreicht worden
sind:

s»Durchlauchtigste Prinzessin,
Gniidigste Aebtissin und Frau!
Die Gnade Ew. Kénigl. Hoheit gegen mich hat meine

Seele g0 sehr dlll'L'llLll‘lll'lgC]l_, dass ich dieses kleine unbe-
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deutende Opfer mit dem feurigsten Gefiihl der Dankbar-
keit zu Hochstdero Iiissen lege, und in tiefer Ehrfurcht
ersterbe.

Ew. Koniglichen Hoheit
Berlin, den 24. Februar unterthinigster Diener

1778, Wilhelm Friedemann Bach,

Ob Friedemann Bach zu der Prinzessin in irgend

einem nitheren kiinstlerischen Verhiiltniss gestanden habe,
ist nicht bekannt. Doch konnte ihr ein so kenntnissreicher
und tiefer Musiker und so grosser Kiinstler, wie er selbst
in seinem damals 68. Lebensjahre noch immer war, nicht
ganz fremd geblieben sein.

Hiegegen wiirde auch sein nahes Verhiiltniss zu Kirn-
berger, so wie das besondere Interesse sprechen, welches
diese ausgezeichnete Iiirstin fiir die altklassische Schule
und die aus ihr hervorgehenden contrapunktischen Arbeiten
sich, bewahrt hatte.

In jedem Falle darf angenommen werden, dass der
stets geldbediivftige Friedemann von ihr unterstiitzt
worden ist, und dass der Inhalt der Dedication daher
nicht blos eine hohle Phrase dargestellt haben werde. Die
Fugen selbst, ohne Ausnahme 3stimmig, kinnten der Mehr-
zahl nach als Fughetten bezeichnet werden. Es sind kleine
Sitze, im strengen Styl gearbeitet. Einige, z. B. die Fuge
No. b in Es-dur und No. 6 in E-moll zeichnen sich durch
melodische Anmuth aus. Die Fuge No. 8 in F-moll ist
weiter ausgefiihrt als die anderen. Alle 8 Stiicke sind
leicht zu spielen und von durchsichtiger Klarheit, durch
welche sie auch dem weniger geiibten verstindlich und
eingiinglich werden.

Mit dem in demselben Jahre componirten Heilig
seines Bruders Emanuel migen dies wohl die letzten
Fugen aus der Schule des alten Bach gewesen sein, die
zu allgemeinerer Kenntniss gelangt sind. Schon hatte sich
der Klavierstyl von der strengen Polyphonie losgelist,

e e A e et s it A
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und jenes Werk repriisentirte daher schon damals ein Stiick
historischer Vergangenheit.

Uebrigens ist noch eine andere, sehr schiine und weiter
ausgefiihrte dreistimmige Fuge von I'riedemann Bach

bekannt,

welche ohne Zweifel als eine der vollendetsten Arbeiten
dieser Art befrachtet werden darf und keineswegs den
leicht spielbaren Stiicken angehort.

Von reinen Instrumental-Compositionen hat Friede-
mann nur wenig hinterlassen, und wie es scheint auch

nur wenig gesetzt. Es lag eben nicht in seinem Wesen,
=

zu arbeiten, wenn nicht eine dringende Veranlassung

dazu vorhanden war, und diese fand sich fiiv 1hn, wenn
nicht die bitterste Noth an ihn herantrat, wm so seltener,
je mehr er sich von dem Verkehr mit anderen Menschen
isolirte, je mehr er sich in sich selbst zuriickzog und seiner
ungliicklichen Neigung zum Trunke folgte.

Was von ihm in dieser Art von Musik, abgesehen
von den bereits erwiihmten Sinfonien zu den Kirchen-
Cantaten bekannt geworden, ist folgendes:

1. Eine Sinfonie in einem Satze fiir zwel Fliten und
Quartett. (Original in Berlin auf der Kéniglichen
Bibliothek).

| Al v i 2 Floten, obuo Bass,

Ricercata, finfstimmig, fir Streich - Quartett und

Bass, und

4. Sextett fiir 2 Horner, Clarinette, Violine, Viola und

Bass,




Hs ist dies freilich nur eine geringe Ausbeute fiir ein
so langes Leben, doppelt auffallend, da Friedemann ein
vorziiglicher Violinspieler war, und es aus diesem Grunde
und weil er sich in der Instrumental-Musik tiberhaupt am
freisten bewegte, natiirlich gewesen sein wiirde, wenn er
hierin mehr geschaffen hiitte.

Doch gereicht es ihm gewissermassen zur Entschul-
digung, dass er nie in die Lage gekommen ist, als Orchester-
Dirigent zu wirken, und so zu einer Thitigkeit nach dieser
Richtung hin besondere Anregung zu erhalten.

Unter den vorbezeichneten Stiicken nimmt die zuerst
genannte Orchester-Sinfonie, die vielleicht der Cantate zum
(teburtstag Friedrichs des Grossen als Einleitung ge-
dient hat (Siche S. 181), unzweifelhaft den ersten Rang ein,

Sie beginnt mit einem Adagio:

2 Yiolinen
eon sordini e
sempre piano.

Yiola e Basso.

das sehr ausgefiihrt, von melancholischem Character, durch

den spiiteren Hinzutritt von 2 Floten eine reichere Fiirbung

erhitlt und eine Fille von schmelzenden Stimmungen ent-
wickelt.

Ihm folgt eine vierstimmige Kuge (ohne Fliten):




Allegro e forte. Yiola.

welche, indem sie den weichen Grundton, der in der
Einleitung vorherrscht beibehiilt, in strengster Form und
Durchfiihrung, bei grossem Reichthum der Gedanken und
der harmonischen und contrapunktischen Verbindungen
ein Meisterwerk ihrer Art darstellt, das jedenfalls werth
wiire, nicht der Vergessenheit anheimzufallen,

Wenn man dem Text der oben erwihnten Cantate

(Anhang IL.) einige Aufmerksamkeit zuwendet, in der

bange Zweifel iiber die Gestaltung der Dinge fiir den
grossen Konig nicht zu verkennen sind, so wiirde dies
Stiick als Eileitung sehr wohl an seinem Platze gewesen
sein. Da die iibrige Musik der Cantate erhalten ist, so
wiire das Verschwinden der dazu gesetzten Sinfonie jeden-
falls auffallend.

Die Floten - Duos besitzt die Konigl. Bibliothek zu
Jerlin in einer alten Abschrift. Das Heft ist betitelt:
»o Duetti a 2 Flauti Traversi-senza Basso dal Sign.
Gigl. Fried. Bach.“

Doch enthiilt dies Heft ausser den auf dem Titel be-
zeichneten 3 Duetten noch ein Allabreve und ein viertes
Duett, gleichfalls fiiv 2 Floten ohne Bass.

Siimmtliche Stiicke sind von streng contrapunktischer
Arbeit, und bestehen meist ans Imitationen und canonischen

Verbindungen. Das melodiss sangbare, das der Flste so
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zusagend ist, tritt nur hie und da in den Vordererund
t=] 7 f=]

und kommt kaum in den langsamen Stellen zur Geltung.

Bravourmiissige Stiicke sind nicht darunter. Wem es in
der Instrumental - Uebung zugleich auf Musik ankommt,
der wird solche hier finden, und nicht selten daraus auch
besondere Befriedigung schipfen.

Von vorziglicher Sehinheit ist das Allabreve in F-moll,

welches der dritten Sonate folgt, und sich, bei hochst

merkwiirdiger Zusammenfiigung der beiden Instrumente,

in einem dusserst interessanten Wechsel von Modulationen
bewegt.

Die 4. Sonate in E-moll diirfte, rein musikalisch be-
trachtet, wohl die bedeutendste sein.

Die Ricercata ist von nicht geringem contrapunk-
tischen Interesse.

Es ist dies ein fiir Streich-Quartett und Bass gesetates,
aus zwel Theilen bestchendes fiinfstimmiges Musikstiick,
welches mit einer sehr ausgefiihrten und mit der grissesten
Kunst behandelten Fuge

Viola.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II.
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in 2 Motiven zugleich beginnt, denen, nach 43 Takten

von der 2. Violine begonnen, ein drittes Thema hinzutritt,

fiollne 2.

=

Yiola.

Alle Motive werden in bewunderungswiirdiger Meister-
schaft und Klarheit durchgefiihrt.
Es ist hiebei eine gewisse Aehnlichkeit mit dem Kinig-
lichen Thema des musikalischen Opfers nicht zu verkennen.
Der 2. Satz, un poco Allegro, F-dur, beginnt in drei-
stimmigem Contrapunkt mit der 2. Violine, der Bratsche
und dem DBass.




2. Yioline.

Dieser Motive ist bereits bei Gelegenheit der Cantate:
,Lhr Lichter jener schinen Héhen® gedacht worden.
[hre Verarbeitung darf als ein contrapunktisches Kunst-
werk von hochster Bedeutung bezeichnet werden, in welchem
die melodische Anmuth, die bei der Verwendung fiir den
Chor-Gesang nicht zur Geltung gebracht werden konnte,
keineswegs ganz zuriicktritt.

Es scheint, als ob Friedemann Bach zu den inneren

Schwierigkeiten der Aufgabe mit Absicht die dHusseren

Ll
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Schwierigkeiten habe hinzufiigen wollen. Denn eigenthiim-
licher Weise ist nicht allein fast durchweg die zweite
Violine in einer Art behandelt, in welcher sie als dic

leitende Oberstimme erscheint, sonderm es ist auch die

Viola im Tenor-Schliissel geschrieben, um im Alt-Schliissel

o

gespielt zu werden, die zweite Violine im Alt-Schliissel,

um im Tenor-Schliissel gespielt zu werden, und die erste

Violine ist im Discant-Schliissel gesetzt, so dass die Ueber-

sicht der Partitur fiir unsere Zeit eine iiberans schwierige
und die dusserste Aufmerksamkeit erfordernde ist.

Muthmasslich ist hiefiir eine specielle Veranlassung
maassgebend gewesen. Denn was der Kunst an sich mit
solchen Absonderlichkeiten hiitte geniitzt werden konnen,
ist nicht wohl abzusehen, Doch zeigt diese Arbeit, sowie
die Orchesterfuge der zuerst genannten Sinfonie die un
geheure technische Combinationsgabe, die ausserordentliche
contrapunktische Leistungsfihigkeit Friedemann’s in be
sonderem Grade.

Einen vollstindig entgegengesetzten Character zeigt
das lebendig melodigse Sestetto per due Corni, Clarinetto,
Violino, Viola e Violoncello, mit dem Anfange:

Allegro me non troppo.

dessen Mittelsatz ein schones Andante in Es-dur 2/, ent-
hiillt, und dessen letzter Theil




Rondo Allegretio.

ausnahmsweise ein Stiick voller Anmuth und Grazie, voll
spiclenden Humors, ganz im Haydn’schen Style ge-
schrieben, die einzigen Stiicke sind, aus denen sich muth-
massen lassen kinnte, dass auch in Friedemann Bach’s
zerkliifteter Natur jene bliithenreiche heitere Poesie hitte
Wurzel fassen konnen, in der sein Bruder Emanuel und
J., Haydn so glickliche Erfolge erreicht hatten. Indess
ist es eben nur dies eine Stiick, in welchem diese Eigen-
schaften zu Tage treten,

Was Friedemann an Compositionen hinterlassen hat,
ist an dem ;_;‘cllle'ig'l.n_eal Leser voriibergefiihrt worden. An Masse
im Verhiiltniss zu dem langen Leben gering, an Inhalt nur
zum Theil von Bedeutung, ist der Gesammf- Ueberblick
nicht befriedigend. Die Polonaisen, das Orgel-Concert, die

Fugen und die Klavier-Concerte, eine Orchester-Sinfonie,

eine Cantate, die Ricercata, das Sextett, und einige Sonaten

und Fantasien, das ist Alles, was genannt zn werden ver-
dient, wenn man von ihm als Tonsetzer sprechen will.
Mag vieles verloren gegangen sein; was der Nachwelt
aufbewahrt worden ist, lisst ein sicheres Urtheil dariiber
zZu

, ob die Kunst als solche durch ihn weiter gefiithrt

worden sei?
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Dies Urtheil fiillt verneinend aus. Die Concerte, wie
gchin sie sind, kénnen dies nicht #ndern. Alles Andere
bewegt sich entweder in der alten Bahn der contrapunk-
tischen Schule und hat daher Neues nicht férdern kénnen,
oder es ist in vollendeterer Weise und in systematischem
Zuusammenhange mit dem Fortschreiten des Jahrhunderts
von Emanuel Bach der Welt iiberliefert worden ).

Die IElemente des Fortschritts, der Entwickelung,
neuer Formen, neuer Gestaltungen, tiefer Wirkungen, die
hie und da zum Vorschein gekommen waren, (es mag an
seine 12 Polonaisen und an den zweiten Satz des Orgel-
Concerts erinnert werden) hat er nicht gepflegt. Sie haben
keine IFrucht gelragen, Einer der edelsten Bliithen der
IKCunst, dem Gesange war sein Innerstes verschlossen. Nicht
rithrend, sondern natiirlich hatte ihm die vox Humana
der Silbermann’schen Orgel geklungen.

Die Nachrichten tiber seine letzten Lebensjahre reichen
grade aus, um ein ungefiihrves Bild der traurigen Existenz

zu geben, in der er sich bewegte, und die er seiner un-

gliicklichen TFamilie bereitete. Die Riicksichtslosigkeit

gegen letztere scheint bis auf einen hohen Grad von Roh-

1eit gediehen zu sein. Reichardt, sein jlingerer Zeit-
genosse, der damals Kapellmeister an der Oper Friedrich’s
des Grossen war und daher wohl wissen konnte, wie es

um ihn stand, sagt, ,dass er die Seinigen in steter

tee ]

1) Zelter’s Urtheil iiber Friedemann Bach findet sich in
seinen nachgelassenen Notizen folgendermassen aufgezeichnet:

Was wir von Friedemann kennen, hat bekannte Formen von
bestimmten Maassen, als Singstiicke, Sinfonien, Concerte, Sonaten,
Fugen, Tinze und Characterstiicke. In diesen Formen bewegt er sich
fein, zierlich, geistreich und so zu sagen wissenschaftlich. Allen
diesen guten Eigenschaften aber fehlt Anmuth und Grazie. Das
fliessende wird nicht stromend, man kann nicht hingerissen werden.

r die Singstimmen hat er etwa so geschrieben: Die Biisse bis zum
grossen C herunter und die Soprane bis zum dreygestr. C. hinauf;
findet sich auch wohl einer oder der andre, der es singen kanu, so
will’s nicht klingen, weil's nicht gesungen sein will.*
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Diirftigkeit und Lebensangst habe schmachfen
lassen, und erziihlt einen Zug, der allein hinreichend
ist, um das Verhiiltniss zu seiner Familie zu kennzeichnen!).
Friedemann war einmal mit seiner Tochter in Potsdam
gewesen und bemerkte, als er die Billets zur Riickfahrt
nach Berlin mit der Journalitre nehmen wollte, dass er
nur orade noch das Geld fiir einen Platz habe. Ohne
Weiteres fiihrte er seine Tochter in den niichsten Kauf-
laden, bat die Leute, zu gestatten, dass sie ihn hier fiir
einen Augenblick erwarten diirfe, setzte sich dann in den
Wagen und fuhr ab. Man denke sich die Lage des armen,
in Bezug auf ihren.Vater schwerlich verwihnten Midchens,
als sie bei fruchtlosem Warten zu der Ueberzengung
kommen musste, dass dieser sie in iichter Vagabonden-
Manier bei fremden Leuten ausgesetzt habe, um ihr zu
iiberlassen, auf welche Weise sie sich wieder zu ihrer
Familie in Berlin zuriickfinden kinne.

Es scheint, dass der ungliickliche Kiinstler grade hier,

wo sein Bruder Emanuel zu so hoher Bedeutung empor-

gewachsen war, und wo so viele seiner Freunde und Jugend-

2

Vaters als Symbol dessen, was in dem Leben der Kunst

genossen in chrenwerther Thitigkeit den Namen seines

gross und schin genannt werden konnte, heilig hielten,
von Stufe zu Stufe herabgesunken sei. Mindestens bezengt
leichardt nicht allein von ihm, dass er dort einen
finsteren und harten Charakter gezeigt habe und dass es
nicht moglich gewesen sei, von schwiirzerer und sonder-
barerer Laune zu sein?), sondern er setzt noch hinzu:
,Freunde der Kunst und des Bach’schen Namens
haben ihn mehr als einmal im eigentlichen Verstande vom
Miste genommen, anstindig untergebracht und mit den
Nothwendigkeiten des Lebens versorgt. Nie aber eelang

es ibmen, ihn in einem dauernden Zustande von Ordnung

1) Musile. Almanach v, 1796.
2) Musik. Almanach v. 1796.
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zu erhalten. Sein Higensinn, sein Hochmuth von der ge-
meinsten Art und sein grosser Hang zum Trunke liessen
ihn immer wieder in's Elend zuriickfallen.®

Welche Frucht hatte nun die grosse Liebe, die un-
ausgesetzte Sorgtalt und Vatertrene getragen, mit der Seb.
Bach in seinem E':l'ﬁ[g;'im]'lll'lt die Keime der Kunst gepflegt,
in der er ihn veredeln, in Wissenschaft und Bildung auf
die Hohen des menschlichen Geistes hatte emporfithren
wollen? Wohl hatte er ihm in rastloser Arbeit, in fester
Zucht und Ordnung des Hauses, in dem Gliicke eines
stillen  zufriedenen Familienlebens, micht weniger in der
Furcht Gottes, in der IFrommigkeit des Herzens durch
Wandel und Beispiel gezeigt, wie man der Kunst, der
Menschheit, wie man seinem Gotte dienen iniisse. Aber
alle jene trefflichen Eigenschaften, die man an dem Vater
mit bewundernder Ehrerbietung wahrnimmt, und die Em.
Bach’s wohlthuende Gestalt in langem arbeitsamem Lebens-
gange fortgeplanzt hat, wird man bei Friedemann ver-
gf.‘})t-lis suchen,

Er war, wie bereits erwithnt, ein merkwiirdiges Seiten-
stiick zu seinem jiingsten Bruder Christian, der, wie er
aus kiinstlerischem Stoffe geformt, mit leichtflissigerem
Blute und heiterem Sinne am Taumel des sinnlichen Ge- -

nusses zu Grunde ging, withrend er, freudelos, gallicht

x
und finster in Zerfahrenheit und Ekel endete.

Und doch, wie tief er gesunken war, es war zwischen
ithm und jenem ein wesentlich Unterscheidendes geblieben,

Gottfried Christian hatte die Kunst, die ihm Vater

und Bruder als fleckenloses Juwel iiberliefert hatten, ver-
leugnet, sie zur Dienerin und Handhabe seiner leichtfertigen
Lebenstricbe gemacht. Friedemann dagegen, wie kiinst-

lich und miihsam mitunter seine Arbeiten waren, wie

kleinlich und unfruchtbar Vieles darin erscheinen mag,

wie sehr er sich eigensinnig und bis zur Uebermiidung in
Finzelnheiten vertiefte, hatte doch nie den Kunst-Prinzipien
entsagt, zu denen er erzogen worden war, - War er aus




Laune und falschem Verstiindniss, aus Hartniickigkeit und
Eigensinn, oder aus der besonderen Richtung seines Talents
streng auf der iiberkommenen Bahn verblieben, olne dem
Fortsehritt und der durch die grossen Vorgiinger ermig-
lichten freieren Bewegung in Inhalt und Form sein Herz
zu offnen, ist seine Kiinstlernatur sehliesslich an dem Zwie-
spalt zn Grunde gegangen, der aus diesem fruchtlosen

Kampfe gegen die nothwendigen Bedingungen weiterer

Entwicklung folgen musste, so war doch sein Weg selbst

kein unkiinstlerischer.

Ueber das traurige Lebensbild, das die Nachwelt
von ihm zuriickbehalten hat, gleitet ein Schimmer ver-
sohnenden Mitleids, wenn man daran denkt, dass er
mindestens in diesem einen Punkte, wenn auch ohne Be-
rechtigung, treu guh“r:]_:[:n.

Er war der letzte Vertreter der alten contrapunktischen
Schule, die einst so weit verbeitet: in der Familie ,der
Bache ihren hichsten Glanzpunkt erreicht hatte. Und
somit ist sein Geschick nicht ohne einen Anflug von
Tragik ).

1) Die Leipz. Musik. Allg. Z. (II. S.829) enthiilt eine, nach vielen
Seiten hin treflfende Charakteristik der drei Baeh’s, indem sie sagt:
Friedemann Emanuel Christian
Ist Meister im Hell- — im Grau in Grau invielfarbigen Blumen

dunkel, stocken nach der Natur,
wollte in der Arbeit — Kennern und Lieb- Liebhabern und Vir-
nur sich selbst ge- hahern, tuosen,
niigen,
stiess von sich, interessirte, — wurde beliebt,
blieb roh, war cultivirt, — war polirt,
darbte - hatte genug, — bekamzumVerschwen-
den,
lebte unstit, — in Hamburg, - in London,
fand fast nur Feinde, —  viel Freunde, — noch mehr Gesellen,
achtete den mittleren — achtete den iilteren — lachte beide ans,
Bruder nur missig, hoeh, den jiingeren
verachtete den jiinge- milssig,
ren,
trankund schrieb dann — trank nicht und — trank und schrieb dann.
nicht. schrieb.
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Ein anderes aber muss noch, wenn man seinem Nach-
rufe gerecht sein will, hinzugefiiet werden. Er hat das
Andenken an seinen Vater, wie sehr er dessen reinen
Namen durch unedle Leidenschaften befleckt hatte, bis zu
seinem letzten Athemzuge in Bhren gehalten.

[n wie weit seine alten Freunde sich seiner, der wahy-
lich wenig gethan hatte, sich ihre Sympathie zu erwerben,
bis an sein Lebensende angenommen haben michten, ist
schwer zu bestimmen. Der im Anhange abgedruckte Brief
Kirnberger’s vom Jahre 1779 an Forkel lisst Friede-
mann’s Charakter, auch abgesehen von seiner Trunksucht,
in einem hiisslichen Lichte erscheinen, und giebt Aufschluss
iiber den Grund seiner Entfremdung mit dem alten Freunde.
Dass es aber auch Stimmen gab, die ihn milder beur-
theilten, zeigt eine Correspondenz aus Berlin, welche vom
26. Juli 1783, also ein Jahr vor seinem Tode datirt, im ver-
s6hnlichen Sinn bemerkenswerth genug ist?): ,, Von derSitua-
tion unsres vortrefflichen und in seiner Kunst so unvyer-
gleichlichen W. Friedemann Bach kann ich nur wenig
sagen. Er kommt fast gar nicht mehr in’s Publikum, und
scheint, einige Wenige ausgenommen, die aus wahrer
Achtung fiir die Kunst sich seiner noch annehmen, von
den meisten Uebrigen ganz und gar vergessen zu sein.
Kirnberger hat sonst noch immer am meisten fiir ihn
gethan.  Ich weiss nicht, wie es kommen mag, dass er
Jetzt schon seit langer Zeit gar nichts mehr mit thm zu
thun hat?*). — Die Schicksale dieses grossen Mannes haben

mir in der That schon manche traurige Stunde gemacht,

und es ist mir oft unbegreiflich gewesen, dass ein solcher

Mann nicht im Stande gewesen ist, irgend eine angenehme

1) Musik. Alm. v. 1783 (Schwickert) 8. 201.

2) Dies wiire, abgesehen von den oben erwiihnten Umstiinden, an
sich erklirlich gewesen. Grade an dem Tage, von welchem der obige
Brief datirt, starh Kirnberger, 62 Jahre alt, nach langen schmerzbaften
Leiden. Die von ihm im Anhange abgedruckten Briefe zeigen, dass er
selbst in sorgenvoller Lage war, und am Gelde keinen Ueberfluss hatte,
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Frucht seiner ausserordentlichen Geschicklichkeit zu ge-

niessen, dass es, so wie in seiner Jugend, so in seinem

Alter nicht mit ihm fort will. Dass diese sonderbaren und

unbegreiflichen Umstiinde nicht durch ibn allein, sondern
auch von der ganz eignen Art seiner Iunst bewirkt worden,
davon bin ich iiberzeugt.”

Lessing sagtan einer Stelle: ,,Alles, was der Kiinstler
iiber den Punkt, wo sich jedes Verdienst in den Augen
des Volkes zu verwirren und zu verdunkeln anfiingt, hin-
austreibt, kann ihm weder Gliick noch Ehre erwerben.®

Was hier ausgesprochen ist, und was Forkel mit
Recht auf Friedemann Bach angewendet hat, ist in
Wahrheit der Schliissel zu seinem kiinstlerischen Ungliick.

Er starb am 1. Juli 1784, 74 Jahre alt, an volliger
Entkriiftung und in grosser Diirftigkeit. Iin Jahr nach
seinem Tode wurde zu Berlin Hiindel's Messias aufgefiihrt.
Bach’s Wittwe erhiclt aus der Einnahme dieses Concerts
eine Unterstiitzung. Dies ist das Letate, was man von ihr
erfahren hat. Was aus der Tochter geworden ist, weiss
Niemand?).

So endeten Friedemann Bach und seine Familie in
Vergessenheit.

Er war, nach einer in der K. Bibl. zu Berlin befindlichen,
in rother Kreide ausgefiihrten Zeichnung zu urtheilen, die
dem beigefiigten Portrait zum Grunde gelegt ist, ein schiner
Mann, mit geistvollen edlen Ziigen, sorecht geeignet, duarch
sein Aeusseres empfehlend und anziehend zu wirken.

Das einst so reich blithende, so weit verzweigte Kiinst-

lergeschlecht ist ausgestorben ®). ks hat manche tiefe

1) Auch Sebastian Bach’s Wittwe und Tochter lebten nach
seinem Tode in Diirftickeit und bedurften der Unterstiitzung. Aber
wie wenig konnten sie den grossen Tonsetzer dafiic verantwortlich
machen!

2) In der Biographie J. Seb. Bach's (Th. I. 8. 26/27) ist dic
Stammtafel des Geschlechts bis auf die Sohne Sebastian’s mitge-

theilt worden, Zur Vervollstindigung der Uebersicht iiher den Wachs-
o -
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Schatten, manche dunkle Stelle aufzuweisen gehabt. Aber
der Lichtglanz, der von ihm ausging, war weit {iberwiegend.
Drei hellen Sternen gleich strahlen die Namen Johann
Christoph, Johann Sebastian und Carl I’]lilipp

Emanuel Bach aus glanzvoller Héhe herab. Sie werden

mit bewundernder IEhrerbietung genannt werden, so lange

ihre Kunst auf Erden in Uebung bleiben wird.

thum, die Bliithe und den Vergang desselben wird im Anhang unter
No. XIV der gesammte Stamm bis auf die letzten bekannt gewordenen
Seitenzweige in drei Tafeln mitgetheilt.
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Anhang

zum zweiten Bande

Inhalft.

I. Text des Oratoriums: Die Israeliten in der Wiiste.
Desgl. der Passions-Cantate,
. Desgl. der Auferstehung und Himmelfahrt Jesu
. 12 Briefe Emanuel Bach’s aus den Jahren 1774 bis 1788,
. Brief der Wittwe Bach an Frau Sarah Levy. 1780
'I. Text zu Klopstock’s Morgen-Gesang am Schipfun
8 Briefe Kirnberger’s aus den Jahren 1774 bis 17
Chronologiseh geordnetes Verzeichniss simmtlicher Compo-
sitionen Emanuel Bach’s.
IX. 6 Actenstiicke iitber Christian Friedrich Baeh.
X. Brief des Londoner Bach (ohne Datum).
XI. 10 Actenstiicke, Wilhelm Friedemann Bach betr.
XII. 5 Briefe dessclben aus den Jahren 1749 bis 1776.
XIII. Text der Cantate auf den Geburistag Friedrichs des
Grossen.
XIV. Stammbaum der Familie Bach (in 3 Abtheilungen).
XV. Faesimile von W. Friedemann’s Handsehrift,
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Die Israeliten in der Wiiste,

ein

Sing-Gedicht.

Erster Theil.

No. 1. Chor der Israeliten.

Die Zunge klebt am diirren Gaum;

Wir atbmen kaum;

Rings um uns her ist Grab.

Gott, Du erhiirst des Jammers Klage nicht;

Du kehrst Dein Antlitz von uns ab.

No. 2. Recitativ.
Erste Israelitin.
[t dieses Abram’s Gott?
Der Gott, der bei sich selbst geschworen,
Das Volk, das er sich auserkoren,
Nie zu vergessen, zu verlassen?
Wir schmachten, wir erblassen,
Wir haben keinen Tranl,
Als diese Thriinen, die wir weinen.
Der Herr hat Lust an unserm Untergang:
Und er gedenkt nicht mehr der Seinen.

_"\ rie.

Will er, dass sein Volk verderbe?
Sind wir linger nicht sein Erbe?
Schaut er ewig ohn’ Erbarmen

Auf das Leiden, das uns driickt?
Die ihr niemals wieder

Seufzt und weint, erblich’ne Briider,
Schlummernd in des Todes Armen,
Ach! Wie seid ihr so begliickt!
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No. 8. Recitativ.
Aaron.
Verehrt des Ewgen Willen,
Verehret ihn, der euch auch da noch liebt,
Wenn auch sein weiser Rath betriibt.
Hirt anf, die Luft mit Klagen zu erfiillen,
Wo jede grossres Weh auf eure Hiupter ruft,
Hort ant den Herrn: er wird den Kummer stillen,
Der euch verzehrt.
Sein Auge schaut
Mit Segen auf ein Herz,
Das ganz auf ihn vertraut.
Arie.

Bis hieher hat er euch gebracht,

Hat euch beschiitzt, hat euch bewacht;

Auch kiinftig wird sein Arm euch leiten.

Sein Wort sei eure Zuversicht.

s mag der Sonne Glanz erbleichen;

Die Erd’ aus ihren Banden weichen:

Iest bleibt in alle Ewigkeiten,

Was Gott dem Sterblichen wverspricht.

No. 4 Recitativ.
Zweite Israelitin.

Warnm verliessen wir Aegyptens blithend Land;

Den Sitz des Uebertlusses,

Und folgten Moses’ Rath und Dir?

0! des verderblichen, des thorichten Entschlusses!

Wie straft uns spéite Reun’ dafiir!

Arie.

0! bringet uns zu jenen Mauern,
Von denen wir entfernet trauern:
O! bringt zu ihnen uns zuriick!
Sind wir zu Leiden denn geboren?
Jetzt, da wir unser Gliick verloren,
Erkennen wir erst unser Gliick.

No. 5. Recitativ,
Aaron,
Iiir euch fleht Moses stets um eure Huld
Den Ewgen an,
0! zwingt ihn nicht zum Zorn durch eure Ungeduld.
Fr naht sich uns,




Das Murren eurer Zungen
Ist bis zu ihm gedrungen!

Moses.
Weleh ein Geschrei tont in mein Qhr?
Tint zn dem Thron des Herrn empor,
Und reizet seine Rache?
Clhor.
ung unsrer Noth,

Hast uns gefiihvet in den Tod.

Gott seblummert, und wir hoffen nicht,

Dass er zur Hill? erwache.

No. 7. Recitativ.
Moses,

Undankbar Volk, hast du die Werke
Voll Wunder schon vergessen,
Die fiir dich dein Gotf gethan?
Dein Herz cmporet sich kithn wider ihn,
Den Gott der Stiirke,
Der mitleidsvoll zu deinem Schutz geeilt:
Auf dessen Wink die Fluthen sich getheil,
Die unbenetzt dich flichen liessen,
Auf deiner Feinde Haupt sich wieder zuzuschlipssen?
Du murrest wider den,
Der, als der Hunger dich verzehrt,
Mit Brod vom IHimmel dich gendihy
Sink’, sink’ in Demuth hin,
Und liebest du d
So ehre den, der .'_','l';.'.'.‘hl.':l.
Glaub’, dass sonst nichts dein Ungliick lindern kann :
Grott will dich priifen, bet’ ihn an.
No. 8. Duett.

Erste Israelitin.
Umsonst sind unsre Zihren,
Umsonst sind sie geflossen,
Kein Trost senkt sich herab.

Zweite Israelitin.
Er will uns nicht erhiren,
Sein Himmel bleibt versehlossen,
Kein T'rost senkt sich herab.

Beide.
Uns droht das offne Grab!
Laut fuchet unsre Klage,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach. il
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Dem schrecklichsten der Tage,
Der uns das Dasein gab.

No. 9. Accompagnement.

Moses.
rott, meiner Viiter Gott, was lissest Du mich sehen?
Was muss ich horen?

Chor.

Wir vergehen!

Moses.
Bei diesem Anblick voll Verderben
Vergisst mein Herz, dass ihr Geschrei
Verbrechen sei,
Gott wider Dich.

Chor.

Wir sterben!

Moses.
Alhniichtiger, verzeih’!
sroffine, Herr, in diesem Augenblick
Die Schitze Deiner Huld!

Chor,

Entsetzliches Geschick!

Moses.
Erziirnter, willst Du strafen,
Lass Dein Gericht, Herr, iiber mich ergeh’n:
Nur schone diese hier!

Chor.

[Zs ist um uns geschehn!

No. 10. Arie.

Moses.
(Gott, sieh Dein Volk im Staube liegen!
0 Vater der Erbarmung,
Merk auf mein demuthsvolles Flehn!
Du, der mein Hoffen nicht betriigen,
Mein Bitten nicht verwerfen kann,
Lass diesen Felsen, Gott der Stiirke,

Die Lindrung unsrer Qual uns geben.
Herr, lass die Kinder Jacol’s leben,
Dich zu verehren, zu erhéhn;

Blick, Ew’ger, uns in Gnaden an!
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No. 11. Chor.
O Wunder! Gott hat uns erhdirt,
Und frische Silberstréme quillen
Aus diesem Felsen, sie zu stillen.
Die Pein, die unsre Brust verzehrt,

e it i A A A

Zweiter Theil.
No. 12. Recitativ.

Moses.
Verdient habt ihr ihn, den Zorm des Herrn:
Doch er hat euch verziehn,
Er sucht, er liebet euch.
0! wenn fiir seine Giite
Nicht eure Brust von Dankbegierde gliihte,
Wiir't ihr des Daseins werth?
Ibr, die ihr wider ihn emport
Im bittern Klaggeschrei die Weisheit seines Raths geschmiihet;
Ihr, deren Schmers sein Rath in Wonne kehret,
O betet den Gott der Gnaden an,
Ihn, der mein Flehn erhiret.

No. 13. Wechselgesang mit Chor

Moses.

Gott Israels, empfange
In jauchzendem Gesange
Der Herzen heissen Dank.

Erste Israelitin.
Du Gott, bist mein Vertrauen!
Wie nichtig war das Grauen,
Das mich zu zittern zwang.

Chor.
Gott Israel’s, empfange
Der Herzen heissen Dank,
Zweite Israelitin.
Der Herr ist mein Vertrauen
Er liess sich gniidig schauen
Als alle Hoffnung sank.
Chor.
Gott Israel’s, empfange
Der Herzen heissen Dank.
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No. 14, Recitativ.
Erste Isvaelitin.

Wie nah war uns der Tod, und o! wie wunderbar
Errettet uns durch dich der Ewige von der Gefahr,
Die iiber unsern Haunpiern war.
Wie sci t in unsver Brusi das Herz
Vou Lankbarkeit ge £, und von der Reue Schmerz
Dass wir deimn Ywon nicht die Zuversicht geweiht,
Die jener Huld gebituret,
Mit der er uns bewachi und unsre Schritte fiibret.

Arie.
Vor des Mittags heissen Strahlen
Senkt ihr Haupt die Blume nieder:
Kiihler Thau bedeckt das Tand
Und die Blume hebt sich wieder,
Dnftend, und erfrent den Blick.

(rott sah gniidig auf die Qualen,
Die sein armes Volk empfand,
Und aus seiner Wunderhand
I'loss in unsre matten Glieder
Die verlorne Kraft zuriick.

Accompagnement.
Moses.
Kinder, mein Gebet
sal euch erfleht,
ot, (as Leben euch erhilt.
¢ vor meinem Blick seh ich die Zukunft aufgehellt,
wird fiir Adam’s siind’ge Well
Bin Anderer zum Richter flehen.
Gott wird ein gnidig Ohr auf seine Bitten lenken,
Und die, fiic die er fleht, ger Wonne trinken:
Die sich voll Zuversicht il nahn,

1

|
In ein vollkornmer’s Canaan,

O Freunde, werden sie auf seinen Spuren gehen,

[¢ch bin bei euch sein schwaches Bild!

By wird, wenn nun der Zeiten Lauf erfiillt,

In sterbliche Gestalt verhiillt,

Die menschliche Natur erhthen.

Dies ist der Held, des Weibes Saame,

Der mit der Sehlange kimpft, und ihr den Kopf zertritt,
Er kommt und bringt den Frieden wmit,

Und Heil und Segen ist sein Name.




No. 16. Recitativ.

Zweite Israelitin.

Beneidenswerth, die ihren Sohn itn nennt!

0 wie das Herz in mir vor froher Regung brennt,
Den Fluch, den Eva’s Fall auf ihrve Kinder brachte,
Ruft dann des Richters Mund zuriick:

Die Schipfung ldchelt dann der Menschen heitrem Blic
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Wie sie in ihrem Frithling lachte.
Arie.
0 seelig, wenn der Herr gewiihret,
Den Heiland, den mein Wunsch begehret,
Den Gottlichen zn sehen!
Mit Wonn® erfiillten Thrdnen - Giissen,
Tief hingebeugt zu meinen Iiissen,
[hn dankend zu erhihn.

No. 17. Reecitativ und Chor.
Moses.
Hofft auf den Ewigen und harret sein:
Er wird der Erde sich barmherzig zeigen:
Er wird den Himmel neigen,
Er wird der Menschheit Glanz ernen’n.
Chor.
Verheissner Gottes, welcher Adam’s Sehuld
Vertilzen soll, Geschenk der grissten Huld,
Erscheine bald, erscheine, dass die Erde
Auf's neu ein Sitz des Friedens werde!
Sie seufzt nach Dir
Voll Inbrunst, so wie wir
Nach jenen Wassern uns gesehnet,
Die unsern Durst gestillt,
Di¢ unser Herz erquickt, und es mit Freud’ erfiillt.
No. 18. Choral
Was der alten Viiter Schaar
Hichster Wunsch und Sehnen war,
Und was sie geprophezeif,
Tst erfiillt nach Herrlichkeit.
No. 19. Recitativ.
Aaron.
0 Heil der Welt, Du bist erschienen,
Und neu erschaffen hast Du sie.
Dich sangen, als Du kamst, die Seraphinen,
Mit himmlisch hoher Melodie.
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Du predigtest der grissten Weisheit Lehren,
Und hiessest Deine Jiinger gehn

In alle Welt, die Vilker zu bekehren,

Und Deinen Namen zu erhihn,

Ils ist geschehen.

Die Wabrheit Deiner Lehren

Und Deines Namens Ruhm erklang

Vom Anfang bis zum Niedergang;

Und tiiglich muss Dein Reieh sich mehren,

No. 20.

Lass Dein Wort, das uns erschallt,
Mit entziickender Gewalt

Tief in uns’re Herzen dringen:
Lass es gute Friichte bringen,

Die Dein Vaterherz erfreu’n.

Lass uns Dir, allmichtge Giite,
Unsre Brust zum Tempel weihn.




Das Leiden und Sterben

B, B o T A i 2

unseres

Heilandes
Jesu Christi,

musikalisch vorgestellt

nach der Composition

des

Herrn Capellmeisters Bach.

No. 1. Recitativ mit Accompagnement.
Du Gottlicher! warum bist Du
So in des Todes Schmerz versunken?
Warnm hast Du den bittern Keleh getrunken?
Den Keleh des Zorns, den Gott dem Frevler reicht,
Der kiihn sein Herz zur Siinde neigt?
Unschuld’ger Frommer, dessen Leben
Nur Wohlthun war, warum bist Du
In sein (ericht dahin gegeben?

Nio:29: (oTo; Choral.
Fiirwahr, er trug unsere Krank-

heit, und Iud auf sich unsere

Schmerzen. Wir aber hielten ihn

fiir den, der geplaget, und von

Gott geschlagen und gemartert

wiire. Aber er ist um unserer |

Missethat willen verwundet, und | pfeine Seele erhebet den Herrn,

um unserer Siinden willen zer- | [ind mein Geist freuet sich Gottes,

schlagen. Die Strafe liegt auf meines Heilandes.

ihm, auf das wir Friede hiitten; |

und durch seine Wunden sind |

wir geheilet. Wir gingen alle in |

der Irre, wie Schafe; ein jeglicher

gahe auf seinen Weg: aber der |

Herr warf unser aller Siinde auf |

ihn. Jes. 53, 4—6.




No. 3. Recitativ.
Seht ilm! gebeugt liegt er, und fleht,
Und windet sich im Staube.
Gott horet nieht das zagende Gebet
Um Labsal seiner Angst, um Seelenrnl’.
Sein Leiden steigh; mit jedem Augenblicke
Stromf neue Qual ihm zu;
lenn Gott geht in's Gericht
Mit ihm. Nun iibernimmt er feyerlich
Der Siinde Strafen.
Schon liegen sie aul ihing schon hat ihn Gott verlassen.
In allen Himmeln Gottes ist
Nicht Einer, der ihn tristen lann.
Jetzt sieht er mitleidsvoll die Jimger an.
Sie wussten nicht, was ihn fiir Leiden trafen
Er spricht:

A rinso.

Wdhr konnet sehlafen?
»Nein, betet und seyd wach!

+Es naht sich der Versuchung Stunde.

wDer Geist ist willig, doch das Fleisch ist schwael, !

Recitativ.
Er sprach’s. Nun kam voll Frenndschaft in dem Munde,
Im Herzen voll Verrath,
Ischarioth.
No. 4. Recitativ mit Accompagnement.
Den Menschenfreund willst du verrathen?
Den Heiligen, den dein Gewissen kennt?
Die Rache wacht: sie sieht die Tiicke
In deinem finstern, tiefen Blicke:
Sie sieht die Iolle ganz in dir.
Es bebet die Natur bey deinen Missethaten:
Die schreeklichste wird klein dafiir.
Br kiisset ihm, und z
Den Freund der mérderischen Schaar,
Die mit ihm war.
Der Fromme neigel
Den sanften Blick auf ihn, und spricht:
LHFreund, warnm bist du kommen 2%

No. 5. Arvria,
Wie ruhig bleibt dein Angesicht
Bey deines Jiingers Frevelthaten!
Er kommt, dein Freund, dich zu verrathen:
Der Tod mit ihm: du wankest nicht.




Sey, wie er, gelassen,
Seele, wanke nicht!

Wenn dich Stiirme fassen.
Sey voll Zuversicht.

Wie ruhig bleibt dein Angesicht ete.

No. 6. Recitativ.

Nehmt mich: ich bins.** Dies Wort der Allmacht sehrecket
Die Schaar zuriick. Doch will er nicht entfliel

Er strecket

Vielmehr die Hiinde dar: sie fesseln ihn.

Und nun erwacht

Der Jiinger Muth, ihn zun betreyn.

Er selbst hiilt sie zuriick: ,,Steckt eure Schwerter ein!
Der Engel Heere wiiren

Zu meiner Rettung da, wollt ich zum Vater flehen:
Doch wiirde dann die Schrift erfiillt?

Des Ew’gen Wille muss geschehen.

No. 7. Arioso.

Du, dem sich Engel neigen,
Dem alle Schopfung singt,

Wenn dich, vom Thron zu steigen,
Die Menschenliebe zwingt:

Du kommst, zum Tod entschlossen:
Ein Keleh erwartet dich,

Vom Zorne voll gegossen:
Du trinkest ihn fiir mich.

No. 8. Recitativ.
Mit wildem Ungestiim
Fithrt nun den Duldenden die Schaar
Zum Hohenpriester hin, bey dem, ihn zu verdammen,
Der Siinder Volk versammlet war.
Der muth’'ge Petrus nur erkiihnt sich ihm zu folgen,
Die andern alle flichn,

No. 9. Arioso.

0 Petrus, folge nicht!
Die Jiinger flohen; fliche mit!
Gedanken, wachet auf, und warnet ihn!
O du, sein Engel, hind’re seinen Schritt!
Umsonst! — —
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No. 10. Reecitativ.
Nun stehen Zeugen auf,
Und sprechen, zum Verrath gedungen,
Verworf'ne Listerungen
Und Liigen gegen ihn. Voll Majestiit
Und gittlich hoher Wiirde steht
Der Unschuldsvolle da, und spricht:
wJa, ich bin Christus, Gottes Sohn:
.Und einst halt ich von meines Vaters ‘Thron
wAueh iiber euch Gericht.*

Der tollen Mordsucht Stimmen steigen

Nun himmelan: ..Jhr habt’s gehirt!
wLasst seine Worte zeugen:
L Histert Gott: er ist des Todes werth.*

Sie sahn in ihrem Grimme
Die Lahmen nicht, die durch ihn wandelten.
Sie hirten nicht die Stimme
Der Stammgebornen, nieht der Blinden
Und nicht der Tauben Ruf,
Die seine Hand zum frohern Leben schuf,
Umsonst erschollen laute Psalmen
Der Todten, die er neu gebar:
Er, dessen Tagewerk das Gliick der Menschen war,
Er soll
Des Todes der Verbrecher sterben!

Wer rettet ihn? Sein Petrns wird es thun:
Und sollt er auch erblassen.
Er wird ihn retten. — Ach! auch Er hat ihn verlassen:
Der kiihne Held verlengnet seinen Freund.
Zwar warnt ihn Jesus: doch, vermessen, glaubt er nicht
Der Warnung. Hort! er spricht
Und schwirt dreimal: ,Den Menschen kenn’ ich nicht.
Da sah mit ernstem, mitleidsvollem Blicke
Der Mittler Petrum an; im Innersten der Seele
Empfand ers, ging zuriicke,
Und weinte bitterlich.

No. 11. Aria.
Wende dich zu meinem Schmerze,
Gott der Huld! sich mein zerschlagnes Herze:
Nimm es, dir zum Opfer, an!
Ach, ich sinke! wirst du mich nicht heben.
Giitigster, der schonen und vergehen,
Vater, der nicht ewig ziitnen kann!

Wende dich zu meinem Schmerze ete,
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No. 12. Recitativ.
Der Jiinger, der den Heiligen verrieth,
Er weinet auch! — Flehn seines Jammers Thrfinen
Nicht auch gen Himmel? Hofft sein Sehnen
Nicht auch auf Gnade? — Nein, nur Angst der Missethat
Ergreift ihn.  Ach, er kennet nur den Récher,
Nicht den Erbaruer der Verbrecher!
Er eilet in den Rath
Der Juden, wirft das Geld, das seinen Frevel
Belohnen sollte, hin, und spricht:
yDen ich verritherisch in eure HMand gegeben,
wDer Mann ist ohne Sehuld.** Allein man hort ihn nicht.
Noch einmal sicht er das, was er gethan,
Mit wiithender Verzweiflung an:
Beschliesst es, flieht, und nimmt sich selbst das Leben.

No. 18. Avria.
Verstockte Siinder! solehe Werke
Jegehet ihr, und fiihlt es nicht?
Ein Herz voll Bosheit nennt ihr Stirke,
Und das Gewissen ein Gedicht?
Am Ende wacht ihr auf, zu spiit:
Voll Schrecken stiirzet ihr hinunter

Zum Abgrund, den ilr offen seht.

Yerstockte Siinder! solche Werke ete.

No. 14, Recitativ.

(refesselt steht nun Jesus im Gerichte

Des Romers. Lauter wiithet das (Getiimmel

Des Volks; ein wild Geschrei erhebet sich gen Himmel,
Und klagt ihn an, er habe

Das Volk empirt,

Und Konig sich genannt. Er hort

Die Klag’, und unbeweget

Von dieser Schmach,

Denkt er voll Ernst den Folgen

Der ewigen Versihnung nach.

No. 15. Aria.

Donnre nur ein Wort der Macht,
Herr! so muss die Frechheit zagen,
Aber, ohn’ ein Wort zu sagen,
Lisst die Unschuld sich verklagen,

Und ist nur auf mich bedacht.

Donnre nur ein Wort der Macht ete,

I bt o s e BT
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No. 16, Recitativ.
Noch wachet in Pilatus Brust
Ein leieht Gefithl von Menschenliebe:
Er hat nicht Lust
Am Blut der Unschuld: er will Jesum retten,
Und fiithrt den Riunber vor, den sie schon lingst
Dem Tode gern geopfert hiitten
.Seht! einen schenk ich euch: withlt ithn!* Sie wihlen

e

;
Des Ritnbers Fretheit, und das Blut

Des frommen Menschenfreundes.

Der Aufrubr steigt: da sinkt des Rimers Muth:
Feigherzig willigt er, die Unschuld zu verdammen.

Nun sahe Gott der Mordsucht Flammen
In jedem Aug’: er hirte das Geschrey
Dahin gegeb’ner Siinder.
Sie riefen’s, bebten, riefen’s noch einmal:
»Sein Blut komw’ iiber uns, und iiber uns're Kinder!"

Noch immer tobt das Volk: es schiumt vor Wuth,
Schon fliesst der frommen Unschuld Blut,
Zerfleisechet steht er da:

0 Schmerz! — sein Leib ist Eine Wunde:
Und doch — — (Weleh® Beyspiel der Geduld!)

s geht kein Wort aus seinem Munde.

No. 17. Duetto.

Krste Stimme.
Muster der Geduld und Liebe,
Moehten wir dir fihnlich seyn!
Zweite Stimme
Fliss’ uns sanfte, sanfte Triebe
Deines guten Geistes ein!
Beide.
L.ass sie unsern Geist beleben!
Erste Stimme,
Deine Langmuth und Geduld
Schont den Siinder.
Zweite Stimme,
Du vergiebest rern die Schuld
Deiner Kinder.
Beide.
Lass uns auch vergeben.

No. 18, Recitativ.

Die ihr dureh des Messias Glauben
Durch den von Gott verheissnen Tod,




Habt Heil und Seelenruh gefunden,
Fallt nieder, betet an, und seht:
Das Lamm voll Unsehuld geht
Zum Opferaltar hin!
No. 19. Coro.
Lasset uns aufselien aul Jesum Christum, den Anfinger und YVollender
tes (laubens.
Weleher unsg’re Siinden selbst geopfert bhat an seinem Leibe auf dem
oz,
Aul dass wir. der Siinde abgestorben, der Gerechtigkeit leben: dureh
dessen Wunden wir sind heil worden.
No. 20. Recitativ.
0 du, der Gott mit uns versihnt,
Wie wurdest du verhihnt
Von Henkern, die dich wild umgaben!
Wie hat der Dornenkrone Schmers
Dein blutend Haupt durvehgraben!
frmattet gehest du
Den bangen Weg zum ‘Todeshiig
Da steht’s! Du sehwebst empor
Am Krenze. Weleh’ ein Anblick voller Grauen!
Gott, Mittler! nun ergreift dich aof einmal
Der Siinde Flueh:
Und alle Qualen jeder Missethat,
Die Gottes Zorn entziindet hat,
Durchbeben deine Seele.
Du zitterst, zagest, hiingst von Gott, von Gott verlassen
Und flehst! Doeh Gott ist im Gericht
Mit dir, und hisrt dein Flehen nicht.
Arioso.
Von Gott verlassen klagst du dich?
Greliebter Sohn! kann dich dein Vafer lassen?

Nein, mich, mich muss sein heil’ges Aunge hassen:
Von Siindern wendet Gott sein Angesicht:

Dich ldsst er nicht,
Dicly stitrzet meine Schuld in tiefe Mitternacht:
Du siehst den Vater nicht, der um dich waeht.
Doch! — bald ist es vollbracht. -
Dann glinzt in deinem Reiche
Bin neuer Tag und Wahlrheit, Rechf und Licht.
Non 21 A ria:
Der Menschen Missethat verbirget
Dir deines Vaters Angesicht:
Doch zittert, die ihr ihn erwiirget!
Er kommt wahrhaftig zum Gericht,
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No. 22. Coro.
Dann strahlet Licht und Majestiit
Vom Throne, der auf Wolken steht:
Sein Auge flammt: die Frechen beben.

Solo.
Wie froh wird mir der Anblick seyn!
Er wird mir seine Rechte geben
Und sagen: Du bist mein.

No. 23. Recitativ.
Nun sammlet sich die grauenvolle Macht
Des biingsten Todes, und ergreift
Unaufgehalten seine Seele,

No. 24. Choral.
Heiliger Schipfer, Gott!
Heiliger Mittler, Gott!
Heiliger, barmherziger Trister!
Du ewiger Gott!

Um dieses Todes willen
Hilf uns in der letzten Noth;
Erbarm dich unser!

No. 25, Recitativ.

Er ruft: s ist vollbracht!
Und stirbt.

(Die Imstrumente machen eine Trauermusik.)

No. 26. Arioso.
Mein tiefgebeugtes Herz wirft sich
Auf Golgatha, sein Blut ganz aufzufassen,
0, mdeht' ich hier bei seinem Kreuz erblassen!
Er starb fiir mich.

No. 27. Recitativ mit Accompagnement,

Die Allmacht feyrt den Tod. —

Die Sonne scheut den Blick,

Und hiillt ihr Angesicht in tiefe Nacht, —
Die Erde bebt zuriick!

Thr Eingeweide zittert.

Der Felsen tiefe Wurzel wird erschiitterts
Die steile Hihe kracht,

Und stiirzt herab, —

Dort hebet sich ein Grab,
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Und stosset seinen Raub ans Licht,

Der Romer staunt, sieht die Natur empirt:

Er betet an, und schwirt:

LFiirwahr, der Sterbende ist Gottes Sohn gewesen!

No. 28, Schluss-Choral.
Preiset ihn, erléste Siinder!
Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder!
Gebt Gott, dem Retter, Ruhm und Macht!
Er hat sein grisstes Werk vollbracht!

Solo.
Trauert, wehmuthsvolle Lieder!

Der Sohn des Ew’gen kam hernieder,
Und starb, ein Fluch fiir uns gemacht.

Coro.
Preiset ihn, erloste Siinder!
Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder!
Gebt Gott, dem Vater, Ruhm und Macht!
Er hat sein grisstes Werk vollbracht!

Duetto.

Betet an! dahin gegeben
Zum Tode, hat er uns das Leben
Und ew’ge Wonne wiederbracht!

Coro.
Preiset ihn, erloste Siinder!
Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder!
Gebt Gott, dem Retter, Ruhm und Macht!
Er hat sein grosstes Werk vollbracht!

Solo.
Singet Dank! des Todes Banden
Hat er zerrissen, ist erstanden;
Ihn hiilt nicht mehr des Grabes Macht!

Coro.
Preiset ihn, erliste Siinder!
Lobsingt, lobsingt dem Ueberwinder!
Gebt Gott, dem Retter, Ruhm und Macht!
Er hat sein grisstes Werk vollbracht!




Carl Wilhelm Ramler's
Auferstehung und Himmelfahrt Jesu,

im Musik gesetat

von

Carl Philipp Emanuel Bach.

Erster Theil.

No. 1. Instrumental-Einleitung.
No. 2. Chor.

Goft, du wirst meine Seele nicht in der Hille lassen, uud nicht
cigebien, dass dein Heiliger die Verwesung sehe,

No. 3. Rec. Acc.
Judiia zittert, seine Berge heben,
Der Jordan flieht den Strand.
Was zitterst du, Judias Land?
hr Berge, warum bebt ilr so?
Was war dir, Jordan, dass dein Strom zuriicke floh?
Der Herr der Erde steigt empor aus ihrem Sechooss,
Tritt auf den Fels und zeigt der staunenden Natur sein Leben.
Des IHimmels Myriaden liegen auf der Luft
Rings um ihn her, und Cherub Michael fihrt nieder,
Und rollt des vorgeworfnen Steines Last
Hinweg von seines Konigs Gruoft.
Sein Antlitz flammt, sein Auge gliihet,
Die Schaar der Romer stitvzt erblasst auf ilice Schilde,
Flieht, ihr Briides!
Der Gotter Rache trifft uns! Fliehet, flieht.

No. 4 Aria.
Mein Geist, voll Fureht und Frenden bebet,
Der Fels zerspringt, die Nacht wird lichte!
Seht, wie er auf den Liiften schwebet,
Seht wie von seinem Angesichte
Die Glorie der Gottheit strahlt,
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Rang Jesus nicht mit tausend Schmerzen?
Ewmpfing sein Gott nicht seine Seele?
Floss nicht sein Blut aus seinem Herzen?
Hat nicht der Held in dieser Hohle
Der Erde seine Schuld bezahlt?
No. 5. Chor.

Triumph, des Herrn Gesalbier sieget,
Er steigt aus seiner Felsengruft,
Triumph, ein Chor von Engeln flieget
Mit lautem Jubel durch die Luft.

No. 6. Recitativ.

Die frommen Tochter Sions gehen

Nicht ohne Staunen durch des offnen Grabes Thiir.

Mit Schaudern fahren sie zuriick:

Sie sehn in Glanz gehiillt den Boten des Ewigen,
Der freundlich spricht: Entsetzt euch nicht,
Ich weiss, ihr suchet um den Todten,

Den Nazarener Jesus hier,

Dass ihr ihn salbt, dass ihr ihn klagt.

Hier ist er nicht. Die Stiitte sehet ihr,
Die Grabetiicher sind vorhanden,

1hn aber suchet bei den Todten nicht.

Es ist erfiillt, was er zuvor gesagt.

Er lebt! Er lebt! Er ist erstanden!

No. 7. Arie.
Wie lang hat dich mein Lied beweint;
Ach unser Trost, der Menschenfreund
Sieht keinen Trister, steht verlassen.
Der blutet, der sein Volk geheilt,
Der Todte weckte, ach, muss erblassen.
So hat mein langes Lied geweint.
Heil mir! Du stiegst vom Grab herauf.
Mein Herz zerfliesst in Freudenzihren.
In Wonne list mein Gram sich auf.

No. 8. Recitativ.
Wer ist die Simonitin, die vom Grabe
So schiichtern in den Garten flieht und weinet?
Nicht lange. — Jesus selbst erscheinet,
Doch unerkannt, und spricht ihr zu:
0O Tochter, warum weinest Du? —
Herr, sage, nahmst Du meinen Herrn
Aus diesem Grabe? Wo liegt er ? Ach vergonne,
Dass ich ihn hole, dass ich ihn mit Thriinen netze,

Bitter, Emanunel und Friedemann Bach, II. 19
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Dass ich ihn mit diesen Salben noch im Tode salben konne,
Wie ich im Leben ihn gesalbt.

Maria! — so ruft mit holder Stimm’ ihr Freund,

In seiner eigenen (iestalt, — Maria! —

Mein Meister, ach! — Sie fillt zu seinen Fiissen nieder,
Umarmt ihn, kiisst ihn, weint, —

Du sollst mich wiedersehen.

Noech werd’ ich nicht zu meinem Vater gehen.

Steh’ auf, und suche meine Briider,

Und meinen Simon. Sag’, ich will sie sehen!

o 9

No, 9. Duett.

Erste Stimme.
Vater deiner schwachen Kinder,
Der Gefall'ne, der Betriibte
Hort von dir den ersten Trost.

Zweite Stimme.
Troster der geriihrten Siinder,
Die dich suchte, die dich liebie,
Fand bei dir den ersten Trost.

Beide.

Trister, Vater, Menschenfreund,
0 wie wird durch jede Zihre
Dein erbarmend Herz erweicht.
Sagt, wer unserm Gotte gleicht,
Der die Missethat vergiebet,
Liebe, die du selbst geweint.

No. 10. Recitativ.

I'reundinnen Jesu, sagt, woher so oft

In diesem Garten? Habt ihr nicht gehort,

I lebe? Thr ziirtlichen Betritbten hofft,

Den Gottlichen zu sehn, den Magdalena sah.

Ihr seid erhirt. Urplotzlieh ist er da,

Und Aloee und Myrrhen doftet sein Gewand.

Ich bin es! Seid gegriisst! — Sie fallen zitternd nieder,
Sein Arm erhebt sie wieder;

Geht hin in unser Vaterland,

Und sagt den Jiingern an, ich lebe,

Und fahre bald hinauf in meines Vaters Reich.
Doeh will ich alle sehn, bevor ich mieh fiir euch
Zu meinem Gott und eurem Gott gen Himmel hebe.

No. 11. Arie.

Ich folge Dir, verklivter Held,
Dir, Erstling der entschlafnen Frommen.
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Triumph! Der Tod ist weggenommen,
Der auf der Welt der Geister lag.
Das Fleisch, das in den Staub zerfiillt,
Wiichst frihlich aus dem Staube wieder.
O ruht in Hoffnung, meine Glieder,
Bis an den grossen Erndtetag.
No. 12. Chor.

Tod, wo ist dein Stachel?

Hille, dein Sieg, wo ist er?

Unser ist der Sieg, Dank sei Gott!

Und Jesus ist Sieger!

Zweiter Theil.

No. 13. Recitativ.

Dort geh’ ich aus den Thoren Jerusalems
Zwei Schiiler Jesu gehn, in Zweifeln ganz,
o o
Und ganz in Traurigkeit verloren,
t= =

Gehn sie durch Wald und Feld, und klagen ihren Herrn.
Der Herr gesellt sich zu den Trauernden,
Umnebelt ilr Gesicht, hirt ihre Zweifel an,
Giebt ihnen Unterricht.
»Der Held aus Juda, dem die Violker dienen sollen,
Muss erst den Spott der Heiden
Und seines Volks Verachtung leiden.
Der miichtige Prophet von Worten und von Thaten
Muss, durch den Freund, der mit ithm ass, verrathen,
Verworfen durch den andern Freund,
Verlassen in der Noth von Allen,
Den bijsen Rotten in die Hiinde fallen.
Es treten Frevler auf und zeugen wider ihn;
So spricht der Mund der Viter:
Der Konig Israels verbirgt sein Angesicht
Yor Schmach und Speichel nicht,
Er hillt die Wange ihren Streichen,
Den Riicken ihren Schligen dar. '
Zur Schlachtbank hingefiilut, thut er den Mund nicht auf.
Gerechnet unter Missethiter,
Ileht er fiir sie zu Gott hinauf.
Durchgraben hat man ihn, an Hand und Fuss durchgraben.
Mit Essig trinkt man ihn in seinem grossen Durst,
Und mischet Galle drein,
19
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Sie schiitteln ihren Kopf um ihn,

Er wird anf kurze Zeit von Gott verlassen sein.

Die Vilker werden sehn, wen sie durchstochen haben.
Man theilet sein Gewand, wirft um sein Kleid das Loos,
Er wird begraben, wie die Reichen,

Und unversehrt am Fleisch zieht Gott ihn aus dem Schooss
Der Erd’ hervor und stellt ihn auf den Fels. Er gehet
In seine Herrlichkeit zu seinem Vater ein.

Sein Reich wird ewig sein,

Sein Name bleibt, so lange Mond und Sonne stehet.*
Die Rede heilt der Freunde Schmerz.

Mit Liebe wird ihr Herz zu diesem Gast entziindet.

Sie lagern sich. Er bricht das Brod,

Und saget Dank. Die Jiinger kennen seinen Dank.
Der Nebel fillt, sie sehn ihn, er verschwindet.

No. 14. Arie.
Willkommen, Heiland! Freut euch, Viiter!
Die Hoffnung Zions ist erfiillt.
O dankt, ihr ungebornen Kinder,
Gott nimmt fiir eine Welt voll Siinder
Sein grosses Opfer an.
Der Heilige stirbt fiir Verriither.
So wird des Richters Sprueh erfiillt,
Er tritt das Haupt der Hélle nieder.
Er benget die Rebellen wieder.
Der Himmel nimmt uns an.

No. 15. Chor.
Triumph, der Fiirst des Lebens sieget,
Gefesselt fithrt er H6II? und Tod.
Triumph, die Siegesfaline flieget.
Sein Kleid ist noch vom Blute roth,

No. 16. Recitativ.
Eilf auserwiihlte Jiinger bei verschlossnen Thiiren,
Die Wuth der Feinde scheuend, freuen sich,
Dass Jesus wieder lebt. Ihr glaubt es, aber mich,
Erwidert Thomas, mich soll kein falsch Gesicht
Verfithren. Ist er den Galilderinnen nicht,
Auch diesem Simon nicht erschienen?
Sah ihn nicht Kleophas und sein Gefihrte dort
Bei Emaus? Ja, hier, mein Freund, hier an diesem
Sahn wir ihn alle selbst. Es waren seine Mienen,
Die Worte waren seinen Worten gleich.
Lr ass mit nns! — Betrogen hat man euch!
Ihr selbst, aus Sehmnsucht, habt euch gern betrogen.
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Lasst mich ihn sehn, mit allen Nigelmahlen sehn,

Dann glaul’ auch ich, es sei mein heisser Wunsch geschehn.
Und nun zerfliesst die Wolke, die den Herrn umzogen,

Der mitten unter ihnen steht und spricht:

Der Frieden Gottes sei mit Euch! Und du,
Schwachgliubiger, komm, siehe, zweifle nicht! —

Mein Herr, mein Gott, ich seh’, ich glaul’, ich schweige. —
So gel’ in alle Welt und sei mein Zeuge!

No. 17. Arie

Mein Herr, mein Gott, dein ist das Reich,
Die Macht ist dein.

So wahr dein Fuss dies Land betreten,
Wirst du der Erde Schutzgott sein.
Jehovahs Sohn wird uns vertreten.
Versihnte, kommt, ihn anzubeten,
Erloste, sagt ihm Dank,

Zu dir steigt mein (esang empor,

Aus jedem Thal, aus jedem Hain.

Dir will ich auf dem Feld Altiire,
Und auf dem Hiigel Tempel weihn.
Lallt meine Zunge nicht mehr Dank,
So sei der Ehrfurcht fromme Zihre
Mein letzter Lobgesang.

No. 18. Chor.

Triumph, der Sohn des Hachsten sieget,
Er eilt vom Siihn-Altar empor.
Triumph, sein Vater ist vergniiget:

Er nimmt ihn in der Engel Chor.

No. 19. Recitativ.

Auf einem Hiigel, dessen Riicken

Der Oclbaum und die Palme schmiicken,

Steht der Giesalbte Gottes. Um ihn stehn

Die seligen Gefihrten seiner Pilgrimschatt.

Qie sehn erstaunt von seinem Antlitz Strahlen gehn,
Sie sehn in einer lichten Wolke

Den Flammenwagen warten, der ihn fithren soll.
Sie beten an. Er hebt die Hinde

Zum letzten Segen auf. — ,,Seid meines Geistes voll;
Geht hin und lehrt bis an der Erden Ende,

Was ihr von mir gehort, das ewige Gebot

Der Liebe! Gehet hin, thut meine Wunder,

Geht bin, verkiindigt allem Volke

Versohnung, Friede, Seligkeit** —




Er sagt’s, ste

f wf, wird schuell emporgefragen,
Ein strahlendes Gefolg’ umringet seinen Wagen.,

No. 20. Arie.

Ihr Thore Gottes, Gffnet euch,

Der Konig ziehet in sein Reich,

Macht Bahn, ihr Seraphimen-Chire,

Er steigt auf seines Vaters Thron.

Trinmph, werft eure Kronen nieder,

So schallt der weite Himmel wieder
Triumph! Gebt unserm Goft die Ehre,
Heil unserm Gott und seinem Soln!

No. 21. Sechlusschor.
Gott fihret anf mit Jauchzen,
Und der Herr mit heller Posaune.
Lobsinget Gott, unserm Kdnige.
Der Herr ist Konig!
Dess freue sich das Erdreich,
Das Meer brause,
Die Wasserstrime frohlocken,
Und alle Inseln seien frihlich.
Jauchzet, ihr Himmel, frene dich, Erde,
Lobet, ihr Berge, den Herrn mit Jauchzen!
Wer ist, der in den Wolken gleich dem Herrn gilt?
Und gleich ist unter den Kindern der Gotter dem Herrn?
Lobet ihn, alle seine Engel!
Alles was Odem hat, lobe den Herrn!
Hallelujah!
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No. 1. Hamburg, d. 10. Apr. 74

Geehrtester und liebwerthester
Freund,

Fiir die giitigst eingesandten Gelder fiir
29 Exempl. danke ich Ihnen ganz ergebenst;
und da gleich anfangs meine Gedanken
waren, Ihnen fiir Ihre giitige Sorgfalt
2 Exemplare zu verehren, so hitten Sie,
gleich meinen {ibrigen Herrn Sammlern,
Sich denen Vorausbezahlern nicht beyfiigen
sollen, ohngeacht ich Ihren geehrtesten
Nahmen mit beydrucken lasse, sondern
mich fiir so billig ansehen sollen, dass ich
Ihnen ohne Bezahlung mit meinen Psalmen
wiirde aufgewartet haben.

Ich werde also mit denen 29 bezahlten

Exemplaren, Ihrem giitigen Verlangen nach,
Ihnen noch 14 Exemplare schicken; davon
behalten Sie giitigst 2 Stiicke fiir Sich,

und die iibrigen 12 kénnen gelegentlich
durch Thre giitige Sorgfalt, das Exemplar
mit 1 Thlr. 8 ggl. versilbert werden. Bey
Ueberschickung dieser Psalmen, welche,
sobald ich sie mit der Messe kriege, so
gleich geschehen soll, werde ich Thnen
einen kiirzlich verfertigten sanberen und
ziemlich dhnlichen Kupferstich von meines

lieben seel. Vaters Portrait zu iiberschicken,

#) Die Originalien dieser Briefe hefinden sich, so weit nicht etwas
anderes dazu bemerkt ist, in der K. Bibliothek zu Berlin.
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das Vergniigen haben. Meines Vaters Por-

trait, welches ich in meiner musicalischen

ITITD T

Bildergallerie, worin mehr als 150 Musiker

©
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von Profession befindlich sind, habe, ist
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in pastell gemahlt. Ich habe es von Berlin

OTS!

hierher zu Wasser bringen lassen, weil
dergleichen Gemiihlde mit trocknen Farben
das Erschiittern auf der Axe nicht vertra-

BUIST

gen kinnen: ausserdem wiirde ich es Thnen
sehr gern zum Copiren iiberschickt haben,

Wer hat denn mein Portrait, welches
Sie besitzen, gemahlt? Vielleicht ist es
eine Copie von Hrn. Riefstein, welcher
mich anno 17564 in Cassel mit trocknen
Farben abmahlte. Vielleicht bin ich so
gliicklich, wenn Thnen anders damit gedient
ist, bald mit einem saubern Kupferstich,
von meinem Bildniss, aufzuwarten; das-
Jenige, was Sie haben, hat keine Runzeln,
aber, was ich hoffe, Thnen zu schicken,
desto mehr.

Wer hat meinen iiltesten Bruder ge-
mahlt? Meine Passions-Cantate steht zu
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Diensten. Mein Exemplar ist jetat ver-
lichen, ausserdem etwas undeutlich und
durch das viele Herumschicken sehr zer-
lumpt. Wenn Sie befehlen, so will es
Ihnen durch meinen Copisten sauber copi-
ren lassen, es wird die Partitur ohngefiihr
5 Thlr. kosten. Ich beharre, wie ich soll
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Hamburg, d. 4. Mirz 74.

Hochedelgebohrner, kurzum
Theuerster Freund,

Da meine Psalmen auf die Ostermesse
gewiss erscheinen werden: so seyn Sie so
giitig zu belieben mir die Nahmen Threr
Hrn. Priinumeranten gegen die letzte Woche
vor Ostern einzuschicken, damit sie bey
Zeit beygedruckt werden kinnen.

Alle Auslagen belieben Sie abzurechnen,
ich bleibe demohngeachtet Ihr grosser
Schuldner und beharre mit der redlichsten
Hochachtung

Ew. Hochedelgeb.

ergebenster Freund
und Diener
Bach.
Hrn. Forckel.
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No. 3. Hamburg, d. 12. Julius 74.

Theuerster Freund,

Endlich sind die Psalmen da! Gottlob!
Vergeben Sie, ich kann nicht dafiic. Ich
schicke Ihnen 42 Stiick, nehmlich 28 fiir
so viele Prinumeranten. Herr Cramer hat
sein Exemplar bey mir selbst abgeholt!
2 fiir Sie und 12 zum Verkauf, Schicken
Sie mir einen Catalogue von den geschrie-
benen Sachen, die Sie bereits von mir
haben, was Ihnen noch fehlt, steht zu
Diensten, Ferner bekommen Sie meinen
seel. Vater in Kupfer nnd meine Passion,
Dies ist ein erschrecklich Packet. F. die
Post zu kostbar. TFuhrleute sind nicht,
Seyn Sie so giitig und besorgen giitigst,
dass [hr Hr. Buchhindler die Drucks.,
welche Postfrey seyn sollen, so gut ist,
und auch das Packet in Bewegung bringt.
[ch erwarte Dero baldige Bestellung und
beharre von Herzen auf immer

Dero
tren ergehenster

Packen Fr. u. Dr.

bis an die Ohren. Bach.

No. 4.

Hierbey 12 Psalmen
und

meines seel. Vaters Portrait.

Hamburg,

d. 3. Aug. T4

Bach.
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Ew. Hochedelgeb. erhalten

Hamburg,

d. b. Aug. T4
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hierbey abermahls
11 Psalmen
Von
[hrem ergebenen Diener
Bach.

Hierbey erhalten Sie, wehrtester Freund,
die letzten 11 Psalmen in dem beykom-
menden 4ten Packet. Sie haben nun zu-
sammen 42 Psalmen bekommen. Meines
seel, Vaters Bildniss kostet nichts. Die
erhaltenen Musikalien von ihm Ikonnen
nach Ihrer Bequemlichkeit wieder zuriick-
senden, weil ich sie so nothwendig nicht
branche. Von meines seel. Vaters Kupfer-
sachen sind keine _E':?\'I'!H|rli|1't" mehr zu ha-
ben; auch die Platten sind nicht mehr da.
Was ich davon habe, nelhml. den ersten
und Sten Theil, will ich Ihmen gebunden,
zur beliebigen Abschrift, oder gar kiuflich
iiberlassen. Die Materie von beyden kostete
ehemahls 6 Thlr., wenn Sie sie nicht ab-
schreiben wollen, so will ich beyde Theile
[hnen, sauber gebunden, und sehr gut con-
servirt, fir 8 Thlr. iiberlassen. Ich habe
des secl. Mannes Manuscript und damit
will ich mich behelfen, und Sie haben das
Exemplar, was er ehedem selbst fiir sich
hatte. Doch miissen Sie sich gar nicht
geniren,

Mein Haus empfiehlt sich Ihnen bestens
und ich bin wie allezeit

Thr
treuster Freund
Hamburg, d. 9. Aug. 74. Bach.
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(Original bei Herrn Sanitits-R. Dr. Rintel in Berlin
aus Zelter’s Nachlass.)

No. T. Hamburg, den 16. December T9.

Liebwehrtester Freund,

Thr letates Schreiben hat mich ungemein vergniigt.
Besonders danke ich Ihnen fiir Thr Lied!) recht sehr. Ein
wahres Meisterstiick! Die Fuge in meinem Heilig allein,
ohne Wiederholung,
linger als 3 Minuten dauern. Bald werde ich mit der

welche nicht seyn muss, muss nicht

2ten Sendung meiner Sachen herausriicken. Darf ich wohl
wieder um ihre Giite ansprechen? Diese Sendung wird
von der ersten ganz verschieden seyn. Iiir die Berich-
tigung der Prinumerations-Gelder danke ich ergebenst.

Nebst vielen Complimenten beharre ich ohne Auf-
héren

Thr
alter Freund Bach,

A Monsieur

Monsieur Kirn berger,

Compositeur au Service de 8. A, M. la Princesse
Amelie

Berlin,

1) Das Lied folgt hiebei. Es ist, wie bereits oben bemerkt
worden, eine Parodie auf eine Arie Reichardt’s, wobei Kirn-
berger, um diesen zu irgern, einige falsche Quinten angebracht
hatte. Man sieht daraus, dass dieser grosse Contrapunktist ein
witziger Kopf war, und dass er, wie auch sein Freund Em. Bach
einen guten Gedanken, wenn er ihn einmal gefasst hatte, nicht zuriick-
halten konnte, selbst auf die Gefahr hin, sich dadurch Unannehmlich-
keiten zuzuziehen.
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Cavata. Nachricht vom Genie,

eine ungemein wohl ausgefiihrte, und nach Wunsch gelungene Arie
(s. Walter’s Lexicon 8. 150).
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elnen grossen

Mann!

= mo x

doch nichts

= oo b b e s




doch nichts Nirri - sches

(Original in der Bibl, des K. Joachimsthalschen Gym-

nasiums zu Berlin.)

No. 8. Hochwiirdigste 1)1[1‘L-.}1|;1m-]ltigritc
E Prinzessin,
Gnidigste Fiirstin, Abbatissin und Frau,

Eure Konigl. Hoheit erlauben gniidigst, Hichstdenselben
beykommde Arbeit von mir zu Fiissen legen zu diirfen.
Das fugirte Chor hatte ich zwar iiber andere Worte schon
vor vielen Jahren gemacht; da ich aber nachher gesehen
habe, dass beyde Themata besonders willig sind, viele

contrapunktische Kiinste ohne Zwang anzunehmen, so habe

ich es ganz umgearbeitet, damit es wiirdig werden mige,
Ew. Konigl. Hoheit als einer so grossen Meisterin unsrer
Kunst vorgelegt zu werden von Hichstdero in’s T0ste Jahr
tretenden Capellmeister.

Im beygefiigten Chorale ist zwar nichts kiinstliches,
ich habe aber der Worte wegen auf eine harmonische Ein-
kleidung gedacht, welche aber ohngeachtet ihrer Dreistig-
keit keine ible Wirkung macht. Die Melodie wird in
lauter leichten Intervallen von der Harmonie durch dunlkle
und rauhe Pfade geleitet, und folgt ihr kindlich.

[eh ersterbe in tiefster Ehrfurcht
FEurer Konigl. Hoheit

Hamburg, den 5. Miirz unterthiinigster Knecht
1783, Bach.
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Zelter’s Copie.
Hamburg, den 28. April 84,

Besster Freund.

Fiir die giitigst eingeschickten 6 L'dor. danke ich Thnen
ergebenst; dass Sie aber fiir sich selbst priinumeriren, ist
mir nicht lieb, weil ich sehr gern meinen Freunden, wenn
sie anch noch so wenig sammeln, ein Exemplar gebe. Da
die Zuriickgabe sehr wmnstindlich ist, so bleibt fiir mich
nichts als mein wirmster Dank iibrig und die Hofnung
zugleich in ferneren Fillen, wenn ich darf meine Gewohn-
heit beizubehalten. Breitkopf kann vor Johannis den
Morgengesang mnicht liefern. Ich habe es in der Zeitung
bekannt gemacht. Sie werden doch nicht ungehalten sein,
dass ich Ihnen jetzt 3 Concerte, 1 Sonatine und 1 Trio
hiebey iiberschicke, ohne den Morgengesang abzuwarten ?
Im Porto wiirde der Unterschied zwischen 2 Paketen und
einem starken glaube ich nicht gross seyn. Sie haben einen
sehr guten musikalischen Magen, desswegen erhalten Sie.
hiebey starke Speise. Das Concert C-mol war vor diesem
eines meiner Paradirs. Das Rezit. ist so ausgesetzt, wie
ich es ohngefihr gespielt habe. Das Trio hat mir mehr-
mahls bei Hofe der alte Franz Benda unnachahmlich
accompagnirt. [ch erinnere mich noch hieran mit Ver-
gniigen. Alle 3 Stiicke belieben Sie fiir sich zu behalten,
Ich bin krank an Podagra und kann nur sagen, dass ich
lebe und sterbe

Der I]lk'i:__';:"-
Bach,

Jiingst schrieb mir Jemand, dass es etwas besonderes

sey, nicht allein mein Zuname, sondern auch die Anfangs-

buchstaben meines Vornamens (all’ [taliano) C. F, E. wiiren
musikaliseh, Hierauf antwortete ich.




In einem Concerte ein Rondeau anzubringen habe ich
noch nicht versucht,

NB. Diese Briefe sind nach dem Zusatz Zelter’s auf der
Copie an den Advocaten Grave in Greifswald gerichtet
gewesen, wo Z. ihn beim Musikdirector Are I’allemant
gefunden und am 20. Aug. 1820 copirt hatte.
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(Orig. von No. 9 bis 12 bei Hrn. Fétis, Director des

Konigl. Conversatoire in Briissel.)

NO Y. An
Herrn Organisten Westphal
in

Schwerin.

Hambure, d. 9. Jan. 87.

L )
_]1_tic]lL‘d:_‘if_-":'ln_JJ‘ill‘l'_. |J.m']t_'_;‘:'t‘hi‘1|‘.~'11'|' Herr,

Ew. Hochedelgeb, danke ich fiir die gilitigst einge-
sandten 20 Mrk. Liibisch ergebenst und iibersende hierbey
die 5 verlangten Sammlungen im Violin-Zeichen. Was
die geschriebnen Sachen betriftt, bedaure ich Ihre grosse
Kosten. Ich glaube gewiss, dass ausser den fehlerhaften
und schlechten ;\lj.‘-‘L'lll’iil[l‘]I: es lhmen auch so gegangen
ist, wie vielen andern; nehmlich man hat Ihnen vyiele
Sachen verkauft unter meinem Nahmen, die nicht von mir
sind. Ich wiinschte wohl, die Themata einmahl zu schen.

lm Falle Well Sie efwas H‘l'.‘\'t‘h!‘i.l'i!l‘il“.‘i VOl MIr Ver-
langen sollten: wiinschte ich, dass Sie Sich gerade an mich
wendeten. Ohne den geringsten Eigennutz, bloss fi die
Copialien, stehe ich zu Ihren Diensten.

Ich beharre mit wiirmster Hochachtung

Ew. Hochedelgeb.
i_']“s_;_'t_-.}_:l_-.]l.ﬁlt:i‘

Bach.

An denselben.
Hamburg, d. 3. Jul. 87.

Liebster Freund.

Ich eile jetzt, um Ihnen Ihre giitigst bezahlten 3 Exem-

plare zu iibersenden. Kiinftig werden Sie die noch tehlen-

den characterisirenden Stiicke und etwa 6 Solos von mir
erhalten, Aber nun kommt mein bester Dank fiir lhre
Bilder, Engeln mit sammt dem Ralun werde ich Ihnen

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach. 1L 20)

RPN A P R T E A A 2 -




06

wiederschicken. Ich lege jetzt alles ohme Rahm in ein
Buch., Ich werde Ihmen von meinen Doubletten etwas
mifschicken. Sie miissen nicht zu gutherzig sein, und
allenfalls mir ein Bild, was schon eingefasst ist, abtreten.
Kiinftig ein Mehveres,
I,I!'In.‘!l Hii' ‘.'1.']‘“\']‘
Ihren wahren
l"l'. . l)il‘Ill‘l'
Bach,
No, 11, An den Herrn Organisten Westphal
in
Schwerin,
nebst ein Pakef mif
Musik; sign. H, W,
Hamburg, den 25, Oct. 87,
Kurz u, gut:

Hiebey erhalten Sie, wiirdigster Freund, wieder 6 mei-
ner Sonaten. Die aus dem H-moll und A-dur sind vor-
ziiglich.

Den verlegten mneuen ersten Versueh habe ich auch
beigelegt. Er kostet, wegen der Verwahrung 1 Mark
mehr, folelich 10 Mark., Ausser den 6 Clavierfugen, die
Sie schon haben, habe ich Keine mehr gemacht; Auch

oo
setzt. Herbsten und Gerberten habe ich schon, ich

habe ich nichts weiter fiiv die Orgel oder Chorile auf

danke schinstens. Die Allcemeine Liter, Zeitung hat man
hier nicht. Ich méchte doch gern die Nahmen der 30 ver-
langten Bildnisse wissen. Der Aufsatz ist nicht yon mir,

Richtern aus Strasburg, Schmidten 1642 aus Magde-

burg, Schmidten, Sichsischen Kapellmeister und Cas par’s

Werke wiinschte ich mir, wenn sie zu haben wiiren, aber
NB nicht anders als fiir meine Bezahlung.

lch embrassiere Sie und beharre unveriindert

Bach,
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No, 12.  An denselben.

Hamburg, d. 2. Nov. 88.
Liebster Freund,

Seit den 18, Sept. bin ich am Podagra und andern Zu-
fillen sehr Krank gewesen. Nun fingt sichs an zu bessern.
Hier haben Sie den ganzen Rest von meinen Solos in
8 Stiicken. Ein Trio habe ich mit beygelegt. Haben Sie
die Giite, wenn Sie wieder schreiben, mir den Anfang der
Trio’s, die Sie aus meiner Hand haben, zu ver-
merken. Das letzte Geld habe ich erhalten, Ich beharre
Der Ihrige
Bach.

Schreiben der Wittwe Bach an Frau Sara Levy.

(Original bei Hrn. Sanitiits-Rath Dr. Rintel in Berlin,
aus Zelter’s Nachlass.)

Wiirdigste Madame!

Verzeihen Sie, verzeihen Sie es, dass ich so spit erst
Ihren giitigen Brief beantworte. Der Wunsch, Ihrem Ver-
langen ganz Gentige zu leisten, verzogerte eines Theils
mein Schreiben, und die andere traurige Ursache!), die
mir viel Verhinderung auch ausser dem Schmerze verur-
sachte, wird Ihnen bekannt seyn. Ich will nichts weiter
erwithnen, da Sie selbst die Giite gehabt haben, durch

Stillsehweigen meinen ersteren Verlust mit mir zu empfinden,

so werden Sie gewiss auch mit eben der Schonung meinen
zweiten Verlust mit miv fiihlen,

Aber tausendfachen Dank muss ich Ihnen und allen
Verehrern und Freunden meines lieben verewigten Gatten
fir die thitige Sorge, seinem Andenken ein Denkmal zu

stiften, sagen. Die Nachricht dieser Ihrer Verwendung

1) Der Tod des iiltesten Sohnes der Wittwe Bach.
20 *
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zu diesem Denkmal war sanfter Balsam auf meine Wunde,
Dem Herrn Professor, der gefiilligst die Bemiithungen dieses
Unternehmens auf sich genommen hat, bitte ich in meinem
Namen den verpflichtesten Dank abzustatten.

Sie werden durch Herrn Wessely schon benachrichtigt
worden seyn, dass die Krankheit meines lieben Mannes
thm nicht erlaubt hat, an das von Ihmen ihm comittirte
Conzert zu denken, Was er diesfalls versprochen, hat er
gewiss nur in der Krwartung, es bald erfiillen zu kionnen,
gethan. Aber leider! — Doch genug.

Die Nachricht von den hinterlassenen Musikalien, die
unser lieber Herr Wessely zugesendet hat, ist nicht villig
vichtig. Jetzt will ich einen kleinen richtigeren Aufsatz
diesem Briefe beyfiigen.

An Clavier-Soli sind 209, wovon 6 ganz unbekannt
und dem Druck bestimmt sind, 138 sind schon gedruckt
und die iibrigen durch Abschriften mehr oder weniger
bekannt.

An Concerten 52, in deren Ansehung die durch Herrn
Wessely tibersandte Nachricht villig richtig ist.

An Trii 46, wovon wohl nur 1 ganz unbekannt, 19
gedruckt und die iibrigen in Abschrift mehr oder weniger
bekannt sind.

18 Symphonien, wovon 5 gedruckt sind, die tibrigen
sind ziemlich bekannt.

12 Sonatinen, wovon zwar 3 ehedem gedruckt gewesen,
aber nachher umgearbeitet worden. Alle 12 sind nicht
sehr bekannt.

18 Soli fiir andere Instrumente als das Clavier, wovon

l Floten-Solo ganz unbekannt, eines gedruckt und die

iibrigen mehr oder wenig bekannt sind.

6 kleine Sonaten fiir blasende Instrumente,

6 Dito fiir’s Clavier, Clarinette und Fagott.

6 Mirsche und andere kleine Stiicke fiir blasende
Instrumente.
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8 Minuetts, 6 Triis und 2 Polonaisen fiir dergleichen
Instrumente.

1 Stiick fiir Trompeten und Pauken fiir die Arche.

4 kleine Duetts fiir 2 Claviere.

9 sehr vollstimmige Minuetts,

Verschiedene Stiicke fiir Flotenuhren, Harfenuhren und
Drehorgeln.

Die erste Sonate aus der 1. Fortsetzung der Reprisen-
Sonaten 2 mal durchaus veriindert.

Variationen zur 4. Sonate des 2. Theils der Trii.

Veriinderungen und Verzierungen verschiedener Sonaten
fiir Scholaren, Oadenzen zu verschiedenen Concerts.

Eine selbst radirte Menuett.

{ Sinfonie mit dem Fiirsten Lobkowitz, aus dem
Stegreife, einen Takt um den andern componirt.

1 Trio fiir 1 Violine, Bratsche und Bass, mit seinem
Vater gemeinschaftlich componirt.

Miscellanea Musica oder Regeln fiir den Generalbass
und noch einige hin und wieder in verschiedenen ge-
druckten Schriften zerstreuete kleine Aufsiitze.

Dies wiiren die Instrumentalsachen. Nun komme ich
auf die Vocalsachen, davon sind vorhanden: ausser den
gedruckten Gellert’schen Oden, Israeliten in der Wiiste,
Cramer’ schen Psalmen, Sturm’schen Liedern, Wewer'-
schen Oden, zwei Litaneyen, Choral-Melodien zu Liedern
des Hamb. Gesangbuchs, der Cantate: Phyllis und Thirsis,
dem (leim’schen: der Wirth und die Giiste, einem Ver-

such des einfachen Gesanges in Hexametern, der Aufer-

stehung und Himmelfahrt von Rammler, dem 2-chérigen
Heilig, Klopstock's Morgengesang und den Neuen Lieder-

Melodien.
Fine noch in Berlin componirte Oster-Musik,
Drey andere Dito.
1 Weihnachts-Musik.
3 Michaelis-Musiken.
1 Trauungs-Cantate.
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1 Geburfstags-Cantate.

I Cantate: Der Frithling. Aus dem Versuch im Hexa-
meter ist diese Cantate geworden.

1 italienische Arviette und 3 deutsche Arvien, die in
jungen Jahren verfertiet worden,

Das schon in Berlin verfertigte Magnificat, vollstimmie.

Die bekannte Passions-Cantate.

Ein Chor, dem schwedischen Kronprinzen (jetzigen
Kinig) zu Ehren auf Verlangen der Stadt.

2 Oratorien und 2 Serenaten bey Biirger-Capitains-
Musiken, sehr vollstimmig, und zu den Serenaten 1 Tromniel
und 1 Querpfeife,

Einweihungs-Musik des Michaelisthurms, sehr voll

si‘imlnig.
Hymne der Freundschaft, cin stark besetztes Geburts-

tagsstiick.

Viele Prediger-Einfithrungs-Musiken,

2 Jubel-Musiken,

1 einchoriges Heilig.

2 ungedruckte Lytaneien.

12 Freymaurer-Lieder.

I Cantate Selma, aus dem im Vossischen Almanach
L1776 stehenden Gedicht verfertigt.

) Chére aus Cramer’schen Psalmen,

6 Chore und Motetten aus Gellert’schen Liedern,

8 Chére aus Sturm’schen Liedern,

13 Chére von verschiedenen, davon die meisten in
Passions-Musiken, nehst vielen Arien, Accompagnements
ete. gebrancht sind.

1 Veni mit Trompeten und Pauken und ohne.

I Sanctus mit Trompeten und Pauken.

Antiphonia, wie sie hier in den Kirchen chedem ge-
sungen wurden, und ein Amen,

Choral-Melodien zu Liedern, die der Graf von Wer-
nigerode gemacht hat.

Viele andere Choral-Melodien.
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100 Lieder in allen mit denen durch den Druck be-
kannten, theils in der Wewer’'schen Odensammlung, theils
in den Neuen Lieder-Melodien, theils in den Musen-Al-
manachen, theils sonst hin und wieder zerstreuten, und
den vorhin angefiihrten Freymaurer-Liedern.

In 20 Passions-Musiken des 20jihrigen hiesigen Aufent

halts, die hier nicht cantatenmiissig, sondern mit den Evan

gelisten aufgefiihrt worden, und wo alle 4 Jahre derselbe

Evangelist vorkommt, ist noch verschiedenes, doch ist auch
vieles von anderen aufgenommen.

Auch in etlichen anderen Iirchenstiicken ist noch

otwas hin und wieder von dem lieben Sel. zerstreuf mif

eingemischt,

[ch glaube, Thnen ein ganz vollstiindiges Verzeichniss
aller hinterlassenen Werke meines lieben Mannes geliefert
zu haben, und bitte sehr, die Nachlissigkeit, die sich hin
und wieder eingeschlichen hat, oiitiest zu entschuldigen,

Meine Tochter und ich empfehlen uns Threr Freund-
schaft auf’s Beste. Dem Herrn Gemahl machen Sie unsere
Empfehlung.

Ich habe die Ehre mich zn nennen

Thre
oanz ergebene
J. M. Bach.

Hamburg, den b. Sept. 1780.

Darf ich gehorsamst bitten, die Einlagen an unsern

Freund, Hrn. Hering zu geben?

An Madame Levy,
gchorene Ltzig.

frey Serlin.

Im Itzig schen lause.
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Klopstock’s
Morgengesang am Schopfungsfeste.

No. 1. Eine Stimme,
Noch kommt sie nicht, die monne, Gottes Gesendete,
Noch weilt sie, die Lebensgeberin.
Von Dufte schauert es noch rings umher

Auf der wartenden Erde.

No. 2. Arienmiissig,
Heiliger! Hocherhabner! Erster!
Du hast auch unseren Sirius gemacht!
Wie wird er strahlen, wie strahlen,
Der hellere Sirius der Erde!

No. 3. Eine Stimme.
Schon wehen, und sfiuseln, und kiihlen
Die melodischen Liifte der Friihe!
Schon wallt sie einher, die Morgenrithe, verkiindiget
Die Auferstechung der todten Sonme!

No. 4. Zwei Stimmen,
Herr! Herr! Gott! barmherzig und gniidig!
Wir, deine Kinder, wir mehr als Sonnen.
Miissen dereinst auch untergehen,

Und werden auch aufeehn!

No. b, Alle,
Herr! Herr! Gott! barmherzig und gnidig !
Wir, deine Kinder, wir mehr, als Sonnen,
Miissen dereinst auch untergehen,

Und werden auch aufgehn !
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No. 6, Zwei Stimmen,
Halleluja! Seht ihr die strahlende, gittliche kommen?

Wie sie da an dem Himmel emporsteigt!

Halleluja! wie sie da, auch ein Gotteskind,

Aufersteht!

e e s S e o K 4,

No. 7. Kine Stimme.
O der Sonne Gottes! Und soleche Sonnen,
Wie diw:{-_‘ die .i"iﬂ" gegen uns strahlt,
Hiess er, gleich dem Schaum auf den Wogen, tausend
mal tausend
Werden in der Welten Ozeane!

Und Du solltest nicht anferwecken, der auf dem ganzen
Schauplatz der uniiberdenkbaren Schipfung
Immer, und alles wandelt,
Und herrlicher macht durch die Wandlung?

No. 8. Alle.
Halleluja! Seht ihr die strahlende, gottliche kommen?
Wie sie da an dem Himmel empor steigt!
Halleluja! wie sie da, auch ein Gotteskind,

Autersteht!
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Acht Briefe Kirnberger’s aus d. J. 1774 bis 1783.%)

No. 1. Da Ew. HochEdelgeboren im vergangenen Monath
mir erlaubt haben, in diesen Monath um Geld zu schicken,
che noch die Zeit wiire zu Ende dieses Monaths laut den
geschlossenen Contrackt gefillig wiire, so sehe ich mich
gendthigt, dero giitige Virsprache mir zu Nutze zu machen.,
um zu bitten, dass wann dieselben mir eine ausserordent-
liche Freundschaft erzeigen wollten, Ew. Hochlddelgh. doch
die Giitigkeit fiir mich haben mogten, mir die 100 Rthlr.,
welche ich erst zu Ende dieses Monaths haben soll, heute
mir zu schicken, ich weiss, dass es lhnen gleich viel ist,
und mir geschiehet dadurch eine sehr grosse Hiilfe. Sollte
es aber micht migl. seyn mir die 100 Rthl. heute schicken
zu kinnen, so bitte ich wenigstens um b0 Rthl, his zu
Ende dieses Monats. Wollen dieselben Sich giitigst dazu
entschliessen mir (Feld zu schicken, so bitte ich davon
Fiinf Ducaten an den Herrn Voss in Gold zu geben, aus
dessen Giite ich das Versprechen habe, es meinem armen
Vater Hoftischer in Coburg auszahlen zu lassen, und ich
glaube, dass der Herr Voss heute sechon, Seinen Brief nach
Coburg besorgen wird.

Grestern habe ich von den Herrn Birnstiel vernommen,
dass sein Sohn nicht mehr in der Wintersch. Diuckerey
ist es wird also wohl nicht anders seyn kinnen, als dem
alten Herrn Birnstiel an den Graunsch. Sachen mit helfen
zu lassen, sonst kann dass Werk bis Ostern nicht zu Stande
kommen, denn an meiner Piece woran schon 10 Bogen
abgedruckt sind, kommen noch 3 dazu, ehe es ganz fertig
ist, ich hoffe mir giitige Antwort von Ihnen aus erbl.

Ew. HochEdelgh.
Berlin d. 4. Jan. dero Diener
1774 Kirnberger.

*) Die Briefe No. 1 bis 6 und No. 8 sind an Herrn Decker ge-

richtet,
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No. 2. HochEdelgebohrner Herr

Besonders hochgeehrtester Herr!

Hs ist mir besonders angenehm es zu vernehmen, aus
dero Schreiben zn ersehen, dass dieselben Sich vergniigt
und wohl in lhrem Vaterlande befinden. Wegen der
G raunischen Sache so bitte ich sehr, mich nicht in Ver-
dacht zu haben, als hiitte ich daran etwas wversiumen
wollen, sondern ich hoffe von Tag zu Tage wie weit es
Thnen belieben wiirde, den vierten Band zu continuiren
welches dieselben mir auch vor Dero Abreise nach Leipzig
versprochen hatten melden zu lassen. Sobald ich von Dero

Diener im Comtoir erfuhr, dass der Beschluss mif einem

Alphabete seyn sollte, so habe ich auch gleich alles

besorgt, das also in kurzen alles geendigt seyn wird.
Ew. Hochlidelgeb. ersuchen mich auch in dem Briefe,
dass ich meine Bezahlung auch ohne Dero Hierseyn
erhalten aviirde, komnen Sie wohl glauben, dass ich
einen Gedanken diesen wegen in Kopf bekommen, wenn
Dieselben mir 100 und mehr Rthl, trauven, wie es ge-
geschehen ist, wie wire es moglich, sich den Kopf damit
zu zerbrechen. Wollte Gott ich hiitte immer mit so rai-
sonablen und hiilfleistenden Menschen zu thun gehabt, ich
wiirde mich ganz gewis besser befinden, dass ich an das
Geld gar nicht Ursach zu dencken gehabt habe, wissen
Dieselben ja, dass ich auf meinen zweyten Theil meines
Buches schon 25 Rthl. voraus habe, also bin ich ja in
Dero Schuld.

Das schlechte Zutraun zu den Graunischen Werke
lisst mich doch noch nicht verzweifeln, dass es nicht besser
kommen kinnte, als Sie es vermuthen, Graun und alle
deutsche Componisten, sind nur bis jetzo auswirts nicht be-

kannt gewesen, denn es ist doch nicht zu vermuten dass alle

Menschen in der Welt gleich dumm sind, und die jetzig
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nichtswiirdigen Operncomiquen aller Wege von Musik den
Vorzug einriiumen werden.

Mit der Arbeit an des Herrn Professor Sulzers Dick
tionair bin ich ganz fertig, und Er, der sich ausserordent
lich wohl befindet wird in etlichen Wochen auch ganz
fertig, denn er hat nur noch sechs Bogen zum endigen
seines zweiten Theils. Gleich nachdem wird er meinen
zweiten Theil eben wie den ersten in Richtigkeit bringen,
welches nun meine grosste Sorge ist, Ilnen es bald ah-
liefern zu kounen. Unterdessen versichere ich [hnen, dass
ich von Dero mir vielgeleisteten Dienste und Beystand in

meinen schlechten Umstinden, in welche ich durch die

Selbstverlegung meines ersten Theils gerathen bin, zeit-

lebens dankbar seyn werde, und alle Mittel aufzusuchen
trachten werde, wegen der Graunischen Duette Ihnen
auf ander vortheilhaften Art schadlos zu halten, denn es
ist sehr leichte dem Pébel zu befriedigen, wenn man Ken
ner befriedigen kann, aber umgekehrt geht es nicht.

In diesem vierdten Bande von einem Alphabet lkom-
men noch lauter Chire, sollte sich der Verkanf davon in
der Folge bessern, so kann man nachdem, wenn Ew. Hoeh-
Edelgb. willens sind mehr zu verlegen, die besten Arvien
alsdann aus allen Opern von Graun aussuchen, ich habe
noch immer gute Hoffnung, denn der Herr Professor Sulzer
hat keine Gelegenheit in seinem Werke entgehen lassen
wo nicht der Duette zum allerbesten Erwihnung geschehen,
eben so der Hr. Prof. de Costillon, wenn anders meine
Recommandation etwas gillt, ich auch in beiden Theilen
meines Compositions Werke, ich empfehle mich iibrigens
in Dero ferner Freundschaft und bin mit der vollkomensten
Hochachtung

Ew. HochEdelgh.
ergebenster Diener
Kirnbherger.

Berlin den 18. Jan. 1774,




P. P. (ohne Datum.)
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(Grestern ist der Herr Birnstiel um Antwort zu er-

halten bei mir gewesen, welchen ich also Dero Ent-

schliessung :__-;vlm-.lt et habe, ohne an den Buehdrucker Vogel
AL :L',‘(_"_l("llkl‘]l,

Da es nun aber bereits ein Monat ist, dass in der
W interschen Druckerey weder an den Graunsch Sachen
als auch an einer Piece michts gemacht wird, so habe ich
es Thnen hiermit melden wollen, weil mir der Herr Birn-
stiel gesagt hat, dass sie das Rosenfest von Wolf wieder
auflegen, und dieserwegen alles liegen bleibe. lst es mit
[hrer Genchmigung, so muss ich es mir auch gefallen
lassen, wo micht so miissen Herr Decker andere Ver-
fiioungen ergreifen, sonst kommt weder das eine noch andere
bigs Ostern zu Ende.

Bw. HochEdelgeb, habe mir letzlich einige von lhren
Feder Kiele zam schreiben versprochen, ich unterstehe mich
also an Dero giitiges Versprechen zu erinnern, weil ich

fiir Geld nicht einmal gute aunftreiben kann.

Kirnberger.

NS,

Ich habe noch einen kleinen Zusatz zu der jetzo im

Druck Piece von mir beigefigt, wodurch es noch um einen

Bogen oder hichstens zwei Bogen stirker wird, und zur

neheren Krliuterung meines ganzen Werkes dienet, wire
es Ihnen gefilllig mir zu erlauben, dass ich es noch ver-
mehren darf, so wird es dadurch noch niitzlicher und
brauchbarer, Es betrifft ein einziges Stiick welches aber
sehr leicht zu sezen ist, und gar nicht im Vergleich mit

den vorhergehenden, woran noch gesetzt wird.

i e o s e e S
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Ieh iiberschicke es den Hr. Agricola zum Durchsehn,
um sein Gutachten deswegen zu vernehmen, dieselben wer-
den aus beygelegten Blatte Seine Meynung unten beigefiigt
finden,

Aus diesen untergelegten Grundnoten wird ein jeder
leicht einsehen dass nach meiner Methode dieselbe zu finden
sehr leicht ist, ich glaube auch ganz sicher, dass andere
Grundharmonien dazn nicht zu finden seyn werden, in der
zweyten Hilfte des ersten Taktes ist es aber moglich
zweierley Arten von Harmonien unterzulegen, in den einem
Falle, wo im sechsten Achtel im Bass H mit 5/s steht,
betrachte ich das nachschlagende Sechzehntheil gis in der
Oberstimme als einen von folgenden Accord anticipirendo

Tact: im anderen Fall zum E im Bass dieses gis als terz,

Es wird mir ausserordentlich angenchm, wenn Herr Agri-

cola es alles richtig befinden, und dadurch werde ich
ganz ruhig schlafen, fiir alle gewesene und noch liinftig
entstehende Systemmacher, wofiic uns Gott ferner behiiten
wolle!

K.

[eh finde keine Einwendungen, die ich wider
diese Methode und wider ihre Ausfithrung machen
kimnte. Wenn anders Herr Decker will, riethe
ich Ihnen dies Stiick auch noch mit drucken zu
lassen. Hier schicke ich die Bachische Fantasie

wieder,

A R
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No. 4. Werthester Freund! (ohne Datum.)

So gerne ich heute den Herrn Decker erwartet hiitte,
so unmiglich war es mir, weil ich vor 12 noch zu Jemand
zu gchen hatte; iiberdies ist es vor mich eine erschreckliche
Commission von Jemand Geld zu forderm, wenn ich es
oleich wieder abgebe oder abverdiene. Gleichwol sehe
ich mich jetzt in dieser Verlegenheit, dass ich Herrn
Deckern durch Sie bitten muss, eimigen Vorschuss fiir
das Manuscript des dritten Bandes meines Werkes zu
thun, ich bin schon einige Zeit iiber der Arbeit, sie in's
Reine zum Druck zu bringen, aber meine Brodsorgen
machen mich ganz sinnlos und unthiitig. Ieh habe an
unsern  Herrn Kammrath die Erlaubniss gegeben, yon
meinen Sotoris nach und nach meinen Creditores zu be-
friedigen, und da ich an den Herrn Saltzmann fiir uns
gelieferte Waare seines Ladens 62 Rthlr. von meinem
Viertel-Jahr abziehen lasse, so fehlt es mir dieser wegen
an Lebens-Unterhalt.

[ch muss alle die den Herrn Deck er kennen, von Seiner
wahren guten Gesinmungen Nachricht geben, daher hofte ich,
wenn dieselben in meinen Nahmen Thn bitten, mich jetzt ein
wenig zu unterstiitzen, Er es nicht abschlagen wird, denn
ich glaube auch, dass Er von mir eben auch die gute

Meinung haben wird, dass ich entweder mit neuem Manu-

seript oder in Natura aus unserer Hofstatts-Kasse es wieder

vergiiten werde. lch bin der Hoffnung, dass Sie, werthester
Ereund, Thr Miglichstes bei der Sache thun werden, weil
ich jetzt in so0 schlechten Umstiinden bin, dass, wenn wir
nicht noch Brod fiir den heutigen Abend hiitten, mir das
Greld dazu mangelt. Zwischen heute und morgen konnen

Dieselben wohl mit dem Herrn Decker die Sache besorgen,

unterdessen haben Sie doch die Giitigkeit, weil der Herr

Decker nicht zun Hause ist, meiner Aufwirterin nur etwas

zu geben, weil ich nicht einmal einen Brief von der Post

e e i i
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(wenn einer kommen sollte) einlisen kinnte. Allerliebster
Freund, ich wiirde in diesen verdriesslichen Umstinden
nicht seyn, wenn mir durch Marpurg’s Bosheit nicht so
ein grosser Querstrich an meinen Hofe wire gemacht
worden, ich hoffe aber, ich werde mich durch meinen eigenen
Fleiss in kurzen aus allen Schulden zichen, und dann der
vergniigteste Mensch von der ganzen Welt seyn, wenn ich
niemand mehr einen Heller r-'-l']lLl][li":;‘ bin, das ntsth{l[il'l'ﬂ;ﬁ‘ﬁtt:
werde ich wohl ferner haben, weil ich doch bis hierher
nicht habe verhungern diirfen, obgleich mit vieler Sorge
und Verdruss, ich will Thnen nicht beschwerlich seyn, eine
Antwort schriftlich zu erhalten, weil heute Posttag ist,
aber morgen wiinsche ich eine des Herrn Decker’s Meynung
zu erdfinen.
Ich bin Ew. Hochedelgeb.
gehorsamster Diener

Kirnberger.

No. 5. Ich habe die Ehre, Ew. Hochedelgeh. die kleine
Piece tiber die Stimmung der Orgeln und Fliigel Es von dem
Herrn Hauptmann Tempelhof zu iiberschicken, sie ist
unvergleichlich gut gerathen. Wenn es miglich seyn kann,
so bitte ich Ihn recht sehr, es gleich drucken zu lassen,
um damit meinen Gegnern einen Riegel vorzuschieben,
oder wenigstens ihnen den Weg, schwerer zu machen.

Wegen des Schwiirzreichdrucks habe ich alles schon
besorgt, aber um es noch besser zu haben, lasse ich das
ganze Blat von meinem Noten-Copisten IHerrn Jungmann
welcher ausserordentlich schine Noten schreibt, sehr hiibsch
abschreiben morgen, -wo nicht heute noch wird der Herr
Jungmann es in Dero Officina tiberbringen.

Die Correctur wird der Herr Hauptmann Tempelhof
selbst iiber sich nehmen, weil noch der geometrisch
Charakteur genaue Vorsicht, um es ohne Fehler zu haben,
von niten 1st,

Berlin, d. b

April 1775. Kirnberger,
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No. 6. Ew. Hochedelgebor. haben mir versprochen, bei
Erhaltung des Herrn Hauptmann Tempelhof’s Piece von
der Stimmung gleich zum Druck zu beférdern; ich ver-
muthe, dass Sie es aus der Acht gelassen, und daher kinnte
die Piece gar liegen bleiben. Da mir nun ausserordentlich
viel daran gi-l‘.'gun ist, dass sie je cher je lieber abgedruckt
wiire, S0 bitte ich sie mir lieber zuriick, wenn Sie allen-
falls so viel andere Sachen zu besorgen haben, dass diese
kleine Schrift nicht kann vorgenommen werden. lch muss
alsdann schon sehen, dass ich es in einer andern Druckerey
kann gedruckt bekommen, sollte es Thunen miglich seyn,
es drucken zu lassen, so geschehe mir ein grosser Gefallen,
wo nicht, so muss ich auch zufrieden seyn.

Ihre Hoheit die Prinzess Amalie sagte mir vor einigen
Tagen, dass Sie die Graun’schen Duette Thnen nicht be-
zahlt hiitte, ich wusste nur nicht, sollte ich das Geld von
[hr mir geben lassen, um es Ew. Hochedelgeb. zuzustellen
oder nicht, wenn es Ihnen nun gefillig ist, so machen Sie
mir Rechnung an Sie, ich werde sie der Prinzess zustellen,
und Lhunen das Geld iiberschicken,

Habe ich noch Hoffnung, dass Sie die Schrift
von dem Herrn Hauptmann wollen drucken lassen,
so were es mir sehr lieb seyn, kann es nicht seyn,
so hitte ich sic mir zuriick.

Kirnberger.

No. 7. Brief von Kirnberger an Forkel. 1779,
(Original bei Herrn Sanitits-Rath Dr. Rintel in Berlin,
aus Zelter’'s Nachlass.)

Werther Freund,

Die verlangten Violinsaiten erhalten Sie nun von dem

Commerzienrath Herrn Hummel, ich wiinsche nur, dass

sie nach Dero Wunsch gut sind, der Herr Joseph Benda

hat mir wenigstens die Versicherung gegeben, dass dieselben

gut und die besten gegenwiirtiz unter allen hier wiren.

Bitter, Emanuel und Friedemann Baeh. IL 21
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Der Titel des Buches, welches Reichardt herausge-
geben und in Kénigsberg so beissend recensirt worden,
ist: ,,Leben des beriihmten Tonkiinstlers Heinrich
Wilhelm Gulden, welcher genannt Gugliclmo
Enrvico Ficino. 1. Theil. 8. Berlin, 17794 16 Sgr.
leh habe es nicht gelesen und mag es nicht lesen, wie
man mir aber gesagt hat, so soll die ganze irzihlung von
ihm und seinen Iltern seyn.

Sie verlangen von mir zu wissen, wie es dem Herrn
Friedemann Bach hier geht, so weiss ich nicht anders,
als dass es ihm sehr schlecht gehet, bey seiner Ankunft
nach Berlin nahm ich mich ans Dankbarkeit seines Vaters
an mir bewiesener Liebe auf’s beste an, durch mich, be-
wog ich meine Guiidige Prinzessin, dass Hochst Dicselbe
eigene Mahl ihm reichlich beschenkte, zum ersten Mahl mit
einem silbernen Kaffee- und Mileh-Kinnchen, wobey auch
cine silberne Zucker-Dose war, nach der Zeit etliches an
Gelde jedesmahl zu 30 Rthlr.,, ferner bewarb ich mich, gut-

Leute dahin zu bewegen, dass dieselben monatlich

efwas Gewisses schickten, wozu ich aus meiner cignen
che, die doch selbst kliglich beschaffen ist, monatlich

2 Rihlr, te. IHerr Bach, der meine gute Gesinnung
nicht erkannte, liess sich’s einreden, zur Prinzessin zu
geher 1d mich auf die hochst unbilligste Weise zu ver-
liiumden, und dadurch glaubte er, wiirde er mich ausser Brodt
und Dienst bringen, und er wiirde meinen Platz bekommen,

Nachdem er seine (Galle ausgeschiittet hatte, so sacte
o b f o)

ihin die K. [loh., seine Offenherzigkeit gefiele ihr, er nahm

i!itli"\‘ ‘-llh :ll_JL‘l' ,‘\f(,‘]l]‘ g‘_‘il‘l‘i_. l{:‘u"‘:h'

baar Geld auf,
Prinzessin solche Ziige gegen seinen gewesenen Wohl-
thitter ausschiittete, er wurde nachdem allemal abgewiesen

| A

und ihm mit Verweiss gesact, dass er als der schlechteste

Mensch gegen mich gehandelt hiitte, und alles was Ihre
K. Hoh. ihm gutes gethan hiitten, durch meine Veranlassung
und mir zu Gefallen geschehen wiire, Hierauf gab ich

thm auch nichts mehr aus meiner Tasche, und die iibrigen,
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die es auch nur mir zu Gefallen gethan hatten, gaben
auch nichts mehr.

Folglich gehet es ihm jetzt ganz erbiirmlich, componiren
wie auch Lection geben mag er nicht, und sein Hepr
Bruder in Hamburg will auch von ihm nichts wissen, weil
nichts bey ithm angewendet ist, wenn er ihm auch noch
so viel schicken wollte, welches er schon bfters gethan hat,
ohne Dank dafiir zu haben.

Bachen’s Heilig wurde hier aufgefiihet, und die Fuge
grade durch dauverte 11 Minuten, ich misshilligte es, weil
es ganz dadurch verdorben wurde. Hr. Bach in Hamburg,

dem ich meldete, es gehirte nicht mehr als b Minuten Zeit

dazu, iiberschickte mir bey folgendem Brief (Siche S. 300)

und setzt die Zeit anf 3 Minuten, mir scheint aber, dass

;.;'EIE'

4 Minuten die beste Axt sey, aber 11 Minuten ist
nicht vor Ekel anzuhibren.

Kirnbe rger,

Von Mannheim habe ich von Jemand ein Schreiben
erhalten, dass Vogler daselbst eben so wenig als aller

Orten gilt. So geht es den Windbeuteln,

No. 8. Werthgeschiitzter Freund!

Ew. Hochedelgeb. wissen, in welchem elenden Zustande
ich schon in's 4te Jahr liege, ausser den gehabten Schmerzen,
die gewiss iiber alle Torturen in der Welt gingen, welche
jetzt die neueste Art zu curiren mit sich bringt, habe ich
ausserdem noch so viel andere Verdriesslichkeiten und Noth
gehabt, Dass sich selbst Doctor und Chirurge wundern,
wie: meine Natur es aushalten kann.

Da ich aus Noth etwas in Druck zu geben willens
war, um mir etwas zu meinem monatlichen Traktament
zu verdienen, so wissen Sie, dass ich dazu keinen Verleger

finden konnte, ich entschloss mich daher auf Subscription

es selbst zu verlegen, ich habe auch bereits viele Ver-
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genug zu be-

sprechungen von hier und auswiirts, deren

kommen, aber die Zeit wird mir zu lange, che ich eine
erforderliche Anzahl sicher habe, um mit den Wochen-
bliittern anfangen zu konnen. Unterdessen habe ich eine
kleine Piece von 2 Bogen nun von Hrn. Birnstiel setzen
lassen, kann aber kein gutes Papier fast in allen Papier-
Handlungen von hiibschen Ansehn und zum Notendruck
auftreiben.

Sollten der Herr Decker so viel mir ablassen kénnen,
als ich zu 1000 Stiick brauche, welches 2000 Bogen be-
triigt, so wiirde ich es lhnen zeitlebens Dank wissen, ich
schicke Ihnen 6 Rihle. vor der Hand, was noch nachzu-
zahlen ist, will ich sogleich auch nachzahlen, sobald ich
erfahre, wie viel es seyn muss.

In den Zeitungen ist es zu friith angekiindigt worden,
auch ist in beiden Zeitungen statt meines Vornahmens
Dol. oder J. in D falsch gesestt, da ich doch nicht am
allerundeutlichsten schreibe, man weiss also nicht, ob das
D. David, Diedrich ete. bedeuten soll.

Kirnberger.
den 12. April 83.




Chronologisch geordnetes Verzeichnmiss

simmtlicher Cempositionen Umanuel Bach’s.

A. Aus Leipzig.

2 Clavier-Soli, B-dur %/ (im musik. Allerlei
gedruckt) und F-dur %/, beide neu bear-
beitet 1744,
Menuett mit iiberschlagenden Hinden (ge-
stochen).
Trio fiir Clavier und Violine, D-dur %/, er-
neuert 1746,
Desgl. fiiv Olavier und Violoncell, D-moll 3/.
erneuert 1746,
Desgl. fiir Flote, Violine und Bass, H-moll °
erneunert 1749,
Desgl. fiir dieselben Instrumente, G-dur Y/
ernenert 1747.
3. 9, 1023 Trii fiir dieselben Instrumente, F-dur #/y,
A-dur */; und A-moll 2/, erneuert 1746 und
1747.
11. Solo fiir die Oboe, G-moll /.
12. Desgl. fiir die Flote, G-dur /.
13. 14. 15. 3 Clavier-Soli, A-moll 4/, C-dur 4/,
D-mol! 4/, alle erneuert 1747.
16. Suite, E-moll 4/, erneuert 1747.
17. Concert fiir Clavier mit Quartett-Begleitung,
A-moll %/, erneuert 1744.
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18. Desgl. Es-dur ¢/,
19—24. 6 Sonatinen, F-dur 4/, G-dur */;, A-moll 1/,

E-moll 4/, D-dur 2/, Es-dur 2/;, ernenert 1744.

B. In Frankfurt a. 0.
9F

20, Menuett von Locatelli it Veriinderungen,
G-dur 3/,
26. 27. 2 Trii fiir Flote, Violine und Bass, A-moll 3/,
und G-dur %/, das erste erneuert 1747,
28. Solo fiir die Flote, G-dur 3/.
29. Clavier-Solo, E-moll 2/, erneuert 1743,
30. 31. 2 Clavier-Soli, G-dur 2/ und Es-dur
erneuert 1744,
32, 33. 2 desgl. C-dur %4 und B-dur o
neuert 1745,
Clavier-Concert wit Quartett-Begl., G-dur 4/,
erneuert 1745,
Solo fiir die Plite, G-dur /.
Clayier-Solo, A-dur %/, erneuert 17483,

C. In Berlin.

Clavier-Conecert mit Quartett-Begl., G-dur 2/,
. 89. 2 Floten-Soli, B-dur %, und D-dur %/,
Sonate fiir Clavier, gedr, in der 1. Sammlung
der musikal, Nebenstunden,
41. Clavier-Solo, B-dur 2/,.
42, Clavier-Concert mit Quartett, C-moll 2/, er-
neuert 1762,

43. Solo fiir die Ilote, G-dur 4/,

44, Clavier-Solo., gedr. in den Marpurg’schen

Clavierstiicken, 3. Sammlung.
45, Clavier-Solo, G-dur 2/,.
46—b1. 6 Sonaten, Friedrich IL gewidmet.
52. Concert fiir 2 Clayiere mit Begleitung, F-dur 1/,
53. 54. 2 desgl. fiir Clayier mit Quartett, G-moll %/,
und A-dur 4/,
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56. 2 Soli fiir die Flite,, A-moll 2/ und
D-dur #/,.

Solo fiir Violoneell, erneuert 176Y.

Olavier-Concert mit Quartett, A-dur 2/,

Sinfonie fiir Quartett, G-dur */.

61, 62. No. 1, 2 und 4 der Wiirtembergischen
Sonaten,

64. 2 Clavier-Concerte mit Quartett, G-dur 4/,
und B-dur 2/.

Clavier-Solo, H-moll %/, (Teplitz).

_B7. No. 3 und 5 der Wiirtembergischen Sonaten,
Clavier-Concert mit Quartett, D-dur /.
Clavier-Solo, Didur ¥/,

No. 6 der Wiirtembergischen Sonaten.
71. 72. 2 Sonaten, E-dur 4/; und D-moll 4/, gedr.

in den QOeuvres melées.

Desgl. C-dur 7/, gedruckt in der collection

récréative.

Desgl. im musik. Allerlei. Stiick 38.

Sonate 4 der 2. Fortsetzung der Reprisen-
Sonaten,

_--11'.I1' i

Clavier-Coneert mit Quartett,
78. 2 desgl. F-dur 4/, und D-dur /.
Clavier-Solo, G-dur %/,
Clavier-Sinfonie, E-moll %/,
Menuett mit Veriinderungen, C-dur 9.
85. 4 Clavier-Concerte mit Quartett, L-moll %/
G-dur 2/, D-moll %/, D-dur 4.
Trio fiir Flote (oder Clavier) mit Violine und
Bass, C-dur ¥,.
87. Solo fiir die Flite, C-dur %/.
88. Solo fiir die Viola da gamba, C-dur */.
8992, 4 Clavier-Soli, C-dur /4, G-moll 4/, F-dur ¥/,
F-dur §/.
08. 94. 2 Clavier-Concerte mit Quartett, A-dur %/

und C-dur /4.

g
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Solo fiir die Viola da gamba, D-dur %,

Desgl. fiir die Flote, B-dur 3/,

Clavier-Solo, B-dur 4/,

Arioso mit Veriinderungen, F-dur 2/,

Sonate fiir Clavier mit 2 Tastaturen, D-moll 34

Clavier-Solo, F-dur 4/,.

Sonate 1 der 2. Fortsetzung der Reprisen-
Sonaten,

e e ————————— TR

. 103. 2 Clavier-Concerte mit Begleitung, A-moll 4y
und D-moll %/, das erste erneuert 1772,
. 105. 2 Trii fiir Flste, Violine und Bass, G-dur %/,
und D-dur 2/,
107, 2 desgl. fiir 2 Violinen und Bass, F-dur 3/,
und E-moll 2/,
Solo fiir die Flote, D-dur 3/,
Desgl. ohne Bass (gedruckt).
111. 2 Olavier-Soli, G-dur %/, und D-moll s
I desgl, gedr. in Wewer’s Tonstiicken.
3. 114. 2 Clavier-Concerte mit Begl., D-moll 3/,
und E-moll 2/,
Trio tfiir Flite, Violine und Bass (gedruckt),
Duo fiir Flste und Violine, gedr. im musik,
Vielerlei,
Clavier-Solo, gedruckt in den Oeuvres mélées,
F-dur 4/,

8. 119. 2 desgl. D-moll 4/, und A-moll 1,
Clavier-Solo, gedr, im musik, Mancherlei.
Clavier-Concert mit Quartett, B-dur 4/, (

druckt),
Magnificat fijr 4 Singstimmen und Orchester,
Trio fiir 2 Floten und Bass, E-dur 9/,
Desgl. fiir 2 Violinen und Bass (gedruckt).

20. Allegretto mit Veriinderungen, C-dur 2 1y ge-

druckt im musik. Allerlei.

126, Clavier-Solo, G-dur 2/, gedruckt ebendort.

o
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127. Sonate 6 der 1. Fortsetzung der Reprisen-
Sonaten.

128. 129. 2 Clavier-Concerte mit Begl., D-dur 2/
und A-moll 3/,

130. Suite, gedr. im musik. Allerlei.

131. Clavier-Concert, B-dur /.

132. Clavier-Solo, gedr. in Marpurg’s raccolta.

133. [)us‘gl, G-moll 2/,

134. Lied mit Veriinderungen, F-dur /4, gedr. im
musik. Allerlei und Vielerlei.

135. Duo fiiv 2 Violinen, D-moll 3/,

136. 137. 138. 3 Clavier-Concerte mit Begleitung,
A-dur 4/, H-moll 4/, C-moll 4/,

139. Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu
spielen, Th. 1.

140—145. 6 Sonaten als Beispiele dazu.

146. Grosse Fantasie C-moll, gleichfalls dazu.

147. Clavier-Solo, gedr. im musik. Mancherlei.

148. Desgl. Es-dar 4.

149—152. 4 petites pibees (la Gause, la Pott, la
Borchwardt, la Béhmer).

G-moll 2/,.

153. Clavier-Concert mit Begleitung,
154. Trio fir 2 Violinen und Bass, G-dur %/,

155. Desgl. fiir 2 Violinen und Bass, A-moll 4.

156. Desgl. fiir Clavier und Vieline, C-dur 4/,

1567, Desgl. fiir 2 Violinen und Bass, gedruckt im
musik. Mancherlei.

158—163. 6 Fugen fiir Clavier, D-moll 3/;, F-dur 4/,
A-dur 4/, G-moll 4/, Es-dur Allabr., C-moll 4/,

164—173. 10 petites pieces (la Philippine, la Ga-
briel, la Caroline, la Princette, I'Aly, la
Gleim, la Stahl, la Bergius, la Buchholz,
la. Herrmann).

174. 175. Allegretto u. Allegro fiir Clavier, C-dur 4/
und D-dur 4,

176. 177. 2 Sonaten fiir die Orgel.
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178. Clavier-Solo, E-dur %,.

179. 180. 181. 3 Soli fiir die Orgel, B-dur 1,
D-dur 4, A-moll ¥,.

182. Clavier-Concert mit Quartetf, F-dur 2.

183. Concert mit Quartett fiir die Orgel, G-dur 4.

184. Trio fiir Bassflote, Viola und Bass, F-dur %,.

185. Desgl. fiir Flite, Violine und Bass, G-dur %,

186. 187. 188. 3 Orchester - Sinfonien, D-dur 4/,
C-dur 4, F-dur ¥,.

189. Clavier-Solo, E-moll 2.

190—195. 6 petites pitees (la capricieuse, la com-
plaisante, les langeurs tendres, la journaliere,
I'irresolue, la Louise).

196. Andantino fiir Clavier, D-moll 2/;.

197, Clayvier-Solo, gedr. in Marpurg’s 2, raccolta.

198. Priiludium fiir die Orgel, 2 Claviere u. Pedal,
D-dur 4.

199. Trio fiir 2 Violinen und Bass, gedruckt im
musik., Mancherlei.

200. Sinfonie E-moll ¥, (gedruckt).

201. Ostermusik, ,,Gott hat den Herrn®, 4 Sing-
stimmen, Ourchester,

202. 203. 2 Clavier-Soli, gedruckt in den Oeuvres
mélées, B-dur 4, und B-dur Y.

204. Desgl. C-moll 4/,

205. 206. 207. 3 desgl. im musik. Mancherlei.

208—212. 5 petites pitces (la Xenophon, la Sibylle,

la Sofie; 'Ernestine, 1"Auguste).

213. Orchester-Sinfonie, C-moll 3.

214, Gellert’s geistliche Oden.

215, Clayier-Solo, H-moll ¥, gedr. in der collection
réeréative.

216. Solo fir die Orgel, B-dur Y (gedruckt).

217, 218. 2 Clavier-Soli, gedruckt in den Oeuvres
mélées (Zerbst).

219. Sonate 5 der Reprisen-Sonaten (Zerbst).
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0. 221. Sonate 3 und 4 der 1. Fortsetzung der-
selben (Zerbst).
Sonate 6 der 2. Fortsetzung,
Sonate 2 der 1. Sammlung fiir Kenner und
Liebhaber,
224, Sinfonie fiir Clavier, F-dur ¥, gedruckt in den
Clavierstiicken verschiedener Art.
225. Desgl. gedr. im musik, Vielerlei, G-dur 4.
226—2317. 12 kleine Stiicke zu 2 und 3 Stimmen,
gedruckt in Taschenformat,

238. Orchester-Sinfonie, G-dur 4.

239 —243. Sonate 1, 2, 3, 4 und 6 der Reprisen-
Sonaten,

244, Clavier-Solo, A-moll 2.

245. Sonate 5 der 1. Fortsetzung der Reprisen-
Sonaten.

246. Sonate 2 der 2. Fortsetzung desgl.

247—252. 3 Fantasien und 3 Solfeggien, gedruckt
in den Clavierstiicken verschiedener Art.

203. Concert fiir die Orgel oder Clavier mit Be-
gleitung, Es-dur ¥,

254. Trio fiir Clayier u. Viola da gamba. B-dur, .

255, Clavier-Solo, B-dur 4.

256. 207. Sonate | und 2 der 1. Fortsetzung der
Reprisen-Sonaten.

258. 259. 260. Allegro. Polonaise. Verinderungen
auf eine italienische Arie, C-dur 2.

Versuche eines einfachen Gesanges fiir den

Hexameter,

Sonate 3 der 2. Fortsetzung der Reprisen-

Sonaten.

Der 2. Theil des Versuchs iiber die wahre Art,
das Clavier zu spielen.

Oden mit Melodien.

Sonate 5 der 2. Fortsetzung der Reprisen-

Sonaten.

T B e o A s S S V<) oY




=

e e e e et e e

— 332 —

266. 267. Sonate 1 u. b der leichten Clavier-Sonaten,
268—279, 3 Oden, 6 Menuetten, 3 Polonaisen (zum
Theil in die Jahre 1763, 1764 u. 1765 fallend)
280. 281. 2Clavier-Concerte mit Begleitung, B-dur 4,
C-moll 4.
b Sonatinen fiir Clavier und Orchester,
D-dur %, D-dur 8, G-duwr 3, G-dur 8,
F-dur 3.
287. Solo fiir die Harfe, G-dur 3.
288, Orchester-Sinfonie, F-dur 4.
289. Sonate 6 der 3. Sammlung fiir Kenner und
Liebhaber.
290. Clavier-Solo, D-moll %y, gedr. in den Clavier-
stlicken verschiedener Art.
201-—295. b desgl. E-moll 4, D-dur %;, C-dur 4,
A-dur 4, B-dur 4.
206. Clavier-Concert mit Begleitung, F-dur 4,
207—300. 4 Trii fir Clavier u. Violine. H-moll 4,
B-dur %, Es-dur ¥, F-dur 4.
301—305. b Soenatinen fiir Clavier und Orchester.
B-duar %, E-dur Allabr., C-dur 2, D-dur 3,
C-dur 5.
306—309. Sonate 2, 3, 4 u. 6 der leichten Clavier-
Sonaten,
510. 311. 2 Sonatinen fiir Clavier und Orchester.
F-dur 4, Es-dur 4.
312. 12 Geistliche Oden als Anhang zu den Gellert'-
schen Liedern.
3. Clavier-Concert, gedr. in den Clavierstiicken
verschiedener Art.
9 Siitze fiir Clavier, gedr. in der 1. Samm-
lung der kurzen und leichten Clavierstiicke.
323. 324. Sonate 4 und 6 der 1. Sammlung fiir
Kemner und Liebhaber.
32b. 326. 327. Somnate 2, 5 und 5 der Sonaten fiir
Damen.
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328, Sonate 2 der 4. Samml. fiir Kenner u. Liebhaber.

329. 330. 2 Clavier-Soli, Es-dur 4, A-dur 4/,

331. Fantasie fiir Clavier, D-moll ¥,.

352. 333. 2 Clavier-Concerte mit Begleitung, B-dur ¥,
Es-dur 4 (auch fiir die Oboe gesetzt),

334. Der 1. Theil der 4stimm. Choriile Seb. Bach’s.

355. Trauungs-Cantate, mit gewthnlichen Instru-
menten (auch mit 1766 u. 1767 bezeichnet).

336. Phillis und Tirsis, Cantate.

337. 338. 339. 3 Claviersiitze, gedr. in den kurzen
und leichten Clavierstiicken.

340. 12 Variationen auf eine franzosische Romanze,
G-dur 4/,

341. 342, 343. 2 Clavier-Soli, B-dur 4;, B-dur
Allabr. u. E-dur %,

344—347. Sonate 1, 2, 4 und 6 der Sonaten fiir
Damen.

348, (_.‘-l:l.\'iu]‘—_‘_‘;.ulu? :_I;l:tlt‘llckt bei Breitk nlli'_

349. Desgl. gedruckt im musikalischen Vielerlei.

350—361. 3 Fantasien, 5 Solfeggien, 3 Menuetten
md 3 Polonaisen, gedr. im musikalischen
Vielerlei.

362. Sonate 4 der 3. Sammlung fir Kenner und
Liebhaber.

863. Trio fiir Clavier und Violine, C-dur 2y,

364. Der Wirth und die Giiste. Trinklied.
365—376. 12 Siitze fiir Clavier, 2. Sammlung der
kurzen und leichten Clavierstiicke.

Hinzu treten, ohne nihere Zeitbestimmung, der
Berliner Periode angehorig:
7. Choral - Melodien, zu Liedern des Grafen
Stolberg.
319. 2 abwechselnd stark besetzte Menuetten,
gedruckt im musik, Mancherlei.
380. Verschiedene Exempel und Canons zu Mar-

s Abhandlung von der Fuge.
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Sonate, abgedr. im musik. Allerlei.
Duo im Contrapunkt, A-moll %,.
383—387. b verschiedene kleine Clavierstiicke, gedr.
in Marpurg’s raccolta I.
388. Sinfonie mit dem Fiirsten Lobkowitz, einen

Takt um den andern aus dem Stegreif.

D. In Hamburg.

389. Passionsmusik nach Matthiius.

390. Sonate mit verdinderten Reprisen, F-dur 2,
gedr. im musik. Vielerlei.

391. Clayier-Concert mit Begleitung, Es-dur #,.

392—403. 12 kleine Stiicke mit 2 uud 3 Stimmen,
gedr. in Taschenformat.

404. Die Israeliten in der Wiiste.

405. Herrn Pastor Palm’s Einfiihrungsmusik.

406. Geburtstags-Cantaie mit Orvchester.

407, Pfingst-Cantate: Herr lass mich thun, zum
Theil von Homilius, mit Orchester.

408, Passionsmusik nach Marcus.

409, Concerto fiiv Clavier, F-dur 4.

410. Clavier-Concert mit Begleitung, F-dur 2.

411. Chor: Spiega Hammonia fortunata (auf
Verlangen der Stadt zu Ehren des Kron-
prinzen von Schweden),

412. Die Passions-Cantate.

413. Der Friihling, eine Tenor-Cantate. Aus No. 261,

414—419. 6 Clavier-Conecerte mit Begleitung, F-dur,
D-dur, Es-dur, C-moll, G-dur, Cdur, simmtl.
gedruckt,

Musik am 1. Ostersonntage.
Hrn. Pastor Klefecker’s Einfithrungsmusik.
»Chor: Mein Heiland, meine Zuversicht.

Hrn. Pastor Schumacher’s Einfithrungsmusik.

Passionsmusik nach Johannes.
Sonate b der 1. Samml. fiiv Kénner u. Liebhaber.
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426, Michaelismusik. ,,Ich will den Namen des
Herrn.

427, Hrn. Pastor Hiiseler’s Binfithrungsmusik.

428, Passionsmusik nach Matthiius.
429. Sonate 1 der 1. Sammlung fiir Kenner und
Liebhaber.
430—435. 6 Orchester-Sinfonien, G-dur 4 1, Gemoll %,
C-dur %, A-dur %, H-moll ¥, D-dur ¥,.
436, Hrn. Rector Miiller’s und Conrector Sche-
telig’s Einfiilhrungsmusik,
437. Hrn. Pastor Winkler’'s Einfithrungsmusik,
438. IHrn. Pastor von Dihren’s desgl.
439. Cramer’'s Psalmen (erst 1774 beendet),
440. Passionsmusik nach Marcus.
441, Sonate 1 der 3. Samml. fiir Kenner u. Liebhaber,
442, Sonate 2 der 2. Samml. desgl.
443. Sonate 3 der 1. Samml. desgl.
444. Chor: ,Wer ist so wiirdig wie du.”
445. Cantate: ,,Der Gerechte ob er gleich,” am
16. Sonntag nach Trinitatis, zum Theil von
J. Chr, Bach aus Eisenach.
446. Musik zum Michaelisfeste.
447, Passionsmusik nach Lucas,
448. Clavier-Solo, C-dur 9.
449454, 6 leichte Clavierstiicke.
456—457. 3 Sonaten der 1. Sammlung fiir Clavier,
Violine und Cello, gedruckt.
458—463. 6 kleine Sonaten fiir 2 Horner, 2 Fliten,
2 Clarinetten und Fagott, D-dur %/, F-dur %,
G-dur %, Es-dur %, A-dur 5, C-dur %.
Hrn. Pastor Michelsen’s Einfilhrungsmusik.
Hrn. Pastor Friederici's desgl
Hrn., Dr. Hoeck's Jubelmusik,
Hrn, Syndicus Klefecker’'s desgl.
Michaelismusik: ,Siehe, ich bewahre deine
Befehle.*
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469. Weihnachtsmusik: ,,Auf, schicke dich.”
470. Psalm auf Dom. 10 post trin.: ,,Lass mich
nicht deinen Zorn empfinden.®

471. Passionsmusik nach Johannes.

472—475. 4 Orchester-Sinfonien, gedruckt.

476, Selma, eine Discant-Cantate, mit Fliten und
Quartett,

477—482. 6 Sonates for the Harpsichord or Piano,
gedruckt, B-dur ¥, C-dur %,, A-dur gy

E-moll %, D-dur 4,

483. Passionsmusik nach Matthius,

484, 485. Sonate 2 und 3 der 2. Sammlung fiir

Es-dur 4y,

Kenner und Liebhaber,
486. Chor: ,,Zeige du mir deine Wege."
487—490. 4 Somaten fiir Clavier, Violine u. Cello,
2. Sammlung, gedruckt.
491. Hrn. Pastor Gerlin’s Einfiihrungsmusik,
492. Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu.
493, Passionsmusik nach Marcus.
494. Folies d'Espagne. 12 Variationen, D-moll 3,
495—497. 1., 2. u. 3. Rondo der 2. Sammlung fiir
Kenner und Liebhaber.
498. 499. 500. 3 Clavier-Concerte mit Begleitung,
G-dur %, D-dur ¥ u. Es-dur 4.
H01—5H06. 6 Sonaten fiir Clavier, Vieline u. Cello,
gedruckt.

501. ,,Heilig*, _])n‘_npp(alu}ml'.

b08. Ostermusik: ,,Jauchzet, Frohlocket!*

509. Hrn. Pastor Sturm’s Einfihrungsmusik.

510. Passionsmusik nach Lucas.

511. Rondo 3 der 3. Samml. fiir Kenner u. Liebhaber,
512. Rondo 1 der . Samml. desgl.

513. Rondo 3 der 4. Samml. desgl.

514. Musik am 18. Dom. post trinit.

b1b. Passionsmusik nach Johannes,
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1780. H516. B17. Sonate 2 u. 3 der 2. Samml. fiir Kenner
und Liebhaber.
H18. Rondo 2 der 3. Sammlung desgl.
519, 520, Oratorium und Serenate zur Feier des
Ehrenmals des Herrn Biirger-Capitains. Mit
Militair- Instrumenten.
Chor: ,,Gott, den ich lobe, dess ich bin.%
2. Misericordias Domini.
Hrn, Pastor Rambach’s Einfiihrunesmusik,
Sturm’s Geistliche Gesiinge, 2 Theile, beendet
1784,
Passionsmusik nach Matthiius,
Abschied von meinem Silbermann’sel
vier in einem Rondo, E-moll 2,
Rondo 2 der 4. Saminl. fiir Kenner n. Licbhhaber.
Sonate 1 der 4. Samml. desgl.
Canzonette der Herzogin von Gotha mit
Veriinderungen, F-dur 2.
Trio fitr Clavier und Violine, A-dur ¢
Musik zum Osterfest.
Desgl. zum Michaelisfest.
Passionsmusik nach Mareus,
Fantasie 1 derd, Sanml, fiie Kenner u. Liebhab
: Fantasie 1 u. 2 der 4. Samml. desgl.
Rondo 1 der 4. Samml. desgl.
Musik am 1. Osterfeiertage.
Desgl. am 1. Weihnachtstage.
Hrn. Pastor Janisch Einfiithrungsmusik.
Passionsmusik nach I.ucas.

Sonate fiir's Bogenclavier, G-dur 4.

Klopstoeck’sMorgengesang am Schipfungstage,

545, Oratorium und Serenate zur Feier des
Ehrenmals des Herrn Biirger-Capitains, mit
Militair-Instrumenten.

546. Chor: ,,Amen, Lob, Preis und Stirke.*
547, Chor: ,,Leite mich nach deinem Willen*

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, il b5




548. Chor: ,,Meine Lebenszeit verstreicht.®
549, Chor: ,,Meinen Leib wird man begraben.®
5d0. Hrn. Pastor Liitken’s Einfiithrungsmusik,
bbl. Passionsmusik nach Johannes.
bb2. Fantasiel derd. Samml. fiir Kenner u. Liebhaber.,
554, Sonate 1 u. 2 der H. Samml, desgl.
Rondo 2 llt.’.~'|:'|.
Ostermusik: ,Anbetung und Erbarmen.*
Musik zum Weihnachtstage,
Passionsmusik nach Matthiius.
D60, Sonate 1 u. 2 der 6. Samml. fiir Kenner
und Liebhaber.
o61. Dankhymne der Freundschaft. Ein Geburts-
tagsstiick mit Orchester,
H62. Hrn. Pastor Schiffer’s Einfithrungsmusik,

D63. Hrn. Pastor Gasie’s th\»:j_v"L

H64. Michaelismusik: ,,Der Frevler ma g die
Wahrheit.©

b6b. Auf die Wiederkehr des Hrn. Dr. — — aus
dem Bade. Mit Quartettbegleitune:.

b66. Arie: ,,Fiirsten sind am Lebensziele.®

H67. Passionsmusik nach Marcus.

b68. Rondo 1 der 6. Samml. fiir Kenner . Liebhaber.

H6%. 570, 2 Clavier-Soli, gedr. bei Schwickert,

5
v)

T1. desgl. C-moll 2.
1

=)

972, Desgl. mit einem Rondo, G-dur 6

5
514, Fantasie 1 und 2 der 6. Sammlung fiir

Kenner und Licbhaber,

575. Rondo 2 desgl.

H76. Solo fiir die Flote, G-dur ¥y

b7, b8, 2 Litaneien fiir 2 Chire.

b79. Musik am 1. Weihnachtstage.

580. Auf Marii Heimsuchung: ,Meine Seele er-
hebt den Herrn (zum Theil von Hoff-

mann,),

581. Musik am 1. Ostertage.
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H8s.
D&Y,
D90,
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502

593,
504,
HoDh.

HaG

599,
600,
6GOL.
602,

603,

OO,

GOD,

HUG.

(07.

GOS.

Musik Dom. 10 post. trinit.
Desgl, Dom. 12 post. trinit,
Desgl. am Dankfest wegen Beendigung des

Michaelis-Thurmbau’s.

S SR rne s - e

Hrn. Pastor Cropp’s Einfithruongsmusik.

Hrn. Pastor Miiller's desgl.

Trauermusik bei Beerdignng des Biirgermeisters
Schulte,

Passionsmusik nach St Lucas,

Clavier-Fantasie, Fis-moll #/,.

Desgl. mit Violine.

Neue Melodien zu einigen Liedern des Ham-
burger Gesangbuchs,

Musik am 1. Ostersonntage.

Hrn. Pastor Berckhahn’s Einfithrungsmusik.

Hrn. Pastor '\\'i]il'!‘llill.‘_f‘ﬁ desgl,

Passionsmusik nach Johannes.

H97. H98. 3 Quartetten fiir Clavier, Flite, Vio-

line und Bass, C-dur 2, D-dur 4, G-dur ¥,.
Clavier-Concert mit Begleitung, Hs-dur 4.
Neue Liedermelodien nebst 1 Cantate,
Passionsmusik nach Matthius.

astor stdcker's di

Hrn. Pastor Runge’s Einfiihrungsmusik,
| B)
| |

Ht']t,

Ferner :_:n]u"ul‘t-]l_ der H:unh!-,]'_-_;:-‘.' Periode ohne

specielle Zeitbestimmung -an:

Eine Prediger-Einfiihrungsmusik ohne Namen,

Jubelmusik auf den Geburtstag der Madame
.‘;‘I'\'--'.n\\'.

Der 8. April, Besungen im Bach’schen Hause,
cine Geburtstags-Cantate.

Musik am 3. Plingsttage.

Eine andere Kirchenmusik ohne Bezeichnung.,

609—614, Sonatine nuove zur 3. Ausgabe des Ver-

suchs iiber die walre Art des i']:l\'i:-|'.»111:-].\'.

X &
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Menuett, die vor- und riickwiirts gespielt werden

kann, gedruckt im musik, Vielerlei.

Clavierstiick fiir die rechte und linke Hand,
gedr. ebendort.

Variationen zur 4. Sonate des 2. Theils der Trii.

poanctus.  Mit Orchester.

»Heilig® fiir 1 Chor desgl.

»Yeni sancte spiritus®, desgl.

Motette: ,, Veni®, 2 Sopr., Bass, Fundament,

Desgl. ,,Gedanke, der uns Leben giebt.®
3 Singst., Fundam.

Desgl. ,,0ft klagt dein Herz%, desgl.

Desgl. ,,Gott, deine Giite reicht so weit®,
4 Singst., Fundam,

Desgl. ,,Dich bet ich an, 3 Singst., Fundam.

Der 4. Psalm: ,, Wenn ich zu dir in deinen
Aengsten’, fiir Discant, Alt u. Fundam.

Der 2. Psalm: ,,Warum versammeln gich
und driun® fir 4 Singst., Fundam,.

Antiphonia fiir 4 Singst.

12 Freimaurer-Lieder,

sAmen® fiir 4 Singst.

Motette: ,, Wirf dein Anliegen auf den
Herrn®, von einem Anonymo, aber ganz
umgearbeitet, 4 Singst.

Einleitung zu Seb. Bach’s ,,Credo‘.

Chor: ,,Erforsche mich, erfahre®, 4stimm.
Orchester.

Desgl. ,Wenn der Erde Griinde beben®,
desgl.

635. Desgl. ,,0ft klagt dein Herz®, desgl.

636—0641. 6 kleine Sonaten fiir Clavier, 1 B-Clari-
nette und 1 Fagott.

642—647. 6 Mirsche fiir 2 Horner, 2 Clarinetten,
2 Oboen, 1 Fagott.

648. 649. 2 kleine Stiicke fiiv dieselben Instrumente,
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650, 1 Orchesterstiick mit 3 Trompeten und Pauken,
ohne niihere Bezeichnung.
Hierzu treten endlich noch an Stiicken, fiir
welche jede nihere Zeitbestimmung fehls:
6651—060b4. 4 kleine Duetten fiir 2 Claviere,
65H—660. 6 Menuetten fiir Blaseinstrumente, 2 Vio-

R E N N B Rl B e S e
.

linen und Bass mit abwechselnden Trio’s.
G61. 662. Zwei abwechselnd stark besetzte Menuetten
mit 3 Tromp., Pauken, 2 Hornern, 2 Oboen,
2 Flisten und Streichinstr,
663. 664. Zwei abwechselnd stark besetzte Menuetten,
gedruckt im musik. Mancherlei.
665. 666. 2 Mirsche fiir 2 Horner, 2 Oboen u. Bass.
667—672. 6 Polonaisen fiir Blaseinstrum. 2 Violinen
und DBass.
673. Duo fiir 2 Clarinetten, C-dur ¥,
674. Solo fitr die Flite mit Bass, G=dur ity
675. Arie: ,,Amor, per te languisco.*
676. 677. 678. 3 Tenor- Arien, in jungen Jahren
verfertigt:
a) Edle Freiheit, Gottergliick,
b) Himmelstochter, Ruh’ der Seelen,
¢) Reiche bis zum Wolkensitze.
679. Trio fir Violine, Viola und Bass, mit Seb.
Bach gemeinschaftlich.
680. Cantate auf Dom. 10. post trinit.: , Herr,

deine Augen sehen nach dem Glau-
ben¥, gemeinschaftlich mit Seb. Bach.

Ausserdem hat Em. Bach noch gesetzt:

a) verschiedene Stiicke fiir Floten- Uhren, Harfen-
Uhren und Dreh-Orgeln und fiir besondere In-
strumente, niimlich:

fiir Flote und Harfe deren .
fiir 2 Floten

fiir die Dreh-Orgel

fiir die Harfen-Uhr




AP

b) Miscellanca musica, bestehend in Uebungen fiir
den General-Bass,
Choriile , theils mit Instrumenten , theils zum
Clavier und mit ausgesetzten Mittelstimmen.
Eine grosse Anzahl (angebl. 95) Lieder. ooedr.
durch Weber, Donatus, in den Griife’schen,
Krause’schen, Lange’schen, Breitkopf’schen
u. Miinter’schen Licder- u. ( )den-Sammlungen, in
den Clavierstiicken verschiedener Art, den Unter-
haltungen, Musen-Almanachen, im musik, Allerlei
und Vielerlei, der Polyhymnia ete.

Ein im Besitz des Hrn. Fétis zu Briissel befindlicher,
wie es scheint von Westphal in Schwerin ZUSANINENZe-
stellter, ziemlich vollstéindiger thematischer Katalog ent-
hiillt folgende nithere Angaben:

. Instrumental-Soli.
Soli fiir die Flite |
Soli fiir die Oboe .

Soli fiir die Viola da gamba .
Soli fiir Violoneell . .

Soli fiir Harfe

Duetten fiir Flite und Violine
Duetten fiir 2 Violinen .
Duetten fiir 2 Clarinetien

2. dlries.
Fliote, Violine und Bass .
2 Violinen und Bass
verschiedene Instrumente
3. Concerte.
Fiir die Oboe (auch fiir Clavier)
Piir die Flite . . .
Fiir Violoncell . .




Transp.

Sinfonien = P
Vermischte Stiicke fiir Blasinstru
mente, fir Floten und Harfen-
Uhren ete.

Fiir Flote und Harfe

Fiir 2 Fliten

Fiir die Dreh-Orgel

Fiir die Harfenuhre

Menuetten

Rolenaisen it s L

:l]?\\'l'l'li“'"hlf}" _‘\I‘-'i‘l”'-']‘-l'".l

Olaviersachen.
Menuett mit iiberschlagenden Hiinden
Mentietteneasd s A Ti e
l’u-lun:liwn 3 . a s . . .
Duetten fiir Clavier
Solfeggien . . .
Fugen
Miirsche . .
Petites pieces .
Sinfonien fiir Clavier eingerichtet
Donaten:
a) gedruckte, einschliesslich der Sona
tinen, Rondos, Fantasien ete. . . 142

b) ungedruckte . . . . S D

My bar Ulayier. oo

Quartetten .

11. Sonatinen (darunter 3, die nur als

Varianten zu betrachten sind) .
P e RGN e et s
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Die Gesangsstiicke dieses Katalogs stimmen im Wesent-
lichen mit den Angaben der vorhergehenden Zusammen-

stellung iibercin, Nur eine sTrauermusik® bei Beer-

digung des Biirgermeisters Schulte am 10. Januar 1786

kommt in dem Nachlass-Katalog nicht vor.
Unter den Instrumentalstiicken sind
L Solo fiir die Viola da gamba, Andante, C-dur ¥,
1 Duo fiir 2 Clarinetten, Adagio e sostenuto, C-dur ¥/,

in den friiheren Katalog-Angaben nicht aufgezeichnet,




Actenstiicke,

den Biickeburger Bach betr.

Acta, Rep. I. Bedienungen.
in specie.
Das dem Concertmeister Bach zu seinem Salario
noch zugelegte Brennholz und Kostgeld und verlangten
Vorschuss auf sein Salarium betr.

=

175H7.

(eigenhiindig).

Den Cammer-Musico Bach sind annoch zu seinem
bissherigen Deputat 4 Klafter Brennholtz in Gnaden
zugelegt,

Bkbrg. den 19. Febr. 1757.

Wilhelm.

ad cameram.

den Concert-Meister Bach.

Demmach Sr. Erlaucht unser Gniidigster Herr sub
dato Rom Lumesso 2. July 1764 gniidigst befohlen
haben, dass dem Concert-Meister Bach cine jihrl. Zu-
lage von 60 Thaler qua Taffel-Gelder und anstatt der
bisher erhaltenen 10 Klaffter von gesagtem dato an
funfzehn Klaffter Brennholz in Gnaden ausgeleget wer-
den sollen, so wird sothane Gniidigste Resolution ge-

meldeten Concert-Meister hiemit bekannt gemacht, ge-

S b e i S 3 s b oG L
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stalten dem derselbe der TaffelGelder Zahlung halber
bey der Kiichstube und des Holzes wi

wegen bey dem
Hofffourier, dahin bereits Verfiigungen ergangen sind,

sich zu melden,

Biickeburg, den 7. July 1764.

Es haben Sr. Durchl, U. Gn. E. Herr gniidigsf

befohlen, dass vor diesesmal extra consequentiam iiber
|

das vorhin onidigst ausgeworffne Deputat an  den
g g g I

{‘u:"u-._-]'i-:\.]l-'ici‘_'i' I;,‘ll'.il |.l'1:‘.l';‘ [\—l.'li'lli'i‘[' }‘.ru-;u;]m]z [‘“‘.\. 1
verabfolgen. Nachdem nun der Ausfoleung und An-
fuhr halber Verfiigung ergangen, so wird solches nach

richtlich hiemit unverhalten,
Biickeburg den 20. April 1767,

An

den Concert- Meister Bach.

L. An die Cammer Cassa,

Iis haben Sr. Durchlaucht Unser gniidigst Regie-
render Landes Herr Gunidigst befohlen, dass wvon
Michael a. ¢. an dem Concert-Meister Bachen an Gage
sechszehn Thaler zugelegt seyn sollen, welche also die
Cammer Cassa gegen Quittung quartaliter zu zahlen u.

mit den Besoldungen zu verrechnen hat.
Bekb. den 16. dept. 1768.

Ad Mandatum Serenissimi Regentis speciale.




D. (eigenhiindig).

Durchlauchtigster Herr

Gnitdigst Regierender Laudes Herr,

Ew. Durchl. werden Sich noch gniidigst zu erinnern
geruhen, dass vor einigen Jahren das mir huldreichst
Z]l;_;"l'r-.-ih'e'. Holtz bis s
worden. Ich habe dal

wt 12 Klafftern eingeschriinkt

el die fnl_-m;!ll'm ichkeit, dass
ich nur einen Ofen hitzen kann, u. meine Arbeiten in
dem nemlichen Zimmer, wo meine gantze IPamilie ver
sammelt ist, verrichten muss. Iw. Durchl, werden
aber selbst _j-,','!.!f'lr“_;'_"%‘. zu beurtheilen I'_"l'!'ll!E!"!I_. dass die
Composition der Music bey dem Geriinsch verschiedener
Gregenstiinde nicht den gewlinschten Erfole haben
kann, u. dahero ergehet an Kw. Durchlaucht meine
unterthiinigste Bitte, [Hochst dieselben wollen mir die
3 abgekiirzten Klaftern IHoltz wieder zuzulegen, die

hohe Gnade haben. Ich ersterbe in tiefster Ehrfurcht
Ew. Durchl.
Meines Gniidigst Regierenden Landes Herrn
treu unterthiinigster Knecht
Johann Christoph Friedrich Bach.
Suppl. den 26. April

1771,

(eigenhiindig).
es sind unserm Concert-Meister Bach jihrlich drey
Klafiter Brennholtz zu desselben jetzigen Holtz-De-
putat zugeleget.
Wilhelm.
Bburg den 30. April 1771.

ad Cameram.

e e e e e s
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Durchlaunchtigster Herr,

Gnidigst regierender Landes-Herr!

Ew. Durchlaucht geruhen gniidigst, sich unter-
thiinigst vortragen zu lassen, wie meine zeifliche Um-
stinde, durch die jingst geschehene Verheirathung
meiner Tochter um ein grosses derangirt geworden,
u. zn deren Wiederherstellung ich gesonnen bin, etwas
von meinen Compositionen in Druck zu geben. Da
aber zu Ausfiihrung dieses Vornehmens eine ansehn-
liche Summe baaren Geldes zum Vorschuss erfordert
wird und mein vierteljihrliches Salarium dazu nicht
hinreicht, so habe meine unterthiinigste Zufucht zu
der lingst bekannten hohen Gnade Ew. Durchl. neh-
men wollen mit untertiinigster Bitte, mir diese Ostern
100 Rthlr. iiber mein Salarium gniidigst vorschiessen
zu lassen, ich lasse mir untertiinig gefallen, dass mir,
zu Wieder LErstattung dieser Summe von kiinfftigen
Johanni an, vierteljihrlich 25 Rthl. von meinem Salario
abgezogen werden. In gewissester Hoffnung gniidigster
Erhérung meiner untertiinigen Bitte ersterbe mit der
tiefsten Devotion

Ew. Durchlaucht

treu untertinigster Knecht
(gez.) J. E. I, Bach.

Suppl. d. 29. Mart 1777.
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Ein Brief des Londoner B ach.

Mon Cher

D’abord aprés le diner je Vous conseille de Vous en
aller & Wiesenfeld et d'y defenser Vofre renommée, qu’
Einert cherche i obfusquer, disant & tout le monde, que
Vous aviez retenu chez Vouz le présent que son ami de
Goettingue lui avoit envoié par Vous méme. La lettre,
que Vous lui avez porté doit signifier, que celui, qui I'a
éerit, y avoit joint un présent, qu' Linert n’avoit point
regu. Vous le saurez le mieux; je n'en crois rien; mais
je Vous prie de me tirer de lincertitude et de me con-

vaincre, que Vous étes digne d’étre estimé

de Votre affectionné

A. H. Ch. B.

o
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Actenstiicke,
Wilhelm Friedemann Bach betr.

L. A Son Execellence
Monsieur Schriter,
Conseiller des Apellations
de 5. A. Royalle Monseignenr
I'Electeur de Saxe et Syndic
de le Magistrat de la Residence
a

Dresde '._fl_

HochEdelgebohrner, Vest und
Hochgelahrter Herr Apellations
Rath:

Hochgeneigtester Gonner.

Sollte wohl die :lii)’.ligl'u.\'r:‘.' Kithnheit, vermoge welcher
ich mich unterfange gegenwiirtiges an Ew. Excellence ab
gehen zu lassen, zu pardoniren sein? Massen ja nur zu
riickdenken sollen, mit wie viel Verrichtungen Ew. Hoch-
Edelgeb. Excellence iiberhiuffet, und es also fast unver-
antwortlich schiene, Ew. Ixcellence davon abzuziehen:
Jedoch sollte meynen, dass insonderheit vor Clienten,
worunter ich nicht der Letzte, der Zugang zu Ew. Hoch-

Edeleeb. Excellence sich iederzeit oeoffuet finde. Ks kan
te ] o

1) Acta des Stadiraths zn Dresden, die Besetzung des Organisten-
dienstes an der Sophien-Kirche betr, 17331842, Sect. II1. Cap. VII,

No. 67. Fol, 11.
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nembl. Eu. HochEdelgeh. Exellence nicht unbekannt seyn,
wassmassen der Herr Pezold, gewesener Organist bey
der Ht»}a'ltit-n];i]'viu: das Zeitliche mit dem wigen ver-
weehselt und also dessen Station vermuthlich noch vacant.
Weile dann ]H.'_\' [fu. Hochedel, und Hochweisen Rath als
einem Competenten durch ein Memorial mich unterthinig
gemeldet; Als ergehet an Eu. Excellence mein oleich

(S li'll.l'n-n: dass dieselben gniidig geruhen m.ll.\“__

dero hohes Patrosinium meiner Wenigkeit gniidig ange

deven zu lassen. Wenn dann an gniidiger Aufnahme dieses

meines unterthiinigen Petiti nicht zweifle, um so mehr

werde bemiihet seyn, Zeit Lebens mich zu bezeigen als

Eu, 1 ll_u"!u-tlt‘lgl‘ll, Exellence

unterthiinig gehorsamer
Leipzig, den 7. Juni Kneeht
1733. Wilhelm Friedemann Bach,

Dresden, den 20, Juni 1733 1).

Weilen auf bevorstehenden 22ten hujus,

wegen Absterben des Organisten Hra.

Pezolds, Organistenprobe in der St

Sophienkirche geschehen solle: So propo-
nirte

Consul regens

Hr. Burckhard Leberecht Behricht

ob bey solcher Probe der Herr Oberhof

prediger Dr. Merberger zuzuzichen sey,

ohnerachtet solches vorhero nicht ge

schehen, Und ist hierauf vom Collegio

Senato folgendergestallt votiret worden:

1) Die folgenden Actenstiicke sind aus den vorbezeichneten Acten,
Fol. 13 und 14 entnommen,

Shres




Zur Anhtrung der
Probe in der Sophien-
kirche sind weder der
Herr Oberhofpre
noch der Herr Superin-
tendent der Observanz
nach ersucht worden.

D, Schriter.

Der Proconsul Stetiger. ist pro affir-
mation, dass der Hr. Oberhofprediger da-
bey zuzuziehen sey.

Vogler. Desgleichen. sub practextu,
weil Er einen Candidaten recommandiret,
solchen mitzuhiren,

M. Senatores f/mlJ fe. Desgl,

Schlezig. Desgl.

Sommer. Beharret aut der observanz,

nnd da solehes noch niemahlen 5;_1-:~'L~1|L.-1n‘i1,

triige Iir Bedenken, davon abzugehen.
Klette, wie Herr Sommer, zumahlen
derselbe nicht conformirt wiirde.
Jiinger. Wie Hr. Brgrm. Vogler.
Strauch. Desgl.
Stetiger jun. Desgl.
Hr. LimmlaL 1_h-.~:;__;'iwirll_ und confor-
miret sich der Consul regens denen m{tjtk
ribus. So machrichtl. registrivet.

Christian Weinlich,

Hat Collegium Senatus entschlossen,
nur bloss dem Hrn, Oberhofprediger Nach-
richt zu geben, dass dessen recommandir-
ter Candidat zur Probe admittiret werden
solle, jedoch sei dabei weder des Tages,
wann solche geschehen werde, zu geden-
ken, noch demselben daheim zu insinuiren.
So nachrichtlich reg.

Christian Weinlich,




Bey der abgelegien
Orgel - Probe  ist  auf
requisition des  Raths
Eall gan gewesen der
Churfiirstl. Vice Capell-
meister Monsienr Pan-
daleonHebenstreit,
und hat selbiger vor
anderm  des jiingeren
Bachs Geschicklichkeit

hmt mit dem Zu-
satz, dass er unter denen
3 Competenten der hoste

s0Y.
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d. 23. Juni 1733.

Nachdem gestrigen Tages die Probe

von Irn. Bachen, Schaffrathen und
Stoyen in der St. Sophienkirche gespielt
worden, So ist Hr. Oberhofprediger da-
bey nicht erschienen. Inmassen demselben
auch, weil er sich krank befindet, keine
Nachricht ertheilt worden, und man also
bey der vorigen Observanz gebliehen. So
nachrichtlich reg.
Christian Weinlich, Seer.
V. i W.
den 23. Jun, 1733.

Wurde deliberivet, wer von denen auf
die Probe gestellten 3 Competenten zum
Organisten in der Sofienkirche zu er-
wehlen.

Dom. Consul Stet iger, Bach sey nach
aller Musicorum Ausspruch und Judicio
der beste und geschickteste und habe er
sich auch gestern bey der Probe am besten
exhibiret, dahero er ihm sein Votum gebe.

Dom. Consul Vogler.

Dr. Jacobi,

Dr. Schlezig.

- Dommer.
Klette.
Jinger.
Strauch.
Boheim,
Stetiger.
Wagner.
Lippold.

sign, Dr, Consul Regens Behrigt

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, II,

Man IREOFA IR A
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Sind allerseits gleicher Meynung und geben
Bachen wegen seiner Geschicklichkeit

ihr Votum, Actum in Consessu Senatus.

D, Schriter.

R eg

Dressden, den 11. Juli 1753.
Anhero ist zu bemerken gewesen, dass

r Herr Senator und Cimmerer Sommer

als Inspector der Sophienkirche sich nebst

Endesbenamten Actuario und dem Organisten

Herr Wilhelm Friedemann Bachen an-

hero in gedachte Sophienkirche verfiiget,

und sind diesem folgende Schliisseln:

Iiin Schliissel zur KirchhoffThiire,

IHin Schliissel zur KirchThiirve,

Iiin Schliissel zum Chor,

;’{.\\' l‘l\' 1 lf.'

eichen zum Ul';‘vl(h'liiilt.ﬁt.‘,

Ein Schliissel zum Clavier,

Fin Schliissel zur BalgenCammer, uud

Ein dergleichen zum Schrank

ausgeantwortet und iibergeben worden, die

er

anch in Emptang genommen,

D0 :1iI!|l']'H J‘:'_‘_“'iﬁl'l'i]‘ci, uts.

Johan Nicolaus Herold.
A. Amenr.




1.

1o

3.

4.
).
6.
8.

4

(b4

13 ] -4 4

Tl T s
Registr.
6. Dressden, den 1. August 1733.

Heute diesen N;l(_']lltlii[ﬂ]__:' begab sich
Herr Christian Sommer, des Raths wie auch
Cémmerer und Inspector der Sophienkirche
nebst mir und
Herr Wilhelm Friedemann Bachen, Organisten
bey nur gedachter Kirche personlich anhero
in dieselbe und tibergabe diesem die nur
vor wenig Jahren mneu erbaute Orgel mit
mit denen dazu gehérigen Schliisseln,
Einen Schliissel zur Kirchhofthiive, und
Einen dergleichen zu der ersten KirchenThiire, welche
beyde derselbe zu gebrauchen hat, wenn er die
Orgel stimmen will,
Einen kleineren zur TreppenThiir zum Chor, und der
auch die InstrumentenIammer schliesset,
Einen Schliissel zum Orgel-Chor,
Einen zum Orgel-Clavier oder Manuall,
w. 7. Zwey zur Orgel und Werke selbst,
Einen Sehliissel zur BilgeCammer und
Einen Schliissel zu einem kleinen Schranke in der In-
strumenten-Cammer,
mit der J;l'dl"l?i.lllll‘_;'_, dass gl‘ll.‘l{'-]lli_‘l' Herr
Organiste Bach nicht nur die Orgel wohl
in acht nehmen und keinen Schaden daran
verursachen, auch nicht verhiingen solle,
dass von anderen dergl. dem Werke zuge-
fiigt werde.
Und weilen ihn die Schliissel zur Kirch-
Loffthiire wie auch zur Kirche selbst an-
vertrauet worden, dass er beyde Thiiren

wohl zuschliessen, und sich i'l:u'bc_y 80 In

)%
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acht nehmen sollte, dass Niemand darinnen
verschlossen werde, oder die Thiiren ganz
offenn bleiben méchten, welchem allen nach-
zukommen mehr erwehnter Herr Bach ver-
sprochen, zugleich aber auch erinneret, dass
das Werk gar sehr verstimmtt wiire, und
eine HauptStimmung brauchte, indem ein
paar Register darunter, welche er zur Zeit
nicht ecinmal gebrauchen kénnte. So man
anhero notiret. uts.
gez. Johann Nicolaus Herold,
A. Amer,
Wilhelm Friedemann Bach?).
Hoch und WohlEdle, Veste, Hoch und
Gross. Achtbare, Hoch u. Rechts. Wohl-
gelahrte, auch Hoch u. WohlWeise
Hochgeehrteste Herrn und Patroni,

Ich bin verbunden, Deroselben gehorsamst zu melden,

dass meine Verbesserung ausserhalb Dresden gefunden, u.

denn anderweit verlangten Dienst zu Pfingsten anzutreten
mich anheischig gemachet. Nachdem nun Ew. Hoch u.
WohlEdel meinen zeitherigen Dienst, vor meinem Abtritt
wieder zu ersezen sich resolviren michten; So unterstehe
mich sogleich, ein anderes Subjectum in Vorschlag zu
bringen. Is ist ein Studiosus aus Leipzig, Hr. Altnicol,
welcher bey meinem Vater das Clavier und zugleich die
Composition gelernt. Wenn nun dieselben auf ihn giitigst
zu reflectiren und eine Probe spielen zu lassen belieben
wollten; So zweifle ich nicht, er werde seine Geschicklich-
keit auf der Orgel dergestalt zeigen, dass Deroselben
meine Recommandation nicht ginzlich missfallen werde,
Hierniichst habe zu Ew. Hoch u, WohlEdl. auch Hoch u.

1) Aus den vorbezeichneten Aecten Fol. 17. 18,
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Wohlgeb. Herrn «das zuversichtl. Vertrauen, Sie werden

mir so lange, als den ictzigen Dienst versehe, und biss zu
Ende dieses Quartals die davon abhingende Emolumente
u. Besoldung zu reichen, hochgiitigst geruhen, gestalt ich
denn, wenn auch ein paar Sonntage nach meinem Ab-
zuge versiumen miisste, eine soleche Person zu bestellen
schuldig bin, welche die Orgel inmittelst versehen kann.
[n dessen danke ich gehorsamst vor die mir zeithero erzeigte
Propension und Wohlgewogenheit, wiinsche, der Aller-
hochste wolle Dero Regiment mit allen Seegen begnadigen,
auch IThre Hochgeehrteste Personen und Werthesten Fa-
millien mit langen Leben begliicken, ich aber empfehle
mich zu fernern Wohlwollen, und verharre in schuldigster
Devotion
Ew. Hoch und WohlEdl. auch
Hoch und Wohlw. Herrn
Dresden gehorsamster
am 16. April Wilhelm Friedemann Bach,
17406. Organist zu St. Sophie?).

1) Aus den vorbemerkten Raths-Acten Fol, 19. 20.




Actenstiicke,

Friedemann Bach in Halle betr.

9. Wir Endes Unterzeichnete Kirchen-Vorsteher und Acht-
méinner zu Unserer Lichen Frauen allhier vor Uns und Unsere
Nachkommen im Kirchen Collegio uhrkunden hierdurch
und bekennen, dass wir dem WohlEhvenVesten und Wohl-
gelahrten Hern Wilhelm Friedemann Bachen, wohl-
bestalten Organisten bey der St. Catharinen Kirche in
Dressden Krafft dieses zum Oreanisten dergestallt bestellet
und angenommen haben, dass Br unss und Unsere Kirche
tren und dienstgewiirtig sey, ecines tugendhaften und exem-
plarischen Lebens sich l_wili-is.»-igv_‘ zuvirderst bei der un-
geiinderten Augspurgischen Confession der Formula Con-
cordia und anderen symbolischen Glaubens Bekiinmtnissen
bis an sein Ende bestindig verharre, nebst andiichtigen
Gehor gottlichen Wortes sich zu dieser Kirchen Altar
fleissig halte, und dadurch sein Glaubensbekiinntniss und
Christenthum der gantzen Gemeine bezeuge. Hiernechst
so viel seine ordentliche Amts- Verrichtung concerniret,

lieget ihm ob:
1) alle hohe und andere einfallende Feyer oder Fest
Tage und deren Vigilien auch aller Sonntage und

Sonnabends nachmittage, ingleichen bey denen

ordentlichen Catechismus: Predigten und bey ffent-
lichen Copulationen, die grosse Orgel, zur Befir-
derung des GottesDienstes nach seinem besten Fleiss
und Vermigen zu schlagen, jedoch dergestalt dass
zuweilen auch die kleine Orgel, zumahl an hohen
Festen bey der Choral und Figural Musique ge-
spielet werde.
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2) Wie er denn 2., ordinarie bey hohen und anderen
Festen, ingleichen iiber den dritten Sonntag nebst
dem Cantore und Chor-Schiilern auch Stadt:Mu-
sicis und anderen Instrumentisten cine bewegliche
und wohlklingend gesetzte andiichtige Musique zu
exhibiren, extraordinarie aber die zwoy letztern
hohen Feiertage nebst dem Cantore und Schiilern,
auch zuweilen mit einigen Violinen mnd andere
[nstrumenten kurze Figural Stiicke zn musiciren
und alles dergestalt zu dirigiren hat, dass dadurch
die eingepfarrte Gemeinde zur Andacht und Liebe
zum Gehir gattliches Wortes desto mehr ermuntert
und angefrischi werde,

Vornehmlich aber hat er 3., nithie die zur Musique
erwehlten Textus und Cantiones dem Heren Ober
Pastori Unserer Kirche Tit. Consistorial Rath und
[nspectori, Johann George Franken zu dessen
approbation in Zeiten zu communiciven, gestalt er
deswegen an den Herrn Consistorial-Rath hiermit
cewicsen wird,

Ferner wird er 4., sich befleissigen, sowohl die
ordentlichen, als auch von denen Herrn Ministeria-
libus vorgeschriebenen Choral Gesiinge vor und
nach denen Sonn und Fest Tages Predigten, auch
unter der Communion, item zur Vesper und Vi-
gilien Zeit langsam ohne sonderbares coloriven mif
vier und fiinf Stimmen und den Prineipal andiichtig
einzuschlagen und mit jedem Versicul die andere
Stimmen jedesmahl abzuwechseln, anch zur quinta-

den und Schuarr Werke, das Gedacke, wie auch

die Syncopationes und Bindungen dergestalt zu

adhibiren, dass die <-I|1|',_:'I-Er:':1|'r|r Gemeinde die
Orgel zum Fundamente einer guten harmonie und
gleichstimmigen Thones setzen, darinnen andichtig
singen und den Allerhochsten danken und loben

moge.
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5) Wobei Ihnen 5., zugleich das grosse und kleine
Orgel: Werk nebst dem Regal und andere zur
Kirche gehirige in einem Ihnen anszustellenden
[nventario specificivte Instrumenta hierdurch an-
vertraut und anbefohlen werden, dass Er fleissige
Obacht habe damit die erstere an Bilgen, Stim-
men und Registern auch allen andern Zubehirun-
gen in guten Stande auch rein gestimmt und ohne
Dissonanz erhalten und da etwas wandelbar oder
mangelhaft wiirde, solches alsobald dem Vorsteher
oder wenn es von Wichtigkeit dem Kirchen-Col-
legio zur reparatur und Verhiitung grisseren Scha-
dens angezeiget werde. Das aus unsern Kirchen
Aerario angeschaffete Regal aber und iibrige mu-
sikalische Instrumente sollen allein zum Gottes:

Dienst in unserer Kirche gebrauchet, keineswegs

aber in andern Kirchen vielweniger zu Gastereyen

ohne unsere Einwilligung verliehen, auch da etwas
dayon verlohren oder durch Verwahrlosung zer-
brochen wiirde, der Schade von Ihnen ersetzet
werden,

Vor solche seine Bemiihungen sollen Ihnen aus den
Kirchen: Einkiinftten Einhundert und Vierzig Thaler Be-
soldung,
nung und Siebzehn Thaler 12 gr. zu Holtz alljihrlich ge-

ingleichen Vier und Zwanzig Thaler zur Woh-

zahlet, auch vor die Composition der Catechismus Musique
jedesmahl 1 Thlr. und von jeglicher Brautmesse 1 Thir.
gegeben werden. Wogegen er verspricht, Zeit wiithrender
dieser Bestallung keine Neben Bestallng anzunehmen,
sondern die Dienste allein an dieser Kirche fleissig zu ver-
sehen, jedoch bleibet Ihnen so wie ohne deren Versiiumung
geschehen kann frey, durch information oder sonsten acci-
dentia zu suchen.

Zu dessen Uhrkund haben wir diese Bestallung in
duplo unter dem gréssern Kirchen Secret ausfertigen lassen,

eigenhiindig nebst dem Herrn Organisten beyde exemplaria
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unterschrieben, eines davon Ihnen ausgestellet, und das

andere ist bey der Kirchen zur Nachricht behalten worden.

So geschehen Halle den 16. April 1746.

(L. 8.

Schiifer. Wilhelm Friedemann
Becker. Bach.
Mischel.

Queinz

Dr. Francke.

J. Stappenius,

Hoffmann,

LOL!]H"-I'.

Krause.

O. Hippius.




10. Verzeichniss

Derjenigen musicalischen Instrumenten, welche auf dem

Chor der Hauptkirche zu U. L. Frauen allhier verwahrlich
aufbehalten, und nunmehro dem neuen Organisten daselbst
Herrn Bach sollen extradivet und eingehiindigt werden.

Ein paar Pauken nebst Kloppeln.

Drey neue Trompeten, welche an. 1743 anstatt

der gestohlenen angeschafft worden.

Eine alte Trompete, und noch eine iiltere.

Ein Regal.

Ein alter unbrauchbarer Violon.

Drey Zinken.

Drey Posaunen.

Sechs Violinen.,

Ziwey Violen, darunter eine unbrauchbar.

Zwey Flsten,

Ein Schalmeyen-Bass,

So geschehen, Halle, den 28. July an. 1746,
Augustus Becker, Lie.

Wilh. Friedemann




11. Hoch WohlGeborne, Hochedel Geborne
Hochgelehrte Herrn,

Insonders Hochzuverehrende Herrn
Vornehme Génner,

Ew. HochWohl- und Hochedel-Geb. habe ich hierdurch
melden wollen, dass ich im vorigen sowohl als auch diesem
Jahre bey den ausgeschrichenen Contributionen als Biirger
betrachtet wurde, und die mir in dieser Absicht zuer-
kannten Gelder bey Strafe militairvischer Execution wiirklich
erlegen muste.  Da ich mich nun gegen dergleichen ver-

Lo Rt oo ]

driessliche Vorfille nicht in Sicherheit stellen kann, wofern
Ew. HochWohl- und Hochedelgeb, nicht desfalls die ge-
horige Verfigung machen (zumahl ich in Ansehung meiner

Frau einmahl zugehrigen Immobilium immer leyden muss

und dieserwegen als Biirger angesehen werde), so ergehet

an Ew. HochWohl- und Hochedelgeb. hiermit meine ge-
horsamste Ditte, es so einzurichten, dass ich in's kiinftige
bey den Contributionen als Kirchen-Bedienter angesehen
werde, und als solcher nicht mehr zu conferiven brauche,

Ich nehme mir zu gleicher Zeit die Freyheit, Ew.
Hoeh' Wohl- und Hochedelgeh. um Zulage meines Gehalts
gehorsamst zu ersuchen.

Schon bey dem Antritt meines Amts gab mir der ver-
storbene Herr Priisident Schiifer im Namen eines Wohl-
I6blichen Kirchen-Collegii die Versicherung, wenn sich
irgend die Kirchen-Umstiinde verbesserten, daranf bedacht
zu seyn, Diese mir seit 15 Jahren gegebene Versicherung
sammt den itzigen sehr schlechten Zeiten und der téiglich
zunchmenden Theuerung bewegen mich jetzt, Ew. Hoch

Wohl- und Hochedel-Geb. deshalb gehorsamst anzugehen.
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In Erwartung einer giinstiven Antwort habe ich

Ehre zu scyn

Hoch WohlGeborne, Hochedel Geborne
Hochgelahrte Herrn,
Insonders Hochzuverehrende Herrn
Vornehme Gonner.
Halle, den 20. Octbr. 1761,
Dero
gehorsamster Diener

Wilhelm Friedemann Bach,

Denen
Hochwohl- und Hochedelgebornen Herrn,
Hochansehnlichen Acht- Miinnern eines
Wohllgblichen Kirchen-Collegiider Kirche
zu U. L. Frauen.

12.  Hoch Wohl- und Hoch Edel Geborne
auch Hochgeehrteste Herrn und Collegen.

Da mir anvertraut worden, Hr. Bach als Organisten

auf sein beyliegendes Suchen, eine Resolution zu fertigen,

so communicire selbige beygehend zur Revision bitte, wenn
nichts zu erinnern Dero vidit beyzusetzen, damit solche
nachhero mundirt, unterschrieben und Hrn. Bachen er-
theilt werden kinne.

Ich habe die Ehre zu seyn

Ew. Hoch Wohl Wohl- und Hochedelgeb.
ergebenster

O. Hippius.
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Resolution fiir Hin. Organisten Bach.

Is ist bey dem Kirchen-Collegio zu Unserer Lieben
Frauen verlesen worden, was deren Organist Hr. Wilhelm
Friedemann Bach wegen remedur seines Beytrages zur
feindlichen Krieges-Brandt-Steuer-Contribution, auch ver-
langter Zulage seines Gehaltes bey jetziger Theuerung vor-
gestellet und gebethen, worauf demselben hiermit zur Re-
solution ertheilet wird, dass wegen den Beytrags zur feind-
lichen Krieges-Contribution, von Kénigl. immediat-Com-
mission nach dem Principio der allgemeinen Mitleydenheit,
und von Jeden Iinwohnenden, verlangten Schutz die re-
partitions-Anlage gemachet worden, und also derselbe von
selbst sich zu bescheiden habe; wie Er auch ohne Absicht
des ihm anvertrauten Organisten-Dienstes, da er durch er-
forderlichen Contributionen-Beytrag, gleichen Schutz wie
andere Einwohnende geniesset, er auch weit geringer als
der schlechteste Handwerker angeleget worden, seinen
Beitrag, ohne sich an Unser Kirchen-Collegium zu wenden,
vorhin und kiinftig bey der general-repartition zu thun
schuldig sein. Anlangend die gesuchte Zulage seiner Be-
soldung betreffend, so finden wir bey dessen ifters unge-
bithrlich bezeigeten Betragens, und seiner Vergessenheit
der schuldigen Subordination, gegen das Kirchen-Collegium
und des Herrn Consistorial-Raths Rambach’s Hochwiirden,
da er, der lhnen einstmahlen schon in pleno Collegii ge-
gebenen Weisung ohngeachtet, ohne erhaltene permission
ofters verreiset, und die Thnen vom Herrn Consistorial-Rath

Rambach gegebene Weisung, zu seiner Besserung sich

5‘1
lassen, gar keine Ursache, aus welchem Beweg-

nicht nutzen
grunde bey seiner ihm von Anfang erhohten Besoldung,
Ihnen anunoch eine Zulage bewilliget werden sollte; da zu-
mahlen die Vermogens-Umstiinde Unserer Kirche sich seit
seines angetretenen Dienstes nicht verbessert, und sein un-
gebiihrliches Betragen eine Vergeltung fiir ihn zu suchen,
keine Ctelegenheit gegeben. KEs wird daher auch dieses
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Punktes halber ihm zur resolution ertheilt: wie sein Suchen
keine statt finde, und zugleich derselbe erinnert, sich besser
wie zeithero, der seinem Officio obliegenden Subordination
gegen das Kirchen-Collegium und den Herrn Consistorial-
Rambach zu befleissigen, damit wir nicht genothigt werden,
andere Verfiigungen zu treffen. Wornach derselbe “sich
zu achten,

Halle, den 22, Novbr. 1761.

Vorsteher und Achtmanne des Kirchen-Collegii
zu U. L. Frauen hieselbst:
(Gez.) vidi Loepenr.

vidi Stiebritz,
vidi Gade.
vidi Biichner.
vidi Franke.
vidi Krause.
vidi Bréimme,
vidi Hoffmann,

(Ein Name ganz unleserlich,)

Actum, Halle in der Kirche zu Unserer Licben
Frauen, den 5. July 1764.

Als der abgehende Organist Herr Bach am 3. Huj.
zu mir, dem Vorsteher, gekommen und um die Bezahlung
des Restes seiner Besoldung der 35 Thlr. bis Trinitatis h. a.
und der Wohnungs-Gelder auf das Quartal von Ostern bis
Joh. mit. 6 Thlr. gebeten, ich aber ihm vermeldet, wie
Colleginm weiter nicht als bis zum 12. May 1764 als den
Tag seiner resignation die Bezahlung thun zu lassen re-

solviret, als von welcher Zeit er der Kirche keine Dienste

weiter gethan, ferner auch die Trauunes-Gelder und das
=] ;] =]

Klinge-Sacks-Geld in der Biichse auf der Orgel vom 12, May
bis Trinitatis urgiret, ich aber aus obgemeldeter Ursache
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ihm sein Suchen ohlne des Wohllsbl. Kirchen-Collegii Ge-
nehmigung, dehne erstlich davon referiren wolle, nicht
accidiren konnte,

Demniichst er auch die bei seinem Antritte 1746 nach
einer unterschricbenen Specification erhaltenen musica-
lischen Instrumenta gehorig abliefern miisse, so wurde von
mir mit ihm die Abrede genommen, solches heute Nach-
mittags 3 Uhr nach geendigter Nachmittags-Predigt zu be-

werkstelligen, und er auch darzu willig gewesen, zum vor-

aus aber angezeiget, dass bey dem Empfang 1746 eine

Zinke erfehlet, welches er auch dem damaligen Hrn, Vor-
steher Lic. Be ckern vermeldet, und auszustreichen gebethen,
welches aber nicht erfolget, ich aber dieses Vorgeben nicht
zugestanden, ich bin daraunf auch heute Nachmittags 3 Uhr auf
die Orgel gegangen, und habe des Hrn. Organisten Bachen
daselbst erwartet, und nach einer \'rl_ﬂ‘\\'l:illlllg meine An-
wesenheit in der Kirche nach seinem Logie durch einen
Kirchen-Knaben wissen lassen, zur Antwort aber erhalten,
er sey nicht zn Hause, weil er nun nicht gekommen und
Montag mir gesagt, dass Hr. Bach zu Mittage auf ein an
ihn geschrieben Billet von ihm die Schliissel verlanget, er
aber ihm nicht gesandt, als welche vorhin der Herr Con-
sistorial-Rath Rambach durch den Kirchhiiter Wendten
vom Hrn, Bachen hohlen und nachher ihm Montag solche
behiindigen lassen, habe in Gegenwart des Custodi Karbaum
und des Calecanten Montag den Schrank, worinnen die
Instrumente verwahrlich durch Montag aufschliessen und
zur Durchschung Stiick vor Stick mir vorlegen lassen
und als solche mit der Specification contestiret hat sich
befunden,
Verzeichniss der Musicalisch.
Kirch.-Instrument d. d.
28. July 1746.

I. Ein paar Pauken nebst

Kilgppeln ,, — ,, — ,, sind vorhanden, nebst Leder-

Decke auf die Pauken,
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2. Drey neue Trompeten, so
an. 1743 angeschafft— ,,
3. Eine alte '11'1':>11|||L.'1.L-. und

noch eine iiltere ,, — ,,

4. KEin Regal ,,

H. Ein alter unbrauchbarer

Violon — ,, — ,, 5
6. Drey Zinken —
7. Drey Posaunen
3. Sechs Violinen

Zwei Violen, darunter

eine unbrauchbar,, —

Ziwey Floten

Ein Schalmeyen - Bass ,
hierzu kommt noch

Ein guter Contra-Violon
welcher aus der Kirche
auf Hr.
Gebrauch

Aerario Bach
Anrath zum

den 15. April 1751 gekauft

sind vorhanden.

itzt noch 1 gute und 2 alte
vorhanden.

14. Februar

1757 mit Genehmigung des

dieses ist den
]{Er’u]n-u—{_‘nllv.'_d-;[i, weil esnicht
mehr zugebrauchen verkauft,
und von mir in Rechnungs-
Einnahme gebracht.

ist noch vorhanden auf der
obern Brieche bey der Orgel.
hiervon sind 2 st. nur vor-
handen und fehlet 1 stiick.
2 st. vorhanden und fehlet
1 stiick.

sind vorhanden, aber an
Saiten mangelhaft.

sind vorhanden, bey einer
aber fehlet der Fiedel-Bogen.
Diese wiirden auch Pratzsche
genannt.

ist 1 st. vorhanden und fehlet
1 st.

ist vorhanden.

ist vorhanden, fehlen aber

darvauf Sayten, und daher

wieder zu beziehen,
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Bey weiterer visitirung des Schrankes hat sich dar-
innen nichts mehr gefunden, und sind darauf alle vor-
handene Instrumente durch Montagen wieder in Schrank
verwahrlich gebracht und verschlossen, die Pauken No. 1.
und No. B. ein alter unbrauchbarer Violon aber an ihrem
Orthe gelassen und der franzisische Schliissel nachdem
vorher  andere Schliissel an 1 Bunde, als

1 Schliissel zum Chore.
1 st. zur Thiire und Behiiltnisse, worin der Schrank
mit den Instrumenten befindlich.
1 st. zum Schranke der Instrumente.
1 st. zur Thiire auf die Brieche hinter der Kanzel
nach der kleinen Orgel.
1 st. welcher zur Thiire auf die kleine Brieche
bey der Orgel gehire,
in das Schriinkchen, in der Orgel geleget, zu mir genommen
worden. Actum ut supra.
J. Bromme.

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach, 11,

B N TS T Y
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Briefe Friedemann Bach's,

HochEdelgebohrner
HochgeEhrtester Herr,

Da die vielen Verrichtuneen Ew. HochEdelgeb, an
eine Antwort nicht haben denken lassen, will nicht zwei-
feln; Is ergeht als hierdurch eine giitige l'll‘illll::rtl]ij__;' in-
dem bewusster Hr. Heinrich Andreas Cuntius vor denen
Ferien hier wiederum eintreffen wird, um Rechenschaft von
meiner ausgerichteten Conmumission ablegen zu konnen. In
Erwartung einer baldigsten Resolution: und Antwort habe
die Ehre, nebst Anwiinschung vergniigter Ferien mich zu
nennen

HoehEdelgebohrener
HochgeEhrtester Herr
Dero
Halle ergebener Diener
den 20. Febr. W. E. Bach.
1749.

Hochedelgebohrner

HochgeEhrtester 1 lerr,

Der Herr Concertmeister Graun, den ich als meinen
ehemaligen Meister auf der Violine noch jetzo veneriere,
hat auf Ew. HochEdelgeb, Ordre mit Zuzichung meines
Vaters in Leipzig einen tiichtigen Meister Nahmens

Cuntium von hieraus zu einem neuen Orgel Bau in Vor-

schlag bringen miissen. Ohngeachtet nun die Sache ver-

. ) . * -7
-"“.‘}“{.'(ll‘}lf‘ ]‘.1”]!! -‘;{.'ln' lll'i'."l"i'l]!l' i',..';l'liiiu']l[ Y\-H]'fll‘]l: S0 18T I'.‘j"lfl(_'ll“
wohl die letzte absolution zu einer Abreise von hier aus-

geblieben, Ich habe also p. Commission bey Ew. Hoch-

Edelgeb. anzufragen, ob wie zu vermuthen, ein anderes re-
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solviert worden? wann dem also, so habe nur melden sollen,
dass erwehnter Herr Cuntius, so ]r-~.~‘5‘.1!t1lij_" wegs semer
Goschicklichkeit mit vieler Arbeit iiberhiinft, gleich wohl

1l
Vaters Schreiben, so sich selbst iiber die ge-

auf meines

gebene und hernach ins Stocken gerathene Commission oft
1
|

) AL .
velse nach fs'l[l'f,!.'.'; thun

genug verwundern kénnen, eine
und folel. alle Arbeit indess damahle bey BSeite legen

miissen, um wegen der neuen Orgel Abrede zu

nehmen. ihr Gutachten, Einrichtung und zu forderndes

Frankfurther Oreanist nach Leipzig {ibermachte
=] I i
lll1;,;‘l~»<t_']:it'1{(' :1}:_‘_’":'1':'.*-41"\‘ ]')‘:»:|[|;-,_~:' o1 der neuen (
flecctiren. Ieh habe ingleichen mele und
billig
lige Reise und versiiumte
dor nur an mich, wie bey kommende hmferlassne Lom-
mission ausweisst, eiitigst zu addressieren, da er auswirts
in einem Orgelbau begriffen. Ich habs indessen in Hr-
wartung einer baldigsten Antwort, die IWhre mich nennen
zu diirfen

Commissoria: DBeifolgendes
Sehreiben habe dem Herrn Gevat- 1im‘]l|‘:|1s']g'<-]mh‘.‘i]n'l'
ter Dir. Bach in meiner Abwesen- HocheeRBhrtester Herr
heit giitigst zu hesorgen, und die- ¥
weil die 10° Rthl. als meinen er- Dero
litten Schaden in meinem Nahmen shenster Diener
in Empfang zu nehmen hinterlas- i"::t-vlu Direct. Music.
sen wollen.

Halle, den 22. Nov. 1740,

Gottfried Heinrich Cuntius.

Halle den 1, December 1749.
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Allerdurchlauchtigste Churfiirstin,

Gnidigste Frau!

Ew. Kénigl. Hoheit lege ich hiemit ein Concert von
meiner eigenen Ausarbeitung zu Dero Fliissen in tiefster
Unterthéinigkeit nieder. Ich habe mich wegen dieser
Dreistigkeit bey mir selbst vorgefordert, und ausser der
Schuldigkeit meinem Vaterlande und dessen hohen Be-
herrschern von der Anwendung meines Talents vorziiglich
Rechenschaft zu geben, noch andere Beweggriinde gefunden,
die mich angetricben haben, diese kiihne Anerbietung an
Ew. Kénigl. Hoheit zu wagen. Dahin gehort fiir allem
andern die Ueberzeugung, dieich von Ew. Kénigl, Hoheit
erhabenen Einsichten in die Tonkunst ehemals in Dresden zu
erhalten das schiitzbare Gliick genoss, als ein gewisser, da-
mahls bey dem am Churfiivstl. Séchsch. Hofe stehenden
russischen Gesandten Herrn Grafen von Kayserling be-
findlicher iunger Mensch, Nahmens Goldberg, die hohe
Gnade hatte, eine Probe von seiner in der Music unter
meiner Anfithrung erlangten Fertigkeit abzulegen.

[eh fiithre die besonderen Umstinde dieses fiir mich
so gliicklichen Vorfalls sonderlich deswegen an, weil sie
mir zugleich die seltene Gelegenheit verschafften, die prac-
tischen Fihigkeiten Ew. Kénigl. Hoheit in der Sing-
kunst aus einem niiheren Gesichtspunkte zu bewundern
und weil sie mich gegenwiirtig noch in der siissen Hoff-
nung stirken, dass HochstDieselben mit einem gnidigen
Blick auf diesen kleinen Versuch herabsechen werden, den
ich einer so grossen Gionnerin der Tonkunst als ein Ver-
ehrer der Music, und als ein Zeichen meiner schuldigen
Ehrfurcht darbringe.
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In Erwartung dieser unverdienten hohen Gnade, u. in
inbriinstiger Anwiinschung aller gittlichen Segnungen iiber
Dero theuerste hohe Person u. iibrige Konigl. Familie
werde ich lebenslang in tiefster Unterthiinigkeit verharren

Ew. Konigl. Hoheit

Halle in Sachsen
den 29, Juli
1767.
ganz unterthiinigster Diener
el nhandis: Wilhelm Friedemann Bach.
Ew, Churfiirst], Durehl.: Dero
Herr Sohn werden nach der
grossen Fihigkeit in der Music
das sehr practicable Concert [andgrafen zu Hessen-Darmstatt
sehr gut vortragen kinnen.

(eigenhiindig.)

von Ew, Hochfiirstl. Durchl, dem

ohnlingst berufener Capell
Meister.

NB. aus dem Kinigl. Archive zu Dresden,
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Hochedelgebohmer,

Insonders Hochznehrender Herr!

[Da Hr. Schionfeld mit seinen Eleven ver-
gangenen Sommer nach Strassburg gereist ist;
So  muss nunmehr selbst die Feder ergreifen,
und 2 Kit't'h-"lhHtf'!l'kr.“_, 2 Pedal-Stiicke von mei-
nem Vater, ein Concert von mir, hicher an mich
zu schicken, hierdurch ergebenst bitten. Sollten
ohne mein Wissen Hr. Schonfeld an BEw. Hoch-

noch 1n meinem Nahmen DMusic
iibergesandt haben, so bitfe wir selbige glei
aus, indem iiberflissige Zeit zu decopiren g
sen 1sf. Was machen die Methwiirste? Machen
an Hr. Frid. mein Compliment und erinnern
bigen ohnmassgebl. anch an den giitigst ver-
sprochenen Wurst-Artikel. Genug ich verspreche
mir nilchstens was von Gittinger Wiirsten,

[n Erwartung einer baldigsten Antwort bin
nebst gehorsamer Empfehlung an das heimische

Haus
Ew. Hochedelgeb.

ergebenster Diener

Bach,

Berlin, den V. Febr. 75.
lch logire auf der Neu-Stadt in

der letzten Strasse in I'r. Wagnerin

Hause.

A Monsieur
Monsieur Forckel,

Musicien fort habile

Gotting en.
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HochgeEhrtester Herr Music- Direcktor!

Ew. HochEdelgeb. danke ergebenst vor die durch
Herrn Pfeiffer richtie erhaltene Wiirste, Ist denn die
Frau Hofrithin Heine todt, wie man mich berichtigt hat?

Ich nehme mir die Freyheit beykommendes Avertisse-
ment zu iiberschicken, nebst gehorsamster Bitte, solches
durch die Zeitung oder andre Art bestmoglichst bekannt
zil machen.

Bw. HochEdelgeb. werden mich iibrigens sehr ver-

bindlich machen, wenn Dieselben auf Derer Musie-Lieb-

haber Anfrage zu attendiren die (Giewogenheit vor mir

haben wollten, der ich mich zu allen Gegendicnsten erbiete,

und mit aller ersinnlichen Hochachtung bin

Ew. HochEdelgeb.
ergebenster Diener
Bach.
Berlin, den 16. Mirz 1776.
Ich wohne bey der Laufbriicke bey
H. Comissaire Dunckel 2 Treppen

hoch.




Text der Cantate

Zur

(ieburtstagsfeier Friedrich’s II.

No. 1. Sinfonie.

No. 2. Recitativ mit Accompagnement.
(Preussen.,)
O Himmel, schone, schone! Ziirnest dn?
Weleh’ Weh erschiittert meine Ruh!
Ein éngstlich furchtbar Zittern
Durchschauert meine Brust. So stiivzt auf mich
Mit Wiithen des Ungliicks wilde Fluth herab.
Fern in der Zukunft droht
Die halbe Welt, mir nie gefiihlte Fesseln anzulegen.

No. 3. Arie.
QOefinet, iffnet den glithenden Rachen,
Erbebet, ihr donnernden Liifte mit Krachen,
Kehrt Menschen und Wohnung in schrecklichen Graus.
Ihr Vilker, seid grausam verheeret,
Wallt, blutige Strome, zerstoret,
Breitet durch Flammen Verwiistung aus.

No. 4. Recitativ.
(Oesterreich.)
Der Watfen rauschendes Getise
Verwirrt die Welt durch mich.
Wohl denn! Vor ihrem Heere
Trotzt grausam das Entsetzen hier.
Des matten Feindes Ohnmacht
Sei Frankreich ein bereiteter Triumph,
Er miisse seine Linder flichn,
Und Schlesien sei unser Raub.
(Schlesien.)
Ich und die Himmel miissen
In ¢de Klumpen zertriimmern,
Recht und Religion wurd’ in den Ewigkeiten
Ein leerer Klang, ein Nichts.
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No. b. Arie.
Bliiht noch Hoffnung zum Erretten,
Vorsicht, so zerbrich die Ketten,
Die fiir mich der Hochmuth sehligt.
Senke dich mit Huld hernieder,
Zeig ihn mir im Lorbeer wieder,
Ihn, der deine Blitze trigt.

No. 6. Sinfonie.

No. 7. Recitativ.
Tr siegt, dein Held, dein Kinig!
Wirf, treues Schlesien, das Denkmal deiner Noth
In die verzehrende Vergessenheit.
Auf, sieh’ mit himmlischem Entziicken
In jene wundervolle Scene,
Wo Friedrich kiimpft, und Heil dem grissten Held,
Den Stolz der Nationen didmpft.
Dort streitet er und schligt!
Er kommt und iiberwindet sie.
Sein Heer boegleiten meine Schrecken,
In schnellem Launfe flichten sie.

No. 8. Duo.

Erster Sopran.
Was meines Namens Ehre schiitat,
Das hat Gott gethan!

Zweiter Sopran,
Was meiner Wohlfahrt Dauer stiitat,
Das hat Friedrich’s Muth gethan,

Jeide.

Mit meiner Tapferkeit geriistet,
Stiirz’ er den Feind, der sich gebriistet,
Und dringe zu des Friedens Bahn,

No. 9. Recitativ.

Monarch, der Reiche Lust, der Weiseste, der Sieger,
Der Jahre Wunder, meine Zunge stammelt,
Wenn sie dich wiirdig loben will.

Heut wallt die Freude festlich durch die Brust,
S0 wie an jenem Tag der Wonnen,

Da, grosser Friedrich, dich des Himmels Gabe,
Der Linder Wunsch begliickt empfing.

Herr, da sich heut zu deinem Throne

Der treusten Sehnsucht feurig Opfer naht,

Bitter, Emanuel und Friedemann Bach. II 25

™




S0 hire du, der Musen Leben.
Den lanten Zorof meiner Sthne!

No. 10. Chonr.
Heut jauchzet in Jubel, harmonische Téne,
s lebe der Konig, es blithe sein Haus.
Friedrich lebe, den Lindern zum Flor.
So werden die gottlichen Rechte gedeihen,
So kinnen sehon gliiekliche Biirger sich freuen,

S0 pranget die Weisheit und stei cmpor.

Druck von Liebheit & Thiesen in Berlin, Alle Leipzigerstr.

1200




Druckfehler.

ol N A Bl T S R R
a s 2

Seite 12 Zeile T statt silberner klarer lies: silberklarer.

. 14 33 statt bei ihrer lies: ist bei ihrer. el
- 5T ,, 11 statt in unisono lies: im unisono, | l
., b ist die Zeile 3 beendete Klammer bis Zeile b zu dem Worte: |
angehirigen auszudehnen. J

. 94 Zeile 23 statt 650 lies: 680.
v

114 in der Anmerkung statt Knauckling lies: Krauckling.
. 141 Zeile 2 statt hat lies: hatte.

s 3 8 statt zu denen lies: zu den Tonsetzern.

, 148 , 12 statt tormanto lies: tormento.

. 161 , 8 statt Anhang L lies: Anhang IL

179 ,, 17 statt zu scheint lies: zu sein scheint.







Stammbaum
der Familie Bach.

nach den 3 Stimmen gesondert.

Tster ",.,.._. e
18 hl(l.‘iiu;

]
Lo

des Johann Bach aus Erfurth.

Vorbemerkung.
Veit Bach, der Stamm-Vater der beriilhmten Musiker-
Familie hatte 2 Sohne:
Deren dltester war Johann Bach, { 1626 und war
urspriinglich Biicker, spiiter Musiker.
Er war der Vater des Johann Bach, mit welchem
der nachfolgende I. Stamm der Familie, die noch jetat
vorhanden ist, beginnt.

Veit Bach, derl Stamm - Vater,

40 Y

erster Sohn zweiter Sohn
llans Bach. Bach, der Teppich-
: : macher.
Johann Christoph, Heinvich, Aus diesem Stamme ist

dessen Sohne. die Meiningische Linie der
Familie hervorgegangen,
darunter Jacob, Cantor
in Subl, + 1755, Johann

Ludwig, Kapellmeister

zu Meiningen, 1677—1730,
ferner Stephan Bach,
Dom - Cantor in Braun-
schweig,
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Stammbaum der Familie Bach,

Johann Bach,
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Stammbaum

der Familie Bach

2ter Stamm

des Christoph Bach.

Vorbemerkung.

Christoph Bach, mit dem der folgende zweite Stamm
der Familie Bach beginnt, war der zweite Sohn des auof
der ersten Stamm-Tafel genannten Hans Bach und der
zweite Enkel des Stamm- Vaters Veit Bach,



Qtammbaum der Familie Bach,

Hans Bach
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1 __)
Pwriter Mamm, o8 Hans Hach smsgrarns
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der Familia Bach
S immin

des Christoph Bach







Stammbaum

der Familie Bach.

Jter Stamm

des Heinrich Bach.

Vorbemerkung,

Heinrich Bach war der dritte Sohn des vorbemerkten
Hans Bach und dritter Enkel des Stammvaters Veit.
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Stammbaum der Familie Bach

nach den drei Hanuj eigen gesondert, welche

Hans Bach
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{11, btamm.

Hein! Ef;h_ Bach.

1Em =il Sehweinfurth, Piliar
Chrgranist u vl tmnsikns za Arnstadt
Joh inn hr -'.|||-!| J0 “il'll-‘!' . Johann Giinther
167 1703 24, Zeit lang Adjunct
Hof-Organist zu Eisenacl hatte 5 T mier denen Ban Vaten
1 i A A=} | 1 =onst von il'll T
Frau.




Stammbaum

der Familie Bach

Jter Stamm

des Heinrich Bdch.

Vorbemerkung

H« inrich Bach war de ¢ dritte Sohn des viorhi

semerk
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