Beitrage zur Methodik der Exkursionen
im Zeichenunterricht.

Einem alloemein gefithlten Bediirfnisse entsprechend sucht die

Mittelschule allenthalben Ankniipfungspunkte mit dem sie umgebenden
wirklichen T.eben zn gewinnen, vom trockenen Buchwissen durch un-
mittelbare Anschanung und Betitieung zu lebendiger und vertiefter
Anteilnahme ihrer Schiiler an den wissenschaftlichen und kiinstlerischen
Disziplinen zu gel

7Zu diesem Zwecke sollen auBer den Arbeiten in den Laboratorien
und Kabinetten vornehmlich Ausflive ins Freie, in Fabriken, Museen,

ngen.

an Kunstzentren etc. dienen.
So wird sich auch im Ze

den encen Gesichtskreis des geschlossenen Raumes zeitweilig zu ver-
der Stitte der Kunst allge-

=]

chenunterricht die Notwendigkeit ergeben,

lassen und in der freien Natur oder an
meinere und hohere Gesichtspunkte zu gewinnen.

Nach den bestehenden Normallehrplinen konzentrieren sich die Ziele
des Unterrichts im Zeichnen auf die Ausbildung des bewuBten Sehens,
die Gewandtheit im Darstellen des Gesehenen und die Beriicksichtigung
des fisthetischen Moments in Form und Farbe, nebst Einblicken in die
wichtigsten vergangenen Kunstepochen.

Die Exkursionen werden sich also, konform diesen Lehrzielen, nach
zwei Richtungen hin bewegen miissen und demnach in zwei Arten gliedern:

1. in solche, die dem Beobachten und Darstellen durch zeichnerische
Ubungen gewidmet sind, und

2. in solche, die der Erweckung isthetischen Interesses und Ver-
stindnisses durch Betrachtung von Kunstwerken dienen.

Der erste Teil wird, unmittelbar an den Unterricht im Zeichensaal
anschliefend, die hier gewonnenen Begriffe namentlich im perspektivischen
Sehen nicht nur vertiefen und leichter fafilich machen, sondern auch
iiber wichtige Erscheinungen in bezug auf Farbe Aufschlub geben.

Dabei wird rasches Auffassen und gewandtes Darstellen durch den
Ziwang der zeitlichen und drtlichen Verhéltnisse ungemein gefordert werden.
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[m Freien wird es nicht schwer sein, einen Studienplatz zu finden,
wo der Horizont nicht ein abstrakter Begriff bleibt, sondern als sicht-
bare Linie erscheint, wo die Konvergenz fliichtender Paralleler iiber-
zengend in die Augen springt, Verjiingung und Verkiirzung an haus-
oroBen Objekten unzweifelhaft wirken.

Hier ergibt sich auch in der Regel die einzige Moglichkeit, die
Gesetze der Luftperspektive zn studieren, die Einwirkung des sSonnen-
lichts oder verschiedener von Wetter-, Jahres- oder Tageszeit abhingigen
atmosphiirischen Zustinden auf die Farben der Gegenstinde, auf
Schatten und Reflexe kennen zu lernen.

Dabei handelt es sich keineswegs darum, immer ein mit vielem
FleiBe durchgefithrtes Studienblatt nach Hause zu bringen. Es wird in
der Regel geniigen, wenn die Schiiler in einem Skizzenbuche das Haupt-
siichlichste dessen aufnehmen, was in den Kreis der Beobachtungen
gezogen wurde, um dannin den folgenden Zeichenstunden die gesammelten
dritcke und Erfahrungen zu verwerten. Hier kann auf jenes wichtige
stlerische Moment des Scheidens der Hauptsache vom Zufilligen und
kiinstlerisch Unwirksamen hingearbeitet werden,

DaBl bei diesen Studien der Grundsatz des Fortschreitens vom

Einfachen zum Schwierigen gelten mub, ist selbstverstindlich.

Man wird sich daher anfangs damit begniigen miissen, Skizzen von
einfachen Objekten, wie Stiegen, Mauern mit Toren und anderen ein-
zelnen Teilen baulicher Objekte zu bekommen, bis man daran gehen
kann, sich an Hiuser-, Strafen- oder Hofveduten zu wagen. Rein land-
schaftliche Studien iiber Terrain, Uferlinien oder Biume kinnen erst
spiter folgen,

Als Werkzeug diene der Bleistift, spiter Tonpapier, Kohle und Kreide.

AuBerst schwierig ist fiir die Schiiler das farbige Problem. Anch hier
ist es wichtig, mit mdglichst einfachen Detailstndien zu beginnen und
sich namentlich vor panoramaarticen Vorwiirfen zu hiiten.

Mit Aquarellfarben oder Buntstiften wird man leidliche Resultate
erzielen, denn auf die Wiedergabe der feinsten Valeurs, wie sie andere
Techniken erzielen lassen, wird man wohl auf dieser Stufe verzichten
miissen. Nur mit Riicksicht auf besonders begabte Schiiler kinnte auch
die lebende, bewegte Natur mit in den Kreis der Studien einbezogen
werden.

Aufier diesen anf Naturbeobachtung gerichteten Ausfliigen miissen
noch, konform den Zielen des Lehrplanes, Exkursionen angereiht werden,
welche es ermoglichen, im d@sthetischen Sinne im allgemeinen auf die Jugend
einzuwirken, sie fiir Werke der bildenden Kiinste gennfBfihig zu machen.

lis ist von Wichtigkeit, hierbei der Architektur ein besonderes
Augenmerk zuzuwenden und sie zum Ausgangspunkt dieser Betrachtungen
zu wihlen.
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Die Baukunst spielte von jeher eine fithrende Rolle, der sich
Malerei nnd Plastik vollig unterordneten; sie verleiht auch heute Lindern
und Stddten ihre Physiognomie und ist sozusagen die dffentlichste der
bildenden Kiinste, der wir anf Schritt und Tritt gegeniiberstehen.

Thr Stil ist der eigentliche Ausdruck der Denkart und Gesinnung
eines Zeitalters und iibertrigt ihn auf die spezifischesten Aufgaben der
Malerei und Plastik, o der ganzen Epoche ihren Stempel aufprigend,

AnfBerdem ist es gerade bei Betrachtung von Werken der Baukunst
miglich, in die dsthetischen Gesetze allmihlich und auf allgemein giltiger
Basis einzudringen; nur mull die Beobachtung anfangs auf primitive,
einfache Werke der Volkskunst beschrinkt werden, fiir die Zweck und
Material fast ausschlieBlich formbestimmend sind.

Solche einfachste Werke, wie das typische Bauernhaus, das Familien-
wohnhaus ete., wie wir sie in den Vororten Wiens, in den alten Stiidten
Niederosterreichs und deren Umgebung zahlreich finden, liegen als
Produkte einer volkstiimlichen Kunst dem Verstindnisse am niichsten.
An ihnen kann beobachtet werden, wie durch richtige Anpassung aller
Maf(verhiltnisse an die Bediirfnisse, die Anbringung und Hervorhebung
der wichtigen Bauglieder im Zusammenwirken mit bildnerischem Schmuck
Verstand und Empfindung in gleicher Weise befriedigt werden,

Dazu kommt, dali bei der Betrachtung solch typischer Banten,
deren Form sich im Laufe der Zeiten nicht wesentlich geindert hat,
Fragen nach dem Namen ihres Erbauers, der Zeit ihres Entstehens
nicht auftauchen, ein Umstand, der die unbeeinflufte Betrachtung nur
fordern kann; denn nach Lichtwark’s Grundsitzen sollen alle kunst- und
kulturhistorischen Momente als méglichst einzuschrinkende Zutaten
zuriicktreten, da ,die Gewohnung eingehend und ausdauernd zu beob-
achten und das Erwecken der Empfindung, nicht aber die Mitteilung
oder Aneignung von Wissen hier die Ziele sind”.

Am besten lassen sich solehe Betrachtungen weiter fiihren an
Plitzen, die einen Uberblick gewiihren iiber Gebidude, die verschiedenen
Zwecken dienen. So an den Zentralpunkten 'kleinerer Siedlungen, an
welchen man in der Regel die bédnerlichen Giebelhduser neben Wohn-
hinsern stddtischen Charakters, den Pfarrhof

die Kirche, sowie ver-
schiedene andere Profanbauten (Rathaus, Brauhaus ete.) gleichzeitig
iilbersehen und untereinander sowohl als mit den Wohnhiusern der
Schiiler (in der GroBstadt) in Vergleich ziehen kann.

Findet sich dann in der Nihe ein Monumentalbau, etwa ein Fiirsten-
sitz oder eine Klosteranlage, so kann an diese vorangegangenen
Betrachtungen angekniipft und das Wesen der Monumentalitiit iiber-
haupt und die des betreffenden Beispiels im besonderen erdrtert werden.

Bei letzterem Anlasse werden historische Daten und kulturhistorische
Hinweise nicht zu umgehen sein, weshalb die Einbeziehung solcher
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Betrachtuneen erst dann stattfinden soll, wenn die Teilnehmer bereits

einen Uberblick iiber die weltgeschichtlichen Ereignisse gewonnen haben.
Nach diesen vorangegangenen Ubuneen sollen an geeigneten Orten
Betrachtungen iber die Prinzipien des Stidtebaues angeschlossen werden.
Namentlich an kleineren, iibersichtlichen Ansiedlungen (Grold
ihrem Zwecke

dorf, Eggenburg) wird man die Anlace der Plifze nach
(Markt, Erholungsort, Festplatz) ihre (Geschlossenheit, die Richtung und
Fiithrung der Strafien mnach der Terraingestaltung und den Fernzielen
beurteilen, die Enge und Krimmung der Wohnstrafien und Verbindungs-
wege, die Art ihrer Miindung ete. wiirdigen konnen.

Der Ort. wo die Brunnen und Denksiiulen stehen, die Art, wie Kirchen
eingebaut oder durch andere Gebiinde umstellt sind, wie iiberraschende
Ausblicke durch die Strafienfithrung vorbereitet und dadurch zur hichsten
Wirkung gebracht werden, kimnen hier und letzteres spiiter bei anderen
Beispielen (Altwiener Plitze, baroke Aml 1) zur Erorterung kommen.

Ist in dieser Beziehung das kiinstlerische Empfinden ge weekt, dann
wird es nicht schwer sein, auf die schablonenbafte Anlage mancher
moderner Stadtteile und ihre Mangel hinzuweisen und so '\'l.-|'.~1':';.u=1|-i~
und Anteilnahme an jenen Bestrebungen anzubahnen, die in der Denkmal

und Heimatschutzbewegung und in dem Bestreben nach Erhaltung alter

rweckung des Interesses und damit der Aechtung und

Liebe fiir u'_:'r S l itze einer vergangenen Kultur werden, wenn sie 1n

lirem wahren Wesen richtie erfaBt worden sind, dann die Basis filr das

res Banwesens ;||‘|1I der Grund-

Verstindnis der kiinfticen Gestaltung uns
lace cesunder heimatlicher Traditionen
Das Endziel dieser :\_"..‘-t"!i..||!_\€'ii aufeebaunten Betrachtungsversuche

ich die Monumentalarehitektur, der Kirchen- und Palast-
) Kunstzentren (Wiener-Neustadt, Wa

werden schli

bau in Wien und an andert

kinnen.
[nwieweit moderne Bauwerke einbezogen werden sollen, ist eine

Frace, weil diese oft im Mittelpunkte der Meinungsstreitig-
ferngehalten

keiten des Taces stehen, von denen die Jugend mdoglichst

werden sollte. Sie soll ja fir Kunstwerke genuBfihig gemacht werden.

Diese Streitfracen fithren aber in das Gebiet der Kritik, die der Tod
allen Genusses ist.

Lichtwark rt sich in dieser Beziehung folgendermalien:
,Meinungen und Ansichten oeradezl
Siinde, ganz gleichgiltiz, ob es im Sinne der sogenannten élteren oder

iiber Kunstwerke mitzuteilen, ist

der sogenannten l|;<|:||‘l'[ll'-,.= Richtung geschieht.”
[mmerhin wird es moelich sein, auf den modernen Eisenbetonbau
hinzuweisen, anf die durch ihn geschaffenen Moglichkeiten den Grobst: 1dt-

bediirfnissen leichter Rechnung zu t n, pamentlich beim Geschifts-




— 15

haus mit seiner wandlosen Pfeilerarchitektur und die damit verbundenen
neuen Stilbedingungen.

Schon bei der Betrachtung der primitiven Bauwerke wird sich
ein Hiniiberleiten zu den beiden anderen bildenden Kiinsten, der Plastik
und Malerei ergeben.

Der bildnerische Schmuck solcher Gebidude, die in der Nihe be-
findlichen Brumnen oder Heiligenfiguren, Bildstockel n. dgl. sind als
Ausgangspunkte sehr geeignet. Im innigen Zusammenhange mit dem
Gebinde, zu dessen Schmuck sie dienen oder ihrer Umgebung, fiir die
<ie oeschaffen wurden, stehend, ldBt sich ihr Stil leichter erkliren und
werden sie fir den Beschauer leichter verstindlich, als die von ihrem
Bestimmunesorte losgelisten Bildwerke in den Museen.

Als weitere Folge werden sich Gartenplastiken (barok und modern),
Jastischer Schmuck monumentaler Gebiude, difentlicher Brunnen und als
Endziel hervorragende Denkmale Wiens und anderer Stidte anschliefen

Hiebei kann auBer der gegenstéindlichen Betrachtung die Plastik
als die eizentliche Kunst des Formproblems, die sich daraus ergebende
ceif

Vorliebe fiir die Darstellung des Nackten und die grolie Schwier
tes im Gegensatz zum modernen)

in der Darstellung des Gewandes (anti
als des sekundiiren Formtriigers besprochen werden. Auch die Form-
oebung, wie sie das Material bedingt, kime hier bei Vergleichen zwischen
Stein-. Holz- und Bronzeplastik in Betracht, ebenso g lecentlich Hin-

weise auf den Reliefstil (antik und modern), den Edelsteinschnitt, di

Miinzpragung etc.

Gleichwie bei der Plastik werden auch ber der Malerei An-
kniipfungspunkte bei Betrachtungen von primitiver Architektur nament-
lich in kleinen alten Stidten sich ergeben.
jer, da Innenrdume anderen Zwecken

Das meiste wird aber
dienender Bauwerke griftenteils schwer zugiinglich sind, in offentlichen
Sammlungen oder periodischen Aunsstelluneen aunfeesucht werden miissen.

Dabei wird man sich anfanes auf die Beobachtung des sachlichen

Inhalts des betreffenden Kunstwerkes, welcher Gattung es auch zuge-

horen moge, beschrdnken miissen.

Erst spiter kann, namentlich bei Vergleichen mehrerer Bilder
antereinander. auf die Erorterung malerischer Qualitéiten, wie Techuik,
[inienfilhrung und sonstive Kompositionselemente, auf den seelischen
Inhalt ete. eingegangen werden.

Besondere Vorsicht erheiseht die Zusammenstellung des Programmes.
Man beschrinke sich auf einzelue wohlerwogene Werke, auf einen ein-
zelnen Saal oder einzelnen Meister und vermeide das Durchhasten eines
ganzen Museums.

Im allgemeinen kann iiber die Durchfithrung solcher Exkursionen
noch foleendes bemerkt werden:
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Es ist selbstverstindlich, daf diejenigen Lehrausflige, bei welchen

es sich um eine griindliche Veranschaulichung von bereits gewWonnenen

Begriffen handelt, erst dann vorgenommen wex

en, wenn die nitigen

Vorbesprechungen und Voriibungen in der Schule stattgefunden haben,

Wit

bei solchen iiber perspektivische Erscheinungen und andere

zeichnerische Studien.

Dag

:n werden solche Vorbesprechungen unangebracht sein, wenn

Erkenntnisse rein aus der Anschauung gewonnen werden sollen, da

durch solche Vorbereitungen leicht die Erkenntnis durch Suggestion

beeinfluft und hiedurch das unmittelbare Anschanungsurteil
werden wiirde. Hierher ge
KErs

anr

cheinungen in der Natur und Kunstbetrachtungen. Bei

o

wiren mamentlich Exkursionen iiber farb

etzteren ist
Ermittlung der Erkenntnisse jedenfalls die Form der Diskussion

zu wihlen.

[II'I"[H

d.

Was die weitere Durchfiihrung anbetrifft, so kénnen sowohl studien-
N
einfach ins Freie verlegt werden, welch letzteres allerdings nur

chmittage als auch Unterrichtsstunden selbst hiezu verwendet.

dann geschehen kann, wenn es sich um getrennte Nachmittass- oder

Vormittagseckstunden handelt, sofern die Studienplitze nicht allzuweit
von der Anstalt entfernt sind und eine Hilfskraft zur Verfiigung steht:

denn

bei grofen Klassen ist zu bemerke

n, daB die Teilnehmerzahl 20

nicht iiberschreiten soll, die Klassen also geteilt werden miissen.

Fiir eine Vermehrung der Exkursionen kann auch dadurch Zeit

gewonnen werden, dali solche wissenschaftlicher Natur (z B. geographische,

naturgeschichtliche, spiter auch historische) mit zeichnerischen, respek-

tive kunstbetrachtenden zusammengelegt werden: was sich namentlich

bei den Anfangsiibungen empfehlen wird, wo es sich darum handelt,

mit

den zu betrachtenden Objekten sparsam zu sein, um nicht zu er-

mitden oder zn verwirren.

Josef Beyer.
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