Sechzig Jahre osterreichischer Zeichenunterricht.

Von dJdosef Langl,
k. k. Regi

Flarungsrat.

Das Kaigerjubilaumsjahr war vielfach Anlafl zu retrospektiven
Betrachtungen iiber die Entwicklung und die Fortschritte einzelner
Ziweice der Wissenschaften und Kiinste, welche sich in dem Zeitraum
der Regierungsepoche unseres Monarchen vollzogen haben. Ein bedeut-
sames Stiick Kuolturgeschichte wurde bei den verschiedenen Festakten,
in den Festpublikationen und Jubildumsaugstellungen aufgerollt. Das
Weben der rastlos dahinflutenden Zeit nahm einen feierlichen Ruhepunkt,
der einlud, des zu gedenken, was vergangen. Den Reigen der Huldi-
oungsausstellingen schloff sich die bei Gelegenheit der auBerordent-
lichen Tagung des ,Vereines osterreichischer Zeichenlehrer” anfangs
Oktober 1908 veranstaltete Ausstellung der Sektion bildender Kiinstler
wiirdig an und wurde dabei zugleich in einer groBen Ausstellung von
Schiilerarbeiten iiber den gegenwiirtigen Stand und die Erfolge des
Zeichenunterrichtes in numfassender Weise Rechenschaft gegeben.

Die festliche Veranstaltung wurde mit einem Vortrag iiber die Ge-
schichte des Zeichenunterrichtes in Osterreich vom Jahre 1848 bis heute
von dem Schreiber dieses eingeleitet, welches Thema in erweiterter
Form auch im folgenden behandelt wird.

DaB die Wandlungen der Kunst im allgemeinen auf den jeweiligen
Runstunterrichf bestimmenden Einfluf nehmen, ist die natiirliche Folge
der steten Weehselbeziehungen. Freilich vernrsachen behirdliche Bestim-
mungen in Lehrplinen oft Stagnationen, welche jedoch stets wieder
ausgelost werden. Der Kunstunterricht holt dann Versiumtes nach, er
folgt den Zeitbediirfnissen, selbst wenn dieselben zuweilen keinen Fort-
sehritt bedeuten. Ich weise nur auf die jiingsten Ausartungen in der
Kunst hin, welche sporadisch auch auf den Kunstunterricht Einfluf
nahmen.

s soll im weiteren iiber diese fiir den heutigen Zeichenunterricht
aktuelle Angelegenheit noch gesprochen werden; vorausgeschickt sei hier
nur die Bemerkung, daf bei dem gegebenen knappen Raum in erster

1*




Linie der Zeichenunterricht im Dienste der allgemeinen Bildung, und
zwar in den mittleren Schulen, im Auge behalten und das Gewerbliche
nur insoferne gestreift wurde, als dieses in friitherer Zeit bestimmenden
Einfluf auf das Stoffeebiet und die Methode nahm. Die Spaltung des
humanistisehen und gewerblichen Zeichnens hat sich erst nach mannig-
fachen Kiampfen in jiingster Zeit vollzogen. Die karg bemessene Zeit,
welche dem Gegenstand bei der Stoffiille der iibrigen Disziplinen in den
Mittelschulen zugewiesen ist, gebietet es, vor allem die kiinstlerische
Erziehung der Jugend im weiteren Sinne im Auge zu behalten, alle
zeitraubenden, dem Utilitditsprinzip dienenden Ubungen auszuschalten
nnd den dafiir geschaffenen Gewerbeschulen zu iiberlassen.

Der modernen Kunst steht die alte im Wege; sie verlengnet sie
und stellt sich in allem und jedem direkt in Gegensatz, wenngleich ihr
nicht immer die Mittel zu Handen liegen, Besseres hervorzubringen. Die
nervisen, ungeduldigen Menschen hasten nach Neuem, nach Veréinderungen
und fiihlen sich davon spontan befriedigt, wenn auch das Neue nicht
immer ein Fortschritt ist. Reaktionen treten off, protegiert von den
Launen des Tages, in den Vordergrund der Arbeit und erzeugen Riick-
schrifte, welche freilich friher oder spiter einer besseren’ Kinsicht

weichen miissen.

Diesen Schwankungen der Kunstmode hat der Kunstunterricht in
dem oben angedeuteten Sinne sich fern zu halten., Wie in anderen Dis-
ziplinen bewalrt anch bei uns die Vergangenheit das wertyvollste Inventar
ule fiir die Kunsterziehung., Wir folgen dem Zeitgeist, stellen aber

dem Neuen stets eine durch das Studium des Alten abgeklirte Kritik

Die Geschichte des Osterreichischen Zeichenunterrichtes gliedert
sich in verschiedene ziemlich scharf becrenzte Epochen. Fiir unseren
Zeitraum haben wir jedoch auch der Vorgeschichte von der Zeit der
Kaiserin Maria Theresia an bis 1848 zu gedenken. Mit der Griindung
der Realschulen von den Finfzigerjahren bis 1870 entwickelte sich das
eigentliche Mittelschulzeichnen unter dem Einfluf der franzésischen Vor-
bilder. Es kam bis in die Neunzigerjahre, dann die Zeit der Rekapi-
tulation der historischen Stilformen und die Verguickung des Unter-
richtes mit gewerblichen Tendenzen. Von da ab folgt der Zeichenunter-
richt. dem realistischen Zug der Zeit, es findet die Umkehr zur Natur
statt; das Historische wird in den Hintergrund gestellt. Dieser letzte
Zeitraum war der bewegteste, da sich eine riesige Literatur iiber den
Zeichenunterricht entwickelte, das Vereinsleben einen bedeutsamen Auf-
schwung nahm und in Ausstellungen, Tagungen und Kongressen das
Zeichnen internationalen Ervirteruneen unterzogen wurde. Die Meinungen

ilber die Methoden eechen heute noech diametral auseinander. Kinerseits
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wurde big zur primitiven ,Kunst des Kindes' herabgestiegen, um Normen
fiir die Kunsterziehung aufzustellen, anderseits die Aufoaben der Meister-
schulen der Akademien in die Schulstube verlegt. In diesem Chaos calt
es, den korrekten Mittelweg zu bewahren und das Bleibende von dem
Voriibergehenden kritisch zu sondern. Die dsterreichischen Zeichenlehrer
diirfen sich rithmen, nicht nur den regsten Anteil an diesem Girnngs-
prozeB, sondern zngleich bestimmenden Einflufi auf die allmébliche Klirung
der Verhiltnisse im allgemeinen Kunstunterricht genommen zu haben.

Die Vorgeschichte des Zeichenunterrichtes von Maria Theresia
bis 1848,

Die ersten historischen Dokumente iiber den Gsterreichischen Zeichen-
unterrvicht datieren aus der Regierungszeit der Kaiserin Maria Theresia.
In der theresianischen Schulordnung vom Jahre 1774 finden wir an den
Normal- und Hauptschulen bereits das Zeichnen mit Zirkel nd Lineal,
anch mit ,freyer Hand” als Unterrichtsgegenstand eingefiihrt. Al der
eigentliche Organisator erscheint der nachmals beriihmte Kupferstecher
Jakob Schmutzer (geb. zu Wien 1733), der, durch die Protektion des
Fiirsten Liechtenstein und durch Kaunitz an die Kaiserin empfohlen,
nach Paris eeschickt wurde, wo er sich unter Wille in seiner Kunst
ausbildete und zugleich eingehende Studien iiber die dortigen Zeichen-
schulen im Volksunterricht und fiir Handwerker machte. Nach
Wien zuriickgekehrt, erhielt er den Auftrag, einen umfassenden Lehr-
plan und Instruktionen fiir das Zeichnen auszuarbeiten. Schmutzers
Entwurf wurde durch Felbicer der theresianischen Schulordnung an-
oepalit. Dieser osterreichische Elementarunterricht war mit seinen wohl-
durchdachten Direktiven bestimmend fiar das iibrige Deutschland, wo zur
Zeit noch kein Zeichenunterricht existierte,

Schmutzers Entwurf ist ein wmfassendes Schriftstiick, in welchem
wir alle Details des Stofflichen wie im Technischen, die Methode, die
Einrichtune der Zeichenvdume, Materialien efe. ausfihrlich behandelt
finden. Der franzisische Zeichenunterrvicht war vorbildlich, doch hatten
auch Pestalozzis Ideen EinfluB genommen. Festgehalten wurde am
Utilitatsprinzip, wenngleich man dem Zeichenunterricht anch das Recht
einriiumte, ,im Kinde den Menschen auszubilden und nicht blof Ge-
werbetreibende”. Man beschrinkte sich jedoeh auf technische Exerzitien,
sowohl mit freier Hand als mit Zirkel und Lineal. Die ,gewerbliche
Forthildungschule” war mit der Normalschule vereinigt.

Lehrreich ist der Inhalt dieser damaligen Vorschriften schon des-
halb, da vieles davon bis heute als das einzig Richtige geblieben ist.
Stammten sie doch von einem erfalvenen Praktiker, der an der Quelle
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der Kkiinstlerischen Erziehung des Volkes in Frankreich seine Studien
oemacht hat

Der Titel der Schmutzerschen Verordnung lautet: ,Wie die
Zeichenklassen der Normalschulen in den k. k. Staaten in Ordnung er-
halten und wie daselbst die Schiiler znr Erveichung der Absicht dieser
Klassen unterwiesen werden sollen.” Im Verlage der deutschen Schul-
anstalt bei St. Anna in der Johannesgasse 1783%).

Gleich im ersten Paragraph, welcher den Zweck des Zeichnens im
allgemeinen feststellt, ‘wird betont, dafi dasselbe nicht in dilettantischer
Spielerei zu bestehen, sondern bestimmte Zweeke zu verfoleen habe. s
ist nicht darum zu tun, in den Normalschulen Maler oder akademische
Zeichner zu bilden, sondern die Jugend anzuleiten, Zeichnungen zu
machen, die in so mancherlei Fillen nach den verschiedenen Bediirf-
nissen der mensehlichen Gesellschaft erforderlich sind; Zeichnungen,
welche den verschiedenen Gewerben nitie oder doch dienlich sind, um
letztere dadurch zu criBerer Vollkommenheit zun erheben. Das Zeichnen
soll dem kiinfticen Beamten oder Haushalter dienen, allerlei Vorstellungen,
besonders geometrische, im BauriB zu machen, um die Vorgelegten richtig
einzusehen und wohl zu beurteilen.”

_Das Zeichnen der Kopfe, menschlicher Korper und der Land-
schaften, welches lauter schwere und zusammengesetzte Dinge sind, ist
dazu meist entbehrlich.”

Im Zeichentechnischen wird zum Entwerfen Kohle empfohlen, dann
schwarze und weiBe Kreide, Feder und Bleistift. Die korrekte Kontur
bleibt die Hauptsache und in der Ausfilhrung das Durcharbeiten der
Form. Die Unterweisung mit dem Pinsel kommt erst in zweiter Linie
in Betracht. Die klar duarchgefithrte Federzeichnung wird besonders
empfohlen.

Beziielich des Stofflichen wird betont, dafi die Jugend in den
Zeichensehulen mit nichts anderem beschiiftiet werden solle, als was fiir
Wirtschaftsheamte, Kiinstler und Professionisten gehiort und was blol
als notwendiz vorauszulernen isf, um dergleichen Zeichnungen zu
verferticen,

,Alles, was man zeichnet, besteht in Figuren, sie migen nun blolie
Flichen oder Korper vorgtellen. Die Umrisse der Figuren bestehen aus
mancherlei krummen, geraden, senk- und wagrechten Linien oder schiefen
Linien und die ceometrischen Fignren hilt man daher mit Recht fir

9 Das Sehriftstiick galt fiir wverloren und wuorde nur durch Zufall von dem
Biirgerschullehrer Alois Winter, einem Sammler seltener Austriaca paedagogica in den
Neunzigerjahren in der Originalansgabe wieder entdeckt. Bezirksschulinspekior Anton
Weil verdanken wir dessen Publikation., Siehe ,Zeitschrift fiir das dsterreichische
Volkeschulwesen. X. Jahrgang, Heft 1 if.




das Alphabet der Zeichenkunst”” Fiir die Ubungen im elementaren
Zeichnen wird dann gesagt: ,Sind die Schiiler imstande, die geome-
trischen Figuren mit dem Zirkel und dem Lineal gut zu zeichnen, da-
bei anch durch Hilfe des verjiingten Malstabes zu vergrofiern oder zn
verjiilngen, so mufi der Zeichenmeister sie iiben, diese Figuren aus freier
Hand mit Bleistift zu zeichnen, er mufl sie lehren, golche nach dem
AngenmaBe zu verjingen und zu vergrofiern usf. Nichts dient besser
dazu als der Unterrvicht von mancherlei Figuren und im gemeinen Lieben
vorkommenden Dingen.” Genan so, wie es verstindige Lehrer heute
noch machen.

Beim Zeichnen von Licht und Schatten wird mit den geometrischen
Modellen begonnen und wird auch der Ubergang zum Gegenstindlichen
genaun so empfohlen, wie wir es heute noch pflegen.

Nach dem elementaren, vorbereitenden Zeichnen wird dann zum
Kopieren mustergiltiger Vorlageblitter jenes Gewerbes geschritten, dem
sich der Schiiler zu widmen gedenkt, ,um ihn sowohl ndher dem Ziele
zu fiihren als anch seinen Geschmack zu bilden”. Auch Diirer hat ja
empfohlen, ,guter Werkleute Sachen zu kopieren”. Deshalb miissen in
jeder Normalschule geschmackvolle und wohl ausgearbeitete Zeichnungen
von jeder Kunst oder einem Gewerbe vorhanden sein.

Die detaillierte Einrichtung der Zeichensile ist heute noch maf-
gebend. Es wurden auch die damals bekannten Werke angegeben, mit
denen die Winde zu schmiicken sind: so das 1778 in Rom erschienene
Manuale di vari ornamenti tratte delle fabriche e framenti antichi”,
,Vignole moderne par M. Licotte” (Paris 1781) u. a. Aus den Para-
oraphen iiber die ,Abteilung der Zeichenschiiler” erhellt, dafl vorzngs-
weise auf die Architektur hingearbeitet werde und als Endziel der
hoheren Zeichenklassen das Zeichnen von Siunlenordnungen, Bogen-
stellungen, verzierten Baugliedern efe. genommen werde. Als Anhang
finden wir dann noch eine ausfiihrliche Abhandlung iiber die Lehre von
Licht und Schatten.

Schmutzer wurde zum obersten Direktor aller Normal- und Volks-
zeichenschulen ernannt und war der alleiniece Priufungskommissdar fiir
die Zeichenlehrer. Jeder muBte ein Zeugnis mit seiner Namensunter-
ferticung haben. Er verfafte auch fiir die Oberdirektoren der Zeichen-
schulen eine umfassende Instruktion sowie eine solche fiir die ange-
stellten Lehrer. Es wird darin u. a. betont, dafi der Hauptsitz aller Normal-
schulen Wien sei, nach welcher Hauptschule sich alle tibrigen in den
Erbliindern zu richten und zu bilden haben.

Die Anstellung von Inspektoren fiir das Zeichenfach wurde nach
Schmutzers Tode unterbrochen, jedoch 1809 wieder aufgenommen.
Besonderen Aufschwung nahm der Zeichenunterricht der Normalhaupt-
schulen unter der Regierung Kaiser Josefs II. Man war bestrebt,




Methode und Lehrmittel zu verbessern und den Nutzen des Gegen-
standes allen zngéinglich zn machen.

Withrend der napoleonischen Unruhen erfuhr auch unser Gegen-
stand eine Stagnation. Schon nach dem Tode Josefs IL verfiigte die
Studien-Hofkommission manches zu Ungunsten des Zeichenunterrichtes
und wurden viele Anordnungen Schmutzers und Felbigers einge-
schriinkt oder ganz aufgzehoben. ErstJoh.Schalte, ein Schiiler Schmutzers,
reichte 1803 einen revidierten, den Zeitumstinden angepafBten Lehrgang
ein. Dieser erschien 1809 gedruckt unter dem Titel: ,Belelrung iiber
die Absicht der fiir die Zeichenschulen neun aufgestellten Direktion und
die Verfahren bei diesen Schulen.” Schalte wurde spiter zum Ober-
direktor ernannt und arbeitete alg soleher aunch neue Instruktionen fiir
den Zeichenlehrer aus (1819), welche 1836 unter dem Oberdirektor Franz
Seeders zeitgemifi verbessert wurden.

Der Zeichenunterricht der Dreifligerjahre wurde vorzugsweise von
den Erfahrungen der josefinischen Zeit und der Schule Pestalozzis
beeinfluft. Doeh wurde nach wie vor an dem Utilitdtsprinzip festge-
halten. Die klassizistische Architektur mit ihren Details war das Haupt-
stofteebiet; ganz untergeordnet nur wurde das figurale Zeichnen betrieben;
tuschierte Blumen bildeten das einzige Naturzeichnen.

In diesem Zustande blieb. das Zeichnen bis zu Ende der Vierziger-
jahre und wurde in den verschiedenen Privatzeichenschulen in Wien
auch im niichsten Dezennium noch fortgefiihrt.

Erst mit dem Auftreten der Lithographie und der Ausbeutnng
dieser Erfindung Senefelders fiir die Erzeugung von Zeichenvorlagen
bei den Franzosen trat ein méichtiger Umschwung zum rein Kiinstlerischen
im Zeichenunterricht, im figuralen und Landschaftszeichnen ein. Proben
von diesem alten Zeichenunterrvicht finden sich mnoch vielfach in den
Mappen der Handzeichnungen der Wiener akademischen Bibliothek,
namentlich in der einverleibten Sammlung des damaligen Architektur-
Professors Nobile, des Erbauers des dubieren Burgtores.

Dem Klassizismus folgte die Zeit der Romantiker und die Bliite
der ,Nazarener” in der religitsen Malerei, deren letzte Reprisentanten
Fihrich und Kupelwieser waren. Bedeutende Talente hatte derVormirz
in den Genremalern Dannhauser, Gauermann undWaldmiiller hervor-
gebracht; der geniale Portritmaler Ammerling und Rahl, der Hellenist,
ragten noch in die folgende Epoche hinein. Fir die Kunst bereitete
sich eine neue Zeit vor und auch der Kunstunterricht lenkte in andere
Bahnen ein,



Der Zeichenunterricht vom Jahre 1848 bis 1870,

Mit der Griindung der Realschulen in Osterreich beginnt erst die
Geschichte des von der Volksschule gesonderten Mittelschulzeichnens.
Neben der aus dem fritheren Zeitraum iibernommenen gewerblichen, vor-
wiegend techmischen Richtung machen sich nun intensiver die Be-
strebungen geltend, den Gegenstand den Interessen der allgemeinen
Bildung dienstbar zu gestalten, kurz, die kiinstlerische Erziehung der Jugend
in den Vordergrund zu stellen. Es kostete im Laufe der Zeit freilich
mannigfache Kimpfe und Riickschlige, bevor eine endliche Klirung ein-
trat, denn die Ausgestaltung der gewerblichen Unterrichtsanstalten
war noch im Riickstande und war ja zunichst die Realschule bestimmt,
den praktischen Lebensbediirfnissen zu dienen.

Schon im Schulgesetzentwurfe des Ministers Sommaruga (1848)
waren Realschulen vorgesehen, die zwischen den vierklassigen Haupt-
schulen und den technischen Hochschulen stehen und einerseits als
Vorbereitung fiir letztere dienen, anderseits aber auch selbstindige Aus-
bildung nach Art der jetzigen Gewerbeschulen bieten sollten. Doch erst
im Februar 1851 erhielten diese Schulen durch den Vortrag des Unter-
richtsministers Grafen Leo Thun die kaiserliche Genehmigung. Der
rasche Aufschwung der Realschulen war ein Beweis des Bediirfnisses
solcher Anstalten.

Bahnen wurden gebaut und forderten Ingenieure, die Erfindungen
auf den physikalischen Gebieten verlangten technisch geschulte Kriifte,
die Errungenschaften der Chemie im Umsetzen der Rohstoffe zu hoheren
Werten in ihrer prakfischen Verwendung schufen neune Erwerbszweige
im Leben, der Welthandel nahm mit der Ausgestaltune der Verkehrs-
wege kolossale Dimensionen an, in den Stidten aber traten Bauepochen
ein, wie sie seit Jahrhunderten nicht dagewesen; auf den Indunstrie-
wettkdmpfen der Weltausstellungen lernte man den Wert des Zeichnens
in allen seinen Abzweigungen von der grofen Kunst schiitzen und zu-
gleich die Geschmackserziehung des Volkes durch den Zeichenunterricht

- mit einem Wort: die Bildungselemente der Realschule riickten im
allgemeinen Unterricht vehement in den Vordergrund. Die Welt er-
forderte Geister, die nicht ihre ganze Arbeitskraft zn Nachgrabungen
in der Vergangenheit verwendeten, sondern Geister, welche in ihrem
Wissen und Ktnnen die Eignung besafien, die schlummernden Natur-
kriifte den Menschen dienstbar zu machen und auch im kiinstlerischen
Formenwesen ihr Dasein zu verschinern.

Welchen Wert man damals auf das Zeichnen legte, beweist schon
die Stundenzahl, die ihm zugewiesen war: in den sechs Klassen 40 pro
Woche Freihandzeichnen! Zunichst wurde das geometrische Zeichnen
vom Freihandzeichnen geschieden; nur in der ersten Klasse blieb das
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Joeometrisciie Zeichnen”, jedoch mit freier Hand, als vorbereitende
Ubungen fiir das folgende freie, kiinstlerische Zeichnen angesetzt. Die
Schiiler sollten vorerst die allgemeinen Grundsitze der Geometrie kennen
lernen und in daranschlieBenden ornamentalen Darstellungen Auge und
Hand zum systematischen Sehenlernen erziehen.

Das eigentliche Zirkelzeichnen zerfiel in verschiedene, den prak-
tischen Bediirfnissen des Lebens dienende Teile. Das Situnations- und
Banzeichnen und Maschinenzeichnen erhielt seinen Teil und die dar-
stellende Geometrie mit Schattenlehre und Perspektive boten die Briicke
fiir die technische Hochschule.

Das Freihandzeichnen nahm nach den Ubungen im geometrischen Orna-
ment Perspektive nach der Anschauung mit den Modellen und der Me-
thode der Gebriider Dupuis auf Dies alles wurde in der 1. Klasse mit
10 Wochenstunden absolviert. In der 2. Klasse begann dann das eigent-
lich freie Zeichnen, jedoch mnicht in der Fortsetzung des Korperlichen
nach Gegenstinden der Wirklichkeit oder nach Naturobjekten, sondern
sogleich mit dem Figuralen nach Vorlagen, welches auch in den folgen-
den Klassen in stets steicenden Aufeaben fortgesetzt wurde. Die
Franzosen beherrschten zur Zeit mit ihren Zeichenvorlagen die Welt
und Paris lieferte fast ausschlieflich fiir die dsterreichisehen Schulen
die Vorbilder,

Es wurde schon oben angedeutet, welche Bedeutung die Erfindung
der Lithographie fiir den Zeichenunterricht zur Zeit hatie, und es sei
oestattet, hier einige Worte iiber diese epochemachende Schwarzkunst
einzuschalten. Die ersten Probearbeiten Senefelders waren Notendrucke;
die erste Kreidezeichnune erschien 1799. Die Erfindung nalm in den
ersten Dezennien des XIX. Jahrhunderts iiberraschend schnell Auf-
sechwung und Verbreitung in ganz Europa. Nach Senefelders Tode
finden wir bereits alle Manieren der Steinzeichnung von heute in solcher
Vollkommenheit, daf sie als der Radierung ebenbiirtic von den ersten
Kiinstlern betrieben wird. Insbesondere in der Reproduktion von Werken
der Malerei wurde Vorziigliches geleistet und damit die Kunst mehr
popularisiert, als es durch den Kupferstich moglich war. Den Hohepunkt
an Vollkommenheit, erreichten Piloty und Hanfstaengl in Minchen
mit der Heransgabe der Minchener und Dresdener Galeriewerke. Die
Blitter zeigen eine Tiefe, Fiille und Wérme des Tones, eine Klarheit
und Freiheit der Behandlung, dall das Auge das Spiel der Farben zu
empfinden withnt. Fast alle Kiinstler Deutschlands, obenan Menzel,
waren gleichzeitic Lithographen. In Osterreich hatte Jos. Kriehuber
dag lithographische Portrdt zur hichsten Vollkommenheit gefithrt und
das von den Wiener Kiinstlern in den Fiinfzigerjahren herausgegebene
_Kiinstleralbum”  zeigt den Hohepunkt der Schwarzlithographie in
Osterreich.
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[is war nicht anders zu erwarten, daf Frankreich, die Heimat des

Virtnosentums auf allen Gebieten der vervielfiltizenden Kungt, sich der
Erfindung mit Bifer bemichtigte und sie zu hoher Bliite brachte. Die
Handzeichnung des Kinstlers konnte auf kurzem Wege popularisiert
werden: die Herstelluong und der Druck waren viel leichter als mit der
Kupferplatte. Bald befaBiten sich anch die hervorragendsten Kiinstler
wie Carle, Horace, Vernet, Géricault, Isabey u. a. mit der Stein-
zeiclmune, welehe fortan iiberhaupt zur Lieblingstechnik aller Kiinstler

wurde.

Den eingreifendsten Einfluf aber nahm die Lithographie in Frank-
peich auf den Kunstunterrieht. In keinem Lande der Welt hat man die
Bedentung des Steindruckes fiir die Zweeke der Zeichenschule schneller
erfait und geschickter ausgebeutet als dort. Seit Kngelmanns ,Cours
complet d’études de dessin” (1816) entstanden ganze Serien yon Vor-
lagenwerken, welche ihren Weg in alle Welf nahmen. Im Figuralen
war in den Fiinfzigerjahren der geniale Jullien der uniibertroffene
Virtuos mit der lithographischen Kreide; ihm schloff sich eine ganze
Meisterschule an, aus der namentlich Leon Cogniet und Billordeau
hervorragten. In der Landschaft aber lieferte der Genfer GroBmeister
Calame wahre Prachtblitier von der leicht hingeworfenen Skizze an
bis zum kiinstlerisch vollendeten Bilde.

Die Pariser Kunsthiindler lieflen ihm die Kehlheimerplatten hoch
in die Alpen nachtragen, wo er die herrlichen Motive direkt nieder-
zeichnete.

[n diese Zeit der Triumphe der Lithographie fiel nun die Ent-
wicklung der Realschulen. Es darf daher nicht wundernebhmen, wenn
die Zeichensile zu Galerien der franzisischen Lithographien wurden
und die grofen Prachtblitter Julliens von allen Winden niederschaunten.
[Is waren vorzugsweise moderne franzisische Kiinstler, welche Jullien
mit ihren Werken die Modelle lieferten; erst in den Sechzigerjahren
kam dann Bareue und Gerome mit ihren vorziglichen Faksimilerepro-
duktionen moderner und alter Meister, wobei namentlich die Holbein-
schen Handzeichnungen dem Kunststudium vermittelt wurden.

In den osterreichischen Schulen wurde das Barguesche Werk
erst in den Siebzigerjahren offiziell eingefiihrt.

Dieser Zeichenunterricht nach den franziosischen Verlagen war
freilich einseitig, aber es wurden den Schiilern auf kurzem Wege in
brillanter Technik gesunde Formen vermittelt und in dem reichen Stofi-
gebiet mannigfache Einblicke in das Kunstschaffen im allgemeinen ge-
boten,

Was nun die Zeichenlehrer selbst, speziell in Wien, anbelangt, so
berief man zuniichst Kiinstler, welche sich auf verschiedenen Spezial-
gebieten bereits einen Namen gemacht hatten: so den trefflichen Kirchen-




maler Klein, den Historienmaler Swoboda, den feinfiihligen Illustrator
HaBlwander, die Maler Reisacher, Grandauer, den Radierer L.
Schon, Taubinger w a. Den beiden letzteren verdankten die Real-
schulen verschiedene praktische Lehrmittel. Schon modellierte die erste
Sammlung von Gipsmodellen, welche die Fortsetzung des Perspektiv-
zeichnens bildeten, und Taubinger leicht darstellbare figurale Vorlage-
blitter, welche rasch den Weg in alle Schulen machten. Besonders
gute Dienste leisteten die elementaren Kopfstudien.

Im Notbau des osterreichischen Kunst-Industriemuseums auf dem
Ballplatz trug Eitelberger zunidchst alte Kunst aus allen Ecken und
Knden zusammen und legte den Grund zur heutigen grofien Sammlung.
Die erste Publikation des Instifutes waren merkwiirdigerweise photo-
graphische Reproduktionen von Schmutzerkopfen!

In den Oberklassen der Realschulen wurden neben den figuralen
Vorlagen spiiter auch Gipskopfe aus der GieBerei der Akademie und in
der letzten Klasse der Naturkopf gezeichnet. Landschaftliche Hand-
zeichnungen der Lehrer und Blitter von Calame vermittelten die Land-
schaft.

Als mit den stets sich mehrenden Realschulen dann das Bediirfnis
nach kiinstlerisch geschulten Lehrern wuchs, wurde die Akademie mif
der Priifung der Kandidaten betraut, Die Dekrete wurden jedoch yom
Unterrichtsministerium ausgestellt.

Die Zeichenlehrer der Mittelschulen gingen nun alle aus der Aka-
demie hervor. Im alten St. Annahanse wurde die Kunst in der konser-
vativ-akademischen Weise betrieben. Direktor Ch. Ruben fiihrte die
strenge Historienmalerei: erst Skizze, dann Karton, dann Farbenskizze
und endlich Ausfihrung; diesen Weg hatte jedes Bild zu nehmen. Da-
neben war die Schule Fithriehs und Kupelwiesers. Fithrich war
ansschlieBlich Zeichner, ein wiirdiger Priester seiner Kunst, der von
der modernen Welt nichts wissen wollte. Was hat er sich iiber W.
Kaulbachs ,Zeitalter der Reformation” gekrankt, das dieser ins Berliner
Treppenhaus des Museums malte! Fiihrich und K upelwieser haben
sich in den Fresken der Johanneskirche in der Praterstralie ein schines
Denkmal gesetzt. Die Bildhauerschule war allein in den Hénden Bauers.
Br war ein tichtiger Praktiker, aber iiber die Bibel und den Homer
durfte man sich nicht hinauswagen. Um Plastiker zu werden, ging man
zu Hihnel nach Dresden.

Am modernsten war zur Zeit die Landschaftsschule unter Z immer-
mann, aus der RufBl, Jettel, Darnaut, Schindler w a. hervorgingen.
Mayer und Wurzinger waren die Professoren der Vorbereitungsschule,
Joh. Nep. Geiger der des Aktzeichnens. Letzterer war ein vortrefflicher
Lehrer und iiberracte als Zeichner der Historien so ziemlich alle andern.
Seinen Schitlern war er ein warmer, stets anregender Freund.
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Ganz verwaist war das Wiener Genrebild, welches in der friiheren
Kpoche in so vorziiglichen Talenten vertreten war.

War auch in diesem Zeitraum das malerische Naturzeichnen in den
Schulen ansgesehlossen, so wurden die Schitler dennoch reichlich mit der
Natur bekannt, wenngleich vorwiegend iiber die Briicke des kiinstlerischen
Vorbildes. Ks wurde fast ausschlieBlich die Schwarztechnik angewendet,
worin aueh vorziigliche Gewandtheit erzielt wurde. Man legte wie zur
Zeit in Frankreich das Hauptgewicht auf das Figurale mit der Moti-
vierung, wer Kopfe zeichnen kann, kann auch alles andere. Die Zeichen-
lehrer selbst hatten die grobtmoglichste Freiheit und ihre Individualitiit
konnte sich den Schiilern unumschrinkt offenbaren. Begabte Schiiler
der Oberklassen konnten auch den fakultativen Modellierunterricht be-
suchen, der von tiichtigen Bildhauern geleitet wurde.

Um die Mitte der Sechzigerjahre wurden dann von der Kommune
Wien die ersten Realgymnasien gegriindet und das Zeichnen obligat
eingefillrt. Es war der erste Schritt, den Gegenstand auch dem klassi-
schen Gymnasium einzuverleiben.

In dieser Verfassung blieb der Zeichenunterricht bis zum Jahre
1870, zu welcher Zeit sich die Reform der Realschule in dem Sinne voll-
zog, dafi die gewerblichen Gegenstinde aus dem Lehrplan gestrichen
und dafiiv Geschichte (auch in den Unterklassen) und die modernen
Sprachen aunfgenommen wurden. Die Realschule wurde eine allgemeine
Bildungsanstalt gleich dem Gymnasium, nur auf modernen Grundlagen.
Freilich blieb den Realschiilern noch das Universititsstudium versperrt.

Verhéngnisvoll fiir den Mittelschul-Zeichenunterricht wurde die
Griindung des Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, nament-
lich als der Neubau am Stubenring bezogen wurde und die damit ver-
bundene Kunstschule ihren Einfluf auch auf den Kunstunterricht geltend
machte (1868). Die Entwicklung des Musealwesens hatte néimlich seine
besondere Geschichte. Frankreich hatte in den Fiinfzigerjahren, dank
seines vorziiglichen Zeichenunterrichtes, in Sachen des Geschmackes die
[Piihrung in Europa und galt in der Kunstindustrie als die erste GroB-
macht der Welt. Diese Tatsache stand unbestritten, als die ersten In-
dustriewettkimpfe auf den Weltausstellungen in London und Paris
stattfanden. Aus der Renaissance und der Barocke, vermiseht mit will-
kiirlichen Naturelementen, hatte sich im Formwesen ein ziemlich ver-
wildertes Gemisch herausgebildet, welches mit seinen [:lle1't1'eib1111g811
das Publikum bereits iibersiittiet hatte.

Man rief wieder nach Stil. Es begann nun die Epoche des Studierens,
des Kopierens und Imitierens,

London nahm mit seiner Kensingtonschule die Fiihrung im Kultus
des Historischen und eine Sehar fiir die alte Kunst begeisterter Meister,
darunter Oven Jones, Botticher, Zahn, Semper, Viollet-le-duce
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u. a., halfen die Faden wieder aufsuchen und zu neuem Weben nach
den allerwiirts entstehenden kunsteewerblichen Schulen zu
vermitteln. Die Bewegung nahm von England aus ihren Weg nach
Frankreich, dann nach Dentschland, um diesmal auch am Strande der
Donau in bedeutsamer Welle hoch aufzuschlagen.
Eitelberger war es gelungen, in dem Museum eine
Zentrale wie die erwihnte in London zu schaffen. Alle Fiiden des
Unterrichtes sollten am Stubenring zusammenlaufen
Eitelberger aber wollte mehr
Kunst

dhnliche

kunsteewerblichen
und von dort Direktiven vermitteln.
als ein Institut fir die Industrie, er nannte sein Museum ,fiir
und Industrie” und schuf mit der Schule zugleich der Akademie ein
Konkunrrenzinstitut.

7Zur Reform des Zeichenunterrichtes wurde eine grofie Kommission
eingesetzt und mit der Herausgabe von yhistorischen” Vorlagewerken
heconnen, welche allen Schulen zugewiesen wurden, und Zeichenvorlagen
fiir Gewerbesehulen, welche jedoch zur Zeit noch recht spirlich existierten.
Da der gesamte Zeichenunterricht dem Museum unterstellt wurde, S0
erhiclten zuniichst die Realschulen diese Vorlagen und der neune Lehr-

plan wurde danach eingerichtet.

1870 bis 1900.

Dieses ceschah nun zur Zeit, als sich, wie erwihnt, die Realschule
ihres oewerblichen Charakters entkleidete und in der Gesamtver-
fagsune dem humanistischen Gymnasinm piiherte. Es war ein herber
Riickschlag, welcher das Zeichnen mit dem neuen Lehrplane und seinen
detaillierten Instruktionen fiir die folgende Zeit traf. Bitelberzer war
vom Reformfieber erfaBt, als Nichtfachmann im Zeichuen aber bliebh er nur
Nachahmer, in erster Linie seines englischen Vorbildes.

Er lud eine grofe Kommission zur Feststellung der Prinzipien
und Ausarbeitung des Lehrplanes ein. Fachleute aus den Mittelschulen
waren nicht dabei, erst spiter wurden die zwei dltesten Zeichner dazu
oenommen, konnten aber wenig Einflu auf die von Geometern, Archi-
tekten und Kunsteelehrten gemachten Vorschlige mehr nehmen. Das
Rlaborat erschien in seiner vollen Starrheit zum Schrecken der kiinst-
levisch gebildeten Zeichenlehrer.

War schon die Restringierung der Stunden yon 36 anf 26 eine
arge Schidigung fiir den Gegenstand, so véumte der Lehrplan jede freie
kiinstlerische Beweeung des Lehrers griindlich hinweg. Der Elementar-
unterricht wurde auf streng geometrische Basis gestellt; die ,historischen™
Methodiker dehnten die Voriibungen fiir das freie Zeichnen in lang-
wierigen Stufengiingen durch Jahre hindurch aus. Alg neues Stoffgebiet
wurde das historische Flachornament eingefiihrt nach eigens geschaftenen
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Vorlagen, welche wohl Sammelwerke aller moglichen ,stilgerechten”
Muster waren, aber keine Werke zum ,Zeichmenlernen”. ,Das Vor-
zeichnen des Lehrers an der Schultafel” nahm kein Ende. Die lang-
wierigen Parkettmuster in der ersten Klasse mufBten mit farbiger Tinte
nachgezogen und schraffiert werden. An Stelle der praktischen Dupuis-
schen Modelle kam ein Heer von stereometrischen und architektonischen
Holz- und Gipsmodellen, denen entsprechende Drahtfiguren vorangingen.
Die Anschauungsperspektive iibernahm der Konstrukteur mit seinen
Leitsitzen. Streng verpint war jedes Gebrauchs- oder Naturobjekt.
Nur Holz und Gips enthielt das amtliche ,approbierte” Modellverzeichnis.
Das Ziel des ganzen Unterrichtes war der Kultus der Ausfiithrungs-
technik. Die gesamten gewerblichen Vorlagenwerke von Andel, Stork,
Herdtle, Theirich etc. wurden den Realschulen zugewiesen.

Das figurale Zeichnen wurde auf ein paar Stunden der Oberklassen
beschriinkt und wieder ,nach der Vorzeichnung des Lehrers an der
Schultafel’!

Grandauers unselige Regelkipfe muBten ein Semester lang als
Konstruktionszeichnungen geiibt werden. Der Lehrplan und die Instruk-
tionen waren in solches Detail ansgearbeitet, daf dem Lehrer nicht die
geringste freiere Bewegung belassen wurde. Zur Durchfiihrung wurden
eigene Kommissiire ernannt, welche die Schulen inspizierten. Eine stén-
dige Kommission zur ,Forderung des Zeichenunterrichtes? sorote dafiir,
dai in den neunapprobierten Vorlagenwerken keine Linie von der be-
stimmten Marschroute abgewichen wiirde.

In diese Zwangsjacke wurde der Zeichenunterricht unmittelbar
nach dem Jahre 1873 gesteckt, als auf der groBen ,Weltschau im Prater”
aus aller Herren Lindern Resultate des Kunstunterrichtes vorlagen und
ausfithrliche Referate dariiber offiziell eingeholt wurden#).

Es war allerdings damals in keinem Lande des Kontinents noch
ein geregelter kiinstlerischer Zeichenunterrieht in den mittleren Schulen
vorhanden, das Utilititsprinzip stand iiberall im Vordergrund. Aber
Osterreich hitte damals mit der Reform der Realschulen vorangehen
kimnen, den Weg zu zeigen, da vor allem kiinstlerisch gebildete Lehrer
vorhanden waren. Das Fatum aber war damals wie zum Teil heute
noch das Gewerbeschul-Departement. KEs sei gestattet, in einem kleinen
Exkurs den damaligen Zustand des Zeichenunterrichtes in den anderen
Lindern zu notieren.

In Deutsehland lag der Zeichenunterricht wie iiherhaupt die Kunst-
pilege noch recht im argen. Talente waren wohl allenthalben vorhanden,
aber, wie schon Gottfr. Semper in seinen Vorschligen zur ,Anregung

*) Offizieller Ausstellungsbericht, herausgegeben von der Gensraldivektion der
Weltansstellung 1873, ,Der Zeichen- und Kunstunterricht” von Jos. Langl.
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eines nationalen Kunstgefilhles” bei Gelegenheit der ersten Liondoner
Weltausstellung niederschrieb, ,es fehlte ein zweckmiBiger allgemeiner
Volksunterricht des Geschmackes”. Am weitesten voran im gewerblichen
Unterricht war zur Zeit Wiirttemberg.

In Preufien wurden in den Verordnungen von 1872 wohl gute An-
Jiufe genommen, aber, was heute die Zeichner noch beklagen, man gab
fiir den Unterricht zu wenig Stunden. Domschke, Herzer, Jonas
und Wendler brachten Lehrginge. Leider aber mangelte es an kiinst-
lerisch gebildeten Lehrern. lm Kultus des Historischen erschienen jedoch
schon 1_:|-d1-u‘[mann= Publikationen fiir den kiinstlerischen Anschauungs-
unterricht von E. v. d. Launitz, Zahn u. a. Einen bedeutenden Vor-
sprung im \ltthm isc }u n des Elementarunterrichtes hatte Hamburg unter
0. Jessen und Stuhlmann gewonnen. In Italien wurden die Tr aditionen
des Ornamento 1111{-1a{.1111r.nt.n in vorziiglicher Technik weitergefiihrt. In
RuBland hatte die Fiihrung im nationalen Formenwesen die Kunstschule

Stroganoff” in Moskau. Aus by zantinischen und griechischen Elementen
uud schlichter Volkskungt wurde ein russischer Nationalstil gepragt und
dem Gewerbe vermittelt.

Nur Frankreich mit seiner grofien und glinzenden Kunsivergan-
genheit ging zielbewulbt voran, den Kunstunterricht und den Geschmack
nach allen Richtungen hin zu vervollkommnen und zu veredeln. Die
historischen Stile wurden genial im modernen Geiste variiert und zu
stets neuen Bliiten weiter entwickelt. Aber nicht allein fir das Ge-
werbe, auch fiir die alleemeine kiinstlerische Erziehung des Volkes ward
in zahlreichen freien Zeichensiilen glinzend gesorgt. Die Schulen ,Lie-
vasseur” und ,Lesquien” waren Akademien, die jeder besuchen konnte.
Gelegenheit zur kiinstlerischen Betatigung wurde iiberall gegeben.
Wiihrend der deutsche Schulmeister musizierte, zeichnete der franzisische ™)

England, von wo aus nach der ersten Weltausstellung 1851 die
Reform im Formenwesen ausging und mit groBen Mitteln Museen und
Schulen gegriindet und Publikationen veranlaBt wurden, enttiuschte. Die
ausgestellten Leistungen der beriihmten Ke nsingtonschule waren flau
und boten kein sonderliches Interesse. England protzte mit seinem Reich-
tum der Kolonien. Von Interesse fiir heute waren die damaligen Kunst-
zustinde in Amerika. Von einem Zeichen- oder itberhaupt Kunstunter-
vicht war noch keine Rede. Ein biBchen Dilettantismus als ,Kunst des
Kindes”, mehr war nicht vorhanden.

Goethes satirischer Ausspruch ,Amerika, du hast es besser,
hast keine Burgen und Schlosser”, angewandt auf die Entwicklung eines

#) Auch in Wien wurden zur Zeit derartige ,Allgemeine Zeichenschulen' ge-
griindet, im Jahre 1906 aber olne jeden Grund vom _Gewerbeschul-Departement’” auf-
gehoben. Ein trauriges Zeichen unserer allgemeinen Kunstpilege,
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neuen, von aller Vergangenheit freien Kunststils hitte wohl seine Be-
deutung gewonnen, wenn im Volke der nitige kiinstlerische Sinn vor-
handen gewesen wire. In dem Hetzen und Jagen nach der Million aber
konnte ein solcher nicht gedeihen. Die Kunst ist einmal ein Luxusgut
fiir besonders ideal veranlagte, gottbegnadete Vilker, denen (von den
Griechen angefangen) dieses unumgingliches Bediirfnis ist. Dieses Ge-
biet, auf dem ja kein ,Geschift” zu machen ist, blieh in Amerika un-
bebaut.

Und doch gab:die Weltausstellung 1873 die Anregung, dal} sicl
Unternehmer fanden, auch darin eine Campagne zu ertffnen, Die Buch-
hindlerfirma Prang & Comp. in Boston lief den oben erwdhnten offi-
ziellen Bericht iiber die Weltausstellung 1873 durch Kghler ins Eng-
lische iibertragen und von Charles B. Stetson mit einem fiir die ameri-
kanischen Verhiltnisse instruierenden Vorwort versehen, in welchem das
Programm fir die Zeichenunterrichts-Unternehmer entworfen war#). Der
curopdische Unterricht muBte selbstverstindlich fiir die dortigen Ver-
hiiltnisse nmgemodelt werden. Allseitigkeit, rasche Erfolge, wenn auch
nur duberliche, sofort praktischer Gewinn, waren die Schlagworte. So
erschienen, freilich dureh mannigfache Vorarbeiten verzigert, die reich
mit, Ilustrationen ausgestatteten Binde der Prangschen Methode, zu-
niichst fiir das grofle Publikum berechnet, mit verbliffenden Erfolgen
in Wort und Bild, Die Zentrale des Unternehmens erteilte auch brieflich
Zelchenunterricht und erhielt man anf diesem Wege aueh das Diplom
zum Zeichenlehrer. Der Erfolg war durch geschickte Reklame ein grof-
artiger und auch halb Europa fiel herein, denn es fanden sich in vielen
Lindern begeisterte Agenten, auf diesem neunesten Wege des Kunst-
unterrichtes Ruhm und Gewinn einzuheimsen. Der eifrigste Verfechter
dieser amerikanischen Methode war Kuhlmann in Altona: in Osterreich
wurde Lukas in Salzbure dafiir gewonnen. Den Prangschen Publi-
kationen folgte dann in Philadelphia Liberty Tadd mit noch brillanter
ausgestatteten Methodenbinden und noch griéfieren Erfolgen in den
Bildern, namentlich im gleichzeitigen Zeichmen mit der linken und rechten
Hand! Auch diese Biicher wurden sofort in dentsechen Ubertragungen
iden in kiinstlerischen Dingen unerfahrenen(?) europiischen Zeichen-
lehrern vermittelt.

Dall sich hier Anhinger dieser Kunstspielerei fanden, ist ja nicht
wunder zu nehmen in der Zeit des Reformfiebers in Deutsehland, Wer
das Neueste akzeptierte, stand ja an der Spitze des Fortschrittes. Die
Amerikaner wurden ja von einzelnen .amtlichen” Methodenerfindern

) Modern art education: its practical and aesthetic character educationally
considered. By Prof. Jos. Langl of Vienna., With an introduction by Charles B,
Stetson, Boston: L. Prang and Comyp., 1875.

H{ k I.5t R, II.
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noch iibertrumpft, als die ,Kunst des Kindes” entdeckt wurde und das
.Schaffen aus dem Innern herans”. Von . Zeichnenlernen” war keine
Rede mehr. Der Stift wurde, am Tiefpunkt der piAdagogischen Wissen-
gchaft angekommen, schlieBlich mit der Schere vertauscht. Doch ich
greife in unserem historischen Spaziergang den Ereignissen vor. - Es
gentige, nur angedeutet zu haben, welchen Emflub der amerikanische
Geschiftsoeist auch aunf unsere osterreichischen Zeichenverhiiltnisse ge-
nommen hat.

Der Zeichenunterricht lag also von 1874 an im streng historischen
Fahrwasser. Nur Flachornamente und Gips; jedes farbige Objekt war
verpint.

[m ficuralen Zeichnen hot allein das Bargunesche Werk Einblicke
in ein feineres kiinstlerisches Schaffen, nur waren die meisten Blitter
fiir das Zeichnen der Mittelstufe zn schwierig.

Fis war eine natiirliche Folge dieser nur in der Vergangenheit
schweleenden Kunststromung, dalf man auch die Theorie, das heilit
Kunstgeschichte als solehe, der Mittelschule einzuverleiben gedachte und
dariiber Disknssionen sowohl in den Historikerkreisen als in denen der
Zeichner pflog. Bel dem ersten kunstwissenschaftlichen Kongrell im Jahre
1873, der unter dem Vorsitz Eitelbergers im Osterreichischen Museum
stattfand, wurde auch dieser Angelegenheit niher getreten, doch sprachen
gich damals alle Vertreter der Kunstwissenschaften, voran Gottfried
Kinkel, entschieden dagecen aus, die Mittelschule mit einem neuen
Gegenstand zu belasten, zn welchem bei dem Alter der Schiiler auch
die notwendigen Vorbedingungen und die geistige Reife fehle. Immerhin
migen jedoch sowohl die Historiker und Philologen als namentlich die
Zeichner Gelegenheit nehmen, kiinstlerische Exkurse an richtiger Stelle
einzuschalten. Die Zeichensile migen sich als kiinstlerische Kabinette
mit guten Reprodukfionen aller Art ausgestalten, wobei in erster Linie
die isthetische Erziehung der Jugend ins Auge zu fassen sei. In der
Greschichte mige nach bestimmten historischen Abschnitten der Kunst-
charakter der Epoche mit Hilfe von Wandbildern (das Skioptikon kannfe
man noch nicht) im Anschauungsunterricht Erliuternng finden.

Prof. E. Hanak versuchte zur Zeit zum erstenmal, kleine kunst-
geschichtliche Abbildungen in sein Lehrbuch der Geschichte aufzn-
nehmen, und seiner Anregung folote der Schreiber dieses fiir das Real-
oymnasinm im II. Bezirk, an welchem wir damals beide Lehrkollegen
waren, einen Zyklus von Wandbildern der Baudenkmale des Altertums
Zll malen,

Die Idee war neu, fand aber bei der ersten Offentlichen Ausstel-
lung der Bilder einen so grofien Beifall von Seite der Schulménner, daf
sich die Firma Ed. Hilzl um die Vervielfiltigung bewarb und in rascher
Folge auch durchiihrie.
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Die ,Bilder zur Geschichte”*) haben bekanntlich ihren Weg in
alle Welt gefunden und eine ganze Wandbilderliteratur hervorgerufen.
Unsere Lehrzimmer und Schulgiinge sind heute Galerien von kiinst-
lerischen Anschanungsmitteln fiir alle Disziplinen.

Stellt man nun die Frage: ,Welchen Gewinn hatte die Jugend von
diesem historischen Zeichenunterricht?”, so kann nur die Antwort lauten:
In erster Linie lernten die Schiiler ,ausfiihren”, dag heiBt, die Formen
sorgsam plastisch durchbilden. Es konnte darin mehr als heute geleistet
werden, da ja die Technik sich auf die Schwarzdarstellung beschrinkte.
Der Pinsel wurde nur im Flachornament beschiiftigt. Durch das
Zeichnen der historischen Motive bekamen allerdines die Schiiler Ein-
blicke in die verschiedenen Kunstepochen und wurde aunch durch die
Anschauungsbehelfe Anregung fiir kunstgeschichtliche Lektiive gegeben.

Me negativen Seiten des Unterrichtes aber waren, dali gerade das
[nteressante fiir die jungen Zeichner, das Gegenstindliche, beziehungs-
weise die Natur, vollstindig ausgeschlossen war, daB8 die Zeichentechnik
eine einseitige war und der schleppende, pedantische Lehrgang lihmend
auf die Lehrer und die Sechiiler wirkte.

Fs war wohl vorauszusehen, daf in unserem auf allen Gebieten
vorwirtsstirmenden Zeitalter diesen konservativen Kunstprinzipien kein
ewiges Dasein beschieden sein werde und dal die Gérung, welche
bereits in den Neunzigerjahren die Malerei erfalit hatte, sich auf das
Kunstgewerbe und den allgemeinen Kunstunterricht iibertragen werde,
S0 hoch die Kunstleistungen namentlich in der Genremalerei und der
Landschaft waren, so bedeutsame Talente, wie Hans Makart, Wilh.
Kaulbach, Piloty, Defregger, Vautier, die Achenbachs, Gab.
Max ete, in der Kunst neue Offenbarungen brachten, das Publikum
fiihlte sich ibersittigt von all dem Guten und verlangte nach einer
neuen Instrumentation in den Farbenttnen und anderen Stoitgebieten.
Der Impressionismus, Pleinairismus, Pointilismus ete. traten auf die
Malereien der optischen Probleme fand Gefallen, die Sezessionisten mit
ihrem Gold und ihren Schlacken zogen in die Bildersile ein. Der Realis-
mus erfabte alle Kiinste und auch fiir den Kunstunterricht brach eine
neue Zeit an,

Zuerst kamen die Kunstgelehrten, welche neue Thesen fiir den
kiinstlerischen Unterricht aufstellten und Reformen verlangten. Die
Forderungen wurden aber zumeist, da sie von Laien im Zeichnen gestellt
waren, zu hoch gegriffen und dem Unterricht schon auf der elementaren
Stufe Anfgaben zugemutet, welche in der Praxis nicht l0sbar waren.

| Bis heute sind von dem Werke 75 Bliitter erschienen. Die letzte Lieferung 1908
enthielt: Die Thermen des Caracalla zu Rom: Palazzo Bargello in Florenz; Das Reichs-
heilictum in Theben; Die Hofhibliothek in Wien,

BES
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Von diesen Theoretikern war der erste Georg Hirth, der in seinen
_Tdeen iiber den Zeichenunterrvicht” (Miinchen 1887) mneue Prinzipien
fiir die Kunsterziehung im Volksuntervicht aufstellte. Bei Hirth ist das
Zeichnen so wichtig wie das Schreiben. Der begabte Schiiler soll dahin
cefiihrt werden, daf er mit einer gewissen Leichtigkeit die Gegenstinde
der Natur und auch die Bewegung lebender Wesen richfig skizzieren
und die Einfille der eigenen Phantasie klar darstellen kann. Zur Ubung
im kiinstlerischen Auffassen und in der Bildung des guten Geschmackes
soll der Zeichenunterricht die Vertrautheit mit den ,elegantesten und
sinnigsten Schopfungen der alten Meister” durch Vorzeigen und KEr-
lautern und flitchtiges Nachskizzieren anbahnen. Zum richtigen Erfassen
der Natur und ihrer tausendfilltizen Wirkungen durch die Zeichnung
gehirt auch eine gewisse Beweglichkeit der Technik. Kr empfiehlt Kohle,
Kreide und in Hinweis auf die Japaner den Pinsel.

Hirths Forderungen — und dies ist der Fehler bei allen folgenden
Theoretikern — oehen iiber das durchschuittliche Leistungsvermigen der
Schiiler weit hinaus. Er methodisiert mit allen spiteren Reformern nur
mit Talenten. Da aber Schulen allgemein bildenden Charakters nur zum
Teil mit solchen rechnen konnen, fuBlen seine Vorschlige auf falschen
Voraussetzungen.

Dann hat der Direktor der Hamburger Kunsthalle, Lichtwark,
gine Reihe von volkstiimlichen Schriften iiber Kunsterziehung verdfient-
licht. Er wirft den Deutschen gegeniiber den Franzosen und Englindern (?)
vor, daB sie in kiinstlerischen Dingen urteilslos seien. In der Schule
muB das kiinstlerische Sehen erzogen werden und eine Hauptaufoabe
fillt hierbei dem Zeichenlehrer zu.

Wohl die griBte Aufmerksamkeit hat zur Zeit Prof. Konr. Langes
Werk ,Die kiinstlerische Erziehung der deutschen Jugend” auf sich ge-
zogen. Er hat mit Scharfsion und Geist neben dem Zeichenunterricht
anch die iibrigen Faktoren, die fir die allgemeine Kunsterziehung von
Wichtickeit sind, in Betrachtung gezogen und unter einem gemeinsamen
Gesichtspunkte beleuchtet. Er unterscheidet vier Stufen der kiinstlerischen
Erziehung: Entwicklung der Anschauung, Kriftigung des Formenge-
dichtnisses, Ausbildung der idsthetischen Illusionsfihigkeit und Anleitung
zur technischen Geschicklichkeit. Der eigentliche Kern des Kunstunter-
riehtes ist der Zeichenunterricht. Dieser hat den doppelten Zweck: er
muB als ein Bestandteil der berufsmifiigen Ausbildung, dann aber auch
der allgemeinen Bildung dienen, das heiBt die Schiller zur dsthetischen
GenuBfihigkeit erziehen.

Von den Schriften Adalb. Matthaeis ist namentlich seine , Didaktik
und Methodik des Zeichenunterrichtes und der kiinstlerischen Erziehung
in den hoheren Schulen” von Bedeutung. Der Zeichenunterrieht hat an
den hiheren Schulen seine Berechtigung in der eigenen, in ibrer Art




von keinem anderen Lehrgegenstand errveichten Fihigkeit, das Beob-
achtungsvermigen zu iiben, wodurch er in erster Linie einen hervor-
ragenden Anteil an der Ausbildung der Vorstellungstiitigkeit hat.

In anderen Wegen ergingen sich dann Paul Stade, Wilh. Rein,
Kuhlmann u. a. Von den beiden amerikanischen Autoren war bereits
oben die Rede.

Um zu unseren Osterreichischen Verhiltnissen wieder zuriickzu-
kehren, so erlebte der Zeichenunterricht im Jahre 1892 eine grofie
Uberraschung. Es wurden niimlich fiir alle Linder Fachinspektoren be-
stellt nnd damit die neueste Epoche fiir unseren Gegenstand zunichst
eingeleitet. Dieselben durften jedoech Anderungen in der Methode oder
Erweiterungen im Stoffgebiet nicht vornehmen, sondern hatten sich strenge
an die bestehenden Normen zu halten.

Aber den Zeichnern war damit denn doch ein Sprachrohr gegeben,
ithren Wiinschen Gehdor zn verschaffen. Bei einer Inspektoren-Konferenz
im Jahre 1896, weleche vom hohen Ministerinm einberufen wurde, kamen
unter den verschiedenen Referaten auch Reformvorschlige zur Diskussion,
den Lehrplan zeitgemifi umzugestalten und inshesondere das divekte
Naturzeichnen einzufiihren. Die Antrige scheiterten an der Opposition
der Museumskommission, welche an dem amtlichen Lehrmittelverzeichnig
unbeugsam festhielt. Ja, die vorgelegten Proben im Naturzeichnen gaben
Anlafi, dieses Zeichnen fiir die Folge sogar strengstens zu verbieten!

Mit der Bewegung der Kunst im allgemeinen driingte jedoch der
Kunstunterricht auf allen Stufen zur Riickkehr zur Natur. Doch dauerte
der Kampf mit den konservativen Autoren der Ornamentenwerke noch
eine Weile fort. Als jedoch auch in den gewerblichen [Lehranstalten der
neue Weg eingeschlagen werden mubte, bekam auch das Zeichnen der
Mittelschulen freie Bahn und es konnte in den revidierten Lehrplanen fiir
die Realschulen (1899) und Gymnasien (1900) das Naturzeichnen schon
in erweitertem Umfange eingefiihrt werden.

Trotz der Verwarnungen wurde an einzelnen Wiener Schulen
schon in den Neunzigerjahren das Naturzeichnen gepflegt, und zwar
mit den schinsten Erfolgen. Einer der eifrigsten Kimpfer fiir die Freiheit
in der Methode war der leider so friih verstorbene Professor Nowaeck
an der Realschule im XX, Bezirk. Er hat ganze Serien von Modellen
gefertigt, das Perspektivzeichnen interessanter zu gestalten und von den
geometrischen Formen aus das Zeichnen zu den freien Naturobjekten
hiniiber zu fiithren. Fiir das landschaftliche Naturzeichnen sind besonders
Professor Graf in Wiener-Neustadt und Professor Micholitsch in Krems
eingetreten. Kaum war die amtliche Bewilligung des Naturzeichnens er-
schienen, als sich die Wiener Kollegen mit Feuereifer darum an-
nahmen und aus aller Welt Lehrmittel zusammentrugen, das Tauglichste
zu wiihlen und fiir das nene Zeichnen zu erproben. So ward denn der




newe Kurs eingeleitet und der Fachinspektor hatte die Genugtnung, das
langjihrig Erstrebte endlich verwirklicht zn sehen,

Von 1900 bis heute.

s war ein interessantes und anrvegendes Stiick Arbeit, die neuen
Stoffoebiete aus dem Gegenstindlichen und der Natur fiir den Unter-
richt heranzuziehen, in neue, gewisse systematische Folge zu stellen und
bei aller Freiheit der Methode das pidagogische Moment der dsthetisch-
kiinstlerischen Erziehung nicht aus dem Auge zu verlieren. Der Vor-
wurf der Gegner, das Zeichnen werde zur dilettantischen Spielerei herab-
sinken, mufite widerlegt werden.

Das alte Lehrmittelverzeichnis mit seinen Flachornamenten und
Gipsen wurde ad acta gelegt und die Lehrmittelkéisten fiillten sich mit
bunter Natur aller Art und inferessantem Geriit,

Im Zeichnen selbst bekam der farbice Pinsel seine hithere Bedeu-
tung. Lehrer und Schiiler fihlten gich vom Zwange frei und dem In-
spektor fiel die angenehme Aunfgabe zu, das erprobte Gute von einer
Schule zur anderen zu tragen und mit Rat und Tat den Gegenstand in
diesem neunen Kurse zu fordern. Und schon nach zwei Jahren trat bei
Gelegenheit der grofien Lehrmittelausstellung im k. k. osterreichischen
Musenm 1902 das Zeichnen der Mittelschulen in ganz verinderter Form
auf. Nicht etwa in dilettantischen, techniseh unvollkommenen Nach-
almungen als ,Kunst des Kindes”, sondern in kiinstlerisch gefafiten
Bildern in gesunder pidagogischer Fiithrung trat das neue Zeichmen zur
allgemeinen Uberraschung auf und erntete allseitig den reichsten Beifall,
Die Ausstellung wurde in 14 Tagen von 45.000 Personen besucht, es
war ein grofier, unbestrittener Erfolg,

Diese ,erste Ausstellung des Naturzeichnens an den Mittelschulen”
wurde auf Verlancen der Linzer Schulminner dann in dem dorticen
Museum dem Publikum vorgefithrt. Ein Berichterstatter konstatierte im
Linzer Tagesboten, dafl seit Jahren das Musenm keine soleche Frequenz
aufzuweisen hatte als wihrend dieser Zeichenausstellung, Dann bewarb
sich das Briinner Museum um dieselbe und zn Weihnachten Ind Arthur
Krupp in Berndorf das ganze Tristingtal (von Baden bis St. Polten)
ein, diese Zeichenresultate in dem schin dekorierten Turnsaal der
dortigen Schule zu besichtizen. Es kamen iiber 3000 Besucher. Einer
der ersten war Freiherr v. Bienerth, unser gegenwiirtiger Herr Minister-
priisilent. Ihm folgten zahlreiche Herrenhausmitelieder und andere
Honoratioren von mnah und ferne. Herr Krupp kaufte eine ganze Serie
von Zeichnungen an als Vorbilder fir die dortigen Schulen.

Im néichsten Jahre beschickten wir iiber spezielle Einladung die




Ausstellung .des Kindes” in Harlem, der sich eine Ausstellungsrundreise
in anderen Stédten Hollands (Amsterdam, Leyden ete.) anschlof.

Auf weitere Einladung beschickten wir im Jahre 1906 die bei
Gelegenheit der Tagung deutscher Zeichenlehrer in Magdeburg arran-
oierte Ausstellung von Schiilerarbeiten. Als Delegierte fungierten die
Professoren Biéck und Ziickert. Auch diese Ausstellung unserer gster-
reichischen Zeichnungen machte eine grofie Wanderung durch andere
dentsche Stiddte (Berlin, Danzig ete.) und langte 1907 in Hambnre
an, wo abermals die genannten Delegierten die dsterreichischen Mittel-
schulzeichner vertraten.

Bei dem Chaos, das in Dentschland im Zeichenunterricht in Betreff
der Methode herrschte, erschienen unsere Arbeiten iiberall mehr oder
minder als Regulatiy, wie das Naturzeichnen zu betreiben sei und welche
Prinzipien im elementaren Unterrvicht festzuhalten seien, um rationelle
Erfolge zu erzielen. Den dentschen Kollegen waren wir freilich schon
deshalb iiberlegen, da in Osterreich allgemein nur kiinstlerisch gebildete
Lehrer den Unterricht leiten und wir iiber die unumginglich notwendige
Zeit in der Mittelschule verfiizen.

An diesem regen Verkehr unter den Kollegen des Inlandes unter
gich und mit jenen des Auslandes sowie an dem allgemeinen Aufsechwunge
des Gegenstandes hat 1 den letzten Jahren der ,Verein Gsterreichischer
Zeichenlehrer” aufier der gewissermalien agitatorischen Tatigkeit der
Zeicheninspektoren bedeutsamen Anteil genommen.

Der Verein wurde 1875 gerade zur Zeit gegriindet, als das Zeichnen
der Mittelschule in den strengen Lehrplan gezwiingt wurde und das
approbierte Lehrmittelverzeichnis jede frejere Handhabung des Unterrichtes
hemmte. Anfangs wurde versucht, den neunen Verordnungen gute Seiten
abzugewinnen, das _ Historische” in den Vordercrund zu stellen und den
Gegenstand zu einer Art ,Kunstlehre’ mit Vortridgen und kunstgeschicht-
lichen Exkursionen nmzugestalten, Iis war begreiflich, daB eine sonder-
liche Begeisterung und Teilnahme fiir solehe Were unter den Zeichen-
lehrern nicht gefunden wurde. Trotz aller Agitation ging der Verein
allmiihlich zuriick und auch die mitbegriindete Zeitschrift war dem Hin-
gehen nahe und nur durch den Umstand, daB aunch Volks- und Biirger-
schullehrer als Mitglieder herangezogen wurden, bliebh die Vereinigung
intakt. Die Zeichner aber blieben bei dem Mangel jeder freieren Be-
wegung mehr oder minder indifferent. Die Zeitschrift brachte vorwie-
gend Aufsitze von dentschen Zeichenlehrern, meist iiber elementare Lehr-
ginge.

Erst als mit der Wende des Jahrhunderts die Reform einsetzte und
die Mittelschulzeichner die Fiihrung darin idbernahmen, ftrat an den
Verein die bestimmte Mission heran, tatkriftic fiir die Interessen des




Gegenstandes einzutreten in
verteidigen *),

Die Prisidentschaft itbernahm Schulrat W. Starek, der den Zeichen-
unterricht am Karl Ludwigs-Gymnasinm nach modernen Grundsiitzen
mustergiltig eingerichtet hatte, und die Redaktion der Zeitschrift Pro-
fessor Rudolt Bock, eine journalistische Kraft ersten Ranges. Das Aun-

bezug auf die Methode die Erfahrung zun

sehen des Vereines mit seiner Zeitschrift wuehs rasch im In- und Aus-
lande und die Mitgliederzahl verdreifachte sich. Die Unternehmungen
in Aunsstellungen, Diskussionen, Abhaltungen von Kursen ete. boten nach
den verschiedensten Richtungen hin Anregungen und der (ecenstand
gewann auch sein. gebiihrendes Ansehen in der Schule und im Eltern-
haus. Fast jede Anstalt in Wien hat in den letzten Jahren Schulzeichen-
ausstellungen veranstaltet.

Aufsehen erregten besonders die Schuljubiliumsausstelluncen in
den Realschulen des VIL, 1V., VI. und II. Bezirkes, Das Zeichnen war
populir geworden und fand in allen Kreisen die reichste Anerkennune.
Die Methode hatte sich allmiihlich im neuen Kurs ausgestaltet und der
Lehrmittelapparat nach den verschiedensten Richtungen hin komplettiert.

Bei Gelegenheit der letzten Pariser Weltansstellung 1900 fand da-
selbst unter anderem ein Zeichenkongref statt, zn welchem die Oster-
reichischen Fachinspektoren als Delegierte entsendet wurden. Da eine
internationale Ausstelling von Schiilerzeichnungen damit nicht ver-
bunden war, so erfuhr man nur auns den Vortriigen einiges iiber die
moderne Bewegung in den verschiedenen Lindern. Griindlichen Ein-
blick gewann man jedoch in der groBen Ausstellung in den Zeichen-
unterricht und dessen Wertschaft fiir die allgemeine Kunsterziehune in
Frankreich selbst. Es waren Festtage im wahrsten Sinne des Wortes,
an denen sich sowohl die Regierung als die Kommune Paris in glinzen-
der Weise beteiligten.

Der Ministre de l'instruction publique et des beaux arts, Mr. Georges
Leygues, ertffnete mit schwungvoller Rede die erste KongreBsitzung.
Er pries den Wert des Zeichnens sowohl in praktischer als idealer
Hinsicht. ,Das Zeichnen brauchen nicht bloB ausiibende Kiinstler: die
Minner der Wissenschaft bediirfen diese Kunst heute ebenso wie der
Arbeiter in der Werkstitte. Den grifiten Teil seines Wollstandes ver-
danke Frankreich seinem Zeichenunterricht” usf

Unter den Auszeichnungen, welehe den KongreBmitgliedern zu-
teil wurden, sei besonders der Einladung ins ,Hotel de ville” gedacht,
wo der Vizeprdsident des Munizipalrates, Mr. Escudier, die Giste
gleichfalls in feierlicher Ansprache empfing. Er sagte unter anderem: ,Die

“) Vgl. die beriihmt gewordene Broschiire ,Beratungen iiber neue Zeichen-
unterrichtsmethoden® 1905, Verlag des Vereines 0. Z.




Zeichenkunst ist heute die Bedingung jeder Kunst und aller Industrie.
Ieh verweise zur Bestitigung meines Ausspruches auf unsere gegen-
wiirtige Ausstellung, in welcher Sie bei jedem Objekte die ,Zeichnung’
als Grundlage finden. Die Zeit ist wohl niecht mehr ferne, in der endlich
das Zeichnen in allen Bildungsanstalten neben den anderen Unterrichts-
fichern als gleichwertige Disziplin ficurieren wird *).

Der zweite internationale Zeichenkongrel fand dann 1904 in Bern
gstatt. Das allgemeine Bild war ein umfassenderes. Die ausgestellten
Zeichnungen boten Einblicke in den Betrieb des Untervichtes in den
verschiedenen Lindern, Auch die Amerikaner waren mit ihren Methoden
erschienen. Deutsehland war liickenhaft vertreten. Auch die dster-
reichischen Mittelschulen hatten sich an der Ausstellung nicht beteiligt.
Nur zwei Lehrer brachten Lehrgéinge ihrer Anstalten, welche nicht den
allcemeinen Charakter kennzeichneten.

Ersichtlich war jedoch, daBl das Naturzeichnen bereits iiberall
Terrain gewonnen hatte, nur dafi unter dem Einfluf der amerikanischen
Methoden und dem kritiklosen Nachahmen vielfach der Gegenstand zn
Kindergarteniitbungen herabgedriickt wurde.

Die Methodiker, weleche alles Neue als Fortschritt betrachteten,
waren wie die Pilze aus dem Boden geschogsen. Die gsterreichischen
Mittelschulen waren in Bern durch den Verfasser, Professor Micholitsch
und Reichsratsabeeordneten Professor Sturm vertreten.

Der Zeichenkongrefi hitte freilich vor allem die noch ungeklirten
Fragen des Zeichnens in den Vordergrund der Verhandlungen stellen sollen,
um die Ansichten erfahrener Lehrer dariber zu vernehmen. Leider war
dies nicht der Fall und die Verhandlungen bewegten sich fast aus-
schlieflich um allgemeine Thesen, welche heutzutage einer besonderen
Erorterung nicht mehr bediivfen™*). Die Schweizer Regierung sowie die
Stadt Bern hatten den Zeichnern in munifizenter Weise ihre Sympathien
kundgegeben und die persinlichen Beriihrungen der Zeichenlehrer aus
aller Herren Lindern haben mehr dazn beigetragen, den Zustand des
Gegenstandes 1 den verschiedenen Weltbezirken kennen zu lernen als
die 70 Vortrige in drei Sprachen. Klar war es nur, daB sich eines nicht
fiir alle schickt, und wenn die Englinder und Amerikaner behaupten,
dall unser Kunstunterricht nicht fiir ihre Verhiltnisse palt, so haben
wir wohl auch ihren methodischen Erfindungen eine Kritik von unserem
Standpunkte aus entgegenzustellen.

Nun kam der dritte ZeichenkonoreB 1908 in London. Uber Wunsch

*) Vgl. iiber den Pariser Zeichenkongrell den Bericht des Verfagsers in der
. Zeitsehrift fiir das Realschulwegen’, 27, Jahrgang, Heft 6.

) Vgl. iiber den Berner Kongrefs den Bericht desVerfassers in der ,Zeitschrift
fiir das Realschulwesen”, 30. Jahrgang, Heft 2.




des Mittelsehul - Departements im hohen k. k. Unterrichtgministerimm
hatten sich an der Ausstelling auch die Realschulen und Gymnasien
in groferer Anzahl beteiligt. Der mit der Redaktion der Angelegenheit
betrante Verfasser dieses wollte urspriinglich nur in einigen hundert
Bliittern den Lehrgang und die Erfolge im alleemeinen illustrieren, die
Zahl der Ammeldungen, namentlich auch auns Bthmen, Mihren und
Galizien, wuchsen jedoch derart an, dal Ende Mai 10 schwere Kisten
mit zirka 4000 Zeichnungen iiber den Armelkanal schwammen. um den
Osterreichischen Zeichenuuterricht im South-Kensington-Museum zu repri-
sentieren. Die Professoren Widter und Ziickert iibernahmen die Ver-
fretung und so zeigten wir in woll installierter Aunsstellung auch auf
englischem Boden unseren Lehrgang und unsere Erfolee,

S0 glinzend unsere Ausstellung war und so vielen Beifall sie von
der internationalen Versammlung gefunden hat, konnte uns dieser Kon-
grefl jedoch nicht befriedigen. Zunédchst stellte es sich herans, dafi der
ganze Kongrell ein Privatunternehmen, ein ,Geschift”, war und weder
die englischen Zeichner noch die Regierung Anteil nahmen, ferner jene
Lédnder bevorzugt wurden, an denen der Englinder ein politisches In-
teresse hatte, und trotz dem gesammelten Fond von 1,000.000 Franken
alles und jedes teuer bezahlt werden muBite®).

Der kiinstlerischen Festlichkeiten und Ausstellungen des Kaiser-
jubeljahres wurde bereits eincanes gcedacht. Es war das letzte grolie
Unternehmen der osterreichischen Zeichenlehrer, iiber dessen glinzenden
Verlauf der von Professor Rud. Biek redigierte ,Bericht” ansfiihrliche
Auskunft gibt. Wir bekamen iiber Intervention unseres Kollegen, Reichs-
ratsabgeordneten Professor Sturm, die Riume des alten Bezirksamtes
im II. Bezirk zur Verfiigung und adaptierten das 1, Stockwerk fiir die
Ausstellung der aus London zuriickgekommenen Schiilerarbeiten und
das 2. Stockwerk fiir die erste Kunstausstellung der neugegriindeten
oSektion bildender Kiinstler” des Vereines osterreichischer Zeichen-
lehrer.

Uber diese Neugriindung, welche von dem Schreiber dieses aus-
ging, sei es gestattet, hier noch einige Worte anzuschlielen.

Wie bei den wissenschaftlichen Fichern ist es auch fiir den Kunst-
unterricht wichtig, daf der Lehrende sein erworbenes Konnen nicht
brach liegen 1iBt, sondern, soweit es seine Zeit erlaubt, sich in kiinst-
lerischer Selbsttiitickeit erhilt und sich in seinem Metier weiterbildet.
Ist es auch selten miglich, sich bei der Lehrtitigkeit zu groBeren kiinst-
lerischen Arbeiten aufzuraffen, so kann doch die Studie vor der Natur

) Vel Professor Widters Berieht in dem ,Bericht iiber die auBerordentliche
Fagung der dsterreichischen Zeichenlebrer im Oktober 1908". Selbstverlag des Ver-
cines sterreichischer Zeichenlehrer.




sich zum anregenden Kunstwerk gestalten., Besitzt doeh die Naturstudie
in ihrer Unmittelbarkeit und ihren intimen Reizen oft griofiere Wert-
dchaft als ein darnach ausgefiihrtes Bild. Daher soll der Zeichenlehrer
auf seinen Ferienwanderungen Pinsel und Palette nicht missen. Vor der
herrlichen Natur zun sitzen und zu studieren, was sie in ihrem uner-
meBlichen Formen- und Farbenreichtum bietet, halte iech fiir den
schonsten und edelsten Genufl, der uns das Leben zu verschinern ver-
mag. Is ist jedoch fiir jede menschliche Tétigkeit das natiirliche Be-
diirfnis, dafi die getane Arbeit einen Nutzen schafft oder zum mindesten
Anerkennung findet.

Und so will auch der Kiinstler, dal seine Arbeit gesehen und ge-
witrdigt werde, denn der Beifall spornt zu neuer Titigkeit an. Doch
ist es schwer, bei der heutigen Uberproduktion auf den kiinstlerischen
Gebieten auf den grofien Ausstellungen der Kiinstlervereinigungen Raum
zu finden, ja die Metierkiinstler sehen mit einer gewissen Berechtigung

mit scheelen Augen auf jene Kunstgenossen heriiber, welche den Lehr-
beruf gewihlt haben und sich damit im Kampf unms Dasein eine ge-
sicherte Basis schufen.

So sind wir Lehrende mit nur ganz geringen Ausnahmen von den
eroffen Ausstellungen aunsgeschlossen und doch liegt manch vergrabenes
Pfund auech in unseren Mappen.

Den Anlall zur Griindung einer Sektion ,ausiibender Kiinstler” im
Verein, der eigene Ausstellungen fir sich veranstaltet, gab eine Aus-
stellung meiner landschaftlichen Studien zu Ostern 1908 im Zeichensaal
des Gymnasiums in Oberhollabrunn.

Dieselbe erfrente sich des griften Beifalles von Seite des Publi-
kums und gab mannigfache Anregungen zwischen Schule und Haus®).

Dieser Kirfolg veranlafte die allseitiz mit grofem Beifall aufge-
nommene Griimdung der genannten Sektion und die erste Ausstellune
bewies, dali das Unternehmen ein lebensfihiges ist und die Schule so-
wohl als der Zeichenunterricht dadurch nur gewinnen konnen.

Die cesamte Wiener Presse brachte ausfithrliche, duBerst lobende
Artikel iiber die Arbeiten der 56 Kiinstler, welche die Ausstellung be-
schickt hatten #).

s war die ganze Tagung mit ihren aktuellen Vortrigen und den
Ausstellungen eine wiirdige Feier zu Ehren unseres erhabenen Monarchen
und zugleich ein Zeugnis von dem Eifer und der Regsamkeit der dsfer-
reichischen Zeichenlehrer, welche keinerlei persinliche oder Sonder-

#) Es waren zirka 150 Olstudien und 60 Stift- und Aguarellblitter aus allen
Gaunen Osterreichs, aus Dentschland, der Schweiz, Italien efe.

**) Siehe ,Die auBerordentliche Herbsttagung des Vereines der ésterreichischen
Zeichenlehrer”. S, 117 ff.




interessen bei ihren Unternehmungen verfolgen, sondern allein die hohen
Ziele des Gegenstandes, welchen sie vertreten,

Als wichtiger Gedenktag in der Geschichte des Osterreichischer
Zeichenunterrichtes ist schlieflich der 15. April 1909 zu registrieren.
An diesem Tage erschien im Verordnungsblatt des k. k. Unterrichts-
ministeriums der neue Lehrplan fiiv das Freihandzeichnen an den Real-
schulen, welcher auch fiir die iibricen Kategorien der Mittelschulen
(Gymnasien, Realgymmnasien, Lyzeen etc.) maBgebend ist. HEs war ein
langer Kampf, der zwischen den tsterreichischen Mittelschulzeichnern
und den modernen Uberreformern ausgefochten wurde und mit dem
Sier der ersteren endete. Der Lehrplan ist im grofien und ganzen nach
den Vorschligen des Vereines dsterreichischer Zeichenlehrer akzeptiert
worden und das unverstindliche Experimentieren, welches in den letzten
Jahren den Gegenstand ins Schwanken brachte, hat damit sein Ende
gefunden.

Der Verein osterreichischer Zeichenlehrer wollte diese Errungen-
schaft in solenner Weise feiern. Die Feier unterblieb aber, da in den Freu-
denbecher bittere Wermutstropfen von anderer Seite triufelten: Gleich-
zeitig mit dem Lehrplan erschien die Verordnung fiir die Gymnagien, in
denen beim obligaten Zeichenunterricht der Unterklassen fernerhin sechs
Stunden ;tb_"‘['%tl'il"]lt': erschienen. Die bisherigen 16 Stunden wurden auf
3 -+ 3 - 2 - 2 = 10Stunden herabgesetzt. Das ist einherber Schlag, welcher
den Ze uh&‘mmtr rricht an den Gymnasien getroffen hat und zugleich die
Zeichner selbst, da es ja fraglich ist, ob die 10 Stunden durch definitive
Lehrkrifte besetzt werden. Der Gegenstand riickt damit — das hiitten
wir den Deutschen nicht nachmachen sollen — in die Stellung der
Nebengegenstinde.
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