THOMAS KYD'S TRAGODIEN.
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Kyd wird von Francis Meres (1598) zu den besten tragischen Dichtern seiner Zeit
gerechnet und Ben Jonson nennt ihn neben Lilly und Marlowe; aber wir kennen von ihm
nur eine Ubersetzung von Garnier’s ‘Cornelia’, und dals er der Verfasser des seiner Zeit
beriihmten Volksstiicks ‘The Spanish Tragedy' ist, wissen wir nur aus einer gelegentlichen
Bemerkung in Th. Heywood's “Apology for Actors’ (1612)'. Jedenfalls hat Kyd noch andere
Dramen geschrieben, die uns aber nicht erhalten sind. Eine offene Frage ist vor allem,
ob das im Jahre 1605 ohne Verfassernamen gedruckte Vorspiel zur ‘Span. Trag. ‘The First
Part of Jeronimo' ihm zuzuschreiben ist. Ihre Beantwortung wird einen Hauptteil der vor-
liegenden Arbeit bilden.

Klein, in seiner Geschichte des engl. Dramas, nennt Kyd den unpersinlichsten der
englischen Dichter, weil iiber seine Person so gut wie nichts bekannt ist. Wann ungefihr
er geboren wurde und welchem Berufe er angehorte, ist gleich unbekannt. Wahrscheinlich
lebte er in London, und gewils ist, dals er gleich den meisten andern dramatischen Vor-
liufern Shakespeare’s (Lilly, Peele, Lodge, Greene, Marlowe) akademische Bildung besafs:
das ergiebt sich aus den sprachlichen und klassischen Kenntnissen, die er in seiner ‘Span.
Trag. zur Schau stellt. Er liebt es, schwungvolle Stellen durch eine Reihe lateinischer
Verse zi krinen, verrit Bekanntschaft mit der italienischen?, ja selbst mit der spanischen®
Sprache, und dass er des Franzosischen Meister ist, hat er geniigend durch seine geschickte
Ubersetzung der Garnierschen ‘Cornelia’ gezeigt, Diese Ubersetzung wurde 1594 gedruckt,
das einzige Datum, welches wir aus seinem Leben haben. Er widmete diese Arbeit der
Griifin von Sussex, die er seine Patronin nennt. (8. Hazlitt’s Coll. vol. V, p. 177.) Da er
in dieser Widmung iiber ‘afflictions of the mind and bitter times and privy broken passions
klagt, da ferner, wie bekannt, derartige Widmungen auf eine Geldspende (meist 40 Schillinge)

hinausliefen, so kann man wohl darauf schliefsen, dafs er zu jener Zeit — d. h. wohl in
gseinem Alter — in #rmlicher Lage war, Nicht lange darauf muls er gestorben sein, denn

1) Siehe dariiber die Vorrede zur Sp. Tr. in Hazlitt's ‘Collection of Old English Plays’, vol. V (1874),
Alle Citate aus besprochenen Stiicken beziehen sich auf diese Collection, welche ich besonders zu meiner
Arbeit benutzt habe.
g8) Z.B. Sp. Tr. p. 142; Mi, c¢hi mi fa piu carszze che non suole,
Tradito mi ha, o tradir me vuole.
) p. 139: Pocas palabras.




die Ubersetzung der ‘Portia’, die er in derselben Widmung fiir den niichsten Sommer ver-
spricht, ist mnicht im Druck zu finden, und 1601 macht Ben Jonson Zusiitze zur Sp. Tr.
Dafs Kyd mit seinen Dramen wenig Geld verdient hat, scheint mir aus einer Stelle der
Sp. Tr. (p. 147) dentlich hervorzugehen, wo er den Hieronimo sagen ldfst:

When | was young, | gave my mind,

And plied myself to froitless poetry,

Which, though it profit the professor nought,

Yet it is passing pleasing to the world,

Immerhin mag ihm spiter seine dramatische Muse etwas eingebracht haben, da er
mit seiner Sp. Tr. einen vollen Frfolg hatte. — Ubrigens wollte er kein gewdhnlicher
playwright der Volksbithne sein, das sehen wir aus seiner Ubersetzung Garnier's. Der
Kastengeist der Gelehrten rechnete ja damals von dramatischen Werken nur das klassische
oder das im Renaissance-Stil gehaltene Buchdrama zur Litteratur, schlols aber die Btiicke
der Volksbithne davon aus. Obschon mit beiden Fiilsen auf dem realistischen Grund des
cchten Volksschauspiels stehend, liefs sich also Kyd: wie viele seiner Zeitgenossen, vom
falschen Lichte des franzosischen Pseudo-Klassicismus blenden. — Neben seiner akademischen
Bildung zeigt er auch vielseitige weltmiinnische Kenntnisse, versteht sich vortrefflich auf
den preciosen Stil der vornehmen Kreise und verrit Bekanntschaft mit den Licht- und
Sehattenseiten des Hoflebens, — Wenn man aus den Werken eines Dichters einen Schluls
auf seinen Charakter machen darf, so mufs Kyd ein ehrenhafter, eerechter Sinn zuerkannt
werden. Seine Scenen und seine Sprache sind frei von jeglicher Gtemeinheit, von jeglicher
Frivolitit. Insofern hebt er sich als streng sittlicher Dichter vorteilhaft vor manchem seiner
Zeitgenossen hervor.

Che ich auf die’ Sp. Tr. eingehe, will ich erst von der ‘Cornelia’ reden?, obschon diese
Arbeit Kyds zeitlich spiiter entstand als jene Originaldichtung. Da die ‘Cornelia’ nur den
Wert einer Ubersetzung hat, darf ich mich kurz fassen.

§2. Cornelia.
{Abgedruckt beir Hazlitt, Vol. V.)

Robert Garnier (1534—1590), seiner Zeit einer der berithmtesten franzosischen Dra-
matiker. schrieb seine Tragidien mehr nach dem Muster Seneca’s als der griechischen
Tragiker. Wenn also Kyd ums Jahr 1594 die ‘Cornelia’ Garnier's ins Englische iibertrug?
g0 that er das nicht ihrer dramatischen Gestaltung wegen, denn von Handlung ist auch
keine Spur darin, sondern ihn bestach der rhetorische Schwung und die Grazie der Sprache.
In der That hat die Corn., rhetorisch betrachtet, nicht geringen Wert, wenn auch der Bom-
bast des iiherladenen Ausdrucks manchmal listig wird. Jedenfalls verstand es Garnier, sein
undramatisches Declamationsstiick durch den Reiz seiner poetischen Diction zu beleben und
geniefsbar zu machen, Die Fabel ist kurz folgende: Cornelin. die Tochter des Metellus
Scipio, ist zweimal yerheiratet gewesen, erst mit (C'rassug, dann mit Pompejus dem Grossen,
und hat heide Méanner durch den Tod verloren. IThr Vater Scipio wird von Ciisar bei Thapsus

1) Meines Wissens ist diese (Tbersetzung noch nirgends niiher hesprochen worden; die Litterarhistoriker

begniigen sich mit der blofsen Erwihnung.
3) Schon 1590 hatte Lady Pembroke den M. Antoine’ von Garnier fibersetzt.




geschlagen und kommt im Meer um. Sie selbst bleibt in Rom im grilsten Leid zuriick. —
Die Tragddie scheint weiter keinen Zweck zu haben, als den veraweiflungsvollen Schmerz
der Cornelia znm Ausdruck zu bringen. Lange Erzihlungen und Berichte miissen die Hand-
lung vertreten, neben Cornelicns Schmerzensklagen tonen langatmige Reden von Cicero,
Decius Brutus, Caesar u, a, — Chorgesiinge, die teilweise recht schon sind, bilden die
Aktschliisse.

Kyd giebt die franzosischen Alexandriner durch englische Blankverse wieder. Seine
[:Thcrsﬂtzung ist daher keine wirtliche, aber sie schlielst sich so getren als mdglich an den
Sinn des Originals, die rhetorischen Schénheiten mit Kraft und Gewandtheit wiedergebend.
Als Ubersetzungsprobe migen hier zwei kurze Stellen aus der Corn. neben dem franzdsi-
schen Text stelen:

I. Anfang der Rede der Cornelia im zweiten Ak,

And will ye needs bedew my dead-grown joys, Voulez-vous arroser mes angoisses croelles,

And nourigh sorrow with efernal tears? Lies voulez-vous nourrir de larmes eternelles,

0 eyes, and will ye (‘cause I cannot dry Mes yenx, et youlez-vous que faute de tarvir
Your ceaseless springs) not soffer me to die? Vos renaissantes plenrs, ie ne puisse mourir?
Then make the blood from forth my hranch-like veins, Faites couler le sang de mes tortices veines
Like weeping rivers, trickle by your vaults; * Par vos tuyaux canez, deux larmeuses fontaines:
And sponge my body's heat .of moisture so, Et si bien espnisez mon corps de sa liquenr,

As my displeased soul may shun my heart. Que I'ame contumace abandonne mon coenr.
Heavens, let me die and let the Destinies Dieux! souffrez que ie meure et que la Parque fiere
Adniit me passage to th’ infernal lake; Me face traverser l'infernale riniere:

That my poor ghost may rest where powerful fate Et gue vaine ombre i'entre ont le sort violant
In death’s sad kingdom has my husband lodg'd. A logé mon espoux au royanme dolent.

2. Schlufs des Chorlieds aus dem vierten Akt.

Day or night they never rest, Ils ne reposent ionr ne nnict,
Spiteful hate so pecks their breast; Tousionrs ce bourreaun les poursnit:
Pinching their perplexed lungs Qui leur mord les entrailles
With her fiery poison'd tongues. De pincantes tenailles.

Firebrands in their breasts they bear, Ils portent les flambeaux avdans
As if Tisiphon were there; [Vume Tisiphone au dedans,

And their souls ave pierc'd as sore Leor ame est becquetes
As Promethens ghost and more. Comme d'unn Promethep.

Wretches, they are woe-hegone, L playe ne se ferme point,
For their wound iz always one. Elle est tousiours-en mesme poinct:
Nor has Charon! power or skill De Chiron la seience
To recure them of their ill. N'y a point de puissance.

Kyd’s ‘Cornclia’ erschien 1594, erst die nichste Ausgabe aus dem Jahr 1595 nannte
auf dem veriinderten und erweiterten Titel (s. Hazlitt) den Namen ‘I'homas Kid. — Das
franzisische Original erschien zuerst 1574 als Einzelausgabe, dann zuniichst in den Sammel-
ausgaben Garnier's von 1580, 1582 und 1585, und erlebte anch noch spiiter viele Auflagen.
Neuerdings hat W, Férater in der Sammlung franzisischer Neudrucke von K. Vollméller

1} Charon statt Chiron. Nicht der unterirdische Fiihrmann ist gemeint, sondern der heilkundige
Centany, Diese Abfindernng in Charvon ist aber charakteristisch fir Kyd, der in der Sp. Tr. Charon’ mit
Vorliehe erwiihnt, Im ‘First Part of Jeronimo' wird derselbe am Sehlnfz sogar redend eingeffihrt,
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die Tragodien Garnier's nach der von Garnier gelbst besorgten ersten Gesamtausgabe von
1585 neu herausgegeben, in welcher Ausgabe die englische ‘Cornelia’ fibrigens gar nicht er-
withnt wird, Kyd hat entweder die Ausgabe von 1585 oder eine spiitere zu seiner Uber-
setzung benutzt; eine frithere kann ihm nicht vorgelegen haben, weil mehrere Stellen, die
in den Ausgaben von 1574—82 stehen, die aber in den folgenden fehlen, auch bei Kyd sich
nicht finden. (Vgl. das Variantenverzeichnis zu ‘Corneli¢’ in der Firsterschen Ausgabe.)

Bei einer Vergleichung der englischen Corn. mit dem franzisischen Original in dem
Neudruek von Forster zeigen sich einzelne Abweichungen, von denen ich die wesentlichsten
hier erwithnen will.

Zu Anfang des dritten Aktes heginnt bei Kyd Cornelin ihre Klagerede mib einer
poetischen Morgenbetrachtung:

Phe cheerful cock, the sad night's comforter .. . his

Afford no hope of future happiness.
Diese 18 Verse, mehr im Stile Kyd's als Garnier’s, fehlen im Franzisisehen. Dagegen sind
in dem Zwiegespriich zwischen Philipp und Cornelia (A kt TIT: Hazlitt, p. 215 ; Forster, p. 113)
ein paar kurze Gegenreden ausgelassen. Ebenso fehlen hei Hazlitt, p. 217, zwei Zeilen.
(Forster, p. 116.) Im Beginn der Rede des Classius (Akt 1V, p. 224) hat Kyd wieder zwei
Verse, die bei Garnier fehlen:

The restful Almains with his cruelty

He rashly stirred against us without cause.

Frwithnt sei auch noch, dafs bei Hazlitt im fiinften Akt zweimal die Worte des Chors
der Cornelin mit zugeteilt sind, wodurch das Wechselgespriich aufgehoben ist. Folgende
Verse gehiren dem Chor an:

p. 250. Was never city where calamity . . . bis
And carefnl of another's tyranny?
p. 250—H1. Weep therefore, Roman dames, and from henceforth . . . his
Our mournful habits may be deck’'d no more.

Kyd schliefst die Corn. mit den bei Garnier fehlenden Worten, die wie ein Seufzer
klingen: Non prosunt domino, quae prosunt omnibus, artes.  Tho. Kyd.

Ein Zeitgenosse Kyd's, W. Clarke, sagt 1595 in seiner ‘Polimanteia’ (s. Hazlitt, p. 178):
Cornelia’s Tragedy, however not vespected, avas ecxcellently well done by him.

§ 3. The Spanish Tragedy und The First Part of Jeronimo.
(Collect. Hazlitt, vol. V n. IV.)

Kyd's Ansehen als Dramatiker beruht auf der Sp. Tr. Wie sehr dieses Volksstiick
seiner Zeit beliebt war, erhellt schon aus den zahlreichen Diucken. Der dilteste anf uns
gekommene Druck (s. Hazlitt, V, p. 2) ist nicht der 1599 bei W. White erschienene, sondern
der undatierte von Edward Allde, welchen Hazlitt u. a. ungefihr in das Jahr 1594 zuriiclk-
verweisen. Dafls auch dieser Druck nicht der erste ist, ergiebt sich aus den Worten des
Titels: ‘newly corrected and amended . Neue Auflagen erschienen 1602, 1603, 1610, 1611,
1615, 1618, 1628, 1633, 1638, von denen fiir uns die wichtigste aus dem Jahr 1602 1st';

1) The Spanish Tragedie: Containing ete. ... enlarged with new additions of the Painter's part and
sthers. as it has of late boen divers times acted. Imprinted at London by 'W. W, (William White) for
T, Pauier ....1602. 4°




denn sie erschien mit Zusitzen von anderer Hand. Uber diese Zusiitze spiiter. Neugedruckt
wurde die Sp. Tr. von Dodsley (A Select Collection of Old Plays, 1744), von Hawkins (Origin
of the Fnglish Drama, 1773), ferner in Amcient British Drama I. Hawkins druckte nach
der Ausgabe von Edward Allde (¢. 1594); von der Dodsleyschen Ausgabe sagt er: Mi, Dodsley
printed the Sp. Tr. from a very incovrect copy, of which there were many. — Der meines
Wissens neueste Abdruck der Sp. Tr. ist der von Hazlitt (1874), er beruht auf Dodsley’s
Ausgabe, enthiilt viele Verbesserungen und stimmt bis auf Kleinigkeiten mit Hawkins iiber-
ein, nur nimmt Hazlitt (-Dodsley) die Zusiitze von 1602 (grifstenteils) in den Text mit auf,
withrend sie Hawkins unter den Strich verwiesen hat. Beide Ausgaben enthalten die Varianten
von 1618, 1623 und 1633. In diesen Neudrucken ist die Orthographie allerdings moderni-
siert, alle Eigentiimlichkeiten der Sprache sind sonst aber bewahrt. Eine geschickte deutsche
Ubersetzung von der Sp. Tr. gab R. Koppel (Altenglisches Theater, herausgegeben von
R. Prills, Bd. T).

‘The First Part of Jeronimo', das Vorspiel oder der erste Theil der Sp. Tr., ist ein merk-
wiirdiges und rviitselhaftes Stiick. Es liegt nur in einem verderbten Druck aus dem Jahr
1605 vor (Coll. Hazlitt, I'V), der Verfasser ist nicht genannt, und der naheliegenden Annahme.
dals Kyd der Verfasser sei, stellen sich erhebliche Schwierigkeiten entgegen, woriiber spiiter.

Wann hat Kyd die Sp. Tr. geschrieben? Composition, Sprache und Versification weisen
auf die Mitte der 80er Jahre hin, etwa auf die Zeit, wo Marlowe seinen ‘Tambwrlaine’ schrieb.
Kyd bedient sich, wie Marlowe, des Blankverses und giebt in Bezug auf geschickte Hand-
habung desselben seinem berithmten Zeitgenossen nicht viel nach. Da. wie Collier (III.
p. 108 f.) nachgewiesen hat. der Blankvers schon um 1585 auf der Volksbithne Eingang ge-
funden hatte, also die gewdhnliche Annahme, dass dieses Versmals daselbst durch den
Tamburlaine (1586) erst eingefithrt sei, hinfillig geworden ist, so liegt kein Grund vor, des
Blankverses halber Kyd's Stiick erst nach 1586 anzusetzen, obschon es natiirlich immerhin
auch 1587 geschrieben sein kann. Eher kiinnte man sagen, es sei vor ‘Tamburlaine’ geschrieben,
weil neben dem Blankvers der Reim moch eine so breite Stelle einnimmt. Frither als
1583 kann es auch nicht geschrieben sein, da im Fingang des II. Aktes (p. 36) zwei Verse
vorkommen, die. wie Hazlitt nachweist, dem 47. Sonnet von Watson's ‘Eeafompathia® (1582)

entlehnt sind: No, she is wilder and more hard withal,

Than beast, or bird, or tree, or stony wall.

Obschon die Sp. Tr. erst im Oktober 1592 die Drucklicenz erhielt und in dem so
wichtigen Tagebuche des Theaterunternehmers Henslowe erst am 10. April 1591 eine Auf-
fiihrung der ‘Comedy of Jeronimo’ (d. h. der Sp. Tr.) erwithnt wird, muls das Stiick doch
vor 1588 geschrieben sein. Warum? Nach dem Untergang der spanischen Armada (1588)
hallte ganz England von Siegesjubel wieder; man verspottete auf der Biihne den Kénig von
Spanien und die katholische Religion: so enthilt z. B, das Stiick: “T'he T'hree Ladies of London’
(1588) am Anfang wie am Schlufs Anspiclungen auf die Armada und die nichtigen
Prahlereien der Spanier, und Greene’'s ‘Spanish Masquerade’ (1589) ist vom Anfang bis
zum Ende eine Satire auf die Zustiinde in Spanien, auch Lilly’s “Mydas’ (c. 1591) ver-
spottet den Konig Philipp. In Kyd’s Stiiek ist nichts derartiges zu finden, Spaniens Ehre
wird iiberall hoch gehalten, Spanien steht als Sieger da, wenn auch nur iiber Portugal.
Allerdings wird bei dem Bankettspiel, Ende des L. Akts (p. 35), die Gefangennahme eines
Konigs von Spanien durch John of Gaunt erwiihnt, aber ohne jeglichen politischen Ausfall,




Nach 1588 wiirde Kyd ohne Zweifel irgend eine Anspielung auf Spaniens Niederlage
gemacht haben. — Dass die Sp. Tr. schon vor 1588 entstanden ist, kinnen auch zwei
bekannte Stellen aus Ben Jonson's Sticken beweisen. In dev Induction zu ‘Cynthias
Revels' (1600) sagt eins der ‘Childven of the Queen’s Chapel’: “They say the ghosts of some
three or. four plays, departed a dozen years since, have been seen walling on your stage here'.
Mit'gml'sur Wahrscheinlichkeit ist die Sp., Tr. zu diesen Stiicken zu githlen; denn sie wird
durch den rachediirstenden Geist des gemordeten Andren eriffnet und war als ein Lieblings-
stiick des Londoner Publikums bekannt. Zieht man also ein ‘Dutzend Jahre” von 1600 ab,
5o erhiilt man das Jahr 1588, Genau sind natiirlich diese Worte nicht zu nehmen. In dem
Vorspiel zu ‘Barthelemew Fair' (1614) sagt Ben Jonson: ‘He that will swear, Jeronimo!, or
. Andyonicus, are the best plays yet, shall pass unexcepled at here, as a men whose judgement
shews it s constant, and has stood still these five and twenty or thirty years! Auch hieraus
ergiebt sich, dafs die Sp. Tr. um die Mitte oder zweite Hiilfte der S0er Jahre geschrieben
sein mufs. Bedeutungsvoll ist in diesen Worten die Zusammenstellung der Sp. Tr. mit
“Pitus Andronicus: hat doch letzteres Stiick unverkennbare Familienihnlichkeit mif jenem,

Um nun niher auf die Sp. Tr. und Jer. eingehen zu konnen, gebe ich zunichst kurz
den Inhalt der beiden Stiicke an.

§ 4. The First Part of Jeronimo.

Das Stiick hat zum historischen Hintergrund die Besiegung und Besetzung Portugals
durch Spanien, ein Ereignis, das in Wirklichkeit 1580 stattfand, hier aber mit poetischer
Willkiir in frithere. unbestimmte Zeit versetzt ist; — Akt- und Sceneneinteilung, sowie das
Personenverzeichnis fehlen in der auf uns gekommenen Druckausgabe. Das Stiick wird

durch eine stumme Scene, eine Art dwmbshow, erdffnet: Der Kinig von Spanien ernennt
den verdienstvollen Jeronimo an dessen 50. Geburtstage zum Marschall. Ein Gesandter
kommt und meldet, dals Portugal den bisher bezahlten Tribut verweigere, worauf der Kinig
auf Jeronimos Rat Don Andrea als Bevollmiichtigten nach Portugal sendet. Durch diese
Auszeichmung Andrea’s fithlt sich aber Lorenzo, der Sohn des Herzogs von Castilien und
Neffe des Konigs (nicht Sohn, wie Klein sagt), zuriickgesetzt und sinnt auf Rache. Da
Don Andrea der heimliche Geliebte seiner Schwester Bellimperia ist, will er ihn bei seiner
Riickkehr durch Mord beseitigen. An einem heruntergekommenen Hofling, Lazarotto, findet
er ein williges Werkzeug. Das raffinierte Gespriich der beiden Erzschurken belauschen auf
ziemlich plumpe Weise Jeronimo und sein jugendlicher Sohn Horatio, die nun ihrerseits das
bise Vorhaben durch Absendung eines Warnungsbriefes an Andrea vereiteln wollen. Andrea
selbst ist unterdessen nach Portugal abgereist, nachdem er von Bellimperia und seinem
Freund Horatio zirtlichen Abschied genommen. — Die niichste Scene versetzt uns an den

1) Die Sp. Tr. warde nach der Hauptrolle hiiufig schlechtweg ‘Jeronimo’ genannt, wie man aus ver-
schiedenen gleithzeitipen Erwithnungen sehen kann. Auffiillig ist, dafs der Hauptheld in der Sp. Tr, Hieronimo
renunnt wird, wiihrend der ‘First Part’ Jeronimo schreibt. Vielleicht dals Kyd oder die Schauspieler, oder
auch die Drocker den urspriinglichen, der englischen Zunge gelinfigeren Namen Jeronimo in Hieronimo um-
wandelten, um ihm einen mehr spanischen Klang zu geben. Die richtige Form, sagt Klein, witre freilich
Gieronimo, wie Henslowe auch einmal schreibt: adicions in Geronymo. Moglich auch, dass der Concurrenzstreit
zwischen den versehiedenen Theatertruppen in London Veranlassung zu der verschiedenen Namensschreibung
wegehen hat.




portugiesischen Hof. Kanonen und Volksgeschrei verkiinden die Ankunft des spanischen
Gésandten. Don Andrea erscheint, erhiilt aber auf seine Tributforderung nur eine stolze
Abweisung und erklirt daher den Krieg. Der grofssprecherische portugiesische Prinz Balthezar
fordert den hitzig gewordenen Andrea zumn Zweikampf fiir die nichste Schlacht heraus, —
Unterdessen haben sich in Spanien Jeronimo und Horatio an das sauere Geschiift des Brief-
schreibens gemacht, und der mit seinem gelehrten ‘figurativen’ Hofstil prunkende Vater
diktiert seinem Solme einen Warnungsbrief, dessen geschraubte Ironie und euphuistisches
Antithesenspiel im grellen Widersprueh zum FErnst der Sache steht. — Auf Lorvenzo's Rat
verkleidet sich Aleario, des Herzogs von Medina Sohn, als Andrea (dem er dhnlich sehen
soll}. um in dieser Verkleidung die Liebe Bellimperia's zu gewinnen. In einer Gallerie des
Palastes findet ihn Bellimperia und hilt ihn aueh gutwillig fiie den echten Andrea; als sie
weggegangen ist, bricht aber Lazarotto, der von der Verkleidung nichts weils, hervor und
ermordet Don Aleario. In diesem Augenblick tritt der wirkliche Andrea auf; er und
Lazarotto blicken sich gleich entsetzt an. Nun stiirzen Jeronimo, Horatio, Bellimperia u. a,
Zeter und Mordio schreiend herbei, und der ganze Zug riickt unter Begleitung eines Trauer-
marsches dem Konig vor das Haus: neue Aufregung, teils iiber Andrea’s Kriegshotschaft,
teils iiber den Anblick des Gemordeten, Lazarotto, dem Lorenzo heimlich Pardon zugesichert
hat, antwortet frech und wiilzt die Schuld auf den Toten; als er aber, fingstlich geworden,
den wahren Anstifter Lorenzo nennen will, liifst ihm dieser den Mund stopfen und ihn dann
zur Hinrichtung schleppen. — Jetzt kommt ein Bote und meldet das Erscheinen des feind-
lichen Heeres. Kaum sind die Spanier hinwegreeilt, um sich zum Kampfe zn riisten, als
auch schon die Portugiesen mit Trommeln und Fahnen auftreten, an ihrer Spitze Prinz
Balthezar, Don Pedro, Alexandro, Vollupo u. a. Den prahlerischen Portugiesen treten auf
der andern Seite die nichts weniger als wortverlegenen Spanier entgegen, angefithrt vom
Obergeneral, Andrea, dem ‘kleinen Marschall’ Jeronimo?!, Lorenzo, Rogero u. a. Die beiden
Konige sind zu Hause geblieben, Andrea stellt noch einmal die iiberfliissize Forderung
nach Tribut, ermahnt, nicht unniitz Blut zu vergielsen, erntet aber nur Hohn. Nach langem
Lirm nnd gewaltigen Prahlereien® geraten die beiden Heere aneinander. In den Einzel-
kiimpfen zeichnet sich besonders der junge Horatio aus, der auch seinen Freund Andrea
vor den iiberlegenen Streichen des portugiesischen Prinzen rettet. Bei einem zweiten Zu-
sammentreffen wirft zwar Andrea den Balthezar nieder, wird aber von den herbeieilenden
Portugiesen erschlagen — ein unritterlicher Tod fiir den Haupthelden. Rachediirstend greift
nun Horatio den Balthezar an, und schon hat er ithn unter sich gehracht, da erscheint plotz-
lich Lorenzo und nimmt wohlfeilen Anteil an diesem Siege, indem er des Prinzen Waffen
wegnimmt, so sehr auch Horatio und Jeronimo sich dariiber erbosen, Nachdem Horatio
seinen Freund Andrea unter Klagen auf dem Riicken hinweggetragen hat, ist die Schlacht °
aus; die Portugiesen sind, wie Jeronimo versichert, geschlagen. Zum Schlufs wird Andrea’s
Leichenzug vorgefiihrt, wobei unter den Leidtragenden plitzlich auch Andrea’s Geist und

1) Aus verschiedenen Stellen geht hervor, dafs der den Jeronimo spielende Schauspieler ein Mann von
kleiner Statur gewesen sein muls. So untevschreibt z B. Jeronimo seinen Brief an Andren mit *Liftle Jeronimo
MarshaP. Natiirlich sind diese Stellen erst eingeschoben worden. -

2) Wiister Schlachtenliivm und prahlerisches Racheschnauben findet sich in vielen Stiicken jener Zeit:

50 im ‘Tamburlaine, in Peele's ‘Battle of Alcazar’ u. a. Die Schaulust des Volks ver'lﬂﬁ_gte'. vor allem Handlung
nnd aufregende Scenen.
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das Rachegespenst Revenge erscheinen. Wozn? Niemand erfihrt es. Der Geist will zu
Horatio reden, Revenge aber verbictet es, damit er nicht ‘Hollengeheimnisse’ ausplaudere.
$o verschwinden denn die beiden wieder mit dem Rufe: Charon, ein Boot! Zum Ueherfluls
orscheint Jeronimo noch einmal auf der Bithne, um mit ein paar schlechten Witzen den
Zuschauern Gute - Nacht zu sagen — ein ungeschickter Schlufs, der jedenfalls von einem
Schauspieler hinzugefiigt wurde; das. Stiick schliefst eigentlich wohl mit den Siegesworten
des Generals.

§ 5. The Spanish Tragedy.

Dieses in vier, von Hawkins aber besser in finf Akte seteilte Stick setzt genau da
ein, wo der Jer. geschlossen hat. In Begleitung von Revenge tritt Andrea’s Geist auf, um
iiber sein Leben, seinen Tod und seine Erlebnisse im Reiche Pluto’'s zu berichten. Revenge
ersffnet ihm, dafs er hierher gefiihrt sei, um zu sehen, wie Balthazar, sein Morder, durch
Bellimperia’s Hand den Tod finde. Freilich muls er dann im Stiick erst gar vieles mif
ansehen, was nichts weniger als befriedigend auf sein Rachegefiihl wirken kann. Die beiden
Gleister setzen sich nun nieder, um als unsichtbare Zuschauer der Handlung beizuwohnen
und am Ende jedes Aktes den Chorus zu hilden.?

- Tm Bingang des ersten Aktes stattet der General dem spanischen Kinig einen schwung-
vollen Bericht iiber die Schlacht ab. Als hierauf das siegreiche Heer voritherdefiliert, fallt
dem Konig auf, dals Horatio und Lorenzo beide den Prinzen Balthazar als Gefangenen
fiithren: er schlichtet ihren Streit, indem er Lorenzo Balthazar's Rofs und Waffen zuweist,
fiir Horatio aber das zu zahlende Lisegeld bestimmt. Lorenzo soll auch die Hut iiber den
Gefangenen iibernehmen. — Die niichste Scene versotzt uns nach Portugal, wo der geschlagene
“Viceroy' der Verzweiflung nahe ist, weil er seinen Sohn fiir tot hilt. Damit wir nun nicht
ganz das Interesse fiir den in seiner thatenlosen Trauer langweiligen portugiesischen Hof
vorlieren. lilst der Dichter eine kleine Intrigue spinnen, die freilich ohne dramatische Wir-
kung ist: der Hofling Villuppo (in Jer. Vollupo) klagt den unbescholtenen Alexandro des
Meuchelmordes an dem Prinzen an, und Alexandro witrde in einer spiiteren Scene (ITL. Akt)
auf Befohl des erziirnten Vizekonigs sicherlich verbrannt werden, wenn nicht noch recht-
zeitig ein Gesandter mit der Meldung kiime, dafs sich Prinz Balthazar am spanischen Hofe
sehr wohl befinde und sich mit Bellimperia zu vermiihlen gedenke. Viluppo wird nun an
Alexandro’s Stelle verbrannt. — In Spanien lilst sich die trauernde Bellimperia vom jungen
Horatio ausfiihrlichen Bericht iiber den Tod ihres geliebten Andrea abstatten, Um sich den
verhafsten Werbungen des Prinzen Balthazar zu entziehen, beschlielst sie, Horatio zu ihrer
zweiten Liebe zu machen und giebt ihm auch bald vor Balthazar's und Lorenzo's Augen
einen deutlichen Beweis ihrer Gunst, Den Schlufs des ersten Akfes bildet ein Bankett,

1) Hierbei sei bemerkt, dufs das Stitck “The DMisfortunes of Arvthur’ (gedr. 1587) ebenfalls durch
einien rachediirstenden Geist — Gorlois — erdffnet wird; ju die Rede des Geistes Giorlois von Fulbecke
(Coll. Halitt, vol. TV, 840 f) hat sogar grofse Ahnlichkeit mit der des Andrea. Kyd wie Hughes, der Ver-
fasser von ‘The Misfortunes of Arthwr’, hatten hier wohl die Ersffnungsscene von Seneca’s ‘Thyestes’ —
Pantals Schatten und Megira — als Vorbild vor Augen. Ohschon znr Zeit Kydls die alten allegorischen
Biihnengestalten schon durch lebendige Individuen verdringt waren, gebranchten die damaligen Dramatiker,
Shakespeare nicht ausgenommen, doch noch bisweilen deravtige abstrakte Figuren, wie (Ghost, Revenge,
History, Chorus n. a., als herk@mmliches Ornament, sei es auch nwr um die Exposition zu erleichtern. Vgl.
Shakespeare-Jahrbuch, 1880, p. 367,




welches der spanische Kinig dem portugiesischen Gesandten giebt und wobei Hieronimo
eine Art Maskenspiel auftithrt. — Im zweiten Akt klagt Balthazar seinem neuen Freund
Lorenzo, dafs Bellimperia nichts von ihm wifsen wolle. TLorenzo erfilhrt durch Drohungen
und Versprechungen von dem Diener Pedringano, wer der neue Liebhaber Bellimperia's sei,
und sofort steht sein Entschluls fest: Horatio muls sterben. Bellimperia und Horatio treffen
gich abends im Garten des alten Hieronimo, nachdem sie dieses Stelldichein vorher in einem
innigen Liebesgespriich verabredet haben. Plitzlich fallen aber, von Pedringano gefiihrt,
Lorenzo, Balthazar und Cerberin (ein Diener). simtlich vermummt, iither das kosende Paar
her, hiingen und erdolehen den ungliicklichen Horatio in der Laube und reifsen die hiilfe-
rufende Bellimperia mit sich forf. Vom Geschrei aus dem Bett geschreckt, stiirzt Hieronimo
im Hemd in seinen Garten.! und unter Wehklagen. in die auch bald sein Weib Tsabella mit
einstimmi, schneidet er seinen erhenkten Sohn ab und triigt ihn ins Haus, nachdem er den
unbekannten Mordern furchtbare Rache geschworen und mit einer Rethe lateinischer Verse
seinem rhetorischen Jammererguls ein Ende gemacht hat?

Von nun an wird Hieronimo die Hauptperson im Stiick. und seine Seelenstimmung —
wahnsinniger Schmerz und bedachte Rache — wird in einer Reihe geschickter Scenen nicht
ohne psychologische Wahrheit geschildert. Hieronimo kennt die Marder seines Sohnes nicht.
Zwar entdeckt ihm Bellimperia, die von ihrem Bruder in Verwahrsam gehalten wird, in
einem zngeworfenen Briefchen die Namen derselben. aber Hieronimo ist (wie spiiter Hamlet)
milstraniseh und will sich zuniichst auf das Beobachten legen, unterliifst jedoeh nicht bei
ginem Zusammentreffen mit Lorenzo diesem anzudeuten, dals er ihn fiir den Mirder seines
Sohnes halte. Lorenzo glaubt sich von seinen Creaturen Pedringano und Cerberin verraten
und entledigt sich der beiden aunf geschickte Weise: er frigt Pedringano auf, Cerberin
abends in einem Park zu erschielsen, stellt aber gleichzeitig Wiichter aus und lifst den
Morder auf frischer That ergreifen, der dann vom Marschall Hieronimo verurteilt und nach
iibermiitigen Spiifsen vor den Augen der Zuschauer gehenkt wird, nachdem er vergebens
erwartet hatte, dals der von Lorenzo abgesandte Page aus seiner Sehachtel den Begnadigungs-
befehl hervorziehen wiirde. (Diese Tiingescene war von Kyd auf eine komische Wirkung
herechnet und das Publikum fand jedenfalls auch Geschmack an derartigen Scenen.
Pedringano soll die komische Figur im Stiick sein und neben ihm sollte wohl auch Lorenzo
stellenweise durch seine Schurkenmonologe komisch wirken. Die Intriganten und Bise-
wichte von Profession dienten ja hilufig auf der damaligen tragischen Biithne als komische
Personen, éihnlich wie Viee und Devil in den iilteren Mirakelspielen.) Aus einem Briefe,
den der Henker bei dem Gehenkten gefunden. ersicht Hieronimo deutlich die Namen von

1) Diese Scene war die populiirste’ des ganzen Stiickes und jedem damaligen Theatergiinger wohl ‘be-
kannt. Der Dracker giebt daher anch nur als Biihnenanweisung die Worte: “Infer Hieromino in lis shirt et
Was dieses ‘efe” zn bedenten habe, geht ans den Worten hervor, die Hieronimo spiiter an den Maler richtet
(p. 121): Then, siv, after some violent noise, bring me forth in wmy shirt, and my gown under mine arm, with
my torch in wy hand, and my sword veared wp thus ete. — Genau so, wie hier beschrieben, wird diese Garten-
scene auf dem Holzschnitt einer ans Kyd's Zeit stammenden langweiligen Ballade dargestellt, die den In-
halt der Sp. Tr. (nicht aber des Jer) ersihlt. Die Worte dieser Ballude sind dem Hieronimo in den Mund
melogt.  (Abgedruckt bei Dodsley.)

4) Auch andere Dramatiker der Zeit lichen es, wie Kyd, im Hochpathos ihve Personen in lateinische
Hexameter ansbrechen zu lassen; so flicht z. B. Marlowe in seiner ‘Tragedy of Dido’ an pathetischen
Stellen Verse aus Vergil ein, und bei Greene declamiert Orlando im Aungenblick des fiefsten Schmerzes
italienische Reime,

]




Horatio’s Mérdern und will nun am Hofe des Kdnigs um Recht und Rache schreien. —
Wiihrend Hieronimo’'s Weib in hellem Wahnsinn vor ihrer Zofe ihren Jammer ausschiittet,
jemmert die eingesperrte Bellimperia an ihrem Fenster. Thr Bruder sucht sich in ihren
Augen als unschuldig darzustellen,. erfihrt aber nicht weniger Zuriickweisung als der Prinz.
Unterdels it Hieronimo ruhelos umher, von Schmerz und Rachedurst halb wahnsinnig
geworden. Zwei Portugiesen fragen ihn nach Lorenzo’s Hause, er antwortet ihnen mit einer
flammenden Schilderung der Hélle. Dann erscheint er wieder mit Doleh und Strick: Selbst-
mordgedanken bewegen ihn. Aber wer sollte dann seinen Horatio riichen? Da kommt der
Kénig von Spanien mit dem portugiesischen Gesandten, sie verhandeln iiber die Verméihlung
Balthazar's mit Bellimperia; aunch des Losegeldes fiir Horatio wird erwiihnt. Wer ruft
Horatio ?1* schreit der Vater in wahnsinnigem Schmerz und gribt mit seinem Dolch die Erde
auf, zur nicht geringen Verwunderung des Kinigs, der nicht weils, was seinem alten Mar-
schall passiert ist. (In einer 1602 eingeschobenen Scene wird Hieronimo's Wahnsinn noch
mehr illustriert: Der Marschall hat seine Diener Jacques und Pedro bei hellem Tage mit
Fackeln in den Garten geschickt, um seinen Sohn zu suchen. Ein Maler, dessen Sohn
ermordet worden ist, kommt zu ihm; Hieronimo verlangt von ihm ein Bild, das die ganze
Jammergeschichte von Horatio's Mord darstelle — eine Scene von leidenschaftlicher Erfindung
und mit entschieden ergreifenden Momenten.) Wiihrend Hieronimo immer noch mit der
Rache zigert, melden sich bei ihm drei Biirger und ein Greis, um Recht in Klagesachen
zu fordern. Dem Greis ist sein Sohn erschlagen worden: der gleiche Fall erschiittert
Hieronimo aufs tiefste, er macht sich bittere Vorwiirfe, dals er die Rache seines eigenen
Sohnes so lange verzogere. Diese Scene enthiilt echt tragische und ergreifende Ziige, ohne
aber frei von Albernheiten zu sein. — Inzwischen ist der Konig von Portugal zur Ver-
mithlung seines Sohnes mit Bellimperia am spanischen Hof erschienen. Da dem Herzog
von Castilien zu Ohren gekommen ist, dafs sein Sohn den alten Marschall geflissentlich
vom Hofe zuriickhalte, mufs sich auf seinen Wunsch Lorenzo mit Hieronimo aussihnen,
wobei letzterer sich den Anschein eines Freundes giebt. Andrea’s Geist geriit natiirlich iiber
das Ausbleiben der Rache in nicht geringe Aufregung, welche Revenge nur dureh ein die
Lijsung andeutendes Dumbshow zu beschwichtigen weils.

Nachdem im Eingang des letzten Aktes Hieronimo von Bellimperia noch einmal zu
seinem Rachewerk gedringt worden, kommt ihm Balthazar's Bitte, bei den Hochzeitsfeier-
lichkeiten den Hof durch ein Spiel zu unterhalten, ganz gelegen. = Eine Tragiodie von
Soliman und Perseda, die er als Student in Toledo geschricben, will er mit Balthazar,
Lorenzo und Bellimperia dem Hofe vorfillven. Zwei der im Stiick dgierenden Personen
(der Rhodiser Ritter Erast und der Sultan Soliman) miissen durch den Dolch fallen: Hieronimo
iibergiebt diese Rollen seinen Feinden, wiihrend er selbst mit Bellimperia die vollstrecken-
den Rollen iibernimmt. Zur ‘Abwechslung’ sollen die einzelnen Personen in verschiedenen
Sprachen reden und er will am Ende die ‘Confusion’ durch eine Rede und ein seltsames
Sehaustiick klarlegen.'

1) Obschon das Zwischenspiel von Soliman und Perseda uns nur englisch vorliegt, scheint Kyd
dasselbe urspriinglich wirklich in verschiedenen Sprachen geschrieben zu haben, Man vergleiche die naive
Apostrophe an das Publicom (p. 159: Gentlemen, this play ete.) und die Worte Hieronimo's p. 163:

Here Ureak we off our sundry languages,
And thus conclude T in oy vulgar tongue.
Im Grunde genommen war ja dieses Zwischenspiel, fhnlich wie spiiter das in Hamlet, doch nur éine Art
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Nachdem sich Isabella im Wahnsinn erstochen hat, folgt die grolse Schlufsscene,
Vor den auf der Gallerie sitzenden Kénigen und ihrem Gefolge fithrt Hieronimo sein Schan-
stiick auf, das seine Rache verwirklichen soll!. Die Zuschauer sehen Lorenzo und Balthazar
fallen, sie sehen, wie Bellimperia sich selbst ersticht, und klatschen den Spielern Beifall:
Da wirft Hieronimo seine Maske ab; den Leichnam seines ermordeten Sohnes hinter einem
Vorhang hervorziehend, enthiillc er in ergreifender Rede den Kinigen die furchtbare Wahr-
heit, zeigt die gefallenen Opfer seiner Rache, beklagt Bellimperia's Geschick und will dann
Hand an sich selbst legen. Ergriffen und peinlich gefragt, soll er mehr bekennen, aber er
reifst sich die Zunge aus, und als er sein Gestiindnis schriftlich machen soll, ersticht er mit
einem Federmesser erst den unschuldigen Herzog von Castilien, dann sich selbst. Die beiden
jammernden Majestiten bleiben allein am Leben. — Der Geist und Revenge machen den
Kehraus, indem sie ihre bestialische Freude iiber die geschehenen Mordihaten aussprechen
und sich die Qualen ausmalen, mit denen sie ihre Feinde in der Unferwelt martern wollen.

g 6,

Von einer dsthetischen Wirkung der Hieronimo-Tragodie kann nicht die Rede sein.
Man hat da eine ungeniigend motivierte Anhiufung von Morden. die zuletzt durch neue
Morde gerviicht werden. Mit den schuldigen Personen fallen auch die unschuldigen. Lsitende
Idee ist die Rache, cin dramatisch und iisthetisch wenig geeignetes Princip. Die Katastrophe
wird unnitig lange hinausgeschoben und endlich in einer gesuchten und wenig befriedigenden
Weise herbeigefithrt. Wie fern steht Kyd noeh von der Kunst Shakespeare’s! Was vor
allem fehlt, ist Verstindnis fiir echte Tragik. Von tragischer Stimmung haben simtliche
Vorgiinger und Zeitgenossen Shakespeare’s keine rechte Ahnung: tragisch ist ihnen ein
Mord, ein grolses Ungliiek, ein herber YVerlust, iiberhaupt jedes ‘traurige’ Ereignis? Darum
filllen sie ihre Tragodien mit Mord- und Greuelscenen an und suchen durch schwiilstige
Lamentationen und pathetische Declamationen die Wirkung zu heben. Fiir das damalige,
noch ziemlich rohe, an Blutscenen gewéhnte, aber naive Publicum mufsten die Farben
hesonders dick aufgetragen werden: was Wunder, wenn dann die Tragiidien (wie z. B.
Marlowe's Tamburlaine) nur Grauen und Entsetzen, nicht aber “Furcht und Mitleid' heryor-
rviefen. Kyd nimmt allerdings in seiner Sp. Tr. bisweilen einen herzhaften Anlanf zur wahren
Tragik, durch irgend eine Plumpheit fillt aber schliefslich die tragische Stimmung fast
immer ins Wasser.

Bumbshow, und es konnte den Zuschaunern ziemlich gleiehgiiltig sein, ob sie unbekannte Sprachen vernahmen,
da s1ipans den Panfomimen den Sinn ervieten.

1) Diese Darstellung eines Schauspiels im Schaunspiel ist in mehrfacher Beziehung interessant. — Wie
aus den an Castile gerichteten Worten Hieronimo's (p. 156) hervorgeht, sitzen die fiirstlichen Zuschauver anf
der (rings um- die Biihne lanfenden) Gullerie, sei es auf dem sog. Balkon im Hintergrond oder zur Beite,
und sehen von da ans dem Spiel anf der eigentlichen Bilhne zu, wohin sie spiiter eindringen, nachdem sie
die’ von Hieropimo verschlossene Thiir zur Gallerie erbrochen haben. Die Biihnenanweisung ‘Higronimo
knocks up the curtain’ ist nicht recht klar. Malone meint, unter cwrtain sei ein Vorhang zu verstehen, der
zwischen den Spielern und den Zuschavern aufgezogen sei und bei Beginn des Spiels zurfickgezogen werde.
Vielleicht aber ist der Vorhang gemeint, hinter dem der alte Marschall seinen gemordeten Sohn verbirgt,

4) Bezeichnend ist, dals Kyd und andere (auch Shakespeare) das Wort fragedy gleichbedeantend mit
misfovbune, death, a dreadfil event gebrauchen, 7. B. Sp. Tv. p. 41, This very sword ... . shall De e worker
of thy tragedy.




Vom dramatischen Standpunkt betrachtet, steht das Jeronimo-Vorspiel tief unter der
Sp. Tr. In Jer, ist fast alles mangelhafi: es fehlt die Binheit der Handlung, denn das
Stiick zerfillt in zwei oder drei nur dufserlich zusammenhiingende Teile und der Titelheld
ist eine Nebenperson; das Intriguenspiel ist schlecht motiviert und ziemlich plump: die
Personen vermigen unser Interesse nicht zu gewinnen und jhr Schicksal Lifst uns kalt,
Zwar sind die einzelnen Charaktere bestimmt gezeichnet, aber sie entwickeln sich nicht aus der
Handlung heraus, sondern treten gleich fertig vor uns hin. Das Stiick leidet, wie so manches
andere der Zeit, an Uberfillle der Hundlung; im letzten Teil z. B., der ganz fir die Schau-
lust berechnet war, hort infolge der fortgesetzten Kampfscenen der Dialog cine Zeit lang
fast ganz auf oder beschriinkt sich auf Bramarbasieren. Der Schlufs ist abrupt und wirket
fast mehr komisch als tragisch. An einzelnen gelungenen Stellen fehlt es allerdings nicht,
auch die Diction vermag Schénheiten aufzuweisen, aber als dramatisches Ganze ist der Jer,
wertlos und fand daher wohl auch seiner Zeit nur wenig Beachtung.

Anders verhilt es sieh mit der Sp. Tr. Zwar ist da auch die tragische Gesamiwirkung
verfehlt, aber das Stick hat entschieden eine Reihe von Vorziigen, und seine Fehler sind
meist die Fehler der englischen Volksbiihne iiberhaupt, die an Uberfluls in der Handlung, an
Unwahrscheinlichkeit und wilder Mafslosigkeit litt, bis die klassische Richtung Mals und
Ziel brachte. Wiihrend uns der Jer. ganz kalt lilst, versteht es der Dichter der Sp. Tr.,
uns durch eine nicht uninteressante und im Fortschreiten sich mehr und mehr concentrierende
Handlung fiir seine Hauptpersonen zu erwirmen. Der dramatische Aufbau ist nicht ohne
Geschick., Nachdem die Exposition gegeben ist, schreitet die Handlung riistig vorwiirts, bis
der tragische Knoten geschilrzt ist, was mit der Ermordung des jungen Horatio geschieht.
Die Weiterentwickelung bis zur Katastrophe ist entschieden der gelungenste Teil des Stiicks.
Hier tritt die Gestalt des alten Iieronimo in den Vordergrund, und mit poetischer Kraft
weils der Dichter das Innere eines von wahnsinnigem Schmerz und glihender Rachsucht
durchfurchten Vaterherzens zu schildern und in grelle Beleuchtung zu stellen. Dals die
Rache so lange verzigert und Hieronimo durch parallele Fille wiederholt an das ihm an-
gethane Leid und seine Rachemission erinnert wird, dafs in seinem Wahnsinn wohlberechnete
Methode ist, erhéht nur die Spannung und vertieft das Interesse an dem psychologischen
Gemiilde, das freilich auch durch einige ungeschickte Pinselstriche entstellt wird. Leider
ist die auf barocke Weise herbeigefiithrte Katastrophe fiir uns ungeniefsbar, mag aber immer-
hin durch ihre Neuheit, und weil sie griindlich unter den Personen aufraums, dem damaligen
Theaterpublicum sehr imponiert haben. — Kyd vermag seinen Stoff nicht zu bewiiltigen
im Wollen und im Gestaltungsdrang steht er Marlowe kaum nach, die Flugkraft reicht aber
nicht weit. So schuf er wohl gliickliche Situationen und bedeutende dramatische Motive,
welche spiitere Dichter, wie z. B. Shakespeare, in rechter Weise zu verwenden wulsten, aber
es fehlen Durchfiihrung und Harmonie. Am besten versteht er sich immerhin auf ernste, oder
aufregende Situationen, withrend ihm komische nicht recht gelingen, auch hat er yon letz-
teren nur bescheidene Anwendung gemacht. — Seine Sprache weils die verschiedensten
Téne zur Geltung zu'bringen: den Brustton echter Minnlichkeit, wie die hohle Sophistik -
und teuflische Kaltblitigkeit der Schurken, den Fliisterton inniger Licbe und den Aufschrei
schmerzzerrissener Seelen, Freilich fehlt es auch nicht an verfehlten und platten Stellen.
In der Biihnentechnik zeigt sich Kyd wohl bewandert. Seine Scenen sind meist mit Ge-
schick aufgebaut und woll aneinander gefiigt: das Auf- und Abtreten der Personen ist in
der Regel geniigend motiviert. — Was die einzelnen Personen der Sp. Tr. betrifft, so ist




nur -die Figur des Hieronimo interessant und bedeutungsvoll, die iibrigen sind weiter nichts
als die althergebrachten Theaterhelden, Theaterschurken und Statisten; denn schurkische
Hiflinge (wie Lorenzo und Villuppo), erkaufte Movder (wie Pedringano und Cerberin),
ehrsame Heldenlicbhaber (wie Horatio), liecbende nnd klagende Frauen (wie Bellimperia
und Isabella) waren stehende Typen der Volksbilhne. Von Charakterentwicklung ist
wenig zu merken; meist treten uns die Charaktere gleich fertiz entgegen und werden nur
immer von einer Seite gezeigt, Lorenzo z. B. giebt sich von seinem ersten Auftreten an
als Sehurke aus Prinecip; stets erscheint er als Todféind der Liebhaber seiner Schwester,
und warum er Bellimperia's Liebesgliick zerstirt, fragt sich der Zuschauer vergebens.

Bei allen Miingeln nimmf Kyd’s Sp. Tr. immerhin eine bedeutungsvolle Stellung unter
den Dramen der sogenannten Vorliufer Shakespeare’s ein. Kyd gehort mit zu den ersten
Dramatikern, die es unternahmen, die noch rohe und ungeheuerliche, aber zukunftsreiche
englische Volksbithne, ohne deren guten Kern zu beeintriichtigen, mit ihrer klassisehen
Bildung zu durchgeistigen. Ist aueh diese Verschmelzung des volkstiimlichen und des ge-
lehrten Geistes bei Kyd noch nicht recht gelungen, steht auch die aufdringliche Rhetorik
manchmal in Widersprueh mit der Situation, so zeigt doch die Sp. Tr. einen gewaltigen
Fortschritt gegen die naiven und kunstlosen Volksstiicke der kurz vorhergehenden Epoche,
gar nicht zu vergleichen mit den damals noch immer gern geschenen Moralititen und My-
sterien. An Biihnenwirksamkeit stand die Sp. Tr. seiner Zeit hoch da, an poetischer und
dramatischer Kraft, an harmonischer Ausfithrung und logischer Motivierung steht sie aber
hinter den guten Dramen Marlowe’s und Greene’s zuriick. Soviel ist gewils, dals man
Kyd nicht, wic es hiiufig geschehen, eine ganz isolierte Stellung unter den damaligen Drama-
tikern anweisen darf. Solcher Dramen wie die Sp. Tr. wird es damals mehrere gegeben
haben, sie sind uns nur nicht erhalten; und am allerwenigsten darf man Kyd’s Stiick
schlechtweg als eine isoliertsiehende Blut- und Schauertragidie bezeichnen. Freilich wird
darin mit Dolchstifsen Verschwendung getrieben, aber nirgends offenbart sich ausgesprochene
Freude an Mordthaten und Greuelscenen, wie sie in anderen Tragddien der Zeit zur Schau
tritt; iiber dem Ganzen schwebt immer die sittliche Idee der vergeltenden Gerechtigkeit.
In den Stiicken Marlowe’s und anderer geht eés oft noch viel blutiger zu und die Mord-
und Greuelscenen sind raffinierter. Shakespeare’s Titus Andronicus z. B. iibertrifft
an Scheufslichkeit und raffinierter Grausamkeit die Sp.Tr. bei weitem.- Dals iiberhaupt
die damaligen Tragddien so blutig sind, erklirt sich cinesteils aus der Vorliebe der Zu-
schaver fiir gewaltsame, wilde, aufregende Scenen, andernteils aus der falschen Auffassung,
welehe die Dichter vom Tragischen hatten.

§ 7. Wer ist der Verfasser des Jeronimo?

Es ist nun die Frage zu beantworten: In welchem Verhiiltnis steht der Jer. zur
Bp. Tr.? Wer ist der Verfasser des ersteren Stiickes? Man denkt natiirlich sofort an Kyd,
aber der Autorschaft Kyd's stellen sich Schwierigkeiten entgegen. Obgleich Jer. im engen
Zusammenhang mit der Sp. Tr. steht, zeigen sich doch bei beiden Stiicken aunffallende
Verschiedenheiten. Dals Jer. an dramatischem Wert tief unter der Sp. Tr. steht, ist
schon hervorgehoben: nun kommt dazu, dals im ersteren Stiick die Diction knapp und kurz,
der Dialog eilend, ja springend ist, im letzteren dagegen sich eine pathetische Breite mit
zur Schau getragener Gelehrsamkeit geltend macht; wihrend in der Sp. Tr. der Blankvers
mit Geschick behandelt ist, zeigt er sich in Jer. holprig, hirt oft ganz auf oder macht
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dem Reim Platz: der tragische Charakter Hieronimo's ist im Yorspiel fast ns Komische
verkehrt — und so liefsen sieh noch verschiedene Griinde anfithren, welche gegen die An-
nahme sprechen, dafs beide Stiicke ein und demselben Verfasser angehiren.

Die Titterarhistoriker sind nicht niiher aunf diese schwierige Frage eingegangen, oder
begniigen sich meist mit einer kurzen Bemerkung, wenn sie die Frage iiberhaupt beriihren.
Gervinus z B. sagt: Der Jer, sei offenbar von einem andern Dichter als erster Teil dazu
gedichtet. Ulrici hilt den Jer. fiir ein ilteres Werk Kyd's, das aber spiter von einem
andern iiberarbeitet worden sei. Prolls und Koppel lassen die Frage offen, Kreylsig,
Klein u. a. berithren sie nicht. Qeharf in seiner Dissertation ‘Chips from English Literature’
(Leipzig 1881) widmet zwar Kyd auch 17 Seiten, ohine aber irgend efwas Neues zu hringen.
__ Tieck und Gervinus behaupten, Jer. sei erst spiter yon einem anderen Dichter hinzu-
geschrieben worden. (tegen eine spiitere Abfassung sprechen aber anfser der ausdriick-
lichen Titelbezeichnung ‘First Parl’ auch noch gewichfige innere Griinde. Zuniichst das
Versmals: wire der Jer. etwa erst in den 90er Jahren geschrieben, so miifste der Blank-
vers hesser gehandhabt sein und es diirften vor allem nicht so viele Reime vorkommen.
Ferner wirde ein spiterer Dichter dem Joromimo eine viel wichtigere und ernstere Rolle
zngewiesen haben und wiirde ihn nicht zu einer fast iiberfliissigen und durch euphuistische
Witzhascherei lippischen Nebenfigur gemacht haben.'

Uberhaupt wiirde ohne das vo rausgehende ‘Jeronimo-Vorspiel die Sp. Tr. viel an
Verstindlichkeit der Motive verlieren. Die Rache Andrea’s ist zum Motiv des Htiickes ge-
nommen: die Figur des Andrea-Geistes, die nur mit wenigen Worten im Prolog eingefithrt
wird, konnte aber nur wenig Interesse erwoeken, wenn eben nicht dieser Andrea als Haupt-
person des Vorspiels schon bekannt wire. Ohne das Vorspiel hiitte es der Umrahmung der
Sp. Tr. durch die Rachedialoge von Ghost und Revenge nicht bedurft, denn es entwickelf
sich eine ganz neue Handlung und durch die Ermordung des Horatio wird dem Hieronima
geniigender Grund zur Rache gegeben. Die Hxposition der Sp. Tr. wiire ohne das Yor-
spiel dulserst mangelhaft, wenn auch immerhin verstindlich. Offenbar sefzt die Sp. Tr.,
die Kenntnis des Jer. yoraus. Daher stellt sich Andrea’s Geist in der Erdffnungsscene
~ur mit kurzen Worten vor und geht dann sofort zu seinen Erlebnissen in der Unterwelt
iiber: sein Bericht ist also gleich den folgenden exponierenden Seenen eine directe Fori-
setzung des Jer.. Der ausfiihrliche Bericht des Generals iiber die Yehlacht und Andrea’s
Tod macht das Vorspiel nicht iiberfliissig, denn er erginzt manches und fiigt die auf der
Biihne unvollkommen dargestellien Kampfscenen zu einem (Gresamtbild. Neues fiigt auch
der Bericht hinzu, den Horatio der Bellimperia abstatten mufs. Kurz, die Exposition
nimmt entschieden Bezug auf ein vorausgehendes Vorspiel und stimmt in Einzelheiten ge-
nan mit der Darstellung in Jer. iiberein.

Wenn nun, wie man annehmen mufs, Jer. vor der Sp. Tr. geschrieben ist, s0
bieten sich zwei Moglichkeiten: entweder hat Kyd das Werk eines anderen Dichters fort-
gesetzt, oder sein eigenes. Jer, ist nichts weniger als ein abgeschlossenes Stiick; sein jiher
Schlufs gleicht einem Fragezeichen und weist energisch auf eine die Rache bringende Iort-

1) Der Widerspruch in der Charakterseichnung Jeronimo's erkliirt sich nur, wenn man annimmt, dafs
Jer. wirklich als Vorspiel zuerst geschrieben ist. Im ersten Stiick ist Jeronimo noch wenig heteiligt, daher
konnte ihn der Dichter anch von der heitern Seite zeigen; im zweiten aber wird er Hauptperson, und mit
seiner tragischen Bedeutung wilchst daher der Ernst nnd das Pathos seiner Worte von Akt zu Akb:




setzung. Der Dichter — sei es nun Kyd oder ein anderer — wiirde also jedenfalls die
Fortsetzung selbst geschrieben haben, sofern nicht iufsere zwingende Ursachen dies ver-
hindert hitten. Undenkbar ist mir aber, dals ¢in so unvollkommenes Stiick wie Jer., mit
seinen interesselosen Charakteren einen anderen Dichter, und zwar Kyd, zur Fortsetzung
hiitte reizen konnen. Ich glaube deswegen. dafs Jer. ebenfalls Kyd zugeschrieben werden
mufs, und werde weitere Griinde fiir meine Annahme bringen.!

Dafs Jer. an dramatischem und poetischem Wert hinter der Sp. Tr. zuriicksteht, ist
kein schwerwiegender Grund gegen die Autorschaft Kyd’s. Vorspiele sind hinfig nicht so
interessant wie das Hauptspiel, und die Erscheinung, dafls ein Dichter erst im zweiten Teil
geiner poetischen Aufgabe zu voller Kraft gelangt, ist nicht selten; Kyd erwirmte sich
augenscheinlich erst nach und nach an seinem Stoff, wie die Entwicklung der Hieronimo-
Gestalt beweist. — Wie erklirt sich aber die Verschiedenheit in Diction und Vers?
In der einzig vorliegenden Ausgabe von 1605 ist der Jer. ohne Zweifel nur in einer sehr ver-
stiimmelten Form auf uns gekommen. Das geht deutlich aus den Liicken und einzelnen
unklaren Textstellen hervor. Hier einige Beispiele fiir die Lilckenhaftigkeit des Textes:

Jer, p.359. Why, 18 she not a woman? she must weep

Awhile, as widows usé, till their first sleep; —

Who-(?) in the morrow following will be sold

To new, before the first are throughly cold.
Yor who (= which) miissen ein oder zwei Zeilen ausgefallen sein, welche das Wort fears
enthalten haben.

p. 378, Medina: Art thou that villain?

Lazarotto: How didst thon know my name?
Aus Lazarotto's Frage geht hervor, dals Medina seinen Namen genannt hat, was hier nicht
der Fall ist, :

p. 392, If thou be'st valiant, cease these idle words,

And let revenge hang on our glittering swords, —

With this prond prince, the haughty Balthazar.
Horatio spricht hier zu Balthazar; wie aber die letzte Zeile zu verstehen, woran sie sich
grammatisch anschliefst, ist nicht recht ersichtlich. Offenbar ist hier wieder etwas ausge-
fallen. Vielleicht ist eine Zeile wie die folgende zu ergiinzen:

Enough! I speak no move, and will now war

With this proud prince, the haunghty Balthazar.
(Beildufig sei hier mit erwihnt, dafls p. 394 die Bithnenanweisung ‘Lhen enter Charon and
the Ghost of Andrea’ Revenge mit zu nenuen vergifst.) Meine Meinung ist nun folgende:
Wir haben es hier mit einem jener Raubdrucke zu thun, die in jener Zeit, wo litterarisches
Figentum wenig respekfiert wurde, und wo besonders die Theaterdichter sich wenig oder
gar nicht um den Druck ihrer Bithnenwerke kiimmerten, sehr hilafic waren, Irgend ein
Unbefagter, vielleicht ein Buchhiindler, schrieb wohl im Theater, so gut es ging, das Stick
nach und druckte es dann in dieser mangelhaften Form. Heywood erzihlt einmal, dafs
einige seiner Stiicke zufillig in die Hiinde des Druckers gerieten unid infolgedessen waren
sie ‘so corvupt and mangled, copied only by the ear, that I have been as unable to know them,

1) Eine dritte Moglichkeit wiire, dafs Kyd mit cinem andern zusammen die Hieromimo-Tragidie
geschrieben habe; dann miifste man aber (von den Addifions des Jahres 1602 abgesehen) in der Sp. Tr. eine
zweite Hand erkennen, was nicht der Fall ist. Das Stick ist in Diction und Vers durehans einheitlich.




as ashamed to challenge them. — Nicht selten wurden die Stiicke auch durch willkiirliche
Binschicbungen und Uberarbeitungen seitens der Schauspieler und Theaterunternehmer ver-
indert und entstellt. — Fiir eine Theaternachsehrift wiirden besonders folgende zwei Griinde
sprechen:

I. Alle Binschaltungen des den Jeronimo spielenden Schauspielers betreffs seiner
kurzen Figur, sowie die faden Schlufswitze, welche auf der Popularitit der Jeronimo-Rolle
fifsen, sind getreulich mit aufgezeichnet.

2. Das hinfige Vorkommen von Reimcouplets, bei denen die eine Verszéile nur aus
wenigen Sylben besteht, z. B,

p. 8ol But, my liege,
Here must be kind words, which doth? oft besiege
The ears ete.
Mettle to the crown,
Would shike the king’s high court three handfuls down
Havd fate,

When wvillains sit not in the highest state.
Der Schreiber, der nicht immer nachkommen konnte, merkte sich zunichst die Reimworte.
Die Annahme einer unbefugten Theaternachschrift erklirt auch sonst manches Auffillige,
besonders das Fehlen der in der Sp. Tr. so beliebten lnteinischen Citate, der mytholo-
zischen Bilder und lingerer pathetischer Reden; so auch erkliirt sich das Miflsverstiindnis,
dafs Don Pedro anf Seite der Portugiesen in der Schlacht fillt (p. 391), wilhrend er doch
in der Sp. Tr. als Bruder des Vicekdnigs auftritt.

Lige der Jer. in seiner urspriinglichen Textgestalt vor, so wiirde die Autorschaft

Kyd's ohne Zweifel sich viel leichter ergeben: aber trotz aller Verstimmelungen und Ent-
stellungen lifst sich doch so viel Gleichartiges und Verwandtes bei den beiden Stiicken
orkennen. als nétig ist, wm mit ziemlicher Sicherheit auf dieselbe Hand zu schlieflsen.
Folgende Punkte migen meine Behauptung beweisen.

I. Nicht allein kommen in der Sp. Tr. genau dieselben Personen wie in Jer. vor
(selbst die iiberfliissige Isabella fehlt nicht), es wiederholen sich auch dieselben Motive,
Handlungen und Situationen. Hier wie dort halst Lorenzo den Liebhaber seiner Schwester
und stiftet dessen Ermordung an, indem er gleichzeitiz der Bellimperia einen neuen Lieb-
haber aus hoherem Stand zufiihrt. Hier wie dort wird bei einem Stelldichein der Lieb-
haber ermordet, in Jer. freilich der falsche. Hier wie dort macht ein Brief die Morder
bekamnt: in Jer. warnt der Marschall den Andrea durch einen Brief, in der Sp. Tr. ent-
deckt Bellimperia durch ein Billet dem Hieronimo die Mirder seines Sohnes. Hier wie
dort bedient sich Lorenzo feiler Schurken zu seinem Mordstiick und entledigt sich ihrer
auf dhnliche Weise, Hier wie dort benchmen sich diese Schurken beim Verhor iithermiitig
und frotzig, weil sie sich durch den ihnen von Lorenzo versprochenen Pardon sicher fithlen,
Hier wie dort schligt Hieronimo denselben ironisch-sarkastischen Ton an, wenn er ither
oder mit Lorenzo spricht. Vgl. Jer. pp. 359, 361, 369. Sp. Tr, pp. 141, 147.

In beiden Stiicken endlich findet man die gleiche Vorliebe fiir aufregende, gewalt-
same Scenen, fiir hochtrabende Worte und geschraubtes Pathos, iiberhaupt dieselben Vor-
ziige und Schwiichen.

1) doth ist wohl als archaische Ploralform aunfzufasaen.




II. In Jer. wie in der Sp. Tr. wechselt die Soene bestindig zwischen Spanien und
Portugal und der Dichter lifst unnétigerweise immer das Schiff benutzen, wenn Gesandte
reisen, wiewohl er recht gut weils, dafs Spanien und Portugal aneinander stofsen:

Bp. Tr. p. 12,

Where Spain and Portingal do jointly knit

Their frontiers, leaning on each other’s bound,

Jer. p. 865, Kinig su Andrea:
Qurself in person

Will see thee safe aboaxd.

8p. Tr. p. 188, Kénig zum Vicekdnig:

T iz nob unknown to us, for why you come,
Or have so kingly cross'd the raging seas.

I11. Gleiche oder dhnliche Ausdriicke und Gedanken sind nicht selten, z. B.

Jer, p. 380, (A tucket within.)
Spain. How now! what means this frumpet's sound?

Jer, p.893. To whether dost thon yield?
Jer, p.593. Content thee, boy, thou shalk sustain no
Wrong.

Sp. Tr. p. 16, (A tucket! afar off)

King. What means this warning of the trumpet's
gound ?

Sp. Tr. p.18. To whether didst thou yield?

Sp. Tr. p.19. Content thee, Marshal, thou shalt have
no Wrong.

In den beiden letzten Beispielen bezieht sich der gleiche Ausdruck immer auf den

gleichen Fall.
Jer, p. 372, Lorenzo. The fewer in a plot of jealousy
Build o foundation surest, when multitudes
Make it confused, ere it come to head.
Be secret then, trust not the open air,
For air is breath, and breath-blown words raise care,

Sp. Tr. p.83. Lorenzo. I list not trust the air
With utterance of our pretence therein;
For fenr, the privy whispering of the wind
Convey our words amongst unfriendly ears.

Auffallend sind auch die parallelen, nachiiffenden Befehle spanischer- und portugiesi-

scherseits.
Jer. p. 886, Andrea. Lord General,
Breathe, like your name, a general defiance
'Gainst Portugal.
General. Defiance to the Portugals!
Balthazar, The like
Breathe our lord general agninst the Spaniards.
General. Defiance to the Spaniards!

Erwiihnt sei hier auch noch, dafs in

Sp. Tr. p.182.

King. Go, brother, 't is the duke of Castile's cause;
Salute the Viceroy in our name.

Castile. I go.

Viceroy. Go forth, Don Pedro, for thy nephew’s suke
And greet the Duke of Castile.

Pedro. It shall be so.
Ahnlich p.171.

beiden Sticken die Personen sich gern selbst

anreden, oft auch ihre Glieder oder Dinge, die sie in der Hand tragen:

Jer, p. 350 Beard, thon art fifty full.

p. 376.

Arm, hast thon slain thy bountiful kind lord?

8p. Tr. p.74. Pedringano. Now, Pedringano, bid thy pistol hold.

p. 6.

p. 109,

Serberine. Here, Serberine, attend.
Hieronimo. Hieronimo, bewave; go by, go by!

IV. Zahlreiche Reimcouplets sind sowohl in Jer. als auch in der Sp. Tr. und in
Corn, in den Blankvers eingestreut, was auch auf dieselbe Hand hindeutet.

1) Tucket = ‘a particular seb of notes on the trumpet, used as o signal for a marel’.

Diezes seltene

Wort kommt also in beiden Stiicken vor. Shakespeare gebraucht es nur wenig, 2. B.
King Henry V, 1V, 2: Then let the frumpels o
The tucket-sonante.
Lear, II, 4 heilst es: (A tucket within.)
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V. In Bezug auf die Diction haben Jer. und Sp. Tr. viel Ubereinstimmendes. Die
Kiirze des Ausdrucks in Jer. gegeniiber der prunkenden Breite in der Sp. Tr. erklirt
sich aus der begriindeten Annahme, dafs das Jeronimo-Vorspiel uns nicht mehr in seiner
urspriinglichen Gestalt vorliegt. Im iibrigen zeigt sich hier wie dort derselbe Stil. Der
Dichter beider Stiicke ist sprachgewandt, kennt die Alten und versteht es, seiner Diction
durch Anwendung rhetorischer Figuren und Tropen Leben und Wirksamkeit zu geben. Da-
bei ist die affectierte euphuistische Sprechweise in beiden Stiicken charakteristisch. Alle
Formen euphnuistischer Ausdrucksweise, die Dr. Landmann in seiner Abhandlung “Shale-
speare and Tuphuism® aufzihlt, finden sich reichlich bei Kyd, vor allem das charakteristische
Antithesenspiel. An weit gesuchten Metaphern, an gekiinstelten abgeschmackten Vergleichen
ist besonders Jer. reich, aber auch die Sp. Tr. weist alle Vorziige und Geschmacklosig-

keiten des damaligen Modestils auf.

Um nun die Ahnlichkeit der Diction darzuthun, will ich unter der Rubrik der
einzelnen Figuren und Tropen Beispiele aus beiden Stiicken nebeneinander setzen.

a) Epitheton ornans. (Reichlicle angewandt.)

Jer, p. 351, honey'd speech; 852. speech wellstrung; |
850, lip-blushing kiss; 360, my true-breasted father; |
372, breath-blown words; 599, his all-wrathful eword. |

Sp.Tr. p.8. honey'd speech; 13. neighbonr-bounding
lands; 181. evimson-coloured spring; 152. stately-
written tragedy; 172. never-dying wars, ete.

Zum Beweis, dals Kyd besonders zu-
sammengesetzte Adjective liebt, gebe ich
einige Beispiele aus der ‘Cornelia’:

p- 190, deadgrown joys (engoisses cruelles); 199, thorn-
y-pointed spears (pointes hérissdes); 207. brawn-
fallen (décharné); 224. stifinecked horses (chevaux
couragenx); 234. orient-pearled isles (bords perlenx
de I'Orient); 242. bristle-pointed (hérigsonant).

b) Wiederholung (Anaphora etc).

of mettle, stout Don

Jer. p.851. O here's a lad
- Andrea,

Mettle to crown.
p.-360. — my ears
Have suck'd in poison, deadly poison.
Sp. Tr. p. 36. In time the savage bull sustains the
yoke;
In time all haggard hawks will stoop to lure;
In time small wedges cleave the hardest oak; ete.
p. 30. Where shall T run fo breathe abroad my woes,
My woes, whose weight has wearied the earth?

p.22. My late ambition has distained my faith;
My breach of faith oceasion'd bloody wars;
Thoese bloody wars have gpent my treasure;
And with my pleasure my people's blood; ete.

p- 168, Here lay my hope, and here my hope has end:
Here lay my heart, and here my heart was slain:
Here lay my treasure, here my treasnre lost: ete.!

¢) Antithese (Contrast, Oxymoron. Inheiden Stiicken
sehr hiiufig).
Jer. p.353. One peers for day, the other gapes for
night.
p. 368. Yet he is an honest duke’s son, —
But not the honest son of a duke.
p- 376, T hit, yet missed,
Sp. Tr. p. 28, — he lives ... in pleasing servitude,
p. 87, Yet-might she love me for my valiancy:
Ay, but that's slander'd by captivity.
Yet might she love me to content her sire:
Ay, but her reason masters his desire; ete.

p-67. O eyes! no eyes, but fountains franght with
tears;
0 life! no life, but lively form of death; ete.

d) Wortspiel.
Jer, p. 358, O ducats, dainty ducks; forgive me, ducats
I'll feteh yon dock enough for gold.
p- 568, Take up thy pen, or I'll take up thee.
- 386, Lord General,
Breathe, like your name, a general defiance,

") Die beiden 'Iutv.tcn (nur teilweise citierten) Beispiele sind in mehrfacher Beziehung interessant.
Klein meint, Kyd zeige Bekanntschaft mit dem spanischen Drama wegen ‘jener wunderlichen Recapitulations-

figur, die am Schlusse einer ausgesponnenen Rede die
zusammenfalst und vorbeidefilieren 1ifst’,

Schlagwirter der vereinzelten Bilder und Gleichnisse




Sp. Tr. p.21. Then rest we here awhile in onr unrest.
p. 105. Good leave have you: I pray you, go;
Tor I'll leave you, if you can leave me 80,
p.111, And here surrender up my marshalship
For Tl go marshal up the fiends in hell.
p. 132 — hut all of discords fram'd:
Talk not of cords, but let us now be gone,
For with a cord Horatio was slain.

e) Ironie.
Jer. (hiufig als Witz):

p. 857, As many ways as there are paths to hell,

And that's enon® i'faith. From nsurer's door —
ete. his

From dicing-houses— but from the court none, none,
p. 369, Bignior Andrea, 't is o villainous age this,
that a nobleman ete.
p. 859, Here is no fine yillainy, no damned brother,
(Aside.)
Sp. Tr. p.58. Ay, thus and thus; these are the fruits
of love! {They stab him.)

Alas! Sir, you are a foot too low

p. 87. Hangman.
to reach 1t efe.

p. 147. For you have given me cause; ay, by my faith
have you.

f) Hyperbel.
Jer. p.858; And T'll rain showers of ducats in thy
palm,
p. 366. Lorenzo's bounty 1 do more enfold
Than the great'st mine of India’s brightest gold.

Sp. Tr, p.55. To drown thee with an ocean of my
tears.

p.91. My woes, whose weight has wearied the earth? —

Made mountains march with spring-tides of my
tears.

p. 100. Who burnt like Aetna for Andrea's loss,

g) Umschreibung.
Jer. p. 367, Hast thon worn
(lowns in the university, toss'd logie, suck'd
Philosophy, ate cues, drunk cees, and cannot give
A letter the right courbier's crest?
8p. Tr. p.46. Our hour shall be, when Vesper 'gins
to rise, ete.
p. 105. He had not seen the back of nineteen years,

When his strong arm unhorsed the proud Prince
Balthazar,

h) Metapher, (Zahlreich angewandt,)
Jer, p. 300, My knee sings thanks.
p. 850, I'll speak in drops, when I do fail in words,

p- 360,

Have suck'd in poison,
p. 373, At which I thunder'd words all elad in proof.
p. 385, Coward! — relentless rib of steel !

Sp. Tr. p.20. — his sight is second hell!
p.26, Who, living, was my garland’s sweetest flower,
p.111. For thou hast made me bankrupt of my Toliss.
p. 145. Hieronimao,
Be not a history to aftertimes.
p.159. Perseda, blissful lamp of excellence,
p-181. Had Proserpine not pity on thy youth,
But suffer’d thy fair erimson-colonr’d spring
With wither'd winter to be blasted thus?

— ‘my ears

i) Personification.
Jer. (c. 20 Beispiele).
p.853. And policy and pride walk like two exiles.
p. 371, Nor fits it news so soon kiss subject’s ears.
p-392. And let revenge hang on our glittering swords.
Sp. Tr. (e. 40 Beispiele).
p. 7. My valour drew me into danger's mouth.
p.33. So am I slain by beauty's fyranny.
p.49. Now that the night begins with sable wings
To overcloud the brightness of the sun,
p- 91. The blust’ring winds, conspiring with my words,
At my lament have moy'd the leafless trees.

k) Synekdoche.
Jer. p. 350. Eneel by thy father's loins.
1. 360, Against the virtuous rivers of his Iife.

p.370. Much doth your prcseuc;‘:: grace onr homely
roof.

Sp. Tr. p.18. Both battles join and fall to handy-

hlows.

p. 89, Well thou art even the merriest piece of man's
flesh, that ever groaned at my office door.

p. 164, And if the world like not this tragedy.

I) Metonymie. (Hiufig.)
Jer, p. 362, Father, my best endeavour shall obey you.
p- 365. Until we meet in purple (= battle).

p.391. Let them both meel, in crimson tinctures
shine,

Sp. Tr. p. 64. What onteries ﬁ:u{.]?; me from my naked
[

p.55. How couldst thon strangle virtue and desert?

p.77. Who first lays hands on me, T'll be his priest,
(He strives with the Wateh.)

p-131. — Isabella’s eyes,
Whose lights are dimm'd with overlong laments.

a*
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m) Vergleich und Bild. (Ziemlich hiinfig.)
Jer. p. 352, T will be hard like thunder, and as rough
As northern tempests efe.
p. 374, — here T'll lean,
Like a court-hound, that licks fat trenchers clenn,
p. 884, 0 in thy heart
Weigh the dear drops of many a purple part,
That must be acted on the field's green stage.
p- 387, His sword so falls upon the Portugals,
As he would slice them out like oranges,
p. 389, Soldiers drop down as gs]l'nickr as if death mow'd
em;
As scythe-men trim the long-haived ruffian fields,
So fast thy fall, so fast to fate life yields.

Sp. T'r. (
P. 13. Their violent shot resembling th'ocean’s rage,
When, roaring loud and with o swelling tide,

It beats upon the vampiers of huge rocks, ete.
p.19. He hunted well that was a lion's death;

Not he that in a garment wore his skin, ete,

¢, 26 Beispiele).

p-43. Now, madam, since by favour of your love
01.11 hidden smoke hns turned to open flame, ete,
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p.43. My heart, sweet friend, is like a ship at sea,
Bhe wisheth port: where riding all ab ease, ete.

p. 103, Led by the lodegtar of her heavenly looks,
Wends poor oppressed Balthazar, ete,

p- 120, Hieronmimo, when ns a raging sea,
Tossed with the wind and tide, o'erturneth then,
The upper billows, course of waves to keep, ete.

n) Sentenz.

Jer. p.356. Honour'd promotion is the sap of love,
p-371. The badger feeds not till the lion's served.
p. 372, — trust not the open air,

For air is breath and breath-blown words raise care.
Sp. Tr. {e. 15 Beispiele).
| p-17. And cards once dealt, 1t boots not ask why so,
p.42. Where words prevail not, violence prevaila.

p. 61. The end is ecrown of every work well done:
The sickle comes not, till the corn be ripe.
| pO7. — under feigned jesk
Are things conceal'd that else would breed unrest.
Erwihnt sei endlich auch noch das
hiiufige Vorkommen der rhetorischen Frage.

Diese Beispiele migen geniigen, um die Ahnlichkeit der Diction in beiden Stiicken zu

zeigen.

Aus all den Griinden und Ubereinstimmungen, die unter den Nummern I—V ange-
fithrt sind, ist wohl der ‘First Part of Jeronimo® mit Gewilsheit als Kyd's Elauugmq

anzusehen,

(Die. Abschnitte: § 8. Kyd's Versification,

§ 9. Die Zuslitze von Ben J

onson,

§ 10. Popularitit der Spanish Tragedy,

§ 10. The Tragedy of Solims

i and Perseda folgen im niichsten Jahre,)
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