Die kiinstlerische Ausschmiickung der Klassenzimmer
des Gymnasiums zu Schleusingen.

Ein Wort zur Einfiithrung in das Verstiindnis der Kunstwerke.

Vortrag, gehalten in der Aula des Gymnosiuvms am 5, Nov. 1908 von Gympasialdirektor Prof. Dr. Ferdinand Ort b,

Wir stehen in einer Zeit, in welcher der bildenden Kunst ein wiirmeres und griifieres
Interesse entgegengebracht wird, als in friiheren Jahren. Es ist, als ob die hildende Kunst,
die bisher wielfach nur nach ihrem #dsthetischen Werte gewiirdigt wurde, nunmehr in ihrer
Kigenschaft als wichtiger Bildungsfaktor nen entdeckt worden sei. (Gewichtige Stimmen er-
heben sich aller Orten: Nicht nur Religion, nicht nur Wissensehaft, nicht nuor Dichtung und
Musik sollen mithelfen an der Hebupg, an der Veredlung unseres Volkes, sondern auveh die
bildende Kunst! Sie soll nichit mehr halb vergessen hei Seite stehen, verschlossen in Paldisten
md Museen, nur sichtbar fiir wenige, sie soll wieder nnter nng sein, wie sie einst unter den
Griechen, wie sie unter den Menschen der Renaissancezeit sewesen ist, als ein Stiick unseres
Liehens,

Die Mahnung fand Beachtung. Staat ond Stiadie legten ihre Bereitwilligkeit an  den
Tag, der Kunst cinen Weg zun bahnen in unser Volk, einen Wee zu den Herzen der Juozend.
Und nun rezt es sich allenthalben in Wort and Sehrift: zahlveieh sind die Vorsehlies, die
Pline, die Fordernngen, wie es am besten anzufangen sel, der so lange vernachlissigten bil-
denden Kunst auch in der Schule den ihr gehiil den Platz anzuweisen, Selbstverstindlich
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der leitende Gedanke der Verhandlungen am besten zusammen gefalit in dem Satze: .Es er-
scheint als miglich, den Kunstsinn zu pHegen, ein Kunstverstindnis dagegen nur an-
zubahnen.” Im Anschlusse an diese Beratungen habe ich es gewagt, einige lingst gehegte
Pline dem Kimigl. Provinzial-Schulkolleginm in Magdeburg vorzulegen und die Genshmigune zu
dem zn erbitten, was mir als rweckmifize Fiordernng der Kunst in der Schule vorschwebte -
das Schaffen einer kiinstlerischen Umgebung des Schiilers, hervorgerufen dourech Farben und
Bildwerke. Dafl die vorgesetzte Behiirde in so iiberans weitherzizcer Weise meinen Wiinschen
Gehior gab und die Mittel zur Verwirklichung derselben zur Verfiigung stellen liefl, soll hier
an erster Stelle mit aufrichtigem Danke bekannt werden.

Nun ist es mir eine liebe Pllicht, Rechensehaft abzulegen von dem, was ich erstrebt und
in bescheidenem Matie vielleicht auch erreieht habe, und zn gleicher Xeit Ench, meinen liehen
Schiilern, sowie Enren Eltern und den Freunden der Anstalt mit einigen Worten die Gesichts-
punkte darzulegen, die mich geleitet haben. Auch michte ich iiber die Kunstwerke selbst
und die hinter ilmen stelienden Kiinstler einige erlinternde Bemerkungen geben.

Zuvirderst galt es zur Anbrineung der Kunstwerke den Raum herzurichten. Hierbei
warde in allen Klassen Decke, Wand, Sockel uud Holzwerk nach einheitlichem Grundsatze
behandelt und zwar so: Die Deeke wurde clfenbeinweifl getimt und etwa 40 Centimeter
heruntergezogen. Die eigentliche Wandfarbe, die nun folgt, ist immer ein heller, sehr zarter
Ton in Leimfarbe, der sich in einem kriiftiger gehaltenen, etwa 1/, Meter hohen Sockel in
Olfarbe fortsetzt.  Das Holawerk worde dorehweg in harmonierender, aber abstechender Ti-
nong gehalten, Die Farbenzusammenstellungen sind folgende: Sexta: rosa Wand, blavgranes
Holzwerk, Quninta: hellblan zu eichenholzbraun, Quarta: mattviolett zu griin, Untertertia: gelb zn

blaugran, Obertertia: hellolive zu rot, Obersekunda: hellgrim zu rot, Unterprima: viclett zn
gelb,  In Untersekunda waorde ein lichtes Gelb mit einem blangranen Sockel ond in Ober-

prima ein warmes Orange mit rotem Sockel verbunden. Das Holgwerk dazu ist in rartem
langran gehalten. In diesen Farben, die beschrieben, vielleicht etwas bunt erscheinen migen,
es in Wirklichkeit aber nicht sind, da sie simtlich in hellen, gedimpften Tinen gehalten
sind, erscheinen die Klassenriiume auch noch williz schmucklos, doch weit freundlicher,
witrmer, heiterer, als in dem bisher allzemein Delichten graven oder fahlgelben niichternen
Gewande.

Der kiinstlerische Schmunek, den wir gewiihlt haben, bestelit zom griften Teil aus Nach-
| 1 von Meizterwerken der Plastik, zom kleineren auns Bildern, und zwar sind die
Bilder vorzugsweise auf die unteren und mittleren, die plastischenWerke aunf die mittleren und
oberen Klassen verteilt. In der Sexta befinden sich drei Wiedergaben von Steinzeichnungen
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Tode entgegen geht, ist hier von Kiinstlerhand meisterhaft festgehalten. Die beiden Bilder
wirken duorch breite dunkelblau gebeizte Eichenholzrahmen noch hesonders eindrucksvoll und
ernst. — Die iibrigen Bilder schildern, dem Charakter des Gymnasiums angemessen, durch-
weg Stitten des Altertumes. Wir besitzen den Tempel von Piistum, den Tempel der Nike,
die Akropolis, die Campagna bei Rom, das Forum Romanum und die Porta Nigra in Trier,
grifitenteils in den Tenbner-Voigtlinderschen Kiinstlersteinzeichnungen.

' Die Werke der Plastik, die wir unser cigen nennen, sind ungleich zahlreicher; sowohl
solche des Altertums wie der Renaissance sind in vorziiglichen Reproduktionen als canze
Figuren, Biisten und Reliefs vertreten. Wir haben den Versuch gewagt, in den fiinf oberen
Klassen anf wuchtigen Siulen grofie Biisten und Figuren villig freistehend an die Vorder-
wand der Klasse, so dafl sich alle Augen daravf richten, aufzustellen. Kleinere Biisten stehen
aut Wandkonsolen, Reliefs sind vermittels sehwerer eiserner Krampen oder mit Holzstiitzen
an den Riickwiinden der Klassen angebracht. Auns dem Altertum stammen folgende Werke ;
Ein Hermes- und ein Psychekopf von Praxiteles, der Kopf des Apollon vom Belvedere und
ein Athenakopf mit Helm in Elfenbeinnachbildung, der Kopf der Athena Lemnia von Phei-
dias und ein grofier Romerkopf mit Bronzehelm in Steinnachbildung, ein Menelaoskopf in
Bronzenachbildung; wvon Ganzfiguren der ,Dornauszieher® in Gyps, der ..sterbende Gallier®
in Stein-, der ,Adorant” in Bronzenachbildung, aunferdem ein erofies Relief .Tanzende Mii-
naden® in Steinnachbildung in altzold getintem Rahmen. *)

Von den Werken der Plastik diirfte wohl der ,Dornaunszicher® der Zeit der Entstehung
nach das dlteste sein. Man schliefit dies aus der archaistisch behandelten Kopfhaltung: die
Locken des Knaben liegen, wie es charakteristiseh fiiv die Friihzeit griechischer Plastik ist,
noch fest am Kopfe an, wihrend sie doch eigentlich bei der vorgebeugten Haltung anf die
Wangen des Knaben herabfallen miititen. Tm {ibrigen ist die Gestalt so lebenswahr und na-
tiirlich, datt wir den frischen Jungen vor uns zu sehen glauben, wie er nach schnellem Laufe
rasch am Wegrande niedersitzt, um den stirenden Dorn aus dem Fufle zn  entfernen.
Dali sich amch im Altertum schon dieses anmutige Bildwerk grofier Beliebtheit erfrente,
schlietien wir ans dem Umstande, dall mehrere Exemplare des ,Dornausziehers®, also damals
schon Reprodukiionen des Originals, gefunden worden sind, von demen sich, wenn ich nicht
irre, je eins in den Muzeen von Rom, Florenz und Berlin befindet.

Dem berithmtesten Bildhaner Griechenlands, dem Freund des grofien Perikles, Pheidias,
wird die Athenabiiste zugeschrieben, welehe wir unter dem Namen Athena Lemnin in Stein-
nachbildung in der Untersekunda haben. Pheidias, nm 500 v. Chr. geboren, hatte durch Pe-
rikles den Auftrag erhalten, dasHeiligtum der Athena, den Parthenon, mit bildnerischemSehmuck
zu versehen. Hiermit hat er seinen Ruhm begriindet. Leider sind von den im Altertum so ro-
felerten Werken des Kiinstlers nur kleine Nachbildungen anf Minzen, Statuetten oder nur
Bruchstiicke erhalten. Von den meisten ist nichts als ihr Ruhm auf uns opkommen. Nun
glaubt man nach neuester Forschung, in dem Kopfe unserer sog

r. Athena Lemnia (der Name
ist der Insel Lemnos entnommen), dessen Original sich im Museum zu Boloena befindet, eines
der vielbewunderten Athenabildnisse des Pheidias zu erkennen. Man vermutet, daf er zm
dem im Dresdener Musenm befindlichen herrlichen Athenatorso des Pheidias sohirt hat, nicht
das behelmte Haupt, welches man friiher als ihm zugehirie dachte. Der linke Arm  der
Gottin stiitzt sich aof die Lanze. die rechte Hand hiilt den Helm. Von ganz eigenarticer
Schimheit ist der Kopf: ein fast schwermiiticer Ernst, eine stolze Herbigkeit Heet anf dem
ruhigen Antlitz der Gottin: das Profil ist in der Linie so eroll, Mund wnd Kinn sind =o
ene ch, dafi man im Zweifel sein kinnte, ob der Kopf einem miinnlichen oder einem weib-
lichen Wesen angehiire; die ernsten Auvgen seheinen priifend auf uns zu ruhen. Das ist in
Wahrheit die Tochter des Zeus, die weisheitgebende, schlachtenlenkende hehre Jungfraun, die
wir uns unschwer denken kinnen im verdunkelten Heiligtum stehend, grofl, unerreichbar,
allem Irdischen weit entriickt, -
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Von Praxiteles (geb. um 392 vor Chr.), jenem griechischen Bildhauer, der, nach Ansicht des
Altertums gleichwertiz mit Pheidias und Skopas, zu den lmml[*uh-u{lwtvn Marmorbildnern aller
Yeiten gehort, besitzen wir aufier dem lieblichen ["‘1‘.["!1{"]11”!’ in Unterprima, dessen Weich-
heit und Zartheit des Profils wohl uniibertretflich ist, den Kopf 1EE'~»II|'H1H“~, welcher aus der
Schilderung des griechischen Schriftstellers Pausanias lingst bekannt war, aber erst
1577 in den Grundmauwern des Heratempels zun Olympia aufgefunden wurde. Praxiteles stellt
den jugendlich schimen Gott dar mit dem Kkleinen Dionysosknaben anf dem Arme — die
Spuren des Hindchens sind auf der Sehulter zu sechen — wie er einen Augenblick auf der
Wanderung Rast machend dem Kinde mit erhobenem Arme irgend cinen verlockenden Gegen-
stand — vielleicht eine Traube — zeigt. Die Statue war so gut erhalten, dali ihre fehlen-
den Teile unschwer von Kiinstlerhand ergiinzt werden konnten. Sie befindet sich im Museum
von (Olympia.

Dem RBildhauner Leochares, dor zur Zeit Philipps und Alexanders von Mazedonien ge-
lebt hat. wird nenerdings der sogenannte Apollon vom Belvedere (im vatikanischen Musenm
su Rom) zureschrieben, dessen Entstehung man  friiher in  die hellenistische Zeit ver-
leet hat. Wir haben den schénen Kopf in der Unterprima. Die ganze Gestalt, dil- ilen
sigehaften, strahlenden Gott in leicht vorwiirts schreitender Bewegung darstellt, ist ein Ideal-
bild jugendlicher Mannesschinheit. Um die Brust hiingt der Riemen des Kdchers, man denkt
sich in der einen Hand den Bogen, in der andern einen Lorbeerzweig. Die Haltung ist be-
geistert und begeisternd, der Blick lenchtend, die Haarschleife iiber der Stirn gibt dem Kopfe
etwas Festliches: wir kinnen uns denken, wie gerade diese Gestalt die Bewunderung der
Zeitgenossen hervorrufen mufite, —

Und nun, meine lieben Schiiler, denkt einmal nach, wie es doch etwas Herrliches ist,
dafl Fure Apgen sehen diirfen, was bereits die ;‘:i'i"l_:_"l‘llllr-.-il'zl des Perikles und .-klu-xr::.u..-r.»'
des Girofien begeisterte!  Wie klein ist der Mensch .n der raschen Verginglichkeit seines
irdischen Daseins und doch wie crofl in den Werken, die ihn um Jahrtausende iiberdaunern!

Dem Hermes gegeniiber steht in der Obersekunda gleichfalls anf jonischer Siule, ein

Athenakopf mit J||-||n Wioher dieser Kopf stammt, vermag ich nieht anzugeben, er gleicht
auffallend dem;j n einer Athenastatue, die ich vor korzem in den Uffizien zn Florenz sah.
Mir war ||:|,]]L| bemerkenswert, dafl diese Athena, im Gegensatz zu anderen Darstellu I,
so iiberaus jugendlich, etwa wie eine Sechszehnjihrige, aufgefait war, Sie erinnerte mich

weit mehr an eine Junefran von Orleans, als an die hehre Sehlachtengittin Athens. Die Be-
handlung des Kopfes ist hier wie dort die eleiche, nur daff bei dem Florentiner Stiick das
Haupt nach oben blickt, wihrend es bei uns seitwiirts sieht. Auch von einigen weiteren Bild-
werken, dem schinen Relie nzende Miinaden® in derUnterseknnda, bei dem der Rhythmus
der Bewegungen angenfilliz wirkt, und dem grofien Rimerk in der Unterprima vermag
ich /; it und Ort der Herkunft nicht anzugeben. dem 1 o, der in Steintinung mit
i detem Helm auf romanische I, W nehtiger Sinle stehend, eines nnserer wirkungs-
vollsten = ist, michte ich besonders auf den stolze I Ansdruck des Gesichtes nnd anf den un-
erhittlichen Zugz um den Mund, dessen etwas v hobene Unterlippe rakteristich i

aufmerksam machen. Auch die deuntlich ausgeprie Zornfalte zwischen
innte die Vermutung nahe legen, dafl es sich in l.||"-|.’|| Falle nicht nm
vielleicht um eine Portriitbiiste rimischer Kunst handelt. Ciyvisg l-ll*"
Unterschied zwischen diesem harten und versehlossenen Antlitz nnd des

des Hermes!
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bildung auf kriiftiger Siule in der Oberprima stehend, ist von besonderem Reize. Tm etrus-
kizchen Museum in IMlorenz gibt es eine Bronzestatue, [dolinoe benannt: ein opfernder Knabe, der
in leichter 1I.'|l|".".'ii.|'l':-:hl".'u'('§l]Ilf_t' chen im H["__','[_|-i- 71 Sein ~.‘|_‘|j|'i|1[__ die "|_1:‘::|'|i,lplr|'¢t|'-;|'||;l||l ant dem
Altar auszngiefen, ihn miechte ieh als Seitenstiick zn unserem Adoranten bezeichnen.

Ans der hellenistizchen Zeit, in der die hiechste Bliite attischer Kunst bereits im  Ab-
sterben begriffen war, stammt wahrscheinlich der ,Kopf des Menelaos,* friiher auch ,Kopf
des Ajax" benannt, in der Obertertia. Dieser Kopf gehiirt zu einer Gruppe, die bei Auser
ungen in der Villa des Hadrian zu Tivoli gefunden worden ist: Ein birtiger Krieger, der
den Leichnam eines jungen Genossen im Arme hilt, wendet sich gepen die anstiirmenden
Feinde. Man glaubt in dem Toten, welcher im Riicken und am Lei verwundet ist. naeh
der Schilderung der Ilias (XVI 806, 821) den Patrollos, in dem den Leichnam trasenden
ernsten Mann, dessen Antlitz schmerzliche Besorenis ansdrickt, den Menelaos zu erkennen.
Diese Gruppe muf sich grofier Beliebtheit erfreut haben, da man Brochstiieke von sechs
Wiederholungen gefunden hat. Ich beschriinke mich daranf zwei romische G pen, nidnlich
die im Vatikan und eine zweite in der Villa Brasehi letztere unter dem Namen Pasquino
hekannt , sowie die stark ergiinzte Florer restellt in der Loggia dei Langi.
gn erwidhnen. Ebenfalls der hellenistischen | der Antike
«der sterbende Gallier® in der Quarta an. verdankts wohl der Erinnernng an die Siege
iiber die in Griechenland nnd Kleinasien cin: allenen sntstehune, Bemer-
kenswert ist, dafi hier der Kiinstler nicht idealisiert. sonde naturgetren gehildet
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Kricgers verkliirt.
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heit, als ihre Grife, Wucht und Zweckmiickeit, wie sie z. B. in ihren Trinn hbhoeen, Am-
phitheatern, Wasserleitnngen n Bideranlagen hervortrat. Was die rimische Kunst hervor-
brachte, geschah in rster Anlehnung an die griec he. Wie die Rémer ihre Giotter den
Griechen entlehnt, wie sie thre Stamme nach o thischer Weize nmeehildet hatten, so
wurden ihre kiinstlerizchen Anschanungen vollstindic von eriechischem Ueiste beherrscht.
Griechische Kiinstler, die in der Heimat keine Beschiifticune mehr fanden. schufen im  Auf-
trage vornehmer Romer nene Werke, die zwar nicht mehr auf der vollen Héhe hollenischer
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Mittelalters. Ihnen gegeniitber tritt die Gestalt des Heilandes guriick. Vor allem bildete abe
die Renaissance ein Madonnenideal ans wvon so erhabener Schiinheit und Reinheit, wie es

niemals wieder erreicht wuorde. Ich erinnere nur an die allen bekannten Madonneubilder
Raftaels.
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Steinnachbildung, welche in der Wirkung altem Marmor sehr dihnlich sieht. Wie lebenswahr
sind die Knaben dargestellt, wie plastiseh treten die jungen Kirper hervor, wie ist die Haltung
der Arme und Beine so echt jungenhaft. Welch feiner Humor in der Auffassung der ernsthaft-
wichtiz dreinschauenden jugendlichen Singer, die von der eigenen Leistung offenbar selbst
sehr erhaut sind! Man beachte nur die Stirnfalten des grofien, den verzogenen Mund des
kleinen Knaben rechts. nnd man wird herzliche Freaude an ihnen erleben. Das Behagen der
jungen Kiinstler empfinden wir als eigenes Behagen, wir sind so froh, als wollten wir mit-
singen!

Was Robbia beriihmt gemacht hat, ist aber etwas ganz anderes. Es sind dies die Skulp-
turen ans sebranntem und farbiz elasiertem Ton, die er zn einer neuen, von ihm fiir monu-
menta [.- Ywoeke an -|||c[ln Gattone der Plastik erhob. In dieser Art, von der wir als
Beispiel den ,jungen mit dem Engel® in der Sexta und die ,Madonn: L mit dem Kinde*
in Ober=ek , haben, fiihrte er Medaillons, Reliefs, Tiirliinetten d. h. halbkreisfin ||.'-‘1~
Bogen iiber Hingangstiiren Altfire und freistehende Figuren aus. Sein _\ll.x- Andrea della
Robbia, 1437—1 und dessen Sthne Giovanni und Girolamo waren seine i:{'l"n~-1‘|':1:‘|'!'ul.~it']1
Schiiler: von ihnen kam besonders Andrea dem Meister sohr nahe, wenn er ihn auch nicht
erreicht hat. Ihre Skuolpturen aus gebranntem Ton, Robbien, wie man sie Kuriweg nennt,
gind tiber o ! ana verbreitet. und dort sowohl im stolzen Florenz, i nen
Dorflki ior Anzahl zo sehen, Die dltesten sind als weiie T auf  blanem
; . die Gewiinder zeigen oft sehr zarte, fein berechnete lfnf-'.'-u"ﬂslu 1z, in
imt mehr |"i'.l‘|H'_. etwa ein mattes Gelb der pin lic G an den

imeel uw. g hingn. Gl kteristiseh fiir wviele Robbhien izt ein dichter
Blumen Friichtekranz, der wie eine Guirlande das Bild abschliefit und in den bunten
Farben der Natur cehalten ist. Die Darstellungen sind fast ausschlieiilich der heiligen Geschichte
entnommen, die Verkiindieung, die Madonna mit dem Kinde, allein oder von 1 iln umrahmt,
hilden n wiederkehrenden Motive, Das Relief ist die iiberwiegende Form der
Darstel sein, -.luh |l!c~ Robbien znerst fiir uns etwas ‘08 hahen llic'
lebhaft der porzellanartige li!"r|J seheinen uns nieht recht fie Darstellur
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ernsti ¢ zil passen. Um ihre Wi |1 ng zn verstehen, miissen wir nns den Plate |:|-|
die Umgebung wiirticen, fiir die diese Werke nrspi lich gedacht und geschaifen
wurden, v und Hife der Museen zierten. Es befinden si noch viele yon

ihnen i » urspriimglichen Stelle.

Folet mir einen Augenblick in die engen Gassen der Altstadt von Florenz: Hohe
Qteinhinser rechts und links, im Hintergronde die altersgesehwiirzte Maner eines Nonnen-
klosters. dessen dunkleg Tor sich anf diese Gasse dffnet, IEine junge Novize schreitet
gacenden Herzens den Weg entlang, den Weg, der bestimmt ist, sie fiir immer von
der Welt zn scheiden. Jetzt steht sie vor der Klosterpforte und hebt den triinen-
verechleierten Bliek. Da eriiit sie aus dem Bogen des Tores eine hehre Lichtgestalt,
weilt schimmernd auf blanem Gronde; die gebenedeiete Mutter ist es, die Himmelskinigin,
die stolz eriiBend ihr das Jesnskindlein entgegenhiilt, wihrend sich rechts und links lilien-
tracende Engel anbetend neigen. Das ist das letzte, was sie sieht, ehe sich die Kloster-
mauern hinter ihr schliefen: es ist nicht nur ein Grofl, es ist ein Trost und eine Verheifung,
daft die Himmlische ihr nahe sein wird hinter diesen Mauern.

[anee Diirre hat iiber Toskana gelegen. Besorgten, schweren [Iu-]'rr-n« eilt der Land-
mann in das Kirehlein von Impruneta, des pinienums 1.L|uln-uu-u Dicfehens anf der Hihe, wel-
ches das wundertitice . Rerenbild“ birgt. Lange hat er dort auf den leumu oplegen in in-
briinstizem Gebete. Nun blickt er anf. Wie das lenchtet und |||.|L|||| wie Ll:» glitzert und
gleifit iiber den Kerzen des Altares! Hat nicht die Heilige huldvoll g nicht das
Jesuskind gewithrend sein Hindehen bewegt? Haben nieht die I".nutl ein Ilil-llllf'-lll'll'-‘: Amen
gu seiner Bitte mesungen? So reich, so strotzend voll der Frichtekranz um das Altarbild




hiingt, so reich wird wiedernm seine Ernte sein. Und getristeten Herzens zieht er von
dannen. —

Daz Relief . Maria anbetend vor dem Jesuskinde®, welehes wir in der Obersekunda
haben, stammt von Lueas bedeutendstem Schiiler, seinem Neffen Andrea. Ieh sah dasselbe,
genan dasselbe in Grifie und Farbe, in der Strafle von Florenz, in welcher ich vor einigen
Manaten wohnte. s ist mir nicht bekannt, ob es vielleicht an jenem Orte eine Kopie ist,
und das wertvelle Original sich irgendwo an geschiitzter Stelle befindet, jedenfalls begriifite
ich mit Frenden ,unser Relief.® Im einer Mauernische, neben der ein Limpehen brennt, ist
¢4 dort etwas hiher denn Mannesgrifie angebracht. Wihrend unten das Gewire der Stralie
braust, die Trambahnen ond Wagen in unanfhirlicher Folze voriiber fahren, die Menschen
hasten, schreien und rennen, hiingt es so still dort oben in seinem Frieden, in seinem sehin-
mernden Glanze, ein grofier Gedanke in unnserer Kleinlichkeit, ein Stiick FEwizkeit in anserer
Zeitlichkeit.

Neben diesem blan-weil zlasierten Relief des Robbia haben wir zwel grobe Gypsreliefs
von dem Mailinder Bildhawer Bambain, zenannt Bosti, (1480—1548) einem  der tilchtizston
lombardischen Kiinstler angebracht: Von rechts und links eilen anbetende Eneel auf das
Jezspskind zu, so dal ein rechter Akkord zuo der Stimmuane der Muotter sewonnen wird.

Wir kommen nun zu den drei grofien Meistern italienizcher Plastik: Donatello, Verrocchio,
Michelaneelo, Donatello, der um 1386 1I|\.]L1L wurde, lebte zrifitenteils in Florenz, Padua
nnd Sienay er starb 1466 in Florenz. n ..l diesen Stidten finden sieh bedentende Werke
von ihm, in Florenz ist ihm fm National 1, im Barrello, sorar ein Ehrensaal eincerichtet,
in welechem einige vorziigliche Orizinale in Bronze, Marmor urd Holz Auafstellune cefunden
haben. Ein oft von Donatello he ..a ul ter Yorwurf ist Johannes der Taofer, den er, wie
seinen berithmten heiligen (e jung darzostellen w Wir besitzen von ihm die Biste
des jungen Johannes in Stei i | klnge, etwas sensitive
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Erwiithnen mufs ich noch unter seinen wviels en das
bild des Sildnerfiihrers Era: da Narni; mit dem Beinamen Gattamelata, eefleckte
das Donatello im Aaftrag der Stadt Pad : Aus dem Sockel, der cine
kammer darstellt, lieid der '\:t"'“-||l':' den alten hervorreiten, in der Richtong auf die
Stralle, dureh welche er so oft vor den Aneen oeritten War, wWenn el
g Kampf und Sieg, den Fel |'||“-‘I| in der Hand. Es war dies das erste Reiterstand-
hnll] '.‘..'i.l':u'.‘ |:E1J[l']l. ‘;l'Jll ’i'.'!'_ s les Altertums erhie LFS r~:h”li:'_' 114 _'5'|||' GS VO elein 'l|'l|'|-;':;|"
des Verroechio, von dem ich noch rde, in Schatten gestellt.  Donatellos Wirken
war von grifiter Bedentungz fiir al waer des XV. Jahrhunderts bis zu Michelangelo,
mehr oder weniger standen sie .':! e unter dem Einflusse seiner grofion Persinlichkeit. So
anch Andrea del Verrocehio, oeb. 1435 in Florenz eeat, 1458 in Venedie, der zuerst Goldschmied
war, dann aber, wie eg in damalizer Zeit hinfiz geschah, vom Kunstgewerbe zur Kunst
iib ng und sowohl als Maler, v hesonders als Bildhaner hohen Rohm erwarb.  Er war
der Lehrer des grofien Lionardo da Vinei, dessen Ruhm als Maler den seines Meisters iiber-
strahlte. Verrocchio hat besonders im Bronzezuafi hervorrazende Werke hinterlassen. unter
ithnen den David, der im Nationalmuosenm in Florenz Aufstellune fand., Wir hesitzen den
Kopt dieses David in der Grife und Tinune des Originals in Bronzenachbildung in der
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Untertertia. Die ganze Fignr, etwa in 8/, natiirlicher Grifie gehalten, ist eine kistlich frische
Jinelineseestalt, mit leichtem Panzer und Beinschienen bekleidet. Das Unfertige des werden-
den Mannes, die eckigen Formen von Arm und Schulter sind meisterhaft dem Leben nach-
gobildet: ebenso erscheint es mir als feiner Zug, dafl der Kopf, besonders die Mundpartie
anverkennbar semitisches Geprige tript.  Ganz unvergleichlich ist das keeke Selbstzefiihl
and die Siegesfrende des jungen Helden in der Haltung wiedergegeben. Wie er dasteht mit
dem lissie in die Seite gestiitzten Arm, dem heraunsfordernden Zog um. die Lippen scheint
er zu fragen: Wer ist mir gleich? Wer nimmts mit mir anf?

Von seinen iibrigen Werken erwiihne ich nur noch die liebliche Portrétbiiste mit dem
aristokratischen Profil in Quarta und sein Hauptwerk: das kolossale Reiterstandbild des
Condottiere Colleoni in Venedig, welcheg, wie ich bereits sagte, Donatellos Werk in Padua
in Schatten stellt. In schiner, wohlgelonzener Bronzenachbildung fand es. selbstversindlich
in stark verkleinertem Malistabe, anf wuechtizem, dunkelm Eichenholzsoekel Aufstellung in
Oberprima, wo es als eines unserer Glanzstiicke bewahrt wird. Es ist Verrocchio mit
diesem Werke gelungen, wohl das grofiartigste Reiterstandbild der Welt zu schatfen, das, im-
mer wieder nachgeahmt, sozusagen das Vorbild aller spiteren Reiterdenkmiiler geworden ist.
Verrocchio starb iiber der Ausfithrung, so dafi erst nach seinem Tode der Bromzezafi von
Leopardi vollendet wurde. Sehen wir es uns genauer an: Das gewaltige Tier und der ge-
waltize Mann beide ans einem Guosse. Man hat den Colleoni den vollendetsten Typus
des Benaissancemenschen genannt, das ganze Denkmal den grofien Ausdruck einer grofien
Zeit. So und nicht anders miissen sie ausgesehen haben, jenw DMachthaber, jene Gewalt-
mensehen, wie wir sie ans der blutgetrinkten Geschichte der italischen Stidte jener Zeit
kennen lernen: so hart die Gesichtsziige, so streng der Blick, so unerbittlich der geschlossene
Mund, o fest die Hand am Ziigel, so sicher der Fufl im Biigel, so chern die Gestalt, so
zielbewnlit die Bewezunge, Mann und Rofl — ein Wille! Und wir wissen es: Was hier nicht
biecren will, muofd brechen! —

Wir kommen nun zu dem Grifiesten der Grofien, zu Michelangelo, der Bildhaner, Maler,
Baumeister und Dichter war. Wie kinnte ich es wagen in dem engbegrenzten Raume, den
Einzelpersinlichkeiten in diesem Vortrage einnehmen kinnen, anch nur anniihernd die Be-
dentung dieses Genies darzustellen, iiber dessen Schaffen Binde geschrieben sind, ohne dafl
damit seine Bedentung erschipft wiire! Das Leben Michelangelos, reich an inneren und édunfieren
Kimpfon, reich an Erfolzen und Miferfolgen, an hohen und schmerzlichen Erfahrungen jeder
Art, an Ehren und Enttiuschungen verlief hanptsichlich in den Stiidten Florenz und Rom.
Dem Dreifiigjihrigen iibertrug Papst Julius I1. die Ausfiihrung seines Grabmales. Der Ent-
wurf, den Michelangelo dem Papste vorlegie, iibertraf an Grollartigkeit alles bisher Dage-
wesene. Leider ist dieser Entworf, wie so viele andere Gedanken des grolen Mannes, nie
sur Ausfiihrune gelanet.  Umstinde verschiedenster Art verzigerten das Zustandekommen
des Werkes: der Kiinstler selbst verlor sehliefilich die Freandigkeit dazu, bis endlich, naeh
langen Jahren, als Juliug II, der Auftraggeber, lingst gestorben war, das Grabmal in sehr
verringertem Umfange, zu einem Wandanfban wverkleinert in San Pietro in Vincoli in Rom
gebant werden konnte. Sein Hauptschmuck ist die Gestalt des Moses, anf welche ich spiter
noch zuriickkommen werde.

In vorgeriickteren Jahren widmete sich Michelangelo mehr der Malerei als der Plastik
und fithrte im Auftrage des Papstes die Deckengemiilde in der sixtinischen Kapelle des Va-
tikans aus. Als Greis iibernahm er die Leitung des Baues der Peterskirche, deren Riesen-
kuppel, sein gewaltizstes architektonisches Werk, gleich nach seinem Tode vollendet werden
konnte. Nachdem die Triger aller grofien Namen der Zeit schon lange vor ihm abbernfen
worden waren, und die Hihe nationaler Kunst in Italien bereits fiberschritten war, starb
Michelangelo, der,, Kinig der Kiinstler® als neanzig jihriger Greis 1564 in Rom, mit seinen letzten
Worten noch die ihn umstehenden Schiiler zum Guten ermahnend. Tanto nomini nullum par
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eloginm — , kein Liob reicht an einen so grofien Namen® sagt die Imschrift seines Fhren-
grabmales.

In seinem Wohnhause in Florenz, einem von gediegenem Wohlstande zengenden Biireer-
haunse, in welchem aber nur einige Jugendarbeiten des Kiinstlers zu sehen sind, ist es ein
Zimmer, das dem Beschauner unvergefilich bleibt. Eine Tiir, so schmal, als gehire sie zu
einem Wandschrank, offnet sich in einen ganz kleinen Raum, der durch ein enges Fenster
Belichtung von oben empfiingt. Nur ein Tisch — ein hilzerner Stuhl — sonst nichts. Das
ist das Arbeitszimmer Michelangelos. In diesem Raume entstanden die Entwiirfe zu jenen
Werken, von denen ein Goethe sagt: ,Ieh hin in dem Auwgenblicke so fir Michelangelo ein-
genommen, dafl mir nicht einmal die Natur auf ihn schmeckt, da ieh sie nicht mit so
grosgen Angen wie er schen kann!®

Was Michelangolos Werke charakterisiert, ist nicht stille Grisse, sondern Leidenschaft,
das Gewaltige, das Erschiitternde, das aus tiefen Seelenkiimpfen Geborene, das Furchibare,
w1l terribile® nannten ihn daher seine Feitzenossen. — Wir besitzen zwei Werke von ihm:
Einmal eine Arbeit ans fritherer Zeit, das ,Tondo® mit der Madonna, ein unvollendetes Mar-
morrelief (man beachte die Schraffierung an der linken Seite), und den Moses. Das Ma-
donnenrelief schmiickt in Steinnachbildung, in der eleichen Grisse wie das Orizinal und ihm
im Eindruek sehr nahe kommend, die Quarta, der Moses, allerdines nur in kleiner Bronzo-
nachbildung, die Oberprima. Bei dem Relief sind, #hnlich wie bei dem weltbekannten Gee-
milde Raffaels, der Madonna della Sedia, auf einem verhiltnismiifiz kleinen runden Raume
drei Figuren, die Madonna, das Jesuskind und der kleine Johannes, angebracht. Die Auof-
tassung ist eine andere, als die sonst iibliche: nicht ziirtlich blickt die Mutter auf das Kind,
das sich miide an sie lehnt, sondern rnhig ernst sieht sie dem Beschaner entgegen; mnichts
Weiches, nichts Miitterliches ist in ihren Xiigen.

Die Gestalt des Moses gehiirt, wie ich bereits sagte, zm dem unvollendeten Grabmale
des Papstes Julius II. Sie lifit ahnen, was aus dem Grabmale geworden wire, wenn Michel-
angelo seinen urspriinglichen Entwurf hiitte ansfiihren konnen. Dieser sitzende Moses ist
der ziirnende Gesetzgeber, ergrimmt iiber die Abgitterei des Volkes, jeden Augenblick hereit,
anfzuspringen und die Tafeln des Gesetzes in heilicem Zorne zo zerschmettern. Alles an ihm
18t ins Riesenhafte, ins Uebermenschliche gesteigert. Nun erhebt sich die Frage: was be-
deuten die Hiirner, welehe Moses auf dem Kopfe triigt ? Man hat versucht, sie auf verschie-
dene Weise zu erkliren, und zwar historisch und kiinstlerisch. In der Vulgata, der lateini-
schen Bibelibersetzung, die Michelangelo zugingiz war, steht, dad Moses Horner trug, als
er yom Berge Sinai herabkam, und es wiire moglich, dat diese Stelle den Kiinstler goleitet
hiitte. Kiinstlerisch erklirt man die seltsame Erscheinung in der Weise, dafl man sact. durch
die Horner sollte das an sich schon gewaltige Haupt nach oben erhoht werden und den
Charakter des Ushermensehlich-Kraftvollen erhalten. Zur Begriindung dieser Ansicht zieht
man Beispiele aus der Kunst des Altertums, wie den hornertragenden Juppiter Ammon, heran.
Gewili haben beide Erklirungen ihre Berechtigung. Tiefer, in das Wesen der Sache ein-
dringender aber erscheint mir eine Lisung, die ich vor giniger Zeit in der Arbeit eines
Freundes fand: Er sieht in dem Moses des Michelangelo garnicht das eeschichtliche Bild
eines Menschen, sondern die Verkérperung einer ibermensehlichen Gewalt, und zwar der
tibermenschlichen Gewalt des Gesetzes. Diese gewaltige geistize Macht des Gesetzes war
dem Kiinstler in seinen tiefsten Seelenkimpfen zum Bewufitsein gekommen als eine Macht,
die, wie das Horn, droht, zermalmt, alles Menschenwerk und Menschenwesen in den Grund
bohrt und vernichtet, So bedeuten die Horner des Moses das Drohen des Gesetzes, das
anf den Menschen eindringt und ihn ver Furcht erzittern lifit. In dieser Weise empfand
Pauluz das Drohen des Gesetzes, wenn er ausruft: .Ieh elender Mensch, wer wird mich er-
losen vom Leibe dieses Todes ?* und Luther, wenn er auf den Steinfliefen seiner Zelle in




Vergweiflung sich windend, die Worte hervorstifit: .0 meine Siinden, o meine Siinden!® Und
sie fliichten vor dem Drohen des Gesetzes in die Gnade des Heilandes. Nun ist es merk-
wiirdiz, wie dieze Annahme eine Bestiticung findet in einer Predigt Luthers vom Jahre 1540,
Dort heilit ez wortlich: .Wenn Moses seine Hirner auofsetzet und dich damit stift, das
ist. durchs Goesetz dir deine Siinde offenbart und dieh also in grofi Erschrecken und Zagen
fiithret.* Das heilit ohne Zweifel, daf vor Luthers Seele, alz sie erschrocken war vor dem
Drohen des Gesetzes, dasselbe Bild stand, wie vor der Seele Michelangelos: ein Moses mit
Hiornern! Ist es nicht wonderbar? ,Der formgewaltigste und der sprachgewaltigsteMensch
der ¥eit kommen unter demselben innern Erleben znm gleichen Ansdroeclk.” )

Und damit enue der Worte iiber unsere Kunstwerke. Was ich hente saze, halte ich
fiir richtie, einmal zu sagen — von non an aber sollen onsere Kunstwerke allein fiir sich
reden in stiller Zwiesprache mit einem jeden von Euch, der offene Augen und ein offenes
Herz

Auneen! Als wir im Friihling in Florenz nnsern kunsthistorischen Kuorsus unter
Filirung begannen, sagte unser Leiter: . Die Hauptsache, meine Herren, ist,
dafl wir schen lernen!® Das ist das erste: sehen lernen. Im lichen Anschanen sollen
sich Eure Angen an der Schinheit der Formen, Farben, Linien weiden: das Bild, die Skualptur
goll sich Inrem Geiste tief einprigen. Ihr werdet alsdann die Erfalirn machen, dafi Thr,
im Sehen geiibt. wm Eweh heram eine Fiille von Schiinheit entde [hr friiker nicht
bemerkt habt: Das wechselnde Spiel der Beleuchtung in Wald und die Firbung des
Moreen- und Abendhimmels, das erste zarte Buchengriin und das goldflammende Herbstlaub
wird Euch mehr als bisher sagen: an der ernsten Schinheit einer Kirche, an dem altertiim-
lichen Erker jener winklizen Gasse werdet Ihr nicht mehr achtlos voriibergehen, anch wenn
sig scheinbar nichts mit den Kunstwerken gemein haben, deren
Aber Euer Aunee ist heller seworden. Und wenn Ihr selbst vielleicht versueht, Euch kiinst-
lerische zu betitizen, wenn Ihr in heiflem Bemiihen sehen mufitet, wie schwer eés ist, nur
eine Buche, nur eine Tanne richtiz zu zeichnen, « ar nur eine Hand |
dann werdet Ihr die hohe Kunst des Malers en lernen, der Euch den Wald so vor
Aueen malte, als 1 Th =ein Ransehen, und den Bildhaver, der nicht eine Hand, sondern
den ranzen Mensch hinstellte als besecltes Wesen, als geistl Srscheinung im Kérperlichen.
Dies ist vielleicht ein kleiner Schritt zum Verstindnisse des Kunstwerkes.
~Nnn ist aber ein grofies Kunstwerk ein Bokenntnis, ecine Offenbarong, das dureh
el pewirkte Sichtbarwerden der Gribe einer einssmen Menschenseele™*™) und
[hr kinnt goy gein, liebe Schiiler, daih ein Kiinstl ler uns das Hichste gibt, dureh viel
Leiden, durch fiefe Seelen doreh innere I iitternngen  stirkerer Art, als sie der
Durchschnittsmenseh erlebt, hindurchgerangen ist, Ist sein Werk wirklich vollendet, wirklich
durcheoeistiot, so miissen wir uns denken, dafi auech der Kiinstler in sei inneren Entwick-
pnen Grad der Vollkommenheit erreichte. von dem ans iiberhanpt nnr dag Scha
gines solchen Werkes miglich war. ,Der Lorbeerkranz ist, wo er Dir erscheint, ein Zi
mehr des Leidens, als des Gliicks® sart Goethe in Bezug auf den Diehter, wir ki
Waort ebenso gut anf den bildenden Kiinstler anwenden. Und daher gehirs, om ein grofies
Kunstwerlk zo verstohen mehr dazn als offene Augen, hr als dilettantisehe Betiitizone, die
als freundliche Fiihrerin in das Handwerksmifiice der Kuonst, nicht in ihr Heilictum den
Weg weist.

Um wirklich eine perstnliche Stellung zn dem Kunstwerk zu gewinnen, munfi unsere
Seele der des Kiinstlers verwandt sein. Wer kennt nicht den hohen Gennfi — die Aelteren
nnter uns kennen ihn wohl schon, und den Jungen will ich wvon Herzen wiinschen, dafi er
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ihnen zu teil werde wenn wir ein Bueh, ein Gedieht lesen von irgend einem unbekannten
Manne, den wir nie geschen haben, der vielleicht wviele hundert Meilen wvon uns entfernt
wohnt. Wir lesen, wir sinnen von Seite zu Seite sind wir mehr innerlich gepackt, tiefer

erschiittert, stiirker persiinlich interessiert — es ist uns, als miiliten wir lachen und weinen
zugleich, als miifiten wir ausbrechen in die Worte: Woher weilit du das alles? Woher kennst
du mich? Das ist ja mein Werden und Kimpfen, mein Sehnen und Lieben, so habe ich die
Welt angesehen, so stelle ich mich zu der Not der Zeit, so sunche ich nach dem Iy n| —
Nur daft ich es nicht so aussprechen konnte, wie du es angzusprechen vermagst, nur dafl ich noch
mitten im Kampfe stehe, wihrend du sehon anf der Hohe bist!* Dann reichen wir dem
Unbekannten und doch so Bekannten iiber Léinder und Meere die Hand und griifien die
Schwesterseele |

Sa oder dihnlich miiften wir aneh vor Werken der bildenden Kunst empfinden kinnen,
wir miifiten fiithlen: Dieh zehts an! Das ist deine Sache! So empfanden die Griechen vor
ihren Bildwerken, die Dentschen des Mittelalters in ihren gotisehen Domen, die Gliohigen
des Trecento vor den feierlichen Gestalten ihrer Heiligen auf Goldgrund: denn es bestand
gine Wesenseleichheit zwisehen ihnen selbst ond dem Kiinstler, der die Werke geschation,
die in so lebendiger Sprache zu ihnen redeten. FEine gleiche Emplindung, wie sie etwa den
Griechen vor der Athena des Pheidias ergrifl, kinnte uns nur vor dem grofien Werke eines
erofien Kiinstlers unserer Zeit ergreifen, mit dem wir eines Stammes, eines (lan 1
Bildung sind. Denn uns ist die Gittin nicht das, was sie dem Griechen war, venig
wie uns Dome, wie uns die Heiligenbilder des Mittelalters das sein kinnen, was sic den
damalizen GHiubigen waren. s ja wohl besonders veranlagte, besonders fein nachfiih-
lende Menschen geben, denen es vergonnt ist, sieh mit soleher Kraft in fremdes Emplinden
w1 versenken. daf) sie sich wirklich die alte Kultor zu eizen machen kimnen. Aber das sind
doch wohl nur Aunsnahmen. Und das ist ja auch nicht unbedingt notwendig.

Unbedingt notwendig aber ist, dafy wir unsere Seelen il : nns von dem Kunst-
werke so beeinflussen zu lassen, dafi wir den Kiinstler verstehen wollen, dafl wir still hiiren,
wen hat. . Da also allein die Herstellung eines Verstiindnisses zwischen der
kes zu

ernnge

Was e ans i s§
Seele des Kiipstlers und der Scele des Beschauers zum wahren Genonfd des Kunstwe
verhelfen vermae, go ist in der Aufforderong zum Genuld hoher Kunstwerke eine Ford
der Selbsthildung gestellt.™ )

leh saete vorhin, daf das Schaffen eines grofien Kunstwerkes von einem gewissen
Grade innerer Vollkommenheit in der Entwicklune des Kiinstlers abhiingig sei, noch michte
ich hinzofiicen: ein wirklich grofies Kunstwerk vermag nur ein Kiinstler mit einer groflen
Seele zn gchaffen. Auch hier gilt das Wort Christi: ,An ihren Friichten sollt Ihr sie er-
kennen.® Darnm liegt in der Aufforderong zum Verstindnis seines Werkes eine Fordernng.
Dem groBen Kiinstler nachempfinden, lernen, ilim innerlich nachzusehaffen, uns nach ihm zo
bilden, das erfordert Arbeit an uns selbst, es bedingt ein Loslisen vom Kleinlichen, ein Ab-
des Gemeinen, ein Diirsten nach Schinheit, ein ernstes Streben nach Vollkommenheit,
dem wir dem Schinen nachstreben, das das Gute ist, gewinnt unsere Seele an Schin-
heit und dadarch an Gutem. Wie der tigliche Umgang mit einem guten Menschen ons ver-
edelt, =0 kann und soll der tigliche Umgang mit der grofien Kunst uns veredeln.

Aheesehen von den Bildern sind die Kunstwerke, die wir besitzen, simtlich Schiptungen
der Vergangenheit, iiber welche das Urteil abgesehlossen ist. Es sind Werke hoher liunst,
deren Schinheit, erhaben iiber den wechselnden Geschmack einzelner Moderichtungen, muster-
eiltie ist. es sind Werke, geschaffen von vorbildlichen Kiinstlern, die Naturnihe und For-
menschimheit in sieh vereinen und iiber woeite Zeitriome hin unkorrvigierbar, d. h. klassiseh
sind. Deswegen sind unsere plastischen Werke der Zeit der Griechen und der Zeit der Re-
naisgance entnomimen.

) Collischonn 3 Der erzicherische Wert der Kunst.




Diese Werke hoher Kunst nun, die Thr tiiglich vor Augen habt, sollen Eunch auch ein
Matistal worden fir die Bearteilung der Erzeugnisse der modernen Zeit. (Gleichwie man
Eunch bisher die Dichtungen des Homer, des Sophokles, des Horaz und die Werke Lessings,
Goethes, Schillers, die wir klassisch nennen, gab, damit ihr Geist und ihre Form Iuch ein
Malstabh werde fiir die redenden Kiinste, so reichen wir Euch jetzt Werke der Plastik, da-
mit sie denselben Dienst leisten in Bexug auf alle bildende Kunst. Und da wiinschte ich
nun. dall dieser Mafistal in Euren Hinden mit rechtem Ernst angelegt wiirde, dab er
Fuch hiilfe zu erkennen, was in den Werken unserer Zeit, gesund, edel und gut ist nnd Eoch
hiilfe alles zu verwerfen, was krankhaft, niedrig und schlecht ist. Das wiire ein Ziel, anfs
innieste zu wiinschen, wenn Thr bei Eurem Heraustreten aus der Schule in das Leben einen
fosten Grund gewonnen hiittet, von dem aus Ihr in entschiedener Abwehr alles Unlautere,
wag sich unter dem Namen von Kunst an IFueh herandringen will, zuriickweist. Das
Schimheitshild, welehes 1hr in Euch tragt, mud ein so hohes sein, dafl Euch Abschen erfillt

gogen alles, was ihm widerstreitet.
Aber ieh wiinseche noch mehr. Teh wiinsehe, daf von unseren Kunstwerken das eine

ader andere Ench zum Freunde wiirde, znm bleibenden Gewinne fiirs Leben. Dafl sich in Eueh
der Wunsch reete. ein soleches Werk selbst za besitzen, es mit heim zo nehmen in Euer sigenes
Zimmer. wn dort stille Xwiesprache mit ihm zu halten, damit es Ench bilde und erziehe nur
soine Gerenwart. Und da wende ich mich an Euch, meine jungen Freunde, die Thr bald,
st von Schule und Elternhaus, dranfen im Leben stehen werdet. Weleh® reiche Frende
ot e — ich spreche auns Erfahrung gich irgend eipen materviellen Genull zn versagen,
die ersparten Groschen sich mehren zu sehen und dann in der Lage 7u s as bewnnderte
Bildwerk sich selbst zn kaufen! Wie gliicklich trigt man es nach Hause, artet man
die Stande, i heimkehrend das schlichte Zimmer wieder betreten kann, o8 hat
eine Wi os bewahrt jetzt einen Schatz! Und wie eut vtet ps sich nnter

- des Hermes, anter den ernsten Al n der Ather
isamkeit. der Kinsamkeit, die unserm nnrohigen, verkehrsfrel
Wie sart doch Segantini, einer der Grofien unserer Tage?
SJede starke g ne moly in der I ansreifen, nur auf diese Weise ver-
mar man das Eigene zu nihren und zu kriiftigen. Das Leben im Banne der Welt und der
Gedanken anderer Menschen schwiteht und entnervt.”

0. dafs sie uns wieder lieb wiirden diese Stunden der Einsamkeit! In ihnen allein kann
das Wunstwerk seine hchste Sehinheit, seinen eigensten Gehalt uns offenbaren. Unmerklich bt
¢s seinen stillen Einflufh auf uns aus, die wir willig sind, von ihm zu lernen, von Tag zu
Tac liegt die Schimheit klarer vor nnsern Augen und dentlicher erkennen wir ihre Quoelle.
Sie lilit uns nicht mehr unser Geniige finden in den irdischen Dingen, sie weckt in un¢ eine
Sehnsucht nach dem Ewizen und nach Vollkemmenheit.
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[eh hin am Ende. — Fassen wir noch einmal kurz zusammen, wozu die Kunstwerke
dienen sollen. Teh wiinschte, dafd - gffene Aueen erhieltet fiir alles Schine, das Euoch
nmeibt nnd offene Herzen fiir das Verstiindnis der grofien Kuonst, ich wiingehte, dafl Thr

einen MaBstab mit hinausnihmet in die Welt, — ich wiinschte, dafi Ihr eine Bereicherung
Enres inneren Lebens orfilhret ond eine Forderung zu allem Guten, und in diesem Sinne
1e ich mit Segantini:

,Ich wiinschte, dafi die Kunst eine Mittlerin sei zwisechen Gott und unsrer Seele!®
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