Durch die Untersuchungen von Dérpfeld und Reisch 1) ist ein frischer Zuoe in
die Anschannongen iiber die antiken Theaterverhiltnisse eekommen. Gelehrte wie Ro-
bert, Bethe, Wilamowitz u. a. m. haben auf dem Fundamente von Do rpfeld und
Reisch weiter gebaut. Jetzt sind die Ansichten =o weit gellirt, dall man im grofien
and ganzen dariiber einig ist, daf die dlteren Dramen aus dem 8. Jahrhundert v. Chr.
auf der kreisrunden Orchestra ohme Hinterwand aufeefiihrt worden sind. und daft erst
goit ungefihr 465 das hilzerne Hintergebiude errichtet worden ist. Balle 2 heschreibt
diese alte Orchestra kurz und treftend mit den Worten: _Sie lagr 15 m slidlicher als
die jetzt erhaltene Orchestra, hatte einen Durchmesser von 24 m und war nach Siiden
2 m tiber der Ilbene erhaben, soda zwei Rampen (sdoodor) zu ihr hinanffiiheten.® s
sel noch hinzugefiigt, daff ihr Boden wahrseheinlich gepflastert war, damit durch
lockeren Untergrund die Tonwellen der Chorgesiinee nicht beeintriichtict wiirden. Seit
465 sind simtliche Dramen vor einem Hintergebiinde anfeefiihrt. Ob  dies anfangs
dirokt an der Orchestra oder einice Meter weiter rickwirts erriehtet worden ist, ist
strittig, ebenso die Frage, wann die Paraskenien. die den Spielplatz der Schauspicler
seitlich begrenzten, zuerst errichtet worden sind. Hampel %) sucht nachzuweisen, daf
im Theater der Orestie neben dem Tanzplatz des Chors ein den Schanspielern eicen-
tiimlicher Spiclplatz existiert habe. Dieser sei ungefihr 5 m hinter dem Orchestrarund
durch das Hintergebiiude (oxpwf) und seitwiirts durch die Paraskenien begrenzt. \ber
diese Biihneneinrichtung einer spiteren Zeit hat sich allmithlich entwickelt und st nicht
mit einmal entstanden wie Pallas aus dem Haupte des Zeus.

Seit wann nun benutzte man die iiber dem Orchestranivean bedeutend erhithte
Biihne als Spielplatz der Schauspieler? Ueber diese Frage vereleiche man A d. Miiller 1),
welcher S. 490 sagt: ,Schon Ende des fiinften Jahrhunderts vollzieht sich nnaufhaltsam
der Verfall des Chors, im vierten Jahrhundert, zur Zoit Lylurgs, hat er sich inmerlich
villlig vom Drama gelost, zungleich wird in den Stiicken der nenen Dichter, 7. B. des
Astydamos und Theodektes, von denen freilich nichts erhalten ist, das ranmfordernde
Spiel des Schauspielers mehr und mehr zur Deklamation. So zog man die Konsequenz
der innerlich lingst vorhandenen Trennung von Chor und Schauspiel auch fuflerlich
und baute die hohe Biihne, auf welcher den Anforderunzen der modernen Dichter ent-
sprechend der Sechauspieler deklamierte.

Wiithrend wir nun fiir die Auifiihrungszeit der meisten Stiicke des Aeschylus sichere
ignisse aus dem Allertum haben, sind wir bei einicen nur auf Andeutungen im
Drama selbst angewiesen. Auferdem konnen wir uns auf die oben ano fithrten wissen-
schaftlichen Freebnisse stiitzen, wenn wir uns klar werden wollon iiber die Auftithrungs-
zeit derjenigen Dramen des Aeschylus, die nicht sicher bezeugt ist. besonders des Pro-
metheas. Ueberhaupt bietet der Prometheus noch manche Riitsel, die dazn reizen. dies
Drama nither zu betrachten.

Zuniichst erseheint es zweekmiifie, die  Auffiihruneszeit  der dsehyleischen
Dramen, soweit dies miglich ist. anzugeben und dann zu versuchen. anch  bei
zweifelhaften  Stiicken zu  einem Resultat zu  kommen. Die 7 uns erhaltenen
Tragiidien des Aeschylus bringt der codex Medicous in  dieser Reihenfolee:
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Persae, Acamemno, Choephoroi, Promethens, Eumenides, Septem adversus Thebas,
Supplices.  Allein wie allgemein anerkannt wird, sind die Supplices und Persac die
beiden diltesten Stiicke des Aeschylus.  Dafiir zengt die Einfachheit ihrer Anlage, das
Fehlen eines Prologs, die geringe Angzahl der aoftretenden Personen, die zur Darstellung
aller Rollen nor 2 Schaupspieler erfordern, und der Mangel eines scenischen Hinter-
orundes.  Fiir beide Stiicke sind die scenischen Verhilinisse die denkbar einfachsten,
beide spiclen sich auf der Orchestra ab. Die Supplices setzen anf der Biihne nur
einen eroben Gitteraltar (zooofwude) vorans, der an der Tangente des Orvehestraronds
zi denken ist. Er mufi sehr grofi gewesen sein, weil der ga Chor (12 Danaiden)
hingufsteist und sich an den Gitterbildern niedersetzt.  Aehnlich war es in den Persern.
An derselben Stelle wie die zoorofwiée befand sich das Grabmal des Darius, das man
sich ziemlich eroft vorstellen mufl, Es fithrten Stufen hinanf, aof denen die Greise
n zu o lassen war sehr
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| des Aeschylus sind die Septem adversus
v sind nach der Di s das dritte Stiick der im Jahre

n Tetralogie Laios, Oedipus, Septem, Sphinx. Zwar ist in den Septem
der Auflan der Handlung noch sehr einfach, swar fritt das lyrisch-epische IElement
noch gehr in den Vordersrand, aber der Dialog nimmt doeh schon breiteren Raum ein,
wenn or auch noeh nieht die dominierende Stellnnz wie in der Orestie erreicht. erner
komuien die Septem noch mit zwei Schanspielern ans, da die Rolle der Ismenc in der
Sehlufizeene durch einen weiteren Sdnpeer iibernommen sein kann.  Aber sgehon West-
phal? hat Zweifel an der Echtheit dieser Scene erhoben.  Spiitere, z. B. Riohleke®),
haben das uns erhaltene Stiick als Ueberarbeitung eciner alten Tragidie des Aeschylus
tellt. Bergk ?) hat zoerst das Schwesternpaar verworfen und setzt den Schiufs
ber weg Ehnge dafuwr. Wilamowitz®) weist die Worte der An-
ticone dem einen Halbehor, die der Ismene dem andern zu und beseitigt die Anapiste,
woelehe das Schwesternpaar einfiihren. So wird erreicht, dall das Stiick mit dem schinen

= | .
erogckt.

det of, also sehr nahe, fiiv die dltesten Sticke des Aeschylus eine Anklei

Vi hy 2—21, m Hihe und bedeutender Lénge anzunehmen, und zwar direkt
hinter d irchestra, deren hichste lrhel itber dem Erdboden 2 m betrug. Thr
Dach wurde durch die zoorofonio I ial des Darins in den
I

i

| . 1 M) S s »
orsern den Zuschanern v

|
auf der Orchest

il =ik i
16a) die
n Chor ond Seh:

Fir die Porser

fanh e o !'|:f.'l:'*- das

[as niehste, zeitlich feststeher Stiick

wakalie im Cod. T

t2 v, U60: deniy oo

Aeselivlus,
Thebas ot Prometheum vinetum esse fabulus post Aeschylum  correctas,

1iss.

d, Akad. XXI. 1908 p. 436,



wmmn [y

Threnos der Halbehéive schliefit.  Beide Briider erhalten eine ehrenvolle Bestattung.
Leicht ersichtlieh ist, wie der Ueberarbeiter, dureh die Antigone des Sophokles beein-
flufit, das Schwesternpaar eingefiigt hat und deswegen auch an anderen Stellen hat
#ndern miissen. Christ?) hilt den Sehlufi zwar fiir echt, mufl aber als auffillie 2u-
eehen, .dall der Schlufl des Stiickes (996—1070) einen durch den Verlauf der Hand-
lune nieht begriindeten Hinweis auf’ das Verbot der Bestattung des Polyneikes und die
herrische Weigernng der Antigone, dem Verbot Folge zu leisten, enthalt.® Fiir die
[chtheit des Sehlusses ist kiirzlich Wun dt19) eingetreten. Allein was er anfiihrt, beweist
nur. wie abertlichlich der Bearbeiter verfahren ist. Er hitte es wviel besser machen
kimnen und miissen.

Die Zuschawer des Aeschylus verlangten von ihrem veligidsen Standpunkt aus
eine feierliche Totenklage und Bestattunz., Dem ist der Dichter mit seiner Schluli-
seene, wie sie Wilamowitz hergestellt hat, nachgekommen. Auch der Adas des So-
phokles erhiilt schliefilich durch Nachgeben der Atriden ecine ehrenvolle Bestattung.
Es lae damals. wie Wundt im zweiten Teile seiner Abhandlung niher ausfithrt, ein ak-
tnelles Interesse vor. Der Vorwurf des undileor grassierte in Athen in der Xeit nach
den Perserkriegen. Viele Biirger wirden auneh unter den Nachwirkungen der Verfas-
sungskiimpfe in die Verbannung getrieben und duorften anch nach ihrem Tode nicht in
der heimatlichen Erde bestattet werden, z. B. Themistokles. Da lag es fiir den
Dichter nahe, den Polyneikes trotz des Verbotes des dijuog feierlich bestatten zu lassen
und so seinen humaneren Standpunkt Gffentlich zu bekunden.

Wie wir oben salen, kommen die Septem noeh mit zwei Schanspielern aus.  Da-
wooen wird der dritte Schauspieler in der Orestie schon fdufierst geschickt verwendet.
Aunch in der Charakterzeichnung reieht dies Stiick nieht an die Orestie heran, wenn
sehon Amphiaraos sowie das feindliche Briiderpaar mit liebevoller Ausfiihrlichkeit ge-
veichnet sind.

Und wie wenige Jahre liegen zwischen den Septem und der Orestie, mit der
Aeschylus 458 siecte! Dies Werk zeigt den Meister =o reecht auf der Hihe seines

terischen Schaffens, was Erfindung nnd Ausgestaltung des Stoffes, Charakterzeichnung,
hinheit der lyrischen Teile, Vorherrschaft des Dialogs u. a. m. anlangt. Offenbar hat
gr von Sophokles in mancherlei Beziehung gelernt. Als Beispiel sei die einzige HEr-
kennunesscene erwiihnt, die bei Aeschylus vorkommt; es ist die zwischen Orestes und
Eleetra in den Choephoren. Bei Sophokles finden sich derartige Erkennungsscenen
hiufiger und sind aueh viel geschickter angelegt alg bei Aeschylns. Trotzdem ist jene
Scene von erereifender Wirkung und hat ihre packende Kraft erst vor einigen Jalren
wieder bewiesen, als die Orestie in Berlin aufgefithrt wurde!') Ueber das Verhiiltnis
des Sophokles zu Aeschylus bringt Ad. Miiller, p. 28 ff. sehr Zutreffendes.

Es bleibt nur noch der Promethens iibrig, ither den keinerleir didaskalische An-
rabon und sonstige sichere Zeugnisse des Altertnms iiberliefert sind. Wir sind bei
diesem Drama anf Andeutungen des Dichters und innere Griinde ans dem Stiicke selbst
angewiesen. Einen terminus post quem gewihren uns die Verse 367 ff;, wo auf den
479/8 erfolgten Ansbruch des Aetna angespielt wird.

Wenn Aesehylus die Io-Sage im Prometheus etwas anders erzihlt als in den Supp-
lices, s0 kann man daraus keinen Sehlufi auf die Abfassungszeit des Promethens ziehen.
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Es gab damals Variationen der To-Sage; Aesehylus hat im Prometheus die eine, in den
Supplices die andere Gestalt des To-Mythus benutzt.
Finen terminus ante quem findet Christ in der Stelle Pind. P. IV 291. Mit den
Warten Lige 0 Zebg fpdhevoe Tudvag, &v 0k ypdvg perefolet bEevrog olipov toriwy habe
Pindar sicherlich auf die Prometheus-Trilogie angespielt. Da diese Ode einen pythischen
Siee des Jahres 462 feiert, so kionne unser Prometheus nicht nach 462 aufgefiihrt
goin.  Allein digse Uebereinstimmung erklirt sich wohl am einfachsten dadurch, dass
beide Dichter aus demselben Sagenborn geschipft haben.
Nunmehr kommen wir zu diesen inneren Griinden aus dem Drama selbst. Da
miissen wir uns zonichst kurz die Entwickelung des griechischen Dramas vergegen-
wiirticen. Bekanntlich entwickelte sich das Drama der Griechen aus der Verbindung
von Epos und chorischer Lyrik. Schon im Dithyrambus traten die Verse des Vor-
tiinzers den Gesingen und Tinzen des Chors gegeniiber. Aeschylus hat zu dem ersten
Schauspieler seiner Vorgiinger den zweiten und Sophokles dann den dritten hinzugefiigt.
Aunberdem hat Hupflu]{h'ﬁ den Chor wvon 12 auf 15 Personen erhiht, dem Chorfiihrer
gine besondere Stellung gegeben und somit gewissermafien den vierten Schanspieler ge-
schaffen. Alle erhaltenen Dramen des Sophokles konnen mit nur drei Schauspielern
aufoefiihrt werden. Weniz wahrscheinlich ist, dafl Sophokles gleich bei seinem ersten
Anftreten um 470 drei Schauspicler benutzte. Aber nach seinem ersten glinzenden
Siege iiber Aesehylus hat er sicherlich bald den dritten Schauspieler eingefiibrt. 467
siogte Aeschylug mit den Septem, wo er noch mit zwei Schauspielern anskommt, wie
oben nachgewiesen ist. Da nun Aeschylus von der Nenerung seines grofien Neben-
buhlers, die wir ungefihr fir das Jahr 465 ansetzen diirfen,??) sofort Gebrauch ge-
macht hat, wie die Orestie beweist, 20 haben wir fiir den Prometheus an der Benutzung
des dritten Schauspielers einen Fingerzeig fiir seine Abfassungszeit,
Um nun dieser Frage niher zn treten, miissen wir den Sehauplatz der Handlung
und die Scenerie niher betrachten. Die Exposition wird im Prolog kurz, aber voll-
kommen ansreichend gegeben. Kratos und Bia schleppen den Prometheus heran,
Hephiistos schmiedet ihn an einem hochragenden Felsen im ndrdlichsten Seythenlande
in der Nihe des Meeres an. Wie sollen wir uns diegen Felsen vorstellen? Vergegen-
wiirticen wir uns die Worte des Dichters. Er sagt v. 4: rovde pig révparg Dimlo-
sonpvote Oxucos und 269: weoc swérpoe medegoiors. Man mufl also an mehrere hoch
in die Luft ragende Felsen denken. Ferner sagt er v. 31: dreomi] wijvde qpovoeroetg
seévgey, weil Promethens nur an einen Felsen angeschmiedet ist. Ans demselben Gronde
sact Prometheus von seiner Lage v. 143: wijode gdouyyos xomélors & dzpots poovoiy
dlnlov dpfow. @dpay ist ein Fels mit Kliften. Nehmen wir also wenigstens zwei
hochrarende Felsen an, so ist diese Kluft wohl am einfachsten zwischen den beiden
Felzen oder vor dem Felsen, an den Prometheus gefesselt ist, anzunehmen; in diese
Sehlucht stiirzt der Held zum Sehlofi hinab. v. 124 sagt Promethens:
(pEd (el, vt wor’ ab wevediope #hio
rélee Sewviy; aidhp & Elagonic
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and 135: oty & &wédihog Uy mrepwri.  Aus diesen Worten des Dichters geht mit
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Sicherheit hervor, daff der Chor dorch die Luft kommt, und zwar auf cinem Fligel-
wagen, der sieh auf dem Felsen neben Prometheus niederlifit. Da bleiben die Okena-
niden sitzen. bis sie v. 272: wddoe 0k SGoee vig mpogepriodaes viyes drodoed’ cufzefor-
dert werden, hinabzusteizen. Sie sagen v. 279 fi:
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Sig kommen der Aufforderung mnach, verlassen ihren schnelldahinfabhrenden Sitz, den
Fliizelwagen, und nihern sich dem ravhen Felsenlande. Von hier bis zom Tanzplatz,
wo von v. 397 an der Chor sein erstes Stasimon singt und tanzt, sind nur ein paar
Schritte.

Demnaech haben wir folgende Scenerie: Der weitaus grilite Teil der Orchestra ist

{rei fiir die Tinze des Chors und der von Wahnsinn gepeitschten lo. Auf dem hinter-
ston Teile derselben ist ein nmfangreicher Felzenanfbau von ungefilie 1 Meter Hihe;
noch weiter rickwiirts, auberhalb des Orchestrarunds befinden sieh die zwei hoel
racenden Felsen, welehe durch eine Sehlucht von der niedrigen Felspartio gan
Toil cetrennt sind. Diese Anordnung des Aufbaves wer leicht dorchuufiihren, w
jener Stelle der Erdboden 2 m tiefer als der Orchestrarand war, wie durch Dirp
Auserabungen nachgewiesen ist.  So beduorfte es anch nor geringer biihnented
Mittel, nm den Promethens =a » Stelle In die Tiefe sinken zn

o LERE
lassen.  Unwillkiivlich miissen wir dabei an die zooofondéc der Supplices und
al des Darius in den Persern denken. Alle drei scenis witen sind  an
dhen Stelle anzunehmen und von der grifiten Einfachheit.

Ebenso klar ereilt sich aus den Worten des Diehters, dafi der Chor in einem
oo (durch die Lnft kommt.

lHer sei eleich an das Auftreten des Okeanos erinn
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merkt zu werden, erscheint er v. 284 mit den Worten: e . . . woy aregeywzy tor o
OUUVEY iy T o eldérey und verschwindet wieder v. 394, indem er sagt:
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Er kommt auf einem vierfiificen Vorel dureh die Laft geritten und versehwindet eben-
g0 wieder.
['a wir endlich fiir das Aunftreten der To pnd des Hermes keine Andeuntung betm
finden. =0 miissen wir annechmen, da# sie in iiblicher Weise eine _;.3iur..-\.1_- vALUtE!

ud Abtreten benutzen. Auffaliend lLleibt dabei nur, dafl der eine Gott du (

mdere. Hermes, einfaeh zo Fufl kommt und geht. Ueber die Anwenduong der
omaschine bei Aeschylus gehen die A shten der Gelehrten anseinander. i
il Promethens unter die filtesten Stiicke des Dichters zithlen, nijissen demn
Verwendune (Erfindung) der Flugmasehine bis in die siebziger Jahre des V. Jahrhond
hinaufriicken. Andere setzen ihre Erfindung viel spiter an. Bethe z B. sucht
FATAV LT dafs die Flurmaschine erst im Anfang der zwanziger Jahre erfunden wortden
ist. In den drei dltester ung der Flogmasehin
keine B % bleibt aufer dem Prometheus nur die Orvestie iibrig. Die [
mente des Dichters sind zn unbedeutend und lassen so wenig sichere Schliisse zn,
daft sie hier beriicksiehtizt werden kinnten.

Priifen wir daranfhin die Orvestie, so0 kommt nunr Athene in den Eumeniden in
Betracht. Bethe meint. sie sei ebenso wie die iibrigen Personen auf einer sedgedos go-
kommen. Andere wieder clauben annchmen zo miissen, Athene erscheine dureh die
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Luft in einem gefliigelten Wagen, weil sie Dbei ihrem Aunftreten v. 403 sage, =io komme-
von Skamander,

Evlter dehzovda J:E..'Je.-r drorroy Jrodo

ATEQDY :'r'rtg :jurl'.-':h.le‘-fr'r: Lo r:f;'r'r]'u:;

xhhore dancioe vav & Emleifog Hyov.

. Richter %) sact mit Becht: ,Wenn der Dichter uns aueh angibt, in welcher
Weise sie ant den Hilferuf des Orestes den Weg vom Skamander her zuriickgelegt hat,
so folet darans moch gar nicht, dafl der Dichter sie in derselben Weise hat im Theaster
aunftreten lassen.® Es kommt ofter vor, dafl die dlteren Dichter den Wee, den die anf-
tretenden Personen bis zum Theater zuriicklegen miissen, in lebhaften Farben sehildern,
wihrend doeh der Betreffende ganz einfach doreh cine sdpodog oder eine Tiir des
Hintererands auftritt. Die Phantasie der Yuschaver soll dadoreh angereet werden nnd
sich erginzen, was bei den einfachen bithnentechnisehen Mitteln des dlteren Dramas
darzustellen unmiglich war. Dia non Athene am Schlufd der Seene in die Stadt geht,
um Richter ausguwiihlen und v. 566 mit denselben zuriickkehrt, da sie ferner am
Sehluly des Stiickes die Eumeniden mit nach ihrem nenen Heim celeitet, 2o ist auch fiir
lie BEumeniden die Verwendung der Flugmasehine zuriickznweisen. Es bleibt nur der

die 1
Prometheus iibrig, fiir den sie nicht in Abrede gestellt werden kann.

Am Schlufi des Stickes sinkt der Held mit dem gesamten Chor unter Donner und
Blitz in die Tiefe, wie unzweifelhaft aus den iiberlieferten Versen hervorgeht. Das ist
wiederum nur denkbar bei Anwendung einer dullerst komplicierten Theatermasehinerie,
wie sie bei der Einfachheit der fdschyleischen Zeit undenkbar ist. Wie einfach ist
alles arrangiert in dem jiingsten Werke unseres Dichters, der Orestie.  An einen eigent-
lichen Seencenweehsel in den Eumeniden ist nicht zn denken. Das damalize Poblikom
lielh o5 sich eefallen, dasselbe Dekorationsstiick bald fiiv dieses, bald fiir jenes hinzu-
nehmen oder ganz und gar zu ignorieren. Selbst das Ekkyklema, das in der Orestie
mehrfach angewendet wird, war eine gehr einfache Maschinerie. ') Zwischen ihr und
dem Fligelwaren der Okeaniden ist ein gewaltizer Unterschied.

[ine ganz andere Auftassung vertritt C. Robert ). Er denkt sich den Felsen
in der Mitte der Orehestra und nimmt an, daff ein bequemer, unterirdischer Gang bis
dahin gefiihrt habe, die sogenannte Charonstreppe. IEbenso sei in den Persern der
Schatten des Darios an dieser Stelle emporgestiezen. e Mimdong der Versenkung sei
i tiinften Jahrhundert wahrscheinlich viel grofier gewesen als bei den erhaltenen Theatern
des vierten Jahrhanderts. Nach Erfindung der Skene habe man diesen (Gang in viclen
Fillen entbehren kimnen und seine Benutzunge schliefilich auf Geistererscheinuneen he-
schriinkt. Damit schrumpfe er auch in seiner Gestalt zusammen, Was wir in Sikyon
und Eretria sihen, sei nur die Verkiimmerung einer groflarticen Anlage, der ersten
und illtesten scenischen Vorrichtung der Griechen.

Allein dem widersprechen die Resultate der Ausgrabungen. Nach Dirpfeld-Reisch
p. 35 Libt sich nieht nachweisen, dafi unter der Orehestra des fiinften Jahrhonderts
ein derartiger Gang war, Allerdings sind gangihnliche Hohlriinme unter der Orehestra
nachgewiesen, aber ihre Dimensionen sind g0 gering, dafl sie fiir einen Schauspieler nn-
passierbar sind und wahrscheinlich anderen Zweeken gedient haben.

In Eretria endlich ist ein unterirdisecher Gang gefunden. welcher den Baum hinter
dem Proskenion mit der Mitte der Orchestra verband. Er ist 088 m breit und 1,98 m
hoeh. Er konnte also als bequemer Weg fiir einen Schauspieler dienen, der als Geist
in der Mitte der Orchestra erscheinen sollte. Fiir ihn pafit die Bezeichnung jpooediveoe
whipzes, der sich bei Pollux findet. Auch in Sikyon und Magmnesia a. M. ist ein dhn-
licher Gang nachweisbar, der zugleich als Wasserableitungskanal diente.

15 P. Richter, zur Deamg
H) Vergl. Bethe p. 101.
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Aber diese Steinbauten des vierten Jahrhunderts beweisen nichts fiir die Holz-
bauten des fiinften Jahrhunderts. Ja Dorpfeld weist sogar p. 58 naech, dail es im The-
ater des Liykurg keinen bei Auffiihrungen benntzbaren, unterirdizschen Gang gab.

Dazn kommen Bedenlken anderer Art. Wir haben gesehen, dafi das Grabmal des
Darviog ein umfanereicher Aufban gewesen sein mufi, ebenso die Felsengruppe im Pro-
metheus, Wenn wir nun diesen Aufbau in die Mitte der Orehestra setzen, so verdeckt
er den Zuschauern fast die ganze Hilfte der Orehestra, die sich dahinter befindet.
Sie kimnte also weder vom Chor moch von den Schauspielern benntzt worden sein.
Wenn wir uns aber vergegenwiirtizen, wie Aesehylus jede Gelegenheit benutzt, um miog-
lichst grofien theatralischen Pomp zu entfalten, wie er seine Helden hiinfie zn Wagen
oder doeh mit grofiem Gefolge auftreten lifit, so ist undenkbar, daf er sich die Mitte
der Orchestra. auf die sich die Blicke aller Zuschaner konzentrierten, selbst verbaute,
Viel einfacher und natiirlicher gind derartize Aufbaoten am Rande der Orchestra zu
denken, wo der Unterraom von 2 m Tiefe Geistererscheinuneen und VYersenkungen
anferordentlich erleichterte,

Wenn wir endlich das, was iiber die Scenerie des Dramas gesagt ist, iiberblicken,
g0 kommen wir zn dem Resultat, dat das Meiste fiir die dltere Biihne des Aeschylus
Anwendunz einer hochentwickelten Theatermaschinerie sehr auf-

paiit, dafl aber die
fallend ist.

Kehren wir jetzt zur Beantwortung der Frage zuriick, mit wie viel Schauspielern
der Promethens anfe it worden ist.

In der ersten Seene treten Kratos und Bia, Prometheus und Hephacstus aunf.
Kratos saet v, 1: jl';-:r:lu.' i l"/_ll.'h_lr _ u:-'_.'.lru' —"}'.l"rf:ffu'f.{- gl O :i'f‘."i.- _J.r.'-'.;’..'fl' |'I.|'|'fl.|'f.l.;'.r‘l'__: (e (oL
aorho  dpetvo, 1ovds  Oyndoer. Hephaestus antwortet v. 12: opar péy fvvokl) dihe Eyee
di; waedér fuscodiory Ere.  Daraus ergibt sich, daf Kratos und Bia nur den Auf-
teaz haben, als Sehergen des Zeus den Prometheus herbeizufiihren. Sie kinnten v. 12
bereits wieder abtreten, da ihr Auftrae ervlediet ist. Aber sie bleiben noeh, wohl um
Hephaestus beim Anschmieden behiilftich zu sein. Auferdem treibt Kratos den Hephaestus,
der nur ungern seinen Aunftrae ansfithrt, zum Handeln an.  Bia hat nichts #zu sprechen,
ist zwpor saedowaror.  Auntfallend ist, dafi Promethens in der ganzen Scene kein Wort
redet.  Selbst als ihm der Keil durch die Bruost getrieben wird, gibt er keinen Laut von
sich, obwohl doch sonst die Helden Dbei hefticen Schmerzen schreien. Bei Sophokles
#. B. lift ez Philoktet an Weherufen micht fehlen, als ihn ein nener Anfall seines
Leidens packt. Daher nimmt man vielfach an, Prometheus sel in unserer Scene eing
Holafieur eewesen: diese werde von den beiden Schergen des Zeus hereingetragen. Der
Schauspieler, welcher den Hephaestus darstelle, benutze die Zeit, welehe Kratos branche,
um die sechs letzien Verse der Seene zu sprechen, dazo, hinter die Puppe zu kommen
und im Felsen sitzend die Rolle des Prometheus dureh eine Oeffnung zu sprechen.
Wecklein fiigt in der Einleitung seiner Ausgabe des Prometheus p. 20 hinzu: ,es ist
aullerordentlich charalkteristisech und riihrend, wenn Promethens unter den sehrecklichsten
Qualen keinen Laut des Schmerzes von sich gibt (vgl. schol. zu 436 cuwmaoe yeo sreod
LTS Cet S EOURITE E: O codeadicy, &g 1.1'1.'.;'..;‘..‘.;":_' &y ol f!’{u._‘:'F l'urllrrrzﬁ.-*'r:r'.; ;'51']I|H’i11‘
Atgyikov] B die ovppopdr o f Nwopn aeee’ Aloyide 7w sreploneuny g O Zebe ook
wip gromry (1L 1, B11] mevs wyr zie Géredos cirnoey)®.  Ueber das Sehweigen von Schau-
spielern bei Aeschylus hat Frank W. Dignan seine Promotionsschrift geschricben,
die Ch, Muoff9) besprochen hat. FEr sagt von ihm: ,Dignan bestreitet nicht, dafl es
Fille gibt, wo das Schweigen des Schauspielers vom Dichter beabsichtizgt ist und eine
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18y Oh. Muff. Woehenschrift fiir klass. Phil. 1906, Nr. 24. p- 6aZ.
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besondere Wirkung ausiibt, im allzemeinen aber hiilt er dafiir, dali jemes Schweizen
nichts anderes sei als ein notwendiges Zugestindnis an die primitive Verfassung des
ilteren Theaters, an die beschriinkte Zahl der Schauspieler und an den Zwang der
Ueberlieferung.*  Andere wieder sind gegen Annahme eciner Puppe nnd halten das
Schweigen des Prometheus fiir einen feinen Zug des Dichters, dureh den das Mirtyrer-
tum des Helden erst recht hervortrete. Aber man legt da dem Dichter viel zn wviel
unter. Wenn man sich die sonstige Einfachheit der dischyleischen Seenerie vercesen-
wiirtigt, so liegt es nahe, alle Schwierigkeiten dureh Annahme einer Puppe zu beseitizen.
So erklirt sich auch, warum der Diehter die stumme Rolle der Bia eingefiict hat. Fwel
Personen sind nitig, um die mit priichtigem Theatergewande geschmiickte Puppe herein-
zutragen und dem Hephiistns beim Anschmieden behiilflich zu sein.  So erklirt sich
auch das Sechweigen des Prometheus in dieser Scene. Auneh ist es kanm denkbar. dat
ein Mensch e¢s stundenlang in soleher Situation aushilt und noch dazu die an sich
schon anstrengende Haunptrolle spricht. Zwischen den Scenen, in denen Kratos, Okeanos,
Io und Hermes auftreten, liegen stets so grofie Pausen, dafi der betreffende Schanspieler
sich mit Bequemlichkeit wmkleiden konnte. Demnach sind die Rollen so verteilt, dafi
der Protagonistes den Hephiistus und Prometheus iibernimmt, der Deuteragonistes
Kratos, Okeanos, 1o und Hermes.

Noch anf einen Punlct sei hingewiesen, Bethe, der sehr lebhaft fiir eine Usher-
arbeitung des Prometheus eintritt, sagt p. 182: ,Am Schlufl blieb Prometheus, an den
den Fels gefesselt wie bisher, allein zuriick, von den Okeaniden verlassen. Kurze Yeit
tiefen Schweigens —- viele Jahre — trennten dies erste Dramsa vom zweiten, das mit
der Begrifmmg des Binsamen dureh den Titanenchor bezann® Dies kann aber nicht
g0 gewesen sein; denn das Versinken in den Tartarus ist ein wesentlicher Zue der
alten Sage, den Aeschylus nicht so ohne weiteres beseitizen konnte, wenn er sich auch
in der Behandlung des iiberlieferten Sagenstofis manche Freiheit erlaubt hat.  Dazu
kommt, dafti Hermes mit klaren Worten auf dieses Strafoericht hinweist.

Bethe ist aneh deshalb gepen die Annahme einer Puppe, weil im folgenden Drama
der Trilogie der Held vom Felsen gelist werde und herabsteige., Aus dem Hlpopdebs
lvduevog wissen wir nur, daf der Dulder naeh vielen Jahren wieder ans Taceslicht
emporsteigt und am Kankasuos angesehmiedet zn denken ist. Der Chor, aus den von
Zeus begnadigten Titanen bestehend, sncht ihn da auf, Herakles totet den Adler. und
Chiron geht fiir Promethens in die Unferwelt. Da wir nun an dem Versinken des Pro-
metheus festhalten miissen, o0 Xkonnen wir uns leicht vorstellen, wie in der Pause
zwischen den beiden Stieken im Versenkungsraum ein Schauspieler an die Stelle der
Puppe trat. Zu Beginn des ZJg. Aviuerog stieg dieser Fels empor. Der Schauplatz ist
jetzt der Kankasus. Auch das Kostim des Dulders mufl snders sewesen sein, um die
nene Pein, die der Adler verursacht, ircendwie anzudeuten,

Bekanntlich ist die griechische Malerei, speziell die Vasenmalerei, dureh
Epos and Drama stark beeintluft, sodafl wir in der Lace sind, ans Beschreibungen an-
tiker Gemilde oder aus noch erhaltenen Vasenbildern eine Vorstellune von verloremen
Werken der griechischen Literatur zu gewinnen. Der Prometheusmythus ist nun hiinfig
Gegenstand der Malerei gewesen. Die diltesten Darstellongen zeigen den Prometheus
gepfihlt oder an einen Pfahl gebunden, was der Schilderung bei Hesiod entspricht.
Pfihlung nahm man wohl an, weil die Stelle Hesiod Theog. 521: dfoe &' dhvrronddnor
Hooundée seoreehdfovioy dedquoic doyaldotm uéaoy Suie ziov Ehdvoce miliverstanden wurde
(Wecklein: ,indem er die Fesseln mitten in die Siule hineintrieb®). Am hiiufiesten ist
Prometheus abgebildet, wie er mit ausgehreiteten Armen an einem Felsen angeschmiodet
hiingt; das eine Bein ist krampfhaft nach unten gestreckt, das andere angezogen. Der
Adler und Herakles fehlen nicht. Diese bildlichen Darstelluneen beziehen sieh sicher-




11

lich auf die Scenerie im Epos und im Hp. Avdnevoe, Dagegen ist der [p. deaniins nur
sohr selten bildlich darwestellt.  In seiner Dissertationssehrift (Halle 1897) erwithnt
Haupt cinen geschnittenen Stein, den sehon Furtwingler anf den vofesselten Prome-
theus bezogen habe. Er beschreibt ihn folzendermalien: . Pronietheus, qui  innnani
statura eminet, in dextra manu scipionem gerit,  Crari sinistro vinealum circnmiectum
est eatena rupi affixum.  Bracchium sinistrum Vuleanus, cuius eaput pilo teetum sty
sustinet, ut id quoque ad ropem adliget ete.”  Dall diese Darstellung eine Illustration
angerer Ansehmicdeseene ist, kann wohl nicht gelengmet werden,  Auch diivfite es
sehr nahe liewen, diesen Promethens immani figura cher anf eine Puppe als anf einen
lebenden Schauspicler zu bezichen.

Indlich ist die Verwendung ciner Puppe im dlteren Drama nicht gar so selten.
vuch fiir den Aias des Sophokles miissen wir cine solehe annchmen, weil nach idem
Selbstmord des Helden der betrefiende Schauspieler sich fiir seine neue Rolle umkostii-
mieren b,

Nunmehr wollen wir uns dem  dramatischen  Autbau der Handlung zuwenden.
Zuniichst sei darauf hingewiesen, dafi  Aeschylus iiberall den trilogischen Zusammen-
hane seiner Stiicke wahrt, wie man ans der Orestie crsieht.

Freilich ist er in den dlteren Werken des Dichters, z B. in der Persertrilogie,
viemlich lose. aber er ist doch vorhanden (vergl, Christ, Griech. Lit. Gesch. p. 222)
Die Orestie weist diesen Zusammenhang deutlich nach. Selbst das Satyrspiel Proteus
hinet, wenn auch lose. damit zusammen. Schon aus Homer (Od. IV. 511) ist bekannt,
dafd Protens dem Menelaos das Schicksal seines Bruders weissagt. Trotzdem bildet jedes
Stiick einer Trilogie ein in sich gesehlogsenes Ganze, das fiiv sich allein verstindlich
und ausreichend ist. wenn auch Hinweise auf das folgende Stiick nicht fehlen. Im
Agamemnon z. B. weist der Diehter dfter auf den kommenden Riicher hin.  Aunch der Pro-
metheus cehiort einer dem Inhalte nach susammenhiingenden Trilogic an !.-r."gmlh'JI-'i'-'-r";
deauiine,  Lrduevog, srveqdages), und  jeder Athener, der die Verse 1026—1029 hiirte,
dachte sofort an Chiron, der sich dem Zeus als Ersatzmann anbot und fiir Prome-
theus in den Tartaros ging. Sophokles hat den engen trilogischen Zusammenhang gelist
und Stoffe ans  verschiedenen Sagenkreisen in einer Trilogio vereiniet.  Andererseits
sind Oedipus Rex, Oedipus Colonens und  Antigone, die dem thehanisehen Sagenkreise
aneehiren und dem Inhalte nach zusammenpassen, zu verschiedenen Zeiten entstanden
und aufeefiihrt.

Betrachten wir nun den Aufbau der Handlung im Prometheus, so finden wir, daf
or duberst cinfach ist. Prometheus wird angeschmiedet und klact zuerst allein, dann
den Okeaniden und schliefilich dem Okeatios gegeniiber sein Leid.  Auch gibt er die
Griinde dafiir an. Die nun folzende To-Episode, sowie die fritheren Hinweise auf Atlas
and Typhon, haben lediglich den Zweek, den mageren Stoft zu dehnen und cin Stiick
von der diblichen Linege herauszubekommen. Nur lose hingt die lo-Lipisode mit dem
Qtiiele zusammen.  Auf cine Frage der Lo deutet Prometheus die ilon bekannte Schick-
salshostimmune an, die den kiinftizen Sturz des Zeus enthiilt,  Auch teilt er ihr mit,
dalt er selbst dureh einen Nachkommen der To befreit werden wird. Erst mit dem Aot
treten des Hermes schreitet die Handlung riistig vorwirts und kommg zu dem  grof-
artiven Iinde. Wie kam nun Aeschylus dazu, den Stoff so zu dehnen?  Der Stoft’ der
Sage mubte fiir drei Tragtdien reichen. Dureh die Scholien ist crwicsen, dafh der
Ho. Ledwevos unmittelbar auf den Ho. deduchine folgte; hilchst wahrscheinlich war der
o, arvoypogos, der feuertragende, das dritte Stiick der Trilogie, welehes die vollstindize
\nssolinnne zwischen Zeus und Prometheus brachte und o Verherrlichung des alt-
attisehen Feostes der Hoowd e bestimmt war.  In dhnlicher Weise wird in den Eume-
niden die Aussohnung der alten und newen Gotter, sowie die Einsetzung von Areopag
and Eumenidenkult gefeiert.  Ebenso wie im degurene die Irrfahrten der To nach Osten,




werden im  Avdwerse, wie wir aus den Fragmenten erkennen, die Wanderungen des
Herakles naeh Westen geschildert.  Sicherlich kam Aeschylus mit derartigen Schil-
dernneen der Merkwiirdigkeiten des dubersten Ostens und Westens dem Geschmack
spines Publiknms enteegen. Aehnlich verhiilt es sich mit der realistischen Darstellung
des athenisehen Gerichtsverfahrens in den Eumeniden, die bei den Zuschaunern unbe-
dingt grofies Interesse erwecken mufite. Derartize episch breite Schilderungen wie
diese ceographizschen Exkurse in der Prometheustrilogie finden wir in den Septem, iiber-
haupt in den dlteren Stlicken unseres Dichters, wihrend in der Orestic der Aufbau der
Handlung viel straffer ist, alles dem dramatischen Hiohepunkt viel sehneller zudriingt.
Somit diirfte wohl auch ans dem einfachen Autban der Handlung im Promethens zo
schliofien sein, dafi derselbe zu den dlteren Stiicken des Aeschylus gehirt.

Was forner die Charakterzeichnung der im Prometheus auftretenden Personen be-
trifit. =o finden wir, dal sie von wunderbarer Einheitlichkeit ist. Okeanos z B. will
¢s mit den nenen Herrschern nicht verderben und tit seinem Verwandten, flir dessen
Handlungsweise er kein Verstindnis hat, in praktisch niichterner Weise zur Nachgiebig-
keit. Als seine Mahnungen nicht beherzigt werden, entfernt er sich. Seine Bedeutung
bernht hauptsichlich auf der Kontrastwirkung. Prometheus hingegen ist der erhabene
Dulder, der fiir die edelsten Absichten leidet und auneh durch das schwerste Leid nicht
sum Nachgeben gebracht werden kann, Sehr treffend sagt Christ p. 225: Die hohe
Bedeutung des uns erhaltenen Stiickes liegt in der groffartizen Xeichnung des Titanen,
der als gemarterter Dalder fiir die dem Menschengeschleeht erwiesenen Wohltaten an
die hehre Gestalt des christlichen Mensehenerlosers erinnert.” Aber wiihrend Aeschylus,
was Charakterzeichnung anlangt, hinter Sophokles zuriickbleibt, hat er durch diese Ge-
stalt bewicsen, dafi er awch auf dem Gebiete der Charakterzeichnung der Meister sein
kann. Auf die Abfassuneszeit des Stiickes kimnen wir darans jedoch keinen Schlufd
ziehen.

Anders verhilt es sich mit dem Chor. Er steht, wie oben erwiihnt, im ganzen
Stiick auf dem Standpunkt des Okeanos. Nur am Ende tritt er auf die Seite des Pro-
methens. Bei Aeschylus ist der Chor noch mithandelnde Person, es ist also undenkbar,
dafh er seinen Charakter so ginzlich dindert. Und wofiir erleiden die Okeaniden den
Tod? Sie haben nichts getan, weswegen sie diese harte Strafe verdient hiitten, kinnen
dieselbe auch eanz leicht vermeiden, wenn sie der Aufforderung des Hermes Folge
leisten. Da ihr Vater Okeanos sich entfernt, hindert nichts anzunchmen, dafl auch sio
sich auf dem iiblichen Wege entfernen. Daher diirften aueh diese Erwiigungen die An-
nahme einer Uesberarbeitung unseres Stiickes nahe legen.

Endlich sei anf mancherlei Eigentiimlichkeiten der lyrischen Partien unseres
Stiickes hineewiesen. Schon der Umfang der Chorlieder ist sehr auffallend. Wiihrend
in den sechs iibrigen erhaltenen Dramen des Aeschylus die Chorlieder sehr lang sind,
sind sie im Prometheus fufierst kurz. Die awdeodoc und die drei cragirc unseres Stiickes
haben zusammen weniger Verse als viele Chorlieder der anderen Dramen. Das Ver-
hiltnis der Chorpartien zom Dialog ist bei Aeschylus wie 1 zu 2, im Prometheus aber
wie 1 zu 7. Wir sehen also, dafl der Chor anferordentlich zuriicktritt. Auf der anderen
Seite kommt dasg lyrische FElement wieder eotwas mehr zu seinem Rechte in Partien,
welche sich in ilteren Dramen sonst nicht finden. Treffend sagt Bethe p. 182: ,Monodien
wie die der Io, Anapiste mit jambisehen Trimetern verbunden wie beim Auftreten des
Okeanos beginnen in den dreifiger Jahren. Monologe in verschiedenen Metren vor der
Parodos, eine Parodos aus lyrischen Chorstrophen und Schauspieleranapisten zusamuien-
gesetzt, grofie anapiistische Schlufiscenen kommen erst in den zwanziger Jahren vor®.
Auffallend ist auch, daf in der Parodos die beiden anapiistischen Systeme nach oreoqp
und @rredroopl; ¢ sich zwar genau entsprechen, dafi aber das letzte anapiistische System




13

nach dvrearoopi, 3 viel kiirzer ist als das nach ozgopi; . Manche Gelehrte nehmen daher
v. 189 hinter deawr# eine Liicke an. Sollte sich nicht hier die Hand eines Ueber-
arbeiters zeigen?

Auch im ersten Stasimon ist manches, was Bedenken erweekt. Allerdings ist
orgoqi; und dvreoreopy; » schlecht itherliefert, sodafi man vielfach Liicken und Inter-
polationen annimmt, um den verdorbenen Text zu retten. Offenbar stammt adaerradéTong
Atnerg aus Parodos v. 147, wo sich schon dieselben Worte finden.

Fassen wir nunmehr den Inhalt der drei Stasima ins Auge, 8o finden wir, dafi er
dufierst diirftie ist und weit hinter simtlichen anderen Chorliedern des Aeschylus zuriick-
bleibt. Es sei an das erste Lied in den Supplices erinmert. Die Danaiden beten zu
Zous. flehen ihn um Schutz an und heben besonders seine Allmacht und die Unerforseh-
lichkeit seiner Weee hervor. In diesem Liede kommt der Dichfer monotheistischer
Gottesanffassung sehr nahe. Ganz dhnlich verhiilt es gich mit dem Inhalt des herrlichen
Chorliedes im Aeamemnon v. 160: Zsbe, dorig sror’ éovly — wov seddar uddog Jévee
woplwe Exeny — wal qrag’ Eeovred ke vwpooveir, Hier zeigt der Dichter seine hohe
Auffassune von dem sittlichen Walten des Zeus. Damit vergleiche man z B. das dritte
Stasimon des Promethens. Die Okeaniden bedauern das Schicksal der lo und erkliren,
am besten sei eine Ehe unter Gleichen. Zum Schluff sprechen sie den Wunsch aus, das
Schicksal moge sie vor der Liebe des Zeas bewahren. Im zweiten Stasimon wird Frie-
den mit der Gottheit uond ein rohiges Leben gepriesen. Lieder, die =0 niichternen,
trivialen Inhalt haben. demselben Dichter zuzutrauen, der uns jene Perlen lyrischer
Poesie geschenkt hat, erscheint nnglaublich.

Auch lassen sich im ganzen Drama, besonders aber in den Chorliedern, yviele me-
trizche Scltenheiten machweisen. Allein diese erkliren sich wohl meist aus der Eigen-
art des Stoffes und aus dem Vorkommen vieler Eigennamen, die sonst nicht gut unter-
vahracht werden konnten. Als bemerkenswert sei die epische Messung sonst kurzer
Silben im zweiten Stasimon v. 547 angefiihrt:

.r'J.F.J;'rJr'Sge!J'f'rJ.:n' QREAUY
LGOVELQOOY, & TO (T .
Eine Vergleichung mit den entsprechenden Versen der Gegenstrophe ergibt folgendes
Schema At A )
S L ety

In sprachlicher Beziehung findet sich anch mancherlei Auftdlliges, namentlich in
den Chorliedern. So sagt Prometheus, als der Chor der Okeaniden leise heranfliegt,
v. 1 whdio O Elapouic wrepiywy dumaic tiwoovgiler. Das Verbum gupiler kommt bei
den wrilcern selten vor, z. B. Prom. 355: cuepdveioe yepgyleior ovoiloy qdvoy, wo es
gich um Typhon handelt. Aber das Compositum voreoveile  findet sich somst nirgends
bei den Tragikern und wird von den Spiteren nur sehr selten gebraucht, Hichst auf-
fallend ist ferner. daft das Wort an einer Stelle vorkommt, wo die Verwendung der

Flugmaschine angenommen werden mufi. Sollte da nicht die Hand des Ueberarbeiters
#n spiiren seind

In v. 162 hat reoice die altertiimliche Form wedg, die sieh bei Aesehylus nur
noch einmal Septem 1056 zéey zedr yav findet.  Epische Worte sind in den Chorliedern
ofter angewendet, s0 Prometheus v. 163 dduvever. Dies Verbum kommt bel Aeschylus
in alktiver Bedeutung nur hier vor, dagegen in passiver Bedentung noch einmal Suppl.
904 il sedhetg dyoi sweduor ddpyanee, Das homerische Adjektivom grépeuros kommt
bei Aeschylus nur zweimal vor, Prom. 190 und 1062, und zwar in Teilen, die auch
gonst zn Bedenken Anlalh ceben. Die gedehmte Form ofidusvos findet sich bei Aeschylus
nur cinmal Prom. 397 im ersten Stasimon, wihrend die gewihnliche diduevoc sehr
hitufie vorkommt. In den Schlufianapisten v. 1065: ot ;'t'fy Jr: TOU  TOTTO VE I-.‘_JI,H‘):I.’




smepduvpue Evog steht das Verbum sregeodeery, das sich sonst bei den Tragikern nicht
findet und auch spidter nuor selten vorkemmt. AuBerdem steht es an einer Stelle, die
weeen des Widerspruehs im Charakter der Okeaniden starke Bedenken erweekt. Wenn
nun auch diese sprachlichen Eigentitmlichkeiten an und fiir sich nieht viel beweisen,
s0 sind sie doeh von nieht zun untersehiitzender Wichtighkoit, weil sie zu den dibrigen Ver-
daehtseriinden hinzuntreten und sie verstirken.

Fassen wir jetzt die bisherigen Resultate zusammen, so ergibt sich, dafi die Ein-
tuchheit der Handlune und Seenerie, das Fehlen eines seenischen Hintererundes, der
Umstand, dab zwei Schauspieler fiir die Auffithrung ausreichen, und die epische Breite
der geographischen Fxkurse der Prometheustrilogic einen Platz unter den dltesten Werken
des Aesehylus anweisen. Die Sechilderung des Aetnaausbrochs macht es  hichst wahr-
seheinlich, dafd sie bald nach 478 anzusetzen ist. Dagezen spricht die ansgiebize An-
wendung der Flogmaschine und die Vervollkommnung der Theatermaschinerie. Der
Promethens ist in der uns vorliecenden Gestalt nur auffithrbar bei Annahme einer hoch-
entwickelten Biithnentechnik. Diese ist aber, wie wir oben gesehen haben, fiir die Zeit
des Aeschylus ansgeschlossen.  Dazu komimt die anftallende Kiirze und Inhaltlosigloeit
der Chorlieder. IEndlich finden wir lyrische Partien in eciner Form, die erst dem
spiteren Drama eigen ist. Auch die metrischen und sprachlichen Eigentiimlichkeiten,
sowie der starke Widerspruch im Charakter der Okeaniden, fallen in Verbindung mit
diesen Yerdachtsmomenten sehr in die Wagschale.

Alle Sehwierigkeiten liisen sich am einfachsten dureh Annahme einer Ueberarbeitung,
fiir die seit Westphal manehe Gelehrte eingetreten sind.  Es fragt zich nur, wic es
g dieser Ucsherarbeitune kam. Bekannt ist, dafd das Volk nach dem Tode des Dichters
besehlossen hatte ror fovidusror diddozecy v Afayiioe yopor Lepdevenr.  Da lag es nahe,
an diesem oder jenem Stiicke des Dichters Verinderungen vorzunehmen, die grofen
Lieder znsammenzostreichen und dem durch Euvipides verinderten Geschmack der Zeit
anzupassen, sowie Theatereffelkte hinzuzufigen, die sich jetzt infolge einer mehr ent-
wickelten Bithnentechnik leicht ansfiihren liefien.

Wie diirfen wir uns nun wohl die urspriingliche Gestalt des Heowydebe dedpumrng
vorstellen? Aus den bisherigen Ausfithruongen geht hervor, dath an den Dialogparticn
nur =ehr wenir gceiindert worden izf, dafl hingegen szidmtliche Chorlieder, sowle die
iibrigen lyrischen Partien Spuren einer Ueberarbeitung zeigen.  Der Aufban des Dramas
diiefte vielleicht folgendermafien gewesen scin: Im ersten Teile dez Prologs yv. 1—87
wird die Holzfienr von iibermenschlicher Grifle, welehe den Prometheus wvorstellt, von
Kratos und Bia hereingetragen und von Hephistus angeschmiedet.  Im zweiten Teile
v. 88—127 klagt Promethens sein Leid und bereitet das Erscheinen des Chors wvor.
Dieser benutzt den gewidhnlichen Weg, eine Parodes, zom Einzog in die Orchestra.
Was friiher von dem Anftreten der Athene in den Eumeniden gesagt ist, wilt auch von
dem Einzug der Okeaniden. Die Worte des Prometheus regen die Phantasie des Zn-
schaners an. Er soll sich wvorstellen, dafi sie auf einem Fliigelwagen vom Meore zu
unserer Felsengruppe gekommen sind, aber sie zichen wie jeder d=chyleische Chor dureh
eineg der beiden Parodoi ein.  Ebenso verhiilt es sich mit dem Auftreten des Okeanos.
Der spiitere Bearbeiter hat jene Andentongen des Dichters so ausgenutzt, dali er den
Chor und Okeanos durech die Lunft ankommen lifit.  Dasselbe cilt von dem Abtreten
des Okeanos.

Das Einzugslied v. 128—192 zeigt unfriigliche Spuren der Ueberarbeitung. Der
Chor bemitleidet Prometheus und riit zur Nachgiebigkeit. Der Held beharrt bel seinem
Trotz und weist auf die nur ihm bekannte Schicksalsbestimmung hin, ITm ersten Epeis-
odion v. 193—396 teilt der Dulder dem Chor mit, Xeus habe die Menschen vertileen
wollen, er aber habe sie gerettet und ihnen durch den Feuerranb kulturelle Entwickelung
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sepdvroue Evog steht das Verbum seepeodeery, das sich sonst bei den Tragikern nicht
findet und aveh spiter nur selten vorkemmt. Auflerdem steht es an einer Stelle, die
weeen des Widerspruehs im Charakter der Okeaniden starke Bedenken erweekt. Wenn
nun aueh diese sprachlic # sich nicht viel beweisen,
so sind sie doch von nie pil sie zu den ibrigen Ver-
daehtseriinden hinzutrete
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ermiglicht. Als er dann dem Chor seine fermeren Schicksale erziithlen will, erscheint
Okeanos, ebenfalls zu Fuofi durch eine Parodos. Auch er hemitleidet den Helden ond
sucht zwischen ihm und Zeus zu vermitteln, indem or auf Atlas und Typhon hinweist.
Als seine Mahnungen nichts fruchten, entfernt er sich ebenso wie er eckommen, Im
ersten Stasimon v. 397—435 driickt der Chor noch einmal tiberfliizsizerweize dem Pro-
methens sein Mitleid aus und fiigt hinzu, die eanze Menschheit, ja sogar die eanze
Natur betraure ihn. Auch bei diesem Liede ist starke Ueberarbeitung anzunehmen. Es
folgt das zweite Epeisodion v. 436—525. Im Gespriich mit dem Chorfithrer verbittert
sich das Gemiit des Dulders immer mehr, indem er sich der weiteren Wohltaten erinnert,
die er dem Menschengeschlecht erwiesen, und damif seine jetzige Lage versleicht. [Jas
Zweite Stasimon v. 526—560 ist =ehon ohen hauptsiichlich wegen seiner Kiirzo und In-
haltlosigkeit als stark iiberarbeitet bezeichnet,

Das dritte Hpeisodion v. 561—886 brinet die lo-Episode, deren lyrische Teile
eine Form zeizen, wie sie im dilteren Drama nirgends vorkommt, mithin die Annahme
emmer Ueberarbeitung nahe legen. Auch das nun foleende dritte Stasimon v. 887—906
ist aus den schon angefithrten Griinden als stark eekiirzt zu bezeichnen.

Der letzte Akt (Exodos v. 907—1093) zeiet zunichst den Promethens anf der
Hiéhe seines Trotzes. Er freut sich, dafl Zeus einst stiirzen wird und ihm selber eigent-
lich niechts anhaben kann, da er als Gott unsterblich ist. Als der Chor wiedernm zuor
Nachgiebigkeit mahnt, Prometheus aber bei seinem Trotz verharrt. erscheint Hermes
als Bote des Zeus. Er verlangt, daff der Dalder sein Geheimnis mitteile. und droht,
falls er sich weigere, mit dem Tartaros und der spiteren Pein doreh den Adler. Noch
einmal rit der Chor dem Prometheus nachzugeben mit den Worten v. 1036—1039 -
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Aber Prometheus will lieber das Schlimmste erdalden. Jetzt fordert Hi
Chor auf sich zuo entfernen. Er tut dies und sieht, wie er gekommen, in feierlichem
Zuge durch eine Parodos ab. Der Held versinkt in den Tartaros. Der Bearbeiter
konnte natiirlich diesen Schluff nicht Dbrauchen. Der Chor mulite aber am Ende des
Stiickes verschwinden. Da er ihn nicht gut wieder durch die Lufi fortiliecen lagsen
konnte bei dem gewaltigen Aufruhr aller Elemente. lieff er ihn ganz im Widerspruch
mit seinem bisherigen Verhalten anf Seiten des Prometheus treten und mit ihm versinken.

Dieser Schlufi muff von grofiarticer Wirkune aut das damalige Publikum gewesen
sein, da wohl hauptsichlich infolge dieses packenden Theatereffokts die Ueberarbeitung
das Original vollstindic verdringt hat.

Die in grofien Ziigen ancedentete Gestalt dieses Origi
sprechen, was uns die idlteren Stiicke des Dichters lehren. i
Orchestra ohne scenischen Hintererund aunfeefithrt worden sein.
Ueberarbeitung, d. h. die uns erhaltene Gestalt des Stiickes, nur fiir
Geschmack einer spiteren Zeit. Wann diese Ueberarbeitung cnts ist, Lifit sich
nicht mit Sicherheit nachweisen. Allein mancherle Indicien fiil: anf die zwanzizer
Jahre des fiinften Jahrhunderts. wie sehon oben ausgefliihrt ist. Von einieen Gelohrten
wird auch auf den zweiten Aetnaausbruch. der 495 stattfand, hingewiegen, sowie anf
den gehidssigen Gebrauch des Wortes vogomie. wie er um jene Zeit anfkam. Aber
das ist von nebensiichlicher Bedentung. Die Hauptache st est:  Die Ritsel des
Promethens Iassen sich nur durch Annahme einer Usherarheit [Gsen,
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