Bit! folgenden Aunsfithrungen erheben anch nieht im geringsten den Anspruch darauf
fiir eine wissenschaftliche Arbeit zn gelten. Denn wenn ich die Absicht gehabt hiitte die
ganze bereits erheblich angeschwollene Litteratur der Frage des sogenannten Kunstunterrichts
(cf. R. Menge: Die Kunnst im Gymnasium. Fleckeisens Jahrbuch 1878 p. 171 ff, F. Miiller:
Bemerkungen fiber den sogenannten Kunstunterricht auf dem Gymnasinm. ebendaselbst 1883
p. 416 ff, F. Knoke: In welchem Mafle sing' im geschichtlichen Unterricht des Gymnasimms
Anschanungsmittel zu benutzen? ebendaselbst 1883 p. 529 ff)) gleichmiifliz zu beriicksichtizen
und ansfiihrlich zu besprechen, so wiirde ieh mir damit eine Aufgabe gestellt haben, deren
Ausfitlrung weit itber den Ralmen einer Programmablhandlung hinansgegangen wiire, Riner
golchen Arbeit wirde man dann mit Recht den Vorwurf gemacht haben, daf sie nur das
wiederhole. was sehon einmal besser gesagt sei. Da ich aber einerseits voraussah, dal ich
nichts neunes wiirde bieten kinnen, andererseits den Wunsch hatte sobald als moglich meinen
Schillern eine Art von Leitfaden zn zeben, nach dem sie sich bei etwaipen Wiederholungen
richten konnten, so habe ich mich daranf beschrinkt in wenigen Worten iiber den in Memel
mit diesem Unterrichte gemachten Versneh zu berichten, kurz die Berechticung desselben zn
behandeln und anzugeben, in welcher Weise nnd in welchem Umfange derselbe gegeben wer-
fen kann, Ich wiederhole, dafl die Ansichten, welche in diesem einleitenden Teile meiner
Arbeit enthalten sind, nichfs neues bringen, sondern nur das wiedergeben, was bereits vielfach
in den zahlreichen Abhandlungen iiber dieses Thema ansgesprochen worden ist, und dafl ich
meine Aeuliernngen nur als das Resultat anfgefalit sehen mochte, welches sich filr mich in folge
einer lingeren Beschiiftigung mit den grimdlichen und anregenden Arbeiten meiner Vorginger
argeben hat, Den letzten, hauptsiichlichsten Teil der Abhandlung bildet ein aunsfithrlicher
Lelrplan, bei dessen Aufstellung ich nicht nur den Zweck verfolgt habe zu zeigen, was prak-
tiseh zu errveichen ist, sondern auch in der bereits angedenteten Weise dem Bediivfnis meiner
schitler entgegenkommen wollte.

Angeregt durch R. Menges Schriften, der meines Wissens der erste ist, der in beson-
ders enfschiedener Weise fitr diesen Unterricht eintrat und duveh die Herausgabe seiner , Kin-
fithrung in die antike Kunst* auch den Weg zeigte, wie seine Vorschlige praktisch zn ver-
werten seien, versuchte ich vor nunmehr sieben Jahven zuniichst den Schillern der Ober-
secunda im Anschlufl an die Lectiire der vierten Verrine einen Blick in die herrliche Welt der
antiken Kunst zu erbffnen, indem ich die in der Rede vorkommenden Kunstwerke und wohl
anch andere wichtige Denkmiler der antiken Plastik evlinterte, Fir diese Erlinterungen way
wichentlich eine halbe Stunde nach dem Schlul des Nachmittagsunterrvichts bestimmt, Bei der
Beschaffung der Anschanumgsmittel war ich durchans den Vorsehligen Menges gefolgt, so dald
unser Gymnasium augenblicklich eine stattliche Sammlung von Photographicen meist ans dem
Verlage von R. Rive in Neapel besitzt, und ich im stande bin mit Hilfe der in meinem Privat-
besitze befindlichen einen Vorrat von iiber 200 Bildern zur Anschanung fir die Schiler zu
verwenden, Das erste Schuljahr hindurch wurde also der Unterricht streng im Ansehlull an
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die Verrine gegeben. Im niichsten Jahre jedoch mufite notgedrungen dieser Zusammenhang
anfregeben und zur Besprechung der hervorragendsten Werke griechischer und romischer Ar-
chitektur und Plastik in chronologischer Reihenfolge nach dem Leitfaden von Menge iiber-
cegangen werden. Eine festere Gestaltung erhielt der Unterricht seit dem Jahre 1883, wo
ein bestimmter Lehrplan festgesetzt wurde. Der Unferricht sollte facaltativ in woechentlich
einer halben Stunde gegeben und auf die Klassen Untersecunda, Obersecunda und Prima aus-
oedehnt werden, Aber gleich bei der Verfeilung der Stunden stellten sich uniibersteigliche
Hindernisse entgegen, und die Zeit, welche die andern facultativen Ficher heanspruchten,
machte eine Beschriinkung des Unterrichts anf die beiden obersten Klassen notwendig. Auch
sonst zeigte es sich bei praktischer Erprobung des Lehrplans, dall eine Sichtung des Stoffes
durchans wiinschenswert sei, da der Ausfall mancher Stunden nnvermeidlich war, und in den
Monaten November bis Februar bei der mangelhaften Beleuchtung iiberhaupt jeder kunst-
eceschichtliche Unterricht ausfallen mufBite. Zn diesen dufferen Griinden traten die noch wich-
tizeren innern, die manches Kunstwerk auszuschliefen geboten, um eine frochtharere Ver-
tiefung in die wichtigsten zn ermiglichen. 'Wie sich nmn der Unterricht im einzelnen ent-
wickelte, glaube ich figlich fibergehen zu kinnen.

Das Ergebnis dieser sechsjihrigenErfahrungen ist der den Sehlull meiner Ansfithrungen
bildende, gpecielle Lehrplan, welcher dag angiebt, was ich fiir praktisch errveichbar halte. s
ist freilich nicht viel, aber unter den gegenwiirtizen Verhiiltnissen miissen wir anch damit
zufrieden sein — mnm 8o mehr, als sich viele gewichtize Stimmen gecen die Einfithrang der
Kunstgeschichte als selbstiindigen Bestandteil des Gymnasialunterrichts erhoben haben, vorzugs-
weise aus dinfleren Grimden, Die gefiihrlichsten Gegner sind in diesem Falle diejenigen, die
auf die Ueberlastung des Gymnasinms mit den verschiedenartigsten Unterrichtsdisciplinen hin-
weisen, die sie nicht noch um einen Gegenstand vermehren wollen. Denn sie haben ohne
Frage recht; die Anzahl der Unterrichtsgegenstiinde ist zu groff, wie dieses von vielen Seiten
anerkannt ist. Aber welchen Gegenstand soll man streichen, da die Anforderungen der Zeit
an die Bildung in stetem Wachsen sind? Hichstens kimnte von den facultativen Fichern das
Hebriische wegfallen, da erfahrungsmiifliz eine grofle Anzahl der Theologen diese Sprache erst
anf der Universitit lernt. Aber viel wiirde das auch nicht helfen, da von einer Ueberbiirdung
durch einen facnltativen Gegenstand eigentlich nicht die Rede sein ditcfte. Wer sich fiber-
biirdet glanbt, muf sich eben anf die obligatorischen Fiicher beschrinken. TIm Hinblick also
aut diese Buntheit der Unterrichtsgegenstinde und die Ueberfilling des Lehrplans haben selbst
Minner, die den Kunstuntervicht an sich fiitr wiinschenswert, ja fiir notwendig halten, (z, B.
Menge in Fleckeisens Jahrbuech 1881: ., Wie ldflt sich der Unterricht im Gymmnasinm anschau-
licher gestalten?** p. 133 ff.) Bedenken gefragen ihn zn einem infegrierenden Bestandteil des
gesamten Unterrichts zn machen und wollen ihn deshalb an andere Stunden, am besten an
den Geschichtsunterricht anschliefen. Dasselbe verlangt F. Milller (in seinen ,,Bemerkungen
ither den sogenanuten Kunstuntervicht auf dem Gymnasinm.® Fleckeisens Jahrbuch -1583
p. 416 ). Der Kunstunterricht kimne nicht integrierender Teil des Lehrplanes werden wegen
Ueberbitrdung und Zeitmangel, sondern solle im Ansgchlull an andere Lehrstunden, besonders
(Geschichte nnd Geographie nebenher getrieben werden. F. Knoke (,,In welchem Male sind
im geschichtlichen Untervicht des Gymmasinms Anschaunngsmittel zn benutzen?* Fleckeisens
Jahrbuch 1883 p. 518—545), der ebenso die Sache weder durchfithrbar noch wiinschenswert
pennt, weist den Kunstunterricht gleichfalls dem geschichtlichen zu und zwar als integrieren-
den Teil, da alte Geschichte ohne Beriicksichtigung der Kunstgeschichte nicht geniigend gelehrt
werden konne. Auch F. Lohr (im Gymnasium 1884 p. 609 ff. und p. 641 ff. ,Die Bedeuntung
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des Modells im Gymmnasinm.*’) erklirt sich gegen einen besonderen Kunstunterricht und fiigt
hinzn: ,,Listic ist dem Schiiler jede Stunde, die er itber die gewohnliche Zeit hinaus in der
Klasse zubringen mull, auch wenn ihm das schonste geboten wird,* Zur Motivierung seiner
Ansicht fiber den Unterricht hat Leohr diese Beobachtung wohl selbst nicht benutzen wollen,
aber richtig ist sie. Teh habe im allgemeinen keine Ursache mit meinen Schillern unzufrieden
zi sein, obwohl mir natiirlich schon mancher begegnet ist, der aunch fir das Schime in dieser
Form nicht zn begeistern war, aber doch schon wiederholt die Erfahrung gemacht, dall tber
die Gesichter der besten und eifrigsten, wenn ich ihnen den Ausfall einer Stunde ankiindigte,
ein leises Liicheln der Befriedigung huschte; und ich habe ihnen das nie verdacht.

Dag sind ganz abgesehen von denen, welche die Kunstgeschichie itberhaupt fitr iiber-
fliissig halten, nur wenize von zahlreichen Stimmen, denen die Berechtigung zn dieser Ansicht
go wenig abznsprechen ist, dafl anch ich mich ihnen unbedingt anschliefen wiirde, wenn ich
nur zu der Ueberzengung kommen kinnte, dal das beildufige Betreiben der Kunstgeschichte
irgend welechen nennenswerten Erfolg verspriiche. Ob ferner der Geschichtslehrer itberhanpt
dazu Zeit hat neben seinem fiberreichen Stoff sich auf die Besprechung von Kunstwerken ein-
zulassen, erscheint mir sehr fraglich. Denn erstens ist gerade auf den Klassen, fiir welche
der Kunstnnterricht geeignet ist, selbst das Verhiltnis zwischen (Geschichte und (Geographie
noch ein sp unklares, dall man dem Historiker sehwerlich zumuten davf auch noch die Kunst-
geschichte irgendwo einznstopfen, wweitens ist der historische Stoff, den er zun hearbeiten hat,
so wmfangreich, dafl er, um fertig zu werden, mit seiner Xeit sehr sparsam nmgehen mub,
Sucht man ja jetzt doch fiir die neneste Geschichte dadureh mehr Platz zu gewinnen, dalf man
das Mittelalter fiberall besechneidet. TUnd schlieflich wird man dahin kommen auch die alte
Geschichte bis Augnstus anf ein Schuljahr zu beschriinken, eine Aenderung, die nm so weniger
Bedenken haben wiirde, da fast die ganze altsprachliche Lectiire im Dienste der alten Geschichte
steht. Zndem wiichst der gewaltige Stoff nmanfhivlich an, denn, wie Oskar Jiger sagf: ,es
passiert bekanntlich immer mehr Geschichte.* Knoke meint freilich mit Bernfung anf Treitschke,
dafl der Geschichitslehrer dazu Zeit habe, aber man kann seinem Beweis nichf beitreten.
Kammer (auf der Stettiner Philologenversammlung 1881) will den Kunstunterricht, fiic den er
sehr energisch eintritf, und dem er am liebsten besondere Stunden zngewiesen sehen michte,
50 lange das nicht miglich 1sf, mit dem griechischen Untervicht in Prima verbinden, den er
darum auf acht Stunden erhihen will. Dag heifit doch aber nichts anderes, wie Knoke richtig
bemerkt, als dem Unterrichte eigene Stunden znweisen. Wir sehen also auch hier wieder den
Wunsch nach besondern Stunden, ddessen Erfiillang die thatsichlichen Verhiltnisse entgegen-
stehen, Es wiire noch miglich, dall ein jeder Lehrer in den Stunden, die dazun Anlal geben,
einzelne Kunstwerke bespricht, wie z. B., um nur einzelnes anzufithren, in der Ovidstunde die
Niobegruppe, in der Vergilstunde (Aen. 1.) Diana von Versailles, in der Homerstunde Zeus
nnd Apollo, bei der Lectiire des Thueydides die Perikleischen Bauten, bei Hovaz Merkur w. s, w,
besprochen werden kamm. Andere Beispiele giebt Knoke a. a, O. p. 533. Da aber die éinzel-
nen Lehrer von verschiedenem Standpunkt ausgehen werden, auch bei der Unsicherheit der
Ergiinzungen leicht zu verschiedenen Aunffassungen gelangen kénnen, so wird sich bei dieser
Behandlungsweise ein Mangel an einheitlicher Betrachtung herausstellen, die gerade in diesem
Fache vielleicht mehr als sonst erforderlich ist und nitiger erscheint als die sonst mit Recht
so emsig gesuchte Conecentration und Verbindung dieses Untervichtsfaches mit den andern:
denn dieser Zusammenhang kann schon durch stetize Hinweise und Riickblicke in geniigender
Weise gewahrt werden, selbst wenn der Kunstunterricht it sich in besonders dazu angesetzien
Stunden erteill wird., Andererseits kann doch die Sammlung um einen Mittelpunkt also in




]
diesem Falle eine einheitliche Betrachtungsweise auch in gewissem Sinne eine Concentration
senannt werden, ohme die der ganze Unterricht auseinanderfiele.

Dall aber der Unterricht in der Kunsteeschichte anf unserm jetzigen Gymnasium seine
Berechtigung hat, scheint mir ans der Erwiigung der Griinde hervorzugehen, die uns diesen
Unterricht als sehr wiinschenswert erscheinen lassen, Dal er unumgiinglich nitig sei, kamm
niemand hehaupten: denn das Gymnasium hat bisher ohne ihn bestanden und wiirde noch ferner
ohne ihn bestehen kimnen, unbestreitbar dagegen ist, dafl er eine sehr willkommene Erginzung
der Geschmacksbildung ist, die in dem Gymnasium neben der des Erkennens und Willens
gepflegt werden mufl, Denn nur:

+Wer zu dem guten das schine fiigt,
In der Wage der tiichtigen am gewichtigsten wiegt.

Hinfiz und nicht unbegriindet ist die Klage, dafi trotz der Sagengeschichte in den
unteren Klassen und ungeachtet aller Bemithungen der Tehrer die Kennfnis der griechischen
Mythologie und der Heroensagen aunf den oberen Klassen geringer ist als frither. Deshalb
witnseht E. Fischer im Programm des Gymnasiums zu Moers 158581 ,,Ueber die Beriicksichtigung
der bildenden Kunst im Gymnasialunterrieht.” die Bekanntschatt mit der poefischen Schimheit
der Mythen durch den Kunstunterricht zn vergrifern.

Der Zweck des Unterrichts wird meistens als ein dreifacher angegeben: zuniichst soll
der Schiiler angeleitet werden kiinstlerisch sehen zn lernen und dazu veranlaft werden tber
das, was er sieht, nachzudenken und sich auszusprechen. Ferner soll dadurch das Interesse
fiir antike und damit anch fiir moderne Kunst erweckt werden bis zum Verstindnis der Int-
wicklung derselben im Verhiilinis zur Kulturgeschichte, damit die Schiller, wenn sie einst in
Amt nnd Wiirden sind, sich als Forderer der Kunst zeigen. Da die Erlangung positiver Kennt-
nisse erst in zweiter Linie steht, und der Unterricht facultafiv sein mufl, so ist eme Ueber-
biirdung nicht zu farehten, Freilich mufi der Lehrer bei den meisten Schiilern mit dem zu-
frieden sein, was von der Durchunahme im Gedichtnisse zuriickgeblieben ist, und sich daranf
heschriinken das allernotwendigste durch die Stunden einzuprigen. Aunf diesen Unterrichts-
zweir mub eben das Wort angewendet werden, dall man das beste, was die Schiiler durch ihn
haben, nicht abfragen konne. An dritter Stelle endlich verdient doch das praktische Ziel
wenigstens Erwiihnung dem Gymnasiasten durch diese Unterweisung die peinliche Unkenntnis
in dem Fache zu ersparen. In diesem Sinne hilt Kohl-Kreuznach auf der 24. Versammlung
rheiniseher Sehulminoner zu Coln (Zeitsehrift £ Gymn.-Wesen 1887 p. 640 ff.) es fiir notwendig,
dal den Schitlern der oberen Klassen die Hauptsachen der Kunst bildlich vorgefithrt wilrden.
s sei fiir gie wichtiger die Siulenordnungen kennen zn lernen als z B, gar zu tief in das
Wesen der griechischen Partikeln einzudringen. Amuch ein griechisches Theafer miisse zuerst
vezeigt nnd dann erklirt werden, endlich miibten die Schiller zum sehen von Kunstwerken an-
peleitet werden, um sich in Museen zurechtfinden zu kinnen. Hierans folgt, dali es mindestens
witnschenswert ist die Kunstgeschichte zu einem integrierenden Teil des Gymnasialunterrichts
zu machen, Aunch wird dadurch zngleich der Umfang des Stoffes und die Methode bestimmt,

Der Untervicht wird entweder mit Untersecunda begonnen und bis Unterprima inclusive
gefiithrt (so auch Menge), so dafl das Jahr des Abiturientenexamens davon frei bleibt, oder am
besten auf die drei letzten Schuljalve in Obersecunda und Prima beschriinkt, wie es auch
Fischer, Schlie und Kammer verlangen. - Letzterer nennt das Anfilgen des Kunstunterrichts
wegen Schlul einer Unterrichtsstunde unpidagogiseh und fihrt fort: ,hilt man einen Gegen-
stand fiir wert genug zu lehren, so erweise man ihm sein volles Recht und fiige ihn niché
einer andern Lection als Anhiingsel zun.® Damit ist nieht ausgeschlossen, dall der Unterricht
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in geeioneter Weise schon anf den andern Klassen gelegentlich vorbereitet werden kann, wie
dieses’ F. Miiller, Bruno Meyer, Blimner, Hiibner-Trams (Programm Charlottenburg 1880
,Die bildende Kunst im Gymnasialunterricht.) vorschlagen. Wenn aber der letzfere den
Kunstunterricht schon in der Sexta beginnen will, so mutet er doch dem Kinde zu viel zn,
weni er es mit den wichtigsten Teilen eines dorischen Antentempels bekannt zn machen gedenkt,

Der kunstzeschichtliche Unterricht ist in einer halben Stunde wochentlich nach den
obligatorischen Schulstunden zu erteilen. Da in der Regel nur die Stunde von 4—35 frei sein
wird, bei kiinstlicher Belenchtung aber eine fruchtbare Betrachtung von Bildern, besonders
Photographieen sehr schwierig ist, so miifite in den dunkeln Wintermonaten der Unterricht
entweder ganz ausgesetzt oder in diesen Wiederholungen angestellt werden, Aber auch im
Sommer werden manche Stunden durch Conferenzen mnd ans andern Ursachen ausfallen, so
dal bei der griften Sparsamkeit fiir diesen Unterricht jihrlich hiichstens zwanzig halbe Stunden
zn erobern sind: das ergibe also fiir die ganze Zeit sechzig halbe Stunden. Schon allein des-
halb mufl der Stoff ants sorgfiltizste gesichtet und anf das allernotwendigste beschrinkt werden,
und das aidor e mwerros wird abgeselen von manchem methodischen Vorteile schon durch
den Zeitmangel zum Gebot werden. Darum mufl znniichst die ganze orientalische Kunst bei
Menge (BEinfithrung in die antike Kunst. 2, Aufl, 1885, Leipzig p. 1—46.) ansgeschlossen werden,
und ebenso wenig kann daran gedacht werden den Schiiler in die mittelalterliche und moderne
Kunst einzufithven, An Hiltsmitteln wiirde es ja anch fiir diese nicht fehlen. Ich erinnere nur
an die verdienstliche Schulausgabe von Richard Graunls ,,Bilderatlas zur Einfiihrung in die
Kunstgeschichte.” Teipzig. Seemann. 1888, Aufer Knoke stimmt mir auch Fischer in der
Ausschliefung  der altorientalischen Kunst bei, hilt es aber freilich fitv moglich Mittelalter
und Neuzeit zu beriicksichtigen (p. 13), wihrend F. Miller und H. Guhraver (Zeitschrift f.
Gymn.-Wesen 1882 p. 97 ff.) sogar die antike Malerei ausschliefen. Der Geschichtslehrer mag
nebenbei immerhin, wenn er Zeit hat, seinen Vortrag in der Art, wie F. Miller a. a. O. p. 515
verlangt, durch Beriicksichtiging der mittelalterlichen und modernen Kunst anschaulicher
machen, Der Kunstunterricht selbst aber mufl sich aunf die Haunptsachen der griechischen und
romischen Architektur nnd Plastik, die dem humanistischen Gymnasinm duorch die altklassische
Lectiive und unsere eigene Litteratur am nichsten liegen, beschriinken. Und sogar hier mufl
unter den von Menge vorgeschlagenen Kunstwerken eine Auswahl getroffen werden. Die
antike Malerei nnd Kleinkunst wiirde ich mngern vermissen (ebenso Knoke a, a. O. p. 540):
wenigstens habe ich mich, noch bevor Menges Leitfaden in zweiter Aunflage erschienen, stets
bestrebt auch einige Stunden dafiic zu ersparen. Und ich hoffe, daff es mir gelungen ist in
dem von mir aufzestellten Lehrplane die Miglichkeit auch Malerei und Kleinkunst in die Be-
trachtung zn ziehen praktisch zn erweisen. Uebrigens treffe ich hier anch wieder mit ¥. Miiller
zusammen, der pompeianische Wandgemilde und Vasenbilder, wenn sie zu haben sind, immer
zulassen will.

Wie dieser Stoff zn behandeln ist, ergiebt sich zum Teil bereits aus den angefiihrten
(riinden, und fiber die Methode scheinen deshalb anch alle einig zu sein. Das Resultat der
Ansichten, besonders von Menge in seinen verschiedenen Schriften ist folgendes: an der Hand
eines geeigneten Leitfadens, z. B. Menges , Einfilhrang in die antike Kunst,” ist eine miflige
Anzahl charakteristischer, miglichst wohlerhaltener Kunstwerke mit Riicksicht aunf das Ziel,
néimlich Schirfung des Beobachtungsvermogens und die Bildung des Geschmacks so zun be-
sprechen, wie Menge in seinem Leitfaden angegeben hat, unter Benutzung der gleichfalls von
ilm daselbst nachgewiesenen Anschauungsmittel an Photographieen, Abgiissen u. s. W., soweit
sie einem jeden Gymnasium zuginglich sind (ef. auch Fischer a. a. O. p. 13, F. Miiller, Fleck-
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eisens Jahrbuch 1883 p. 474 ff, Knoke a. a. O. p. 544.). Gefordert mnl mindestens werden,
daf der Mengesehe Atlas in dem Besitze der Schiller und eine Anzahl gutgewihlter Photo-
graphieen im Besitze des Giymnasiums seien. Diese werden am besten in fliegenden Rahmen,
wie F. Miiller wimscht, lkingere Zeit vor und nach der Besprechung in der Klasse ausgehiingt.
Auch Menges Ansichten itber die Ausschmiickung der Klassen mit Tafeln von Langl und von
der Launitz (a. a. O p. 511 ff) kann beigetreten werden. Knokes Wunsch ein Herumreichen
der Bilder grundsiitzlich auszuschliefen, um Zerstrenung zn vermeiden, wird nicht immer zu
erfilllen sein, so sehr man ihm auch Recht geben mufl. Am besten stehen natiilich die An-
stalten an den Orten, an welchen sich Kunstsammlunngen befinden, aber anch von minder
eliicklichen Giymnasien gehiren Reisen nach begiimstigteren Orten nicht zn dem Unmoglichen.
So werden es sich diejenigen ostpreuBischen Schulen, welche den Kunstunterricht in ihren
Lehrplan aufgenommen haben, nicht entgehen lassen jenes mit feinstem Geschmack aunsgestattete
Schatzkiistlein der Kunst, ich meine Beynuhnen, kennen zu lernen, Freilich mnfi anch hier in
Anschanungsmitteln das Uebermal ferngehalten werden nach dem Wort Goethes: ,Ich hasse
den Tmxus., denn er zerstiort die Phantasie® Alle warnen mit Menge vor einer Erdriickung
des Schiilers mit Anschauungsmaterial. Tch nenne anfer Menge, F. Miiller und Oskar Jiger
nur Hornemann, der es in seinem Vortrag: ,.Ueber Anschanung in der Einheitsschule.”® eine
unerliifliche methodische Forderung nennt durch Fragen festzustellen, was der Schiller gesehen,
wombglich jede Betrachtung eines Bildwerks mit einer kurzen Beschreibung abzuschlielien:
Tieber sei die Anzahl der Bilder einzuschriinken, als daB man zu gedankenlosem, nugriindlichem
Betrachten verleite, wodureh die Aufmerksamkeit nur abgelenkt werde. Fischer a. a. O.
meint sogar, man miisse mit Erinnerung an Winkelmann bei der Befrachtung von Kunstwerken
viel finden wollen, um viel zn suchen, man solle Uebungen in der Grammatik der Kunst an-
stellen und nach der Bedeutung gewisser Stellungen der Statuen, Haltung der Arme u. s. w.
fragen. In dieser Hinsicht haben ofters am Schlusse der Stunden iber Auffassung und Berech-
tigung von Erginzungen Debatten stattgefunden, in welchen es oft interessant war das un-
befangene Urteil des Schillers zu hiren. Zuweilen wurden dieselben auch von mir absichtlich
hervorgerufen und die Genugthuung der Schiiler war nicht gering, wenn ich ihnen sagen konnte,
daf ilre Meinung von grofien Archiiologen bereits ausgesprochen sei. Ebenso fruchtbar wird
die gleichfalls von vielen Seiten [auch von Fischer a. a. O. p. 22] vorgeschlagene Vereinigung
der Mythologie mit der Kunstgeschichte sein, wenn die Schiiler dazn angehalten werden die
von den Dichtern angefiihirten Eigenschaften der Gotter in der Plastik wieder aufzusuchen,

Ueber die Einteilung dieses Stoffes und die Reihenfolge, in welcher er zu behandeln
ist, haben sich die Freunde dieses Faechs weniger einigen kimnen. Die Gegner eines syste-
matischen Unterrichts wollen denselben streng an einen andern z B. an Geschichte und
Klassikerlectiire anschlieBen. Bei einer solchen Behandlung ist jedoch zu befiivehten, dafi der
innere Zusammenhang fiir den Schiler villie verloren geht, wie wir oben angedeuntet haben,
und wie anch Kammer meint, der sich nur duoreh einen zusammenhiingenden methodischen
Unterricht wahrhafte Bildung des Gemiits und Klirung des Verstandes denken kann, Die-
jenigen also, welehe wie Kammer denken, vor allen Menge und Knoke, sind der Ansicht, dal
der Kunstunterricht ein historischer sein miisse, und wiinschen die wichtigsten Erscheinungen
in chronologischer Reihenfolge behandelt. Es bleibt freilich noch eine andere Moglichkeit, die
manches fiir sich hat, ndmlich die, die leichter verstindliche Architektur im Zusammenhange
in Obersecunda, die schwerer verstindliche Sculptur in Prima zu besprechen. Ich habe den
Versuch gemacht und das Verstiindnis der Obersecundaner fiir den Gegenstand villig befrie-
digend gefunden. Wenn also Knoke, der dasselbe am Bernburger Grymnasium auch versucht
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hat, selbst Untersecundanern die geistize Reife hierfiir zuerkennt, so wird diese Erfahrung
anch durch die Memeler bestitigt.

Fiir diese Anordnung spricht der Umstand, dafl wie dies anch Knokes Lehrgang a, a. O.
p. 539 —543 zeigt, der Zusammenhang mit dem iibrigen Unterricht besonders der Geschichte
besser gewahrt werden kann, obwohl er in Prima auch hier sehr locker ist, gegen dieselbe das
Bedenken, daf die Schiiler durch das lange Festhalten an der etwas einformigen Architektur
ermiidet werden kimnten, Meiner Ansicht nach mul dem Lehrer die Anordnung iiberlassen
bleiben, denn je nach den Stunden, die er auferdem vielleicht auf den befreffenden Klassen zu
geben hat, wird er am besten ermessen konnen, welcher Reihenfolge er sich bedienen soll.
‘Wenn ich daher zur Aufstellung eines genauen fiir die einzelnen Stunden berechneten Lehrplans
nunmehr itbergehe, so geschieht das nicht sowohl, weil ich die ziemlich genan an Menges Leit-
faden angeschlossene chronologische Reihenfolge fiir die richtigste halte, sondern weil ich iiber-
haupt nachweisen will, daf der Stoff in der von mir gemachien Einteilung in der bestimmten
Zeit wirklich bewiiltiet werden kann. Im einzelnen die Reihenfolge zu verindern wird an
vielen Pnnkten sehr leicht mijglich sein, So hindert z. B, nichts die Malerei und Kleinkunst
der Griechen und Rimer, wie es Knoke gethan hat, in die griechische Blitezeit zun verlegen.
Tch wiederhole, dal ich nicht zum wenigsten Riicksicht anf meine Schiiler genommen, fir die
ich die notigsten mythologischen Notizen, welche sie bei Menge nicht finden, beigefiigt habe.

Lehrplan fir die Kunsigeschichte in Obersecunda.

Nach einigen einleitenden Worten iiber die Stellung der Griechen zur Kunst wird kurz
die vorhellenische Kunst behandelt.

1. Schatzhaus zu Mykenae unter Weglassung der meisten MaBe und der Siulenfrag-
mente mit besonderer Betonung der Ueberkragnng und der Bronzebekleidung unter Hinweis
auf Homer Odyssee IV, 71 {f. das Haus des Menelaos, VIL. 86 ff. das Haus des Alkinoos und
den Tempel der Athene Chalkioikos in Sparta cf. Nepos Pausanias nach Menge p, 47—49. —
Kyklopische Manern nach M. p. 49. — Das Lowenthor mit seinem Relief nach M. p. 49—50,
— Die bei Menge p. 50 und 51 besprochene Grabplatte und die Werke der Kleinkunst ans den
Ansgrabungen Schliemanns in Mykenae wie Vasenscherben, goldene Knipfe, Nadeln, Agraffen
. 8 w. miissen mit Riicksicht anf den Zeitmangel und wegen der vielfachen Hinweise anf
orientalische, besonders assyrische Kunst unbesprochen bleiben. Doch kann der Lehrer immer-
hin die Schitler, die sich besonders dafiiv interessieren, auf private Beschiftigung damit hin-
weisen. Ueberdies mufl doch auch in Erwiigung gezogen werden, dall die erste Auflage des
Leitfadens, wo diese Kunstwerke fehlen, vielleicht noch in den Hiinden vieler Schiller ist.

Die griechische Kunst bis zur Besiegung der Perser diirfte sechs Stunden in An-
spruch nehmen,

2. Der Poseidontempel zu Paestum wird genan besprochen nach M. p. 52 und 53, um
ein klares Bild von der Anlage eines Tempels zu gewinnen. Dorische Siiule (Schaft und
Kapitell) und Ante nach M. p. 54 und 55 unter Weglassung alles unwesentlichen und zufilligen
mit besonderer Betonung der Hauptsachen hier wie immer,

8. Vom Gebiilk wird Architrav und Fries genauer nach M. p. 55 und 56 besprochen,
kiirzer das Gesims, die Decke, Fufiboden, Winde und Dach wegen der znm Teil technischen
Schwierigkeiten nach M. p. 56 und 57. Von der Decke geniigt es z. B. zn sagen, dall sie aus
Kassetten bestand (lateinisch lacunaria), und, um die Entstehung der letzteren zu zeigen, auf
die Bilder bei Menge hinzuweisen. Beim Fufboden ist das Mosaik etwas genauer zu behandeln,
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z. B. der Unterschied des pavimentum sectile, tessellatum, vermiculatum. Als Beispiel dienen
die Alexanderschlacht nnd das capitolinisehe Tanbenmosaik nach M. p. 233. Zur Veranschau-
lichung der Polychromie sind selbstverstindlich die in Seemanns Bilderbogen erschienenen
bunten Tafeln zu zeigen, so wie anch die Sinlenordnungen an grofen colovierten, zum Gesamt-
unterricht geeigneten Bildern zu erlintern sind, welehe in der Klasse hiingen miissen. Znm
Schluf das hauptsiichlichste {iber Bemalung nach M. p, 57 und 58.

4. Tempelgrundrisse und, um eipen Ueberblick fiber den ganzen Tempel zu haben,
Aufban nach M. p. 58 und 59 ef. Atlas Taf 10. 16. Die dann bei Menge folgzenden Metopen
von Selinunt und das Relief von Sparta bleiben fort: denn was der Schitler wissenswertes aus
ihnen lernen konnte, kann er an den in den folgenden Stunden zu besprechenden Bildwerken,
die seinem Vevstindnis durch Sagengeschichte und Geschichte ndher gebracht sind, sich an-
eignen, Das Medusenvelief mul} iibrigens bei der Entwicklung des Medusentypus besprochen
werden und ist dann sehr geeignet zur Repetition.

5. Die Einfilhrung in die antike Plastik wird am besten begonnen mit der Nike von
Delos und dem Apollo von Tenea nach M. p. 61 und 62. Vorausgehen mufll die Bemerkung,
daB der Ursprung der Plastik religits war, und bei der Betrachtung des Apollo ist hinzu-
weisen anf zwei Unterschiede der antiken und modernen Plastik, dafl niimlich erstens entspre-
chend dem Zwange, den das Material ausiibte, in der griechischen Plastik im Gegensatz zur
modernen ruhende Stellangen vorherrschen, und dafl deshalb die Griechen, um die Formen ver-
stindlich zn machen, zur Nacktheit ihre Zufineht nehmen muofBien. Graeeum est nihil velare,
withrend wir und anch schon die Romer anders denken, was zum Teil die Anshildung unserer
Plastik gehindert hat. Dann ist darauf hinzuweisen, daf die antiken Kinstler in der Regel
einer Tradition folgen, welehe fiir alle wichtigen Gottergestalten bestimmte Ideale geschatfen
und Attribute vorgeschrieben hat, so dall z. B. Zeus meist sitzend, Apollo und Diana schreitend,
alle Gottinnen urspriinglich bekleidet, spiiter nur- Venus unbekleidet dargestellt werden, eine
Richtung, der das sogenannte griechische Profil seine Wichtigkeit in der griechischen Plastik
verdankt; withrend die modernen Kiinstler nach Originalitit streben, so dafl die christliche
Kunst nur wenige traditionelle Ideale ansgebildet hat, z. B. Christug und die Madonna,

6. Grabstelen des Aristion und von Orchomenos nach M. p. 62—64. Hier kann die
Beschreibung des Panzers des Aristion wegbleiben, und bei der Grabstele von Orchomenos das
Ringen des Kiinstlers mit den Schranken seines Kimnens besonders hervorgehoben werden.
Nach diesen Einzelfiguren ist die Gruppe des Harmodios und Aristogeiton zu betrachten, Doch
geniigt es hier, sobald die Sitnation verstindlich gemacht und die Banmstimme neben den
Figuren erkliirt sind, die Anordnung der Gruppe zu analysieren, wihrend die Geschichte des
Kunstwerkes und die genaue Betrachtung der Einzelkorper wegtallen kann, nach M. p. 64—66.
Sehr forderlich fir das Verstindnis der Gruppe wird die Vorderansicht derselben mit der Er-
giinzung des Kopfes des Aristogeiton sein, welche wir bei Overbeck ,Geschichte der griechischen
Plastile.* 3. Aufl. I. Fig, 17 und 18 finden, die Menge in einer neuen Anflage wohl hinzu-
filgen kinnte.

7. Die Aegineten im wesentlichen nach M. p. 66—70. Die Besprechung kann ziemlich
genau sein, der leitende Gesichtspunkt ist auch hier die Anordnung der so viel reicheren Gruppe.
Zum Schiuf der archaischen Periode wird ein kurzer Riickblick iiber dieselbe gegeben nach
M. p. 70. Mehr wird in sieben halben Stunden nicht durchgenommen werden kiinnen, ja man
wird seine Zeit, um das vorgeschlagene zu absolvieren, sehr zu rate halten miissen. Die
Kontrolle daritber, ob die Schiller wenigstens die Hauptsachen des durchgenommenen behalten,
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habe ith bei dieser Periode niemals in der fiir die Kunstgeschichte bestimmien Zeit vor-
nehmen konnen, da ich immer nur knapp fertig geworden bin, sondern die Vergilstunden dazn
benntzen miissen.

Die griechische Kunst bis zum Ende des peloponnesischen Krieges.

8. Geschichtliche Orientiernng. -— Tempel der Nike Apteros. — Jonische und attisch-
ionische Stiulenordnung und Gebiilk etwas kiirzer als bei M. p. 70—74, so dafl nur die wesent-
lichsten Unterschiede von dem dorischen Stil hervorgehoben werden.

9, Hestia Giunstiniani nach M. p. 74—76. — Der Diskoswerfer nach Myron wird hesser
mit den spiteren Athletenstatuen zusammen besprochen, und das Relief von Elensis bleibt auch
besser zundichst fort. Man kinnte ja daran denken auch die Hestin bei der Besprechung der
Rundtempel besonders des Vestatempels zu behandeln, doch diirfte es sich empfelilen die Statue
hier anzuschliefen, weil der Schiller die Bemerkungen iiber Kultbilder und griechische Ge-
wandung: beizeiten hiiren muli,

Das Perikleische Zeitalter muli als ein ganzes behandelt werden, wenigstens die Akro-
polis und die in Olympia gefundenen Scalpturen. Ob sie in Prima oder Secunda zn behandeln
sind, wird der Lelirer entscheiden, je nach dem er eine Verbindung mit Homer beim Typus
dler drei Gottheiten Zeus, Hera und Athene oder mit der Lektiive des zweiten Buches des
Thuecydides, oder endlich mit der griechischen Geschichte fiir vorteilhafter Lilt, Mit Recht
hat zwar Menge dieser grofien und itberans wichtigen Zeit einen erheblichen Raum in seinem
Leitfaden gewiihrt. Leider sind uns aber die herrlichen Werke des Parthenons und in Olympia
in einem so verstiimmelten Zustande erhalten, dal die Deutung z. B. der Gbtterficuren am
Cellafries des Parthenons eine @nflerst schwierige und unsichere ist, und dadureh die Betrach-
tung derselben fiir die Schiiler wenig geeignet erscheinen lifit. Wenn anch die eingehende
Besprechung eines Torsos sehr lehrreich sein und das Aunge des Schitlers sehr schiirfen und
fiben kann, so darf man ihm andererseits nicht zn viel Stiickwerk zeiren. Und bei den Den-
tungen ist endlich der Spielranm subjektiver Ansichten so grof, daB der Schiiler dadurch nur
verwirrt werden kann. Was soll er z. B. davon denken, wenn er erfiillirt, daf die beiden
Gitterfiguren auf dem erwihnten Friese, welche von Menge nach Overbeck und Flaseh gerade
wegen der in ihrer Haltung sich offenbarenden Vertraulichkeit als ein Geschwisterpaar Apollo
und Artemis erklirt werden, eben deswegen von Petersen, dem Back (Fleckeisens Jahrbuch
1887 p. 433 ff.) beistimmt, nicht fiir Geschwister sondern fiir Dionysos und Demeter gehalten
worden sind; dal ferner die Mengesche Athene von Welcker z B. fir Aphrodite und die
Mengesche Aphrodite fiir Athene angesehen wird, und beide den Typus dieser zwei doch so
grundverschiedenen Gottinnen in den dafiic von ihnen gehaltenen Figuren ansgedriickt finden?
Demnach muf gerade unter diesen Sculpturen fir die Schule eine sehr sorgfiltige Auswahl
getroffen werden, und die besprochene Gifttergruppe wird entweder ganz wegbleiben miissen,
oder kann hichstens am Schlusse des Unterrichts versuchsweise zur Prifung der allersichersten
Schitler benutzt werden, die daran zeigen kinnen, dafl sie auch an weniger hervortretenden
Zeichen einen Gottertypus zu erkennen vermogen, Die Auswahl wiirde etwa folgende sein:

10, Griinde der Blite nach M, p. 79 und 80. — Orientierung auf der Akropolis nach
M. p. 81--83. Nur das wesentlichste ist zu sagen,

11. Propylaeen, Erechtheion, Karyatiden, Atlanten nach M. p. 83—86.

12. Der Parthenon einst und jetzt nach M. p. 86—88.

13. Parthenonsculpturen, und zwar zuniichst Metopen. Zwei Proben von der Siidseite
aus dem Kentaurenkampfe nach M. p, 88—91, BEs kommt hauptsichlich anf die Sagen und
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Proben an. doch kimmen die Carreyschen Zeichnungen der Giebel erwiihut und zur Vertiefung
des Verstindnisses der Composition anch gezeigt werden [nach Seemanns Bilderbogen], ohne
daff man sich linger dabei aufhilt. Wenn sich Schitler besonders dafiir interessieren sollten,
kann ja der Lehrer mit diesen ausfithrlicher dariiber sprechen.

14. Sagen und Gesamtcomposition der Giebel. Als Proben werden gezeigt der Dionysos
und die drei Moiren., nnd auch diese kimnen viel kiirzer bebandelt werden, als es Menge thut.
Beim Dionysos lernt der Schitler die Schinheit des Korpers, bei den Moiren die Manunigfaltig-
keit der Gewandmotive kennen nach M. p. 91—94, Der Finfigott kann, weil er zu sehr ver-
stitmmelt ist, fortbleiben.

15. Fries. Gesamtcomposition nach M, p. 94—96, Die Mittelgroppe und die oben schon
besprochene Gittergruppe bleibt aus den bereits angefiihrten Griinden fort, ebenso die Gefille
tragenden Jinglinge und Jungfrauen, die zwar sehr gut erhalten sind aber zu wenig charak-
teristisches bieten. Um den Schiilern das-Gesetz der Jsokephalie zu erlintern, geniigt ein Blick
anf die Gottergruppe und die nebenstehenden Reliefs. Hochst lehrreich dagegen und bezeichnend
fiir die Kunst des Phidias ist die Reitergruppe M. p. 101, die daher genaner zu besprechen ist,

16. Athenetypus. Athene Parthenos, an collier, Pallas Giustiniani nach M. p. 102—104
und 216. Nach der Betrachtung dieser Kunstwerke und etwa noch der Vorzeigung von der
Riiste yon Neapel, der Athene Polias aus Villa Albani (Seemanns Mythologie. 2. Aufl. p. 26),
des Innern des Parthenons mit der Statue restanviert gezeichnet von G. Rehlender (Geschichte
der Griechen von G. F. Hertzberg p. 220), werden die hauptsichlichsten Attribute nnd Kenn-
zeichen der Athene zusammengefalt, mit den homerischen Epithetis verglichen und auf diese
Weise das wichtigste aus der Mythologie und dem Kultus der Gottin zusammengestellt, so
dab die Schiiler als Ergebnis sich etwa folgendes einzupriigen haben: Runder Kopf mif strengem
wenigstens ernstem Ausdruck, festgeschlossenen Lippen und energisch vortretendem Kinn;
vollige Bekleidung entsprechend dem Kkeusch junefrinlichen Charakter, vollstindige Bewaifnung
mit Helm, Lanze, Schild und Panzer; das Medusenhanpt entweder auf dem Schilde oder aunf
dem Panzer, auferdem #fters die Burgschlange neben der Gittin. Heiliges Tier die Enle.
Epitheta bei Homer: fiig 7ézog aiyidzoo aus dem Haupte des Zeus entsprungen cf, Ostgiebel
idles Parthenons, '.‘{u.m;'.::'.'_r[f {.f;,';ﬂfliirr,ffsrg.rd |8 ;'?.f:r'zti,ug.'. rglgr'n-h'a‘; f.E;-'é.:’Lef'JJZ. -rﬂ:‘.Fr‘,f-fH‘f.-'#t: Inl‘a;-{'.‘-ri-'f.-'ﬁfn‘.-l'l,!'g,
fovalwroleg). ” Nach der physischen Seite ist Athene Gittin des reinen, lichten Aethers, nach
der ethischen Seite hin Gottin der Weisheit, Stidtebeschirmerin, sowie Kriegsgittin und Be-
schiitzerin der Helden z B. des Odysseus, Achilles, Diomedes. Als Friedensgottin ist sie die
Erfinderin des Rockens und des Wehstuhles, spiiter Vorsteherin aller Wissenschaften, Kiinste
und Gewerbe. (Romische Minerva). Hauptkultusstitte Athen, Hauptfest Panatheniien, in Rom
(Quinquatrus (Ferien).

17. Zeunstypus. Zeus von Olympia, Jopiter von Otricoli nach M. p. 104—106. Um
von der Beriihmtheit des olympischen Zeus eine wirksamere Vorstellung zu geben, diirfte es
angezeigt sein einige Notizen der Alten dariiber hinznzufiigen. Es kinnte den Schiilern z B.
eesart werden, daf es fiir ein Ungliick galt ihn nicht gesehen zu haben (Dio Chrysostomus),
dall Zeus sein Bild durch einen in den Tempel schlagenden Blitz gebilligt habe, wo man spiiter
zum Andenken daran eine schwarze Marmorplatte in den Fullboden eingelassen, endlich kinnte
das Epigramm der griechischen Anthologie erwiihnt werden:

§odede A Zai yiv & oveaved eizove delEwr,
hadie, § aly’ e vor Peor GIoLLErng.

Nach der Betrachtung der Bildwerke und Vorzeigung etwa noch des Jupiter Verospi,
der allerdings nicht schim ist aber doch zur Befestigung des Eindrcks dienen kann, (Photo-
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graphie von Rive 1331), der Reconstruction von Rehlender a. a. 0. p. 64 und Erinnerung an
den Durchschnitt des Zeustempels bei Menge Taf. 10. 16. Zusammenfassung der Attribute.
Majestitischer, ernstmilder Ausdruck, lowenartiges Bart- und Haupthaar, hohe Stirn, tief-
liegende Angen, entbloBter Ober-, bedeckter Unterkirper, gewaltige, kriiftice Gestalt, meist
sitzend dargestellt, in der Hand Scepter und Blitz, neben dem Thron der Adler. Bei Homer:
Koovidne, Kgoview, Kedvor mraig ayrvloprreen; Sedv Viaarog xai Gprorog, oo ardpcy ve Sedy
ve, taare zoadvrow; Soiydmirog, TeQiRéQarvod, REACIVEPNS, vepelayeofong; Elglome ; alyingos;
wprlere; zerjaog, Evoe. — Zens ist Himmelsgott, Luft-, Donner- und Wettergott, nach der
ethischen Seite Schirm aller staatlichen Ordnung, Eidesgott, Orakelgott. Hauptkultusstitten
Dodona und Olympia, Romischer Jupiter Capifolinus,

18, 19. An den Zeus schlieft sich am ungezwnngensten die Besprechung der Aus-
grabungen in Olympia, wenn auch die Gebiiude selbst den verschiedensten Perioden angehiren,
so daf Olympia bei Menge aus diesem Grunde den Schlufl der griechischen Kunstgeschichte
bildet. Menge ist jedoch fiir den Zweck der Schule viel zu ausfithrlich p. 160—172. Nur
das wissenswerteste muf herausgehoben und zu dem Pensnm einer Stunde zusammengedringt
werden, Es geniigt also, wenn die Schiller einen Gesamteindruck von der Altis nach M.
Taf. 17. 2 gewinnen, wenn sie mit Hilfe des Grundrisses den Kronoshiigel, den Zenstempel,
den grofen Altar, das Philippeion, das Herion, die Exedra des Herodes Atticus und die Schatz-
hiinser aufsuchen. wenn sie erfahrven, was es mit dem Philippeion und der Exedra auf sich hat,
wenn sie beim Herion anf die Zahl und den Abstand der Siiunlen anfmerksam gemacht werden,
die Form der Dachziegel hier repetieren nnd sich merken, dal in diesem Tempel der Hermes
des Praxiteles gefunden worden ist. Der Zeunstempel muf allerdings genauer besprochen wer-
den nach M. p. 168. Bei den Giebelgruppen jedoch geniigt wieder die Angabe der Sage und
des Gesamtplans, ohne daf auf die arg verstiimmelten Einzelbildwerke eingegangen wird.
Natiirlich miissen sich die Schiiler die gegebenen Abbildungen wenigstens ansehen, — Der
Apollo im Westgiebel kann spiter zum Vergleich mit dem Apollo von Belvedere herangezogen
werden, mit dem er in der Haltung des Armes und in dem Wurf der Chlamys Aehnlichkeit
hat. — Die Metopen des innern Siulengebiilks kimnen fortbleiben. Dagegen ist die Nike des
Paionios zu besprechen nach M. p. 171 und znr Feststellung des Typus der Siegesgittin die
Restauration derselben durch R. Gritttner in Seemanns kunsthistorischen Bilderbogen No. 390,
die der Nike von Samothrake dureh Zumbusch No. 825 und die Miinchener Terrakotte Seemanns
Mythologie p. 75 vorzuzeigen, anch anf die rimische Vietoria und die kranzwerfende von Rauch
hinzuweisen, so daf als Ergebnis folgendes Lerauskommt: Die Nike ist selbst ein Attvibut des
Zens und der Athene, Thre Attribute sind Fliigel, Palme, Lorbeerkranz und Salpinx. Den
Sehlub bilden die Notizen Menges fiber die Ausgrabungen p. 171 und 172,

30. Des Phidias Leben und der Charakter seiner Kunst nach M. p. 106, — Material
und Herstellung der Statnen nach M. p. 110. — Perikles nach M. p. 107, Bei dem Dunkel,
welches fiber dem Leben des Phidias wie aller griechischen Kiinstler ruht, ist es nichi ratsam
viel von seinen Lebensumstinden zu evzihlen. Daf er ein Zeitgenosse des Perikles war,
wissen die Schiiler, daff er in Athen und Olympia gearbeitet haben muli, geht ans seinen
Werken hervor, es ist also nur noch nitig die Anekdoten von seiner Anklage und seinem Tode
zu. erwiihnen und die Geeschichte von der Vernntrenung eines Teiles des Goldgewandes der
Athene als Sage zu erweisen, die von einem Misverstindnis ansging. Denn selbstverstindlich
hat er das Goldgewand nicht deshalb abnehmbar gemacht, weil er die Misgunst seiner Mit-
bitrger voraussah, sondern weil das nicht anders sein konnte. Erstens war die Reinigung der
Statue anf diese Weise viel leichter, zweitens mulite es anf jeden Fall gewogen werden kimnen,




damit die unumginglich niitige Rechenschaft, die kein Zeichen des Mistranens sondern eine
Staatseinvichinng war, abgelegt werden konnte, und endlich konnte das Gold in der Not anders
verwandt werden ohne Nachteil fiir das Kunstwerk., Phidias Schiiler Alkamenes ist erwihnt.
Bei der Besprechung des Materials kann hinzugefiigt werden, dall an Stelle der chryselephan-
tinen Bildwerke, weil sie zu kostbar waren, hinfie Akvolithe traten. Auch mul die verhiilt-
nismilige Seltenheit der erhaltenen Bronzen gegeniiber der Unzahl der erhaltenen Marmor-
werke erklirt werden, Da endlich die meisten Schiiler nicht wissen werden, wie eine Erz-
statne gegossen wird, so mub das notwendigste dariiber (Vollgufl, Hohlgufi, Guff in Stiicken)
gesagt und die Herstellung der Abgiisse kurz erliintert werden, — Das Relief Orpheus und
Eunrydike M. p. 108 bleibt weg, kann jedoch eventuell in der Ovidstunde gezeigt werden.

Hiermit miifite das Pensnm fiic Obersecunda abschliefen, obwohl ein Grund zur Unter-
brechung im Stoffe nicht yorhanden ist. Aber mehr wird keinesfalls besprochen werden kinnen.
Ja, es ist nicht ausgeschlossen, dafl unter ungiinstizen Umstinden auch mehr als zwanzig
Wochen dazu in Anspruch genommen werden miissen. Fiir die Kontrolle des durchgenommenen
wird in dem ganzen Jahre keine Zeit sein. Diese wird vielmehr in einigen Minuten der von
dem Lehrer sonst in der Klasse gegebenen Stunden, wie schon einmal bemerkt, erfolgen
milssen, oder in den dunkeln Wintermonaten in besonders dafiir angesetzten Repetitionsstunden.
In Prima wird sich in dieser Beziehung die Sache giinstiger gestalten, da mit Riicksicht anf
die Arbeitslast der Schiiler die Pensen fiir die einzelnen Stunden etwas kleiner sind, so dall
die Kontrolle unschwer in der niichsten Stunde stattfinden kanmn.

Das Pensum fiir Prima wiirde folgendes sein:

I. Heratypus, Vergleichende Betrachtung der Hera Farnese und Tudovisi nacl
M. p. 108 und 109, wo ich anch Goethes Wort anfithren mochte, der Kopf der Juno Ludovisi
mute ihn an wie ein Gesang' des Homer, AuBerdem wird iiber ihr Verhiltnis zu Polyklets
Hera nach M. p. 109 gesprochen und diese selbst charakterisiert als kolossal, thronend, mit
dem Scepter in der Linken, einem Granatapfel in der Rechten, (Gezeigt wird etwa noch der
Herakopf eines pompeianischen Wandgemildes bei A. Baumeister. Denkmiiler des klassischen
Altertums. Minchen und Leipzig, Oldenbourg p. 649, die Juno Barberini (Photographie von
Rive No. 260) und Juno im runden Saale des Vatikans (Photographie von Rive No. 1328).
Darauf Zusammenstellung der Attribute: hoheitblickende, grofe, gewilbte Augen, hohe und
edle Stirn, stark hervortretendes, Energie ausdriickendes Kinn, ernster Gesichtsausdruck,
junonische Gestalt, reiche Gewandung, Scepter und Stephane, Opferschale, Granatapfel. Thr
heilig ist der Pfan, Bei Homer heillt sie: Focimeg, Aevveldevog, yovoddoorng, soTiie, sTped Jee
ded, widoly. Sie ist die Tochter des Kronos und der Rhea, des Zeus xeoryviry o &logog ve, die
Himmelskinigin und Laftgitting in ethischer Beziehung Ehegottin, daher ihre Eifersucht. Ihre
Haunptkultusstiitten sind “doyog ze Zwdgry ve zei shordyue Muzivy, aunBerdem Samos und bei
Vergil Karthago. Die romische Juno Capitolina. Den Schluff der Stunde machen Bemerkungen
iber den Kunstcharakter des Polyklet nach M. p. 111 und 112 mit Weglassung alles unwesent-
lichen, (anch von seinen Lebensumstinden ist zn wenig sicheres bekannt) aber mit Anfiihrung
des Doryphoros, wenn man ihn fir den Kanon hilt. Die Reliefs von Phigalia bleiben weg
M. p. 113, 114,

2. Artemis und die Amazonen. Da Artemis bei Menge etwas stiefmiitterlich behandelt
zIL sein scheint — so vermisse ich z. B. die hiehst anmutige und fiir den Schiiler sehr instruktive
Statue der Diana von Versailles — mufB sich die Besprechung an die archaistische Artemis
M. p. 192 und 193 anschliefen. Doch wird sich auch hier ein innerer Zusammenhang mit der
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vorigen Stunde herstellen lassen durch den Hinweis aunf die Fortschritte der Kunst seit der
archaischen Zeit, so dal die Statne besonders dazn dienen wird den Untersehied von archaischen
und archaistischen Kunstwerken zun erlintern. Der Artemistypus selbst wird heransgefunden
an den Bildwerken der Diana von Versailles, der Miinchener Artemis bei Banmeister a. a. 0.
p. 349, der Diana Colonna, der fackeltragenden Diana im Vatikan bei Baumeister a. a. O.
p. 135. Hieranf Zusammenfassung der Attribute: jugendliche, schlanke Gestalt, als Jagdgittin
mit Kicher und Bogen, Jagdstiefeln und geschiivztem Gewande, neben sich die Hindin; als
Lichtgtttin mit langem Gewande nnd der Fackel. Bei Homer heillt sie: ayporépy, stdrvice Sy,
povonhdreros, reladeny, foyfeipe.  Als Naturgottheit ist sie segenspendend aber anch todbrin-
1 gend; Licht- und AMondgiottin (Luna, Selene). Leichtfillige, jungtrinliche Jagdgittin und
Reigenfithrerin  der Nymphen. Die romische Diana in Aventino ist latinische Bundesgiittin,
Doppelseitige Naturgiittin (Aschera-Astarte der Phinicier) ist die orientalische Artemis von
' Hphesus, deren Bild schon aus der Religionstunde in Obertertia bekannt ist, ef. die mit Men-
schenopfern verehrte tanrische Artemis-Iphigeneia. Darvan schlieft sich die kurze Besprechung
der Amazone von Polyklet nach M. p. 110 und 111. Hauptsache ist Sage und Typus; von
dem Kimstlerstreit brauchen die Schitler nielits zn wissen,

3. Relief von Eleusis nach M, p. 77—79. Nach der genauen Betrachtung des Reliefs
wird der Typus der Demefer nnd Persephone festgestellt durch Vorzeigung der thronenden
Demeter und Persephone auf pompeianischen Wandgemilden in Seemanns Mythologie p. 132
und 135 und der Ceres im Vatilan (Phofographie Rive No. 1261), Die Attribute der Demeter
sind Wiilrde und Milde, Fackel, Aehrenkranz und Aehrenbiizchel, Mohn und Ashrenkorb, die
der Persephone Scepter, Granatapfel, Narcisse nnd Fruchtmal, Bei Homer heillt Demeter
Sevdhy, die Feldfrucht Apojregog exey), Persephone &wcey).  Demeter, Tochter des Kronos und
der Rhea ist Erd-, Ackerban- und Kulturgottheit wie Dionysos (Jakchos): daher ihre und
Koras Vereinigung in den Elensinischen Mysterien. Sage vom Raube der Proserpina (Kora)
ein Frithlingsmythos. Doppelgestalt der Proserpina-Persephone, Frithlings- und Unterwelts-
oittin.  Hauptkultusstiitte der Demeter Elensis. Grofle Elensinien. Procession. Verbindung
des Naturmythos mit der Auferstehungslehre, Hieranf hinweisen kann man bei der Behand-
! lnng des Jakchoschores in der Anfigone und bei Schillers , Klage der Ceres”® und , Elensisches
!] Fest. Den Schlull macht ein zusammenfassender Riiekblick auf die Bliiteperiode . nach M.
p. 114 aber bedentend kirzer.

4. Einleitung in die griechische Kunst vem Ende des peloponnesischen Kvieges bis
zum Tode Alexanders des Grolen und bis zom Aunfoehen des Griechentnms in das Rimertnm
nach M. p. 115 und 116, Dann nach Weglassung der Eirene mit dem Plutoskinde M. p. 116
Hermestypus. Hermes ans Olympia nach M. p. 120 mit Weglassung des auf Eirene und Platos
beziiglichen Satzes. Hermes von Neapel nach M. p. 136 mit Weglassung des letzten anf

g Liysippos beziiglichen Satzes. Davauf werden andere Hermesbilder gezeigt: die Statue im
L C e A i L i S - '
] Belvedere des Vatikans bei Banmeister a. a. O. p. 675, des capitolinischen Hermes in See-

manns Mythologie p. 54, der Hermeskopf (mit Hut) in Florenz, der sehwebende Hermes von
Giovanni da Bologna.

5. Feststellung der Attribute: jugendlich kriiftier Kirper mit breiter Brust und
g schlanken Gliedmafien, Das Antlitz ist unbértic, Ohren, Mund und Augen klein, das Haar
knrz und leicht gekriuselt, der Aunsdruck der freundlichen Wohlwollens. Der Blick ist klug
und forschend, das Haupt sinnend vorwiirts geneigt. Hermes ist meistens nur mit der Chlamys
i bekleidet, frigt auf dem Haupte den Reisehut (wéreooc) oft mit Fligeln, in der Hand den
i gefliigelten, schlangenumringelten Heroldstab (caduceus zyotzewo), in spiitrimischer Zeit den
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(eldbentel, Reisestiefel oder gefliigelte Sandalen an den FifBen. Homer nennt ihn: Kvidjng,
deiremp Edwy, Zotatmg oder Zototmog, wrdanre, yovdopocstic, diaxropog _:ffg;f&irfdl't.:fg, Er ist der
Sohn des Zeus und der Regenwolkengiittin Maia, geboren in einer Grotfe des Arkadischen
Berges Kyllene. Sage von dem Rinderdiebstahl und Erfindung der Liyra. Nach der Natur-
seite ist Hermes Wind- und Regengott, nach der ethischen erstens Geber aller Giiter, des
Gedeihens in Handel und Wandel, der Beschiitzer der Strafen (Hermensidulen), der Gott der
praktischen Weltklugheit, ja der Diebe, zweitens der Bote des Zeus und Seelenfithrer
(Peyomoprrog), drittens der Gott der Palidstra. Der rimische Mercurius ist ansschlieflich Handels-
gott, Zn den Seiten seines Wesens cf. Horaz I, 10.

6. Apollotypus, Apolle Kithardos nach M. p. 117 und Saurcktonos p. 118,

7. Apollo von Belvedere nach M. p, 157 und 158. Hinzuznfijgen wiire noch, daB die
weilen Jungfrauen Athene und Artemis sind, seine Gruppierung mit der Artemis von Versailles
und der capitolinischen Athene nach Overbeck II. a a. O. p. 318 zu zeizen und zun erwiilinen,
dal die Statue von Winkelmann sehr hoch geschiitzt wurde.

8. Zu Anfang dieser Stunde werden andere Apollostatuen gezeigt, z. B. der Apollo
Kitharidos der Miinchener Glyptothek in Seemanns Mythologie p. 32, der vatikanische Apollo,
(Photographie Rive No. 1257), und die Attribute festgestellt. Apollo erscheint stets unbiirtig,
(sein Sohn Asklepios, dessen Bild zn zeigen ist, stets birtig: ein gemilderter Zeus) wvon
schlankem, krifticem, edlem (aber auch weichem und zartem) Korperban. Das reiche Hanpt-
haar ist lang und lockig, der Ausdruck des Gesichts majestitisch und ruhig heiter oder
schwiirmerisch begeistert. Kr ist nackt oder trigt nur die Chlamys oder das lang herab-
wallende Rhapsodengewand. Seine Attribute sind: Aegis, Kicher und Bogen, die Heilschlange
oder die Cither, Plektron und Lorbeerkranz. Heiliz sind ihm der Schwan und der Delphin
als gesangliebende Tiere. Bei Homer heillt er: ®oigoc, aoyrpovesos, #hvrorofog, Faorog,
sxnfolog, Ercrnolog, Ezarnfelérng, Exdegyoe, drepoexdnne.  Apollo ist Sohn des Zens und der
Leto, des Vaters Lieblingssohn. Nach der Naturseite ist Apollo erstens Licht- und Sonnen-
gott, der Feind des Winters (Pythontiter), zweitens Todesgott z. B, in dem ersten Buch der
Tlias und beim Tode des Hyakinthos. Friihlings- und Sommersonne. Nach der ethischen
Seite ist er erstens Heil- und Sithnegott wie Asklepios, zweitens Gott der Singer und Dichter
Musagetes, — hier werden die neun Musen repetiert und etwa vorhandene Bilder derselben
gezeigt. Auf das Auseinanderhalten der den einzelnen Musen zukommenden Kiinste und
Attribute kommt es weniger an, da diese erst viel spiter streng verteilt sind; -— drittens
Orakelgott. Hauptknltusstitten: Delphi (Pythia) und Delos.

9. Die Aegis Jooervseooe. Der Medusentypus und seine Entwicklung, Deutungs-
versiuche der Medusa als Vollmond, Blitz, Meereswoge. Hinweis auf den unsichtbar machen-
den Helm des Hades, den Schreckenshelm und die Tarnkappe der nordischen Siegfriedsage.
Die stufenweise erfolgende Verschinerung bis zu den Idealbildern der Medusa Rondanini und
Ludovisi wird gezeigt am Kalksteinrelief von Selinunt M, p. 60, dem Terrakottarelief von Melos
Overbeck a. a. O, I, p. 162, an der Sardonyxschale in Neapel (Photographie Rive No. 699).
M. p. 138 und 15%.

10. Niobidengruppe nach M. p. 121—125 mit Weglassung des iiber die Niobide
Chiaramonti gesagten. Der Grabstein der Hegeso bleibt fort M. p. 125, Die Gruppe des
Menelaos und Patroklos M. p. 126 ist auch nicht besonders zu besprechen, da sie an sich
leicht verstindlich ist. Sie kann etwa im Anschlull an die Aegineten oder an die betreffende
Homerstelle gezeigt werden,
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11. Das Denkmal des Lysikrates und die korinthische Séule nach M. p. 127—129.
Bei der Betrachtung des korinthischen Kapitells bleibt alles zufillige weg und nur das iibrig,
was das Kapitell der Siiunle vom Liysikratesdenkmal mit der vom Tempel des Apollo Didymaeos
gemeinsames hat. Damit die Schiller auch eine Anschanung einer columna caelata erhalten,
wird ilnen eine solche vom Artemision zu Ephesus gezeigt und die allgemeinen Notizen iiber
diesen Tempel nach M. p. 131 kwrz gegeben. Von einer Besprechung des Reliefs ist abzusehen.

12. Fries des Lysikratesdenkmals nach M. p. 129—131.

15. Dionysostypus. Da Menge auller dem Dionysos auf dem Lysikratesfries abgesehen
von dem Torso im Ostgiebel des Parthenons keine instruetive Dionysosbildsdnle bietet, so he-
oinnt die Stunde sogleich mit dem Vorzeigen anderer Dionysosbilder zur Feststellung des
Typus, z. B. des sogenannten Sarvdanapallos des Vatikans in Seemanns Mythologie p. 107, des
indischen Bacchus (Plato genannt) Baumeister a. a. O. p. 433 (Biiste in der Gymmasialaula),
der Biiste im Capitol (anch Ariadne genaunt), der Biiste in Tegel, des Dionysos zu Paris
Baumeister a. a. O. I p. 436, des Antinous als Bacchus (Photographie Rive No. 1270), des
Bacchns Farnese (Photographie Rive No. 514), des Dionysos (Photographie Rive No. 808), —
Feststellung der Attribute: in der #élteren Kunst hiirtiges Antlitz, voll Majestit, verbunden mit
Milde nnd Schwiirmerei, in der spiteren jugendlich schimer, weichlicher Korper, nngezwungene
lissice Anmut, fast weibliche Gesichtsziige, lange auf die Schultern herabwallende Tocken,
schwiirmerischer Aunsdruck; Kranz von Hphen oder Weinlanb, Tierfell quer iiber die Brust,
oft die einzige Bekleidung, in der Hand Trinkgefill oder Thyrsosstab, Heilige Tiere: Liwe,
Tiger, Panther. Dionysos — Bacchus, Soln des Zeus und der Semele (Sage von seiner Geburt),
Zigling der Nysiischen Nymphen, ist der Gott der Weinkultur, des Herbstsegens und der
Frochtharkeit. Siegeszup des Lyiios {iber die Erde. Bestrafung des Penthens und Midas.
Vermihlung mit Ariadne. Dionysosfeste in Athen 1) 7za év aypoic Weinlese im December,
9 Lenida Kelterfest im Jannar, 8) Anthesteria (ef Saturnalia Julfest) im Februar, 4) »e év
corer oder pepcle im Mirz, Tragidien,

14. Gefolge des Dionysos: halbgottliche Bildungen bis zu halbtierischen: Nymphen
(Elfen) Personificationen des Naturlebens in Jungfranengestalt, (Nereiden, Najaden, Oreaden,
Dryaden), Satyrn derbe Musik und Tanz liebende Berg- und Waldgitter, neckisch, schelmisch
und liistern an die Bocksnatur erinmernd. DBeispiel der Darstellung der eapitolinische Satyr
nach M. p. 119. Aulerdem kimnen zur Feststellung des Typus etwa noch gezeigt werden:
der Fann mit dem Flecken in der Miinchener Glyptothek Seemanns Mythologie p. 114, der
barberinische Faun Baumeister a. a. O. p. 1565, der musizierende Satyr in Florenz (Photo-
graphie Rive No. 1496), der tanzende Faun von Bronze in Neapel (Photographie Rive No. 602),
der tanzende biartige Satyr aus dem Lateran (Photographie Rive No. 1202).

15. Feststellung der Attribute. Die Satyrn sind entweder jugendlich und unbirtiz oder
dlter und birtiz, Unedel gebildetes Gesicht mit stumpfer Nase, zugespitzten ziegenihnlichen
Ohren, struppigem Haar, sinnlich behaglichem Ausdruck; Ziegenschwinzehen im Riicken; Thyr-
gosstab, Floten, Castagnetten. Aelfere Satyrn oder Silene. Urspriinglieh Silenos Erzieher des
Bacchns, bei den Dichtern gemiitlicher Weinschwelg, dickbduchiz und glatzkiplig auf einem
Esel reitend. Zur Veranschaulichung des Typus dient neben dem lateranischen Faun der
Silenos mit dem Bacchuskinde im Louvre Seemanns Mythologie p. 116, Die Minaden — Bacchan-
tinuen in hochster Ekstase tanzend dargestellt z. B. Baumeister a. a. 0, Tafi XXVIII. Pan,
der gehirnte, ziegenfiissize Jagd- und Hirtengott, Erfinder der Syrinx, nach Pindar der voll-
kommenste Tinzer der Gitter cf das Tanzlied in Sophokles Aias. Panischer Schrecken
(Marathon). Darstellung auf einem Herculanisehen Wandgemiilde Seemanns Mythologie p. 119.
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16. Arestypus. Ares Ludovisi nach M. p. 135 mit Weglassung der Erinnerung an
Lysippos. Ares, Sohn des Zeus und der Hera, urspriinglich vielleicht eine Personification des
bewilkten, stivmisch erregten Himmels, reprisentiert den Krieg nach seiner verderblichen Seite
im Gegensatz zn Athene, der weisen Lenkerin der Schlachten, der er bei Homer nnterliegt:
die nngestiime Kraft dem besonnenen Mut. Seine Begleiter Phobos und Deimos. In Rom war
Mars auch Frithlingsgott, ef. Uhlands ver sacrnm. Mars gradivus, Salii, ancilia. Sein heiliges
Tier ist der Wolf. Zusammenstelling der Attribute: kriiftiz gebauter, jugendlicher Kirper,
kurzgelocktes Haar, weit geiffnete Niistern, Helm, Lanze und Schild. Bei Homer heilit er:
Eyyfomalog, yalnsog, valetomog, melupog, Bfpwnog, évvdhiog, Sofipog, drog sokfuato, peapovog,
Foorolotyds, teyesuwlirne, allonwpdoediog, wolidargve.

17. Sophokles. Alexander. Ueber Lysippos und die Portraits Alexanders des Groflen
nach M. p. 133 und 134. Bei den Bemerkungen iiber Lysippos bleibt natiivlich alles weg, was
anf den Apoxyomenos Bezug hat, dagegen kann hinzugefiipt werden, dal er seinen Zweek die
Menschen schlanker darzustellen, als sie wirklich sind, dadurch erreichte, dal er die Kipfe
kleiner und die Beine hoher und linger machte, als der Wirklichkeit entspricht, daf er beson-
ders in Erz gearbeitet und an 1500 Werke geschaffen haben soll. — Sophokles im Lateran
nach M. p. 184, Kurzer Rickblick nach M. p. 137—138. Die Tyche von Antiochia nach
M. p. 136 bleibt weg.

Die griechische Kunst vom Tode Alexanders bis zum Aufgeln des Griechentums in
das Riomertum.

18. WVorblick nach M. p. 138—140. Nil nach M. p. 140. An die Besprechung des
Flulgottes schlielt sich am nngezwungensten die des Poseidontypus an, fiir den bei Menge
leider ein Reprisentant fehlt, wihvend doch die Wichtigkeit der Gottergestalt und ihr Hervor-
treten im Unterricht z. B. im Vergil und Homer einen solchen fordert. Bis uns eine neune Auif-
lage vielleicht den gewiinschten Repriisentanten bringt, miissen wir uns begniigen die erreich-
baren Poseidonbilder zu zeigen z. B. den jugendlichen Poseidon (Photographie Rive No. 591),
den Poseidon in Dresden Seemanns Mythologie p. 92 und die Kipfe der Gemme Dolce in See-
manns Mythoelogie p. 92 und von dem Mosaik ans Palermo Baumeister a. a. 0. p. 1391, und
nach ihnen die Attribute festzustellen: Gesichtsausdruck strenger und ernster, Haupthaar ver-
worrner als bei Zeus, niemals thronend, sondern entweder schreitend oder stehend dargestellt,
oft das eine Bein nachdrucksvoll anf eine Erhohung gestiitzt, den Dreizack (roferre tridens)
hoch gefallt in der Rechten. Poseidon (Neptunus), Sohn des Kronos und der Rhea, bei Homer
der jiingere Bruder des Zeus, der Meeresbeherrscher, bewohnt in der Tiefe des Meeres zu
Aegae einen Palast mit seiner Gemahlin, der ¢ydororag Amphitrite. Seine Rosse sind Hippo-
kampen, sein Gefolge Tritonen. Hauptkultusstiitten die ionischen Stidte und Korinth (Isthmische
Spiele). Sage vom Mauerban Trojas. Poseidon ist Vater des Polyphemos und als eiyedc des
Thesens. Seine Lieblingstiere sind das Pferd (die Wellenrosse des Poseidon) und der Delphin,
sein heiliger Baum die Fichte. (Kraniche des Ibykus). Bei Homer heiBt er: xvavoyelrig,
yeriogos, Emodiyetos, dvoalyhay, chorxpeien of. Hom. Il XTIT. 10—388. Das Arsinoeion auf
Samothrake M. p. 141 bleibt weg, ebenso der nochmalige Hinweis anf die rhodische Kunst
M. p. 142, der dadnrch fiberflissig wird, daf die Laokoongruppe bei M. p. 142— 145 nicht in
der kunstgeschichtlichen Stunde besprochen wird, sondern naturgemil bei Lessings Laokoon
einer eingehenden Wiirdigung bedarf.

19. Typus der Aphrodite und des Eros angeschlossen an die Besprechung der Aphro-
dite von Melos nach M. p. 156. Brwiihnt mul werden die berithmte Knidische Venus in See-
manns Bilderbogen Taf. 24, 5 von Praxiteles, die in einem offenen Rundtempelchen anfeestellt war.




1 Auch kinnten immerhin einige Vermutungen iiber die vorzunehmenden Ergiinzungen besprochen
werden, z. B. die Ergéinzung mit dem Apfel von d'Urville, von Overbeck, Welcker u. a. mit dem
Schild des Ares, von E. Hasse, der sie das Diadem losen Lifit, von L. Weniger cf. M. Anm. 88.
Nicht uninteressant wird auch fiir den Schiiler sein zu erfahren, dal sie 1820 in zwei Stiicken
in der Mitte durchbrochen gefunden worden. Von der Beschreibung Menges michte ich die
Bemerkung fiber den schmachtenden Ausdruck fortlassen, der ich nicht beistimmen kann. An
den mir zuginglichen Photographieen und Abgiissen besonders im Vergleich mit andern Aphro-
ditestatuen z. B. der Mediceischen Venus, habe ich den Ausdruck nicht heransfinden konnen,
auch Overbeck schweigt dariiber. Uebrigens scheint nach den Untersnchungen des letzteren
zweifelhaft zu sein, ob das Aunge iiberhaupt nach oben gerichtet und nicht vielmehr etwas
gesenkt ist. Nach Vorzeigung der Venus genetrix und der Venus vietrix von Capua (Photo-
graphie Rive No. 541) werden dann die Attribute festgestellt. Bei Homer heillt sie: Zvorégerog,
qekopperdye, yovoeiy und ist die Tochter des Zeus und der Dione, nach der spiiteren Sage aus
dem Schaume der Meerflut entstanden évedvogéyy.  Urspritnglich vollstindige Gewandung, dann
halbnackt oder ganz unbekleidet. Das Ideal der weiblichen Schinheit, charakteristisch das
schmachiende Auge dyoor nuue aulber bei der Venus von Milo, Heilig sind ihr Myrte, Rose,
Apfel und die Tanbe, Ursprimglich ist sie eine orientalische Gottin, eine Personification der
schipferischen Naturkraft, bei den Griechen Gottin des Frithlings, der Liebe und Frende. Der
Giirtel des Liebreizes Ilias XTIV, 214 ffi Als ihr Gemahl wird bald Hephaistos bald Ares
genannt. Adonissage. Parisurteil. Hauptkultusstitten Cypern und Korinth, — Hieran kann
. kurz die Besprechung des Eros, des Sohnes der Aphrodite und des Ares, angeschlossen werden,
dargestellt als Jiingling im Vatikan (Photographie Rive No, 1243), spiter als Knabe. Eros im
Capitol Seemanns Mythologie p. 66, Seine Attribute: Fligel, Pfeile und Bogen, Fackel.

20. Farnesischer Stier nach M. p. 145—148.

Mit der Betrachtung der Pergamenischen Kunst beginnt das Pensum des dritten Jahres,
deszsen Hanptteil eine Wiirdigung der rimischen Architektur und Plastik und ein korzer Abrifd
der antiken Malerei nnd Kleinkunst hildet.

1. Zeunsaltar zn Pergamos mit dem Gigantenrelief. Zeus-, Athene- und Hekategruppe.
Kurzer Riickblick auf die kleinasiatische Kunst nach M. p. 151—155. — Die Doppelhalle in
Pergamos M. p. 155 bleibt fort, ebenso der zweite Riickblick M. p. 159 und 160, da er nichts
neues enthiilt. Dagegen ist eine Vergleichung der erhaltenen Pergamenischen Reliefs auch
anderer Gruppen als der bei Menge besprochenen (Verlag von W. Spemann, Berlin und Stuttgart
1883. Lichtdriicke der Reichsdruckerei) mit den von Alexander Tondeur ergiinzten (Photo-
graphieen von H, Hirsch, Berlin Eigentum von 8. Elster) sehr instructiv.

2. Yon den Gallergruppen diivfte eine Besprechung des sterbenden Gallers auf dem
Capitol nach M. p. 145—150 geniigen, wihrend auf die Betrachtung des Kriegers M. p. 150
und des Gallers mit seinem Weibe M. p. 151 verzichtet werden kann.

An die Galler sehliefen sich leicht die Fechter, die athletischen Genrebilder und
Hercules an.

3. Diskoswerfer des Myron nach M. p. 76 und der Apoxyomenos nach M. p. 132
Selbstverstindlich mufl erwihnt werden, dal Myron der Zeit vor Phidias angehirt.

4. Borghesischer Fechter nach M. p. 195, Hercules Farnese nach M. p. 194. Herakles,
Sohn des Zeus (Amphitryon) und der Alkmene, durch Heras Feindschaft Diener des Eurystheus.
Grwiirgung der Schlangen. Zwolf Arbeiten: Nemeischer Liowe, Lernaeische Hydra, Eryman-
thischer Eber, Kerynitische Hindin, Stymphalische Vigel, Aungiasstall, Kretischer Stier, Rosse
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des Diomedes, Giirtel der Hippolyte, Geryones Rinder, Aepfel der Hesperiden, Kerberos. Zng
gegen Troja. Tod und Apotheose. Herakles — Melkarth. Herakles Soter.

5. Perioden der rimischen Kunst. Etruskisch-altitalische Kunst. Etruskischer Tempel
nach M. p. 173, 174 und 180 besonders mit Riicksicht auf den Capitolinischen Tempel, von dem
etwas mehr, als Menge anfithrt, zu sagen ist; dal die Fundamentierung der Area capitolina
schon vor dem letzten Kimige begonnen wurde, dafl er von Tarquinius superbus erbaut, von
M. Horatiug Polvillus geweiht worden, 83 abgebrannt und von Sulla wiederhergestellt ist,
sowie daB das thinerne Bild durch ein ehernes aus der Samniterbente und unter Sulla durch
ein chryselephantines ersetzt worden. Alle itbrigen Denkmiiler dieser Zeit kimnen sehr kurz
behandelt werden. Es geniigt auf den Tumulus von Tarquinii M. p. 175 hinzuweisen und anf
die Nachahmung der Holzkonstruction in den Grabkammern M. p. 175 aufmerksam zn machen.
Auch die Besprechung des Quellhauses zn Tuscnlum, der Cloaca maxima und der Wiolbung
kann sehr abgekiirzt werden nach M, p. 176 und 177. Den Schlnf macht eine kurze Betrach-
tung der capitolinischen Wolfin nach M. p. 178 und ein kurzer Riickblick nach M. p. 180.
Alles iibrige: die Siinle von Vulei M. p. 174, der Grabpfeiler und die Tempelgriber von Nor-
chia M. p. 176, das Thor von Volterra M. p. 177, der Redner M. p. 178 und der Sarkophag
von Caere M. p. 179 kann ganz wegbleiben,

6. Rimische Kunst bis zum Ende der Republik. Dorische Ordnung am Hercules-
tempel bei Cori viel kiirzer als bei M. p. 181 behandelt. Es geniigt anf die Hauptunterschiede
zwischen diesem und den griechischen Tempeln in Grondrill, Siulen nnd Gebilk aufmerksam
zu machen; alles nebensiichliche, auch die Gesehichte von Cora, kann wegbleiben. Ebenso kurz
ist als Probe der ionischen Ordnung der Tempel der Forfuna virilis in Rom M. p. 182 zu be-
handeln. Wichtiger als viele Einzelheiten ist, dafl der Schiler hierbei eine Anschauung des
betreffenden Stadtteils des alten Roms um das Forum boarvium erhdlt. Ueberhanpt empfiehlt es
gich bei Beginn der Besprechung dieser Periode einen Grundrif des antiken Roms zn ent-
werfen und denselben von den Schitlern so nachzeichnen zu lassen, dall sie allmihlich die be-
sprochenen Gebilude so wie sonst das wichtigste nach den einzelnen Stadtteilen geordnet ein-
tragen. — Der Sarkophag des Seipio nach M. p. 183 ist wegen des historischen Inferesses und
der Probe altlateinischer Poesie und Schrift zu besprechen. Hieran kann die Notiz bei M. p. 185
iiber die antiken GriiberstraBen angeschlossen werden. Als Probe der korinthischen Ordnung
ist ebenfalls kiirzer als Dei Menge der Rundtempel zn Tivoli zu behandeln nach M. p. 184. Tm
Anschluf daran wird dem Schiiler eine Zeichnung des Fornm Romanum, des Capitols, der via
sacra, des Vestatempels gegeben, Ein kurzer Riickblick nach M. p. 186 schliefit diese Periode.
Das Grabmal der Caecilia Metella, des Calventius Quietus und die Pyramide des Cestius kann
weebleiben cf. M. p. 185 und 156.

7. Ausblick auf die Zeit des Augustus nach M. p. 187. Theater des Marcellus. Hier-
bei zugleich Orientierung ant dem Marsfelde nach M. p. 187—189 unter besonderer Betonung
des alleemeinen mit zurficktreten aller Einzelheiten. Das Pantheon stark abgekiirzt nach
M. p. 189—191. Hauptziel ist einen Gesamteindruck von dem grofartigen Banwerk zu erreichen.

8. Console und Compositkapitell stark verkiirzt nach M. p. 191. Die Gruppe des
Menelaos M. p. 193 und der Thusnelda M. p. 195 kinnen fortbleiben, denn die Sage von
Merope und Aepytos liegt dem Sehitler zn fern, nnd bei der zweiten Statue ist die Dentung
Zll unsicher.

9, Biisten des Cicero und Caesar nach M. p. 196 und 197, wenn man nicht vorziehen
sollte die Besprechung dieser Biisten der Caesar- resp. Cicerolectiire vorauszuschicken. Wenig-
stens hat Schreiber dieser Zeilen seinen Schiflern bei Beginn der betreffenden Lectiive die ihm
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zn Giebote stehenden Bilder dieser Schriftsteller stets gezeigt und zwar von Cicero die Biisten
{(Photographie Rive No. 867 und No. 1283), von Caesar (No. 563). Da die Besprechung bheider
Biisten nur kurze Zeit in Anspruch nimmt, so kann die Augustusstatne im Vatikan nach M.
p- 197 noch mit behandelt werden mit eingehender Betrachtung des Panzers.

10. Ueber Portraitstatuen im allgemeinen nach M. p. 201. Die Statuen des Agrippa
und der iilteren Agrippina M. p. 200 sind nur zu zeigen, hichstens bei Agrippa auf die derben
Ziige und die Attvibute des Poseidon, bei Agrippina auf die vornehm leichte Haltung aufmerk-
gam zu machen. Kennen die Schitler die Persinlichkeiten aus Tacitus oder der Geschichte, so
sind die niiheren Bemerkungen bei Menge nicht nitiz, kennen sie sie nicht, so sind fragende
anf Menge zu verweisen. — Aus dem Rilckblick nach M. p. 201—202 ist nur das wichtigste
fiber die Meisterschaft der Technik als Wirkung der Sammelwnt hervorzuheben mit Betonung
der Bedeutung des Portraits. Der Riickblick iiber die Arvchitektur kann ganz fortbleiben M.
p- 202 und 203, ebenso der Vorblick M. p. 203 auf die iibrige Kaiserzeit, da die Bedingungen
fiir die Kunst sich nicht findern. Hierdurch wird Zeit gewonnen fiir die knrze Besprechung
der Kaiserbiisten nach M. p. 203 und 204.

11, Colossenm nach M. p. 204 und 205. Titusbogen nach M. p. 205 und 206 nebst
Relief und Kapitell nach M. p. 207. Wegen der Lictoren kann anch das Reliefbild der andern
Seite bei Overbeck a. a. 0. IT. p. 448 gezeigl werden.

12. Privathaus, im ganzen nach M, p. 207—210. Doch kommt es weniger darauf an
die Schitler mit den Einzelheiten des Hauses des Pansa bekannt zu machen, als ihnen eine
Vorstellung von einem rimischen und oriechischen Hause itberhaupt zu geben. HEs wird iiber
die Strafe, das erhohte Trottoir in Pompeii, die vor dem Hause angebrachten tabernae und die
hohen Hinser in Rom mit ihven tabulata, die aber doch mieht so hoech wie z B. die Pariser
waren, zu sprechen sein. Auch der Unterschied von ianua und fores (valvae) wird woll er-
withnt werden miissen. Abgesehen hiervon muf der Schiiler wissen, was ostinm (vestibulum),
atrinm, compluvium, impluvium, cellae, cubicula, alae, tablinum, triclinium und ergastula sind.

13. Wandmalerei. Vorausgeschickt kann werden, daf hiufle in Pompeii die Winde
von unten nach oben in drei verschiedenfarbige Streifen geteilt sind, so daf den Lichtverhilt-
nissen entsprechend die Farben nach oben heller werden (z. B. braun, rot, weill). Natiivlich
milssen farbige Bilder gezeigt werden, wie sie z B. Seemann in seinen Bilderbogen Taf. 382,
mehrfach anch Baumeister a. a. O. bieten, denn bei Menge palt das gewiihlte Beispiel anf
diese allgemeine Bemerkung nicht. Dann wird zur Besprechung des Wandteils nach M. p. 210
iibergegangen. Ale Beispiel eines wirklichen Gemildes scheint mir des Stoifes wegen die
Odysseelandschaft M. p. 212 geeigneter als die Aldobrandinische Hochzeit, so schin sie auch
ist. Mogen die Schiiler, die dafiiv Interesse haben, sich das Bild nach Menges Anleitung selbst
erkliven. Hieran schliefen sich naturgemil einige Notizen iber die hervorragendsten griechi-
schen Maler. Bs wiirde etwa folgende Uebersicht geniigen, welche in der 14. Stunde
gegeben wird.

14. Die attische Schule bilden: T. Polygnotos, Aglaophons Sohn, aus Thasos um 450,
Kimons Freund: in der Zfoyzy der Knidier zu Delphi die Yaiov srégorg und vézvee, in der vroe motzidy
die Marathonische Schlacht, andere Gemilde in der Pinakothek. IL. Agatharchus, Dekorations-
maler. IIT. Apollodorns. Licht und Schatten. IV. Panainos, Phidias Netfe; die ionische Schule:
1. Zeuxis aus Heraklea in GroBgriechenland zur Zeit des Phidias, spiter in Ephesus, von ihm:
Herakles als Kind; II. Parrhasios von Ephesus, Zeitgenosse des vorigen und mit ihm verbunden
dureh die Anekdote von den Trauben und dem Vorhang, von ihm: Demos; III. Timanthes aus
Samos: Opferung der Iphigeneia cf. das Pompeianische Wandgemilde in Seemanns Bilder-
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bogen Taf, 189. Hierbei kann die Meinung Lessings iiber die Verhiillung des Gesichts bei
Agamemuon Laokoon IT (bei Hempel VI p. 26) erwiihnt und durch die Niobegruppe widerlegt
werden; IV, Apelles ans Kolophon, von ihm: Alexander als zeocivogdoog; V. Protogenes aus
Karien, von ihm: Jalysos mit dem Hunde. — Gemilde anf Holz oder Leinwand. Die vier
Farben: schwarz, weill, gelb, rot. ozaypapic. Enkaunstik. — Fabius Pictor zur Zeit des ersten
punischen Krieges (Templum Salutis).

An die Malerei kann nun eine Besprechung der Kleinkunst angeschlossen werden, oder
sie kann, wenn man die riimische Architektur im Zusammenhange behandeln will, wie es Menge
gethan hat, den Schlull bilden. In diesem Falle kommt in der 15. Stunde die Traianssiiule
zur Besprechung.

15. Traianssiule nach M. p. 212 und 213, das Relief von derselben p. 213 und die
Basilica Ulpia nebst einer Uebersicht iiber das Forum Traianum nach M. p. 214 —215. Damit
es aber miglich wird so viel in der gegebenen Zeit zu besprechen, wird die genanere Betrach-
tung des Reliefs dem Schiiler iiberlassen und nur anf den allmiihlichen Uebergang des Reliefs
in das Malerische hingewiesen. Auch von der Basilica wird nur das wesentliche erwiihnt.

16. Antinous nach M, p. 215—216, Gezeigt kinnen dann noch werden, da die Gestalt
des Antinous dorch Ebers Roman ,,Der Kaiser und Taylors ,Antinons®, auf die eventuell zu
verweisen ist, sehr interessaut geworden, auBer der von Menge besprochenen Statue: (Photo-
graphie Rive No. 1276), der beim Dionysostypus erwihnte Antinous Braschi, der Antinous aus
Neapel (Rive No. 527), die Biiste aus dem Vatikan (Rive No, 1259), das Relief der Villa Albani
(Rive No. 1309) und die Biiste im Louvre aus Villa Mondragone, (Photographische Gesellschaft),
so wie die Biiste des Hadrian in Neapel (Rive No. 561). — Reiterstatne des Kaisers M. Aurelins
M. p. 217. Zu erwiihnen ist der jetzige Standort der Statue (Piazza del Campidoglio inter
duos lucos).

17. Beim Trinmphbogen des Kaisers Constaniinus nach M. p. 217 geniigt es auf die
Verkripfung, die urspriinglich nicht zu diesem Bogen gehivigen Reliefs und die anf der Photo-
graphie deutlich sichtbare Veriinderung der Inschrift anfmerksam zu machen: nutn Jovis optimi
maximi — instinctn divinitatis, Die Porta nigra ist aus patriotischen Griinden zn zeigen M.
p- 218 jedoch nicht zu besprechen, auch der Palast des Kaisers Diocletian ist (M. p. 219) nur
zi zeigen und besonders hinzuweisen nur auf die Sinlen der Arkaden, auf die unmittelbare
Verbindung von Sdulen und Bogen. Ebenso geniigt es bei Besprechung der Caracallathermen
nach M. p. 220—222 das allgemeine heraus zn heben und den restaurierten Hanptsaal zu
zeigen, wodurch die Bedeutung des Kreuzgewolbes in Verbindung mit der Betrachtung dessel-
ben in der Basilica Constantins nach M. p. 222 leicht klar wird.

18. Einen passenden Abschiuf macht die Besprechung des Pamfilischen Sarkophags
nach M. p, 222—224, denn der Riickblick p. 224 und 225 kann fortbleiben, da er wie immer
durch gelegentliche Hinweise und Repetitionsfragen zu ersetzen ist. Ein grofler Uebelstand
ist es, dall Menge nur die Mitte des Reliefs bietet und so eine Composition beschreibt, die der
Schiiler nicht vor Augen hat. Zwar findet sich bei Baumeister a. a. O. p. 1413 unter dem
Artikel Promethens die ganze Composition abgebildet, wenn man aber nicht mehr Bilder zur
Verfigung hat, so niitzt diese Hilfe nicht viel, da nur wenige Schiiler zugleich das Bild be-
trachten konnen, und so viel kostbare Zeit verloren geht. Wer das scheut, kinnte sich auch
begniigen das bei Menge gegebene Mittelstiick des Reliefs allein zu besprechen, besonders da
es anch ohne die Seitenscenen verstindlich ist.

19. Die Kleinkiinste bei den Griechen und Riomern. Wenn irgend wo, so ist hier
eine strenge Auswall geboten. Von den Thongefiifen sind hervorzuheben die Amphoren schon
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1 wegen der panatheniischen Preisvasen, die Kratere nach M. p. 227, die Lekythoi, die Kannen,
Schalen und Trinkeefifle, nach M. p. 228. (wfle& wdadac, axiios, dredr). Von dem Schmuck
der Gefifie ist die Euntwicklung von Linien zu Tieren nnd zn menschlichen Figuren zn er-
wiihnen, so wie daB die ilteren Vasen meist schwarzfigurig, die spiteren rotfigurig sind. Die
Thonfizuren aus Tanagra miissen fortbleiben oder kinnen hichstens erwiihnt werden, dagegen
diirfen die geschnittenen Steine schon wm Lessings antiguarischer Briefe willen nichf iiber-
gangen werden. Wie spiter als Torventen Phidias, Polyklet, Myron und Mentor zn nennen
sind, so kann als Steinschneider Theodoros aus Samos (Ring des Polykrates) genannt werden.
Im allgemeinen geniigt, was Menge p. 231—232 dariiber sagf, ja die genauere Betrachtung
h der Gemma Augnstea mag dem Privatinteresse der Schiller itberlassen bleiben, dagegen muf}

doch wohl hinzugefiigt werden, dafll zu Siegelringen nicht unsere kostbarsten Edelsteine; Dia-
manten, Rubine, Saphire u. 8. w. sondern meistens geringere z. B. Amethyste, Carneole n. 5. w.
verwendet und die Cameen meistens in Onyx (Sardonyx) geschnitten wurden.

Auf Numismatik wird sich die Kunstgeschichte auch nicht einlassen kinnen. Die
eisernen Miimzen der Spartaner, die Dareilken, Statere, die romisehen Asse, Denare und Aurei
gehren in die Geschichtsstunden oder miissen gelegentlich Dbei der Leetiire der Schriftsteller
dem Schiiller zur Anschauung gebracht werden. Fir die letzte Stunde Dbleiben also zur
Besprechung :

20, Metallarbeiten nach M. p. 286 — 239 mit Weglassung der kleinen Bronze von Tarent.

Wenn dieser oder ein fdhnlicher Lehrplan dem Untferrichte zu Grunde gelept wird,
diteften die Seliiler ohne zu grofe Belastung allmiihlich mit dem schionsten und herrlichsten,
was uns die antike Kunst zu bieten vermag, bekannt werden, Eine eingehendere Beschiif-
tignng mit der griechisch-romischen oder eine Aunsdehnung des Studinms anf die moderne Kunst
mull abgesehen von gelegentlichen Bemerkungen der Privatthitighkeit derjenigen Zoglinge iiber-
lassen werden, welche den Trieb dazn in sich verspiiren. Jeder Lehrer wird diese gewil
gern und bereitwillig mit seinem Rate unterstittzen oder auch wohl gemeinsam mit ihnen
weiter arbeiten. —

Hermann v. Gruericke.
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