Sir Walter Scotts Einflug auf Ph. 1. v. Rehfues’ Roman
,,acipio (icala.*

Der historische Roman des 19. Jahrhunderts steht in Deutschland im Zeichen
Walter Scotts, denn was friiher geleistet wurde, etwa Arnims »Kronen-
wichterc oder die geschichtlichen Erzihlungen der Karoline Pichler,
verdient kaum die Bezeichnung historisch, da wenig Gewicht auf Zeit- und
Lokalkolorit gelegt war. Mit dem Krscheinen der Waverley novels, die
allsogleich in fast alle Kultursprachen iibersetzt wurden, war nicht nur der
Sinn des Publikums fiir genaue historische Darstellung geweckt, sondern auch
oin bestimmter Stil geschaffen, den sich alle Nachahmer des schottischen
Meisters anzueignen wubten, so daB man sich bald keinen historischen Roman
mehr vorstellen konnte als mit den Mitteln und in der Form der Erzihlung
Walter Scotts. Dieser Stil war so ausgeprigt und in den vielen Romanen des
Vorbildes in allen Einzelheiten festgelegt, daB keine grofe schopferische
Begabung dazugehirte, ihn getreu zu kopieren. So geschah es, dal viele nicht
gerade kriiftige Talente auf diesem Gebiete eine voriibergehende Berithmtheit
erlangten, die sie zum geringsten Teile ihrer eigenen poetischen Kraft zu
verdanken hatten, sondern vielmehr dem Geschmacke des Lesers, dem Original
und Kopie gleich willkommen waren. Dieses sklavische Anlehnen an das Vorbild
bowirkte natiitlich, daB die Romane dieser Richtung alle dasselbe Geprige
tragen, da die individuellen Eigenarten der Autoren in den starren, streng
vorgezeichneten Linien des neuen Stiles gich nicht entfalten konnten. Ks
herrscht iiberall eine typische Nachahmung, die bei verschiedenen Schrift-
stellern nur geringe Unterschiede zuldBt. Wenn wir daher einen einzigen
Roman genauer betrachten, so kimnen wir an ihm aufzeigen, in welcher Art
Walter Scotts EinfluB wirkte. Es sei dies Josef Philipp von Rehfues'
»8cipio Cicalac, der im Jahre 1832 anonym erschien. Fiir die Wahl
dieses Romanes sprach der Zeitpunkt des Erscheinens, im Todesjahre des
schottischen Meisters, wodurch eine Abhingigkeit von simtlichen Werken
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Scotts anzunehmen gestattet war. In diese Zeit, den Beginn der DreiBiger-
jahre, fillt die groBte Verbreitung der Romane Scotts. Eine historische
Erzihlung aus spiteren Jahren zu wihlen, empfahl sich nicht, da sich hier
der Stil nicht mehr rein bewahrt hatte, sondern in den meisten Fillen eine
deutliche Verbindung mit den jungdeutschen Tendenzen eingegangen war,
die bei Rehfues erst leise zu fithlen ist. Bestimmend war weiters der Umstand,
daB der vorliegende Roman eine genauere literarhistorische Untersuchung
noch nicht gefunden hat. Selbst eingehende Literaturgeschichten begniigen
sich, den Namen des Autors zu nennen und fiigen hichstens einige allgemeine
Bemerkungen hinzu. Der Artikel R, M. Meyers') kann nur als ein Versuch
bezeichnet werden und die Einleitung, die Passarge seiner Ausgabe des
Romanes in Reclams Universal-Bibliothek?® vorausschickt, ist kaum mehr
als eine biographische Skizze.

Im Todesjahre Goethes und Seotts, da Alexis mit » Cabanis« die Reihe seiner
Meisterwerke eriffnete, Heinrich Konig an seinem Roman »Die hohe Braute
arbeitete und der Einflull des Tendenzromanes sich ausbreitete, erschien der »Seipio
Cicalac ohne Angabe des Verfassers in vier Biinden zu Leipzig. Seine Abhiingigkeit
von Walter Scott verriet das Buch schon HuBerlich durch ein langes Zueig-
nungsschreiben an »Herrn Walter Scott, Baronet in Schottlande. Die Anony-
mitit legte den Vergleich mit dem grofen Schotten nahe und so wurde auch
der unbekannte Verfasser des »Scipio Cicalac gleich ihm der sgrofle Unbe-
kanntee genannt, umsomehr als rasch hintereinander zwei @hnliche umfangreiche
Romane®) von demselben Verfasser erschienen, der also auch in der Frucht-
barkeit mit dem schottischen Vorbilde zu wetteifern schien. Hervorragende
Kritiker wie Laube und Gutzkow®*) beschiiffigten sich mit dem »Scipios
und das Publikum las mit Begeisterung die groBartigen Bilder aus der
Vergangenheit Neapels. Immerhin wurde eine zweite Auflage erstim Jahre 1840 %)
notwendig, von einer dritten war wohl gar nicht mehr die Rede, und als
Ludwig Passarge das Werk mit wohltuenden Kiirzungen neu herausgab,
nannte er in der Vorrede Rehfues schon einen »Halbvergessenene«.%) Der

Grund, warum die Romane des deutschen Walter Scott — wie Rehfues
eine kurze Zeit genannt wurde — so rasch vergessen waren, mag der sein,

dab Scotts Kunstgattung bald veraltete und so sein Schiiler, der die Mingel
des Vorbildes noch deutlicher zeigte, demselben Lios verfallen mubte. Auch

) »Der erste Curator von Bonn« Nation 15, Seite 231

°) Scipio Cicala. Roman von Ph. J. von Rehfues, Herausgegeben und eingeleitet von L. Passarge.
2 Bde, Reclams U.-B, 2581-84, 2585-88,

%) 2Die Belagerung des Kastells von Gozzo oder der letzte Assassine.« Leipzig 1834 2 Bde.
+Die neue Medea« Roman. Stuttgart 1836, 3 Bde. :

Y) H Laube. Moderne Charakteristiken, Mannheim 1835, S. 420 ff. K, Guizkow. Aus der
Zeit und dem Leben. Leipzig 1844, S. 397 ff.

%) Scipio Cicala. 2. ganz umgearbeitete Auflage. Leipzig 1840,
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das Anonymerscheinen hinderte das Bekanntwerden seines Namens in breiteren
Schichten.

Die Beurteilung, die der »Scipioc gefunden, war eine sehr verschiedene.
Man tadelte Einzelheiten, erkannte aber an, daB es ein bedeutendes Werk
sei. Nicht gering ist der Unterschied zwischen den erwiihnten Kritiken Laubes
and Gutzkows. Der letztere weill nicht genug zu loben, erklirt den »Scipio« fiir
ein s>bleibendes Meisterwerk der deutschen Literatur<, dem weder Tieck noch
Steffens gleichkime. Er kann gich nicht entscheiden, ob er a»der iippigen
Fiille italienischer Natur- und Sittenschilderungen, die geschmackvoll ausge-
beuteten grimdlichen Studien aus dem Bereiche der Volkssage und Geschichte«
mehr bewundern soll oder »das aufgerollte Lebensgemiilde selbst, die Anelcdote
des Buches mit ihren Trigerne.

laube hat sich dagegen sehr abfiillig ausgesprochen, in fihnlichem Sinne
wie O. L. B. Wolff, der den Roman fiir »Mosaikarbeit des Verstandes«
erklirt und ihm Urspriinglichkeit abspricht.’) Laube sagt, der Roman sei
wie eine »HExamenaufgabe« geschrieben. s geien so viele Atiribute da, dal
mancher ungebildete Romanschreiber von den Brosamen leben konnte, die
hier von des Reichen Tisch fallen. Er spricht dem Autor poetische Begabung
ab und schlieft mit einer persinlichen KErinnerung, da er Rehfues auf der
Haustreppe des Hotels de Russie in Berlin sah, einer kleinen, aber bezeichnenden
Episode, die er ohne Kommentar vortrigt.

Der »Scipio Cicalac liegt in den erwihnten drei Ausgaben vor. Die
zweite Auflage von 1840 ist von Rehfues als ganz umgearbeitet bezeichnet,
aber nicht mit Recht; denn die einzige grillere Veriinderung besteht darin,
daB er das erste Buch mit dem zweiten Platz tauschen lieB, was natiirlich
ceringfiigige Anderungen bedingte. So ist auf Seite 157 der ersten Auflage
ein kurzer Abschnitt eingeschoben, um das zuriickgreifende Kapitel einzuleiten.
Im 1. Buch waren keine Verinderungen nitig.

Die zweite bedeutende Anderung ist es, daB Rehfues sich bewogen
fiihlte, das auffillige Wiedererscheinen des irrsinnigen Midchens und ihre
sonderbare Hinneigung zu Secipio zu motivieren. Schon in dem Zueignungs-
schreiben hatte er davon gesprochen,”) nun suchte er es im Romane selbst
zu begriinden. Dabei ging er wieder recht geheimnisvoll zu Werke, indem
or andeutet, es habe zwischen der Mutter des Midchens und Scipios Vater
ein »sliisternes Verhiltnis¢« bestanden.’) Damit ist die Sache wieder ins
Transcendentale hiniibergespielt und noch unerklirlicher und ritselhafter
geworden.

Auch sucht Rehfues in der zweiten Auflage allzu Geschraubtes wegzu-

schaffen; wenn er z B. das vierte Kapitel des 1. Buches mit einem

1) Allgemeine Geschichte des Romanes. Jena 1850. 2. vermehrte Ausgabe S, 594.
% 1, Aufl. S. XXXIV.
3) 2. Aufl. IV. S, 12.
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Zitat aus Giambattista Basile beginnt,!) so 1Bt er es in der zweiten Auflage
weg und ersetzt die schwiilstigen Phrasen durch einen einfachen Satz.?)

Fiir den Namen Mannskirsch setzt er Joh. Breughel ein,®) wohl um mehr
Verstiindnis zu finden.

Alle anderen Verdnderungen betreffen stilistische Kleinigkeiten. So ersetzt
er ein »konnenc durch ein »migen«.!) Hiufig liBt er Hilfszeiltworter aus, um
den Stil getragener zu machen.?) Besonders oft treffen wir dies an Kapitel-
schliissen.®) Hier zeigt Rehfues iiberhaupt das Streben, dem Stil eine hishere
Firbung zu geben. Dies tritt in der 2. Auflage deuntlich hervor. Wenn cs
frither vom Schlafe hie,, daB er »ihn schwerlich bis zum Morgen verlassen
wird,« so sucht Rebfues ein schineres Ausklingen durch die Umstellung des
»wirde« vor »bis zum Morgenc zu erreichen.?)

Auch das Zueignungsschreiben an Walter Scott hat Rehfues bei der
Neuausgabe weggelassen. Der schottische Meister war ja unterdesszn gestorben.

Passarge hat seiner Ausgabe die zweite Auflage zu Grunde gelegt —

es steht also auch bei ihm das ehemalige zweite Buch an erster Stelle
und hat nur einige Schilderungen weggelassen und Gespriiche gekiirzt. Das
geschwiitzige 40 Seiten lange Vorwort an Scott hat er nicht abgedruckt, in
der richtigen Erkenntnis, daB es bereits damals wenig sagte und ein moderner
Leser schon gar keine Interesse daran haben kionnte, warum Relifues seinen
Roman anonym herausgab und ibn Walter Scott widmete; denn damit
beschiiftigt sich der grifite Teil desselben. Er erklirt die Anonymitiit nit
seiner Stellung, Individualitit und den Verhiltnissen in Deutschland, wobei
er einen tiefen Blick fir Eigentiimlichkeiten des deutschen Volkes bekundet.
der an Scotts Schiivfe und Klarheit in der Beurteilung seines eigenen und
fremder Vilker erinnert. Er weist mit einem feinen Kompliment den Verdacht
zuriick, in Nachahmung Scotts seinen Namen verschwiegen zu haben, denn
nur Grofe kionnten incognito reisen, ein geringerer wiirde sich licherlich
machen.®) Von seiner Kenntnis der Waverley-Romane erzihlt er,”) dall er
sich lange gewehrt habe, einen zu lesen, bis er endlich auf den Wunsch
einer ihm teueren Person sich entschlof, den »Waverley« zu lesen. Er gibt
zu, die Breite im Anfang als ermiidend empfunden zu haben: »denn Sie
verschmiihen das leichte Kunststiick, ihre Leser durch einen phantasmagorischen
Sprung in die Mitte der Ereignisse hineinzustellens, und weiter: » Wie fiihlte

11, Aufl. L S. 73.
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ich mich bald angezogen und festgehalten! Wie ergriffen, erweicht, erschiittert,
als ich mich nur wenig in der nenen Welt von Gesinnungen und Charakteren,
von Taten und Begebenheiten umgesehen, die Sie Ihren Zeitgenossen erdffnet
hatten. Ich vermochte mich von jedem Threr Werke nur loszureilen, um
zu einem andern iiberzugehen. In ein paar Jahren hatte ich sie alle zweinal
und ofters gelesen!« Wenn davon vielleicht auch viel aus Huflichkeit gesagt
ist, so kionnen wir doch daraus ersehen, dal wir recht hatten, anzunehmen,
Rehfues habe alle Romane Scotts gekannt.

Das Leben in Scotts Welt war Rehfues so zum Bediirfnis geworden,
daB er in der Zeit der grioBten Widerwiirtigkeiten auf den Kinfall geriet,
dieses Buch zu schreiben. »Fiihlen Sie nun, hochverehrter Mann! wie viel
ich Ihnen schuldig geworden bin 2« ruft er aus und preist nun den sehottischen
Dichter, den »hochmoralischen« Schriftsteller, durch den »Tugend und Laster
sein Recht wirde und sagt, er habe den Roman auf eine Hohe gehoben,
wo er einem Volke zum nationalen Epos wird.!)

Dies ist das wenige, was er in dem langen Zueignungsschreiben von
Walter Scott zu sagen weill; alles weitere handelt von dem Schreiber selbst.
Nur voriibergehend kommt er auf den Verfasser des »Walladmore und
Spindler zu sprechen, den er als einen der besten Romanschriftsteller preist.”)

Die letzten Seiten dieser Binleitung sind der Verteidigung einiger » Personen
und Zufillee des Romanes gcwidmet, die mehr an das Publikum und die
Kritik gerichtet ist als an Walter Scott. Sonderbar, daB er hier, bevor der
Roman der Offentlichkeit tibergeben war, all das bespricht, was man spiiter
daran getadelt hat. Wir kommen an geeigneter Stelle darauf zuriick.

Rehfues arbeitete wie Scott ohne vorherigen Plan, auf Gelingen oder
MiBlingen. Ein Brief an Gustav Schwab gibt davon Zeugnis. Aus der Erin-
nerung an den Hafen von Sorrent, den er zu beschreiben versuchte, entwuchs
ihm der Roman. Wie die Figuren hinzu kamen, weil er selbst nicht mehr.
Als sie da waren, ersann er ihre Schicksale. Alles kam ihm von selbst in

;:::I
Zu verwundern ist bei dieser Schreibweise aufs Geratewohl nur, dall

die Feder, bis er swahrhaft unvermutet am SchluB des Werkes anlangtes.

der Roman avchitektonisch so klar gebaut ist. Er zerfiillt in acht Biicher
von ziemlich gleicher Liinge. Jedes stellt die Schicksale des Helden, den der
Gang der Handlung selten verlilit, an einem andern Orte dar.

Das erste Buch — von Passarge das Melanthovorspiel genannt®) —
gibt die Exposition, will sagen die Familienverhiltnisse und erste Jugend
Scipios. Zur eigentlichen Exposition wurde es erst in der zweiten Auflage,
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%) Zeitschrift fiir preuBische Geschichte und Landeskunde. Berlin 1881. Mirz/April —
Heft Nr. 3 u. 4: Philipp Josef v. Rehfues, ein Lebenshild. Seite 89 — 224, Brief vom 18, Okt. 1834,

) Scipio Cicala. Recl. U.-B. Einleitung S. 5.
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wo es an erste Stelle trat; doch blieb der Roman auch in seiner ersten
Fassung vollkommen verstindlich, da der Zusammenhang zwischen den ein-
zelnen Biichern kein so enger ist.

Die grofite Rolle spielt Melantho, die blinde Amme der Mutter Scipios,
eine Griechin, die Zaubereien treibt, Triume auslegt, divinatorische Veran-
lagung besitzt und gegen Schlufi dieses Buches unter symbolischen Um-
stinden stirbt. In einer hochst abenteuerlichen Szene wverlobt sie den noch
jugendlichen Secipio mit einem Midchen — Porgia, deren Mutter aber
sich der beabsichtigten Verbindung widersetzt. Um ihre Zustimmung zu
erzwingen, kiilt Scipio Porgia auf dem Markiplatze, wodurch sie nach
der damaligen siiditalienischen Sitte entehrt und zu seiner Braut gemacht
wird. Hierauf fliecht er, um Verfolgungen zu entgehen, auf die Flotte der
Malteserritter, die zum Schutz gegen die Tirken im Hafen von Sorrent vor
Anker liegt, um in den Orden -einzutreten, dem schon sein Vater vor
geiner Heirat angehOrt hatte. Hierin iiegt aber ein \.\Illlh:!l'ripl'llchl H(Lilﬁu
verlobt sich und tritt in einen Orden ein, der Ehelosigkeit gebietet.

Als Secipio auf das bereitgehaltene Boot eilen will, das iln zur Flotte
bringen soll, — hier sefzt in seiner ersten Fassung der Roman ein, in der
zweiten Auflage also das zweite Buch — wird er der Held eines Volks-
auflaufes, indem er die Frregung in patriotischem Ubereifer so steicert, dab
ein spanischer Soldat erschlagen wird. Alle Schuld #trifft ihn und so kommt
er, von der spanischen Regierung geiichtet, anf der Flotte an.

Hier wird er auf das Beste empfangen, den beiden Feldherren vorge-
stellt, die als hochbedentende Helden des Abendlandes geschildert werden.
Sie nehmen an Scipio das regste Interesse. s gelingt Scipio, sie sich sogar
zu verpflichten, indem er einen Uberfall der Tiirken unter Fithrung des
beriihmten und gefiirchteten Uludsch-Ali auf die Insel Ischia zuriicksehligt,
den Fiihrer gefangen nimmt und ihnen so das l.eben rettet. Bezeichnend fiir
Yehfues Pedanterie ist es, dall er ausdriicklich von dieser Tat das Recht
ableitet, von jetzt an »unser Helde zu sagen.

Trotz dieser Heldentat konnen ihn seine Ginner nicht schiitzen, als
vom VizekOnig Scipios Todesurteil wegen Aufrubres eintrifft; sie geben ihm
Geld und verhelfen ihm zur Fluecht nach dem Kloster der Camaldolenser,
wo er in Bruder Sperantius einen Freund finden werde, der ihm weiterhelfen
wiirde. Seipio hatte tatkriftigere Hilfe erwartet und schilt iiber Undankbarkeit.
Es ist dies das Waverley-Schmollen, das alle Scottschen Helden an den
Tag legen, wenn sie die Handlungsweise anderer micht verstehen und sich
fiir betrogen halten.

Das dritte Bueh berichtet Scipios Flucht. Er iibernachtet in einer
Hohle, hat die seltsamsten Begegnungen mit vertriebenen Juden, die sich
ebenfalls hier aufhalten, wird dann verhaftet, durch den Hauptmann Mungone
wieder befreit und erreicht endlich das Kloster. Hier verbindet sich das
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Phantastische mit dem Grausigen. Bruder Sperantius, der tagelang im Starr-
krampf liegt, ist so oeheimnisvoll, alle Vorgiinge sind so verworren, rlitselhaft,
blutig und grauenvoll, daB wir glauben, in einem beinstigenden Traum zu
liegen und mit Seipio erleichtert aufatmen, als er nach kurzem Aufenthalt,
von Sperantius mit einem Briefe an den Fiirsten von Salerno versehen,
seine Flucht fortsetat.

Das vierte Bueh setzt mit der Reise nach Salerno ein. Aber Reisen
ohne Abenteuer sind nicht moglich; er totet einen spanischen Soldaten,
wird von Schiffern in eine Barke aufgenommen, trifft daselbst ein iiberaus
sohénes Midchen, das er bei der Ankunft in Salerno aus den Augen verliert.
Vom Firsten Ferrante wird er mit sichtbaren Wohlwollen aunfgenommen.
Wir werden in die politisechen Pline eingeweiht, die daraut zielen, die
s[::mist:ht‘! Herrschaft in Siditalien zu breechen und den [iirsten zum Konig
zu machen. Hauptmann Mungone, einer der eifrigsten Verschworer, entpuppt
sich als Bruder Sperantins. Auch konnen wir erraten, dall er mit dem
Kommandanten von Ischia identiseh ist. Das Midehen aus der Barke findet
Scipio am Hofe als Naveissa wieder, die Tochter Uludsch-Alis, der mit
Ferrante im Biindnisse gegen die Spanier steht. Nach kurzem Aufenthalt wird
beschlossen, daB Seipio Narcissa nach Neapel begleiten und daselbst die

Tiirstin von Salerno aufsuchen soll.

Das fiinfte Bueh bietet wieder eine Reise Scipios, diesmal verkleidet
als Begleiter der sehonen Narcissa, Nach versehiedenen Abenteuern kommt er
in Neapel an. Die Stadt ist in groBer Aufregung. Secipio wird im Gedringe

von Narcissa gerissen und kann sie trotz allen Suchens nicht wiederfinden.

Wir sehen nun die Anstalten des Vizekonigs, die beginnende Revolution
zu unterdriicken. Scipio soll als Versehworer und Morder verhaftet werden.
Der Fiirst von Salerno {rifft in Neapel ein. Wir gewinnen Einblik in die
Unternehmungen beider Parteien und sehen die Schwiiche der geplanten
Verschworung und Emporung. Scipio wird bei Isabella, der Fiirstin yon
Salerno, vorgelassen und an das Krankenbett der Narecissa gefiihet, die
hieher gebracht wurde. Fr erkennt, daf Nareissa ihn liebt, was aber wenig
Rindruck auf ihn maecht; denn als er im Garten eine Porgia iihnliche Gestalt
i liuft er ihr, da sie vor ihm flieht, nach, wird aber aufgehalten,

erkannt und verhaftet.

Im sechsten Buche werden wir iiber die Schicksale Porgias, die Seipio
ganz aus den Augen verloren hatte, und ihren Entschlub in ein Kloster
einzutreten, unterrichtet. — Secipio macht im Kerker Bekanntschaft mit
einem edelmiitizen Greise, der sich spiter als der neulateinische Dichter
Pomponius Gaurieus herausstellt. Scipio wird zum Tode verurteilt, entflieht
aber mit Hilfe des Bruders Sperantius und in einem Volksauflaufe verlieren
wir 1hn aus den Augen.
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Im siebenten Buehe finden wir ihn noech i
schuhmacher. Sperantius bringt
Er verliBt es

n Neapel bei einem Hand-
ihn ins Franziskaner-Kloster nach Tschia.
aber, wird fiir einen andern gehalten und neuer
Wiihrend der Gefangenschaft im Kastell scl
Greise Freundschatt,

dings verhaftet,
lieBt er mit einem ritselhaften
der in einer Hohle wohnt, Es ist der iltere Proeid

a,
der Vater des Sperantius, den wir er

st jetzt in seiner wahren Gestalt kennen
lernen. Seipio will mit seiner Hilfe als Franziskaner verkleidet Porgia aus
dem Kloster entfiihren. Der Anschlag scheitert an dem
Widerstande des Midehens und

einem abenteuerlichen und

entschlossenen
Scipio mull abermals fliichten, trifft nach
gefihrlichen Gang an der Kiiste Nareissa und
den jiingeren Procida und setzt seine Flucht
die tiirkische Flotte des Uludseh-Ali fort.

Das letate, achte Buch spielt elf Jahre spiter. Scipio ist tiirkisel
Flottenfiihrer o

geworden und versucht nochmals mit Hilfe der zwei P
dabei beide ihr Leben durch die Flut v

obwohl er unterdessen der Gatte N

gemeinsam mit Narcigsa auf

er
rocida, die
erlieren, sich Porgias zu bemiichtigen,

arcissas geworden ist. Das Unternehmen
gelingt zwar, aber die gefangenen Nonnen entflichen

Weise. Secipio segelt nach Sicilien und besucht seine
eines Klosters jetst erst in dem Roman wieder
zwisehen Mutter und Sohn zeigt sich, wie
seinem Glauben und der ganzen occidentalen Kultur entfernt hat. Nachdem
so die letzten Bande, die ihn an seine Vergangenheit kniipften, zerrissen
sind, kehrt er erbittert nach dem Orient zuriick, trifft aber auf der Fahrt
die Ordensflotte der Malteser, mit der er sich in einen Kampf einlifit, in
dem Scipios frithere Freunde und Gonner, die beiden Feldherren des Ordens,
von seiner Hand fallen,

Dies der Inhalt des Romanes, der durch
Schilderungen zu sole

in ganz legendenhafter
Mutter, die als Abtissin
erscheint. In der groBen Szene
sehr sich Seipio von seiner Heimat,

viele Episoden und breite
hem Umfange angeschwellt ist. Die Schreibweise Scotts

r deutlich verfolgen. Der Autor beginnt mit
des Golfes von Sorrent,

konnen wir hie der Beschreibung
erfindet sich Personen, darunter einen Helden, an
den gekniipft die Handlung fortschreitet. Rehfues schickt seinen Helden
dorthin, wo er ihn braueht, und so entsteht die Einteilung nach
Es ist eben keine in sich geschlossene Romanhandlung, sondern der Dichter
spinnt den Faden immer weiter, olne vorher einen Plan zu entwerfen,
Dadurch kommt es, daB die Beweggriinde der Personen oft nicht deutlich
sind, das ganze Gewebe nicht recht durchsichtig ist. Wie kommen zum
Beispiel die Feldherren der Ordensflotte zu dem Ménch Sperantius, da sie

doch mit den Tiirken im Kampfe stehen, dieser aber ein Bundesgenosse des
tirkisechen Anfiihrers ist? Ja warum nimmt der jingere Procida iiberhaupt
die Maske des Monches an, die ihm nur Zeit raubt und ihn zu den plumpsten
Mitteln zwingt, wie es der tagelange Starrkrampf ist? Ist es nicht hchst
abenteuerlich, als Begleiter der Narcissa den Seipio nach Neapel, der Residenz
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des spanischen Vizekonigs, zu schicken, da er doch wegen Aufruhres verurteilt
ist und leieht erkannt und ergriffen werden kann, wie es spiter wirklich
der Fall ist?

Daher kommt es auch, daB man sich leicht ein neuntes Bueh hinzu
denken konnte, oder das achte weglassen, das ohnedies gewaltsam angehiingt
ist, nur um noch yon versehiedenen Personen reden zun kiénnen und ihr
Ende zu berichten, wie das der beiden Proeida und der Feldherren, die er
seit dem zweiten Buche fast vergessen hat und nur voriibergehend erwiillnte.

Das Riickgrat des Romanes ist der Held, der in genauem Zmsammen-
hang mit der erwithnten Schreibweise steht und in keiner Erzihlung Scotts
oder seiner Schule fehlt. Diese Helden stellen einen eigenen Typus dar
und sind die sehwiichste Seite der Charakterisierungskraft des schottischen
Dichters. Waverley, Brown, Lovel, Franz Osbaldistone, Mordount Mertoun,
Quentin Durward und viele andere failen in diese Gruppe. Belesen und
bescheiden, artic und gefiihlvoll, sehén und gewandt, im Nottall mutig
und entschlossen, sind sie immer passiv trotz der vielen schiinen Eigen-
sehaften. Wir diirfen aber nicht vergessen, dall sie nirgends in der Tat
die Helden der Romane sind, sondern nur die Lasttriiger der Handlung.
Niemand wird sich versucht fiihlen, den bescheidenen Franz Osbal-
distone den Helden von »Rob Roy¢ zu nennen, der sich vielmehr in
den Gestalten des edlen Riubers Robin und der Diana Vernon darstellt.

Solehe unbestimmt cezeichnete, forteesetzt passive Naturen braucht Seott
g . i

bei seiner eigentiimlichen Kompositionsweise. Er wiihlte stets ein Gebiet der
Geschichte, in dem heftige Parteikimpfe die Bevolkerung eines Landes in
zwei Teile spalteten, oder zwei henachbarte Volker im Kriege standen,
- Rehfues ist ihm hierin genau gefolgt — und zwar immer eine Partie,
wohin das Licht der Wissenschaft noch nicht gedrungen war und er nicht
firchten muBte, seine Darstellung im Widerspruche zu den Ergebnissen der
Geschichtsforschung zu finden. Dureh die Figur eines erfundenen Helden
war es ihm moglich, die wirklich historischen Gestalten nur episodisch auf-
treten zu lassen, oder doch so weit in das Dunkel des Hintergrundes zu
schieben, dal sie einer genaueren kritischen Betrachtung mehr entriickt
waren. Dieser Held muBte so charvakterisiert sein, daB er ihn beliebig hin
und her schicken konnte, selbst zur Gegenpartei, was natiirlich mit starken,
fertigen Charakteren unmiglich gewesen wive. Als Typus aller dieser
Helden mag ihr Urbild Edward Waverley dienen, der dureh Abstammung
und Erziehung dem schottischen Konigshaus zuneigend, dennoch als Offizier
in ein englisches Dragonerregiment eintritt. Dureh einen schottiseh gesinnten
Freund kommt er mit den Hochschotten in Verkehr, hilt sich bei diesen
halb unfreiwillig linger auf, woran die Liebe zu der Hiuptlingsschwester
sehuldtriigt, und wird infolgedessen fiir einen Verriiter gehalten, da die
Stamme des Hoehlandes im Verdachte des Aufrulires stehen; als er zu seiner
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Rechtfertigung zuriickkehrt, wird er gefangen genommen, da unterdessen
die ersten Unrunhen ausgebrochen sind. Bald darauf von den Hoehlindern
befreit, macht er den Krieg als ehemaliger englischer Offizier auf Seite
des schottischen Pratendenten mit, wird aber nach Beendigung des Krieges
und Unterwerfung der Schotten durch die EinfluBnahme eines viiterlichen
Freundes begnadigt und vermihlt sich mit seiner Jugendliebe.

Wie wir selbst aus diesem Gerippe der Handlung sehen, ist Waverley
trotz seiner vorziiglichen Gaben vollkommen haltlos. Er ist eben ein Instrument
in der Hand des Dichters. Ks wire ein Irrtum, den Zweek des Romanes
in den Schicksalen einer so wenig interessanten Persomlichkeit zu suchen,
deren Name schon einen sehwankenden Menschen andeutet. Walter Scott
wollte in dem letzten Versueh der Stuarts, den Thron wieder zu erlangen,
den Kampf der beiden Nationen um die Vorherrschaft auf der Insel zeigen
und dabei das vergangene Schottland wieder aufleben lassen, Daher der
zweite Titel »'tis sixty years since¢, der mit leiser Wehmut als Programm
die Darstellung vergangener Zeiten verkiindet.

Mit diesen Gestalten stimmt Seipio genau iiberein. Wie sie ist er mit
allen erdenkbaren guten Eigenschaften ausgestattet. Kr verfiigt iiber Fertig-
keiten und Kenntnisse, und doeh kommt er nie zu eigenem Wollen und
Handeln; wenn aber einmal, dann zieht er sich gewohnlich schlecht aus
der Affaire, wie bei seiner iibereilten Parteinahme im Volksauflauf,)) dem
eigentlichen Ausgangspunkte des Romanes, wobei er — wie erzithlt —
unvorsichtig genng ist, den Degen zu ziehen und die Menge auf den
spanischen Zollwiichter zu hetzen, die diesen auch erschligt und das — wie
man gleich darauf erfihrt’) — ganz grundlos. Die Art, wie sich Seipio
hier unbedacht unter die Streitenden mischt, erinnert ganz an Roland
Graemes Heldenstiick in »The Abbote, der in einem StraBlenkampf zu Edin-
burgh der einen Partei zu Hilfe kommt.?)

In seiner Jugend steht Scipio ganz unter der Vormundschaft seiner
Mutter, noch mehr aber ihrer Amme Melantho; er liBt sich mit Porgia
verloben, olne daB der Leser den Eindruck gewinnt, es sei ihm wirkliches
Herzensbediivfnis gewesen, wird dann auf die Flotte gesandt, wo er, kurze
Zeit unter militirischem Kommando stehend, jeden eigenen Willen verliert.
Von hier vertrieben, wird er von einem zum andern geschickt, der dann
immer wieder mit ihm macht, was er will. Die Feldherren schicken ihn zu
Sperantius, dieser zu Ferrante, Ferrante nach Neapel zu seiner Frau, und
hier einige Zeit auf sich selbst gestellt, findet er sich nicht zurecht, trifft
aber iiberall Freunde, die ihm weiterhelfen, bis er dann endlich den ent-
scheidenden Schritt, die Flucht zu den Tirken, wieder auf fremde Veran-

0L, Anfll TUS. 2T — Rel: USB, 1,25, 145,

%) L. Aufl. 1. 8. 22, — Rcl. U-B. I. S. 147.

Y) The Prose Works of Sir Walter Scott. Paris 1827, »The Abbote vol. 1II, p, 58,
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lassung tut, Dabei spielt wie in »Waverley« die Politik herein, die dem
Helden groBere Aufgaben stellen und dem Irrgarten der Abenteuer einen
leitenden Gedanken geben soll. Seipio hat sich Hals tiber Kopf in die Ver-
schworung gegen die Spanier gestiirzt; er ist direkt daran beteiligt und nicht
wie Waverley ein bloBer Zuschauer. Doeh auch ihn hidlt wie jenen, der ja
auch zwischen zwei Franen steht, eine Frau im Lager der Verschwiorer
fest: eine bezeichnende Ahnliehkeit mit dem Urtypus aller Scottschen Helden.
Die friihere Braut, die sanfte Porgia, hat er ganz vergessen, liuft einer
andern, der starken Narcissa, nach, besinnt sich aber, macht Versuche sich
wieder mit Porgia zu vereinen, flieht jedoch, als diese miblingen, gleich darauf
mit Narcissa nach dem Orient. Aber noch einmal kehrt er zu seiner ersten
Liebe zuriick, da er sie aus dem Kloster zu entfithren sucht.

Wir ersehen hieraus noch eine weitere Ahnlichkeit mit den Helden
der Waverley novels: die Leidenschaftslosigkeit in der Liebe, wenn auch
keiner der Helden Scotts so zwischen zwei Frauen hin und her sehwanlkt
wie unser Scipio. Nicht die Liebe zu Nareissa bringt ihn zur Flueht mit
ihr, sondern der Rat eines erfahrenen Freundes. Er liefle sie ebensogut
allein auf die Flotte ihres Vaters flichen und bliebe zu neuen Taten in
Neapel zuriick, wenn nicht die vielen Verhaftungen und Fluchten die Unmog-
lichkeit, auf diesem Boden neue Abenteuer zu ersinnen, gezeigt hitten.

"So haben wir gesehen, daB mit der Secottschen Kompositionsweise
Rehfues auch die Gestalt des Helden, die mit ihr in so engem Zusammenhang
steht, iibernommen hat. Diese Helden sind das sicherste Merkmal der Nach-
ahmer Scotts; sie sind von seinem Stil nicht loszuldsen. leh verweise nur,
um ein Beispiel fiir viele anzufiihren, auf den jugendlicken Georg von
Sturmfeder in Hanffs »Lichtensteine, der seine Laufbahn im Heere des
Bundes beginnt und als treuer Freund des Herzogs seine Braut gewinnt. Das
letzte Beispiel in der deutschen Literatur mag wohl Lewin von Hohen-Vietz
‘n Fontanes »Vor dem Sturme sein, der auch hiibsch und gewandt, hdchst
unbedeutend und uninteressant ist. Fontane selbst sagt von ibm sunpolitisch
und vom Moment abhingige.)) Damit sind zwei wesentliche Seiten des
Charakters dieser Helden bezeichnet.

Bine gleiche Abhiingigkeit konnen wir bei andern Figuren des »Scipio
Cicalac nicht beobachten, bei denen vielmehr nur einzelne Ziige entlehnt
sind. So Fiirst Ferrante, der in seinem Trachten nach dem Besitz von ganz
Siiditalien an den Prinzen Charles Edward in »Waverleys erinnert. Zurx
Ausfithrung stiitzt er sich auf die nationale Partei der unterworfenen Italiener,
wie Charles die Schotten gegen die englischen Beherrscher fiibrt. Wie dieser
Frankreichs Hilfe braucht, so jener die der Tiirken. Im Charakter sind
beide freilich ganz verschieden. Denn Ferrantes Unternehmen hat einen
Anstrich von Tindelei und entspringt zum grobten Teile der Eitelkeit eines

. 1)a; a. 0. 8. 473,
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umschmeichelten Fiirsten, dem der Volksjubel beim Einzug in Neapel auch
schon geniige tut, wihrend der jugendliche Priitendent in dem Romane Scotts
nicht nur mit Enthusiasmus, sondern auech mit Ernst an die Ausfiihrung geht.

Porgia ist so wenig vom Dichter ausgefithrt, weist so gar keine char-
akteristischen Ziige auf, daB wir von einer Ahnlichkeit mit Gestalten des
Schotten nicht sprechen kémnen. Nur den Typus hat sie mit vielen von ihnen
gemein, Sie ist das zarte Midchen, zn dem die Helden wieder zuriickkehren,
sobald aus anderem nichts geworden ist. Die Abstammung von der Maria in
Goethes »Gotz v. Berlichingen«¢, den Scott ins Englische iibertragen hat,?)
liegt auf der Hand. So haben Goethes Gestalten auf dem Umweg iiber England
abermals ihren Einzug in die deutsche Literatur gehalten.

Ahnlich verhilt es sich mit den meisten Gestalten des figurenreichen
Romanes. Der »Kénig der Flurene, der Riiuber Marco Seiarra erinnert, indem
er sich in den Dienst einer groBen Sache, der Befreiung Italiens, stellt und
seine wilden Scharen herbeifiibrt, nicht nur an den angesehenen Riuber
Rob Roy, sondern auch an Mac Ivor, der mit seinen unkultivierten, riiube-
rischen Hochschotten das Beginnen Charles’ unterstiitzt. Doch ist diese Ahn-
lichkeit eine ganz dullerliche und liegt mehr in den Verhiiltnissen als in den
Charakteren. Sciarra verschwindet, kaum in den Roman eingefiihrt, wieder,
Mac Ivor aber ist die eigentliche Hauptperson des » Waverleye.

Fusealdo, der zuriickgewiesene und um die Braut geprellte Freier Porgias,
mag an Rashleigh in »Rob Roy« erinnern, der ja auch sein Bemiihen um
Diana Vernon vergeblich sieht und nun den Begiinstigten zu vernichten
trachtet. So bietet Fuscaldo als Bediensteter und Vertrauensmann des Vize-
konigs alles auf, um Secipios Hinrichtung herbeizufiihren.

Uber mehr als solche allgemeine Ziige kommt es aber nirgends hinaus.
Man sieht, Rehfues hat nicht eigentlich die Gestalten entlehnt, sondern den
Apparat, der die Figuren in Bewegung setzt. Dies mag mehr unbewuft
als bewuBt geschehen sein. Dazu gehort es auch, die Personen zuerst
unbekannt einzufiihren oder sie gar die Gestalten tauschen zu lassen.
Hierin ist Scott deutliches Vorbild gewesen. Schon in »The lady of the
lake« finden wir in dem Fiihrer des Fitz James plotzlich Rhoderick Dhu,
in Fitz selbst den Konig. Der Fremdling in der Halle ist Ivanhoe, der
unbekannte lissige Ritter der heimgelkehrte Richard Liwenherz, der liebens-
wiirdige Freund des jungen Quentin Durward Konig Ludwig XI. So ist auch
bei unserem Autor das schéne Midchen in der Barke die spitere Narcissa,
der feindselige Alte der gefiirchtete Uludsch-Ali. Aber Rehfues geht in dem
Spiel mit den Verkleidungen des jiingeren Procida weiter als Scott, der Maf
hélt und den Zweck der verinderten Gestalt erkennen liBt. Wenn der berithmte
hochlindische Réuber in sRob Roye« bei seinen Besuchen im Flachland sich

') Dramatic Works of Goethe translat. by A. Swanwick and Goetz of Berlichingen translated
by Sir Walter Scott. London 1846,
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einer Verkleidung bedient, so ist dies selbstverstindlich und man sieht ein,
daB er es tut, um sich gicher zu stellen, zumal da er vor Gericht erscheint.?)
Warum aber Proeida Kommandant von Ischia, Hauptmann Mungone und
Bruder Sperantius ist, erhellt nicht deutlich. Wie lange spielt er schon diese
Rollen? und ist es iiberhaupt ein praktisches Mittel, die Aufmerksamlkeit der
Behérden von sich abzulenken ? Es ist dies die bei Scott beobachtete Sucht
nach Ueberraschungen und die Vorliebe fiir romantische und mysteriose Vor-
giinge und Gestalten, an der freilich zum geringeren Teile der schottische Meister
schuldtriigt, der ja auch gern romantische Verwicklungen bringt, wie in
»St. Ronaus Well« die unerquickliche und geheimnisvolle Geschichte von der
heimlichen Heirat der Miss Clara Mowbray mit dem halb legitimen, halb
illegitimen Sohn des alten Lord Etherington. Bei Rehfues hat aber die
deutsche Romantik diese Seite Scotts zu voller und nicht erfreulicher Bliite
gebracht. Man denke nur an Melantho und ihre ganze Geschichte, von der
wir noch sprechen werden, an die Juden in den Hohlen, an die Vorginge
im Camaldolenser-Kloster, besonders an den bellenden Ménch, an den ilteren
Procida mit den kurzen Beinen, der gleichfalls in einer Hohle lebt, das
Immerwiedererscheinen des irrsinnigen Midchens, das Saltarello tanzt, bis
sie zusammenbricht und Scipio immer dann begegnet, noch dazu als Jingling
verkleidet, — man denke an Mignon und ihre Nachfolgerinnen — wenn er
sie am wenigsten brauchen kann, SchlieBlich wird sogar — dies ist eine
Neuerung der zweiten Auflage — angedeutet, sie sei das auBereheliche Kind
des alten Cicala, also Halbschwester unseres Scipio.?) Wir atmen auf, als
sie endlich ins Kloster geht.

Auf die erwihnten Erkénnungsszenen lassen sich also die Verkleidungen
des jiingeren Procida zuriickfiihren. Wenn Richard M. Meyer glaubt,?) daf

sdie drei Geestalten des Bruders Sperantius« — es sind eigentlich vier, denn
er erscheint auch als Franziskaner®) —- srecht geschickt im Bereich der

Mbglichkeit gehalten sind«, so kann er nur meinen, daB er nie an zwei Orten
zugleich vorkommt, wenn er auch iiberall, wo ihn der Autor braucht, so
rasch erscheint, daB es uns bei den damaligen Verkehrsmitteln nicht recht
glaubhaft vorkommt.

Ebenso gewaltsam wiire es, bei Narcissa eine mehr als ganz iuBerliche
Ahnlichkeit mit einer Gestalt Scotts zu finden. Man konnte an Diana Vernon
denken: doch hat sie mit dieser nur das halbménnliche Wesen, das tollkithne
Reiten gemein. Gleichwohl miissen wir etwas bei dieser Gestalt, gewill der
interessuntesten des Romanes, verweilen, denn Gutzkow hat sie eine sveredelte
Philine« genannt und daher auf einen Einfluf des » Wilhelm Meister« hinge-

1) The Prose Works of Sir Walter Scott. vol. I p. 483 ff. Paris 1827,

2 2. Aufl. LV. S. 12. Rel. U.-B. 1I, S. 285,

") »Der erste Curator von Bonn.c Nation 15. S. 231.

4 1, Aufl.: IL S. 322, IlI, S. 273. IV. S. 150, Rcl. U-B. L. S. 498. 1. S. 231 und 5. 393.
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wiesen. Und in der Tat weisen beide Gestalten auf den erster Blick einige
verwandte Ziige auf, genug um eine solche Vermutung nahezulegen. » Veredelt«
ist die stolze Tochter des tiirkischen Seehelden gewill; die Heuchelei, die
Philine der Grifin und Serlo gegeniiber zeigt,!) treffen wir bei Narcissa nie;
zu Mitteln und Mittelchen, zu denen jene greift, von der Szene auf der
steinernen Bank vor dem Hause angefangen?) bis zu ibrem nichtlichen,
geheimnisvollen Besuch,”) nimmt Narcissa nie ihre Zuflucht, deren sieg-
hafte Schinheit ihr stets die gewiinschte Macht sichert. So gestaltet sich das
Symposion zu einem Huldigungsfest fiir ihre Schonheit und ihren Geist.?)
Wenn Goethe von Philine sagt, daB sie ihre Gliickseligkeit darin fand
»einen Teil der Minner zu lieben und ihre Liebe zu genieBenc, es aber fiir
kein geringeres Vergniigen ansah, die iibrigen, die sie eben in diesem Augen-
blicke nicht liebte, auf eine sehr leichtfertice Weise zum Besten zu haltenc,”)
so mag wohl die zweite Vorliebe auch auf Narcissa passen, der der verrufenste
Riuber als Objekt ihrer Koketterie noch tauglich erscheint,®) der es noch
schmeichelt, die iltesten Toren wie Agostino Nifo?) an ihren Triumphwagen
zu spannen; aber in der Liebe ist sie trotz ihrer sonstigen Launenhaftigkeit
sehr bestindig, wihrend Philine ihre Launenhaftigkeit auch in der Liebe
bewihrt. Nach der Verfiihrungsszene auf der Bank iiberlifit sie sich sogleich
dem Stallmeister ®); kurz bevor sie sich mit Friedrich aug dem Staube macht,
fillt der niichtliche Besuch.") Narcigsas Launenhaftigkeit trigt mehr den
Charakter nervoser Reizbarkeit, Die Szene am Brunnen!®) und iiberhaupt die
ganze Reise!!) legen dafiir beredtes Zeugnis ab. Die Leichtigkeit und Grazie
Philinens fehlt ihr, ihre Reden sind mit grolier Gelehrsamkeit belastet, wie das
oben zitierte Symposion zeigt; dies befremdet den Leser, da sie doch ihre Jugend
sunterdenarabischen Zelten«') zugebracht hat. lllrc:]{ul\ett-ericn sind sehrschwerer
Natur, ganz anders als die Téindeleien Philinens, die immer einen spielerischen Cha-
rakter tragen. Den Banditen Cammillo treibt sie in ein Zimmer, wo ein totes Midchen
liegt,1¥) den gelehrten Agostino fordert sie nach dem Mahle zum Tanze
heraus; der eitle Greis nimmt an, aber der Anstrengung nicht gewachsen

1
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bricht er zusammen und stirbt.?) Und wenn diese Folgen auch ungewollt sind,
o sind sie doch ein Beweis, wie dimonisch und schwerwiegend ihre Koketterien
sind, Hier zeigt sich deutlich der Unterschied von Philine, deren harmlose
Schalkhaftigkeit nie soleh grausige Folgen aufweist.

Die hervorstechendsten Kigenschaften Philinens fehlen der Gestalt aus
Rehfues’ Roman. Narcissas Schelmereien sind gesuchter Witz, ihre Sehlauheit
ist plump; liebenswiirdig ist sie gav nicht und hingebend erscheint sie selbst in
ihrer einzigen Liebe zu Scipio nie, so dal wir ihrer Leidenschaft keinen
Glauben schenken. Die Art, wie sie mit Scipio auf die tiirkische Flotte
flicht, macht auf den Leser den Eindruck einer etwas ernster gemeinten
Jrivolitit, wenn uns auch der Dichter versichert, daB sie einen »Reichtum
von liebenswiirdiger Hingebung¢ entwickelte, und »ihre Heiterkeit in lauten
Freudenjubele iiberging.?) Es zeigt sich bei dieser Figur der grofle Nachteil
der Scottschen Technik der Charaktergemillde, die eine Hntwicklung der
Gestalt nicht zogibt und eine leichte Biegung schon als inkonsequent
and unnatiirlich erscheinen léBt. Die Figuren bleiben starr und steif, was
ihnen auf die Dauer das Interesse des Lesers raubt. Diese Starrheit scheidet
auch die graziose Philine endgiltig von unserer Narcissa, da jene immer
anders erscheint und uns noch in den »Wanderjahrens, wo sie als gesittete
Schneiderin auftritt,?) eine Uberraschung nicht erspart.

Wenn wir dem Fingerzeig Gutzkows weiter folgen und sehen, ob nicht
>Wilhelm Meistere, der ja fiir den Roman der Romantiker vorbildlich
war, auch auf unsere Krzihlung eingewirkt haben konnte, so kommen wir
gleichfalls zu einem negativen Resultat. Die Ahnlichkeit zweier Namen —
Sperata und Sperantius, Narciss und Narcissa — legt die Vermutung iiberdies
nahe. Aber wenn wir die Triger dieser Namen betrachten, ist nicht die
geringste Ubereinstimmung zu finden. Bei Goethe heilit die Schwester des
Markese Sperata,') im »>Secipio¢ fiihrt der jiingere Procida als Ménch den
Namen Sperantius. Zwischen beiden Gestalten besteht natiirlich nicht die
geringste Verwandtschaft; der gleiche Name oder besser iihnliche Name
bedeutet keine Entlehnung.

In den Bekenntnissen der schonen Seele trigt der Briutigam der
Erzihlerin den Namen NarciB, aber nur als Scherznamen, da sein ganzes
Wesen eine Art von sSelbstgefilligkeite zeigte.?) Aus demselben irunde
fihrt Narcissa ihren Namen, deren Selbstgefilligkeit zu wiederholtenmalen
hervortritt.”) Beide gehen auf die antike Sage zuriick.
1y 1, Aufl. II. S. 320 f. Rel. U.-B. L. S. 496.

2) 1. Aufl. IV. S. 185 f. Rel. U.-B. 1L 5. 423.

3) Goethes Werke. W. A. XXV. 5. 103,

4 Goethes Werke, W. A, XXIIL S. 265.
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6 1, Aufl, 1L S. 29 und 67 f. Rel. U.-B. IL S. 26 und 59 ff.
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Eine ganz &dulere Ahnlichkeit besteht zwischen Mignon und dem irr-
sinnigen Midehen Marella, aber nur darin, daB auch sie oft Knabenkleidung
triigt.!) In der zweiten Auflage wire noch ihre ritselhafte Abstammung ein
Vergleichungspunkt. Ihre Liebe zu dem I[lelden #ullert sich bei beiden ver-
schieden; denn Mignons Neigung tritt nur leise und zart hervor, dagegen
beansprucht Marella Scipio stitrmisch fir sich. Dazu kommt, dal sie ihn
verkennt und ihn immer fiir ihren chemaligen Geliebten Pasquale hilt,?)
was das Verhiltnis bedeutend verschiebt. Dem Wahnsinn, der im Roman der

Romantile eine so groBe Rolle spielt, begegnen wir hier — von den episo-
dischen Klosterszenen abgesehen — ein einzigesmal.

Eine gewisse Ahnlichkeit besteht zwischen Scipio und Wilhelm Meister,
doch spricht das nicht fiir eine Beeinflussung ; denn Wilhelm zeigt mit den
Vorbildern Secipios nicht abzuleugnende Ubereinstimmungen, auf die schon Julian
Schmidt hingewiesen hat.?) Als Unterschiede hebt er hervor, dall die Helden
Scotts gegeniiber dem Wilhelm Meister »einen genauen Katechismus des
Ehrenpunktese besitzen und s>an der festeren Form des Auftretens gewinnen,
was sie an Liebenswiirdigkeit und Anmut der Bewegung einbiiBenc. Dies
stimmt natiivlich auch fiir unsern Scipio, Sein Irrlichtelieren hat immer ein
festes Riickgrat in den Traditionen des Adels, sein Auftreten bei Hofe ist
das eines jlingeren, aber schon durch Waffentaten beriihmten Edelmannes
und nicht das eines Biirgerlichen und Schauspielers unter Adeligen. Aber
darauf allein beschrinkt sich der Unterschied nicht. Wilhelm Meister ist
viel innerlicher, er ist ein (Gemiitsmensch ; Trinen sind nicht selten. Anders
steht es mit den Helden Scotts und unserem Seipio. Dall sie Gemiit haben,
wird uns oft gesagt, aber im Grunde merken wir nichts davon. Hierin ist
Scipio der direkte Abkommling seiner Vorginger bei Scott.

Augenscheinlich wird die Unabhingigkeit des »Scipio Cicala« von
» Wilhelm Meistere, wenn wir das Fehlen gewisser Stileigenarten betrachten,
die wir in keinem der Romane, die im Zeichen des »Wilhelm Meister«
stehen, vermissen. So finden wir nirgends theoretigierende Gespriche, die bei
Goethe einen so breiten Raum einnehmen, Wenn Seipio einen unbekannten
(3reis iiber der Lektiire Platons antrifft,!) so fallen wohl einige Worte iiber
Plato und Avistoteles, aber der angefangene Vergleich zwischen beiden
Denkern wird nicht weiter durchgefiibrt. »So fuhr der Greis fort, eine
Vergleichung zwischen beiden Hauptsystemen zu entwerfen, deren Kampf
sich zu jener Zeit einer Entscheidung nihertes. Als darauf wieder die direkte
Rede eintritt, spricht der Greis schon von seinen und Secipios philosophischen
Studien®) und nach einigen Zeilen iiber die Geschichtswissenschaft heifit es:

1

) L Aafle VLG5, 7. Rell U-B. 1L 8. 281..1, Aufl, Il 5: 487, Rel, U.-B, [.:5. 283.
A 1cAufl IV S 9. Rel. U-B, 1. 5. 283.

') Jul, Schmidt. Bilder aus der neueren Literaturgeschichte, . S, 217 ff.
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sIn solchem (1. Aufl, ‘>diesemc) Geist war die erste Unterhaltung des
Greises . . .«!) Es ist bezeichnend fiir die Anderungen der zweiten Auflage,
daB Rehfues hier das schwere ssolche einsetzt, den fehlerhaften Genitiv aber
nicht korrigiert.

Man sieht, es war Refues nicht darum zu tun, im Gespriiche Ansichten
su entwickeln und ein Thema von zwei Seiten beleuchten zu lassen, sondern
lediglich darum, den unbekannten Greis zu charakterisieren und die Art der
Unterhaltung zwisehen einem so alten Manne und einem so unreifen Jiingling
st bezeichnen. Zu Beginn des folgenden Kapitels konnen wir sogleich dieselbe
Beobachtung machen.?) Nach kurzen allgemeinen Bemerkungen springt das
Gespriich auf den historischen Procida iiber, den Anstifter der sizilianischen
Vesper, und damit schon auf personliche Angelegenheiten. Zu einem eigent-
lichen theoretischen Dialoge kommt es nie.

Ebensowenig finden wir lyrische Selbstgespriiche ; einer Hinlage begegnen
wir ein einzigesmal.?j Ks ist dies ein Lied, das Melantho anstimmt, um Scipios
Mutter an ihre Heimat zu erinnern, ein neugriechisches Gedicht, das Rehfues,
wie er vorgibt, aus einer italienischen Handschrift iibersetzt hat. Weiters fiigt
er hinzu, es sei eine Nachbildung eines Chorgesanges aus Euripides’ »Iphigenie
in Tauris.c Rehfues druckt die betreffende Stelle aus Euripides in den An-
merkungen in Ubersetzung ab und hat so die Vergleichung erleichtert.t) Aus
dem Original ist nur die Ansprache an den Kiistenvogel Halkyon genommen,
sonst verhilt sich der Bearbeiter ganz frei. Fiir unsere Untersuchung geniigt
es, diese Nachbildung selbst zu betrachten, ob sich nicht eine Beeinflufung
durch die Lyrik im » Wilhelm Meister« zeigt. Es sind sechs vierzeilige Strophen,
als siebente kehrt die erste ohne Veriinderung wieder. Die vierfiiBigen Trochiien
schlieBen in den drei ersten Zeilen jeder Strophe weiblich, in der vierten
minnlich. Die Verbindung zwischen den einzelnen Strophen wird durch
die Reime hergestellt. Das hichst komplizierte Reimschema ist folgendes:
.rr:éc|xae5o|xnxc|xda’c'lr:xxe|xa.re|.

Wir sehen, daB nicht die geringste Verwandtschaft mit den Liedern in
Goethes Roman zu finden ist. Selbst von dem Liede Mignons, mit dem es die
sehnsiichtige Klage gemein hat, scheidet es gich durch Form und Stimmungs-
gehalt. Hier handelt es sich um das nicht zu erreichende Heimatland und nur
kurz klingt die Klage um den »siilen Gattenc an.

Dies ist das einzigemal. Selbst von Pomponius Gauricus, der doch ein
neulateinischer Dichter ist, horen wir keinen Vers und hier hitte sich
withrend der langen Haft die Gelegenheit ganz ungezwungen ergeben.

1. Aufl, IV. S. 116. Rel. U.-B, 1L S. 365.
1. Aufl. 1V. 8. 119, Rcl. U.-B. II. S. 367.
1. Aufl. I. 189 f. Rel. U.-B, gestrichen.
2. Aufl, I, S. 305.
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Auch Reden, die die Seelenstimmung oder den Affekt des Sprechenden
wiedergeben sollen, begegnen wir nirgends, Und auch hier hiitte die an
Wechselfillen so reiche Handlung einem Romanschriftsteller, dem Goethes
» Wilhelm Meister« als Muster und Vorbild vor Augen stand, gewill Gelegenheit
genug geboten. Unser Autor aber begniigt sich mit der raschen Angabe des
Grundtones der Gemiitsverfassung seines Helden; denn die andern Figuren
kommen fiir innere Erlebnisse nicht in Betracht. So versichert nuns Rehfues
zum Beispiel, daBl »>mit jedem Schritte weiter ilin mit zunehmender Stirke die
Sehnsucht nach der schénen Jungfrau ergriffc,’) aber obwohl es ihn srecht
eigentlich erschiitterte«, fillt ihm »plétalich ein, daB er sich in der Toledo-
stralie, in der der Palast der Fiirstin von Salerno steht, nicht ohne dubBerste
Gefahr sehen lassen kinnte. Die Vernunft triigt den Sieg davon und er eilt
nicht hin, obwohl er sonst viel gefihrlichere Abenteuer furchtlos unternimmt.
Sprechend ist fulgende Szene: Als Scipio durch den Brief seiner Mutter
>hochaufgeregte ist, begibt er sich mit einer »Art von Zufriedenheite zur
Ruhe; denn es liegt »etwas Angenehmes fiir ihn in dem Gedanlken, daB Porgia
um seinetwillen leide.<?) Man denke sich Wilhelm Meister in dieser Situation
und lege sich die Frage vor, ob er diesen Gedanken auch als eine Beruhigung
empfinden wiirde. Dies scheidet endgiltig den gemiitstiefen Wilhelm von unserem
Seipio Cicala,

Wir haben frither gesehen, dafi sich der Einflul Scotis weniger in den
cinzelnen Gestalten zeigt, als in der Art der Charakterisierung. Hier geht
Rehfues getreu die Wege seines Vorbildes, auf dessen Technik der Charakte-
risierung wir einen kurzen Blick werfen miissen.

Die Charakteristik ist bei Scott iuBerst einfach, ganz direkt, Wenn die
Personen auftreten, werden sie mit Merkzeichen versehen, ihr Aufleres und
Inneres genau beschrieben und dann sprechen sie und handeln sie aus diesem
angegebenen Charakter herans, der bis ins Detail ausgefiihrt, mit behaglicher
Breite entwickelt wird, wobei Scott oft eine groBe Seelen- und Menschen-
kenntnis entfaltet. Ein beliebtes Mittel. die Plastik zu erhéhen, besteht darin,
die Personen einander gegeniiber zu stellen, wodurch ein Parallelismus entsteht,
der ja schon durch die Wahl des Stoffes, die wir oben besprochen haben,
bedingt ist. Besonders die Miidchengestalten bilden oft ein Paar. Am deutlichsten
wohl in »The Piratec die Schwestern Minna und Bronda, die blonde und die
gehwarze, deren Nachwirkung wir in der Literatur aller Linder beobachten
konnen. s sei nur auf das Schwesternpaar Coora und Alice in Coopers »The
last of the Mohicans« verwiesen und in Hauffs »Lichtensteinc auf die Basen
Marie und Berta.

Ahnliche Gegensiitze finden sich in den Waverley navels oft: Lady
Rowena und Rebekka in »Ivanhoe¢, das schéne Midchen von Perth und die

Y 1. Aufl. 1L S. 164. Rol. U-B. IL S, 142,
) 1. Aufl IL S, 114 f Rel. U-B. L S. 341,
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franzosische Abenteuerin, Elisabeth wvon England und Anny Robsart in
sKenilworthe und viele andere. Gewobnlich steht der Held zwischen beiden,
wie in »Waverley¢ zwischen Flora, der Schwester Mac Ivors, und der Miss
Roga Bradwardine; er selbst wird wieder in seiner Unerfahrenheit und seinem
Jugendfeuer dem erfahrenen, besonnenen Manne gegeniiber gestellt.

Der gleiche Parallelismus herrscht auch bei den Nebenfiguren: den nor-
mannischen und sichsischen Rittern, den Edlen Frankreichs und Burgunds, den
Herrschern dieser beiden Linder, Ludwig XI. und Karl dem Kiihnen.

All dies konnen wir auch bei Rehfues beobachten, Von der Gegeniiber-
gtellung Porgias und Nareissas, zwischen denen Scipio steht, haben wir schon
gesprochen. Scipio ist wieder der Kontrast zu dem jiingeren Procida, Es ist
ganz das Schema des » Waverley«. Ferrante und Toledo bilden ebenso einen
Gegensatz. Wie neben diesem Fusealdi, steht neben jenem Sperantius, der die
Rolle Mac Ivors spielt. Die Personengruppierung ist genau dieselbe und

jedem Leser in die Augen fallend. Solehe Gruppen finden wir in allen Romanen,

die den Waverley novels nachgebildet sind. Um wieder das bekannteste
Beispiel aus der deutschen Literatur, Hauffs »Lichtenstein«, anzufiihren, sei
der beiden Parteien gedacht, des Sehwiibischen Bundes und der Anhiinger
des Herzogs, die in den norminnischen Rittern und den wenigen Getreunen
Richard Lowenherz’ ibre Intsprechung finden. Auch hier steht der jugend-
liche Ivanhoe dem Kéoénig gegeniiber, wie dort Georg dem Herzog Ulrich.
Marie hat ihr Vorbild in Rowena und Spuren der entsagenden Rebekka lassen
sich unschwer in der Tochter des Pfeifers finden.

Scott legt bei der Charakterisierung, die er, wie gesagt, den Gestalten
immer vorausschickt oder doch moglichst bald anbringt, besonderes Gewicht
auf die duBere Krscheinung. Die Art der Kleidung oder Riistung kennzeichnen
schon die ganze Persionlichkeit; einige hinzugefiicte Bemerkungen iiber den
Gesichtsausdruck vervollstindigen das Bild. Es ist leicht einzusehen, dab sich
dem englischen Dichter bei seiner griindlichen Kenntnis der Altertiimer seines
Landes, der die Halle seines Schlosses mit Antiquititen anfiillte, keine besonderen
Schwierigkeiten boten; fiir seine Nachfolger lag aber hierin cine Gefahr, da
bei ihnen oft infolge nicht geniigender Vertrautheit mit den Trachten der
Vergangenheit das Charakteristische verloren ging und nur eine Beschreibung
iibrig blieb, die ihres eigentlichen Reizes enthehrte und den Leser leicht lang-
weilen konnte. Wie bezeichnend ist die Kleidung Julian von Avenels!!) Der
grenzriuberische Ritter trigt einen verschossenen Mantel, ein kurzes Wams
von Biiffelhaut, das, schadhaft geworden, hie und da das verborgene Panzer-
hemd sehen ldBt, das den Triger vor Meuchelmord sicherstellen soll. Die
kriegerische Erscheinung wird vervollstindigt durch das breite Schwert und
den kunstvollen Dolch des zierlichen Sir Piercie Shafton, der bei seinem
neuen Besitzer in verschiedenen Hiindeln schon die entsprechenden Veriinde-

) a. a. O, vol. 1. »The Monastery« p, 686 f,
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tungen und Beschiidigungen erlitten hat, Hieran fiigt Scott noch eine kurze
Schilderung des Gesichtes des beriichtigten Grenzreiters und seines ganzen
Auftretens, das noch immer trotz der rauhen Aunflenseite das Vornehme seiner
Abkunft und das verborgene Edle seiner Natur zum Ausdruck bringt. Das
go entworfene Bild paBt nicht nur zu der Vorstellung, die sich der Leser
nach allem, was er bisher iiber ihn gehdrt, besonders aber nach seinen Dienst-
leuten, in erster Linie nach dem prichtigen Christie von Clinthill, gemacht
hat, sondern auch zu der anschlieBenden Szene.

Anders stellt sich den Augen Roland Graemes in » The Abbot«, der Fort-
setzung des eben zitierten Romanes, die Erscheinung des Lord Lindesay dar.?)
Auch er ist ein rauher Kriegsmann. Kriftige und harte Ziige, ein paar Hiebe
im (Gesicht, eine offene Stirnhaube, ein Wams von Biiffelleder, davunter ein
Brustharnisch, dessen Vergoldung verloren gegangen : iiberall die Spuren iiber-

standener Kimpfe und Schlachten. Uber die Schulter ragt ilim der Griff

seines alten, ungewdohnlich groflen Schwertes, das nur mit beiden Hinden
geschwungen werden kann, einer schon damals ungebrinehlichen Waffe, Wie
bezeichnend sind diese kleinen Ziige: der veraltete Bidenhander bei dem grau-
haarigen Kimpfer und der verborgene Panzer bei dem wilden Grenzbaron,

Schon bei diesen Schilderungen von Nebenpersonen gibt Scott die
Gesichtsziige an, den Ausdrack der Augen, aus dem man auf den Charakter
der Gestalt schliefen kann; dies gehort zu Scotts Charakteristik, Noch viel
mehr gilt dies natiirlich bei Figuren, die im Mittelpunkte der Handlung stehen,
Wie Scott Lucy Ashton zeichnet, ist ein Muster fiir diese Art.?) Zuerst hiren
wir mit dem GroBsiegelbewahrer ihrem Gesange zu, einem kleinen Liedehien, das
schon mit Riicksicht auf ihre Gemiitsart gewiihlt ist;?) ihre Ziige sind méidchenbaft,
zeigen Seelenruhe, Heiterkeit und Gleichgiltigkeit gegen weltliches Vergniigen.
Der Ausdruck ihrves Gesichtes ist edel, sanft, schiichtern und weiblich und
scheint eher vor fremder Bewunderung zuriickzuschrecken als sie zu suchen.
Ihre Vorliebe fiir alte Balladen, das harmlose Spiel ihrer Phantasie, ihre
Bestimmbarkeit und Abhingigkeit von den Wiinschen ihrer Familie, alles
wird hier bei ihrem ersten Auftreten erdrtert und so die ganze Erscheinung
festgelegt.

Diese wenigen Beispiele, die sich leicht vermehren lieflen, mijgen geniigen,
die Art der Scottschen Charaktergemiilde zu zeigen, die wir nun bei Rehfues
wiederfinden,

Die beiden Feldherren der Ordensflotte treten zuerst in einem Gespriiche
auf, das moglichst illustratiy ist,*) Es »mag hinreichen, um die iuBersie
Verschiedenheit im Charakter und der Denkungsart der zwei Freunde zu

Nia.ca 0. vol. THL. p.. 77.

%) a.a. 0. vol. 1. p. 410.

9) 3The words seemed particularly adupted to her characters.
4 1. Aufl, 1. S. 55 ff. Rel, U-B. I, 170 ff.
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bezeichnen«.!) Wir sehen, dieses Gesprich dient lediglich zur Charakteristik
der Personen, ebenso wie sich Scotts Figuren mehr durch ihre Reden als ibre
Taten kennzeichnen. Die Unterhaltung der beiden Freunde dreht sich
anfangs um die Verwaltung Italiens durch Don Pedro von Toledo und sehon
begegnen wir widersprechenden Ansichten. Wilhrend Georg von Schilling den
Vizekonig tadelt, nimmt ihn Bottighella in Schutz, und als sie nun im Ansehluf
daran auf die Inquisition zu sprechen kommen, wird der Unterschied zwischen
dem Deutschen und dem Siidlinder noch deutlicher; der erstere ist der mehr
rationalistische, besonnene und ernste, der lefztere der schwirmerische, unge-
otitmere und kindlichere. Dann werden die Helden ihrem Charakter nach
geschildert, und zwar immer in Beziehung zu einander ganz nach dem Muster
Scotts, der oft den gleichen Weg einschligt, um Personen, die durch Stellung,
Verwandtschaft oder Eigenart ein Paar bilden, gegen einander abzugrenzen
und so ihre Konturen schirfer zu zeichnen. Dergleichen Gespriiche zum
Zweck der Charakterisierung werden wir noeh beim Dialoge Scotts beobachten.

Hieran fiigt Rehfues noch eine Darstellung des AuBeren der beiden
Minner. Gesichtsziige und Ausdruck bleiben nicht unerwihnt. Auch die Art,
gsich zu tragen, wird auseinandergesetzt, wobei er natiirlich bei Ordensrittern
weniger Spielraum hatte, aber immerhin genug, um von Bottighellas Vorliebe fiir
bunte Farben und Kostbarkeiten zu erzihlen und Schillings Einfachheit und
Gienauigkeit hervorzuheben.

Ahnliches konnen wir immer beobachten, sobald eine neue Person
eingefiihrt wird, Der First tritt durch die gebffneten Fliigeltiiren,®) ein schin-
gebauter Mann von mittlerer Statur. Sein Aussehen liBt nicht nur keinen
Zweifel, daB er der Fiirst ist, sondern verriit auch den nordischen Ursprung
ceines Geschlechtes, wilrend sein Anzug »eine gewisse Uberladunge und
setwas Fremdartiges¢« hat. Wir sehen, zur Charakterzeichnung verwendet
Rehfues Mier die Tracht; nur einer genaueren Schilderung des Kostiims geht
er aus dem Wege, da ihm nicht so viele eigenartige und kennzeichnende
Ziige zur Verfiigung standen wie seinem Meister.

Die wichtigen Figuren des Hofes werden alle mit diesem etwas schwer-
filligen Apparate eingefihrt. Der Hausmeister Antonello, Marco Seciarra,
Agostino Nifo?) und viele andere. Es ist dies die bei Scott beliebteste Art,
Personen einzufithren. Dramatische Kinfihrung treffen wir bei Scott fast nie und
so fehlt sie auch bei Rehfues ganz. Auch die vorangehende gesprichsweise
Erwihnung von Personen, bei Scott nicht selten, mul gleichfalls an Hiu-
figkeit zuriickstehen. Scott gebraucht diese Art hauptsichlich, um auf wichtige
Nebenpersonen, die spiter in den Roman eintreten, vorzubereiten ; inshesondere
ist dies bei historischen Personlichkeiten der Fall und hier sehen wir Rehfues

y 1, Aufl, L S. 61. Rcl. U-B. L. 5. 173.
4 1. Aufl. II. S, 2. £ Rel, Ui=B.:I. 8. 416
) 1 1.
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bei Schilling und Bottighella, gleichfalls historischen Gestalten, denselben
Weg einschlagen, da er die beiden Feldherren zuerst in den Erzéihlungen
der Seeleute vorkommen lifit.!)

Mit dieser Technik der Charaktergemiilde, die jeder Gestalt ein fertiges
Bild mitgibt, steht es natiirlich im Zusammenhang, dall die Figuren bei
Scott keine Entwicklung durchmachen. Fertig eingefiihrt, bleiben sie, wie sie
waren, (Genau so verhalten sich die Personen in Rehfues” Roman. Narcissa
bleibt immer dieselbe schénheitsfrohe, launische und schelmische und selbst
nach ihrer schweren Krankheit zeigt sie sich nicht im geringsten veriindert.
Ferrante behilt seinen eitlen, tindelnden Chavakter bei, der jiingere Procida
ist auch im letzten Buche um kein Mittel verlegen. Scipio ist die sieben
ersten Teile des Romanes derselbe unbesonnene und unerfahrene Jiingling.
Wie er sich zu Beginn an dem Aufruhr beteiligte, so liuft er spiiter in den
Strafen Neapels herum, stiirzt seiner Porgia nach, verliBit sichere Zufluchts-
orte, macht halsbrecherische Klettereien — kurz: er blieb, der er war. Einzig
und allein im letzten Buch, das ja viele Jahre spiiter spielt, macht er einen
minnlicheren Eindruck. Er #dullert bestimmte Wiinsche und hat seiner fritheren
Abhiingigkeit gegeniiber eine feste Uberzeugung gewonnen, die in der grandi-
osen Szene mit seiner Mutter deutlich hervortritt.?) Freilich stehen diese
Ansichten zu seinen friiheren nationalen Bestrebungen in einigem Widerspruch.

Von Walter Scott hat Rehfues die Vorliebe fiir volkstiimliche Gestalten
iibernommen, Man hat den schottischen Dichter den Erfinder der Banernnovelle
genannt?) und das mit Recht, wenn man auf den Reichtum an solchen Figuren
blickt, die Scott in fast jedem seiner Romane geschaffen hat. Is geht durch
die Werke dieses eifrigen Tory ein demokratischer Zug. Mit gleicher Liebe
wie Konige, Feldherren und Staatsmiinner hat er die Gestalten der Land-
strafie, die Pichter und Landleute, die Biirger und Handwerker geschildert.
Hier war er am reichsten und hier hat er am meisten gegeben. Seine veizendsten
Figuren entstammen diesen Bevolkerungsschichten, die er in der Vorrede zu
»The Antiquary« trefflich charakterisiert und ihre Vorziige bei der Verwendung
in einer HErzihlung hervorhebt.*) Aus der Kiille dieser (Gestalien nenne ich
nur die beriithmtesten Caddie Headrigg, Richie Moniplies, Andreas Diengut,
Harry Wynd uund vor allen Edie Ochiltree.

Auch Scipio Cicala kommt vom Fiirstenhof in die Hiitte des Handwerkers
und das Interesse des Autors wird bei der Beschreibung der niederen Stiinde
nicht geringer. Dall er nicht ihnliche unvergiingliche Gestalten geschaffen
hat wie sein Vorbild, wird niemanden Wunder nehmen, der bedenkt, dall
Scott das Vollkk seiner Heimat darstellte, Rehfues aber seinen Roman auf

Y) 1. Aufl. I. 8. 25, ff. Rel. U.-B. I. S. 149 ff.

* 1. Aufl, 1V, S, 276 ff, Rel. U.-B. II. S, 498 T,

%) Mielke. H. Der Roman des 19. Jhdts. 3. Aufl. Berlin 1898 S. 70 f.
Y a. a. 0. vol. [. p. 305,
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ttalienischem Boden spielen lief und so der nationalen Grundlage entbehrte.
Fs war daher nicht moglich, schon in der Ausdrucksweise und im Wortschatz
den Unterschied zwischen gemeinem Mann und Edelmann hervorzuheben,
wie es Scott mit Hilfe schottischer Dialektworte so meisterlich verstand, Wie
lebensvoll ist zum Beispiel die Unterredung des Lord Ravenswood mit dem
Totengraber betreffs des Grabes der alten Alice in »The bride of Lammer-
moore.!) Dieses Vorteiles begab sich Rehfues wie die meisten Naclifolger
Scotts; wo sie aber nicht iiber die Grenzen Deutschlands hinausgingen, wie
Hauff und Alexis, da gewinnen ihre (Gestalten sofort an Leben. Es sei nur
des ahheimelnden Schwiibelns der Pfeiferstochter in »Lichtensteine gedacht.

Rehfues war sich dieses Nachteils wohl bewuBt, denn er beriilrt diesen
Mangel in dem oft erwihnten Zueignungsschreiben und bewies mit Beispielen
seine griindliche Kenntnis des neapolitanischen Dialektes, den er in mebr-
jihrigem Aufenthalte genau kennen gelernt hatte.?) Fiir den deutschen Roman war
damit dieser Schatz nicht fruchtbar zu machen. Doch sind ihm viele Gestalten
aus dém Volke meisterhaft gelungen, indem er sie immer — gleich Scott —
nach ihrem Vorstellungsleben und Gedankenkreis sprechen lilit. Wenn die
Handschubmacherin den Stand des Scipio, der als Fischer verkleidet zu ihr
kommt, an den Hiinden erkennt, oder wenn sie sagt, die Neigung eines
Menschen sei wie ein Handschuh, der einmal seine Form angenommen, oder
wenn die Fischersfrau Felucken und Galeeren zum Vergleiche heranzieht,?)
g0 ist das ganz nach dem Vorgange des schottischen Dichters, dessen Falkner
Adam Woodcock in »The Abbote — um ein Reispiel fiir unziblige anzu-
fiihren — die Midchen mit wildem Gefligel vergleicht und weiterhin den
Vergleich ausfiibrt.)

Der Aberglaube der Seeleute, mit denen Scipio mehrfach in Beriihrung
kommt, ist in den Erzihlungen von den Meerfrauen und den Zaubereien
Vergils gelungen zum Ausdruck gebracht.”) Ihr derber redlicher Sinn tritt
in dem Gespriche auf dem Boote der Feldherren deutlich hervor.®) Diese
Figuren sind nur durch ihre eigenen Reden gezeichnet: Martucello, der selten
versteht, was man ihn fragt, oft mit Fragen antwortet — also die richtige
indirektion of reponse, wie Scott dies in der oben zitierten Stelle aus »The
bride of Lammermoore nennt — und den kliigeren Stenermann braucht, um
eine ganz einfache Geschichte zu erziihlen. Oder der Alte, der die Geistlichkeit
in Schutz nimmt, weil er bei seiner Eminenz aufwartet und daher bereits
von allen Sakristan genannt wird,”) der Lazarusritter im Kloster, der immer

’-) a. a. 0. vol. II. p. 484.

3 1. Aufl. I XXXVI f.

5) 1. Aufl, IV. S. 10, 12, 8. Rel. U.-B. IL S. 284, 286, 282.

9 a. a. 0. vol, IT, p. 59.

5 1. Aufl. L S. 96 ff. u. IV. S. 18 ff. Rel. U.-B. stark gekiirzt. L S, 199 ff. 1L §. 292 &,
¢ 1. Aufl. I. S. 81 ff. Rcl. U-B. I. 5. 189 fI.

) 1. Aufl. L. S, 7. f. Rel. U.-B. I. 134 £,
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von seinen Erlebnissen in Mexiko sprechen will,") der spanische Wachtmeister
mit seinem stereotypen »Vigilat et custodite®) sind lebensvolle Figuren.
Rehfues hat wie sein Meister das Volk beobachtet, er hat nach Modellen
gearbeitet. Daher finden wir auch hier keine unmittelbar entlehnten Gestalten,
wenn sie auch in ihrer Gesamtheit den Zusammenhang mit den schottischen
Volkstypen nicht verlengnen konnen,

Hieher gehoren auch die alten Weiber, die bei Relfues eine #hnliche
Behandlung finden wie bei Seott. Im  »Seipio Cicalae kommen sie nur in
einer drastischen Scene vor.”) Sie streifen bei Scott immer selbst in ihren
einfachsten Typen ans Hexenhafte, Stets sind sie abschreckend hiBlich oder
mit irgendwelchen Gebrechen ausgestattet. Auch treten sie immer in der
Mehrzahl auf, wenigstens zu zweien. Man denke an die drei Dorfhexen in
»The bride of Lammermoor<?) »the first was eighty years of age and upwards,
the second was paralytic, and the third lame of a leg from some accidente
und weiter ist die Rede von »withered cheek« und »grisly smile«, yon »leathern
chops and a sort of cackling ghastly laugh, resembling to a certain degree
the cry of the screech-owls. Im »Scipioc erscheinen plétzlich zwei am Bett
der schlafenden Narcissa, die sie fiir tot balten, um ihre bezahlten Klagen
anzustimmen, also ein #hnliches Geschiift wie das, das die drei Dorfhexen
zam erstenmal in den Roman fiihrt. Rehfues beschreibt sie:?) die eine ist sehr
alt und einem Gerippe dhnlich, die andere klein und aufgedunsen; tiefliegend
und triibgliihend sind die Augen der einen, die der anderen herausgetrieben
und matt glinzend und so geht es weiter. Die Verwandtschaft ist offenbar,
aber schon springen uns die Unterschiede in die Augen. Der Fall ist typisch
fir das Streben der Nachfolger Scotts, mehr zu tun als ihr Meister, ein
Streben, das ganz natiirliche Gestalten Scotts in den Hinden seiner Schiiler
zu Karikaturen werden liefl. Wihrend der grofie Naturalist noch immer die
village hags im Auge hat, begegnen wir bei Rehfues schon zwei Hexen, die
ein romantisches, schauerliches Bild abgeben.

Aufler diesen besprochenen alten Weibern bietet Seott noch einen anderen
Typus, der mit ihnen verwandt ist. Es sind dies jene Frauen, die er gern
mit zauberhaften Ziigen versieht, sobald sie fiir den Roman mehr als episodische
Bedeutung haben. Ich verweise auf die schine Figur der alten, blinden Alice
in 3The bride of Lammermoor¢. Sie, eine alte Dienerin des Hauses Ravens-
wood, ist, nachdem die Giiter an die Familie Ashton {ibergegangen waren,
ihrem ehemaligen Herrn tren geblieben. Ihre Blindheit hat sie gelehrt, ibr
Gehor zu schirfen, und so erkennt sie ihre junge Freundin Lucy am Schritt.
Aufl. II. 5. 89 ff. Rcl. U-B. I. 5. 319 ff.

Aufl, II, § 50 ff. Rel. U.-B, I S. 285 ff,
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Als der junge Ravenswood diese einmal begleitet, erkennt sie sofort den
raschen entschlossenen Gang der Jugend, ja sie erriit auch, dal es ein Ravens-
wood ist, den die Lady bringt.}) Noch brauchen wir nicht zu staunen, denn
gie konnte in ihrer Jugend, die sie auf dem Sechlosse der Ravenswood ver-
brachte, die Eigentiimlichkeiten und Besonderheiten der herrschaftlichen
Familie kennen gelernt haben, wie sie auch den Gesichtssehnitt kennt und
das Gesicht des Lords betastet, um GewiBheit zu gewinnen.?) Es ist auch
nicht zu verwundern, wenn sie ihm Unheil weissagt: denn aus der Liebe
zwischen einem Ravenswood und einer Ashton kann bei der argen Feindschaft
der Geschlechter nur Ubles entspringen. Ein mystischer Zug tritt erst hervor,
als der Lord, durch den Wald reitend, sie am Nixenbrunnen sitzen sieht,”)
withrend eben die Mittagsglocken des nahen Dorfes liuten. Der Ort fiihrt
den Namen nach einer alten Sage, die ihn schon mit der Familie Ravenswood
in unheilvolle Beziehung bringt. Also ganz der Platz fir gespenstische Be-
gegnungen. Kr hiilt sie anfangs fiir Lucy und will sich ihr nédhern, doch sie
erhebt sich und verschwindet in die Biische. Betroffen eilt er in ihr Haus
und erfihret, daB sie eben gestorben sei, zur Mittagsstunde, als die Glocken
liuteten,

Hier ist alles iibereingestimmt, um die seltsame Geschichte moglich zu
machen. Der Lord knapp nach der Trennung von seiner Geliebten, der ein-
same Wald, das ferne Liuten der Glocken, der sagenhafte Ort, der auch
Zeuge seines einstigen Liebesgliickes war, und plotzlich die ritselhafte Hr-
scheinung, die bei seiner Anniherung flieht, Wir nehmen diese romantisch-
mystische Begegnung hin; auch wird sie uns nicht als feststehende Tatsache
erzihlt, sondern der Autor schickt voraus, dal er die Geschichte so gehort
und daB sie keine schottische Erzihlung heiflen konnte, wenn sie nicht einen
Anstrich von schottischem Aberglauben an sich triige.®) Scott lehnt also
jede Verantwortung ab und beruft sich auf Volks-Glauben und Aberglauben.

Vielfach, besonders in spiterer Zeit, entwickelte Scott den mystischen
Zug in diesen Gestalten mehr, bis zu dem Monstrum der »Nornac in »The
Piratec und mehreren #hnlichen Figuren, die alle eine grofe Ahnlichkeit
mit einander haben, obwoll aueh hier noch alles auf natiirlichem Wege zu-
zugehen scheint und das Ganze als eine Schopfung des Aberglaubens des
Volkes hingestellt wird, das ja seltsame alte Frauen, die eigentiimliche
Schicksale gehabt, gerne mit Zauberkriiften auszustatten pflegte und phiegt.
Doch mutet Scott in diesem Punkte dem Leser oft viel zu, noch mehr aber
Rehfues bei der auffallendsten Ervscheinung in »Scipio Cicalac, der blinden
Melantho, die genau an jene Norna-Gestalten anschlieBt, die wir in ihrem

Y a. a. 0. vol. IL. p. 464
%) a. a. 0. p. 464.

# a. a. 0. p. 480 §.

Y a. a. 0. p. 488.
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In dem Zueignungsschreiben kommt Rehfues auch auf Melantho zu
sprechen') und gibt zu, sie diirfte manchem unglaublich vorkommen. Diese
Figuren seien fast auch in der Sage ausgestorben und kaum mehr in
den Tilern des Taygetus zu finden sein. Er werde froh sein, wenn sie
nicht fiir eine »poetische Fratze« gehalten werde, der man keine Moglichkeit
zutraut. An Tscharner schreibt er bedeutend selbstbewuBter:%) sIch vertraue,
eine poetische Gestalt geschaffen zu haben, die auf die Nachwelt kommen
wird. Sie ist durchaus meine Erfindung«. Aber diese griechische Zauberin
ist so iiberladen mit iiberirdisehen Kuiiften, mit so vielen romantisehen
Mittelchen ausgestattet, dall sie den IL.eser nur staunen machen, aber nicht
interessieren kann, Aueh sind die »groBen Philosophen und Arzte Eschenmayer®)
und Kerners, auf die sich Rehfues in der angefiihrten Stelle beruft, fiir uns
nicht mehr das richtige Forum. Die theurgisch-mystischen Szenen, deren
Hauptperson sie ist, sind so niichtern erzihlt, daB der Leser sich nicht
befreunden kann. War schon Scott nicht gerade gliicklich in der Behandlung
des Spukhaften, — man denke nur an die »weile Frau von Avenelc in
»The Monastery«, die verwendet wird wie eine gut und sicher funktionierende
Maschine — so war es Rehfues noch viel weniger. Was die eigene Erfindung
betrifft, so war Rehfues auch im Irrtum; denn Melantho ist nur eine gesteigerte
Alice, mit der sie schon die Blindheit gemein hat. Einzelne Ziige stimmen
genzu iiberein, so das geschiirfte Gehor. Auch sie merkt, wenn jemand kommt
und wer kommt,*) doeh macht es bei ihr einen zauberhaften Eindruck, denn
es fehlt ihr die Schlichtheit der Seottschen Gestalten. Sie driickt sich immer
in tonenden Phrasen aus und tut bei ganz einfachen Dingen, als wiiren es
besondere Intuitionen, wie in den beiden angefiihrten Stellen. Mit iiberna-
tirlichen Gaben ist sie mehr ausgestattet als ein moderner Leser vertragen
kann. Wenn Alice dem erschreckten Ravenswood am Nixenbrunnen grifer
erscheint als sonst, so ist dies wahrscheinlich eine Augentiuschung und
iiberhaupt soll ja die ganze Geschichte nur ein Volksmiirchen sein. Rehfues
aber macht Ernst. Melantho sitzt am Brunnen,”) den Kopf in die Hinde
gestiitzt und starrt hinab. Hals und Arm »schienen sich zn verlingern, so
dall ihr Haupt iiber des Brunnenkreises Mitte zu stehen kam<. Ganz ruhig
und sachlich erzihlt. Aber wem schien das so, sie war doch allein, und wie

N 1. Aufl. 5. XXIX.

) A. Kaufmann. »Ph. J. v. Rehfues, ein Lebensbilde. Zs. fiir preuBische Geschichte und
Landeskunde. Mirz/April Hefi 1881. Seite 89 ff,

%) Adam Karl August Eschenmayer (1768-1852), urspriinglich Arzt, spiiter Professor fiir prakt.
Philosophie an der Universitit in Tiihingen, schlof sich Schelling an, verband aber dessen Lehre mit
mystischen Elementen. Seine Hauptwerke sind: Moralphilosophie. Stuttg. 1818, Religionsphilosophie.
3 Bde. Tiib. 1818, 1822, 1824, Grundril der Naturphilosophie. Tiib. 1832. Mit Kerner gab er seit
1831 die »Blitter aus Prevorste heraus.

5 1. Aufl. 1. S, 160 u, 243. Recl. U-B. L. S. 27 u. 85.

5 1. Aufl. I, S, 173, Rcl. U.-B, L. S. 38.
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kam es, daB ihr Haupt dann iiber des Brunnenkreises Mitte stand, da sich
ihr Hals nur zu verlingern »schienc?

Zur Charakterisierung der ganzen Gestalt seien noch die eigentiim-
lichen Umstinde angefiihrt, unter denen Melantho stirbt. Eine Dogge beilit
Melanthos Genius, eine Schlange, die die Greisin stets begleitete, tot. Daraus
erkennt die Kranke ihr baldiges Ende. Sie stirbt und eine uralte Eiche
spaltet sich vom Gipfel bis zur Wurzel ; der dichteste Zweig fillt auf die
Tote und bedeckt sie.) Diese seltsamen Vorgiinge spielen sich in Gegenwart
mehrerer Personen bei hellem Tageslicht ab, in einem gepflegten Garten
Ttaliens und nicht auf den nebligen Shetlandsinseln.

Ahnlich verhilt sich Rehfues in der Verwendung yon Weissagungen
und Triumen, wo er auch stindig vergrobert. Seott ist hier vorsichtiger. Die
unverstindliche Prophezeiung in »The bride of Lammermoore<,?) die wirtlich
in Erfillung geht, ist ein Volksspriichlein und gewinnt nur an Bedeutung,
da sie zufillig eingetroffen ist. Man muB auf ihre Wahrheit nicht schworen
wie bei Melantho, die die Zukunft im Sacke hat und keinen Widerspruch
duldet.?)

Wenn dem szhottischen Hauptling in >Waverley« in der Aufregung
nach durchkiimpften Tagen in der Nacht vor der Entscheidung die Gestalt
des Bordach Glas erscheint, des Feindes seines Vorfahren, von dem die Sage
geht, er erscheine seit 300 Jahren jedem des Geschlechtes, der vor seinem
Untergang stiinde,!) so ist dies unheimlich und doeh glaubhaft, nicht so
aufdringlich und niichtern wie die Wahrsagungen und Zeichen der Melantho
und die »Stimme von Sanseverinoc,’) die den Untergang dieses Hauses an-
zeigt, aber von niemandem sonderlich beachtet wird. Auf den hanpt.«.*i.chlich
Betroffenen, den Fiirsten selbst, macht sie so gut wie gar keinen Kindruck.
Als unserm Scipio der Armreif der Melantho, den sie ihm als Talisman
iibergeben, ins Meer fiillt,®) beriihrt es uns auch wenig, denn wir haben schon
lange nichts mehr von ihm gehort und haben ihn vergessen, wie ibn ja auch
der Autor scheinbar vergessen hatte. So glauben wir auch nicht, daf dieser
Ring mit des Helden Schicksal und seinem Gliick in irgendeinem Zusammen-
hang stehe. Auch hat der Besitz Scipio keinen sichtbaren Segen zebracht,
watum sollte jetzt der Verlust Ungliick bedeuten?

Wir sehen, Rehfues hat von Scott die Verwendung der Weissagungen
iibernommen und auch die Neigung fiir Vordeutungen, nur hat er sie ver-
grobert und sie ihrer inneren Motivierung beraubt. Zu diesen Vordeutungen
gehdren auch die Triume, die bei Scott eine reiche Verwertung finden, bei

Y 1. Aufl. I. S. 296. Rel. U.-B L. S 129,

N a.a. 0. vol. II. p. 460
1. Aufl,: I. S. 237 ff. und 294 f. Rel. U.-B. 1. S. 79 fi. und 128.

A a Ovolil pe 237
1
1

. Aufl. II. S. 247 f. Rel. U.-B. 1. S. 437 f.
. Aufl, IV, S. 188 f. Rel. U.-B, 1L § 426 f.
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Rehfues aber dieselbe Behandlung erfahren wie die Weissagungen. Wir finden
dieselbe Absichtlichkeit wie bei diesen wieder.

Der Traum Quentin Durwards?) zeigt eine ungestorte Liebe, aber bald
sich auftiirmende Hindernisse. Dies sind ganz allgemeine Andeutungen des
ferneren Schicksals. Der Traum behilt noch seinen natiirlichen Charakter,
bei Rehfues sind es bereits wiiste Fieberphantasien. Man lese nur die
Monstretriume Porgias und Secipios im ersten Buch. Porgia triumt,?) sie
sille mit ihrer Mutter aut der héchsten Loggia ihres Hauses. Die Mutter,
in der Hand einen Rosenkranz, dessen Kugeln aus lauter Spinnen bestehen,
macht ihr die heftigsten Vorwiirfe, olhne daB Porgia weill, warum. Sie wirft
ihr den Rosenkranz ins Gesicht, der sich in eine Schlange verwandelt, die
sie plotzlich an den #HuBersten Felsen von Sorrent kettet. Eine tiirkische
Barke n#hert sich mit Secipio, der eine wallende Kreuzesfahne in der
Hand hilt, die sich immer mehr vergriofert, bis sie »den ganzen Horizonte
bedeckt. Nun erst merkt Porgia, daB sie vollig unbekleidet ist; aber alle Anstren-
gungen, sich zu befreien, sind nutzlos. Unter dem Hohngeldchter der Tiirken will
Seipio, der nun einen Turban trigt, Porgia vom Felsen reifen, aber die
Wogen schlagen iiber beiden zusammen und sie erwacht.

Die Beziehungeun sind deutlich: Porgia mit ihrer Mutter in Widerspruch,
wie es ja spiter wegen der Heirat mit Fuscaldo der Fall ist, Seipio auf
tiirkischem Schiffe, anfangs die Kreuzesfahne in der Hand, also noch Christ,
dann ein Mohamedaner mit dem Turban auf dem Haupte, wie er spiter im
Bunde mit den Tiirken steht und sehlieBlich als Sinan-Pascha endet. Sogar
sein Versuch, sich Porgias mit Hilfe der Tiirken zu bemiichtigen, ist angedeutet.

Seipios Traum?) ist noeh verwirrter, weist aber doch Beziehungen zu
den Schicksalen Porgias auf, wie Scipios Bemiihungen um ihren Besitz, ihr
Eintritt in das Kloster der Clarissinnen, sowie ihre Entfiilkrung durch die
Tiirken. Mehr als solche allgemeine Andeutungen darf man freilich nicht
erwarten, da Rehfues nur ganz unbestimmte Vorstellungen von dem Fortgang
des Romanes hatte, als er die Triume niederschrieb,

Aueh die Triume der beiden Proeida gehiren hieher.') Hier finden wir
deutliche Anspielungen auf Secipios Versuch, Porgia in seine Gewalt zu
bekommen, dem beide Procida zum Opfer fallen. Er erscheint auf einem
Felsen - stehend und blickt unyverwandt nach einem Frauenbild, so daB er
den Hilfernf seiner Freunde nicht hort; die von den Wellen verschlungen
werden,

Auch in der Behandlung von Briefen ist Rehfues der Schiiler Secotts.
Es liegt in der Art der Romane des letateren, daB die eingeschobenen Briefe
zum groftenteil Nachrichten von zuriickgebliebenen Familienmitgliedern an

) a. a. 0. vol. III. p. 764.

%) 1. Aufl. I. S. 250 ff. Rel. U.-B. I. 8. 82.

% 1. Aufl. I. S. 245 f. Rel. U-B. I. S. 87 f.

Y 1. Aufl. 1V. S. 107 f. Rel. U.-B. II. 5. 358 f.
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den fernen Helden sind, Ermahnungen oder Berichte itber die Vorkommnisse
suhause. Als typisches Beispiel dafiir mag die Briefsendung in »Waverleye«
welten, die der junge Edward bei seinem Aufenthalt bei den Hochschotten
in Hennaquoich aus England erhilt.!) Sie besteht aus einem Brief seines
Vaters Richard, der iiber den ungerechten Konig und das undankbare Land
klagt und schlieBlich dem Sohne den Rat gibt, sein Offizierspatent zuriiek-
sugeben. Der Brief ist nicht im Wortlaut mitgeteilt, sondern Scott gibt den
Inhalt in jemem knappen und zusammenfassenden Stil, der ihm iiberall
dort zu Gebote steht, wo ihn das Thema verlangt. Der zweite Brief ist
wieder nur inhaltlich gegeben. Er stammt von dem Onkel des Helden, Sir
Everard Waverley, und gipfelt ebenfalls darin, dem Kriegsininisterinm das
Entlassungsgesuch einzureichen. Tante Rachels Brief erzihlt dasselbe nund
ist gleiehfalls nur dem Inhalte nach gegeben; doch fiigt Scott den cha-
rakteristischen Zug von den Ohrringen hinzu, der die ganze Gestalt der alten
Dame, die dem Gedichtnis des Lesers schon zu entschwinden drohte, wieder
lebendig macht., Leicht erkennt man hierin die karikierende Art Fieldings.
Dann folgt noch der kurze, im Wortlaut mitgeteilte Brief des Oberstleutnants
Gardiner, der an ugseren Helden die Aufforderung richtet, sich binnen drei
Tagen nach dem Hauptquartier des Dragonerregimentes zu begeben, da sonst
der Kommandant gegen ihn einsehreiten miite. Der in trockenem Amtsstil
abgefaBte Brief ist im Wortlaute mitgeteilt, gewif nicht aus dem vom Autor
angefihrten Grunde, weil er kurz ist, sondern weil er zu der Weitschwei-
figkeit der andern im Gegensatz steht und den Helden zu dem verhiingnis-
vollen Schritt zwingt, den ihm seine Verwandten aus rein licherlichen Motiven
nahegelegt haben.

Scipio erhilt im Kloster der Camaldolenser eine Nachricht von seiner
Mutter und ein eingelegtes Zettelehen von Porgia, also auch eine Briefsendung
aus der Heimat. Das Schreiben der Mutter wird nur inhaltlich mitgeteilt,
da Rehfues bei jedem seiner Leser das Gliick voraussetzen darf, sihnliche
Briefe selbst erhalten zu habene.!) Scipio liest und liest, bringt aber »nichts
weitere heraus, als sden tiberall durchbrechenden Schmerz iiber die Trennung
von dem geliebten Sohn und von Porgia, und die Wehmut iiber den Verlust
von Melantho, das Gefithl der Einsamkeit, ja der Verlassenheit und alle
jene Sorgen und Hoffnungen, mit denen sich die Mutterliebe in unaufhorlichem
Wechsel zn iingstigen und zu trosten pflegte. Goethe hitte einen so bewegten
Brief gewiB wortlich gebracht, aber Rehfues fiihlt sich nicht gewachsen, all
das angedeutete zum Ausdruck zu bringen, Dafiir filhrt er das farblose und
konventionelle Zettelchen der Porgia®) im Wortlaute an, obwohl es weder
einen grofen Gefiihls- noch Gedankengehalt hat, aus keinem anderen Grunde,

a.a 0. vol. L p. 55 ff
1y 1, Aufl, I. S. 113. Rel, U-B. I 5. 340,
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als weil es kurz ist. Scott ging gleichfalls Briefen, die leidenschaftlich
bewegt sein muBten, lieber aus dem Weg; daher finden wir bei ihm auch
keinen ausgesprochenen Liebesbrief. Selbst in »The bride of Lammermoore,
dem einzigen Romane Secotts, in dem die Liebe das Hauptmotiv bildet,
ist von keinem auch nur die Rede. Rehfues folgt ihm getreulich nach und
die Entfernung Scipios von Narcissa und Porgia, die gewil Gelegenheit
geboten hitte, zeitigt keine einzige Liebesbotschaft, auer dem nichtssagenden
Billett, das iiberdies nicht an Seipio, sondern an seine Mutter gerichtet ist.
Wenn es noch eines Beweises fiir die Unabhiingigkeit unseres Romanes vom
»Wilhelm Meister« bediirfte, dieser gewaltige Stilunterschied wire es.

Eine FEigentiimlichkeit des Romanstiles des schottischen Meisters ist
die Freude an breiter Schilderung. Hierin ist er das Vorbild fiir Rehfues
gewesen, den wir in der Beschreibung der Kleider und Riistungen schon als
Scotts Schiiler gesehen haben. Der Landschaftsschilderung miissen wir im
Stile Scotts eine ungleich hihere Bedeutung beimessen, als bei andern
Schriftstellern der Fall ist. Oft genug war der Eindruck einer Szenerie die
erste Anregung, aus der der Roman hervorging. So lernte er auf einer
Seereise im Jahre 1814 die Shetland-Inseln kennen, die solchen Eindruck
auf ihn ausiibten, daB er ihr Landschaftskolorit in »The Pirate« festhielt,
einem Roman, den man also besser einen geographischen als einen historischen
nennt. Dieses liebevolle Versenken in die einer Gegend eigentiimliche Stimmung
machte eine Hauptstiirke seines Talentes aus, die am meisten dort zum Aus-
druck kam, wo es sich um sein heimatliches Schottland oder die Grenzlande
handelte. So hat der einformige Hohenzug der Lammermoor-Hills — kaum
iiber 500 m hoch — fiir den Leser der »Braut von Liammermoor« den gleichen
Reiz wie fiir den einsamen Reiter Walter Scott.

In diesem Punkt haben Deutschlands Dichter viel von ihm gelernt.
Scotts Liebe zu seinem Heimatland finden wir in Hauffs » Lichtenstein« wiader,
in dieser Schilderung Schwabens von einem Schwaben, und der Dichter der
Mark, Willibald Alexis, ist ein Schiiler des Schotten gewesen.

Besonderes Interesse an einer Landschaft gewann Scott, wenn sich
irgendwelche historische Ervionerungen daran kniipften. Altes Mauerwerk rief
seine ganze Phantasie wach; ein tder Landstrich wurde ihm durch die Er-
zihlung .eines Bauern von Sagen und Uberlieferungen interessant und er
begann die Gegend mit den Gestalten der Vergangenheit zu bevilkern. Wenn
er aus Italien iiber Tirol und den Rhein zuriickkehren wollte, so geschah dies
hauptsiichlich und bezeichnender Weise »for the old Austrian princes at
Inspruck — es sind wohl die Erzstatuen in der Hofkirche verstanden —
and the feudal ruins upon the Rhinec.r)

Die Freude an der Schilderung geht bei Scott so weit, daB er oft in der
Erzihlung innehiilt, die angegebene Situation aus der Entfernung betrachtet,

4L G. Lockhart. Memoirs of the Life of Sir Walter Scott. Edinburgh 1872. 2 Bde. IL. p. 672.
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als wiire sie ein lebendes Bild. Selten vergiBt er dann hinzuzufiigen, dal es
fiir einen Maler einen trefflichen Vorwurf abgegeben hiitte. So in »The bride
of Lammermoore die Scene, da Caleb Balderstone seinem Herrn und dessen
Jreund Bucklaw nachts das Tor offuet, in der einen Hand die Lampe, vor
deren Licht er seine Augen durch die vorgehaltene andere Hand schiitat.
sDer scheue und hofliche Blick, den er um sich warf — die Wirkung des
Lichtes auf sein weiBes Haar und sein Gesicht wiirden ein gutes Bild
cegeben habene.’)

Bei Rehfues finden wir gleichfalls breit ausgesponnene Schilderungen.
Auch er trachtet das farbenpriichtige Landschaftsbild Siiditaliens in seinem
Roman festzuhalten. Schon der Beginn der Erziihlung besteht in einer Be-
schreibung des Hafens.?) Noch mehr als sein Meister vergilit er den Beschauer
und liefert rein geographische Konterfeis mit der ganzen Terminologie eines
Reisshandbuches: »dahinter sehen wire, svechts davon erhebt siche u. s w-
Man lese nur die Scene, wo ein junger Ritter den Feldherren der Ordens-
flotte ohne ersichtlichen Grund eine selbstverfertigte Beschreibung des Golfes
vorliest, nur um eine Schilderung zu plazieren.”)

Eine weitere Abhiingigkeit von Scott bedeutet das Gefallen an lebenden
Bildern, die er sorgfiltic ausarbeitet. Rehfues war sich dieser Gabe, malerische
Situationen zu erfinden, wohl bewuBt, wie ein Brief an Tscharner beweist, in
dem er die Idee zu zwei Bildern nach dem »Scipio Cicalae ausfiihrt.”)

Zu Beginn des zweiten Buches — jetzt also am Anfang des ganzen
Romanes — stellt uns Rehfues die drei Frauengestalten der Mutter Scipios,

der Melantho und der Porgia als die dvei Parzen vor und fiihrt diesen Vergleich
bis ins Detail durch.”) Der Saltarello in Fackelbeleuchtung,®) den Kastellan
mit dem angespieliten Tiirken,”) den erwachenden Scipio von Midchen um-
schwiirmt,”) die schlafende Nareissa von betenden Landleuten umgeben,"”) miissen
wir uns als lebende Bilder gefallen lassen. Wie sein Meister fiigt er oft —
die angefiihrten Beispiele lieBen sich beliebig vermehren — hinzu, der Anblick
hitte ein gutes Bild gegeben.

Diese Neigung Walter Scotts hat sich bei seinem Schiiler zu einer
Stileigentiimlichkeit ausgebildet, die wir in diesem Malle bei keinem der
Nachfolger Scotts wiederfinden. Sie besteht darin, dal er bestimmte Situationen,

U 4. a. 0. vol. 1L p. 426,
H 1. Aufl [ 5 3 ff, Rcl. U.-B. I. S. 130 ff.
N 1. Aufl L. S. 78 ff. Rel. U.-B. L S, 187 fi. stark gekiirzt.
) A. Kaufmann. »Ph. ]. v. Rehfues, ein Lebenshilde, Zs. fir preufiische Geschichte und
Landeskunde. Mirz/April Heft 1881. Seite 89 fi.
Y 1. Aufl, 1..S. 158 ff. Rel. U-B. L 5 26, f
%) 1. Aufl. I. S. 108. Rel. U.-B, I. S. 206.
1 Aufl. [..S. 126, Rel. U-B. I, 5. 220,
1. Aufl. II. S. 7. Rel. U.=B; .. S. 247 f.
1. Aufi, Ifl. 8. 15 f. Rel. U-B II 5. 14.
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in die wir neu cintreten, also besonders am Anfang eines Kapitels, einen
Moment festhiilt und als Tableau bietet. Er macht den Leser zum Zuschauer,
So fiittert Melantho im Garten verschiedene malerisch gruppierte Tiere und
schon ist ein Bild des Paradieses fertig.!) Zu Beginn des sechsten Kapitels
des ehemaligen ersten Buches treffen wir die typische Form: »Wir finden . .«
und dann das Prisens, das Rehfues in solchen Ifiillen immer gebraucht, da
er ja die Vorginge als gegenwirtig darstellt.,”) Ein anderes Kapitel libt uns
den IFiirsten in seinem Kabinett »finden¢. » Ein Franziskaner Ménch neben
ihm ist pur von der Seite sichtbar und scheint ganz vertieft in das Lesen
der Papiere¢. »Ein Pudel, der fast die Grolle eines kleinen Liowen hate und
dem Fiirsten za Fiilen liegt, vervollstiindigt das Bild.”)

Die Art wie Rehfues den Monolog verwendet, weist auf sein Vorbild,
doch verhilt er sich etwas anders. Wenn man einen Band der Waverley
novels, aufschliigt, staunt man iiber die Menge der direkten Reden. Und in
der Tat =zeigt Scott eine offenbare Vorliebe, seine Personen selbst sprechen
zu lassen. Wir sehen dies schon an dem hilufigen Vorkommen der Monologe.
Die Personen, in erster Linie die Helden, erkliren sich ihre Lage in Selbst-
gesprichen, Is ist ersichtlich, dall es sich hier weniger um leidenschaftliche
Ausbriiche handelt als um einfache Reflexionen, die in direkter Rede gegeben
sind. Selbst als der erregfe Staatsmann in »The bride of Lammermoor«
seine Rachepline gegen den jungen Raverswood in ecinem Selbstgespriiche
iiberlegt,) gebraucht Scott den vorsichtigen Ausdruck to mutter, also kein
eigentlicher Monolog, sondern nur gemurmelte Worte. Gewdhnlich aber be-
gegnen wir Selbstgespriichen bei unbewegtem Gemiit, so kurz vor dem
Einschlafen, einer zu ruhigen Reflexionen sehr, zu lebhaften, lauten Ausecin-
andersetzungen recht wenig geeigneten Situation. Wenn Roland Graeme in
dieser Lage,”) einen Entschlull falit, so ist zwar die Form des Selbstgespriiches
eingehalten und »he said¢ gebraucht, dann aber heilit es »these and other
thoughts¢, woraus wir ersehen, daBl es sich fiir den Dichter nur darum
handelte, den Gedankengang des jungen Mannes in der deutlichsten Weise
wiederzugeben, und daB wir uns diese Monologe nicht laut gesprochen vor-
stellen diirfen, wie schon der hiiufige Gebranch von »he thought< beweist.
So verschwimmt die Grenze zwischen gesprochener und stiller [.'bul'it:gu:m.
Ein Mittelding finden wir an jenen Stellen, wo Scott die Meditation in in-
direkter Rede bringt und nur am Ende einen Satz, das Resultat des Nach-
denkens, in direkter Rede gibt.%)

1) 1. Aufl. I S. 236 f. Rel. U-B. T. S, 79.
3 1. Aufl, 1. S, 128. Rcl. U-B. . 5. 221.
S\ 1z Aufls IS 2510 Rell UBL LS. 441,
Y% a. a. O vol. II. p. 409,
Byie, a0 vol TILEp 29
%) a. a. 0. vol, Il p. 466,
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Gegeniiber dieser freien und hiufigen Verwendung des Monologes bei
Seott iiberrascht es uns, bei Rehfues dieselbe Erscheinung nicht beobachten
zu konnen. In dem ganzen vierbéndigen Werk finden wir nichts, was einem
Selbstgespriich gleichkiime. Dafiir begegnen wir jener erwiihnten Stileigen-
tiimlichkeit Scotts, den Abschluff eines Gedankenganges in direkter Rede dem
Helden in den Mund zu legen, auch bei Rehfues, dessen Scipio am inde
seiner Betrachtung die schmerzliche Frage ausruft, ob die Welt denn iiberall
s0 sei, wie er sie bisher gefunden.’)

Auch Reflexionen begegnen wir selten. Scipio, der hier einzig in Betracht
kommen kann, da alle andern Figuren nur seinetwegen da sind, macht sich
solten iiber etwas Gedanken, oder Rehfues teilt sie uns nicht mit. Als er
den Zusammenhang in dem Briefe seiner Mutter nicht herausfindet und sogar
Stellen darin bemerkt, die ausgeloscht sind, stellt er sich »selbst kaume die
Frage, wer das getan und warum, und begibt sich mit Zufriedenheit zu Bett.”)
Als er am andern Morgen auf seine Vaterstadt hinunterblickt, erfahren wir
nur, dall »2es ithm fast ll‘aul‘ig‘ ums Herze wurde und er seine eigene Wehmut
nieht verstand.”) Genauer werden die (Gedanken und Gefithle des jungen
Mannes nicht angegeben, geschweige, dall er selbst zum Wort kommt. An
Gelegenheit zu ldngeren Selbstgespriichen hat es gewill nicht gefehlt. Wenn
Scipio nach der schauerlichen Nacht im Garten des Camaldolenser-Klosters
herumirrt »in einem widerwirtigem Labyrinth von Gedankene, so hiitte Seott
sicherlich die Seele seines Helden in breitem Monologe dem Leser erdffnet,
wiithrend Relifues mit einigen Bemerkungen, die fast immer in Frageform
sebracht sind, genug hat.f) Diese stindige Form der dirckten Frage, die wir
iiberall finden, wo der Held nachzudenken beginnt,’) weist freilich deutlich
auf die Abstammung von Scotts Selbstgespriichen zuriick, doch sehen wir
eine Abweichung vom genauen Stile Scotts, die in dem Unvermigen Rehfues’,
den Helden ipsychologisch zu vertiefen, ithren Grund hat,

Viel offensichtlicher ist die Abhingigkeit des »Secipio Cicalac von den
Waverley novels, wenn wir den Dialog bet rachten, Scotts KKunst in diesem
Punkte wurde zu allen Zeiten sehr hoch geschiitzt, wenn ihm auch der
Vorwurf nicht erspart blieb, seine Figuren litten an allzugrofler Geschwiitzig-
keit. Die Leichtigkeit, mit der Scott Dialoge schrieb, verfiihrte ihn oft, ein
Giespriich linger auszuspinnen. Seine Vorliebe fiir direkte Rede, die wir schon
beim Selbstgespriich beobachtet haben, fand hier ein noch weiteres Feld. Da
war ihm die M{]glichkﬂit gcbmun_ die Personen durch die Art ihres Spr:-.uheus

und ihre Auffassung von Menschen und Situationen zu charakterisieren, wie

1) 1, Aufl, Ii. 8..196. Rel. U-B. I. 5. 393.

%y 1. Aufl, IL. S. 114, Rel. U.-B. I. S, 341,

9 1. Aufl. II. S. 120. Rcl. U=B. 1. 343,

Y 1. Aofl. II S. 146 f. Rcl. U.-B, I. S. 366.

5 1. Aofl, 1I. S. 195 u. 244 £ Rel. U.-B. [ S. 392 £ u. 435
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wir es in den bei der Charakteristik angefiihrten Stellen schon beobachtet
haben. Scott macht oft kein Hehl daraus, daB die angefithrten Gespriche
mit dem Fortgang der Handlung gar nichts zu tun haben, wie zum Beispiel
die Abendunterhaltung in »The Monastery¢, von der Scott selbst zu Beginn
sagt: A little specimen of the conversation may not be out of placee.’) Es
ist also rein die I'rende und Lust an Dialogen zwischen giinzlich verschiedenen
Menschen, die ihn bewog, diese Seene einzuschieben, In der Tat koénnte man
sie wegstreichen und durch einen kurzen Abschnitt ersetzen. Dieses Beispiel
ist auch dafiir lehrreich, wie Seott mitten in der Unterhaltung beginnt, eben
dort, wo er glaubt, daB sie anfinge, interessant und charakteristisch zu werden.

Einer indirekten Rede mitten im Dialog begegnen wir selten; nur zu
Anfang der Besprechung gibt er gern eine kurze Charakteristik, wie in
demselben Roman vor der Unterredung Piercies mit Vater Kustach, die
ebenfalls sofort mit der gegebenen Materie einsetzt.”) Wo wir dic indirekte
Rede mitten im Gespriiche finden, ist sie in der gewihnlichen Verwendung,
um an schon Bekanntem rasch vorbeizukommen oder um lingere Reden zu
vermeiden, die nichts besonders Bezeichnendes enthalten. Dies kann daher
nicht eine Eigentiimlichkeit genannt werden. Doch ist es recht charakteristisch,
daB Scott es liebt, plétzlich einen direkten Satz einzuschieben, der die Person
des Sprechers oder die Art der Unterhaltung beleuchtet.?)

Bei dor Vergleichung mit dem » Wilhelm Meisterc haben wir gesehen,
dall bei Rehfues theoretisierende Gespriiche im eigentlichen Sinne nicht vor-
kommen, und zwar aus dem einfachen Grunde, weil sie nicht zum Romanstile
Scotts gehdren. Die Unterhaltungen iiber Staatsangelegenheiten gehiiren natiirlich
in einer historischen Irziihlung nicht hicher, denn sie stehen in der engsten
Verbindung mit der Handlung und bleiben nicht ohne Folgen auf die
Schicksale der Hauptpersonen.

Scotts Dialog ist durch groBe Leichtigkeit und Natiirlichkeit ausgezeichnet.
Die Gegenrede ergibt sich aus der Rede und niemals gewinnt der Leser den
Eindruck, cine Antwort sei gezwungeun, oder eine Irage bloB der Antwort
wegen gestelit. Interessant ist es zu sehen, wie Scott um einen lebhaften,
anziehenden Dialog nicht verlegen ist und oft die Situation nicht ohne
Gewaltsamkeit herbeifiihrt, um ein charakteristisches Gespriich zu gewinnen,
Als deutliches Beispiel dafiic mag die erste Begegnung Rolands und Ka-
tharinas in »The Abbot« gelten.') Die beiden haben sich nie gesehen, so fiigt
es sich, dall Roland seine Schicksale erzihlt, dic dem Leser natiirlich bekannt
sind. Die Art aber, wie er ed tut und wie ihm Katharina zuhort, die ihn
immer wieder unterbricht, ist bezeichnend fiir beide.

) a..a. 0. vol. IL. p, 650 .

) a. a. 0. vol. II. p. 696.
N a. a. 0. vol. 11. p. 638.

) a. a O, vol. [Il. p. 634 f,

N

m
fir
1
re
u

de
sC
el
W
n

o
t‘?t

Sp
of
¢

pl

71
W
ih
w




tet
she
sel
mn

Es
1en
1an
yiel
en

€11,

die
lkte
ng,

7z
her
ch,
50n

en,
or=
tile
ich
ten

die

1@t
len
ort
en,
hne
en,
{a-
ligt
nnt
ihn

Bl
-~

Was die duBere Adjustierung der Dialoge betrifft, so ist die darauf
verwendete Miithe sehr gering. Die Eile, mit der Scott seine meisten Romane
schrieb, verhinderte ibn an einer sorgfiltigen Behandlung. Die Reden wechseln
mit fortwihrendem ssaide nnd »apswered¢, hie und da ein »repliede. Oft
finden wir ganze Seiten Dialoges, auf denen diese Ausdriicke in Rede und
Gegenvede herrschen.’) Doch wo das Gesprich den Charakter ruhiger Unter-
redung verliert und in einen heftigeren Wortwechsel iibergeht, werden Mienen
und Bewegungen der Sprechenden ausfiihrlicher angegeben.®)

Mehr Sorgfalt verwendet Scott auch bei Personen, die die Anteilnahme
des Lesers in hiherem Grade beanspruchen, wie bei aullergewthnlichen Kr-
scheinungen, besonders bei den erwihnten Frauengestalten. Is ist leicht
einzusehen, dall er die Norna mit Gesten und Mienen ausstatten mull, sonst
wiirde sie bei bloBem »said¢ und sanswered« unter den andern verschwinden. So
nnterliBt er es nicht, Bewegungen und Blicke oft in eigenen Absitzen anzu-
geben.”) Insbesondere dem Mienenspiel wendet er besondere Aufmerksamkeit
zu, Oft geht er hier sogar zu weit, wenn er zum I'h'_-.lspiel von einer Micne
spricht, »in which strong resentment and zeal were mingled with an expression
of cestatic devotion.<®) W. A. Lindau, der Ubersetzer dicses Romanes in
der Wiener Ausgabe, hat aus diesem strong resentment seine lebhafte Em-
ptindlichkeit« gemacht und dadurch die Verwirrung noch erhiht.”)

Ebenso ist Scott bei den streng historischen Figuren bemiiht, sie heraus-
zulieben, da sie natiivlich im Mittelpunkte des Interesses stehen. So sehen
wir Scott bei der Schilderung der Maria Stuart bedacht, die Darstellung
ilver ganzen Persinlichkeit mioglichst plastisch zu machen. In den Gespriichen
und Unterredungen mit ihr begegnen wir selten dem einfachen »said« und
»answerede, er fiigt gewohnlich cine Bezeichnung hinzu: »arising and her
face still glowing with agitation as she spoke«®) »with some emphasise »in a
tone of bitter ironye¢?) seagerlye,’) und bezeichnet Mienenspiel und Gesten:
»the queen turned palec”), in dem sicheren Gefithl, er miisse bei einer allen
Lesern aus wissenschaftlichen Darstellungen so vertrauten Erscheinung etwas
l"fln'ig:*:ﬁ tun.

Im Gegensatze dazu steht Scotts Verfabren bei raschen kurzen Ant-
worten in erregtem “‘r{rl‘L\\'('.Ch.‘sEﬁ], wo er oft den h'}')l‘e.f;]mt‘ iibut'll‘.iupt nicht

bezeichnet.!”)

).a. a..0. vol, I. p. 360, vol. lIl. p. 124,

Ha a; Oavol Lop, 513

a0 ivol o [TESpe 350 3631

A g I T T 0 iR S

5 W, Scotts Gesammelte Werke, Wien, 1825—32. Bd. 53. S, 112,
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Auch hier in dieser #uBeren Behandlung der Dialoge kinnen wir Rehfues’
Abhiingigkeit von dem schottischen Dichter sehen. Melanthos ganzes Benehmen
wird stindig beschrieben, jede Seite, auf der sie vorkommt, weist Bezeichnungen
ihrer Gebiirden auf. Von historischen Personen kann es sich nur um die
Gestalten des Fiirsten Ferrante von Salerno und des Vizekinigs von Neapel
handeln, denn die iibrigen historischen Personen: Aurelio Bottighella, Georg
von Schilling, Cesare Mormile oder Tommaso Anello!) diirften nur einem
sehr genauen Kenner siiditalienischer Geschichte bekannt sein. Torquato Tasso
wird als Kind eingefiihrt und gehort also nicht in diese Reihe.

Der Fiirst von Salerno ist sichtlich eine Lieblingsfigur des Dichters; er
meiflelt ihn mit Sorgfalt heraus. Auf sein Benehmen beim Symposion?) ver-
wendet er die griofte Miihe, legt ihm die witzigsten Reden in den Mund und
bringt ihn noch am Schlusse des Romanes in einen freilich sehr gewaltsamen
Vergleich mit Seipio.?)

Abhnlich steht es mit dem Vizekonig, in dessen langen Unterredungen
das Streben herrscht, die Gestalt deutlich vor die Augen des Lesers
zu stellen, Toledo war der hervorragendste Statthalter der Spanier in
Italien, der sich um das Land grofle Verdienste erworben hat. Rehfues
mulite also die geistige Grofle des Mannes zum Ausdruck bringen.*) Dalier
die breit ausgesponnenen Beratungen mit Fuscaldi, die seinen Scharfblick
und seine Tatkraft zeigen sollen. Als Folie dient der schlaue aber unbedeutende
Hifling, der als Triebfeder seiner Handlungen nur die Rache kennt.

In diesen Unterredungen — wie auch sonst vielfach®) — konnen wir
eine Weiterbildung einer bei Scott beobachteten Eigentiimlichkeit sehen. Wir
begegnen einem blofién »sagte«, »erwidertec selten. Die Sprecher werden
nicht mehr bezeichnet, der Dialog ist ganz dramatisch. Wo — wie in diesen
Grespriichen — nur zwei Personen in Betracht kommen, stofit dies Verfahren
auf keine Schwierigkeiten; wenn aber mehrere sich unterreden, hilft sich
Rehfues recht geschickt durch eingeschobene Apostrophen oder stindige
Redensarten, wie das »foi de gentilhomme« des Fiirsten oder das »vigilat
et eustodite des Wachtmeisters.

Dieser immer wiederkehrende Ausruf Ferranfes, hat sein deutliches Vor-
bild in dem sPasques dieue, das Ludwig der Elfte in »Quentin Durwarde«
bestindig im Munde fithrt. Die Ahnlichkeit war eine noch auffallendere in
der ersten Autlage,”) wo Rehfues gleichfalls »Pasques dienc setzte, was er

') Alfred von Reumont, Die Carafa von Maddaloni. Neapel unter spanischer Herrschaft
Berlin 1851. I. S. 62 ff.

%) 1. Aufl, 1. 5, 284 ff. Rel. U.-B. 1. 8. 465 f,

4 1. Aufl. 1V. S, 305 f. Rel. U-B. IL 8. 231 f.

4 1. Aufl, I 115 fT. 134, 234, 1V. 43 ff. Rel. U.-B. IL S. 101 f 115 ff. 197 f. 305 ff.

% 1. Aufl. I. S 96 fl. uw. I. S. 81 ff. Rel. U-B, 1. S. 199 ff. gekiirzt u. 189 ff

% 1. Aufl. 1L S. 285, 287, 290, 292, 296.
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jedoch — wohl der zu deutlichen Entlehnung wegen — in der zweiten tilgte
und dafiir »foi de gentilhommee einschob.

Jene Gestalten, die ihren Stammbaum bis zu dem kostlichen Onkel
Toby in »Tristram Shandy<, der immer von Festungen sprechen will, hinauf-
leiten, finden wir auch bei Scott und daher bei Rehfues. ks sei hier nur des
Lords of Bradwardine, der immer mit lateinischen Zitaten zur Hand ist,!) und
des Ménches Nicholag in »The Monastery« gedacht, der stets von den Zeiten
des Abtes Ingelram spricht.?) Sie sind Vorbilder gewesen fiir die Sprich-
wortersueht des Stallmeisters?) und die immer wieder begonnenen Erzihlungen
von der Eroberung Mexikos, mit denen der Lazarusritter Scipio im Kloster
\'ul‘folgf.."_}

Wenn wir nun zuriickblicken, sehen wir, wie und worin sich die Ab-
hiingigkeit von Scotts Romanen zeigt. Nicht nur den leitenden Gedanken, die
Geschichte einer Periode, in der der Zwiespalt zweier Vilker zam Ausdruck
kommt, in Romanform darzustellen, auch den Stil, die ganze antiquarisch-ro-
mantische Ideenwelt mit ihren poetischen Reizen, die nirgends in schinerer
Form erscheint als in den Werken Walter Scotts, hat Rehfues von ihm entlehnt,
nur betonte er mehr das Romantische, wie er als ehemaliger Reiseschriftsteller
gewohnt war, alles Aullergewdhnliche herauszuheben. Der nicht historische
Held und die Gruppiernng der Personen, die vorsichtigé Bebandlung ge-
schichtlicher Ereignisse, und die Verwendung des Wunderbaren und Mirchen-
haften, die breite Beschreibung der Charaktere und die eingehende Schil-
derung von Landschaften, neben descriptiver Charalteristik in Dialogen,
das alles finden wir bei Rehfues wieder. Dieselbe moralische Kraft, die in
den Werken des Schotten lebt und uns oft hausbacken anmutet, spricht anch
aus dem »Scipio Cicala«. Doch finden wir auch Abweichungen vom genauen
Stile Seotts, sci es Vergroberungen, sei es, dall er mit geringeren Kriiften die
Tormen seines Vorbildes nicht ausfiillen konnte, oder daB er Anregungen von
anderer Seite empfing. So rein stilistisch Jean Paul, so die Romantik, deren
Wirkung wir an mancher phantastischen oder legendenhaften Scene sehen
konnen, die in solchem AusmaB in den Waverley novels nicht moglich wiiren.
Vor allem macht sich schon die neue Zeit fiihlbar, die nur zwei Jahre spiiter
in Wienbargs » Asthetischen Feldziigen«, dem Programmbuch der neuen Schule,
ihren Tautersten Ausdruck fand. Damit war die ruhige Objektivitit Scotis
verloren gegangen; der Autor dient einer Tendenz, die er in die Darstellung
vergangener Zeiten hineintrigt. Eine oft aufdringliche Polemik gegen die
katholische Geistlichkeit, in deren Vereinigung mit dem Adel er den Ruin
Italiens sah, zieht sich nur zu deutlich durch das ganze Werk., Es hat sich

) a.a: 0. vol. I p. 32,

%) a, a. O. vol. 11. p. 724.
3 1, Aufl, IL S; 283 ff. Rel. U.-B. I. 8. 465 ff.
1 AT SEE RO LT Rel U =Bk S. 319 1L




i

| T

A el

eben Rehfues nicht allein fiir Land, Leute und Verhiiltnisse in Italien inter-
essiert, sondern es zog ihn, den Politiker, auch die Liosung der politischen
Situation an, dem Zuge der neuen Zeit folgend, der politische Fragen in den
Roman brachte. Dabei lief Rehfues die deutschen Verhiltnisse nie aus dem
Auge. Es geht ein politisch-pidagogischer Zug durch den Roman. Wir finden
manchmal eine rhetorische Entriistung gegen die spanische Fremdherrschaft
und ihre gefiigigen und habgierigen Beamten, an der man noch den Autor der
»Reden an das deutsche Volke¢ merkt, mit denen Rehfues im Jahre 1814 an
der Bewegung der Freibeitskriege teilgenommen hatte. Seipio trigt im achten
Buche schon deutlich die Kennzeichen des »Zerrissenenc¢ an sich, der nun
die Romanliteratur Deutschlands beherrschen sollte. So weist unser Roman,
noch voll unter dem Einflub Scotts stehend, doch schon auf die folgende
Periode der historischen Erziihlung hin, die im Zeichen des Zeitromanes, dem
nun, wenn auch nur voriibergehend, Willibald Alexis folgte, sich langsam von
ihrem gewaltigsten Vertreter Walter Scott emanzipierte.

Zum Schlubie sei noch einige Literatur angefiihrt; doch erwiihne ich,
dall die Liste weder auf Vollstindigkeit Anspruch erhebt, noch, daB sie alle
von mir beniitzten Werke enthiit. Es sind nur die wichtigsten angefiihrt
worden, um Freunden des Stoffes einen Fingerzeig zu geben, und Biicher, die
Scott oder Rehfues nur voriibergehend erwiihnen, sind hier iibergangen.
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