I.

APPRECIATION
DES

TRAGEDIES ROMAINES DE CORNEILLE.

(Vest presque simultanément quh Touest de I'Europe, la poésie dramatique atteignit son
apogée. En effet, entre P'appiration de Lope de Vega et Shakespeare, entre Calderon
et Corneille, il n'y a qu'un intervalle de quelques annces. Moliére et Racine furent aussi les
contemporains de ces derniers. De plus, depuis la renaissance des sciences, I'étude de
ancienne littérature avait été cultivée avec un tel ztle en Espagne, en Angleterre et
en France, qu'on trouye dans tous les genres des vestiges des modeles de Pantiquité,

D'une telle ressemblance dans les circonstances extérieures en serait porté & croire

que le caractére et la forme du drame chez ces |li!1li}]cﬁ ont été les mémes dans les
points essentiels; mais ce [ut précisément le contraire. Tandis quen Espagne le gotit
excessif de l'imitation et le talent de l'invention produisaient tantdt des jeux de Féte-
Dieu, tantdt des drames dont lintrigue plutdt que les caractéres formaient I'essence; le
génie puissant de Shakespeare s'affranchissait de toutes les lois et de foutes les coutumes
et créait le drame national oii le comique s'unit au fragique. En France, le sort du
drame resta longtemps encore indécis. Avant la représentation des premiers essais de
Corneille, il y avait une littérature dramatique assez considérable, si l'on considére le
nombre des pitees. OQutre les sotties, il y avait des drames au XVIme siécle dont le
sujet était emprunté h I'histoire de France, et indépendants de toute imitation des anciens.

Cétait Jodelle (]E']Z%Q_L]i'ﬁﬂj []11i parut le premier avec une tragcdiu: »Cléapitre
dans laquelle il s'accommodait tout i fait & la forme extérieure des tragédies grecques,
et quoiqu’il ait montré pen de constance & marcher dans la voie quil avait frayée, son
exemple ne fut pas sans influence. On doit signaler surtout Robert Garnier (1534 —
1590) comme son successeur. Cependant quelque peine quils se donnassent d'imiter
les poites grecques, lorigine de la langue frangaise les ramena bientdt A la lLittérature
romaine, et on peut soutenir que les prosateurs et les pottes romains ont été surteut
les modéles de la littérature francaise jusqu'h la fin du XVIII™e sitele.  Une autre
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raison aussi forte que celle-la qui portait les Francais vers les Romains, clest que les
deux nations ont manqué par fois I'une et l'autre de la faculté de I'dme et de la richesse
de fantaisie des Grecs, et & cause de cela ils attachaient une haute importance & la
rhétorique. Notre poéte Corneille lui-méme n'estimait-il pas heaucoup plus ses favoris
Scnéque et Lucain que Virgil et les Grees?

Done & la fin du XVI™® siécle la renaissance se fit sentir en France. Quoiqu'il y
edt encore beaucoup de pottes qui empruntaient leurs sujets aux Espagnols, comme
Alexandre Hardy (1561—1631), il y en avait heaucoup d'autres (& savoir: les poétes
compris sous la dénomination de la Pleiade), qui prenaient pour modéle la tragédie
im[iqlte et en tiraient leurs sujets llr:lin:lii:i!u*s. 1ls Il.i’lll]l]_{lj'i_liE_‘n[ pas seulement tous
leurs talents pour donner & la langue [rancaise une forme antique, mais ils s'efforcaient
encore de I'épurer et d'en fixer les lois.

Cependant les défauts du répertoire du thédtre francais que Corneille trouvait & son
déhut étaient les longs monologues, le ton sententieux et la négligence du développe-
ment dans T'action, de Tenflure, dans le style, de la fausseté dans les caractires et peu
de régularité dans le plan.

Aprés avoir montré, autant qu'il est possible de le faire en peu de mots, le dé-
veloppement historique du drame jusqu'au temps de Corneille,”) nous allons aborder notre
sujet et examiner les tragédies romaines de notre écrivain qui a recu le nom de Grand
et nous verrons & quel point il a su gaffranchir des régles pédantesques, éviter Ten-
flure, ou pour employer expression de Mr. Gérurez: ,,h quel point il a su se dégager
de T'ornitre ol se trouvait la tragédie, en suivant les théories d’Aristote et d'Horace!

Done, pour hien {I]rpmr'i‘.i:‘l' les {ragt'-{lics romaines de Corneille et en [mre ressorbr
les parties fortes et faibles, analysons-les d'abord les unes aprés les autres suivant
Fordre chronologique.

Aprés avoir composé son chel-d'euvre, le Cid, dont il empruntait le sujet aux
Espagnols, il publia trois ans aprés sa premitre tragédie romaine (1639), sujet, tiré
de Tite Live (liber I 23): ,les Ioraces.”

Curiace, d'une famille noble d'Albe, est sur le point d'épouser Camille, sceur d'Horace
(lequel avait épousé Sabine, scur de Curiace), lorsque la guerre éclate entre Rome
et la ville d'Albe. Les Romains et les Albains ¢étant convenus de terminer cette guerre
par un combat entre trois guerriers de chaque nation, les Romains choisirent les trois
Horaces et les Albains, les trois Curiaces. A cette nouvelle, les deux femmes, Sabine

x} 1\-13}'(."-’- des circonsiances ]J}ill: deétaillées dans le traité du doeteur Strehlke sur Corneille et Racine

riamine du |",'c|'r; de ]}i!l][?.}.l_{, 1856).
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et Camille, prient instamment, 'une son mari, lautre son fiancé de renoncer au combaf;
mais leurs sollicitations n'ont pas de succts. Les trois Curiaces succombent. En revenant
de la lutte, Horace trouve sa seeur désolée de la mort de son fianeé, et au lien de la
consoler, il ne souffre méme pas ses plaintes et lui défend de pleurer. Camille, traitée
avec tant de durété, se répand en malédictions contre son frére, contre toute sa maison
et contre Rome; Horace, irrité, poursuit sa scur qui senfuit et la tue. Le '.':linqui-.m-
obtient la grace du roi.

Corneille nous présente d'une manidre touchante Vinflexibilité de la vertu et du
patriotisme romain. L'intérét de Faction, qui est (rés-bien préparé au premier acte par
les confidences dans lesquelles Sabine und Camille découvrent I'état de leurs dmes, ne
cesse de soutenir l'attention du lecteur jusqu'd la catastrophe. Les Horaces et les Cu-
riaces vont-ils se battre? Que fera Sabine, si les Curiaces remportent la victoire sur
les Horaces? Ou bien, si Curiace est tué, Camille survivra-t-elle & son fiancé? Voila les
questions qui se présentent. La catastrophe, longtemps suspendue, est enfin amence
par un double malheur: la mort des trois Curiaces et la mort de Camille. Done Horace,
aprés avoir ét¢ entrainé par Torgueil de sa victoire et par son patriotisme fanatique &
commetire ce crime, aurait dit tourner contre sa poitrine le glaive, avec lequel il avait
tué sa swcur. Ainsi la mort de Camille, superflue maintenant, aurait ¢té dun effet
trés-tragique. Mais Corneille n'en fait rien; pour sauver Horace il a recours & un procts
et le fait absoudre. La pitee finit avee le quatritme acte et le cinquitme n'est quune
belle déclamation. — Les ecaracttres offrent de nombreuses oppesitions. Nous avons le
contraste de Sabine et de Camille; I'une qui veut mourir pour son époux, 'autre poussant
4 Thomicide humeur farodiche de son frére. Horace et Curiace nous sont |u'|'=h'cntt"s
comme les héros les plus braves; mais Horace n'a que du ceeur et pont de sentiment.
L'honneur l'emporte sur les lieus qui lattachent & Curiace. Chez Curiace, la sensibilité
modére I'héroisme. Quand Horace lui dit: ,Je ne vous connais plus, il répond: ,Je
vous connais encore et c'est ce qui me tue* — Dans le vieil Horace, nous trouvons
la vraie personnification du ecaractére romain. Je ne veux citer que les paroles quiil
prononce, lorsquiil apprend la nouvelle de la fuite de son fils: »Ouil mourtt®  Mais
Nnous Yoyoms ausst le coour du [ll‘.'I'LH IUI‘S([HL' Valére lm I"{lil]]nr[u la victoire: ,,U‘ mon fils!
O ma joie! O lhonneur de nos jours!® ete. etc. (Acte [V™e Scime IL).

De méme que Corneille a réussi & choisir et & peindre les ceractéres il a atteint
la perfection du langage, quoiqu’il y ait des passages trés-faibles.

En résumé, on avait accusé l'auteur du Cid de plagiat — il réponcit & ces reproche
en produisant Horace, ceuvre dans laquelle tout (excepté le fond et le nom des personnages)
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est di & son imagination. Dans cette tragédie, les deux passions les plus vives dont
le coeur humain puisse étre possédé sont constamment mises en préscnce et en lulte
et sont poussées jusquaux plus dramatiques excds. L'amour cruellement eprouvé dune
sceur y mandit un frére, meurtrier de son amant et libérateur de la patrie, et par
amour pour son pays, un frére verse le sang d'une sceur qui sest laissée emporter i
des imprécations contre Rome et son vengeur. Rien de plus admirable que la manitre
dont cette belle tragédie est menée et diversifiée. Sans complication d'événements, sans
intrigue recherchée, sans aucun effort, elle présente des beautés sublimes et des traits
de grandeur qui n'ont jamais ¢té surpassés. Elle serait parfaite sans le défant d'unité
et sans [inutilité du cinquitme acte,

Si Horace nous a présenté des vertus naives et l'imflexibilité du patriotisme romain,
Cinna nous offre des sentimenis nobles qui survivent & la liberté, — Le sujet de cette
pitce, qui parut la méme année, est tiré de son auteur favori Séntque (de clementia,
liber I. 4). Emilie, fille de Toranius, tuteur d’Auguste veut venger son pére confre
Auguste, qui T'avait tué, et pour exccuter son projet, elle oblige son fiancé Cinna &
framer une conspiration. Un soir, revenu de l'assemblée, Cinna lni raconte I'état des
choses, quand toul & coup Evandre, affranchi de Cinna, vient l'avertir qu'Auguste le
mande ainsi que Maxime, Pautre chef de la conspiration. Ils se rendent auprds de
'empereur pensant avoir ¢té découverts. Cependant Auguste les avait fait venir, pour
qu'ils lui donnassent des conseils & I'égard de son abdication. Il commence par expri-
mer son aversion pour [empire, dans la possession duquel il n’a trouvé ni repos ni
honheur, mais seulement des soucis et des inquiétudes. Prendre exemple sur Sylla et
sur César, c'est & quoi il ne sait se résoudre, c'est pourquoi il demande 4 Cinna et
4 Maxime de lui tenir lieu d'Agrippe et de Méctne. Cinna, surpris de la confiance
que lui témoigne Auguste, se souvient de ce quiil a promit & sa maltresse, et la ven-
geance le pousse & déterminer Augusle & retenir I'empire: ,,Vous n'avez rien i craindre,*
lut dit-il; il n'est plus de Brotus. ,Les dicox vous sont favorables, car dix attentats
ont ¢lé sans succés. Encore vous souilleriez votre gloire par l'abdication de I'empire.®
— Maxime n'est pas du méme avis. Quoiquil accorde & Auguste le droit de conserver
Yempire, il conteste qu'il se noircirait par l'abdication, et il dit que la gloire d'Auguste
méme en redoublerait, ,Les Romains,* dit-il, ,haissent la monarchie.* »Quoique les
dix attentals aient ¢été sans sucecbs, le onzibme peut réussir, et le mouvement qui agite
Auguste est peut-étre une inspiration du ciel® Cinna, de nouveau, s'efforce d'avancer
d'autres raisons qui puissent déterminer Auguste h garder Fempire tout en réfutant
avec autant de finesse que d'habilité les objections de Maxime, et il remporte la victoire
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sur Auguste, car celui-ci consent h sacrifier son repos aux soucis de T'empire. En les
congédiant, il nomme Maxime gouverneur de la Sicile, et Cinna regoit Emilie pour
épouse de la main d'Auguste qui s'était opposé jusqu'alors i cette union. Sortant de
chez I'empereur, ils discutent la manitre de délivrer Rome du joug de la tyrannie.
Masime délibére en secret avec son affranchi Euphorbe sur les moyens d'obtenir Emilie,
quil aime aussi. Celui-ci lui dit: ,,Gagnez une maitresse, accusant un rival.* Maxime
v consent, et I'affranchi se rend aupreés de Tempereur pour dénoncer Cinna et son
maitre comme les auteurs d'une conspiration, ajoutant en méme temps (comme ils en
¢taient convenus) pour gu'on ne poursuive plus son maitre, que ce dernier s'est jeté
dans le Tibre. La ruse réussit. Maxime se rend auprés d'Emilie, lui parle du sort de
Cinna et du danger auquel elle s'exposerait en restant h Rome et Tengage & senfuir
avec lui. Mais Emilic le repousse avec fierté et elle se rend auprés de Livie, I'impéra-
trice, qui la présente & Auguste comme la complice de Cinma. Bientdt aprés, Maxime
parait aussi. L'empereur leur fait 'des reproches, leur pardonne et défere & Cinna le
consulat pour I'année suivante. Tous, ¢émus de cette magnanimité, reconnaissent leur
forfait et promettent de le servir fidélement.

Le sujet de cette pitee est tragique au plus haut degré; nous y trouvons la lutte entre
les sentiments, les devoirs et les emportements de la passion: le grand levier de la tragédie.
L'intrigue est trés-bien conduite et Iintérét du lecteur puissamment excité par le grand péril
dont les personnages les plus distingués sont menacés. On suit pas & pas avec anxiété toutes
les démarches, que les conjurés font pour atteindre leur but. Elt’plrmlanl, au lien de satisfaire
le lecteur en faisant périr Auguste par la main de Cinna et faire succomber celui-ci sous le
poids de ses remords, Corneille suit Ta tradition historique. 11 tiche de justifier la fin non
tragique de Cinna en disant que: ,si Paction principale n'a pas de dénotiment, il faut
un obstacle absolu, qu'une puissance supérieure empéche le succts du mauvais et fasse
vainere et triompher la vertu ‘Mais il n'est pas toujours nécessaire que la vertu
triomphe sur la sctne, c'est en nous qu'elle doit triompher. — ¥

A l'égard des caractires, il fant le dire, ils ne conservent pas toujours les mémes
principes, & l'exception d’Auguste. Celui-ci paralt dans toute sa grandeur; cest toujours
I'empereur puissant et clement qui parle. Le role de Cinna s'annonce magnifiquement,
mais il n'est pas sontenu, Au premier aete, il a joué le rdle d’'un Brutus, et au troi-
sitme il n'est plus quun amant timide, qui ne peut rien que par le ¢congé de son
Emilie, ce qui reporte entitrement sur Auguste [intérét dabord concentri: sur Cinna.
De plus, depuis quil a donné¢ ses conseils & Auguste, nous me pouvons plus Testimer;
a la fin de la pitce il n'est qu'un vil courtisan. Maxime, son confident, est un homme
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has, misérable et liche, qui manque de foi i son ami. Quand il ne réussit pas & obtenir
Emilie, il reproche & son esclave de lui avoir fait commettre un crime. Voltaire a bien
raison en disant de lui: ,,Tout son rdle n'est que celui d'un liche, sans aucune passion
thédtrale* — Le coractére d'Emilie est mieux peint, elle reste la méme dans toute la
pitce et ne cide qud Textrémité. Quoiqu'elle ne soit pas malheureuse, elle ne Jaisse
pas dexiter lintérét; clest son caractére mile et ferme qui remplit Tdme d’admiration
et de respect. Toutefois cette jeune fille, qui étale les sentiments d'un Cassivs, qui
donne des lecons d'héroisme aux hommes, recoit avec beaucoup de facilité largent
d'Auguste; cette adorable furie, comme appelait Balzac, ne fait pas au théatre
une grande impression.

Mais pour racheter les défauts de cette pitce, que de qualités! Quelle éloquence dans
le récit de Cinna! Quel art et quelle profondeur dans la scéne pompeuse oli Auguste
dtlibbre, sl doit se démettre de I'empire, avec deux amis conjurés pour lui arracher I'empire
et la vie! Qu'y a-t-il dans le théitre antique de plus beau que celte magnifique scéne d'Au-
guste, qui faisait pleurer d'admiration le grand Condé, quand il entendait le chel de
I'empire romain prononcer ces grandes paroles: ,Je suis maitre de moi, comme de
I'univers.” ete,

Deux ans aprés Cinna parut Pomp ée, sujet, emprunté au potme héroique de Lucain.

Pompée, aprés avoir ¢té vaincu par César & la bataille de Pharsale, se réfugia avec
son ¢épouse Cornélie et son fils en Egypte oft il espérait {rouver un asyle parce quiil
avait contribué¢ & rétablir le trone du roi Ptolémée A peine la mouyelle de sonm
arrivée est-elle parvenue d la cour, que le roi délibtre avec ses mimstres sur les
moyens de s'en défaire et de faire alliance avec César. Cléopdtre, se doutant de lin-
tention de son frére, envoie un dcuyer pour assister h larrivée et i la réception de
Pompée. Bientdt I'écuyer retourne auprés de Cléopdire et lui raconte I'assassinat de
Pompée par Septime, un de ses anciens soldats. César arrive le méme soir et lorsquiil
apprend l'assassinat de Pompée, il demande compte de ce forfait & Ptolémée et permet
a Cornélie de venger la mort de son époux. Le roi et ses conseillers, prévoyant le
sort qui les menace, et jugeant que CléopAtre sera reine, prennent la résolution de
tuer César et Cléopitre i une fte qu'ils vont donmer a son honneur. Mais César en
est informé & temps et Photin, I'assassin est livré aux bourreaus, tandis qu'Achillas et
le roi sont tués dams un combat.

Quelle différence entre cette tragédie et les deux précédentes! Non seulement lar-
rangement n'en vaut rien, mais aussi les caractires ne conveniennent pas & la tragédie.
Quoique ce soit toujours le défaut de Corneille, méme dans ses chels d'ecuvre, comme
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los Horaces et Cinna, de faire raisonner les personnes au lieu de les faire agir, son

génie déclamatoire s'est donné libre carriére dans cette piece. La catastrophe, la mort

g de Pompde, qui a lieu au premier acte, n'est pas préparée et trop prématurde, il fallait

? la différer jusqud la fin pour tenir en suspens lintérét du spectateur.  Cetle tragédie

aurait donc di finir avee le premier acte, mais elle marche néanmoins, car, selon Cor-
neille, une tragédie doit contenir & peu prés 1800 vers.

| Tout ce qui suit m'appartient point a Taction principale. Pendant les entretiens de

Plolémée avec ses complices pour se débarasser de César, pendant les scénes damour

entre lui et Cléoptre, son ancien amour, on oublierait tout i fait que la mort de

Pompée doit encore étre vengee, si de temps en temps Cornélie ne nous le rappelail

pas par ses discours spirituels et pompeux. De plus, cettc tragédie contient des détails

peu vraisemblables, p. e.: Ptolémée se défie de sa sceur, et il lui dit quiil veut assassiner

Pompte. — Cléopitre dit (Acte L 1): Je I'exhorte Pompée & la fuite dans mon dme ete.

Pourquoi n'envoie-t-elle pas un messager pour I'en avertir? De telles choses sont contre

le bon sens. Aussi Corneille blesse-t-il le sentiment esthétique trés-souvent. Entre

autres p. e., il nous choque en nous faisant entendre le discours d'amour d'Antoine

(Scéne III) apres le discours sérieux de César.

Quant aux personnages, tous sont peu dignes de paraitre dans une tragédie, a

A I'exception de Pompée. Cdsar ne nous parait quun homme efléminé; au lien dagir,

nous le trouvons toujours auprés de sa maitresse. Cléopdtre et Cornclie sont encore

mieux caractérisées que les autres, quoiquelles portent Fempreinte d'un caractére trop

male et trop farouche. La dernidre n'est-elle pas une hytne quand elle parle & César?

Ce qui excuse un pen Corneille est que cette pitce est une réponse aux critiques

qui lui reprochaient de navoir pas mis assez de héros dans sa magnifique tragédie de

Polyeucte. 1l répondit en donnant une pitce oi il y en a trop. Ajoutons que cel

ouyrage d'un genre unique n'est point, comme la remarqué Corneille lui-méme, une

i

véritable tragédie. Ce n'est qu'une tentative pour mettre sur la scéne des morcesux

R

excellents qui ne forment pas un tout. Quoiquil en soit la mort de Pompée est la
premiére manifestation de la décadence du genie de Corneille,

| Passons i Sertorius.

L'action se passe en Lusitanie pendant la guerre civile entre le partie oligarchique
et le partie démocratique. Sertorius, général du partie démocratique, avait été appelé
par les Lusitaniens pour les' protéger contre Pompée, géncral de Sylla, sous le gou-
vernement duquel Ioligarchie avait obtenu sa plus srande puissance. Pendant son séjour
en Portugal, Sertorius avait fait la connaissance de Viriate, reine de ce pays, et il en
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€tait epris. Perpenna, lieutenant de Sertorius, qui aimait aussi cette dame, en eétait
jaloux et il congut Iidée dassassiner son général. Cependant, quand Perpenna parle
de son amour & Sertorius, celui-ci Iui ctde son amante, car il a fait depuis la con-
naissance d'Aristie, femme répudice qui €tait venue auprés de Iui pour Pexciter contre
Pompée, son mari infidéle. Sertorius presente son lientenant i la reine, mais Perpenna
voit bien que Viriate n'a pas les mémes sentiments pour lui et qu'elle ne sera pas &
lui tant que Sertorius vivra. Perpenna le tue & une fdte, se rend auprés de la reine
et lui déelare de nouveau son amour, tout en lui apprenant la mort de Sertorius. Mais
elle le repousse. Perpenna, saisi jar les soldats de Pompée, est décapité. La guerre
est finie et la paix est retablie. Aristie devient de nouveau la femme de Pompée, car
Emilie, petite-fille de Sylla, qu'il avait épousée par complaisance, était morte.

Cette tragédie ne présente pas seulement les mémes défauts que la pitee précé-
dente, elle est encore plus embrouillée. Elle contient méme la matitre de plusicurs
pieces. L'action principale est l'assassinat de Sertorius par Perpenna et la punition de
cette action par la mort du dernier. Mais depuis le deuxiéme acte il nest plus question
du projet de Perpenna. Tout le raisonnement [roid, toutes les scénes d'amour, au lieu
d'étre subordonnées, de s'identifier & I'action prmcipale et d’entrainer lattention dans la
méme direction vers Paction principale, font une pitce & part. La mort de Sertorius,
que nous apprenons au quatritme acte, est trés-mal préparée ef n'a rien de tragique.
Le dénotiment est aussi défectueux & cause du froid qui y régne. Les personnages
portent tous le caractére du comique. Sertorius et Perpenna sont de vrais amants qui,
au lieu d'agir, ne font que se consumer dans lattente de leur amour. Viriate est une
femme [roide, sans passion, qui veut se marier par politique, et Aristie, personnage
tout & fait superflu dans cette piéce, se montre toujours irrdsolue. Le langage de ces
personnages convient plutdt & la comédie qua Ia tragédie. Quelques scénes cependant
atteignent & une grandeur sublime et rapellent Cinna. Mais clest ici, & proprement
parler dit La Harpe que finit le grand Corneille: tout le reste n'offre que des lueurs
passagéres d'un génie qui s'éteint.

Othon, la derniere tragédie romaine de Corneille, dont il a emprunté le sujet &
Tacite, est une intrigue de cour, qui a pour ohjet de mettre Othon, le principal per-
sonnage de cette piece, sur le tréne. Othon demande en mariage la fille du consul
Vinius, afin d’avoir plus d'influence aupres de l'empereur Galba. Cette fille, qu'il ne veut
¢pouser que par politique, sait captiver son cceur par ses honnes qualités. Cependant
le dessin-de son ami Albain d'épouser la nidce de Galba, et les propositions de son
beau-pere Vinius, d'abandonner sa fille et de I'épouser en suite, lorsqu’il sera empereur,
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lui font rompre ce lien. Quoique Vinius lui dise quil a parlé a Galba de la sue-
cossion au trone et que celui-ci s'est montré tout disposé & l'accepter pour mari de sa
nicee, Othon apprend par la conversation, qu'il a avec I'empereur, que celui-ci a dé ‘il”’ll[
Pison pour son Successeur. Cependant Othon se rend aupres de Camille, nicce de
I'empereur et lui parle de son affection; mais elle lui rupum] qu'elle acceptera ce que
' son oncle jugera convenable. Li-dessus Galba [ait venir sa miece et lui dit quil don-
nera l'empire & Pison et quil faut qu'elle I'épouse. Mais Camille s’y refuse, et l'oncle
la renvoie en disant: ,Ce n'est pas & mon dessin de contraindre les dmes — volre
main ost i vous, mais l'empire est & mop“ et il fait Pison empereur. Lorsque (zalha
voit que sa nicce se consume damour pour Othon, il le fait venir pour donner son
consentiment & ce mariage; mais Othon me la veut plus, puisqu'il ne peut étre empereur.
Lamour de Camille se change alors en courroux et elle fait tous les efforts possibles
pour nuire i Othon qui a renou¢ ses relations avec Plautine. Les soldats qui n’aiment
pas Pison passent h Othon, et le parli qui reste encore fidéle & Pison est hientot
vainen. Galba est tué dans ce combat et Vinius est précipité du balcon. Othon est

proclamé roi, mais il n'épouse pas Plautine.

Que peut-on dire. d'une telle tragédie! Tout y est mauvais, lintrigue, la diction

le dénotment. Retranchons la premiére scéme du premier acte et toute la pitee
west quune comédie froide et sans intérét. Il y a des choses dans celte pitce qui
sqmt véritablement ridicules, p. e. amour du vieux ministre; dautres qui sont contre

1 bienséance. Que dire de ces personnages c;ui se trompent les unes les autres: et
qu[‘! jues hons que soient leurs discours, ils ne peuvent faire naitre aucun intérét. Galba,

» hon homme qui n'a parn dans cette pitce que pour éfre trompé et tud, est le per-
sonnage auquel on s'intéresse le plus et qu excite notre pitié par le malheur oit nous
le voyons tomber.—

Ce que nous voulons voir: ce ne sont pas des héros impossibles, mais des hommes.

Nous n'exigeons pas quils nous ressemblent, mais nous avons le droit de demander

quiils soient maturels et vivants. Que les caractires soient hons ou mauvais, peu im-
porte; ce qui est nécessaire, c'est quils soient vrais, — Quant aux intéréts, 1l laut

s _,_i-ﬂ%...

quils se mélent comme dans la vie réelle, que Dieu méne le fil des destinées et réta-

blisse Tunité morale que Pindividualité des caracteres et la multipliaité des intéréts ont

troublée. Mais regardons notre tragédie. Rien de cela. Le dénofiment est fait par

un simple soldat quon ne connait pas méme, en faisant croire quil a tué Othon. Chose

curieuse! Nous pourrions en dire encore heaucoup sur I'arrangement et sur les caractires,

mais finissons par dire que Corneille s'est trompé dans cette tragédie, ainsi que dans
o+
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les deux précédentes et par rapport au but de la tragédie et par rapport aux moyens
par lequels ce hut est atteint.

Aprés avoir examiné les tragédies romaines de Corneille en prenant chaque pitce
i part, nous allons juger, combien il a réussi en général & employer les moyens con-
venables pour atteindre le but de la tragédie.

Le but de tout art, c'est le plaisir noble et pur que la beauté seule peut produire;
mais chaque espéce d'art accomplit sa tAche d'une maniére différente par des moyens
particuliers: la tragédie par la pitié et par la crainte. La pitié d'un malheur ol nous
voyons tomber un homme nous porte & la crainte dun pareil événement pour nous-
mémes,  Cette crainte éveille en nous le désir d'éviter un cas pareil, et ce désir nous
porte & corriger, & dépouiller les passions qui_plongent, dans le malheur, les personnes
que nous pleignons. L'amendement est donc le but de la tragédie et comme cet amende-
ment finit par causer du plaisir, alors le but de la tragédie est done le plaisic méme.

Corneille a-t-il toujours atteint ce but? Il faut dire que non. Les grandes fautes
dans les tragédies de Corneille sont que T'auteur croit que le podte a rempli sa tiche,
lorsque, pendant la durée de T'action, il a été capable d'éveiller les sentiments de la
pitié et de la crainte, quelque soit le dénodment. Mais Je suis davis, lorsqu'y la fin
de Tl'action le malheur se change en bonheur, comme dans les tragédies de Cinna et
d'Othon, que ces sentiments si violents qui ont €té éveillés durant la pitce, s'amortiront
ou méme se détruiront totalement. Ou bien, §'il termine ses tragédies comme celles
de Sertorius et de Pompée, en faisant périr les personnes, ou dune manidre trop
honorable, ou par des bourreaux, aprés ‘qu'elles se sont bravement défendues. Cela
saccorde trés-bien avee T'histoire, car Ptolémée fut tué dans wbellum Alexandrinum® qui
dtait la conséquence de I'avénement de Cléopdtre au tréne, et Perpenna fut décapité,
aprés avoir été vaincu; mais une telle mort n'est pas tragique. — Corneille est d'opinion
que le poite peut & la vérité s'dcarter de lhistoire, mais qu'il est tenu de ne pas dé-
naturer les principaux résultats historiques.”) I était done trop borné dans ses
Opinions; un poete ne peut étre restreint que par les lois, fondées sur la nature de
son art. La notion de la poésie exclut toute contrainte pour le potte de se laisser
dominer en aucune facon; rien ne 'empéche de renverser entiérement I'histoire, lorsqu'il
produit par la Teffet artistique. 11 faut que l'action ait lien d'aprés la loi du vraisemble
ou du nécessaire. Le podte n'est pas obligé de traiter les choses comme elles se sont

Y Dans son diseours sur I'art dramatique.
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passées, mais comme elles ont pu ou dii se passer. Nous devons étre contents, si

"
ce que le potte mous raconte n'est pas invraisemblable, n’est pas contre le hon sens:
si les caractbres, les meurs et les circonstances extérieures répondent & I'époque, ou
laction se passe. —

Une autre faute qu'il commet dans presque toutes ses tragédies, clest quil oublie,
quil 0’y a quune action principale, que les autres ne sont que subordonnées et doivent
faire corps avec action principale. Mais on trouve des actions isolées, et quelquefois,
surtout dans les trois dernitres tragédies (Pompée, Sertorius et Othon), il y a méme
deux actions séparées qui marchent Iune & coté de T'autre.

Ces schnes d’amonr, quil veut qu'on regarde comme des actions secondaires, nont
souvent aucun rapport avec l'action principale. P. e. celles entre Cléopitre et César,
entre Sertorius et Aristie ont-elles quelque rapport avec T'action principale, quoiqu'elles
remplissent plusieurs actes? Corneille dit & égard de la tragédie: Il ne suffit pas
de Pamour pour elle, il lui faut un grand intérét d’Efat, de l'ambition et de la ven-
geance. L'amour est pour elle une passion de second ordre, mais qu'on y méle bien
h propos comme pouvant servir de fondement aux autres passions.””) Ceci est faux.
L’amour y entre trés-bien, ce quil a prouvé dans les Horaces et dans Cinna, mais
non pas comme une passion de second ordre, comme il la fait dans les trois dernidres
trazédies romaines. Voila pourquoi aussi toutes ces scenes damour subordindes, au
lieu dentrainer I'ime dans une seule direction avec laction principale et de rehausser
Ieffet, prennent le caractére dindépendance et ne servent qua embrouiller le sujet et
4 détruire réciproquement les impressions qu'éprouve le spectateur; car lorsque I'amour
nest quune coquetterie et un raisonmement froid, tous ces longs discours sont fort peu
intéressants.

A Pégard des caractéres on ne peut prendre la défense de Corneille non plus. De
tous ses personnages il fait des types. Il grandit toutes leurs qualités jusqu’i héroisme,
il exagére de méme les défauts des personnages vicieux. Les caracteres quil a ima-
ginés plutdt que représentés sont tout & fait bons ou entitrement mauvais; ou s
réunissent le bien et le mal, et cela se fait sans tramsition, sans naturel. Les Romains
de Corneille sont plus que Romains; chez lui, les personnages [éminins, sauf Chiméne
et Pauline, sont des hommes. La modestic et la simplicité manquent & ses femmes
qui n'ont de féminin que le nom. Emilie, dans Cinna, est la personnification de la

*) Passage d'Aristote,
**) Dlans son discours sur la tragedie.
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vengeance; Cornclie, dans Pompée, de méme, celle de la vengeance, pour ne pas dire
de la fureur. Ou ses personnages sont sans caractére bas et wils, liches et efféminds,
peu dignes de paraltre dans une tragédie, p. e. les héros dans Pompée, Sertorius el
Othon. Je crois qu'il aurait mieux valu les peindre tout méchants comme Shakespeare
Fa fait dans Richard III et Macheth. Dans ces pitces Shakespeare a dessing des caratéres,
bravant toute loi divine et humaine, mais I'nne et lautre pitce passent pour des chefs-
d'wuyre. De tels caractbres, c'est vrai, ne nous inspirent pas non plus leurs sentiments,
mais au moins, en se détruisant eux-mémes, ils font voir dans toute sa force la puissance
de lidée morale. E( ne peut-on pas dire qu'en général on trouve exprimé l'esprit
national des Francais dans la plupart des héros de nos traeédics romaines? Ne trouve-t-on
pas chez eux l'ambition démesurée et la passion de la gloire francaise? La conservation
et Taugmentation de celte gloire n'est-elle pas assez souvent leur principale occupation?

De ce faux éelat des caractires provient, autant que de Fesprit rhétorique de Cor-
neille, un autre défant, c'est le ton déclamatoire des personnages d'un cdté et le langage
peu soutenu de Pautre. Efre plus occupé de disserter que de toucher, clest Ia un des
principaux défauts de Corneilie. Ses personnages les plus importanls débitent sans cesse
des maximes et des sentences, et ses plus belles scbnes ont trop souvent le tort de
ressembler & des dissertations philosophiques. L, il est plus attaché a la force, a la
profondeur des idées, & la solidité du raisonnement quau brillant de la forme et aux
séductions du style.

Ou nous (rouvons dans Corneille, comme dans beaucoup de poites francais, un
pompeux dans les discours, une pIn':!sn*nEugi:e qui s'ahaisse jusqu'd un certain méecanisme

et une langueur dans les métaphores, faute de sentiment pour les heautés de la nature.

Mais on ne peat que regretter que le culte exagéré du hon sens, dont les Francais
se vantent, ait banni trop souvent de la podsie francaise, méme des euvres des plus
grand poetes du orand siccle, les idées lyriques el sentimentales, telles que nous trou-
vons dans les pobmes des trouveres du moven dge.

Voila les défauts

dire que Corneille dans la plupart de ses tragédies romaines ne s'est pas dlévé heaucoup
piuj |

¢s plus graves dans les pitces de Corneille. Bien que nous devions

au-dessus de son sitcle et qulelles n'occupent quiune place médiocre dans ln littérature
francaise, il faut avouer que dans les Horaces I'autenr a atteint i Ia perfection de l'art
aussi bien que dans le Cid et Polyeucte; et sil est vrai que se soit I'heureux choix
des mots qui [ait la belle podsie ef qui fait passer un ouyrage i la postérité, la tragédie

de Cinna restera une pitce de tous les temps.
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