Der kiinstlerische Trieb, Gestalten und Formen der den
Menschen umgebenden Erscheinungswelt nachahmend wieder-
zugeben, richtet sich, wie man an jedem Kinde beobachten
kann, zunichst auf das Allgemeine und folgt mehr dem Be-
griffe, den sich der Verstand von den Dingen bildet, als ihrer
Wahrnehmung durch das Auge. Es geniigt daher der élteren
Kunst, auch wo das Bild einer bestimmten Personlichkeit
dargestellt werden soll, die Menschengestalt iiberhaupt, an
der nur das Geschlecht unterschieden wird, aber nicht einmal
das Alter, geschweige denn sonst irgend eine besondere Eigen-
ttimlichkeit der Person. So erklirt es sich, dals man als
Bildnisse selbst diejenigen Schopfungen nicht bezeichnen kann,
die dem Gedichtnis bestimmter Personen gewidmet und oft
inschriftlich bezeichnet sind, also die Grabdenkmiiler, seien
es Reliefdarstellungen oder Standbilder. Die Gesichter zeigen
vielmehr auch noch, als die altertiimliche Starrheit und das
sogenannte ,archaische Licheln® geschwunden sind, in den
Ziigen eine gleichmiifsige, ideale oder ganz unpersinliche
Schonheit, ja die genaue Wiedergabe der kleinsten Einzel-
heiten in Kleidung und Haartracht, die den Werken der
dltesten Zeit etwas immerhin Charakteristisches verleiht, wird
von der fortschreitenden Kunst preisgegeben zugunsten der
hoheren Aufgaben, eine ideale Menschheit darzustellen.

Dem Kreise unserer Betrachtung entfallen somit die
zahlreichen griechischen Grabreliefs unserer Sammlung
(vgl. die Beilage zum XXXV, Jahresbericht 1910), wie
auch die iltesten Statuen, die man frither fiir Gotterbilder
ansah, wie der sogenannte Apollo von Tenea, withrend sie
wohl Verstorbene darstellen. Als ein wirkliches Portrit iltester
Kunst, wenn auch von noch unvollkommener Art, ist doch
wohl die Goldmaske aus einem mykenischen Grabe zu be-
trachten, deren Nachbildung in dem Glasschranke des im
oberen Stockwerk nach vorn heraus zur Hulsersten Rechten
belegenen kleinen Zimmers ausgestellt ist. Diese Masken be-
deckten die Gesichter der Toten, und das diinne Goldblech
war daher, so gut es eben ging, der wirklichen Form des Ge-
sichtes angepalst, sie stehen aber aulserhalb jedes Zusammen-
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hanges mit der Entwickelung der wirklichen Bildniskunst der
Griechen.

Es ist kein Zufall, dals diese sich erst in historischer
Zeit zu regen begann, d. h. zu der Zeit, in welcher eben auch
wirklich geschichtliche Perstnlichkeiten zuerst auftauchen,
denn es hebt sich eben bei Naturvilkern der Einzelne von
der Menge nur wenig ab und selbst die Gestalten, die durch
Macht und ruhmvolle Taten unter den Volksgenossen hervor-
ragen, zeigen mnoch keine charakferistischen Besonderheiten,
sondern diese entwickeln sich erst mit dem Fortschreiten der
Kultur, und wo sie sich zeigen, da lockt die Aufgabe ihrer
Darstellung den Geschichtschreiber und den bildenden Kiinstler,
daher ist es wohl verstdndlich, dafs mit der Verfeinerung und
fortschreitenden Mannigfaltigkeit der seelischen Regungen
auch das Bestreben und die Fihigkeit, sie kiinstlerisch darzu-
stellen, Sehritt gehalten hat.

So sind denn die iltesten Bildnisse, die fiir uns in Be-
tracht kommen, offentliche Denkmiiler, die hervorragenden
Ménnern von ihren Mitbiirgern gesetzt worden sind, aber
freilich sind uns diese selbst nicht erhalten, sondern wir
kennen sie nur aus Nachbildungen, die in spiiteren Zeiten
gefertigt wurden und sie oft nur recht mangelhaft wieder-
geben. Hine erhebliche Abweichung ergab sich von vorn-
herein durch die Verschiedenheit des Materials. Wihrend
jene Denkmiler aus Bronze hergestellt waren, dem wertvolleren
und dauverhafteren und darum als vornehmer angeschenen
Stoffe, so fertigte man die Nachbildungen fiir Kunstliebhaber
in dem wohlfeileren Marmor an und mulste damit auf ge-
nauere Wiedergabe von vornherein verzichten. Andere Ver-
schiedenheiten folgten aus der grilseren oder geringeren Ge-
schicklichkeit der Nachbildner und so kann oft ein Zweifel
entstehen, ob es wirklich dieselbe Personlichkeit ist, die zwei
gleichbenannte Bildnisse darstellen. So wenig also diese
Kopien ihre Urbilder ersetzen konnen, so ermiglichen sie es
uns doch, nicht nur die Entwickelung der Bildniskunst zu
verfolgen, sondern die besten unter ihnen 'sind doch auch
geeignet, diec Charaktere der dargestellten Personlichkeiten
uns zu lebendiger Anschauung zu bringen. Wie die Eigen-
art dieser Personlichkeiten sich immer reicher und eigentiim-
licher entfaltete, so werden wir finden, dals auch die Kunst
den Idealtypus des vornehmen und geistig bedeutenden
Mannes aufgebend mehr und mehr dazu tibergeht, den einen
besonderen Menschen darzustellen, wie ihn die eigenen natiir-
lichen Anlagen und die Lebensschicksale haben werden lassen.

Sobald dies Streben erwacht und diese Hihigkeit ge-
wonnen war, konnte den Kiinstler wohl auch die Aufgabe
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reizen, ein Portriit nach der Phantasie zu schaffen, d. h. das
Bild eines Mannes, dessen geistige Personlichkeit fortlebte,
von dessen leiblicher Erscheinung man aber keine Kenntnis
hatte, wie beispielsweise das des Dichters Homer. Sie erfor-
derte eine hohere Kunst als die in spiterer Zeit mit dem
Zunehmen des Wohlstandes immer hiufiger gestellte und oft
mit glinzendem Geschick geldste, die Ziige irgend eines un-
bedeutenden Zeitgenossen mit allen zufilligen Eigenheiten in
treffender Ahnlichkeit darzustellen.

Beginnen wir nun unsern Rundgang, so finden wir
nach dem oben Gesagten in den ersten Riumen des Erd-
geschosses nichts, was unsere Beachtung fesselt, denn die
Grabmiler, selbst die Stele des Aristion in dem zweiten
Zimmer, konnen, obwohl sie bestimmte Personen darstellen,
als Portrits nicht angesehen werden.

Das #lteste Ehrendenkmal, das unsere Sammlung ent-
hiilt, befindet sich in dem hintersten, links von der Rotunde
gelegenen Zimmer des Erdgeschosses an der dem Eingange
gegeniiberstehenden Wand, nach links zu, die Gruppe der
beiden Tyrannenmorder Harmodios und Aristogeiton, die von Neapel
: e g S ey FW. 122
den Biirgern Athens zum Andenken an die Befreiung der con. 1180
Stadt offentlich aufgestellt wurde. Es wird uns berichtet, | 9555,
dals die Bronzegruppe, die der Bildhauer Antenor damals Ba. 3701
im Auftrage des Staates schuf, im Jahre 479 von den Persern R
entfithrt wurde, und dafs zu ihrem Ersatz nach der Wieder-
herstellung der Stadt (477) die beiden Kiinstler Kritios und
Nesiotes ein neues Denkmal, ebenfalls in Bronze herstellten.
Nach der Unterwerfung des Perserreiches erhielten die Athener
von einem der Nachfolger Alexanders des Grolsen auch das
iltere Werk wieder zuriick, und fortan standen beide neben-
einander auf der Burg. Welches von beiden uns in der
Marmorkopie erhalten ist, lifst sich nicht mit Sicherheit ent-
scheiden, aber es ist wohl anzunehmen, dafls es das jlingere
sein wird, Sie befindet sich in dem Museum zu Neapel
leider nicht in dem bedauernswerten, triitmmerhaften Zustande,
in dem sie einst gefunden war, sondern sie ist wie alle
ilteren Funde iiberarbeitet und erginzt, und zwar sind an
beiden Gestalten beide Arme nicht antik, an der des Jiinglings,
der das Schwert erhebt, auch die Standplatte und bis auf
einen Teil des linken die Beine nicht. Der anderen fehlte
der Kopf, und man setzte ihr einen zwar antiken aber in
einer viel spiiteren Zeit geschaffenen Kopf auf. Die Ver-
schiedenheit des Stiles mufs heute auch jedem ungeschulten
Blick auffallen, und so hat man denn gelegentlich den Ver-
such gemacht, im Gipsabguls den hier links dahinter an der
Wand aufgestellten Kopf (Pherekydes), der aus der Zeit der
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Perserkriege stammt, und iiber den sogleich noch zu sprechen
sein wird, dem Rumpfe anzupassen. Er wiirde auch dadurch,
dafs er birtig ist, dem Originale niher kommen, als der,
welcher jetzt darauf befestigt ist, denn Aristogeiton, der
altere der beiden Freunde, ist neben dem Jiingling Harmodios
sicher mit einem Barte zu denken. Individuelle Ziige, wie
ein wirkliches Portriit, zeigt auch der echte Kopf des Har-
modios nicht. Beide Befreier sind wohl nebeneinander, nicht
wie man gemeint hat, der eine hinter dem andern, im An-
griff auf die Tyrannen dargestellt. Die Arme sind, wie der
Vergleich mit einem Relief und mit Miinzbildern lehrt, richtig
ergiinzt. Harmodios holt mit dem Schwert, das erheblich
linger zu denken ist, michtig zum Hiebe aus, die linke Hand
war aber wohl leer und zur Faust geballt. Aristogeiton hielt
in der vorgestreckten Linken die Schwertscheide, in der
Rechten das zuniichst noch gesenkte, aber zu Hieb oder Stich
bereite Schwert. Das iiber den linken Arm hingende Gewand
dient ihm als Schild. Die Korper sind, weil die Befreier
nicht als Menschen, sondern als Heroen dargestellt sind,
vollig nackt. Beabsichtigt ist die Gegensitzlichkeit in der
Stellung ihrer Beine und der Haltung ihrer Arme. Die Dar-
stellung der Muskulatur beruht schon auf genauer anato-
mischer Kenntnis, aber es fehlt die Beachtung ihres leben-
digen Spieles. Besonders auffallend ist die starre Ruhe, in
welcher trotz der heftigen Bewegung der Glieder der Rumpf
des Aristogeiton verharrt. Versuchen wir, uns von dem ur-
spriinglichen Erzdenkmal eine Vorstellung zu machen, so
haben wir uns die storenden Baumstimme fortzudenken.
Sie waren als Stiitzen fiir die Nachbildung in Marmor un-
entbehrlich, die Bronzegestalten bedurften ihrer nicht.

Als ein Portriit ist durch die Benennung Pherekydes
der schon erwihnte Kopt links von unserer Gruppe be-
zeichnet, den man zur Ergiinzung des Aristogeiton zu benutzen
versucht hat. Er ist in Tivoli bei Rom gefunden und von
seinem ersten Besitzer ganz willkiirlich so benannt worden,
hat aber zu dem Philosophen von Syros, der neben den
7 Weisen genannt wird und schon fiir das Altertum eine
halb sagenhafte Gestalt war, gar keine Beziehung und vermag,
da seine Zuge rein typisch gehalten sind, auch von der Per-
sonlichkeit des Ungenannten, den er darstellen soll, keine
Vorstellung zu geben. .

Das ilteste, wirklich persinliche Portriit unserer Samm-
lung finden wir an der Fensterwand zur Linken zwischen
dem zweiten und dritten Fenster, leider fiir die Betrachtung
zu hoch aufgestellt. Ks triigt die sicher echte Inschrift
[IEPIKAHY und ist der Abguls einer ebenfalls in Tivoli
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gefundenen Herme des Britischen Museums in London, von
der wir im ganzen 4 antike Wiederholungen besitzen. Da
wir wissen, dafs ein ehernes Standbild des Perikles von der
Hand des Erzgiefsers Kresilas auf der Akropolis von Athen
in der Nithe der Athena Promachos gestanden hat, so diirfen
wir mit Sicherheit annehmen, dals die erhaltenen Kopfe,
von denen der Londoner weitaus der vorziiglichste ist, diesem
Werke nachgebildet sind. Die Marmorbildner gaben im Auf-
trage der Besteller, denen es ja nur auf den Kopf ankam,
der Einfachheit und Kostenersparnis halber dem Bilde die
sehr beliebte Gestalt einer Herme, d. h. eines einfachen vier-
eckigen Pfeilers, der in den Kopt der darzustellenden Per-
sonlichkeit ausliuft und nur an den Seiten, gewissermalsen
an Stelle der Arme mit gleichfalls vierkantigen, kurzen Pflocken
versehen ist, die zum Aufhiingen von Krinzen dienten. Sie
entsprachen der bekannten &oyacia vevodywvog der “Houai
Adwor, von denen Thukydides (VI 27) spricht, und bhehielten
ihren Namen auch, als sie nicht mehr den Gott Hermes dar-
stellten. Liels man, wie in unserem Gipsabguls, den unteren
Schaft der Herme fort und begniigte sich mit dem Kopfende,
so ergab sich die ilteste und einfachste Form der Biiste.
Frst bei den Romern wurde diese, statt sich mit dem Halse
aus einem vierkantigen Block zu erheben, mit den Schultern
und einem Teile der Brust versehen, bis sie dann auch Arme
erhielt und zu einem halben menschlichen Korper erweitert
wurde, eine Entwickelung, die sich so folgerichtig vollzogen
hat. dafs die Biistenform einen Anhalt fir die Bestimmung
der Zeit bieten kann, in welcher ein solches Bildnis ge-
schaffen ist, :

Betrachten wir nun den Kopf des Perikles, so weit es
bei der unvorteilhaften Aufstellung moglich ist, so finden wir
in der Behandlung der Formen noch viel Altertiimliches,
wie das gedrehte Gelock des Bartes und des Haupthaares,
den unnatiwrlich hohen Sitz der Ohren, die ohne Vertiefung
unmittelbar unter die Brauen geriickten Augiipfel, und ein
in regelmiilsiger Schonheit dargestelltes edles Antlitz ohne
irgend welche zufillige Unregelmiilsigkeiten, wie sie sich in
dem Gesichte eines jeden Menschen finden, aber der leitende
Staatsmann und Feldherr ist doch nieht nur durch den
Helm, das Abzeichen des Strategenamtes, dargestellt, sondern
seine Personlichheit spricht aus den durchgeistigten Ziigen.
An der Bildung der Lippen meint man den gewandten, ein-
drucksvollen Redner zu erkennen, und auch die feine Bildung,
die gebietende Sicherheit und vornehme Selbstbeherrschung
des ,Olympiers¢ Perikles hat der Kiinstler wiederzugeben
oewulst. Die lissige Neigung des Kopfes, die der Londoner
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Herme eigen ist, withrend sie den anderen V\'iodmlmlung‘en
fehlt, ]\'{lTl]l fir Perikles bezeichnend gewesen sein, vielleicht
ist sie aber auch nur aus der Stellung zu mlddu,n, welche
Kresilas dem Standbilde gegeben hatte.  Ganz unwahr-
scheinlich ist die Meinung einiger Erklidrer, die aus den Haar-
locken, die im Innern der Visierlocher des Helmes angedeutet
sind, darauf schliefsen wollen, dafs die Eigcnti'nnlioh]mit der
Schidelbildung hier angedeutet sei, die an Perikles verspottet
wurde. Der Komiker Kratinos hatte ihn deshalb den zwiebel-
kopfigen Zeus (oywoxépalos Zeds) genannt, aber der Bild-
hauer, der in den Vertiefungen die Haarlocken andeutete,
hat gewils nicht erwartet, dals der Betrachter aus ihnen einen
Schlufs auf die Form des Kopfes ohne den Helm zichen
solle, sondern er zeigte in seiner (ewissenhaftigkeit, was
naturgeméi/s hinter den Visierlochern sich befinden mulste,
ohne d#ngstlich zu berechnen, ob er die Hohlungen auch
gentigend vertieft habe.

Wir wenden uns nun zwei zusammengehorigen Biisten zu.
Auf der hinteren Schmalseite des Autbaus in der Mitte steht
zwischen den beiden Pferdekopfen vom Ostgiebel des Par-
thenon eine Buiste des Herodot (484—424?) und an der
Fensterwand zwischen dem ersten und zweiten Fenster eine
solehe des Thukydides (4;0 396?). Die Kopfe der beiden
grofsen Greschichtschreiber bildeten einst eine sogenannte
Doppelherme. Als sie in den Sammlungen der Familie Far-
nese aufgestellt wurden, hatte man sie an den Hinterkdpfen
mlsvm’lmlel(msdgt heute stehen sie wieder in der alten Weise
vereinigt in dem Nationalmuseum zu Neapel. Thre Benennung
ist durch die echten Inschriften auf der Herme gesichert.
]dm'io“-'fzit- das Bildnis des Herodot auf Portriitiihnlichkeit
Anspruch machen darf, wissen wir nicht, weil uns nichts
davon bekannt ist, dals man dem ,Vater der Geschichte®
bei seinen Lebzeiten ein Standbild gesetzt hitte. Es macht
nicht einen so altertiimlichen Eindruck wie das des Perikles
und wird also erst geraume Zeit nach Herodots Tode ge-
schaffen sein, aber wenn auch unser Gipsabguls recht miirrisch
aussieht, so erscheint doch in einer bei Hekler (Tafel 16)
abgebildeten Wiederholung der heitere, liebenswiirdige Er-
zdhler in den offenen, klaren Ziigen gut charakterisiert. Im
(Gegensatz dazu macht das Antlitz des ernsten, scharf den-
kenden Thukydides durchaus den Eindruck eines wohl-
getroffenen Portriits, wenn schon in der ziemlich mittel-
méfsigen Nachbildung unserer Doppelherme, so noch weit
mehr in der sehr viel besseren, oft abgebildeten Biiste von
Holkham Hall in England, die man erst durch einen Ver-
gleich mit ihr als Bild des Thukydides hat bestimmen kionnen.
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Die iibrigen Portrits, die der Saal enthiilt, sind fiir uns
von geringerer Bedeutung. Am zweiten Fenster links steht
das Bildnis eines hellenistischen Herrschers, den wir nicht
benennen konnen, an dessen Kopf aber zwei Vertiefungen
oberhalb der Stirn befremden. Sie waren, so absonderlich
uns das anmutet, zur Aufnahme eingesetzter Horner be-
stimmt und beweisen, dafs der Fiirst, der die Konigsbinde
triigt, als Dionysos dargestellt war. Endlich werfen wir vor
dem Verlassen des Saales noch einen Blick auf die links
von dem Ausgange aufgestellte Biiste des Euripides (478—406).
Sie weicht von dem bekanntesten und bedeutendsten Bilde
des grolsen Tragikers, das wir in sehr viel giinstigerer Auf-
stellung noch betrachten werden, so stark ab, dals man
zweifeln mochte, ob sie wirklich dieselbe Personlichkeit dar-
stellen soll, und fesselt uns daher nicht weiter.

Steigen wir jetzt, zum Ausgange zuriickkehrend, die
Treppe empor, so finden wir in dem ersten Zimmer des
Oberstocks keine Portrits, in dem zweiten an der dem Hin-
gange gegeniiberliegenden Wand rechts von der niichsten,
zur Galerie der Rotunde fithrenden Tiir nur das Bildnis des
353 v. Chr. verstorbenen Karierkonigs Maussolos. Is ist der
Kopf von der Kolossalstatue des Fiirsten, die in den Trimmern
seines berithmten Grabmals zu Halikarnals (vgl. die Beilage
zam X XXV. Jahresbericht, Seite 30) gefunden wurde und aus
mehr als 60 Bruchstiicken wieder zusammengesetzt werden
konnte. — Dals es kein Grieche ist, den wir vor uns sehen,
lehrt der erste Blick. Das Haupthaar, das lang herabwallend
den Kopt umrahmt, sowie der kurz gehaltene Bart auf den
Wangen, dem Kinn und der Oberlippe machen den Barbaren
schon #ulserlich kenntlich, aber auch die Formen des (@e-
sichtes und sein Ausdruck sind ungriechiseh. Die Ziige ver-
raten kein feineres geistiges Leben und keine scharf aus-
gepriigte Personlichkeit, sic haben vielmehr etwas Triume-
risches. Die Kiinstler, die das beriihmte Grabmahl mit seinem
reichen Skulpturenschmuck = geschaffen haben, kennen wir
mit Namen, es waren die berithmtesten Meister der Zeit,
Skopas, Leochares, Timotheos und Bryaxis, aber welchem
unter ihnen wir das Standbild verdanken, lifst sich nicht
entscheiden.

Wir wenden uns nun durch die Tire rechts zu der
Zimmerreihe der Stralsenfront. Der erste dieser Réume enthilt
kein Portriit, durch die Tiire rechts sehen wir aber in dem
kleinen Eckzimmer den auf Seite 5 erwiihnten Schrank mit
den Nachbildungen mykenischer Altertiimer, unter denen die
Totenmaske aus Goldblech sofort auffillt.

In dem zweiten Zimmer, dessen Eingang gerade gegen-
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iiberliegt, fesselt uns der tber der Eingangstiir aufgestellte
Kopt einer Herme des Anakreon, der wiederum einer dlteren
Zeit, dem finften Jahrhundert, angehort. Es ist ein Ideal-
portrit, dessen Schopfer von der korperlichen Erscheinung
des berithmten, aber um etwa 100 Jahre iilteren Dichters
schwerlich etwas gewulst und ihn vielmehr so dargestellt hat,
wie nach seiner Meinung der Singer des Weines und der
Liebe ausgesehen haben mulste. Die Biiste, von der unser
Abguls. genommen ist, hat keinen besonderen Wert, sie triigt
aber eine echte, antike Imschrift, und hat durch ihre Ahn-
lichkeit dazu geholfen, eine vortreffliche Statue des Anakreon
als solche zu erkennen, die frither in der Villa Borghese zu
Rom befindlich, jetzt in der Glyptothek des dinischen Kunst-
freundes und Sammlers Jacobsen zu Kopenhagen aufgestellt
ist. Nach Pausanias stand auf der Akropolis zu Athen
neben dem Perikles des Kresilas (vgl. S. 9) ein Standbild
des Anakreon, von einem Xanthip]ms gestiftet. Diesen Namen
trugen der Vater und einer der Sthne des Perikles und er
wird nach athenischer Sitte auch sonst in der Familie wieder-
gekehrt sein. War aber der Stifter ein Verwandter des
Perikles, so ist es wohl denkbar, dals das Erzbild, nach
welchem die Marmorstatue und unser Kopf geschaffen sind,

ebenfalls von Kresilas herrithrte. Die tindelnden Gedichte,

die uns unter der Bezeichnung Anakreontea erhalten sind,
aber aus viel spiiterer Zeit stammen, sind einem Dichter in
den Mund gelegt, der noch an der Schwelle des Alters den
Freuden der Liebe und des Weines huldigt (Aéyovew ai
yovaizes ,, Avaxoéwr, yéoow &i** usw.), und so wiirde ein spiterer
Kiinstler ohne Zweifel das Bild seiner Phantasie nach dieser
Seite hin charakterisiert haben. Das liegt in dem Wesen
der ilteren Kunst nicht, sie wihlt vielmehr das Alter der
Blitte ménnlicher Kraft und Schonheit, aber den Frohsinn
des Stngers, der durch das eigene Lied und durch Bacchus’
Gabe begeistert ist, finden wir in ihrer Schopfung aufs
schonste verkorpert, und ein Abglanz davon liegt auch
noch auf unserem Gips.

Den gleichen Platz wie die Biiste des Anakreon, nim-
lich den tiber der dem Eingang gegeniiber liegenden Tiir,
nimmt in dem néchsten Zimmer das Bildnis des Sokrates
(469—399 v. Chr.) ein, das in gewissem Sinne auch als Ideal-
portrét zu betrachten ist, da schwerlich zu seinen Lebzeiten
sein Abbild nach der Natur modelliert sein dirfte. Dafir
spricht auch die starke Verschiedenheit der erhaltenen Biisten,
die doch alle unzweifelhaft ihn darstellen sollen. Die reiz-
volle Aufgabe, die Angaben Platons und Xenophons iiber
die Hilslichkeit seines Silenengesichtes in der Darstellung der
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Ziige mit seiner geistigen Bedeutung, seiner Liebenswiirdig-
keit und Herzensgiite in Einklang zu bringen, hat eben recht
verschiedene Losungen gefunden. Den Preis verdient unter
ihnen ohne Zweifel der Kopf aus der Villa Albani, der bei
Furtwiingler und Urlichs (I 45) abgebildet und (Seite 155) be-
sprochen ist. Die seherische und begeisternde Macht der Per-
sonlichkeit des Sokrates, wie Platon sie in seinem Phaedrus,
im Symposion und im Phaedon dargestellt hat, spricht am
iiberzeugendsten aus jenem Bildnis. Von welchem Urbilde
unser Abguls genommen ist, entzieht sich meiner Kenntnis,
er entspricht am meisten dem Kopfe des Thermenmuseums
in Rom, der bei Hekler (T. 20) abgebildet ist, und man
mochte in ihm bei aller viterlichen Giite, die in seinen
Ziigen liegt, doch echer als den Verkiinder gottlicher Weis-
heit, den Sokrates erkennen, der mit feiner, iiberlegener Ironie
die Sophisten widerlegt. Das eigene Wort des Sokrates aber,
das Urlichs so fein auf sein Bildnis anwendet, Aei vo» avdoiar-
romowow Te Tijc pugis Foye w( &ldar mpooswxdlew (Xen.
Memor. 3, 10, 8) ,der Bildhauer soll die Titigkeit der Seele
in dem Bilde zum Ausdruck bringen® (F. U. Seite 158),
trifft wie auf jenen bedeutendsten Kopf, so doch auch auf
den unsrigen zu.

Nunmehr wenden wir uns dem grolsartigen Standbilde des
Sophokles (495—406) zu, das links von der vor uns liegenden
Tiir aufgestellt ist. Man hat es als ,die schinste aus dem
Altertum erhaltene Portriitstatue und als ein fiir die ganze Welt
schiitzbares und teures Denkmal® gepriesen (Urlichs), und dies
Urteil wird bestehen bleiben, wenn auch der wechselnde Ge-
schmack, der sich heute von der idealen Schonheit mehr dem
Charakteristischen zugewendet hat, die etwas theatralische
Haltung und gesuchte Eleganz an ihm zu tadeln findet. Ein
Tadel wiirde darauf nur zu griinden sein, wenn beides der
dargestellten Personlichkeit und der Welt, der sie angehort,
nicht entspriiche, wir wissen aber, welcher Wert in den vor-
nehmen Kreisen Athens zur Zeit seiner Bliite beispielsweise

.auf den Faltenwurf des Mantels gelegt wurde, und ein

Kiinstler, der nicht die zufillice Erscheinung irgend eines
beliebigen Menschen darzustellen hatte, sondern den Dichter
des verklirten edlen Menschentums, der Sophokles ist, der
mulste sein Werk ,in der Schonheit Sphire“ erheben, dals
es nicht nur in der Darstellung, sondern auch in der Person-
lichkeit des Dargestellten Schillers Worten entspricht: ,Alle
Zweifel, alle Kimpfe schweigen In des Sieges hoher Sicher-
heit, Ausgestofsen hat es jeden Zeugen menschlicher Be-
dirftigkeit. Auch dals die Gestalt die Lebensgrolse tiber-
schreitet, steht dazu im besten Einklange. Es ist micht nur
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ein schoner, wirklich vornehmer Mann, von feinster Bildung,
der vor uns steht, sondern in dem Antlitz, das freilich nicht
von Leidenschaften durchturcht ist, spricht sich doech auch
ernstes Nachdenken, ruhig klare Beobachtung und schopfe-
rische (mstcﬂtunt_ragab(, aufs deutlichste aus. Wer das Stand-
bild geschatfen hat, wissen wir nicht, aber er war sicher ein
bedeutender Kiinstler, und wenn die Marmorstatue, wie als
wahrscheinlich anzunehmen ist, ein Bronzevorbild gehabt
hat, so gebiihrt dieser Ruhm beiden Minnern, dem Erz-
gielser, sowie dem Marmorbildner, Ein Denkmal wurde dem
Dichter unmittelbar nach seinem Tode von seinem Sohne
Jophon errichtet, sein Erzbild um 340 auf Antrag des Red-
ners Lykurg im "Theater aufgestellt. Dals unsere Statue fiir
die Offentlichkeit bestimmt gewesen sein muls, ist offenbar,
und somit wird sie auf dies zweite Bild zuriickzufiithren sein,
dessen Schopfer natiilich die Ziige des Dichters nur von
dem #lteren Werke und etwa aus einem Gemilde der Stoa
Poikile entnommen haben kann.

Ein zweites Bild des Sophokles finden wir rechts neben der
Eingangstiir mit dem des Euripides (480—406) zu einer Doppel-
herme vereint. Der Dichter erscheint hier ernster und dlter,
seine Zuge sind weniger idealisiert und lassen auf grofsere
Ahnlichkeit schliefsen. Die Vermutung, dafs diese Darstellung
auf das erste, von Jophon errichtete Denkmal zuriickgehe,
hat manches ftir sich. Wie die Erzbilder beider Dichter in
dem Theater zu Athen nebeneinander standen, so hat die
offenbare Gegensiitzlichkeit ihres Wesens hier zu der Ver-
einigung ihrer Kopfe gefithrt, und diese Gegensiitzlichkeit
lifst es auch zweckmilsig erscheinen, obwohl der Vergleich
der Giestalt des Sophokles mit anderen Gewandstatuen geladv
dieses Zimmers sich von selbst aufdriingt, zuniichst die Bilder
des Huripides zu betrachten, die hlel anfgeb{(,llt sind. Das
beste unter ihnen, das auch den giinstigsten Platz hat, werden
wir leider erst spiiter zu Gesicht bekommen (vgl. Seite 21).
Betrachten wir also das Antlitz an der Doppelherme und die

den Fenstern gegeniiber an der Mitte der Hinterwand auf--

gestellte Biiste, so will uns neben dem glinzenden Welt-
manne in der Bliite der Jahre, den wir soeben bewundert
haben, der Greisenkopf des griibelnden Denkers unscheinbar
diinken, aber interessanter als die siegesgewisse Klarheit, die
auf der Stirn des Sophokles thront, sind vielleicht doch die
Spuren des Ringens mit den unlésbaren Riitseln des Daseins,
die in den Falten seines mageren Gesichtes erkennbar sind.
und wenn unter dem wohlgepflegten lockigen Haar des
Sophokles und unter seiner freien Stirn das Auge in die
Weite schaut, tiber Welt und Menschen hin, unbeirrt zu den
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Giottern empor, so bohrt der Blick des Euripides unter den
spirlichen Strihnen des Haares, das iiber der Stirn gelichtet,
nur zu beiden Seiten in ungeordneten Massen herabfillt, in die
Tiefe, um die Probleme des Menschenherzens zu ergriinden.

Kann der Vergleich zwischen einem Standbild und
einer Biiste nur unvollkommen sein, weil er sich auf die
(iesichtsziige beschriinken mufs, so fordert eine andere Ge-
wandstatue unseres Zimmers, die ebenfalls zu der des
Sophokles im vollsten Gegensatze steht, zu seiner volligen
Durchfithrung formlich heraus. Sie steht der des Dichters
gerade gegeniiber und stellt den Redner Demosthenes
(383—322) dar. Der Gegensatz zwischen den beiden Dichtern
lag in ihrer Weltanschaung, in den kiinstlerischen Zielen, die
sie in ihren Tragodien verfolgen, hier steht dem sieges-
gewissen, vom Gliick in seltenem Malse begiinstigten Dichter
cin Staatsmann gegeniiber, dessen miihevolle Lebensarbeit
vergeblich war, dem Beneidenswerten, der die geniale Be-
gabung frei und leicht entfalten durfte, der Kampfer, dessen
Reden ,nach der Lampe rochen¢, dem von der Natur fiir
seine Laufbahn alles versagt zu sein schien, und der ihr
zum Trotz das Hochste leistete, der lebensfrohen Gesundheit
— man beachte die auf Wohlleben deutende leichte Leibes-

fillle des Sophokles — eine von Sorgen und Mihen aus-
gemergelte und etwas engbriistige Gestalt — um sie sichtbar

zu machen, hat der Kiinstler .sich die Freiheit erlaubt, das
Untergewand, den Chiton, wegzulassen —, neben der Freude
an Schonheit und Putz die vollige Gleichgiiltigkeit gegen die
aulsere FErscheinung, die sich bei Demosthenes in dem
Schnitt des Bartes, dem ungepflegten Haupthaar und in den
wirren Falten des zerdriickten Mantels offenbart. Demosthenes
ging mit 60 Jahren, als er sein Lebenswerk gescheitert sah,
freiwillig in den Tod, Sophokles stand in dem gleichen Alter
noch auf der Hohe seines ruhmvollen Lebens, er erreichte
das patriarchalische Alter von fast 90 Jahren, und doch,
wenn der Kunst die Aufgabe gestellt war, die (estalten der
beiden Minner, wie sie in dem Gedichtnis der Menschheit
leben, fiir alle Zeiten hinzustellen, so konnte dieser nur als
Mann in der Blitte der Kraft aufgefalst werden, jener nur in
den Jahren des beginnenden Greisenalters. Aber es ist doch
nicht nur ein schwiichlicher Greis, den wir vor uns sehen,
sondern auch der unermiidliche Verfechter der Sache, an die
er glaubt und sein Leben setzt. ,Wenn's etwas gibt, ge-
walt'ger als das Schicksal, so ist’s der Mut, der’s unerschiittert
triigt. Im Jahre 279 wurde dem grofsen Redner auf dem
Marktplatze in Athen ein von dem Erzgielser Polyeuktos ge-
schaffenes Denkmal gesetzt mit der Inschrift:
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Eimeo iogy dcouny ypapy, Anpooideves, siyes,

Obmor’ av ‘Eiljvaw foyev "Aone Maxedaw.
Die Frage, ob unsere Marmorstatue eine Kopie dieses Erz-
bildes ist, blieb frither offen., weil die Hinde der beiden uns
erhaltenen Wiederholungen eine Schriftrolle halten, wiithrend
sie' an jenem Standbild als Zeichen der Trauer ineinander-
gelegt waren. Sie darf jetzt als entschieden gelten, seit sich
bei neueren Ausgrabungen unter Marmorsplittern, die von einer
gleichen Statue herriihr en, ein in dieser Weise ,qmm[tvm s Hiinde-
paar gefunden hat und seit nachgewiesen ist, dafs die Hiinde
mit der Schriftrolle an den beiden erhaltenen Statuen erst
nach dem Funde ergiinzt sind. Dem Bronzebild des Polyeuktos
wird aber auch der eimerformige Biicherbehiilter (serinium)
gefehlt haben, welcher der Marmorkopie als unentbehrliche
Stutze beigegeben wurde.

In deutlichstem Gegensatz zu der Gestalt des Demosthenes
steht nun wiederum die seines schiirfsten politischen Gegners
Aeschines (389—314), die zwischen den beiden Fenstern des
Zimmers aufgestellt ist. Sie zeigt glatte Ziige, ein volles
Gesicht und einen gesunden T\Ulpi‘l “und gibt uns ein Bei-
spiel von der Haltung, in der ein Redner der alten Schule
dem Volke gegeniibertrat, den rechten Arm unter dem
Mantel verborgen, woran Aeschines festgehalten haben soll,
wihrend andere Redner seiner Zeit sich auf der Rednerbiihne
freier zu bewegen anfingen. Sehen wir von der Personlich-
keit ab und betrachten wir die Figur nur als Gewandstatue,
so bietet sie in der Behandlung der Falten ein interessantes
Gregenstiick zu der desSophokles. Man hat gemeint (Friederichs-
Wolters), den Kiinstler habe es gereizt, jene Leistung bei
gegensiitzlicher Auffassung wetteifernd zu tiberbieten.

Das links daneben aufgestellte weibliche Figiirchen mif
der Beischrift Korinna, Compiégne, fesselt uns weiter nicht.
Kine Zeit, die das Bediirfnis hatte, jeden Fund irgendwie
zu benennen, hat ihm den Namen der bootischen Dichterin
(um 500) beigelegt, 'von der uns eben auch nicht viel mehr
als der Name iiberliefert ist.

Nicht weniger als dreimal finden wir unter den Bei-
schriften unter den Abgiissen dieses Zimmers den Namen
des Lustspieldichters Menandros (342—290), auf der Doppel-
herme zwischen dem Bilde des Sophokles und der Ausgangs-
tir in Verbindung mit dem des Aristophanes (450—388),
sodann an der Wand gegeniiber den Fenstern links neben
der Biiste des Euripides und endlich gleich rechts neben der

Eingangstiir. Schon die fliichtigste Betrachtung lehrt, dafs

dieses letzte Bild unmoglich dieselbe Person darstellen kann

wie die beiden anderen. Dals in diesem ein namhafter
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Lustspieldichter zu erkennen ist, lehren uns zwei schone
Sitzfiguren des vatikanischen Museums in Rom, von denen
die eine durch ihre antike Inschrift als Poseidippos bezeichnet
ist und die andere deutlich die Ziige unserer beiden Kopfe
trigt. Da nun die beiden Sitzfiguren ein zusammengehoriges
Paar bilden, so glaubte man, dem Komddiendichter
Poseidippos (um 270 v. Chr.) habe kein anderer zur Seite
oestellt werden konnen als der beriihmteste Meister des Lust-
spiels, der freilich etwa 50 Jahre diltere Menandros. Neuer-
dings hat man nun aber das echte Portriit des Menandros
in dem eigentiimlichen Bilde von Maxbury Hall in England
erkannt, von dem der dritte unserer Abgiisse genommen ist,
und in welehem der Dichter gleichsam aus einem runden
Fenster herauslehnend dargestellt ist, und seitdem ist jene
Benennung aufgegeben. Damit ist dann aber auch die
Deutung des zweiten Kopfes der Doppelherme auf Aristo-
phanes “haltlos geworden, da sie sich ebenfalls nur anf die
Folgerung stiitzte, dals in dieser Herme die beiden bertthm-
testen Meister des griechischen Lustspiels vereinigt sein
diirften, zumal auch das volle Haupthaar des birtigen
Kopfes zu der Uhuhvif‘umg, dals Aristophanes 1(.1I1Hmpl]<f
gewesen sei, ohnehin in Widerspruch gestanden hatte. Ver-
g]ewhul wir nun noch einmal das echte Bild des Menandros
mit den [rither auf ihn gedeuteten Kopfen, so leuchtet es
wohl ohne weiteres ein, daia das diesen gespendete Lob:
»das feine und geistreiche Gesicht des Menander“ entspreche
,ganz dem Bilde, das wir uns nach den literarischen Quellen
von ihm entwerfen* (Friedrichs-Wolters) von den leben-
sprithenden, fast tibermiitigen Ztigen des Bildes aus Maxbury
Hall erst recht gilt. Ein besonderes Interesse kommt ‘dem
Portriit des Dichters zu, seit wir seine Kunst, die wir Dbis
dahin nur aus verstreuten Zitaten und aus den Werken
seiner Nachahmer kannten, durch Funde von Papyrushand-
schriften besser kennen gelernt haben.

Bevor wir das Zimmer verlassen, betrachten wir noch
zwel Biisten, die den Fenstern gegeniiber zu beiden Seiten
des Euripideskopfes aufgestellt sind. Wir finden hier zur
Linken ein Bildnis, das man nach der Ahnlichkeit mit dem
Kopte des Hippokrates auf einer Miinze der Insel Kos auf
diesen berithmtesten Arzt Griechenlands (460—377) gedeutet
hat. Dals diese Benennung richtig sei, lifst sich weder
beweisen noch widerlegen, fiir sicher falsch gilt aber heute
die Benennung des Kopfes zur Rechten als eines Bildes des
Stoikers Zenon (340—260). Es scheint der Abguls eines
Kopfes aus dem kapitolinischen Museum in Rom zu
sein, in dem man neuerdings, aber ebenfalls nicht mit
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Sicherheit den Stoiker Chrysippus (280—206) hat erkennen
wollen.

Wenn das Zimmer, das wir nunmeht verlassen, vorzugs-
weise eine Sammlung von Portrits bedeutender geschicht-
licher Personlichkeiten enthielt, so fehlt es daran in dem
folgenden, dem letzten der Vorderreihe des Oberstocks, ganz.
Was uns heute hier fesselt, ist einzig eine Idealschépfung
und doceh ein Portrit, das Bildnis Homers, das rechts vom
Eingange zwischen dem ersten und zweiten Fenster auf-

| oestellt ist. Wenn wir unter den unabsehbaren Reihen der

aus dem Altertum erhaltenen Portrits den Kopf eines edlen
Greises finden, der als blind dargestellt ist, sei es durch das
kindliche Mittel, dafs die Augen wie im Schlat geschlossen
sind, sei es auf andere Weise, so diirfen wir annehmen, dals
der Kiinstler beabsichtigt hat, den blinden Singer darzustellen,
der in der Gefithls- und Gedankenwelt seines Volkes person-
lich und unsterblich fortlebte und fortwirkte. Solche Bilder
mag man auf Homer deuten, aber keines von ihmen wirkt
auf den Betrachter mit der .unmittelbar iiberzeugenden Ge-
wilsheit, wie der aus dem zweiten Jahrhundert v. Chr.
stammende, in mehreren Wiederholungen erhaltene Kopf,
dessen Abguls wir hier vor uns haben. Semo Ziige sind welk,
aber von innerem Leben erfullt, das Haar tber der Stirn
sparlich, aber an den Schlifen noch reich, ungeordnet wie
der Bart und jede Locke voll eigener Bewegung. Die Augen
sind weit gedfinet und doch blind, das empfindet jeder Laie
und es wird von Augenirzten nach Beschatfenheit  der Lider
und Brauen und der ganzen umgebenden Muskulatur be-
stitigh — ja es ist von ihmen festgestellt worden, dals die-
jenigen Verdnderungen der normalen Ziige vorliegen, welche
durch die socrmlannte dgyptische Augenkrankheit hervorgerufen
werden, du Dichter sieht die umgebende Welt moht mehy
mit den Augen, aber er schaut sie innerlich mit der schop-
ferischen Kraft seiner Phantasie, darum ist der begeisterte
Kopt gehoben, als zigen Visionen an ihm voritber. Man
hat mit Recht gesagt (Hekler), dals, wer dies Bild einmal
gesehen hat, sich den Dichter nicht mehr anders vorstellen
kann.

Als ein Bild des Homer ist noch eine zweite, kleine
Biiste unseres Zimmers bezeichnet, die links von der kleinen
Tiir in dem Winkel der einspringenden Ecke der Hinter-
wand aufgestellt ist, sie rithrt wohl aus einer noch jiingeren
Zeit her und erscheint micht nur um ihrer Kleinheit willen
als sehr viel weniger bedeutend. Dals sie einen Dichter
darstellt, ist hier nicht aus den Ziigen, sondern nur an dem
dulseren Abzeichen des Epheukranzes zu erkennen.
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Wiederum ein Idealportriit, aber ganz anderer Art zeigt
uns das nichste Zimmer, das wir durch die nach der Garten-
seite fithrende Tiir betreten. Es ist die milsgestaltete Statue
des Fabeldichters Asop (f ca. 560 v. Chr)), die in der Ecke
rechts von der Tiir aufgestellt ist. Was uns von der Person-
lichkeit Asops, des gunohlwhon Eulenspiegel, iiberliefert ist,
beschriinkt sich aul eine Anzahl sagenhafter Anekdoten,
und es ist sogar bezweifelt worden, ob sie iiberhaupt ge-
schichtlich sei. Dals man ihn sich als Kriippel gedacht habe,
wird nicht berichtet, aber “wie die \015te1]11|1g, dals er ein
Sklave gewesen, sich wohl auf die Auffassung griindet, dals
die Fabel, welche ihre Wahrheiten nur in verhiillter Form
auszuprechen wagt, eines freien Mannes unwiirdig sei, so lag
es auch nahe, sich den Vertreter dieser Dichtungsart als
verschmitzten, krippelhaften Zwerg zu denken, der nur durch
Schlauheit Einfluls zu gewinnen vermag. Der noch von
Lessing und Winckelmann vertretene Irrtum, dals die antike
Kunst nur das Schone darzustellen unternommen habe, kann
nicht. schirfer Witlnllmrt werden, als durch diese abschreckend
hifsliche Gestalt, die (le Kiinstler noch dazu unverhiillt dar-
gestellt hat, aber wie hat er es trotzdem verstanden, den
Beschauer dadurch zu fesseln, dals er aus dem Gesicht
seharfen Verstand und die Gabe schneller, treffender Einfélle her-
vorleuchten liefs! Wenn man neuerdings gemeint hat, dem
Krtippel den freilich durech' nichts bezeugten Namen des Asop
absprechen und die Figur einfach als das Portrit eines kaiser-
lich rémischen Hofzwerges bezeichnen zu sollen, so bestitigt
auch dieser Gedanke das Gesagte, denn um solcher Eigen-
schaften willen pflegte man wohl an Fiirstenhofen durﬂuc]un
Geschopfe zu halten. Da wir aber wissen, dals Statuen des
Asop von verschiedenen Kiinstlern geschaffen wurden, ist es
wohl wahrscheinlicher, dals uns das Nachbild einer solchen
erhalten ist, als dals das Produkt der geschmacklosen Laune
eines Kaisers, seinen Hofzwerg nackt meilseln zu lassen, eine
Leistung, die gewils niemand zur Nachbildung reizen konnte,
zufillig die Jahrhunderte iiberdauert haben sollte. Ist es
aber wirklich, wie man bisher annahm, ein Ides 1]1)01t1(a,t S0
bedeutet es ein Lob fir den Kiinstler, dals man sein Werk
heute als das realistische Abbild eines Menschen ansehen
will, der wirklich gelebt hat.

Von den 3 Kopfen dieses Zimmers, die mit dem Namen
Alexanders des Grolsen bezeichnet sind, trigt der eine, der
sogenannte sterbende Alexander, der zwischen den Fenstern
aufgestellt ist, ihn sicher mit Unrecht. Die Ahnlichkeit,
die man zwischen ihm und den Portrits des grolsen
Mazedoniers zu finden meinte, beruht auf stilistischer Ver-
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wandtschaft, eine weit grolsere Ahnlichkeit verbindet ihn
aber mit dem Kopfe eines Giganten von dem Friese des
pergamenischen Zeusaltars, und zwar des Giganten, den seine
Gegnerin Athene am Haarschopf gepackt hat, und so ist es
als sicher anzunehmen, dals er aus derselben Werkstatt
stammt wie dieser Fries und ebenfalls einst auf den Schultern
irgend eines im Kampfe unterliegenden Kédmpfers gesessen hat.
Nicht viel mehr Anrecht auf den Namen Alexanders
diirfte der Kopt neben der Tir iiber dem sitzenden Hermes
haben, der mit Nr. 1602 bezeichnet ist, aber seine wahre
Bedeutung ist uns unbekannt. Als ein sicheres Bildnis des
Konigs sieht man dagegen den dritten, aus der Sammlung
des hessischen Schlosses Erbach stammenden Kopf an, der
rechts daneben iiber der Tiir steht. Auch seine Ziige sind
so ideal gehalten, dals man sie zunicht nicht fiir die einer
so eigenartigen geschichtlichen Personlichkeif, sondern eher
fiir die irgend eines Helden der Sage halten mochte, aber
gerade die B]ldllls‘:b Alexanders sind ~1..—1111111{-}1 idealisiert, weil
man ihn vergotterte und seine Ahnlichkeit mit Achilleus,
auf den er seinen Stammbaum zurtickfithrte, hervorheben
wollte. Dazu kam, dals Alexander, wie berichtet wird, nur
dem Erzbildner Lysippus gestattete, sein Portriit zu modellieren,
und es somit anderen Kiinstlern erschwert war, die Ziige
realistisch wiederzugeben., Immerhin wird der emporstrebende
Wuchs der Stirnlocken, der allen seinen echten Bildnissen
eigen ist, sowie die Bildung der Stirn und der Nase als der
Natur vntapudumd angesehen. Den I\ijniglichcn Greist
Alexanders, die Kraft und Selbstindigkeit seines Willens und
andrerseits seine Neigung zur ‘.-m]mmmcml und zu philoso-
phischer Betrachtung offenbaren andere Portraits, namentlich
die Statue der Glyptothek zu Miinchen (F. U. Nr. 46), weit
lebendiger als gerade der hier im Abguls wiedergegebene Kopt.
Die Tiir unterhalb dieses Alexanderkopfes fiihrt in das
hinterste Zimmer der Gartenfront. Wir kinnen es tibergehen,
denn der einzige Portitkopf, den es enthilf, an der Kingangs-
wand rechts an der Tir, ist bei der Hohe seines Standortes
so ungiinstig beleuchtet, dals man die Ziige kaum erkennen
kann. Die Beischrift bezeichnet ihn als Seleukos Nikator, den
Begriinder des Seleukidenreiches in Syrien (312—281 v. Chr.),
aber dals er mit dem Bronzebildnis (Iim(\s Herrschers, das in
dem Museum zu Neapel bewahrt wird (vgl. die Abbildung
bei Hekler T. 68 und Loewy 271) kaum eine Ahnlichkeit hat
lifst sich auch bei dieser ungiinstigen Aufstellung sehen.
Wir wenden uns also gleich der gegeniiberliegenden
Tiire zu, die auf die Galerie der Rotunde fihrt. Hier finden
wir in einer Nische links vom Eingange, besser aufgestellt
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als alle bisher betrachteten Portriits die schonste Biiste des
Furipides, deren Betrachtung das auf Seite 14 iiber den Gegen-
satz zu Sophokles Gesagte erst recht verstindlich machen wird.

Von dieser Galerie aus gelangen wir zur Rechten in
den oberen Saal des Gartentliigels, der eine reiche Fiille
namentlich von romischen Portriits darbietet. Wihrend wir
aber bisher dem chronologischen Prinzip der Aufstellung
gemiifs auch bei der riiumlichen Aufeinanderfolge der Denk-
miiler einen gewissen Faden der Betrachtung festhalten konnten,
erweist sich das hier als unmoglich. Jeder Versuch, einen
solchen Zusammenhang herzustellen, wiirde ein verwirrendes
Hin- uud Hergehen erfordern, und der Standort der einzelnen
Portriits wiirde trotz umstiindlichster Beschreibung nur mit
orofser Mithe aufzufinden sein. KEs bleibt also nichts tibrig,
als dals wir auf einem doppelten Rundgange durch den
Saal zunichst einmal die an den Winden entlang auf-
gestellten Denkmiiler durchmustern und sodann diejenigen,
die auf dem Geriiste in der Mitte ihre Plitze erhalten haben,
ohne Riicksicht auf die Zeit, der sie angehoren.

Beginnen wir rechts von der Eingangstiir, so gilt die
Betrachtung zunichst dem Bildnis eines romischen Centurionen
(oder Optio d. h. Stellvertreter des Centurio) M. Caelius, der
uns darum besonders merkwiirdig sein muls, weil er auf dem
Feldzuge des Varus, also doch wohl im Teutoburger Walde
(9 nach Chr) gefallen ist. Sein Grabmal, das in Xanten
gefunden wurde, zeigt recht deutlich die Eigenttimlichkeit,
durch welche sich die romischen Denkméler dieser Art von
den griechischen unterscheiden.

Wihrend man in Griechenland den Verstorbenen in
ganzer Gestalt bei seiner Lieblingsbeschiiftigung oder im
Kreise der Seinen darstellte (vgl. die Beilage zu dem Jahres-
bericht XXXV. 1910), so begntigen sich die Romer mit der
Biiste oder dem Brustbild, und withrend die Gestalten auf
den ilteren und schinsten griechischen Grabmilern nur mit
sich beschiftigt sind, ohne von dem Beschauer etwas zu
ahnen, — erst spiter bemerkt man eine gewisse Absichtlich-
keit in der Haltung —, so finden wir auf rémischem Boden
tiberall die Persomnlichkeit repriisentierend zur Schau gestellt.
Der Centurio triigt in der Rechten das Abzeichen seines
Dienstgrades, den Stock aus Rebenholz (vitis), auf dem Kopfe
einen Eichenkranz, die corona civica, die dem Lebensretter
eines romischen Biirgers verlichen wurde, um den Hals eine
Kette (torques), neben der auf jeder Seite mnoch ein
Ring hiingt, Armbiinder (armillae) und auch die Brust ist
mit, Ehrenzeichen bedeckt, den sogenannten phalerae, d. h.
einem Gehiinge von Riemen und Metallschildchen, die in
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getriebener Arbeit ein Medusenhaupt, einen Lowenkopf und
zwei andere Gesichter tragen. Zu beiden Seiten seiner Halb-
figur sind im Relief die Biisten von zwei Freigelassenen dieses
Caelius sichtbar. Sie waren vielleicht in der Grabstitte bei-
gesetzt oder mit ihm im Kriege gefallen. Die Inschrift
lautet: M(arco) Caelio T(iti) f(ilio) Lem(onia tribu) Bon(onia)
O(ptioni) le(gionis) XIIX an(morum) LIII s(emis. Ce(ecidit)
bello Variano. Ossa inferre licebit. P(ublius) Caelius T\(iti)
f(ilius) frater fecit. Das Grabmal hatte also der Bruder
P Caelius errichtet, und es sollte auch weiter zu Bestattungen
benutzt werden diirfen. Die beiden Freigelassenen fiihren
nach romischer Sitte den Namen ihres ehemaligen Herrn mit
dem Zusatze M. l. = Marci libertus und ihren personlichen
Namen Privatus und Thiaminus.

Auf den braven Soldaten, der vor dem Feinde fiel, folgt,
wenn wir die Wanderung nach links hin fortsetzen, zwischen
dem 3. und 4. Fenster der sehr lebensvolle, aber abstolsende
Kopt eines Faustkimpfers, aus dessen Ziigen die ganze Roheit
seines Berufes spricht. Das Bronze-Original ist in Olympia
gefunden und stammt aus dem 4. Jahrhundert v. Chr., ist
also iiber 300 Jahre ilter als das romische Grabmal, ein
Meisterwerk realistischer griechischer Kunst, mit seinem
struppigen Haar und Bart und dem finsteren, jeder feineren
Empfindung und jedem héheren Gedanken unzugiinglichen
(Gesicht sehr umihnlich dem Bilde, das wir uns von einem
Olympia-Sieger zu machen pflegen, das uns aber verstiindlich
wird, wenn wir bedenken, dals der Faustkampf und seine
Abart, das Pankration, von den freigeborenen Griechen ver-
schmiht und den Berufsathleten iiberlassen wurde.

Einen edlen griechischen Jiingling von klassischer Schin-
heit, den wir uns eher als Sieger in Olympia denken michten,
scheint die nach der Venus von Medici nun folgende Statue
darzustellen, und doch ist es ein Portrit aus der Zeit des
romischen Kaisers Hadrian (117—138), das wir vor uns sehen.
Hs stellt den Antinous dar, einen Jungling, den Hadrian
seiner wunderbaren Schinheit wegen innig liebte und nicht
von seiner Seite lie(s. Bei einer Fahrt auf dem Nil stiirzte
er sich in dem Wahn, sich fiir seinen Herrn aufopfern zu
miissen, in den Fluls und ertrank. Der Kaiser erbaute ihm
Tempel und gebot, ihn als Gott zu ehren. Man beeilte sich,
dem Befehl nachzukommen, und so kommt es, dals uns zahl-
reiche Statuen und Biisten des schonen Jinglings erhalten
sind, die ihn als einen Gott darstellen. Hier sehen wir ihn
als Hermes vor uns, mit dem kurzen Lockenhaar, das diesem
Gotte eigen ist, und Korperformen, die der edelsten griechi-
schen Kunst nachgebildet sind. An der rechten Hand, die den
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Rest eines Stabes hiilt, sind nur einige Finger ergiinzi, die
linke ist. ganz modern. Uber das Antlitz ist, wie bei allen
Darstellungen des Antinous, von denen unser Saal noch zwei
enthilt (vgl. S. 25 u. 30), distere Schwermut gebreitet.

Unzweifelhaft ein Bild des Hermes haben wir auch in Louvte

der niichsten Statue vor uns, und zwar stellt sie den Gott vor, . 1561
den Horaz anredet: Mercuri, facunde nepos Atlantis, den Gott &5 %%
der Redekunst. Es ist eine Wiederholung des Hermes, der, Ba 79
jetzt in dem Thermenmuseum in Rom befindlich, nach seinem
fritheren Standort Hermes Ludovisi genannt wird, aber wir (. 1764
haben es dennoch als ein Portrit zu wiirdigen, denn der
Kiinstler — K!womone& Sohn des Kleon aus Athen, nennt
ihn die Inschrift auf der Schildkrote unter dem herab} mngul(lvn
Gewande, und diese Inschrift gehort dem letzten Jahrhundert v.
Chr. an— derKiinstler hat dem Gotte die Ziige eines Romersseiner
Zeit gegeben. Sein vorziiglich gelungenes Werk, das in der
Behandlung der Korperformen als geradezu mustergiiltig be-
seichnet wird, hat man frither als ein Bild des (1@1111(11’1[(_11!:
angesehen und deshalb nach ihm benannt, aber die Ahnlichkeit
ist gering, und darum trigt es heute die Benennung ,Ro-
mischer Redner des Kleomenes.“ Neuerdings hat man ge-
meint, dals kein Geringerer als Julius Caesar selbst in seiner
Jugend so ausgesehen haben moge, und glaubt, die Statue
wegen dieser unbestreitbaren Ahnlichkeit unbedenklich zu
seinen Bildnissen zihlen zu diwfen. Die erhobene rechte
Hand begleitet mit ausdrucksvoll erliuternder Gebirde die
Darlegungen des Sprechers, der als Gottheit nackt dargestellt
ist, (11&3]1nL0]nc!1 wie ein Bronzerest in der Hand des Hermos
LlldO\lbl beweist, einen Stab, der vielleicht, wenn man auch
nicht reeht versteht, wie ihn die Hand geh nliou haben kann,
— mbglicherweise hat sein unteres Lmlc auf ihren l*m,s,un
u-i('hond geruht — auch dem Gewande an dem rechten Ober-
arm seinen Halt gegeben haben mag. Die Art, wie es jetat
dort, gleichsam mnwl\h,bt haftet, ist nicht verstiindlich, und
die M(:muug? es gl(..lto dem in seiner Rede vertieften Sprecher
unbemerkt vom Arme, unhaltbar. Der transitorische Moment,
wie Lessing es nennt, wiire doch gar zu ungeschickt gewiihlt.
Die Schildkrote ist dem Hermes, der aus ihrer Schale die
Kithara fertigte, geheiligt.

Links an der verschlossenen Tiir in der Hinterwand des  Berlin.
Saales betrachten wir weiter die beiden Kopfe einer Doppel-
herme, von denen wir den einen auch ohne die Inschrift so-
fort als den des Sokrates (vgl. S. 12) wiedererkennen. Der
andere, der also ohne Zweifel einen Philosophen von ent-
u\plcohondu Bedeutung darstellt, wird mit dem Namen des Ba1706(583)

. Annaeus Seneca ( 62 n. Chr.) bezeichnet.
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Weiter steht an dieser Wand ein Abguls der bertthmten
Statue d(,s Augustus, die aus Primaporta stammt, und zwar

i aus den Trimmern der Villa Caesarum, die einst der dritten

(Gemahlin des Augustus, Livia, gehort hatte. Auch hier haben
wir einen Redner vor uns, aber nicht einen, der durch die
zwingende Gewalt seiner Griinde die Horer in seinem Banne
hiilt, sondern den Imperator, der Schweigen gebietend die
Rechte erhebt, um dem versammelten Heere seinen Herrscher-
willen kund zu tun, dessen blindes Werkzeug es ist. Die
Giottlichkeit seiner geheiligten Person wird hier nur dadurch
angedeutet, dals die Filse unbth'idot sind, und etwa durch
die symbolische Beifiigung des auf einem T)tlplun reitenden
kleinen Amor, auf dessen Mutter, die schaumgeborene Gottin
Aphrodite, das Geschlecht der J Julier seinen Ursprung zuriick-
fithrte. Im tibrigen ist seine Tracht, an der bei der Auffindung
noch reiche F uhulapmcn erhalten waren, die des kaiserlichen
Feldherrn, der Harnisch mit Schulter stiicken und gelben Franzen,
die hellrote Tunica, der purpurfarbene Fel lhmmmantol palu-
damentum, der von der Schulter auf den linken Arm herab-
geglitten und mit dem andern Ende um den Unterleib ge-
zogen ist. So wird auch der Schaft in seiner Linken einem
Speere und nicht, wie er unrichtig ergiinzt ist, einem Zepter
zugehort haben.

Bekannt sind die Reliefdarstellungen des Harnisches,
die den Herrscher ganz im Sinne des Horaz und namentlich
seines Carmen saeculare als Friedensfiirsten und siegreichen
Schirmherrn des Imperiums feiern. Sie seien hier nur kurz
benannt: am oberen Rande unmittelbar unter der Halstffnung
der Himmelsgott Caelus, den wir in unserem Saale auf der
entgegengesetzten Ecke des Mittelgeriistes noch einmal in
einer grolseren Halbfigur darge stellt finden werden n, darunter
Helios auf dem Sonmm\ agen und vor ihm her Eos, getragen
von der Gottin des Morgentaues, Herse, die ihr Nals aus
einem KJ'u;;L spendet, in der Mitte eine Kriegergestalt, der
custos imperii, wohl Mars selbst, von einem Hunde, dem
Symbol der Wachsamkeit, oder dem kriegerischen W olfe be-
gleitet, der aus der Hand eines Parthers die romischen Feld-
zeichen zuriickempfiingt, die 53 v. Chr. in der Niederlage des
Crassus bei Carrhae verloren gegangen waren und deren
Riickgabe Augustus 20 v. Chr. bewirkte, zu beiden Seiten dieser
"\thelm uppe in Trauer dasitzende Gestalten, die besiegte Volker
darstellen — man meint aus Tracht und Bewaff fnung aul (allien
(rechts) und Spanien (links) schliefsen zu diirfen —, ganz
unten die Gottin Gaea, der, um sie als miitterliche Gottheit
erkennen zu lassen, zweil Kinder beigegeben sind, und rechts
und links von ihr etwas hoher \pollo mit dem Greifen und
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Diana mit der Hirschkuh, die beiden Gottheiten also, die
Horaz in seinem Festgedicht zu der Sikularfeier des Jahres
17. v. Chr. zu besingen hatte.

Betrachten wir endlich die Ziige des Kaisers, in denen
sich seine geschichtliche Personlichkeit aufs klarste ausspricht,
so tun wir gut, da es die Aufstellung ermiglicht, noch zweil iiinas
Biisten des Augustus zum Vergleiche heranzuziehen, niimlich Fw. 162
die auf der Ecke des \httelgelustes gerade gegeniiber aufge- ™'
stellte Biiste mit dem Eichenkranze, der corona ecivica (vgl.
Seite 21) und den dritten Kopt 1-3(*11‘55 von /hier, der ihn als
Knaben darstellt. Die Ahnlichkeit ist unvmkennbal das gleiche
Oval des Gesichtes mit stark gewdlbtem Schddc!, die gleiche
Haartracht, derselbe Ausdruck ernster Klugheit, vornehmer
Zuriickhaltung und kalter, berechnender Verschlossenheit in
allen drei Kopfen, nur dafs die Statue die Herrschergrilse
weit besser wiedergibt, als die bekriinzte Biiste, die tiberhaupt
als die schwiichste der drei Darstellungen erscheint.

Wir nehmen nun unsern Gang an den Winden des
Saales herum wieder auf und wenden uns nach der Eingangs-
seite hin zu der andern Ecke der Fensterwand. In dem dort
aufgestellten Kolossalkopf erkennen wir den Liebling des :
Hadrian, Antinous wieder. Nach dem Fundorte des Originals, pw i66:
einer Villa Mondragone bei Rom wird er gewohnlich als
Antinous Mondragone bezeichnet. Wenn die Ahnlichkeit mit
der Statue, die wir in der gegentiberliegenden Ecke des Saales

. betrachteten (vgl. Seite 22), auf den ersten Blick nicht allzu
tiberzeugend erscheint, so liegt das daran, dals der als Gott
verehrte Jiingling dort in der Gestalt des Hermes dargestellt
war, wihrend er hier als Dionysos erscheint, Die Ziige sind
dieselben, aber sie driicken hier dem Wesen des Gottes ent-
sprechend mehr schwirmerische Empfindsamkeit aus und
auch die lidngeren, weicheren und iippigeren Locken des
Haupthaares sind geeignet, die Ahnlichkeit zu verdunkeln.
Von dem Kranze, der das Haupt einst kronte, ist nur der in

~ dem Marmor gebildete Zweig noch erkennbar, die Blitter des

Epheu- oder Weinlaubes, die aus Bronze gefertict waren,
sind abgefallen. Die Augen waren aus besonderen Steinen
eingesetzt, die Wimpern, wie Metallreste beweisen, durch
Bronzestreifen nachgebildet. Der sehr eindrucksvolle Kopf
wurde von Winkelmann und seiner Zeit aufs hichste ge-
priesen, seit wir die antike und namentlich die griechische
Kunst genauer kennen gelernt haben, sagt uns die etwas
gesuchte, aufdringliche Kiinstlichkeit, die sich an ihm be-
merkbar macht, weniger zu.

Neben Antinous ist an der Eingangswand das Grabmal
eines romischen Ehepaares aufgestellt, eine einfache Nische,
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in der die beiden Biisten stehen, die des Freigelassenen
P. Aiedius Amphio und seiner Gattin Aiedia Fausta Melior,
die wie die Buchstaben P. 1. (Publii libertus, — a) beweisen,
wie dic Freigelassenen des Centurionen, Caelius (Seite 22)
den Namen ihres ehemaligen Herrn tragen. Beide sind gute
Beispiele fiir die treffende Wahrheit, mit der die Kunst der
guten Kaiserzeit das solide, niichterne Wesen des. riémischen
Biirgertums wiederzugeben verstand. Der hiibsche Gedanke,
das Ehepaar Hand in  Hand darzustellen, war freilich mit der
herkémmlichen, feierlichen Parallelitiit der Biisten schwer
vereinbar und seine Ausfiihrung erscheint hier recht unbe-
holfen.

Vor diesem Grabmal ist eine Biiste des Kaisers Antoninus
Pius (138-—161) aufgestellt, in der Tracht des uralten Priester-
kollegiums der Fratros dl\a!f‘ mit verhiilltem Hinterkopfe
und einem Kranze von Ahren, eine wiirdige Erscheinung, aus
deren Ziigen ernste Tiichtigkeit spricht. Weiter links an der
Wand neben der Eingangstiir folgt die Biiste seines Adoptiv-
sohnes Lucius Verus, der bis 169 Mitregent des Marcus Aurelius
und durch seine Ausschweifungen beriichtigt war. An seinem
Kopte fillt besonders die eigentiimliche Art auf, in der man
zu jener Zeit die Haare behandelte, indem man nicht wie
frither einzelne Locken oder Strihne darstellte, sondern ein
dichtes wirres Gekrdusel, in welechem Licht und Schatten un-
ruhig wechseln. Auech die Augensterne, die frither gemalt
oder aus farbigen Steinen gefertigt und eingesetzt wurden,
deutete man damals durch einen leicht vertieften Kreis an
und suchte den dem lebenden Auge eigentiimlichen Licht-
reflex dadurch wiederzugeben, dals man seine Rundung oben
durch zwei leichte Male nebencinander unterbrach, wobei
also ebenfalls durch Licht und Schatten eine malerische Wir-
kung erzielt wurde. Gemeinsam ist den Biisten der antoni-
nischen Zeit auch der seitwiirts gerichtete Blick, der sie in
lebendiger Bewegung erscheinen lassen sollte.

Den stoischen Phllouophen auf dem Kaiserthron, Marcus
Aurelius Antoninus, selber (161—180 v. Chr.) finden wir
schriig gegeniiber an der Ecke des Mittelgeriistes aufgestellt,
seinem Jugendbildnis werden wir spéter auf der linken Liings-
seite desselben Greriistes begegnen (vel. Seite 30).

Verfolgen wir nunmehr rechts herum die auf diesem Geriiste
dufgestollten Portriitbiisten, von denen uns nur einige wenige
etwas zu sdgen haben werden, so lifst sich ein Zusammen-
hang in ihrer Betrachtung nur hier und da einmal gruppen-
weise festhalten. Wir finden auf dieser Schmalseite nur noch
zwei romische Kaiserbilder aufgestellt, auf der oberen Stufe das
des von seinem Halbbruder und Mitregenten Caracalla 212
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n. Chr. ermordeten Geta und darunter das des Alexander
Severus (222—235 v. Chr.).

In weit #ltere Zeiten und ganz andere Verhiiltnisse ver-
setzt ung die Betrachtung des dritten Portrits der unteren
Reihe, das den unversohnlichen und gefiihrlichsten Feind
Roms zu den letzten Zeiten der Republik, Mithridates VI,
den Grofsen (120—63 v. Chr.), darstellt. Die Ahnlichkeit des
hier mit einem Lowenfell bedeckten Kopfes mit dem bei
Hekler, (Tafel 310, 8) und Baumeister 1116 (363) wiederge-
gebenen Miinzbilde ist unverkennbar.

BEs folgt nun auf der Liéngsseite rechts eine Anzahl von
Biisten romischer Damen aus der Kaiserzeit, an denen wenig
bemerkenswert ist, wenn nicht etwa der Wechsel der Haar-
tracht, der es begreiflich erscheinen lifst, dals man mit der
Zeit darauf verfiel, Damenbiisten mit abnehmbarer Frisur her-
stellen zu lassen, um nur ja der jeweilig herrschienden Mode
gerecht zu werden. Die erste Biiste, die der #lteren Faustina
( 141 n. Chr)), der Gemahlin des Antoninus Pius, wird ge-
rithmt als das Bildnis einer vollendeten, der Macht ihrer
Schonheit sich bewulsten Weltdame. Charakteristisch far die
Zeit der Antonine ist aulser dem schon erwihnten seitwirts
gerichteten Blick und den vertieften Pupillenkreisen, die bis
zu einer vollkommenen Halbfigur erweiterte Form der Biiste.

Auf eine unbenannte Dame, deren rechte Hand sich
unter den verhiillenden Falten des Mantels (palla) deutlich
abzeichnet, folgt Julia Paula, die Gattin des Kaisers Ela-
gabalus (218—222), mit einem Diadem gekront, dann Lucilla
Campana, die Gattin des Luecius Verus (161—169).

Zwischen den Damenportriits ist sodann das Bildnis
eines tapferen Kriegsmannes eingeschoben, des Clodius
Albinus, der sich an der Spitze der Legionen in Britannien
lange (193—197 n. Chr.) gegen den Kaiser Septimius Severus
behauptete. Den Namen Antonia, mit dem die nun folgende
weibliche Biiste bezeichnet ist, trugen drei Frauen des julisch-
claudischen Kaiserhauses: festzustellen, welche von ihnen hier
dargestellt ist, hat tiir uns kein Interesse.

Es folgen nun die Bildnisse von zwei Fiirsten barbarischer
Herkunft, Juba II, der Sohn des bekannten Kénigs Juba von
Numidien, der sich bei Thapsus (46 v. Chr.) von Cisar ge-
schlagen, selbst den Tod gab, wurde in Zama gefangen und
in Rom erzogen. Er war als Historiker und Geograph schrift-
stellerisch tdtic und wurde von Augustus in sein viterliches
Reich wieder eingesetzt.

Aus seiner Ehe mit einer Tochter des Antonius und der
-Kleopatra ging sein Schn und Nachfolger Ptolemaios hervor
(22—40 n. Chr.), dessen Namen der folgende, leider arg ver-
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stiimmelte Kopf triigt. Eine Ahnlichkeit mit dem besser
erhaltenen Bilde dieses Fiirsten, das bei Hekler (T. 175)
abgebildet und bei Friederichs-Wolters unter Nr. 1645 be-
schrieben ist, scheint nicht vorhanden zu sein, die Eigen-
tiimlichkeiten der maurischen Rasse aber, die man dort
herausfinden will, sind hier unverkennbar.

Welch’ ein Gegensatz zwischen den energischen Ziigen
dieses Wilden und denen des daneben stehenden Bildnisses,
das man frith und allgemein als das des Cicero angesehen
hat, withrend freilich neuerdings die daftic sprechenden
Griinde stark angefochten sind, namentlich seit man es als
bewiesen erachtet, dals gerade bei der Biiste von Madrid,
deren Abguls vor uns steht, der Kopf nachtriglich aufgesetzt
ist, so dals die Inschrift, die sie trigt, M Cicero an(norum)
LXIIII, jede Beweiskraft verliert. Wie dem aber auch sein
mag, sie zeigt uns jedenfalls das Antlitz eines liebenswiirdigen,
hochgebildeten Mannes, dessen Stirke mehr auf dem Gebiet
geistreichen Denkens, sprithender Einfille und feingespitzter
Rede als auf dem energischen Wollens und Handelns zu
finden ist, sie stammt ferner aus der letzten vorchristlichen
Zeit und stellt, da sie in mehreren Wiederholungen erhalten
ist, offenbar eine Persomlichkeit von weit verbreitetem An-
sehen dar, so dals der Gedanke an Cicero doch recht nahe
liegt. Auch hat sich die Vorstellung, die wir uns von der
dulseren Erscheinung des grolsen Stilisten machen, nun ein-
mal nach dieser Biuiste gebildet und wird darum, wenn nicht
etwa ein anderes, sicher beglaubigtes Bildnis gefunden wird,
schwerlich auszutilgen sein.

Wiederum in schiirfstem Gegensatze zu diesem Bilde
steht die links dartiber autgestellte Biiste, die zweifellos eben-
falls eine bedeutende Personlichkeit, aber einen Mann der
energischen Tat darstellen muls, Auch sie ist in zahlreichen
Wiederholungen erhalten, und man hat sie schon seit dem
XVL Jahrhundert auf P. Cornelius Secipio Africanus maior
gedeutet. Der etwas veriirgerte Gesichtsausdruck wiirde, da
Seipio, in schmihlicher Weise der Veruntreuung staatlicher
(Gelder verdichtigt, sich gegen das Ende seines Lebens ganz
von dem politischen Leben zuriickzog, zu diesen bitteren
Erfahrungen wohl passen und die Spur einer Verletzung,
die sich an dem ganz kahlen Schidel findet, konnte die
Narbe der Wunde bedeuten, die er als Jiingling in dem
Gefecht am Ticinus (218) erhalten hatte, als er seinen ver-
wundeten Vater rettete, aber die Benennung der Biiste bleibt
trotz ihres Alters doch sehr unsicher, namentlich auch wegen
der volligen Kahlheit des Schiidels, der wie der eines Isis-
priesters rasiert zu sein scheint. Hiitte ein so berithmter
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Mann wie Scipio eine so auffallende Eigentiimlichkeit in seinem
Aufseren gehabt, so wiirde die Kunde davon sicher nicht
ganz aus unserer Uberlieferung geschwunden sein.

Auf die weiter links in der Mitte der oberen Reihe auf-
gostellte Biiste des trefflichen Kaisers Traianus (98—117 n. Chr.)
werfen wir nur einen Blick und ebenso auf die beiden
Kaiserbiisten, welche die hintere Schmalseite des Geriistes
einnehmen, die des [. Aelius Verus (vgl. Seite 26) und die
des Gordianus III (238—244 n. Chr.).

Wenden wir uns nun um die Ecke des Gertistes zu
der anderen Lingsseite, so empfiehlt es sich, zuniichst die
obere Reihe der Biisten zu betrachten, die mit dem Bilde
Julius Cisars beginnt. Es ist ein Gipsabguls des Basaltkopfes,
den Friedrich der Grofse aus einer italienischen Sammlung
aufkaufte und in seinem Arbeitszimmer tiglich vor Augen
hatte. Die Ziige verraten rastlose, scharfe Gedankenarbeit,
aber nicht die eines Gelehrten, sondern eines Mannes der Tat,
der Selbstbeherrschung, unbeugsame Willenskraft und den
durchdringenden Blick eines Menschenkenners besitzt und
gewohnt ist, an sich und seine Umgebung jederzeit die aller-
schiirfsten Anforderungen zu . stellen, das vollkommenste
Gegenteil von dem Bilde des Cicero. KEin Vergleich mit der
jenseits des Geriistes aufgestellten Rednerstatue des Kleomenes
(vergl. Seite 23) wird lehren, dafs jene sehr wohl ein Jugend-
bild des Mannes sein kann, den wir hier im Alter vor uns
sehen.

Es folgt weiter nach rechts der charakteristische Kopf
des Kaisers Vespasianus (69—79 n. Chr.) und sodann der des
M. Vipsanius Agrippa (63—12 v. Chr.), der des Augustus
Feldherr und Schwiegersohn war. Sein energisches (Gesicht
voll diisteren Ernstes triigt die Ziige eines echt romischen
Kriegsmannes und Befehlshabers. Wenn Plinius (Nat.-hist.
XXXV, @) von ihm sagt: M. Agrippa, vir rusticitate propior
quam deliciis, und wenn er weiterhin von seiner finsteren
Art (torvitas) spricht, so ist sein Bild geeignet, diese Charak-
teristik zu bestitigen.

In der unteren Reihe finden wir von links beginnend
zwischen den beiden schon betrachteten Biisten des Augustus
(vgl. S. 25) die Bildnisse des Kaisers Tiberius (14— 37 n. Chr.)
und Caligula (37—41 n. Chr.). Der Herrscherwille, das Mils-
trauen und die Menschenverachtung, die man aus anderen
Bildnissen des Tiberius herauserkennen will, sind in unserem
Abguls kaum zu spiiren, dagegen sprechen aus den krank-
haften Ziigen secines Nachfolgers deutlich Entartung und
Wahnsinn.

Das Portriit der Plautilla, der Gattin des Kaisers Cara-
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calla (211—217) hat fir uns keine Bedeutung, interessanter
ist das Jugendbildnis des Kaisers Marcus Aurelius, das zu
einem Vergleich mit der bereits betrachteten Biiste auf der
nach dem Ausgange zu belegenen Schmalseite des Geriistes
(Seite 26) auffordert.

Abstofsend wirkt in seiner wilden Wut das nun fol-
gende, sehr lebendige Portrit des grausamen Kaisers Caracalla
(211—217 n. Chr.) und nicht weniger unerfreulich das sinn-
liche, gedunsene Gesicht Neros (54—68 n. Chr.). Bemerkens-
wert ist an seinem Kopfe im Vergleich zu seinen Vorgingern
die ginzlich veriinderte Haartracht. Wihrend bei den Biisten
des Augustus, des Tiberius und des Caligula die Haare in
stets gleicher Weise in die Stirn gekéimmt sind, streben sie
hier, ein dichtes Polster bildend, steil in die Hohe.

Den Schlufs der Reihe von Bildnissen bildet ein Kopf
des Antinous (vgl. 22 u. 25) in dem Schmuck eines dgyp-
tischen Gottes.
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