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Von nun an war das Schema fiir solche Dekor

terordentlichsten Verkiirzungen

scharen in ¢

Ki

rchengewdlbe mit Engels- und Heiligen

sich hoch f{iber d

und Verrenkungen: es dauerte nicht mehr lange, und es erl
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gewihlt hat, da Kleinmut den He
Versuch

se i'..',L'H Zwiesprache verei te. Fiir da

ind eroreift: Correggio wubite wohi,

wie in einer
p < bietet

er hier eines jener Wunderwerke geschlossener Lichistimmung, filr die es in der Welt,
i, Y ruft

es besser nicht ausdenken, noch wiedergeben kann. Und er

dem Wege ging, und warum er die beiden Haupt

aber, was man etwa vermissen i

ns. noch keine Parallele gab: .so sehr gleicht es der W

damals

Vasari,

r in allen Te

fort zu schildern, was heute nicht m ich hervortritt: ,Man

des Berges in der Ebene drei schlafende Apostel, iiber die der Berg,
:n Scha

und weiterhin, in der fernen Lands

unten am

auf dem C betet, eir breitet; dies gibt Gestalten eine geradezu

unmog

die das Nahen der Morgen-

Bte ahnen 148t sieht man Judas mit einigen Soldaten herann

1E11.

Endlich nahm e n noch ein

1, zum dritten Mal in seinem Leben, das anmutige

Thema der .Verlobung der heiligen Katharina* auf (Paris, Louvre, S. 91). Wie hatte er

Jugendt: ia seit den friihen Tagen von Parma doch Formen und Farben

dlich-vi e Schiinheit;

ie Gestalten zeigen alle ¢
nicht das zarte Ju

sich das Gewand den reic

ist frauer gitdulein jener friiheren Bilder;

schiin geor ien Form

df.

ihre Augen sich dort begegnen, wo das Kind mit

den Ringfinger der holden Licheln wie e

Sommertages, dessen Friede so

unterbrochen wird. Man sieht und er

n bei herrlichen Menschen-

in einem solc 1en Abbild ruhiger Empfind

reichen I 1schaften zu offenbar

war,

Eigen-

s Lebens, in

en zehn Jahre sei
it in der S

den mythologischen I rung, wie vor dem Abschied

von der Kun ikommenden Geschlechtern

- i
Zeigl und

henden fiinfzehnien und noch im

Man mufl sich die Altarbilder, die

inn des sechzehnten Jahrhun in der Emilia, und wo immer C

rey ahren haben kann, einen Augenblick in dem ruhigen Gleichmall a

as k"!||i_'__' Revol

Komposition bestimmenden Glieder vorste

h hervorbrechenden Reichtums in seiner 1zen Bedeutun

plidtzli r erfassen zu kiénnen.

Beim ersten Eindruck scheint es hier fibe am Gleichmall zu fehlen; die Fi

die Leinwand

Hand be-

glaubt man, seien willkiirlich oder etwa nach der Lichtwirkung

Auge, das

verteilt: bis d

Anschauen weiter vordringt, die anord

ein Bild,

greifen le let, ohne den man

t und jenen linearen Grundgedanken :

das an heiliger Stitte fiir die Andacht bestimmt ist, kaum vorzustel
oy

en vermag. Freilich

tont findet,

die vertikale Mittellinie so b

ist es dann etwas ganz Neues, wenn

es bei der lonna des heiligen Sebas der Fall ist, oder eine so &

Diagonale, wie bei der ,Madonna des hei

r|'|_-|-:s||_\ mus* und der .Ruhe

Flucht*, wihrend auf der ,Madon des heiligen Georg® die F

0 (doch :

gruppiert ers mit sehr deutlich bem
Vert li Hi

gewicht halten. Die .Nacht* nimmt in ihrer auf eine gewal

fte

tale), sonst aber hier die rechte und

eten Komposition eine Stellung fiir sich ein, wie auch deshalb, weil

dankbares Thema vom Hausandachtsbild auf das grofie Kirchengemailde
L4

en wird.
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So gewinnt Correggio , Bewegung, rdumliche

.n Liebenswiirdigkeit!

» bei diesem Bilde Correggio in der .l

dhnlicher
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igren
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gang beteiligt oder vermag dessen wunderbaren
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Z1 tun
*h MNaturwahrheit einen

§ P T Minle
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1e von dem Streben
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wird die Gegenwart der Engel sich zu Hiupten nic

die Gestalten vor sich
11 h

gewahr; stillselig, ein Licheln um Augen und Mund, sie ihr Kind in den Arme

zen Bildes potenziert Lorreg

n Figur des g

In dieser l_'iHi-’.ile_’L n ruhi

sie ist 1z hingegeben dem einen Gefiil

all seine Gaben z

Empfindung
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. 5
el (¢ s Kind

kste
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die F
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1 wird es wohl wi
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bei diesem Bilde vorwiegen, duBert sich die veridnderte Auffassung

sschmack gerade er so ent-

s etwa nicht

und deren G

der Zeit, in der er

scheidend beeinflufit. Was man vom het jene

(Gestalten in 1e . das eben er dem

nachkommenden Generationen als ein

Gewinn, und man 1 wifl keine Gedanken dariiber, ob dergleichen

fiir das Andachtsbild sei, ob sich it in die Beziehungen der Gestalten

einander etwas miscl

das nicht mehr rein spiritueller Natur ist, und ob dieses Auf-
Aber ver-

r auch hier nicht das andre Land und die wverschiedene Rasse

eten nur reizender Form nicht Gefahren fiir die Andacht in sich

1

gessen wir Beurte

en Ausdruck derselben!
stzte Al
studiert, dafl dieser Mann nicht geboren war, sein Leben lang nichi
Madonnen und He

reizenden Fabel

t ror T r st i~ I r pe
mit ihrer Freude an sinnlichem Reiz und dem 1

1 o a1 - - 1 in ia " ) T
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» . dafi in ihm die Kraft lag, wie in
n Welt oder heroischen Zeit, d:

m Leben zu erwecken. Gleichzeit

1
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(oder acht, zidhlt man die zwei

Bilder des Louvre hinzu) mytholog

worden, welche uns bis in des

Meisters letzte Lebenstage hinabfiihren.

Es wiirde von einem eigentiimlichen resse sein,

Mythologien von Correggio etwas zu erfahren, um dariiber Kl
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Meister, einem inneren Drange

der folgend, den neuen, seinem Talent

remessenen Stoffen ob von aui

trige von Liebhabern, die Anregung kam.

So aber mufi diese offen bleiben. Tatsache jedc dali die Mehrzahl

dieser Gemilde in irgendeinem Zusammenhang mit den Gonz in Mantua stehen

sei es, dafi zwei derselben, die beiden allegorischen Kompositionen des Louvre, ¢

Gemach der Ma sabella d'Este geschmiickt haben, dafl zwei andre, .Jupiter

und Anti

ype“ und die .Erziehung des Amor¥, wenigs siebzel
" | R .
der berithmten M:

Bilder, die .Leda® und die ,

erie angehbrten, oder « endlich wiederum zwei der

mner Ga

“ FHir den Markg E|l.'|fl.r_; Federigo 11.

[].|||;.r_:|___r.: cemalt worden & ¢ sie dem Kaiser Karl V. Geschenk machte.

Nach dem Geschmacl ‘her Liebhaber sehen alle di

Bilder aus; gewil

wie | 1 Sebastiano del Piombo ein

eines Filrste

Eer v

em Agenten die Weisung gab, es sollten keine Heiligenbilder sein,

Bild begehrte, sein |

ndern etwas CGe

liges und Schines zum Ansehen.

Und hier nun, nach dem Hof von Mantua hin, er

hen
1d ungezwungen. Er hatte diesen wahrscheinlich
. Dann fehlt jede

seines Heimatsorts, Veronika

reben sich die perso

Jeziehungen Correggios leicht ur

schon als Jiingling im Anfang seiner Laufl
Nachricl
Ga

vahn kennen geler

bis zum Jahre 1528, in we

ihara, an Isabella d'Este die Beschreibun
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len

einer knienden, bii

vollendet h

Endlich, als der

Magdalena schickt, das .

Meister aus dem Le

ner Herzog nach Parma,
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ime von den Erben zurlickzuerhalten, ot aber die Kartons,

ften Jupiters dargestellt waren, sowie andre angefangene Stiicke.
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die hellbeleuchtete

Die Gittin ist

sichtli lie beider ch eine

heitere deren komische Kraft

Durch
Beweg

ternder Worte bedarf.

les sitzenden Merkur eine Fiille

ihrend durch den

15l A
linken Arm des

Gottes lineare Verbindung zwischen allen diesen Figuren hergest

itt die minnliche Form in seinen Mythologien ganz z

schildert nur noch das Weib oder die ganz jugendliche,

{1

este das Bild der .Danaé
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ereinigt auf

ein Bild von einer silbernen Zartheit der Farbengebung
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ung ihrer rechten
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pfindungen ab.
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1¢ lebhalte Beweg

man ir
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»m nahenden pvater, als wollte
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Putten oder
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€ d irge
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filli vereint 1

Y 1 1 i iy 1w, ]
nstilcke konzipiert worden.

hrhunderten zu

Oanymed® (5. 149), die das Schicksal seit .
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die herrliche Ansicht ihres Kdérpers, einen F

noch eir
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nur die ¢

15 der graven Nebelmasse, die im Augen-
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Abkiirzungen — Abbreviations — Abréviations







® Malland, Dr. Gustave Frizzor Al Holz, 1. 038, B. 0,21

Die Vermihlung der heiligen Katharina und die Heiligen Anna, Franziskus und Dominikus

Sainte
HTmngue

The marriag 5t. Catherine; and the 1512

1514 Le mariage de Sainte Catherin
= = Y
saints Anne, Francis

and Dominic Anne et les sainls Frangois et |







Die Vermihlung der heiligen Katharina und die Heiligen Johannes, Anna und Joseph
Le mariage de Sainte Catherine

The marriage of St. Catherine, 1512—1514
the saints John, Anne and Josep! i et les saints Jean, Anne et Joseph




Die Vermihlung der heiligen Katharina und die Heiligen Johannes, Anna und Joseph

The head of 5t. Catherine (Ausschnitt Téte de Sainte Catherine

{Detail of the foregoing palnting) 1512=1514 {Détail du tablean précédent)




(]

‘avia, Galerle Malaspin Aul Hoki, FL 0,25

Die heilige Familie mit der heiligen Elisabeth und dem kleinen Johannes
The Holy Family, with St Elizabeth 1512—15 La sainte fam
and the litile St. John e et le

Elisabeth

Nach cloper Aufnabme von D Anderson, Rom




Madonna mit dem Kinde, Elisabeth und Johannes

Virgin Mary with Child, St Elizabeth 1514 La Vierre et I'Enfant, Sainte Elisabeth

and the litile 5i. John et le petit Jean




ANEN FISI—£101 ApaneN |

sapupy sap dunmaquy 2







Die heilige Familie und der kleine Johannes

The Holy Family and little St. John 1513—1514 La sainte famille et le pelit Jean

10







Aul Leinwand, H. 0,84, B. 0,74

Christi Abschied von seiner Mutter

Christ taking leave of his mother (iegen 1514 Le Christ quittant sa mere

nch elner Aufnahme von Braon, Clément & Cle, Dornach i




Franziskus

eiligen

Madonna mit dem h

in M



Madonna mit dem
( Ausscl




Mad mit dem heiligen Franziskus
{Ausschniit La Vierge
15141 {Détall dr




Vier Heilige: Petrus, Leonardo, Magdalena und Martha
= P l-:_l'l-ll'iIL' de sainis: Pierre, Léonard
Madeleine et Marthe

p of sainis: Peter, Leonard
Magdalen and Martha




Madonna mit dem Kinde und Johannes

151 La Vierge,

=




Auf Holz, H. 040, B. 037

S N el Sankt Antonius Abbas
1514—1515
14—151 Saint Antoine




Madonna mit dem Kinde, sogen. Madonna Campori

y with Child 1514—1515 La Vierge et




Ruhe auf der Flucht nach Aegypten
The rest on the flight to Egypt Um 1515 Hepos pendant la fuite en Egyple
[ I F A4




Madonna mit dem Kinde und Johannes

Virgin Mary with Child and little 5t. John Um 1515 La Vierge, I'Enfant el le petit Jean




, Musco Narlonale Aul Holz, H. 047, B. 07
Die Ruhe auf der Flucht gen. La Zingarella
The rest on the flight to Egypl Um 1515 Repos pendant la fuite en Egypte

(La Zingarella) (La Zingarella)




Madonna mit dem Kinde und den Heiligen Jakobus und Joseph

Virgin Mary with Child, St. James Um 1515 La Vierge, I'Enfant, Saint Jacques
ind St. Josepl i et Saint Joseph




Madonna mit dem Kinde und Johannes
(Madonna di Casalmaggior

Virgin Mare with it and
Virgin Mary with Child and
n 1515

little St. John Un




dalena (knieend) und der
Sog. Madonna d'Alt
Alte Kopie des verschollenes

1eiligen Lucia (stehend)

Virgin Mary with St. Magdale
St. Lucy (Madonna d'Albine
Qld copy of the lost orig

Sainte Madeleine et Sainfe
(Madonna d'Albinea)
¢ duo tableau original perdu

Ewischen 1517 und 1519

YNCie




Mater amabilis

Virgin Mary with Child Um 15i8 La Vierge et I'Enfant

20




Die Deckengemilde als Ganzes

A genecral view of the ceiling 1518 Vue générale du plafond

Nach elner Aufnatime von Fratelll Alinari, Florenz
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Deckengemilde, dritte Abteilung,

opposite the

g, third part, on the wall
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Detail aus den Wandgemilden: Diana
Diana 1515 Diane

if the picture p. 33) (Détail du tablean p
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Dédails

Spielende Putten

Details aus dem Deckengemiilde
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Philosoph (7)

Gittertempel
1518 lemple des dieux
{Détails du plafond)




du plafon
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Les trois Parques
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Virginity 1518
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® Neapel, Museo Naxlonal Aul Holg, H 028, B. 0.2

Die Vermiihlung der heiligen Katharina
The marriage of St, Catherine 1518—1519 Le ma

Nach elner Au

hme von [, Anderson, Fom
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Die Vermihlung der heiligen Katharina

The marriage of 51, Catherine 15181519 Le mariage de Sainte Catherine
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Die Krénung Marii

' IErEE
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of the Virg

The coronati




VIErge
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Virgin

coronation o
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I , Clale vand, H. 1 F i !
Aus dem Fresko in der Halbkuppel von S. Giovanni Ey
Group of angels from {he dy i
n g
Learr
<b 4




Auf Lelnwand, H. 1,72,

Parma, Galerie

Kopie von Annibale Carracci

sstroyed [resco Groupe d'a de détruite dans
ini Evangelista 1a demi-coup de 5. Giovannl Evangelista
ale Carracc Daprés | » d’Annibale Carracci

“Correggio




Engelsképfe
Sticke aus dem esko
von 5. G

der Halbkuppel
1 Parma

I -..A'n;._-.n-.!.u i Parme




Parma, S, Glova 1 ]
Die Himmelfahrt Christi
{Das Kuppelgemilde als Qanzes)
The ascension of Christ 1520—1524 L'ascension de Jésus-Christ

{Total view of the cupola) (Vue générale de la coupole)

MNach einer Aufnshme von D, Anderson, Rom




Christus
Nach dem Aquarell von P. Toschl In der Galerie zu Parma

Christ Jésus-Christ

From the copy by P. Toschi D’aprés la copie de P. Toschi

Nach einer Aufnabme von Fratelll Allnarl, Florenz

Ll




Parma, 5 Glovanni Evangelisia Detalls aus dem Koppelgemilde

Die Apostel Thomas und Jacobus minor

Il von P, Toschi in der Galerfe zu Parm

Oben nach dem Original, untéen nach der

le Mineur
ale,
chi

The apostles Thom
Above from t
below from the

James the younger 1520
inting, En ha rés la pe
schi er s la cop

Les apdires Thomas el Jacques, ¢

Nach Aufpahpien von D, Andérson, Rom

61




T
Detail aus dem Kuppelgemilde: Jacobus minor

51, James the younger 15201524 Saint Jacques, dit le Mineur

(Detall of the cupola) (Détail de la coups

ich eligr Aulnabhme von D, Andersoa, Rod
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Jacobus minor

Kuppelgemilde

Jetail aus dem

T
|

Saint Jac




Parma, 5. Glovannl Evangelista P

Die Apostel Thomas und Andreas
The apostles Thomas and Andrew 15201524 Les apdtres Thomas et André

(Detall of the cupola) {Déis

| de la coupole)




Die Apostel Andreas und Jacobus maior
1l von P. Toschi In der Qalerie zu Parma

Les apdtres Thomas et Jacques, dit I Majeur

Oben nach dem Original nten nach dem Adgus

The aposiles Thor and James

Above from the orig En haut d°
below from the copy e Bag 0"




Detail aus dem Kuppelgemilde: Andreas
1520—1524 Saint André

upoiaj) {Détail de la coupole
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Details aus dem Kuppelgemiilde

Details of the cupola 1520 =1524 Détails de la coupole

%, Andersan, Rom
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Detail aus dem Kuppelgemilde: Matthius

GS




Jacobus maior und Matthiius

—— 1% 1= Maiant sl
S James the elder and Si. Matthew Saint Jacques, dit le Majeur et <




Johannes der Evangelist auf Patmos und die Apostel Matthius, Marcus und Lucas
Nach der

St. John the Evangel
5t. Matthew, Si. Mark,

Aquarel]l von P. Toschi in der Galerie zu

70




Die Apostel Matthiius, Marcus und Lucas

The apostles Matthew, Mark and Luke Les apdtres Mathieu, Marc et Lux

Johannes der Evangelist

St. John the Evangelist 15001524 Saint Jean I'Evangéliste

Nach Avfoshmen f0¢ das Iallenische Minfsterium e fentiichen Unterrichit




. Al ( ¥
The apostles Mark and Luke Les apotres Marc el Luc

Parma, S. Giovannl Evangellsia Fresko
Detail vom Apostel Thadddus (vgl. 5. 76)
Delail of the apostle Thaddeus 1520—1524 Détail de 'apitre Thadée

et elner Aufnahme i das hallenische Ministerium des dffentlichen Unterrichis

=
g




Correggio

Parma, 5 Clovanai Evangelist

Oben nach dem Original,

The apostles Peter and Paul 1520

Above

1 the or

below from the copy by P. Toschi

10

Die Apostel Petrus und Paulus
unten nach dem Aquarell von P. Toschi in der Galerie

1524 Les apdtres Pierre ef Paul
inal painting, En

aut d'aprés la pelnture origis

Mach Aufnabmen von D, Anderson, Hom

en bas d'aprés la copie de P. Toschi




Parma, S, Glovannl Evangelista Fresko
Detail aus dem Kuppelgemiilde: Paulus
24 Saint Paul
{Détail de la coupol

Nach elner Aulnahme Iir das Italienische Ministerlum des dffentlichen Unter




y, S Glovannl Evangelista
Detail aus dem Kuppelgemilde: Petrus

St. Peler 1520

»etail of the cupola) {Détail de ln coupole)

524 Saint Pierre




dlde : Thaddius

Detail aus dem Kuppe
St. Thaddeus 1530 Saint Thadée
'

(Detall of the cupola) (Détail de la coupole)

Nach elner Aufnshme fir das italienischie Minisieriom des &Sifenilichen Unierrichis

76




Detiils sos

na, 5. Glov | Evangelista
Die Apostel Philippus und Thaddius
Oben nach dem Original, unten nach dem Aquarell i P, Toschi in der Galerle zu Parma
15201524 Les apidtres Phili
En daprés la

The apostles Philip and Thaddeus

Above from the original painting,
below from the copy by P. Toschi
Nach Aulaahmen vor jerson,




Die Heiligen Marcus und Gregor
St Mark and St. Gregory Saint Marc et Saint Grégoire

" B
AE g

Parma, 5. Olovannl Evangelisia Details aos dem Kuppelgemilde
Die Heiligen Johannes und Augustinus
Nach den r\ill-ln.-lil.n von P. Toschi in der Galerle zu Parma
St John and St. Augustine 1520—1524 Saint Jean et Saint Augustin

Dretails of the cupola. From the copies ils de la coupaole, Daprés les copies
by P. Toschi de P. Toschi

Mach Aulnahmen von D. Anderson, Rom




Die Heiligen Lucas und Ambrosius

St. Luke and St. Ambrosius Saint Luc el Saint Ambroise

Die Heiligen Matthiius und Hieronymus
zu Parma

P. Toschi in der Galeri

St. Matthew and St Jerome 20 Saint Mathieu et Saint Jérdme
Jetails of the cupola. From the coples Détalls de la coupole, D'aprés les copi
by P, Toschi de P, Toschi
N At en von [, Anderson, Bom

79
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Correggio 11
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Kain und Abel

Cain and Abel

Simson

Jonas

81

Samson

Samson
Details aus dem Kuppelgemiilde

lonas

Jonah

"
de la coupole

Diétails

1524

Details of the cupola




Daniel (? Elias Elias Elie

Details aus dem Kuppelgemiilde
Details of the cupola 1520—1524 Détails de la coupole




® Nach dem Stich von Dhom. Aspar Original-Gemilde verschollen

Ruhe aui der Flucht (sog. Madonna Bianconi)

Repos pendant la [uite en Egyple

(D'aprés la gravure de Dom. Aspar,
le tableau original ayant disparu)

The rest on the flight to Egypt Um 1522
(From the engraving by Dom. Aspar,
the original-picture is lost)




* Budapest, Museum der bildenden Kinste Aul Holz, H. 0,88, B. 057

Madonna mit dem Kinde und ein Engel (sog. Madonna del Latte) '

Virgin Mary with Child, and an angel Um 1522 La Vierge, I'Enfant et un ange

mach elner Aulnahme von Brawn, Clément & Cle, Domach (Elsass)

84




% 0

* London, Notlonalgalerie Aul Molz, M. 0.0, B. 0,2

Madonna della Cesta
Virgin Mary with Child Um 1522 La Vierge et I'Enfant

Mach einer Aulnahme von Frane Hanisisengl, Minchen




Die Kreuzabnahme
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Die Kreuzabnahme
The descenl {rom cross { Ausschnitl) La descente de croix

{Detall) Um 1522 (Détadl)

Mach elner Aufnshme von D, Anderson, Rom

88




Maria das Christkind anbetend

idoring the infant Christ

BY




Christus erscheint der Magdalena

- " § 8 %3 & nt 3 Madeleine
Christ appearing {o Magdalen Uim 1523 Le Christ apparaissani 3 Madeieine




Die Vermihlung der heiligen Katharina

The marriage of St. Catherine Um 1523—1525 Le mariage de Sainie Catherine

91




Aul Lefmwand, H. 1,50, B, 1.4

* fraris, Louvre
Jupiter und Antiope
Jupiter and Antiope Um 1523—1525 Jupiter et Antiope

nach (Elsass

el
-
,_




1 Wntio ler
Die Erziehung des Amor
Mercury instructing Cupid in U 1523—1525 Mercure instruisant Cupidon
the presence of Venus en présence de Vénus

Mach einer Aufnahme von Franz Hanlstacngl, Miachen

Aul Lelowand, H, 1,55, B. 0,52

93




Madonna mit dem heiligen Sebastian
Virgin Mary with 5i. Sebastian Um 1525 La Vierge et Saint Sébastien

Nach elner Aufnahme der Verlagsanstalt F. Bruckmann A0k, Minchen

04




Madonna mit dem heiligen Sebastian
itt) La Vierge

avec I'E
(Détail do tableau précédent

Mary with Child (Aussc

{Detail r picture) Um 1&
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Virgin Mary with Child

Madonna della Scala

08




Die Himmelfahrt Marid

on de la Vierge

L ascensi

als Qanz

Jas Kuppelgemilde

0



Himmelfalirt Marid
em Aquarell von P. Toschi in der Galerie zu Parnid
1526 —1530 L'ascension de la Vierge

Z
Cu

The assamption
From the copy by P, Toschi Dapres la copie de P. Toschi

100
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Ausschnitt aus der Domkuppel

upale

de P. Toschi

aple
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4, Do

Wandgemélde an der Kuppel IV. Ausschniit

all de 1a coupole

-

Detail ol the cupola
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Wandgemilde an der Kuppel V. Ausschnitt

la

Diétail

Detail of
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St Thomas

1 Banficis
in Baptiste

aaint Je:

Johannes der Tihufer

St. John the Baptist

111




.Der heilige Hilarius*

Ide

tail aus dem Kuppelgemi

D

Hilaire®

s

Détail de

imne v [
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Correggio
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Cupidon

11
p. 116)




at. Catherine Sai

sdainte Catherine
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Christus am Oelberg
Christ’'s agony in the garden Um 1526—1528 Le Christ au jardin des oliviers







dus und

der Heiligen Placi

Martyrium

Das







gen. Der Tag

T
B

igen Hieronymus,

Madonna mit dem heil

avec Hai

The Day)

5

St Hieronymu

with




Madonna mit de

m heiligen Hieronymus




Madonma mit dem heilig

{Aussch

126




Parn
Madonna mit dem heiligen Hieronymus
{Ausschniii
St. Magdalen Um 1527—1528 Sainle Madeleine
(Detail of the picture p. 124) (Détail du tab

127







Madonna della Scodella




Un

Madonna della :







Die Geburt Christi, gen. Die Nacht
The Mativity (The Night) Etwa 1530 La Nativité (La Nuit)







" Wien, Holmuseum
1, Holmuo t Aul Leinwand, H, 1,63, B, 8,74

Nach einer Aulnahme vo ranz Hanfstaengl, Minchen

134







® Dresden, Kgl. Gemildegalerl

Madonna mit dem heiligen Georg
Virgin Mary with 5t, George Etwa 1530—1532 La Vierge avec Saint George

{} ver Aulnahme deér Verlagsanstall F. Bruckmann A-0, Miinchen




Madonna mit dem heiligen Georg
Virgin Mary with Child (Ausschnitt) La Vierge avec I'Enfant

(Detail of the foregoing picture) Etwa 1530—1532 Détall du tablean précédent)

Corregglo 18 137




Die Tugend
Um 1532—1533 La Vertu




Das Laster
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ANHANG

KOPIEN NACH VERLORENEN BILDERN
ZWEIFELHAFTE WERKE
3IILDER VON ZEITGENOSSEN UND SCHULERN







Fliehender Jiingling
Flying voutl {Kopie eines verschollenen Originals)

Jeune homme fuyant

(Copy of a lost piclure) r
I pictire (Lopie d'un tabléeau perdu)

143







Biissende Magdalena

Augschnitt) sainte Madeleine

E piciure) {Letall du tablean precédent)

Corregglo 19 145




lohannes der TiHuier

5t John the Baptist Saint Jean-Baptiste

Diarnac

146




Johannes der Tiufer

Japlist Nach dem Stich von C. Colombind Sainl Jean Ii,',['-li_:'.-_-

147
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Der Erldser
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Die heilige Katharina

st Catherine aainte Catherine




Johannes der Tdufer

at. John the Baptist Saint Jean-Bapliste

151
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Erlduterungen

von 1568 kein Portriit
heute unbestreitbares
hat das Mate

ng von Carlo

¥ i y 2
apier, W Tl eine ge-

1selben Vorbild gezeichnetes kleines Blatt von

Annibale Carracci, das Herbert Horne in F m
1 5 "

las bei Ricel 5. 352

Wi FeFCcDEne

von Parma k. Maratta hat it
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£* in Budapest (5. 84).

her fest.
besagie eine Inschrift in San
er sei 1534 im Aller von vier
Legmna wu
r linker Hand kni

(s. P. Kristeller, Andrea M:

149596 gem
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41
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durch Herzog Francesco [

S. 140 i), Das

Madonna tand

ist, beweist der Umstand

des Bil durch spétere Angaben irre
Albinea

pute Kopie in Mailand

87, 109 320

ciebat®. Eine

die ,G der Maria®

signiert A

¢ in Rom, eine vierte war im

dritte Wiederholung bewahrt die Kapitolinische G

Privatbesitz (Ricei 5. 146 Anm. 1)

Dieses Bild, dessen Photographie ich der Liebenswiir des Besitzers

ist nach xr Mitteilu in die Gal

g von Gustave Frizzoni erst
st identisch mit dem won Mever (5. 404 Nr. 93)
dem Maler F

en

i Bertioli in Parma.

amabilis*®
Die Datie
Frizzoni meint ,um

Parma nichts bekanmt

worden; « gefiihrt worden, stelle
111 ff., Ricci S
jurch Arnoldo Barilli,

nera di 5. Paolo in

war die Aebtissin Donna Giovanna Piacenza
j e dlung
nel dipinfo corre

1006,

dieser Zyk

51. Die Familie Farnese besaB im siebzelir
Katharina®,
'\.||'|

ginal Correg

besitz in Rom (5. 51)
Rom 1896). Ricci
opie von Annibale Carracci (S. 180). Veris

1 jetzt meist diej
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ser kennt
raphie von Anders
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nach der
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1 dieser s

rint es ih hinter dem N

sitz von Hofrat Th, Schall
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Dokumente {iber die Fresken in
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in der Fe
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Maler Cesare Aretusi aber
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ist jetzt in der

ferdem sind zwei

enden Nische angeb
auf den Carraccikopien
Earl of Dudley, jetzt bei Mr

fehlen die Friessti

ciner entsy

iplen, die

en (f bel Lor

rm Abbil
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im Hau dessen Au ber die Hand des Rondani zeigt (Ricci

Nur ein Feld, das vierte der

demselben Ad
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selbst

sei endlich bemerkt, daB wir, mit

f

ihmen erkennen wird, neben den Reproduktionen nach den Origin
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