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ahnlich im Bremer!) und Echternacher®) Evangelistar, ebenso auf dem
Andreasaltar und dem Echternacher Declkel ®).

Eine solche Beeinflussung der Plastik ist ohne Mithe und oft auch
anderwiirts zu konstatieren, Ebenso wie die Plastik oft in der Zeich-
nung der Gestalten und der Anordnung der Komposition eine Nachahmung
malerischer Vorbilder erkennen lisst, wie z. B. Springer?) bei den
Elfenbeinreliefs sowie bei anderen Elfenbeinen inalerische Vorbilder
annimmt (z. B. den Utrechtpsalter), ebenso berechtigt ist die Annahme,
dass die unter Erzbischof Egbert so glinzend und vielfach ausgeiibte
Goldschmiede- und Emailtechnile auf die Trierer Miniaturen vorbildlich
gewirkt haben. Solche Arbeiten bei einer andern Kunstgattung sind in
jeder Epoche des Aufblithens und Aufschwingens zu beobachten.

Capitel II.

Die Entwicklung der Trierer Buchmalerei im fritheren
Mittelalter.

An der Spitze der Trierer Bilderhandschriften steht die bekannte
Apokalypse®) (Stadtbibliothek Trier No. 31). Sie ist deshalb von hochstem
Interesse fir die christliche Kunstgeschichte, weil sie das fritheste er-
haltene Beispiel einer totalen cyclischen Illustration der apokalyptischen
Scenen reprisentiert, wie sie in altchristlicher Zeit existierten — die Hand-
schrift geht auf eine fltere, wahrscheinlich italienische Vorlage zuriick —;
einzelne Scenen der Apokalypse wurden ja schon in der altehristlichen
Kunst dargestellt (vgl. Frimmel a. a. 0. Einleitung). Janitschek (Adabs.
a. a. 0.) weist auf die Verwandtschaft mit einer Apokalypse der Biblio-
thek zu Cambray (Ms. 360) hin, die der 2. Halfte des 9, Jahrhunderts
angehort. Eine Darstellung aus dieser Hs. bei Durieux®) scheint eine

) Miiller 5. 62,

%) Bonner Jahrb. 47/8. Tafel 15.

) Litteratur vgl. oben,

9) Westd, Zeitschrift III. 1884, 8. 208 f.

5) Keuffer, Verzeichnis der Handschriften der Stadtbibl. zn Trier I
S. 34. — Frimmel, D, Apokalypse in den Bilderhandschriften des Mittelalters.
Wien 1885, 8. 16 fi. — Leitschuh, Karol. Malerei 8. 89, 213, 367. — Lamprecht,
Initialornamentik S, 26. — Linke, Studien zur Ttala. Programm 1889 des
stiidtischen evang, Gymnas. zu St, Elisabeth. Breslau. Pablik. d. Adahs, 8. 5
Anm. 2 u, 8. 105 f.

®) Lies Miniatures de manuseripts de la bibl. de Cambray; ebenda
pl. III, Clemen, Bonner Jahrb. XCIL, 1892, 8. 56 Anm., 5. 143. Schloner,

Watd, Zeitsehrife. Frglinaungsheft IX. 1
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dirckte Kopie der betr. Scene aus unserm Codex zu sein (Bl. 37. Apokal.
XII 1 ff, Beschreibung bei Frimmel a. a. 0. S. 33 ff. ,Das Sonnen-
weib und der Drache“) oder aber beiden lag derselbe Archetypus vor.
Die Trierer Hs. wurde bisher etwas zu frithe datiert; Lamprecht
2 a. 0. setzte sie in die zweite Halfte des 8, Jahrh. und nahm an, sie
sei von einem Schotten auf dem Kontinente geschrieben worden, er stiitzte
diese Annahme durch den Nachweis von paliographischen Mischformen.
Daneben konstatierte er traditionell-antike Einflisse und deutsche Ele-
mente. So tragen nach ihm die Altesten der Gemeinde deutsche Schiffen-
mintel. Frimmel (a. a. 0.) setzte die Hs. in dieselbe Zeit, betonte
starke altchristliche Einflisse und nahm eine italienische Vorlage des
6. Jahrh. an. Kenffer, der Frimmel folgte, setzte als Grundstock des
Textes die Itala fest, konstatierte aber dabei anch Einflisse der Vulgata.
Linke untersuchte darauf den Text und gelangte (a. a. 0. 8. 24) zu
dem Resultate, dass die Hs. den italienischen Vulgatatext, vermischt
mit #lteren Elementen darbietet. IKeuffer wies dann ferner auf die
allerdings vorhandene nahe paliographische Verwandtschaft mit dem Ada-
codex hin und stimmte Frimmel bei, der eine mogliche Entstehung der
Apolkalypse in einem Trierer scriptorium annahm, ja Kenffer gab sogar
die Moglichkeit zu, dass die Adahs. dann ebenfalls in Trier geschrieben
sein konne. Janitschelt kam nach einer Analyse der Technik und des
Stils zu dem Schlusse, das scriptorium der Apokalypse sei in einem
dentschen Kloster zu suchen. Die Handschrift zeige ,schlichten Feder-
zeichnungsstil* mit Reminiscenzen an die Hofkunst; ferner steht sie ihm quasi
mit an dem Anfang einer neuen deutschen Kunst. Thatstichlich ist die Hs.
aber der Auslaufer einer alten Kunst, sowohl technisch, als stilistisch.
Der Codex war schon am Ende des 10. Jahrhunderts in Trier.
fol. 2a finden wir den Besitztitel mit der fiir Tours und Trier besonders

charakteristischen Anathemaformel®) ,Codex sancti Eucharii primi fre-

Mittlgn. d. Instituts fir osterr. Gesch. XII, 5. 344. Wolfram, Jahrb. fir
lothring. Gesch, u, Altertumsk. 1II. Clemen widerlegt mit Recht die falsche
Datierung Wolframs und weist auf den paliiographischen Zushg. mit Tours
hin, Tine genaue Untersuchung, resp. Publikation dieser Hs. sowie eine
Vergleichung mit dem Trierer Cod. ist sehr zu wiinschen. Herr Dr. P. Clemen,
der die Liebenswiirdigkeit hatte, die Correkturbogen zu lesen, teilt mir mit,
dass die Hs. zu Cambrai eine Wiederholung des Trierer Exemplars ist. Krstere
enthiilt von den Bildern der Trierer Hs, die Illustrationen (nach Frimmel
citiert) 1, 6, 8, 9--15, 17, 22, 2438, 41, 43, 4446, 57, 60, 63 und 64 zu-
sammen, 65—72. Die Abweichungen sind sehr gering.

1y Der Virgil zu Bern (geschrieben zu Tours, St. Martin, im 9. Ji)e
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virorum archiepiscopi siquis eutn abstulerit, anathema sit amen.” Ferner
fand ich bei Bild 73 die bisher unbeachtete Notiz in roter Minuskel-
schrift saee. X exeunt. sci encharii codex am. Sie steht auf dem Bilde
der Breite nach. Also inschriftlich bezenmgt war der Codex schon im
10. Jalrh. in Trier, da ich aber eine Beeinflussung desselben auf den
wohl ebenfalls in Trier geschriebenen Adacodex finde, so muss er schon
frither dagewesen sein. Sein Entstehen in Trier selbst scheint mir sehr
walirscheinlich,

Bereits oben habe ich darauf hingewiesen, dass man bisher den
Codex zu frihe datierte. Menzel hat (Adahs. 5. 5 Anm. 2) mit Recht
bemerkt, dass er bereits die so charakteristische turonische Halbunciale
aufweist; er kann also, und stilistische Griinde unterstiitzen diese An-
nahme, nicht vor der Wende des 8. und 9. Jahrh. entstanden sein,
Auf einen Zusammenhang mit Tours weisen nicht nur paliographische
Indicien, sondern auch Stilkriterien (kompositionelle Verwandtschaft,
Anordnung der Bildstreifen) und historische Nachrichten.

Janitschele S. 105 sagt: ,Die Sehrift weist einen Zusammenhang
mit den Leistungen der Schreibschule in Tours aunf, die Bilder legen

es nabe, an einen provinziellen Schissling der Schule von Tours zn
denken.* Auch er giebt die altchristliche Vorlage ans dem 5. Jahr-
hundert zu,

Was nun die sog. turonische Halbunciale betrifit, so ist dieselbe
allerdings nicht von dem bekannten Schreiber Adalbald erfunden, wie
Delisle (Mémoire sur 1'école calligraphique de Tours an IXe sitcle;
Mém. de Vinstit. national de France. Académ. des inseript, et belles-
lettres XXXI 1886 S. 42) und Berger (Histoire de la Vulgate pendant
les premiers siécles du moyen age. Paris 1893) anzunehmen scheinen,

Si quis eum furaverit, aut aliguo ingenio a potestate sancti Martini abstrahere
temtaverit, maledictus sit et cum Juda ete. Die Hillse zum Stab des h
Petrns zn Limburg, die Egbert von Trier laut Inschrift 980 herstellen liess
(Kraus, Christl, Inschr. d. Rheinl. II. 8. 212), der Tragaltar des h, Andreas
#n Trier, der ebenfalls auf Veranlassung Egberts entstand (Krans a, a. O. II,
S. 172) zeigen ganz iihnliche Formeln, Desgl. nach einer Notiz im Trierer
Domaichiv von 1776 (gitige Mitteilung des Herrn Domyvikar Hulley daselbst)
ein silbervergoldetes mit Perlen besetztes Kiistchen mit Insch., dass Kegbert,
der ehrwiirdige Bischof, dies Werk verfertigen liess und dem h. Eucharius
{St. Matthias) schenkte; auch hier eine Androhung des Looses von Judas.
Ferner weisen dhnliche Formeln auf der Cod. Vindobon, 529 (FKinhardi vita
Caroli M.) mit Besitztitel v. St. Encharins (Frimmel a. a. 0. 8. 18 Anm. 2),

Ahnliche Formeln vzl Keunffer IIL 8, 4, 21, 43 u. a. 3
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sondern sie ist nur die Nachbildung und Wiederholung einer italienischen
Schrift des 6. Jahrhunderts?). ,Woher sollte ferner der Verfasser des
Codex Paris 266%) das jetzt verschwundene Bild des h. Hieronymus
und des Papstes Damasus, von dem die Verse auf fol. 3r noch Zeugnis
geben, genommen haben, oder woher stammte das grosse Bild in der
Bibel Paris'®), welches schildert, wie d. h. Hieronymus aus Rom aus-
zieht, diber das Meer wandert und die Bibelibersetzung in Bethlehem
herstellt“*). Alles deutet auf italienische Vorbilder hin.

Untersuchen wir die altchristlich-italienischen und die turonischen
Einflisse, wie wir sie fir die Trierer Buchmalerei annehmen.

Dass die altchristlich-italienische Kunst das ganze frithe MA. hin-
durch vorbildlich und befruchtend wirkte, wird wohl kaum mehr be-
stritten werden, und zwar #usserte sie sich nicht nur traditionell, d. h.
die alten Vorbilder lassen sich stammbaumartig zuriickverfolgen, sondern
auch direkt: man griff bewusst zuriick und kopierte (Import von Elfen-
beinen, Hss., Reisen nach Italien, Berufung italienischer Kinstler). Je
mehr sich diese Ansicht von der Stirke des altchristlichen Einflusses
stiitzen lasst, desto sicherer wird der byzantinischen Theorie der feste
Boden entzogen und gewiss mit Recht®).

Zwei Kunstibungen sind es hauptsichlich, die technisch und inhalt-
lich vollstindig unter altchristlich-antikem Banne stehen, die Elfenbein-
schnitzerei und die Buchmalerei. s ist hier nicht der Ort, die frihma.
Elfenbeine zu untersuchen; beschrinken wir uns auf die Buchmalerei®).

Eine entwicklungsgeschichtliche Darstéllung der altchristlichen Buch-
malerei in ihren Gruppen steht leider noch aus. Die Monumente sind
noch zn wenig publiciert. Doch ist hier ein erfrenlicher Aufschwung
gerade in den letzten Jahren zu verzeichnen. Den Publikationen des

1) Corssen in der Besprechung des Berger'schen Buches, Gaottinger
gelehrt, Anz, 1894, No, 11. 8. 872,

%) das sog, Lotharevangeliar. Adahs. S. 78. Leitschuh 3. 83. Janitschek
weist auf die altchristl. Dedikationsbilder als Vorbilder der karolingischen
Fiirstenbilder hin, vgl. oben 8. 32 f. iiber den Gregorius, vgl, aunch Delisle
a. a. 0. 5. 34. Berger a. a. 0. 8. 403.

3) Bibel Karls d. Kahlen. Leitschuh . 84. Berger 3. 399. Adahs, 5. 80.

1) Corssen a. a. 0. 5. 872

5) Hauck hat im neuesten Bande seiner Kirchengesch. (IIL;) ebenfalls
den starken Einfluss der altchristl, Kunst, sowie die negative Einwirkung des
Byzantinismus betont.

# Die Initialornamentik allein ist eine selbstindige Schipfung des ma
Kunstschaffens, vgl. unten.
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Ashburnham-Pentateuch!) und des Codex Rossanensis®) schlossen sich
die Herausgabe des Wiener Codex 8477 (sacc. VI/VII) und der Wiener
Genesis?) an, so dass hier schon ein geniigendes Material vorliegt. Wickhoff
hat es gelegentlich seines Aufsatzes iiber den Wiener Codex 847 ver-
sucht, in grossen Ziigen die verschiedenen Gruppen altchristlicher Buch-
malerei zu fixieren und ist dabei zu folgenden Resultaten gelangt.

Der Codex 8479) selbst, aus Schloss Ambras stammend, enthalt
die Fragmente einer griechischen Evangelienhandschrift und eine latei-
nische Abbandlung des Rufinus. Beide Teile stammen, wie die voll-
kommene Ubereinstimmung von Schrift und Bild beweisen, aus derselben
Zeit und sogar derselben Schreibstube. Aus dieser Thatsache resultiert
mit Sicherheit, wie verkehrt es ist, jede Hs., und wohl auch jedes Elfens
bein, mit griechischen Buchstaben als byzantinisch zu bezeichnen. Vor
allem ist hervorzuheben, dass Ornamente im engeren Sinne dem Codex
fehlen, wie iberhaupt allen altchristlichen Bilderhandschriften, die wir
besitzen. Die Ornamentik, besonders die der Initialen, ist wohl die ein-
zige wirklich neuschopferische That, welche die Kunst des fritheren MA.
auf dem Gebiete der Buchmalerei zeitigh. Hier konnen wir thatsachlich
von einer Entwicklung reden. Im Wiener Dioscorides fallen Bild und
Sehrift noch vollstandig anseinander: keine Spur von einer ornamentalen
Vereinigung beider ist zu bemerken. Der Ashburnham-Pentateuch hat
ebenfalls noch keine irgendwie hervorstechenden Initialen®), ebensowenig
der Codex Rossanensis, die Virgile im Vatikan oder die Ilias der
Ambrosiana. Die Vorbedingungen einer Initialornamentik finden wir
allein in dem Wiener Codex mit seiner im Flachenstil gehaltenen Dar-
stellung und Verwertung architektonischer und plastischer Elemente. Hier
ist ein Archetypus.

Wickhoff unterscheidet zwei Gruppen altchristlicher Bilderhss., von

1) The Miniatures of the Ashburnham-Pentateuch edited by Oscar von
(Gebhardt. London Asher u. Cie. 1883,

%) Kvangeliorum Codex graecus purpurens Rossanensis. v. Gebhardt
u. Harnack. Leipzig 1880.

%) Wickhoff im Jahrbuch d. Kunstsammlgn. d. Allerhdchsten Kaiser-
hauses XIV.

4 D. Wiener Genesis v. W, v, Hertel u. Fr. Wickhoft. I, Hilfte. Bei-
lage zom XV, Bande des Jahrb. d. K. d. Allerh. Kaiserh. Leider stehen d.
II. Hilfte u. d. kunsthistor. Text von Fr. Wickhoff noch aus.

5) Frither schon behandelte Portheim (Uber den dekorativen Stil in
d, altchristlichen Kunst. 8. 37 f) den Codex,

%) Springer, Genesisbilder S. 8,
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denen die erste wieder in inhaltlich verschiedene Unterabteilungen zer-
fallt, Eine Untergruppe umschliesst den Virgil No. 3225 saec. IV der
Vatikana mit grossen breit ausgefihrten Bildern, die nach dem Vorbilde
der tabula iliaca pidagogischen Interessen dienten (hier das Vorbild der
Goldhohung bei den Gewandern fir die karolingischen Codices), den
Virgil 3867 und die Ambrosianische Ilias, eine andere die &ltesten
christlichen Miniaturcodices, die neuen Inbalt in alte Formen giessen,
wie die Wiener Genesis und die Josuarolle!) im Vatikan (Cod. Vat.
Pal. Graec. 431 bis) (diese in Komposition und Technik ganz unter
antikem Einflusse stehend und wohl auch padagogischen Zwecken dienend)
eine dritte wird reprisentiert durch den Wiener Dioscorides (ca. 500
fir Julia Anicia geschrieben, mit dem aus der Antike iberkommenen
Dedikationsbild), fir den z. T. Bilder nen erfunden werden mussten,
und endlich eine letzte Gruppe, die sich schon im 5. Jahrhundert isoliert
und kompositionell von den in dieser Zeit sich entwickelnden Monu-
mentaleyclen abhingt, wie die Cottonbibel und der Codex Rossanensis.

Trotz dieser Verschiedenheiten lassen sich die eben erwiahnten

Handschriftenkreise im Gegensatz zu einer andern Gruppe zu einer gemein-

samen Abteilung zusammenfassen: Wort und Bild treten darin vollstandig
separat auf. Die in Rahmen®) gesetzten Bilder erkliren einfach den Text.

In schroffem Gegensatze zu diesen Handschriften steht nun der
Codex 847 der Wiener Hofbibliothek. Die Decorationen sind vollstindig
im Flachenstile gehalten, es sind Canones, ein Kranz mit flankierenden
Tanben und ein Kranz mit Pfauen, sowie ein Titelblatt. Schreiber
und Maler sind nach Wickhoffs Ansicht identisch. Die Siulen und

1) Die Rolle ist zuriickzuverfolgen bis in den Anfang des 16. Jabrh.,
wo sie Marcanton Michiel, der bekannte Anonimo Morelliano in Padua im
Hause des Leonico Phomeo Phylosopho sah. Er beschreibt sie als ,Lo
rotolo in membrana che ha dipinta la istoria de Israelite et Yesu Naue, cun
Ihabiti et arme a lanticha, cun le immagine delle monti, fiumi, et cittadi
humane, cun Ja explicatione della istoria in grecco, fu opera constantinopo-
litana, dipinta gia 500 anni®. Frimmel, D. Anonimo Morellino. Wiener Quel-
lenschriften N. F. 1. 1888, S. XIV u. 18, Die Idendifikation geht auf Frimmel
zuriick (Chronique des arts 1887. No. 29). Spiiter kam die Hs. in die Palatina
nach Heidelberg und von da nach dem Vatican, dem jetzigen Aufbewahrungs-
orte. Bereits Kondakoff hatte (Histoire de lart byzantin Paris 1846) die
Josuarolle als' Original erwiesen und Janitscheks Zustimmung gefunden (Re-
pert. XI. 3, 188), Abb. der Hs. Garrucci III, Tafel 1567—67. Text 5. 97 ff.
Beissel, Vatikanische Miniaturen S. 7, Tafel IV.

7) Die weitere reichere Entwicklung dieser Rahmen strebte rein nach
plastischer Wirkung, vgl. das Titelblatt des Dioscorides.
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Bogen der Canonestafeln sind mit Flachornamenten besetzt und beweisen
das Unverstindnis der architektonischen Formen; sie stehen in offenbarem
stilistischem Zusammenhange mit der Schrift. Die Saulen machen den
Eindruck, als ob sie ,Pfosten oder gemalte Bretter® wiaren. Die ver-
wandten Motive sind Motive von Fussbodenmosaiken und Wandbelagen
(geflammte Steinarten), sowie Zirkelspiele. Die Blatter mit dem Kranz
und den Viogeln gehen auf antike und altchristliche Denkmale der Stein-
plastik zuriick, besonders auf Arven, Und zwar war die Umsetzung des
plastischen Motives in das zeichnerische schon vorhanden, denn der
Maler hat aus Missverstindnis die Bandschleifen des Kranzes als dessen
Basis verwandt?),

Das umrahmte Titelblatt mit den alternierenden Ornament- und
Schriftfriesen des Evangeliars suchte nach Wickhoff sein Vorbild in einem
doppelten mit Metallnageln susammengenagelten Holzrahmen, auf dessen
Riickseite man einen buntgewebten Teppich spannte, analog den leichten
Fensterverkleidungen im Siiden, Also eine ,Entwicklung zu einem dem
Wesen der Buchmalerei entsprechenden Flichen- oder Teppichstil Von
der Anfertigung der Canones aus entwickelt sich also in der Buch-
illustration ein Schreiberstil, einfacher als jener Bilderstil der Kinder-
biicher, der sich schliesslich aufgeschwungen hatte, Firstinnen zu er-
gotzen, gemein und plebejisch in seinem Beginn, bald aber sich reckend
und rankend, bis er in jenen irischen und karolingischen Biichern in
ihre Art nie wieder erreichte Kunstwerke ins Leben rief.®

Wickhoff fihrt die dekorative Ausgestaltung der Canonesbogen auf
diese Heribernahme architelctonischer Vorbilder zuriick und kuipft dabei
an das im Palaste Diokletians zu Spalato zuerst auftretende Prinzip
des direkten Aufsetzens des Bogens auf die Saule an®). Somif ist die
Ansicht Janitscheks von dem syrischen Ursprung der Canonesbogen =)
den schon Portheim®) angezweifelt hatte, wenigstens in dieser Fassung
unrichtig. Andererseits hat Janitschek aber wieder insofern Recht, als die
Canonesbogen in Syrien wohl schon'sehr frtihe angewandt wurden —
bei dem engen Zusammenhange der syrischen Barockarchitektur *) mit
_‘) .lfss;lllje Missverstindnis der Kranzschleifen bietet der Elfenbein-
buchdeckel sace, 6 im Domschatze zn Mailand, der in der Mitte das Lamm trigt.
Westwood, Fictile ivories S. 38. No. 95. Abb. Labarte 2. Aufl. Seunlpture t. 5.

%) Vgl. d. vortrefiliche Auseinandersetzung v. Schneiders in Ilgs Kunst-
gesch, Charakterbilder aus Oesterreich-Ungarn. Wien 1893, 8. 45 f.

%) Strassburger Festgruss an Anton Springer. 1885. S. 5 fi.

4) Uber d. dekor. Stil. 5. 39.

5) Vgl. Frauberger, Die Akropolis von Baalbek, Frankfurt a. M. 1892
(und meine Notiz: Beilage zur Allgem. Ztg. No. 91, 19. April 1892).
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der von Spaluto leicht erkliarlich — und auf manche frinkische Bilderhss,
ein syrischer Einfluss anzonehmen ist. Aber gewiss ebenso stark und
wohl noch stirker wurden die Canonesbogen des frithen MA. nach
italienischen Bilderhss., kopiert. Syrer wohnten ibrigens im Franken-
reiche schon lange und gerade in der Karolingerzeit in ziemlich ausge-
dehnter Weise!), Auch in Trier waren Syrer. So finden wir im Trierer
Provinzialmuseum (G. 112) den Grabstein des Syrers “AEtog “Aypima®).

Wie die frihma. Tradition an die altehristliche ankniipft, so ist
auch diese wiedernm in Technilkk und Darstellungsweise eng verbunden
mit der spiteren Antike”). Man hat in letzter Zeit diese Thatsache durch
eingehendere Studien erwiesen, vor allem sind hier J. v. Schlossers
Arbeiten zu nennen (Beitrige zur Kunstgeschichte ans den Schriftquellen
des frithen MA. Sitzungsberichte d. Kais. Akad., d. Wissensch. in
Wien, Philosophisch-histor. Classe. Band CXXIII, 1891 f. u. kurz
zusammenfassend: Heidnische Elemente in der christlichen Kunst des
Altertums. Beilage zur Allgem. Zeitung. 1894. No. 248, 249, 250). So
geht z. B. das so hiufige Motiv einer Person, bes. Petrus, die mit
bedeckten Handen etwas empfingt (z. B. am bekannten Relief am Neu-
thor zu Trier saec. X1 die Gestalt Petri, Abb. u. Lit. bei Kraus Chr.
J. 1I, 199) aunf eine heidnische Devotionsbewegung dem Kaiser gegen-
itber zuriick. Der thronende Christus mit ausgestrecktem Zeige- und
Mitteltinger — die antike Geberde des Sprechens — das Zeichen des
Segnens ist vom rdmischen Imperatorentypus fibernommen; dasselbe Motiv
ist auf alle en face thronenden Gestalten der ma. Buchmalerei itber-

tragen worden. Ferner weist Schlosser*) darauf hin, dass der Christus
des Godescalcevangeliars fast genau die Gestalt des richtenden Probianus
auf dem Berliner Beamtendiptychon des 4. Jahrh. repliciert?).:

') Schefter-Boichorst, Mittlgn. d. Instituts fir osterr. Geschichtsforschg.
VI. 1885, 8. 549 ff. y

%) Kraus, Christl. Inschr. d. Rheinlande I. S. 44. No. 80 (daselbst d.
weitere Litteratur). Fine Unterstitzung der Theorie Janitscheks, die ich bis
jetzt noch nirgends fand, wiire iibrigens die Thatsache, dass der Codex argen-
teus in Upsala, das dlteste Exemplar der Ulfilasbibel, bereits Canonestafeln
aufweist. Ulfilas war aber Bischof von Antiochia. Vgl. d. Faksimile bei
Henne am Rhyn, Deutsche Kulturgesch. I2. S, 69. T

%) Vgl. Mélanges d’archéologie et d'histoire publiés par I'Ecole fran-
caise de Rome: De quelques types de temps paiéns reproduits par les p‘rc-
miers chretiens Rome 1835 u. dann Repert. IX, 214.

% a. a 0. No. 296. S. 6.

) Abb. Meyer. Zwei antike Elfenbeintafeln. Abh, d. bayr. Akademie
d. Wissenschaften Philosoph.-philol, Classe. XV, 1881, Tafel IL
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Man ersieht aus diesen wenigen Andeutungen, von welcher Wich-
tigkeit diese retrospektive Methode der Untersuchung ist, besonders fiir
die Miniaturmalerei der nordalpinen Linder. Wie bereits oben ange-
deutet wurde, sind es aber nicht bloss die alten Elemente, welche nach
dem Prinzip der Filiation immer und immer wiederholt worden, sondern
es lassen sich neue Zuflisse, Auffrischungen konstatieren'). Kine solche
Renaissance, wenn sie auch mehr oder minder lokal beschrinkt war,
findet sich besonders in der karolingischen und der ottonischen Zeit,
Teils waren es aus Italien exportierte Hss. und Elfenbeine oder daher
berufene Kiinstler, teils ahmte man wohl auch antike oder altchristliche
Werle nach, die schon lange an Ort und Stelle waren, resp. da ent-
standen waren. Solche Fille eines direkien Einflusses antiker Denkmiler
sind nicht vereinzelt. Die romanische Plastik , Stidfrankreichs, be-
sonders von Arles, suchte und fand Anregung bei den Sarkophagen®);
dasselbe ist, allerdings in umfassenderem Masse, von der Kunst Niccolo
Pisanos anzufihren.

Schon im frithen Mittelalter existierte ein ziemlich reger Hand-
schriftenexport nach dem Norden. Nach G. B. de Rossi®) verschickte
Rom bereits im 7. Jahrhundert Bilderbibeln mit typologischer Anord-
nung iber die Alpen, offenbar zum Zwecke von Vorlagen: die Arche-
typen der ma. Malerbiicher, wie sie Voege wahrscheinlich machte.

Der Ashburnham-Pentateuch ist z. B. eine norditalienische Bilder-
handschrift des 7. Jahrh., die schon frithe*) iiber die Alpen, hochst-
fvahrscheinlich sofort nach Tours 1{5111, wo sie spiter aufbewahrt wurde,
bis sie Libri im Jahte 1842 stahl. Ks liegt kein Grund vor anzu-
nehmen, dass die Handschrift nicht fofort nach Tours kam?).

1) Springer, Quellen d. Kunstdarstellungen im MA. Berichte d. philol.-
histor. Classe d. Kgl. siichs. Ges: d. Wiss. 1879. I 8. 7. VgL dort den
Hinweis auf d. Codex v. Nicander v. Kolophons Theriaca, dessen Bilder
antike Vorbilder copieren.

%) Voege, Die Anfinge des monumentalen Stils im Mittelalter 5. 109 ff,

%) Repertor. XIIL. 435. 2

) Nach d. Gutachten der Paliogr. Society schon im 9. Jh. Vgl d.
Einleitung der Publikation von v. Gebhardt.

%) Springer, D. Genesisbilder in der Kunst d. frithen MA. Abb. d.
philol.-histor, Classe d. Kgl, siichs. Akad. der Wissensch. IX. 1884. 8. 667 {.
Die“daselbst Tafel IT reproduzierte Darstellung aus dem Codex weist schon
dieselbe Art der Stidtedarstellung, die Dicher mit dem durch zwei sich
tangierende runde Scheiben gebildeten Knauf, dieselben Faltstithle, den ganzen
Habitus der Figuren wie in der karolingisch-ottonischen Buchmalerei. Dorf
finden wir auch schon das Motiv des Mannes mit der Hacke, der in der
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Das sog, Evangeliar des h. Corbinian ist eine italienische Hand-
schrift des 6./7. Jahrh,, die der Heilige selbst aus Italien mitgebracht
haben soll (Munchen Staatsbibl. cod. lat, 6224 cod. Fris, 24, Cim. 13).
Geschrieben ist die Handschrift von einem italienischien Schreiber Vale-
rianus'). Der geringe kiinstlerische Schmuck weist die alten, schon in
der Kunst der ersten Jahrhunderte angewandten Motive auf: Hunde
verfolgen den Hasen (aus der Sarkophagplastik vgl. die Tafeln von
Le Blant: Etude sur les sarkophages chrétiens antiques de la ville
d’Arles) und das uralte Katakombenmotiv: zwei Vogel zu beiden Seiten
einer Vase oder eines Kreuzes.

Einzelne neue italienische Einfliisse in der ottonischen Buchmalerei
fehlen ebenfalls nicht, So ist z. B. der Markus im Echternacher und
Bremer Evangeliar Heinrichs 11¥) als DBischof dargestellt, ferner aus-
driicklich als soleher bezeichnet in dem zu Trier entstandenen Cod. lat,
8851 (suppl. lat. 667) der Pariser Nationalbibl, (vgl. unten S. 86). Das
ist aber ein spezifisches Charakteristikum der italicnischen Kunst, weil ihn
dort die Sage als Bischof von Alexandria und Aquileja bezeichnete?).

Von Kaiser Heinrvich 1I wissen wir, dass er bei, der Neugriindung
des Bistums Bamberg dasselbe mit allen moglichen Hss. ausstattete,
deren Provenienz z. T. noch feststeht (aus St. Gallen, Lobbes, Mailand,

Reims und Tours)*). Besonders der unteritalienische Zug des Kaisers
im Jahre 1022 hat die Erwerbungz vieler Handschriften mit sich ge-
bracht. 8o enthilt der Sammelband *E III. 14, welcher die Vita

Alexandri Magri des Archipresbyters Leo birgt, auch eine Anzahl von
Bearbeitungen historischer Werke, deren Entstehung auf die Biicher-
fabrikation am Hofe des Herzogs Johannes von Campanien zuriickzufihren
ist.“ Ferner gelangten auns der Privatbibliothek Ottos III wertvolle
Hss. an Heinrich II und worden von diesem dem neuen Bistume iiber-
wiesen. ,S8o0 ist es nun z B. zur vollen Gewissheit geworden, dass

karolingisch-ottonischen Malerei als Schmuck der Canonesbogen dient. (Finige
in Trier entstandenen Codices, nimlich der Kehternacher Codex und der
Evangeliar der St. Chapelle (Willemin, Monuments francais inédits I
pl. 44), wenden dasselbe Motiv an. Ferner finden wir dort schon die com-
plicierte Hindepsychologie,

) Riehl, Gesech. d. Sittenbilds in d. deutschen Kunst 1884. 5. 3 f. —
L. v. Kobell, Kunstvolle Miniaturen und Initialen aus Handschriften des 4.
bis 16, Jahrh, Minchen. S, 7, wobei zwei Tafeln.

*) Die Litteratur iiber diese Hs. Voege, D). Malerschule 5. 383.

%) Beissel, D. Hss. d. Kaisers Otto zn Aachen, 5. 76,

4) Giesebrecht, Gesch., d. d. Kaiserzeit IT* 8. 63; ausfithr]l. Leitschuh,
Fihrer durch d. Kgl. Bibl, zu Bamberg, 9. Aufl. 1889, §. 38 f.
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die *Livius-Codices M. 1V.9 und M. IV,8 die fir Kaiser Otto 1II
erworbenen ,duo Libri Liviani“ sind, wie die Handschrift LIIL 8 der
in dem kleinen Verzeichnis der Bibliothek Ottos erwihnte ,medicinalis
liber® ist.* Das Verzeichnis der Privatbibliothek Ottos 11T selbst befindet
sich in eben dieser Hs. L. lII, 8.

Auch der Boethius (H. J. IV,12), der in Tours geschricben wurde,
kam aus der Bibliothek Ottos III nach Bamberg?).

Aber nicht bloss Handschriften bezog man aus Italien, man berief
auch Kinstler und Kunsthandwerker dorther. So berief z. B. Otto III
einen Johannes zur Dekoration der Aachener Palastkapelle®). Aus
Norditalien (Venedig) hatte Karl der Grosse ecinen Orgelbauer, Georgius,
kommen lassen, der in Aachen eine Orgel baute (,organum, quod graece
hydraulica vocatur®)?®).

Untersuchen wir jetzt den italienischen Einfluss auf Tours. Bereits
oben wurde erwihnt, dass die sog. turonische Halbunicale direkt auf ita-
lienische Schrifttypen zuriickgeht.*) Ein analoger Fall mag dies illustrieren,
Der bekannte Codex Amiatinus ist allerdings in Jarrow oder Wearmouth
geschrieben worden, aber ein Angelsachse, wie Berger (a. a. 0.) meint,
ist der Schreiber nicht. Corssen sagt in der Recension des Berger’schen

Buches (a.a. 0.): ,Nicht nur die Schrift, sondern auch die Orthographie,

hat, ansser ganz schwachen Spuren, nichts angelsachsisches. Man braucht,
um dessen inne zu werden, den Amiatinus nur mit dem nahe verwandten
Evangeliar Cotton Nero D IV zu vergleichen, die in beiden Stiicken
ein echter Vertreter angelsichsischer Schreibiibung ist.“ Der Codex
Amiatinus ist vielmehr die Copie eines romischen Originals®). Ibenso

) Vgl. dariiber Leitschuh, Karol, Malerei 5, 84 fI.

%) Vita Balderici ep. Leod. cap. 13 f. Mon. Germ. 5. 8. IV. 628 f.
Schnaase 1V2 S, 693, wo weitere Beispiele von ital, Kiinstlern in Dentschland.

%) Translatio SS. Marcelli et Petri cap. 75. A. A. 8. 8. Boll. Juni I,
Schlosser, Schriftquellen.

1) Die Vorliebe und Vorsorge fiir eine schone Schrift war in den ersten
Jahrhunderten in Italien nicht abhanden gekommen. Ich erinnere nur an
den Kalligraphen Philocalus, der fir Papst Damasus, den grossen Katakomben-
restaurator, so viele Inschriften anfertigte. Vgl. Kraus, Roma soterranea®
S. 24 f Strzygowski, D. Kalenderbilder des Chronographen vom Jahre 304,
(Erginzungsheft I zum Jahrbuch d. K. deutschen archiol. Institus. Berlin 1588.)

%) Das Evangeliar saec VI ex. im Cambridger Corpus Christi College
(Katalog v. Wanley No. 286) ist z. B. hichstwahrscheinlich einer der nach
Beda dem h, Augustinus von Gregor d. Gr., 601 nach England mitgegebenen
vielen (,,plurimi®) codices. Ficker, die Aposteldarstellg. S. 136. Garrucei 11T,
Tafel 141, Text S. 64 ff. Pératé L’archéol. chrét, 5. 280 u. Abb. d h. Lucas,
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wie der Amiatinus, in England geschricben, direkt auf italienische Vor-
lagen hinweist, so lagen sicher dhnliche italienische Hss. in den Schreib-
schulen von Tours und der andern Culturcentren des frankischen Reiches
vor (vgl. den Ashburnham-Pentateuch). Gerade in Tours, das von jeher
als die Hochburg des orthodoxen Glaubens angesehen wurde, war sicher
ein starker altchristlicher Einfluss ununterbrochen wirksam.

Gallien war ja noch im 4. Jahrh. wegen seiner Grammatiker- und
Rhetorenschulen berithmt; Manner wie Sidonius Apollinaris zeichneten
sich durch eine wirkliche tiefe Liebe zur klassischen Litteratur aus, und
auch in der Folgezeit dauerte diese Tradition fort, allerdings sich etwas
abstumpfend, Eine rein formale Ausbildung der Sprache und rheto-
rischer Schwulst sind vorherrschend. Sogar ein Merowinger, Kinig
Chilperich, hatte litterarische Neigungen und dichtete selbst nach dem
Vorbilde des Sedulius?).

Der Boden war also hier vorbereitet, und es bedurfte nur eines
dusseren Anlasses, um hier wieder neue Bliiten emporspriessen zu lassen,
Diesen Anlass gab die durch die Macht eines Weltbeherrschers wie
Karls des Grossen hervorgerufene Renaissance.

Man kann in dieser Zeit den italienischen Einfluss nicht hoch genug
‘anschlagen. In Italien sind ausschliesslich die Vorbilder der Lkaro-
lingischen Bilderhandschriften zu suchen. Papst Paul I (Y37—767) sandte
an Pipin gelehrte Schriften, die nach Menzel (Adahs. 8. 3) zur Ver-
besserung der total verrohten Schrift dienten®).

Lupus von Ferriéres, der einen ungeheuren Drang mach Wissen
und Kenntnis der Alten hatte, wandte sich diberall hin, sogar bis nach
Rom, mit der Bitte, ihm Handschriften zu obersenden®). Ob Godescale
selbst in Italien (Rom) war, wie folgende Verse?) schliessen lassen und
wie auch Janitschek (Adahs. 8. 85) annimmt, ist nicht ganz sicher.
Dennoch mboehte ich mich Janitscheks Vermutung anschliessen, obgleich

') Loebell, Gregor von Tours. 2. Aufl. 1869. §. 31 f.

*) Jafté, Bibl. rer. germ. 1V, Mon. Carol. p. 101.

-%) L. Tranbe, Untersuchungen zur Uberlieferungsgesch, rom. Schrift-
steller. Sitzungsber, d. phil-hist. Classe d. bayr., Akad. d. Wiss. 1891. IIL
5. 390 ff.

1 Ultimug hoe famulus studunit complere Godesscale

Tempore vernali transcensis Alpibus ipse

Urbem romuleam voluit quo visere consul

Ut Petrum sedemque Petri rex cerneret atque

Plurima celsithrono deferret munera Christo. Adahs. 5. 85.
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Traube!) anfahrt, dass diese Verse auch durch ein Exemplar der ,Men-
suratio orbis“, d. h. der Chorographie des Augustus, veranlasst sein
konnen. Dieses Exemplar war allerdings an den kaiserlichen Hof ge-
kommen, Aber es ist.‘ju. schliesslich irrelevant, ob Godeseale wirklich
in Italien war oder nicht, die Thatsache eines fusserst regen Hand-
schriftenexports aus Italien nach allen Teilen des Reiches steht fest,

Dass bei solchen Handsehriften nun nicht bloss Text und Sehrift
copiert wurden, sondern dass auch Technik und Dekorationsweise beein-
flussend wirkten, ist klar,

Hier arbeiten sich Kunsthistoriker und Textkritiker gegenseitig in
die Hande.

Schon in der ersten Zeit Karls des Grossen war Tours ein Haupt-
centrum des wissenschaftlichen Lebens und der Anfertigung von Hss, der
h. Schriften sowie der klassischen Autoren. Die Bliiteperiode aber war
unter Aleuip. Unter ihm wurden Handschriften®) anf Bestellung nach aus-
wiirts angefertigt. Von Tours aus spinnen sich Faden nach Metz, Trier,
Paderborn, ja sogar nach Baiern. So entlehnte Arn, der Metropolit Baierns,
Biicher yon Tours, z. B. einen Traktat des h. Ambrosius.

Alenin ist ferner der Triiger einer Bibelreform; ein Exemplar der Al-
cuin’schen Bibelversion ist z. B. der Trierer Adacodex. Diimmler?) hilt den
Codex No. 28 zu Trier fiur die Evangelienhss., die Alcuin Karl dem Gr.
ca. 800 geschickt haben soll (ep. 205), Corssen*) bestreitet dies allerdings.

Aus allen Nachrichten geht hervor, dass die Handsehriften der
turonischen Schreibstuben unter Aleumin grosses Ansehen genossen und
oberall zu Rate gezogen wurden. Nun existiert eine Reihe von Pracht-
handschriften ®) der Evangelien (Gold auf Purpur), die auf ein gemein-

1 oa a 0.8 406 f,
%) und zwar, wie oben bereits erwiihnt wurde, nach alten italienischen
Hss. Soleche waren in Tours z. B. der Ashburnham-Pentateuch und der Arche-
typus, auf den die Trierer Apokalypse zuriickgeht. Fiir ital. Hss. spricht
»5chon die Entwicklung der karol. Schrift. Die ausgezeichnete Majuskel, die
wir in diesen Hss. finden, weist schlechterdings auf solche Vorbilder hin.*
Corssen Gott. gel. Anz. a. a. O.

“) Mon. Alcuin p. 697, Anm. 1.

) Adahs, 8. 3b.

) z B. der Adacodex, das diesem verwandte Kvangeliar Cod. Vatic.
Palat. lat, 50 (siehe unten S, 71 ffi), und die der Adahs. textlich ebenfalls sehr
nahestehende Evangelienhs. der Hamiltonsammlg. (jetzt in Amerika), vgl.
Berger a. a. 0, Ferner v. Seidlitz, Repertorium f. K. VI 257, Beschreibung
der Hs. giebt Wattenbach Nationalzeitg. 28. Nov. 1882 u. Neunes Archiv ete.
VIII p. 336, 343 ff.
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sames Entstehungslokal verweisen. Janitschek') suchte es in Metz,
Berger®) und Menzel®) dagegen entschieden sich fiir die palatin. Schule,
ohne dass es ihnen gelungen wiire, ihre Annahme mit unanfechtbaren
Griinden zu belegen.

Am niichsten liegt es, das scriptorium dieser Hss. oder wenigstens
einize derselben in Tours selbst zan suchen. Andere Exemplare, wozu ich
auch den Adacodex und das Evangeliar Cod. Vatic. Pal. lat. 50, (siehe
anten 8. 71 ff.), rechne, welche beiden ich auf Trier lokalisieren mochte,

sind textlich direkte Copieen turonischer Handschriften?) oder von Manchen

geschrieben, die ihre Ausbildung einem turonischen seriptorium verdanken.

Beziehungen zwischen Koln und Tours existierten, So wurde z. B.
der Codex Col. GVI der Dombibl. auf Wunsch Erzbischofs Hildebald von
Koln (794—814) in Tours geschrieben®). Von Tours aus wurden ferner
Schrift und Bild in der Buchmalerei Reichenaus und von da in der
St. Gallens stark beeinflusst®). Waldo, Abt von Reichenan, ein Ver-
wandter Grimalds, hatte einen Conventualen nach Tours geschickt, der
von dort aus der Biicherei seines Klosters Handschriften zusandteT).

Die in Tours aus altchristlichen Handschriften (vgl. den Wiener
Codex 847) ithernommene Dekorationsweise, rechteckige Farbenstreifen
mit Buchstaben zu beschreiben (z. B. Gold, Silber und Weiss auf Pur-
pur), wie wir sie in dem Quedlinburger, in Tours entstandeuen Iivan-
geliar®) treffen, findet sich auch in Hss. ans Reichenau (vgl. d. Publikation
von Oechelhuser) und Trier (Registram Gregorii der Stadtbibliothek).

Nach Bamberg kam aus Tours die Alkuinbibel und der Boethins
(vgl. oben)?). An Erzbischof Richodo von Trier (795—804), seinen Schiiler,
1) Adhs. S. 85 f. — %) a a 0. S. 271. — %) Adahs. 8. 9.

4) dass turonische Codices als Vorlagen versandt wurden, ist oben
bereits erwihnt worden,

% Menzel in d. Adahs. 8. 5 Anm. 3.

% Rahn, D. Psalterium aureum v, St, Gallen. 1878. S, 88 ff. S. 12

19,

") Gallus Oheim ed. Barack. Bibl. d. lit. Ver. LXXXIV, 1866, 5. 44,

# Delisle a. a. 0. Tafel II.

% Die Echternacher Schule besitzt iibrigens gleichfalls einen Boethius-
Codex (vgl. Voege, Malerschule 8. 383). Kine Vergleichung beider Hss, wiire
sehr interessant und wiirde sicher neues Licht auf die Beziehungen zwischen
Tours und Trier werfen. Kine zusammenfassende Darstellung der frithma.
Boethiushss. wire jedenfalls sehr lohnend. Ich nenne hier noch eine Hs.
saec. X auf d. Schlettstadter Stadtbibliothek (Kraus, Kunst u, Altertum in
Flsass I. 8. 289). Wie viel Interessantes bei solchen znsammenfassenden
Darstellungen von Hss. desselben Inhalts sich ergeben kann, heweist R, Stettiners
soeben erschienene Abhandlung iiber die Prudentinshss,
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schreibt Alcuin (ep. 216) und beklagt sich, dass Ricbodo den Aeneide
den vier Evangelien vorziehe!')., Sonst hatte er eine hohe Meinung. von
ihm, dedicierte ihm sogar ein Gedicht?). Abgeschen von den Beziehungen
zwischen Aleuin und Trier erwihne ich, dass in der Litanie des Trierer
Sacramentars auf der Freiburger Universitatsbibliothek (vgl. oben) die h. Eu-
genia figuriert, welche wir sonst bloss in der alten gallikanischen Liturgie
finden (vgl. oben S. 21), also ein direkter Beleg frinkischer Beein-
flussung. Ferner sind im Kalendar eingetragen die translatio S. Martini
(zum 4. Juli) und der L. Briceins (zum’ 13. November). Der h. Brie-
cius war der 4. Bischof von Tours, dessen Tag nach Gregorius von
Tours (histor, francor. X, 31) schon unter Perpetuus, dem 6. Bischofe,
als Festtag galt?).

Ferner wurde oben schon darauf hingewiesen, dass die Trierer
Schule das so tiberaus oft angewandte Motiv der Staubfiden und Pankt-
rosetten in den Initialen und auf dem Hintergrunde, der spater in die
Echternacher Malerei ebenfalls iibernommen wurde, sowie in den Hand-
schriften von Minchen-Gladbach, die stilistisch ganz yon Trier abhiingen,
anftritt, dass dieses Motiv aus der turonischen Malerei herstammt. Von
hier aus lasst es sich wieder zuriick verfolgen iber den Wiener Codex
847 bis in die Katakombenmalerei (z. B. de Rossi R. E, II, 6)

In Tourser Handschriften vergl. diese Details in der Bibel in Lon-
don*) und dem Bamberger Boethius®), Auch die von der Decke herab-
hingenden Kronen, Lampen und Weihrauchgefisse in den Trierer Hss.

scheinen von Tours her gekommen zu sein®).

Y ep. 100 Jafté VI 454, Trotz dieser Missbilligung der klassischen
Stundien in Trier darf man sich Alenin nicht als Eiferer gegen dieselben
denken, Im Gegenteil, in Tours selbst bliiten diese Studien, vgl. den Vergil
zi Bern (No. 165. Delisle 5. 89), ferner eine Sammlung von grammat.
Schriften, bes. des Nonius Marcellus aus d. Nachlass v. Isaak Vossius
(Leyden Univhibl. No. 73 fol.). Von dem Vergil sagt Delisle a. a. 0. 8, 46
sehr schim: ,L/initiale Tityre tu patulae y a été tracée avec le miéme soin
et le méme luxe, que linitiale du Te igitur des plus somptuenx sacramen-
taires carlovingiens. Il est assez curienx de voir ainsi honordes au IXe sitcle,
dans le monastiére de Saint Martin de Tours, les oeuvres d'un poéte que les
religienx de cette maison ne pouvaient lire qu'en cachette du temps de
Charlemagne.*

%) Diimmler P, L. I 24R.

% Beissel, Verehrung der Heiligen und ihrer Reliquien 3. 31.

) farbige Reprodukt. Shaw. A handbook of the art of illumination etc.
London 1866. Tafel II. 8. 10.
% Abbgn. Leitschuh Karol, Malerei 5. 421, 454, 455,
®) Vgl die Vivianoshibl. u. d. Boethius. Leitschuh 8. 298,
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Doch lkehren wir jetzt zur Trierer Apokalypse zuriick. Initialen,
die dekorativ ausgebildet sind, hat der Codex noch nicht, was die An-
nahme einer altchristlichen Vorlage nur unterstiitzt. Nur glanbe ich
nicht, dass diese italienisch-altchristliche Vorlage direkt copiert wurde,
sondern eine frinkische (Tourser) Copie derselben. Solche immerhin
charalkteristische Details wie das frinkische Kostiim finden sich noch
nicht in der ersten Copie nach einem Originale, sie finden sich erst bei
sekundiiren Copieen. Ausserdem sind die Sterne in dem Arvchetypus be-
reits zu ganz dekorativen Symbolen geworden, kleine weisse Scheiben,
umgeben von 6—8 weissen Punkten (Punktrosetten). Sie wurden spater
ein dekoratives Hauptcharakteristikum der Schulen von Tours und Trier,
wie oben bereits ausgefiihrt.

Das Pergament ist deutschen Ursprungs. Die Bilder sind von
Frimmel (a. a. 0.) beschrieben worden, so dass ich mich darauf be-
schriinken kann, einzelne Zusitze und kleinere Bemerkungen zu geben.

Das Titelbild (fol. 1b, vgl. Tafel VI), Johannes und der Engel
(Frimmel a. a. 0. 8. 19 f), zeigt in Architektur und Ornamentik eine
grosse Ahnlichkeit mit der Dekorationsweise des Wiener Codex 847
(Wickhoff a. a, 0.) besonders in der Verwendung der flankierenden
Vogel auf Blitenzweigen, Ausfillung des Grandes mit kombinierten
Pankten, Das auch in turonischischen Hss, auftretende und spiter, be-
sonders in der ottonischen Kunst so beliebte Ornament, das gebildet ist
durch ineinandergesteckte dreiteilize Blumenkelche, bildet die Giebelftillung.

Interessant ist es, die Anordnung und Unterscheidung der ver-
schiedenen Bildscenen inmerhalb desselben umschliessenden Rahmeps zu
beobachten. Der Versuch, die oben charakterisierten beiden Haupt-
gruppen friihchristlicher Bilderhss. zu verschmelzen, ist bereits im Gange.
Einerseits der dekorative Flachenstil, andererseits die Absicht einer
Darstellungsweise, die ‘urspriinglich aus der Wandmalerei und Sarkophag-
plastik herstammt, niimlich solche Begebenheiten, die einander eigentlich
zeitlich folgten, innerhalb eines Rahmens in der Weise wiederzugeben,
dass die handelnden Personen verschiedene Male erscheinen?).

Die Teilung der Scenen, die spiter, von der karolingischen Zeit
an, meist durch Horizontallinien bewerkstelligt wird, geschieht durch
verschiedenartige, unregelmissigz gebogene Linien (so Bild 4 und 6).
Auf Bild 71 findet sich ein Baum mit staubfidenartigen Auswiichsen,
die spiter von der Rankenornamentik verwendet wurden. Auf Bild 7

1) Wickhoff, Repertor. f. K. XVIL 85, 14,
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tagt aus der oberen Abteilung, dem blauen braun-konturierten Himmel
heraus die Hand Gottes mit weitem Armel. Der Satan auf demselben
Bilde ist nackt, im Ganzen menschlich gebildet, Tierfisse, Hirner,
Schwanz und lange entenschnabelférmige Nase, In der Apokalypse zu
Cambray ist der Teufel als ,alte Schlange mit Widderhornern® gebildet.

Bild 15. Christus umgeben von den 4 Evangelistensymbolen, die
also hier schon in Beziehung auf den Frliser selbst auftreten. wie in
Codex 134 der Dombibliothelr zn Trier (vgl. die Verse auf fol. 1b der
Hs. Paris Bibl. nat. Cod. lat. 8851 (Suppl. lat. 667) siehe unten S, 84).
Auf Bild 20 findet sich bei der Bekleidung der nackten Miirtyrer eine
naturalistische Andeutung der Schamhaare,

Die Darstellung der Heuschrecke auf Bild 28 wird gebildet dureh
einen nimbierten Menschenkopf mit langen Haaren, diirren Arme mit
Krallen und karzem wespenformigen Unterkorper mit langem Indstachel.

Bild 37. Der schlangenformige gefligelte Drache ist ganz klassisch
gebildet, etwa wie wir ihn auf den antiken Triptolemosdarstellungen finden,

Ungefahr gleichzeitiz mit der Apokalypse, vielleicht sogar noch
etwas frither, fallt das Evangeliar No. 134 1) des Trierer Domschatzes, aus
dem Kessclstattschen Vermichtnisse stammend (4° Ende des 8. Jahrh.).

Lamprecht setzt die IIs. 8, Jahrh. 2. Hilfte, Schiafer 9. Jahrh.
und Gortz, allerdings viel zu spit, Ende d. 9. oder Anfang d. 10. Jahrh.,
Westwood 8. Jahrh.

Die Schrift ist teils irisch, teils merowingische Unciale; oft treten
heide Hinde auf derselben Seite, ja sogar derselben Zeile aunf, so dass
ein gleichzeitiges Zusammenarbeiten beider Schreiber evident ist.

Der kiinstlerisehe Schmuck rithrt ebenfalls von 2 Ilanden her,
einerseits finden wir eine irische oder doch irisch geschulte Hand, an-
derseits eine einheimische, unter stark altchristlichem Einflusse arbeitende

) Kugler, Kleine Schriften II., 341. Janitschek, Adahs. 8. 104,
Lamprecht, Initialornam. 8. 11 Anm. 3. 8. 26 No. 4. Lotz, Kunsttopographie I,
993. Schnaase, II[* 609, 616. Gortz, Repertorium f Kunstw. V. 297.
Waagen, Handb, d. d. u. niederlind. Malersch, I, 8. 6, Leitschuh, Karol,
Malerei S. 88, Woltmann-Woermann I, 8. 198, Schiifer, D, Malerbuch vom
Berge Athos S. 100, 298, 299, 301, 302. Westwood, Fac-similis of the mi-
niatures ond ornamentes of Anglo-Saxon and Irisch Manuscripts London. 1868,
S, 72 ff, Knaeckfuss, Dentsche KG. I. 8. 23. Liibke, Gesch d. d. K, S. 16.
Janitschel, D. Malerei, S. 14, Abbildungen : Lamprecht a. a, O, Tafel 3—5, 17.
Westwood a. a. O. pl. 19, 20 u. 525 Gortz, Uber den Zustand der Malerei
im nordl. Europa von Karl d. G. bis zum Beginn der roman. Epoche etc.
Moskau 1873, russisch. Tafel TIL (val. Repert. a. a. 0.),

Westd., Zeitschrift. Erglinzungsheft 1X, : 1y
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Hand. Der irische Schreiber und wohl auch Maler nennt sich durch
die Inschrift: ,thomas scribsit® (Lamprecht, Tafel 4 u. 5, Westwood,
pl. 20) in roter Unciale. Lamprecht hilt diesen Thomas fir den
,Ornamentenmaler®, und seine Annahme wird dadurch bestiitigt, dass
er seine Kiinstlerinschrift auf die Bilder setzt (Schnaase a. a. 0. 8. 616).
In St. Gallen braucht der Schreiber micht erzogen zu sein, wie Schnaase
(a. a. 0.) annimmt; gerade in nichster Nahe Triers, in Echternach war
altirische Kunst und Kultor heimisch; einige irische Hss. aus diesem
Kloster, dessen Malerschule ja auch noch in spiiterer Zeit in engstem
Zusammenhange mit der Trierer stand, sind noch erhalten (vgl. unten).
Die Identifikation unseres Thomas mit dem spiteren Abt von Hohen-
augia bei Strassburg, die Westwood (a. a. O. 8. 76 f)) versucht, ist
doch nicht stichhaltig, zumal so gewichtige Indicien far Trierer Ursprung
sprechen, Die Annalme von Gortz, es hitten drei Hande den Liinst-
lerischen Schmuck ausgefiihrt, kann ich nach einer Untersuchung des
Originales nicht teilen; man muss wohl anf die alte Annahme der
beiden, auch national unterschiedenen Hiinde, zuriick greifen, deren
Thiitigkeit eine innig verbundene, eng ineinandergreifende war.

fol. 1a steht in von roten Punkten umsiumtem viereckigen Felde
die einleitende Inschrift von der irischen Hand: ,Seriptori vita eterna.
Legenti pax perpetua. Videnti felicitas perennis. Habenti possessio cu
salati. Amen. Do gratias. Ora pro me. Ds tecum®.

fol. 1b. Die vier Evangelistensymbole bilden, in vier oblonge
Rahmen eingeschlossen, die Form eines Andreaskreuzes, (Anordnung:
oben homo und leo, unten vitulus und aquila) dessen Mitte ein Me-
daillon bildet, In demselben sieht man ein Brostbild des jugendlichen
unbirtigen Christus mit einem Buche in der Hand. Ein einfacher gelber
Nimbus mit rotem Kontur umschliesst das Haupt des Erlosers. Der
Hintergrund des Medaillons ist dunkelblau mit weissen Punkten, die
za Dreiecken vereint sind. Die Malerei, von der altchristlich beein-
flussten IHand ausgefithrt, ist in Deckfarbentechnik. Von den Evange-
listensymbolen rithren drei von der irischen Hand (Hand 1) her, withrend
der homo des Matthius, ein hitbscher Mann ohne Nimbus, mit einer
Buchrolle in der rechten Hand, Sandalen an den Fissen, in feiner
Federzeichnung mit leichter Aquarellkolorierang, auf Hand 2 zurdickgeht.
Das ganze umgiebt ein Rahmen, der dem Rahmen um den Matthiins
im Willibrordevangeliar zu Paris (Bibl. nat. fonds. lat. 9389, saec. VIL)")

) Vegl. Voege, Malerschule S. 380 die Litteratur iiber diese Is.
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ans Echternach sehr ahnelt (vgl. 8. 73, Tafel 21 bei Westwood a. a. 0.),
ebenso wie die Evapgelistensymbole mit denen im Pariser Evangeliar
fast identisch sind.

fol. 2—ba Praefationes und Text,

fol. 5b Tetramorph?) (Lamprecht, Tafel 5. Westwood, pl. 20.
Gortz, a. a. O,, Tafel II1) mit der Kiinstlerinschrift des Thomas. In
efnem reichen, mit irischem Formgeschmacke ausgestatteten rechteckigen
Rahmen, an dessen Feken sowohl als in der Mitte der Aussenseiten
Ausliafer in Thierornamentik (Vogelkipfe) ansetzen, steht in der Mitte,
die Hohe des ganzen Rahmens ausfillend, der Greis mit granem Bart
und Haar (Matthins) und irisch stilisiertem Gesichte. FEin langes, bis
auf die Fiisse herabreichendes Gewand, eine verzierte Avmeltunika um-
schliesst den en face dastehenden Korper, wihrend die Fiisse en profil
stehen, bekanntlich ein Charakteristicam der altirischen Miniaturmalerei,
Die Tunika ist schieferblan mit braunem Kontur und gelben sowie
braunen Hobungsstrichen. Dieselben Hohungen weisst das orangerote
Pallium auf, das die rechte Schulter und den linken Arm freiliisst
(EEwplc). Zwei gelbe, mit braunem Zickzackmuster besetzte Clavi gehen
an der Tunika herab.

Uber dem Pallium liegt um die Hiften ein Girtel, von dem die
Haut und die Klanen des Lowen, des Kalbes und des Adlers hLerab-
hiingen in verschiedener Firbung (also die Komposition der vier Symbole).
Die iiber der Brust gekreuzten Arme tragen je einen Gegenstand. Die
linke Haod fasst den gelben Griff eines langen schieferblauen Messers
mit Strichverzierungen auf der Schneide, withrend die rechte Hand einen
Gegenstand trigt, der sich darstellt als ein langer gelber Stiel, welcher oben
in einem achtblittterigen Sterne mit rotem runden Innenteile endet, Dass
hier kirchliche Geriite dargestellt sind, ist ausser allem Zweifel. Das
Messer ist wohl ein culter encharisticus, um das heilige Brod zu teilen®).,
Schwieriger ist die Deutung des zweiten Gegenstandes. Man hat an
ein aspergillam gedacht, aber wir konnen wohl mit Sicherheit aunf das
in liturgischem Gebrauche schon frithe erwiithnte flabellum deuten, das

) Der Tetramorph, d. h. die Combination der 4 Tiere in der Vision
des Ezechiel (Cap. 10). Ezechiel wurde fiir seine Schilderung durch assyr.
Denkmiler inspiriert, ebenso wie Rabula oder dessen Vorginger bei dieser
Darstellung.  Janitschel, Strassburger Festgruss an Ant. Springer I S, 6.
Vel. ferner Schifer a, a. 0. Leitschuh, Karol. Malerei 8. 212, 384,

*) Kraus, Realencycl. 1I. S. 392, Westwood a, a. 0. Appendix B8, 153,
Wwo weitere Litteratur,
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dazu diente, die Hitze zu zerteilen und die Fliegen davon abzubalten,
sich den heiligen Geriten zu nihern?).

Das Bild ist in Deckfarbentechnik mit vollstindig irischem Farben-
geschmack ausgefiihrt. Einer Scheidung in eine irische und eine ein-
heimische, aber stark irisch beeinflusste Hand, wie sie Gortz a. a. 0.
gemacht hat, kann ich nach einer Untersuchung des Originals nicht
beistimmen; sie ist zu' subtil. Offenbar rithrt der Tetramorph von
Hand 1 her, wie auch Janitschek annimmt.

Die nichsten Seiten enthalten den Brief des h. Hieronymus an
Papst Damasus, worauf das Incipit des Matthius folgt. Ein irischer
viereckiger Rahmen (Westwood pl. 18) mit Vogelkopfauslinfern an den
Ecken zeigt auf grauem Grunde zwei gefligelte Engel, die mit der
linken resp. rechten Hand in der Mitte ein rechteckiges Purpurblatt
halten, das auf einer kurzen Saule aufliegt; auf einer treppenformis
viermal abgestuften Basis ruht der Schaft (ganz im Flichenstil gehalten)
und darauf als Kapitell ein geflochtener irischer Bandknoten. Die irischen
Charakter zeigende gelbe Inschrift lautet: INCIPIT/EVANGE|LIUM
SE-}/CVNDVM MATTEUM. Oberhalb der Inschrift liegt eine
klassische Schnecke und dardiber ein irischer Bandknoten. Uber den
beiden Engeln stehen in irischen Buchstaben die Inschriften Ses. Michael
und Scs. Gabriel, Rithren die bisherigen Teile des Blattes von Hand 1
her, so stammt die Darstellung der beiden Erzengel von Hand 2. In
ungezwungener Haltung stehen die beiden langfliigeligen gedrungencn
Gestalten in Vorderansicht; die beiden freien Hinde tragen lange gelbe
Stitbe mit je einem roten Knopf an beiden Enden. Eine blaue in weiss
und dunklerem Lokalton gehohte Tunika, deren Armel bis an den
Ellenbogen reichen, trigt zwei gelbe Clayi mit roten Querstrichen, dar-
iiber liegt ein &hnlich gezeichnetes rosafarbenes Pallium, das links und

. rechts opic lisst. Gleichfalls rosafarben sind die Fliigel; das Gefieder
ist schwarz eingezeichnet. Ein braungelber Nimbus mit breiterm blauen
Kontur umschliesst den Kopf, der iippige rotbraune Locken (mit gelb-
braunem Haarband) tragt. Uber den Nimben wird durch weisse und
blaue ‘halbmondférmige Striche eine Wolkenformation ausgedrickt. Die
Fiisse sind nackt. Also ein vollstindiges Ineinandergreifen beider Hinde!

Es folgen dann die rundbogigen zehn Kanonestafeln; ein Haupt-
hogen iiberspannt die vier kleineren Bogen (ein Beispiel Westwood Tafel 19).

1) Kraus, Realencycl. I S. 529 f. Westwood a. a. O. Appendix S, 1563.
Westwood Tafel 537 reproduciert ein iihnliches Flabellum ans dem Book
of Kells. Veal. anch meinen Aufsatz iiber eine longobardische Elfenbeinpyxis
in den Mitteilongen des Geermanisehen Museums 1895, 8. 32.
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Die Hauptarbeit verrichtete die Hand 2. Einige kleinere ornamentale
Details und die Saulenbasen') der vierten Kanontafel kommen anf Rech-
nung der irischen Hand. Die ILunette des Hauptbogens nimmt stets
¢in rundes Medaillon ein mit den Brustbildern von Aposteln; dieselben
lassen an italienische Musivarbeiten denken, Die Fillung der grossen
Arkatur weist auf altchristliche Vorbilder (vgl. Wickhoff a. a. 0. zu
Codex 847 in Wien) hin. Ein dreiteiliger gelb, rot und weisser Rund-
rahmen, mit Punkten besetzt, umgiebt die Medaillons, Auf tiefblauem
Hintergrunde sind en face die Brustbilder gemalt mit starker Weiss-
hohung der Gewsnder, Der Nimbus ist gelb. In der Hand halten die
Apostel Biicherrollen, mit Ausnahme Petri, der den doppelten Schliissel
tragt (Westwood pl. 19). Die Kopfhaare und der kurze Bart sind graun-
weiss: eine stark ausgeprigte romische Kranztonsur ist vorhanden. s ist
noch der alte Typus, wie er auf Goldglisern vorkommt?). In gleicher
Hohe mwit den Aposteln steht zn beiden Seiten derselben auf einem
ornamentalen Ausliufer der Hauptarkatur je ein Vogel (Tauben, Pfauen,
Enten, Kraniche und Hiihne). Die Hihne sind die Attribute des Petrus.

Vor jedem der folgenden Evangelien findet sich jedesmal, mit
Ausnahme des Johannes, welcher fehlt, in rechteckigem irischem Rahmen
das Bild des betreffenden Evangelisten. Der bartige nimbierte Matthius
steht da mit einem Buche in der Hand. Auch hier weist Westwood
auf die ganz #hnliche Umrahmung des Echternacher Evangeliars in
Paris hin (vgl. oben S. 66). Marcus, unbértig und nimbiert, stehend, hiilt
gine entfaltete Rolle; neben ihm auf einem hohen Stulle ein aufge-
schlagenes Buch. Zu seiner Seite steht der gefligelte Lowe mit einem
seschlossenen Buch in den Pranken. ILucas (Lamprecht Tafel 4, West-
wood pl. 52%) sitzt auf einem hochlehnigen Stuhle. Vollstandige Un-
fihigkeit, einen sitzenden Korper darzustellen, zeigt sich darin, dass man
die Figur in der gewohnlichen Haltung des Stehens (Korper in Vorder-
ansicht und Fisse in Profil) einfach etwas kleiner darstellt. Der Evan-
gelist tragt weisses Haar und einen Spitzbart; die linke Hand hilt ein
aufgeschlagenes Buch, die rechte ist mit etwas aufgespreiztem Daumen
in Brusthohe erhoben; die Fiisse ruhen auf einem verzierten Schemel.
Rechts von dem Evangelisten, in der Hohe des Buches, ist ein merk-
wiirdiger Gegenstand abgebildet, dessen Bestimmung unklar ist. Uberhalb

1) Sonst ruhen die korinthischen Kapitelle auf Basen von der Gestalt
umgekehrter ionischer Kapitelle.

2) Kraus, R. E. II. 8, 607 ff, Joh. Ficker, D. Darstellung der Apostel
in d, altehristl, Kunst, Beitriige zur Kunstgeschichte. N, F. V,
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desselben befindet sich das Symbol des Lucas mit einem Buche. Den unteren
Teil dieser rechten Seite nimmt die Insehrift ein: ,Incipit evangelinm secun-
dum LEucam.® Der umschlicssende Rahmen ist ahnlich den {ibrigen gebildet.
Unterhalb des Rahmens findet sich nochmals die Inschrift: ,thomas seribsit®.

Vergleicht man den Tetramorph mit den Evangelisten, so erscheint
es zweifellos, dass alle diese vier Darstellungen auf dieselbe Hand zu-
riickgehen. Ferner konstatierten wir ein enges Zusammenarbeiten beider
Hinde; auch eine gegenseitige Beeinflussung ist vorhanden. Beide Hinde
weisen im blauen Hintergrunde die kombinierten Punktrosetten auf,
Die altchristlich beeinflusste Hand weist auf turonische Elemente hin
(die Vigel auf einer Ranke zu beiden Seiten der Medaillons, perspek-
tivischer M#aander mit Punkten besetzt). Janitschek glanbt ebenfalls,
dass die Handschrift in Trier entstanden ist; ein solcher altchristlich-
romischer Einfluss ist ihm auf dem ,Boden Triers® nichts wunderbares.

Bereits oben wurde auf die Nihe Echternachs hingewiesen, wo-
durch der irische Einfluss vollkommen erklart ist. Die firstlich Waller-
stein’sche Bibliothek zu Maihingen bei Nordlingen besitzt ein irisches
Evangeliar von einem Schreiber Laurentius zu Echternach geschrieben '),

In Trier selbst scheint in St. Maximin irischer Hinfluss stark vorhanden
gewesen zu sein. Gortz (a. a, 0.) zahlt drei dentsch-irische Miniaturhand-
schriften auf, die aus St. Maximin stammen; da ich dieselben nicht aus eigener
Anschauung kenne, setze ich ihre Beschreibung nach Gortz hier ein.

,1. No. 548 der offentlichen Bibliothek zn Gent, verschiedene
Abbandlungen Bedas enthaltend. Ausser den Initialen in irischem Stile
enthialt diese Handschrift zwei Zeichnungen: a) innerhalb eines Kreises
ein gricchisches Kreuz, das wiedernm an der Durchschneidungsstelle und
den Enden der vier Arme kleine Kreise zeigt, innerhalb deren zu lesen
ist, oben RRR, rechts AAA, unten FFF, links VVV, im mittleren
Kreise aber L.S.P., b) eine Siulenstelluong mit der Unterschrift: Si
quis abstulerit anathema sit. Amen.

2. Ein jetzt in der Bibliothek der Jesuiten zu Briissel befindlicher
Psalter. Die hhufig ein ganzes Blatt in Folio fiilllenden Initialen mit
ihren Schlangen-, Vogel- und Drachenkopfen sind in rein irischem Stil
sehr sorgfiltiz mit der Feder sezeichnet und mit Aquarellfarben leicht
bemalt, Der den Psalmen voranstehende Kalender mit gleichzeitigen
Beischriften geschichtlichen Inhalts ist von Hontheim (Prodomus Historiae
Trevirensis Bd. I. S. 357 u. 373) herausgegeben worden.

‘j Vgl die Litteratur bei Voege S. 385 f. Hine getreue farbige Kopie
der Miniaturen dieser Hs. besitzt das Kupferstichkabinet des German. Museums
in seinem ,Bilderrepertorium®,
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3 No. 457 der offentlichen Bibliothek zu Gent. Die Dekaden
des h, Augustin, aus dem Ende des 10. Jahrhunderts, mit sorgfiltig,
wenn auch nicht sehr fein ausgefiibrten grossen Initialen, die mit roten
Blumenlinien umwunden sind.*

Nach den mir von Herrn Provinzialkonservator Dr. Paul Clemen
qur Verfogung gestellten Notizen fige ich zu diesen Bemerkungen noch
Folgendes hinzu:

Cod. 48 (jetat aufgestellt 306) stammt aus dem Ende des 10.
Jabrhunderts. Masse 203 27 cm.

Cod. 457 (aufgestellt 96) Pergam. 28 X 37 em. sec. X/XI 1spaltig.

[=]
fol, 1a. Grosse Initiale E: mit feinem Flechtwerk und brauner

Federzeichnung; der Grund ist alsdann bunt ausgefillt.

Der Adacodex selbst, der durch Janitschelk bereits eine genaue
Publikation und eingehende Beschreibung erfahren hat, mag hier nur
kurz behandelt werden. Ebenso wie er textlich in allernichstem Zu-
sammenhange mit Trier steht, ist dies auch kiinstlerisch der Iall.
Fiir eine Entstehung in Metz spricht sehr wenig, fir eine solche in
Trier dagegen sehr viel. Der Zusammenhang mit der Apokalypse wurde
oben schon betont, noch wichtiger aber ist die Thatsache, dass die
unten zu beschreibenden Handschriften, die sicher aus Trier stammen,
nimlich Ms. 839 der Stadtbibliotkek (sec. X ineunt.) und Ms. 23
ebenda sec. 9 (Mitte oder 2. Halfte) sich stark von der Adabs. als
beeinflusst erweisen, der Codex also schon kurze Zeit nach seinem Ent-
stehen in Trier nachzuweisen ist.

Also liegt die Annahme einer Entstehung der Adahs. in Trier am
uiichsten und ist sehr wahrscheinlich, wahrend die Versuche, dieselbe
in Metz zu lokalisieren, auf starken Widerspruch gestossen sind.

ln die Nahe der Adahs. fallt ein Evangeliar der Vatikana (Evan-
gelia sec. Lucam et Johannem sec. IX. Cod. Pal. lat, 60; vgl. 5. 61
Anm, 5 u. 8. 627). Ich verdanke die Beschreibung dieser Hs. der
Gite des Herrn Dr. P. Clemen. 2737 cm. 127 BL?)

Auf der Ruckseite des letzten Blattes findet sich quer ge-
schrieben folgende Notiz: ,Renovatus est liber iste sub reverendissimo
domino praeposito Eberhardo de Wassen monasterio Lorssens anno do-
mini (1)479.% Ein Propst Eberbard II (von Wasen) wird in Lorch er-

1) Uber den Codex vgl. ferner Adahs, S, 8, 38, 40, 89 f. 91 u. Beissel,
Vaticanische Miniaturen S. 10 f.




72

wihnt in den Jahven 1478, 1479 und 1480, so dass die Identitit
evident ist).

T'erner die Notiz: ,Ligatus per Johannem Faber (?) de Silligenstat
vicarinm ecclesie Wormaciensis.“ Leider kann ich das Alter dieser Notiz
nicht angeben, indess wird in einer Wormser Urkunde vom Jahre 1258,
Marz 25, ein dominus Johannes vicarius altaris sancti Bartholomei
quod est in ecclesia sancti Martini Wormaciensis, erwihnt?).

Forster, der diese Notizen bei Beschreibung des von ihm filschlich
ins 11. Jahrhundert gesetzten Elfenbeindeckels ebenfalls erwihnt (Denlk-
male dentscher Baukunst, Bildnerei und Malerei IX. 1864. Bildnerei
Tafel I), wird durch dic im Mittelalter schon seit dem 11, Jahrh.
nachweisbare Sitte, den Tausender wegzulassen, verfithrt, die Notiz in
das Jahr 1079 zu setzen.

Der frither auf dem Codex befestigte, jetzt im christlichen Museum
des Vatikan befindliche Elfenbeindeckel (Westwood No. 117, Gori
thesaurus III, 25, t. IV. Labarte I p. 112, Schafer, Denkmale der
Elfenbeinplastik zu Darmstadt S. 30. Clemen, Merowing. und karol.
Plastik. Bonner Jahrb, LXXXXII. 1892, 8. 117) ist eine sichere
ravennatische Arbeit des 7. Jahrhunderts.

Der neue Einband in rotem Leder mit Goldpressung stammt aus
dem 17, Jahrh. Bl Ob enthalt ein ganzseitiges Bild des Evangelisten
Lueas (vgl, Beissel a, a. 0. Tafel V), der unter einem von zwei Siulen
mit silbernem Blattkapitellen getragenen Bogen sitzt, welcher mit blanen
und goldenen Ranken auf gestricheltem Grunde gefllt ist; im Scheitel
sitet eine Gemme (weiss in rot) mit Darstellung eines gefliigelten Genius.
Der sehr hohe Horizont schliesst in der Hohe der Kapitelle wellenartiz
ab. In dem halbrunden, lichtblauen (ultramarin) Grunde befindet sich
der nimbierte gefligelte Stier (Halbfigur) mit der rechten Vorderpranke
das mit den Edelsteinen bedeckte Buch haltend.

Der Evangelist selbst sitzt im Hauptfelde vor dem orangegelb-
farbenen Hintergrunde mit welliger Terrainangabe auf einem braunroten
Throne mit gelbem Sitze und halbkreisformiger Lehne mit goldenem
Rahmen und blauem Polster; vor diesem lauft an einer vergoldeten
Stange ein weisser, rotgesiumter Vorhang hin, der um die eine Seiten-

1) Dahl, Historisch-topograph.-statisische Beschreibung des Fiirstentums
Lorch. 1812. 8. 87. Urkundenbuch S. 153 Anm. 18.

*) Boos, Quellen zur Geschichte der Stadt Worms I S. 183. Uber die
struktiv und stilistisch vom Petersdom abhiingige Kirche St, Martin vgl. Otte,
Handb. II% S, 93,
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stitlze geschwungen ist. Lukas sitzt mit fibergeschlagenen Beinen, iv
beiden Hinden ein gedffnetes Buch haltend, Er hat einen bartlosen
Rundkopf und krauses dunkelbraunes Haar. Der Nimbus ist mit gol-
denen und silbernen Blittern bedeckt. Die Kleidung besteht in einer
langen, roten mit schwarzen Besatzstiicken besetzten Tunica und blanem
weissgehohtem Mantel. Vor dem Evangelisten rechts steht ein kleiner
graublaner Palttisch mit rotem Fusse, darauf Tintenfass und Feder.
Die Fisse sind nackt. Die Technik ist Deckmalerei. Die Falten sind
nie verstrichen; starke schwarze Umrisse und weisse Lichter, anf der
roten Tunika goldene Lichter. Das Gesicht ist sorgfaltig modelliert mit
leicht griinlichen Tonen, nur die spitzesten Lichter sind in hellrot aufgesetzt.
Die Hande und Fiisse sind rot und mit gekrenzten Strichlagen umrissen.

Bl. 1a. Incipit argumentum evangelii sec. Lucam, Der Text ist
zweispaltig in goldenen Uncialen; nur die kleinen Ueberschriften und
seitlichen Nummern sind in rot. Die Einfassung ist analog der des
Adacodex. In der Mitte scheiden zwei Bander das Blatt; auf jeder
Spalte sind je 31 Zeilen. Die #4nssere Rahmeneinfassung des Textes
besteht aus Gold, dann Silber und zuletzt blau oder rot mit wechseln-

den Ornamenten (Ranken, Flechtwerk, Miander, Palmettenfries, Alkan-
thusfries), die nur stets auf zwei gegeniiberlicgenden Seiten uberein-
stimmen, Die inneren Balken enthalten wieder andere Ornamente,
aber ohne die goldenen und silbernen Saume,

7b enthalt in analogem Rahmem mit grossen Kapitalen dic
Worte: Incipit evangelium secundum Lucam.

8a innerhalb desselben Rahmens in etwas kleinerer Capitalschrift,

der Beginn des Evangeliums: Quoniam quidem multi ete.

66b. Explicit evangelium secundum Lucam.

67a frei.

67b. Ganzseitiges Bild des Evangelisten Johannes (abg. Seroux
d’Agincourt tay, LXXXI No. 5). Er sitzt unter einem Schuppenbogen,
der von Siulen mit marmorierten rotbraunen Schiften und goldenen
Kapitellen getragen wird; an den Ecken aufstehende Rankenbiiumchen,
Der Horizont ist hier etwas tiefer. Ein blaner Himmel in zwei Streifen,
von Kapitell zu Kapitell ist eine rote Stange gezogen, an der zwei
Vorhinge, gelb mit roten und purpurnen Streifen, befestigt sind. Auf
der Stange sitzt, nach links gewendet, der rote Adler mit goldenem
Nimbus in griinlicher Mandorla. Der Evangelist selbst sitzt en face
auf einem breiten Kastenthron mit rotem Behang und lila, rot, blau
gestreiften Kissen; die nackten Fisse stehen nebeneinander auf einer
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Fussbank, welche auf der Stufe des Thrones steht. Die Gewandung
besteht aus einer dunkelblauen Tunika mit roten Streifen und einem um
die linke Schulter geschlungenen und um den Leib festgewickelten
hellrosafarbenen Mantel, der mit grossen goldgeranderten, helllilafarbenen
Tupfen mit weisser Musterung besetzt ist. Der Kopf ist ein bartloser
Rundkopf mit kurzem, rotbrannem Haar und starken grinlichen Schatten.
Der Nimbus ist ebenfalls aus goldenen und silbernen Blittern zusammen-
gesetzt.  Die linke Hand hilt anf dem Knie ein offenes Buch, die rechte
tancht die Feder in ein Tintenfass, welches links neben dem Evangelisten
auf einem Tischlein steht. Der Hintergrund besteht aus drei welligen
Streifen in lila, hellgriin und dunkelgriin; unten sind Pflanzen,

Das zweite Ganzbild ist besser erhalten als das erste, aber in
der Zeichnung ist es nicht so charakteristisch wie das erste.

fol. 116a—124e. Incipit capitulare evangeliorum anni cireuli.

Der Codex ist nach Zeichnung, Farbengebung, Komposition,
Textausschmiickung und -umrahmung in die Nihe des Adacodex zu
setzen. DMan ist sogar versucht an die Entstehung beider Codices
durch dieselbe Hand zu denken beim Vergleiche der Evangelistenbilder.
Corssen hat (Adahs a. a. 0.) nachgewiesen, dass beide Hss. mit dem
Evangeliar von Soissons (Paris Bibl. nat. 8850) textlich iibereinstimmen,
Letzteres ist turonmischer Herkunft, wihrend die Codices zu Trier und
Rom nach turonischer Vorlage gearbeitet sind (vgl. oben S, 61); darauf
deutet auch hin, dass das Fest des hl. Martin im Comes der Vatika-
nischen Hs. mit grossen, roten Buchstaben bezeichnet ist gleich den
hochsten Festen des Kirchenjahres“ (Beissel a. a. 0.). Andererseits
scheint die vatikan, Hs, zu sicheren Trierer Werken Analoga zu haben
und stiitzt dadurch die Ansicht vom Trierer Ursprung der Adahs,

Ms. 839 der Trierer Stadtbibliothek, aus Kloster St. Maximin
stammend und bisher in der Litteratur unbekanunt, besteht aus zwei Bianden
in Grossfolio und enthilt Gregorii moralia in Job. Schrift und Bild
verweisen die Hs, in den Anfang des 10. Jahrhunderts; sie steht stark
unter dem Einflusse der Adahandschrift. fol. 1b enthilt gleich ein
dusserst charakteristisches Zierblatt: einen von zwei Siulen getragenen
Giebel. Die diinnen Siulen sind folgendermassen gebildet: zn unterst
drei abgestufte Platten, sodann eine hohe, breit ausgebauchte Basis von
der Form einer Kugelflasche, worauf nach zwei Platten die Shule an-
setat. - Das doppelte korinthisierende Kapitell triagt oben zwei Platten,
von denen die untere etwas ausgeschnitten ist; unten liegt es auf zwei
Platten auf. Diese beiden Platten, sowohl diejenigen oben, als die
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unten sind mit einer Rosette besetzt (wie in der Apokalypse und Ada-
handschrift). Von der Mitte der obersten Platte aus steigt ein drei-
eckiger Giebel empor, zugleich gehen aber auch von deren Ende Pfosten
horizontal in die Hohe bis in die Hohe des Giebelabschlusses; ein ver-
tikaler Verbindungspfosten verbindet dann den Giebel mit den beiden
Eckpfosten. Der Giebel enthilt einen Akanthusfries, dessen Ausfihrung
und Farbengebung ganz dem Schulcharakter entspricht (lilafarben mit
dunklerer Rippeneinzeichnung und weisser Hohung; die Rippen mit
Pankten besetzt). Die fussere rechteckige Umrahmung zeigt auf Parpur-
grund einen mit grosster Delikatesse ausgefithrten zierlichen weissen
Rankenfries, ganz im Stile der Adahandschrift. Die Giebelfelder sind
ausgefillt durch einen Zweig, auf dem ein Vogel (Kramich) steht. Ein
dritter Vogel (Hahn) steht in der Spitze des Giebels auf Zweigwerk.
Von dem inneren Scheitel des Giebels hangt eine Ampel herab (grin
mit roter Innenzeichnung). Dann folgen nach unten zu mit Zwischen-
riumen zwei rechteckige Purpurstreifen mit Silber- und Goldschrift und
sodann ein grosses griinumraindertes Quadrat aus Purpurstreifen mit
abwechselnder Gold- und Silberschrift zusammengesetat.

Die Initialen (haufige Fillung mit weissen Punktrosetten) halten
die Mitte zwischen karolingischer und ottonischer Weise. Es lassen
sich zwei Hande unterscheiden, eine einheimische von der Adahandschrift
beeinflusste und eine irisch beeinflusste Hand. Beide Thatsachen sind
leicht erklirlich, da der Codex aus St. Maximin stammt. Auch hier
macht sich wieder neben den stilistischen Unterschieden die Verschieden-
heit der Farbengebung bemerklich; einerseits die hellen irischen Farben
(mehrfarbige Buchstaben), andererseits eine dunkle, oft etwas schmierige
Farbengebung, Manche der z. T. ganz vortrefflich gezeichneten Initialen
sind nur goldbraun unterlegt, offenbar zar spiteren Aufnahme -eines
goldenen Uberzuges.

Im zweiten Bande der Hs. ist das Verhiltnis dasselbe. Das Titel-
blatt ist dhnlich komponiert. Drei Saunlen tragen zwei Spitzgiebel, iiber
die von den beiden Aussensiulen ein grosser Rundbogen sich schlagt,
iiber diesem steht wieder ein rechteckiger Architekturabschluss. Sowobl
von dem Scheitel des Bogens als auch von den Giebeln herab hingen
diese Ampeln. In dem mittleren durch die beiden Giebel gebildeten
Felde stehen zwei einander zugekehrte Pfauen. Zwischen den Saulen
finden wir auf Purpurrechtecken Gold- und Silberschrift. Ferner finden
sich solche Purpurstreifen mit weisser Schrift. Die Fillung der Initialen
ist violett und griin; weisse Punktrosetten sind eingestreut,
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Stadtbibliothele zu Trier Hs. 23'). Evangeliar 2 Bde. Eichen-
deckel. In dem Oberdeckel rechteckige Vertiefung eingelassen mit
Nagelspuren; offenbar zur Aunfnahme von verzierten Deckelplatten, Fol.
Perg. Nach Lamprecht: Mitte bis 2. Hilfte 9, Jahrh. Die Hs. stammt
aus 8. Maria ad Martyres in Trier, wie sich anf Grund der fol. 120b
bis 121b des zweiten Bandes eingetragenen Altarweihen ergiebt. Ge-
schrigben ist der Codex wobl in St. Maximin, Man vergleiche z B.
die von Lamprecht a, a. O. Tafel 11b abgebildete Initiale mit denen
im Adacodex. TFerner ist ein irischer Einfluss in den Initialen nicht
zu verkennen.

Band I. fol. 11a—26b. Kanonestafeln in vier Reihen; helle bunte
Farbengebung.

fol. 27a ganzseitige glinzend verzerte Initialligatur ﬁ\] (ci—28b

piunt capitulae). Das J geht oben in zwei Hundskopfe ans, in der
Mitte, dem Kreuzungspunkte von J und N, findet sich ein Kreis mit
eingelassenem vierteiligen Pflanzenornament (Lamprecht a. a. 0, Tafel 10).

fol. 22b Ganzblatt. Christus sitzt unbiirtiz en face und stiitzt mit
der linken Hand ein Buch, das auf dem linken Knie aufliegt, die rechte
Hand ist mit zwei Fingern segnend erhoben. Er trigt den Kreuznimbus,
der in einige concentrische Ringe zerfallt (gold, rot und rosaweiss mit
weissen Hohungsringen). Langes gelbbraunes Haar fallt in Locken auf
die Schulter und umgiebt das schmale Gesicht mit seinen schwarzen
weitgedffneten Augen. Das Pallium ist blau mit goldener Borde, die
Tunika rotbraun mit goldener Borde. Die Hohungen sind mit dunklerem
Lokalton und weiss ausgefihrt, Der Kontur ist rotbraun. Christus
sitzt auf der griinen Erdkugel, die Fiisse ruhen anf einer braunen Kugel.
Die griine Erde hat einen goldenen schwarz eingefassten Randring, sowie
verschiedene dunklere und schwarze Ringe. Der Hintergrund ist vier-
teilig in fast gleich getonten Streifen (rosa, hellrotlichviolett, rosa, hell-
rotlichviolett). Zu beiden Seiten Christi, die Erdkugel und den Nimbus
teilweise iberschneidend, erblickt man die vier goldnimbierten Evange-
listensymbole, links unten und oben Liéwe und Engel, rechts unten und
oben Stier und Adler,

Das Bild sieht aus, wie anf einen Vorhang gemalt und vor die
Architektur gehingt, die dadurch 2z, T. verdeckt wird. Sie besteht
aus zwei Siulen mit doppeltem korinthisierenden Kapitell und einem

') Keuffer, Beschreib. Verzeichniss ete. I. S. 25 ff. Lamprecht, Initial-
ornamentile 5. 27. No, 14, Tafel 10., 11., 12 Initialabbildungen.
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flachen Friesgebalk. Die Siulen und ihre Basen sind okerfarbig mit
rotbrauner und weisser Einzeichnung (Nachahmung eines Marmormusters
durch Wellenlinien wie im Adacodex). Das untere Kapitell ist
griin, das obere braun. Der Akanthusfries, ganz im Stile der Schule,
ist griin mit schwarzer Rippeneinzeichnong und Hohung duorch Weiss
und dunkelblauen Lokalton. — Dieses Bild ist spiter als die itbrigen
Teile der Hs.; es gehort in den Anfang des 10, Jahrhunderts,

fol, 23b, Christus in Rundmedaillon (Brustbild); links und rechts
von ihm je zwei Medaillons, links Engel und Lowe, rechts Adler
und Stier.

fol. 80 wie 23b, ,nur steht hier das Symbol des Markus links
oben. Die Symbole wandeln anch weiter hin im Kreise, sodass beim

[.ukasevangelinm das von Joh. links oben steht® (Keuffer a. a. 0.).

Ferner finden sich noch eine Menge kiinstlerisch ausgestatteter Initialen,
z. T. Ligaturen.

Konnten wir bei den beiden letzten Codices (Ms. 839 u. Ms. 23)
ein starkes Nachwirken der Adahs. und irische Reminiscensen konsta-
tieren, so finden wir bei den folgenden Handschriften ein anderes Bild
vor. Die Anderung bingt zusammen mit dem Besteizen des erzbischof-
lichen Stuhles durch Egbert. s ist hier nicht der Ort, die bisher viel
zu niedrig angesehlagene Bedeutung dieses prachtliebenden Kirchenfiirsten
zu schildern, aber so viel kann hier kurz konstatiert werden, dass er
den fibrigen geistlichen Miizenaten wie Bernward v. Hildesheim, Mein-
werk von Paderborn, Anno von Koln ruhig an die Seite treten kann;
manche tbertrifft er vielleicht noch,

Egbert brachte den nach ihm benannten Egbertcodex nach Trier
(vgl. die vorziigliche Publikation von F. X. Kraus) und von da an ist ein
starker Reichenauer Einfluss in der Trierer Buchmalerei nachzuweisen,
Zwei Handschriften sind hier in erster Linie zu nennen, der Codex Ger-
trudianus ') zo Cividale in Friaul, den ich bisher fir Trier lokalisierte (vgl.
Anm, 1) und das Fragment des Registrum Gregorii der Stadtbibliothek
zu Trier. Eine Beschreibung der Hs. zu Cividale gab Eitelsberger (Ges.
kunsthistor, Schriften III und Jahrbuch d. k. k. Centralkommission

1) Soeben, beim Lesen der Correktur, gehen mir photogr. Aufnahmen
von 7 Bildern des Codex Gertrudianus zu, die Herr cand. hist. artis A, Haseloff
80 liehenswiirdig war, in Cividale fiir mich zu machen. Nach deren Unter-
suchung glanbe ich Krans Recht geben zu miissen, der fiir Reichenauer Ur-
sprung plaidiert, Ein endgiiltizes Urteil behalte ich mir bis nach der Einsicht
des Originals vor,
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Bd. II. 1857; ebenda S. 253. Abb. des ersten Widmungsbildes;
vgl. dibrigens die Litterator oben 8. 14); da ich den Codex nicht ans
Autopsie kenne, gehe ich gleich zum Registrum Gregorii iiber.

Eine kurze Schilderung der Kunstthiitigkeit unter Erzbischof Egbert
findet man oben. Ich behalte mir vor, dieselbe an anderem Orte zu-
sammenhingend zu schildern.

Das Fragment des Registrum Gregorii (vel. 8. 26, 34 ff. u. Tafel V)
auf der Trierer Stadtbibliothek ist deshalb von hervorragender Wichtiglkeit,
weil es als ein sicheres Spezimen der Trierer Kunst zur Zeit Egberts anzu-
sehen ist!). KEs stammt aus der Schenkung Hermes und besteht aus drei
Bliittern, einem Doppel- und einem FEinzelblatte. fol. 1a enthidlt Verse
in Goldschrift auf Porpur, fol. 1b die Vorrede und 2a das Bild des
h, Papstes Gregorius, dem die Taube des h. Geistes Inspirationen in das
Ohr flistert, die er einem Schreiber diktiert (vgl. Tafel 5). Die anf
fol. 1a stehenden Verse verherrlichen Otto II, und sind von Egbert
veranlasst; sie stellen somit die enge Verbindung Egberts mit Kaiser,
die fir das politische Gebiet schon lingst bekannt war, auch fir das
kinstlerische Gebiet fest (Lamprecht a. a, 0.). Sie lanten:

Temporibus quondam tranquilla pace serenis
Caesaris Ottonis Romana sceptra tenentis

Italine neec non Francorum jura regentis,

Hoc in honore tuo scriptum Petre sancte, volumen
Anro contectum, gemmis pulcherrime comptum,
Tkbertus fieri jussit presul Trevirornm,
Magnifici fuerat gui compater imperatoris,

Tjus et in tota cunctis gratissimus aula.

Qui pater et patriam imperali rexit honore,
Justiciae cultor, qui pacis semper amator
Extitit, et clarus qui fulsit ubique triumphis.
Aurea quae perhibent, isto sub rege fuere
Saecula: sic placida populos in pace regebat,
Deterior donec paulatim ac decolor aetas

Et belli rabies et amor successit habendi ?)
Sceptriger imperium qui postquam strenue rexit,
Decessit Romae tua ad atria, Petre sepultus,
Vivat ut aetherei susceptus in atria regni.

1} Keunffer II. S. 95. Wattenbach, Deutschlands Geschichtsquellen If)
S. 365. Janitschek, Gesch. d. deutsch. Mal. 8. 65 Anm. Lamprecht, Ini-
tialorn. 8. 28. No. 47. Lamprecht, Bonner Jahrb. LXX. 8. 59. Nenes
Archiv IT 437/8. Rohault de Fleury, La Messe V. 8, 112, Hchmitt, Kirche
des h. Paulinus, 8. 108, Palustre u. Barbier de Montault, Trésor de Tréves,
Tafel XXX. 8. 59 f.

) Vergil Aeneis. VIII. 324—327.
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Ich habe diese Verse vollstindig hiecher gesetzt, weil sie Kunde
ceben von einem Werke der unfer Egbert blithenden Goldschmiedekunst,

Die anf fol. 1b stehende Vorrede ist in Capitale (Goldschrift) auf
7 Streifen geschrieben, welehe letztere alternierend purpurviolett und
griin sind.

Die rechteckige Umrahmung der Verse ist eine zusammengesetzte.
Zuerst kommt, von innen, dem Parpurgrunde zu, ein rotbrauner schmaler
Streifen mit weissem Kontur nach innen. Dann folgt ein breiterer
griiner Streifen, der nach ebenerwihnten rotbraunen Streifen zu mit
dunklerer Lokalfarbe iiberlegt ist. FEin weiterer schwarzbrauner Streifen
ist mit weissen Punklen besetzt, worauf ein rvoter Rahmen, so breit wie
der griine, mit brannem Kontur nach aussen schliesst.

Die Gestalt des Papstes und seines Schreibers ist bereits oben
beschrieben '). Die Deckfarben sind ziemlich matt; es ist ungefihr
dieselbe Farbengebung, wie sie dem Maler des unbirtigen Christus im
Egbertcodex eigen ist, Der Eghertcodex hat diberhaupt stark auf unsern
Maler eingewirkt. So ist z. B, die Umrahmung des Bildes ganz dieselbe
wie auf den meisten Bildern des Igbertcodex, ein Purpurstreifen mit
einem goldenen Muster, niamlich abwechelnd eine langgezogene Raute
und ein in der Breite daliegender Strich. Dasselbe Muster findet sich
auch im Aachener Ottonencodex (Beissel, Tafel 21) und in der Miinchener

') Den obenerwihnten Darstellungen des Papstes Gregorius mit einem
oder mehreren Schreibern fiige ich noch ein Bild hinzu, das in einer Hs. des
Registrum Gregorii in der Leipziger Universititsbibliothek (2. Hilfte des 11.
Jahrh.) enthalten ist. (Abb. Hefner-Alteneck. Trachten, Kunstwerke und
Geritschaften 1* 1879, S, 33, Tafel 58). Gregorius sitzt en face, bekleidet
mit Alba, dariiber Dalmatika und Casula und dem weissen mit schwarzem
Kragen besetzten Pallium; auf dem Haupte die ,gerundete Papstkrone des
spiiteren Mittelalters.® Merkwilrdig ist der vollstindig stilisierte, nach unten
in zwei Schneckenvoluten auslaufende Schnurrbart, Die linke Hand hilt ein
geiffnetes Buch, die rechte ist lehrend erhoben. Von rechts naht im Fluge
die Tanbe; ihr Schnabel zielt anf den Mund, nicht auf das linke Ohr. Der
Stuhl trigt die Sitzpolster; die Architektur besteht aus zwei oben rhomben-
artig zugespitzten Strebepfeilern, an denen je eine einfache Siaule mit Wiirfel-
kapitell anliegt. Der darfiber lagernde Rundbogen ist von einem Spitzbogen
mit einer Kugel als Krénung, iiberragt Links von dem Papste sitzt unter
einem kleineren, von den griosseren durch einen griinen Vorhang getrennten
Rundbogen auf einem thronartigen Stuhle, die Fiisse auf einem Schemel,
ein unbirtiger, reichgelockter Schreiber; er ist Gregorius zugewandt. Die
linke Hand hilt den auf dem Pergament aufliegenden Schaber, die rechte
Hand ist mit der Feder erhoben und verstirkt den aufmerkenden Habitus
des Schreibers.
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Hs. Cim. 58. IEs ist aus der Elfenbeinplastik heriibergenommen, wie
Yoege S. 37 ganz richtig vermutet, und z B. ziemlich hiufig anf
ravennatischen Werken des 6,—8. Jahrhunderts; aber schon frither tritt
es anf, z. B. in dem bekannten Elfenbeinmedaillon mit dem Brustbilde
Christi im Museo cristiano des Vaticans, das de Rossi in das Ende des
4, Jahrh. setzt, Kraus aber mit Recht etwas spiiter datiert (Abb. z. B.
Kraus Realencyclop. I. 8. 404. Pératé L’archéologic chrétienne, in
der Bibliothtque de D'enseignemeunt des Beanx-Arts. Paris, Quantin,
1892 S. 337).

Der Stuhl des Gregorius entspricht dem des Erzbischofs Egbert in
dessen Evangeliar. Die perspektivische Verkiirzung und Wiedergabe der
durch einen Vorhang gebildeten Nische, durch die der Papst den Blicken des
nengicrigen Schreibers entzogen ist, ist im Allzemeinen gut. Das Bild
macht iiberhaupt den Eindruek, als ob es auf eine alte, gesicherte
Kunsttradition zuriickgeht. Die eigentiimliche schneckenartige Fiitelung
des Gewandes auf dem Bauche des Schreibers finden wir cbenfalls im
Egbertcodex wieder, z. B. beim Erzbischofe selbst (Kraus, Tafel 2).
Dieselbe Fussstellung wie der Papst weist der Evangelist Luokas anf
(Kraus, Tafel V), nimlich die beiden Fisse und Beine im rechten
Winkel zu einander, wobei das linke Bein nach links zuriickgebogen,
das rechte nach vorne gestellt ist. Der Maler des Gregorius hat dabei
noch die gezwungene unnatiirliche Haltung des Iivangelisten verbessert,
indem er die linke Schulter des Papstes ebenfalls etwas zuriicknahm.
Das Pallium zeigt bereits die Kreuze, so dass wir fir Erzbischof Egbert
dieselben ebenfalls annehmen konnen; Kraus hatte (a. a. 0. S. 17 zn
Tafel 1I) diese Vermutung zuriickgewiesen. Das Dekorationsmotiv des
Sitzpolsters ist @hnlichen Motiven im Egbertcodex entnommen (z. B.
Tafel 15, 30, 42).%)

1) Ferner findet es sich bei dem Christus des Darmstidter Eyan-
geliars, das nach Oechelhiiuser (Die Heidelberger Miniaturen a. a. 0.)
eine Replik des Heidelberger Bildes (in dem auf Reichenau geschriebenen
Reichenaner Sakramentar) und ebenfalls auf der Reichenau entstanden ist,
Springer, Lamprecht und Voege halten am Kilner Ursprung fest (vgl.
oben) und ich mochte mich ihnen, nach einer zweimaligen genauen Priifung
des Originals, ebenfalls anschliessen. Hine Reichenauer Vorlage ist aber
nicht zn lengnen. Merkwiirdig ist die grosse Verwandtschaft, welche die
Figuren im ganzen Habitus, der Farbengebung und dem Deiwerk mit den
Evangelisten im Adacodex aufweisen (v, Oechelhiiuser verzeichnet diese
Thatsache ebenfalls 8. 15). Eine absolute Notwendigkeit, das Heidelberger
Sacramentar als Vorbild des Darmstidter Evangeliars anzunehmen, liegt
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Die Unterzeichnung des Bildes geschah mit branner Tinte: bei
genanerem Zusehen bemerkt man bei derselben sehr interessante Details,
die noch deuntlicher hervortreten, wenn man das Blatt gegen das Licht
hilt.  Einiges davon kommt auch bei der Reproduktion in Palustre
und Montanlt und auf unserer Tafel V zum Ausdrucke. Es decken
sich namlich die Unterzeichnung und die Auwsfihrung in Declfarben
nicht stets; so war z B. das Ornament am Dache urspriinglich anders
beabsichtigt, ebenso die Faltenzeichnung der Kleiderstoffe. Die Votiv-
krone war viel einfacher und hoher hingend angelegt, die Architektur
war ebenfalls anders beabsichiigt, indem urspringlich Rundbogenfenster
vorgezeichnet wurden, Kurz, wir haben hier die freie, fast mochte man
sagen, kiinstlerische Aus- resp, Umarbeitung der Unterzeichnung, Ob
hier zwei Iinde anzunehmen sind?

Auf fol. 13 des Egbertcodex (Kraus, Tafel 12, die das z. T.
ebenfalls ausdriickt) ist an der Engelgroppe rechts der Deckfarbenanf-
trag z. T. abgeblittert, wobei ebenfalls eine braune Unterzeichnung zu
Tage tritt; anch hier decken sich nicht Vorzeichnung und Ausfihrung.
Die Unterzeichnung zeigt klassisch schone Kopfe von entschieden anderer
Hand. Unter dem Stabe des mittleren Hirten kommt eine Fussspitze
zum Yorschein. Ahnliche Abweichungen vgl. Tafel 20, 41, 51.

Man gestatte mir hier einen kurzen Excurs iiber den Egbertcodex
sowie eine andere, vielumstrittene Handschrift, den Aachener Otfonen-
codex. Der Codex Egberti zeigt eine milde harmonische Farbengebung.
Die Uberginge der Hintergriinde sind allméiblich. Hande und Fuosse
zeigen in der Regel einen roten Kontur, der allerdings manchmal auch
bloss eingeritzt, angedeutet ist. Die Architektur weist ganz entschieden
auf italienische Vorbilder hin (vgl. Kraus Tafel XXXIX). Kraus hat
fir die Reichenauer Wandmalerei die Quellen in TItalien gesueht und
gefunden (S. 22 fi.), fir die Miniaturmalerei Reichenaus muss man
siidliche Zuflisse ebenfalls annehmen und zwar mit aller Energie. Der
ganze Habitus der Figuren, die rubige, gesicherte Technik, die Farben-
gebung, ikonographische Merkmale, kurz alles weist aof altere italie-
nische Vorlagen hin. Schon Lamprecht (B. J. 70. S. 95) hat her-

nicht vor, ja wird sogar durch die Verschiedenheit des Textes sehr unwahr-
scheinlich gemacht. Die vier Evangelistensymbole weisen schon aunf ein
Hvangeliar als Vorlage hin. Es liegt gar nicht in der Technik einer mehr
mechanisch arbeitenden ma. Schreibschule, bei der Aunsschmiickung eines
Evangeliars Darstellungen ans einem andern liturgischen Buche, in diesem
Falle einem Sacramentar, zu kopieren.

Westd, Zeitschrift, Erginzungshelt IX, G
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vorgehoben, dass die Scene der Hirten auf dem Felde sowie auch
andere Bilder solchen italienischen Einfluss anfweisen; zugleich wies
er auf den Codex Rossanensis zum Vergleiche hin (vgl. auch seine
ausfithrliche Besprechung der Ausgabe des Codex Rossan. von -Geb-
hard und Harnack. Bonner Jahrb. 69, 8. 90 ff.) Ein direkt aus
einem italienischen Vorbilde entnommener Zug ist der hinter dem
Haupte Egberts ausgebreitete viereckige Nimbus der Lebenden. Man
findet ihn auf italienischen Kunstwerken wieder, z B. in einer latei-
nischen Hs. des 9. Jahrh. aus Italien (Abb. L. Twining, Symbols and
Emblems of Early and Mediaeval christian art. TLondon 1852, plL
XOCIIL® nach Didrons Iconogr. chrétione, Twining sagt von diesem Nimbus:
,is only found in Italian works of art.“ Vgl. tberhaupt diesen ital.
Bischofskopf mit dem Egberts.) Derselbe Nimbus kehrt wieder in einem
Pontificale der Minerva-Bibliothek zu Rom (saee. XI, Abb. Rohault de
Fleury, La Messe VI. Tafel CDLXXIII).

Der von Voege in Koln lokalisierte Aachener Ottonencodex wurde
von Beissel in seiner Ausgabe desselben und in Schnitgens Zeitschrift
fiir christliche Kunst I S, 59 als auf der Reichenan entstanden be-
zeichnet.  Vielleicht gewinnen wir durch eine Vergleichung des Codex
mit dem Egbertcodex einige Klarheit,

Die Krenzigung wird von beiden Handschriften (Beissel 30 u. 31,
Kraus 49 u. 50) in zwei Teile zerlegt, welche Cim. 58 wiedernm zu
einer Scene kombiniert (Voege S. 61 Abb.). Krans T. 50 und Beissel
T. 31 weisen eine geradezu iiberraschende Ahnlichkeit auf. Dieselben
aufeinandergehitnften Erdschollen, auf deren Spitze das in beiden Fillen
oben kriickenformig abgeschlossene Kreuz steht. Identisch ist auch die
Figur des eben das Hanpt senkenden und verscheidenden Herrn mif
den welk herabhingenden Fingern, das nach links bauchig hergustretende
Gewand: die Fiisse sind parallel nebeneinander angeheftet und nach
links cewendet. Abidnderungen zeigen die Bewegungen des Longinus
und der beiden Tortores; iibereinstimmend ist bei dem linken derselben
das Heraustreten der Hinde und der Keule aus dem Bildrahmen. Auch
die Gewandung und Kopfhaltung der Schicher ist etwas differenziert.
Es lasst sich fiir den Codex das Urteil Voeges unterschreiben (S. 78 f.).
Wir haben hier keine direkte Vorlage in dem Egbertcodex, aber eine
starke ikonographische Verwandtschaft.

Aber auch technische und dekorative Momente bekunden Rei-
chenauer Finfluss, s liegt mir fern, gleich eine Entstehung des
Aachener Codex auf der Reichenau anzunebmen, ich michte nur for
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eine erneute Untersuchung des Reichenauer Einflusses auf die Buchmalerei
der Rheinlande von der Frihzeit der karolingischen Malerei an plaidieren.
Gerade jetzt, da Kraus den nahen Zusammenbang der Reichenauer Malerei
mit Italien nachgewiesen hat, wire eine solche Untersuchung doppelt
interessant und vor allen Dingen gewinnbringend. Neben die sekundiren
und tertitren altchristlichen Residuen, die immer weiter wirken, treten in
dieser Zeit newe siidliche Elemente priméirer Natur auf, Und Reichenan
war sicher eine Etappe auf diesem Wege aus dem Siiden.

Anf Tafel 1 des Aachener Codex finden wir im Architrav und
dem Giebeldreieck fast dasselbe, gewiss sehr eigentiimliche Ornament
wieder, welches z. B. auch das aus der ersten Hilfte des 10. Jahrh,
stammende Reichenauer Sacramentar (Heidelberg, Universbibl. Sal. 1Xb)
in der kreisrunden Umrahmung des thronenden Christus aunfweist (und
die in die Zwischenriiume eingestrenten Punkte fehlen nicht, vgl. Oechel-
hiuser a. a. O. Tafel 1). Ahnlich kehrt das Ornament in der Um-
rahmung des Liuntharblattes wieder, ebenso Tafel 20 auf dem Bilde
der Verkiindigung, Tafel 21, 23, 26, 27. Ebenda findet sich als
Finfassung des das Bild umgebenden Rundbogens das fiir den: Egbert-
codex so typische Motiv eines fortlaufenden Rhombenfrieses mit dazwischen
quergestellten Strichen.

In die nachste Nihe des Registram Gregorii setze - ich die Hs,
Paris Bibl, nat. 12117, das sogenannte Evangeliar von Luxenil. Ich
lkenne das Original nicht, sondern schliesse nur nach den von Rohault
de Fleury in La Messe gegebenen Abbildungen (V. Tafel CCCXCVII,
S. 114; VI, Tafel CDLXXIII, S. 90). Rohault de Fleury nennt es
,un des beanx manmscripts que l'art allemand dm XI sitcle nous ait
légués. Ses miniatures, de larges dimensions, appartiennent i une grande
éeole; elles sont d’une peinture magistrale par leur composition.“ Man ver-
zleiche die beiden Abbildungen (Papst Gregor und Petrus) bei I'lenry mit dem
Gregorins des Registrum und man wird sofort eine grosse Ahnlichkeit sowohl
in der Haltung der sitzenden Figuren als auch in den Details entdecken.

Trierisch ist auch das oben S, 27 kurz erwilnte Sacramentar
der Pariser Nationalbibliothek (Cod. lat. 18005) saec. XI in. Da ich

die Hs. aus Autopsie nicht kenne, so verweise ich auf die Beschreibung
bei Voege a. a. 0, S. 143, der die Litteratur genau gibt. Hinzuzufiigen
ist noch: Labarte II* 8. 215. -

In den Kreis der Egbertschen Kunstiibung gehort ferner noch
das wiederum von der Adahs. stark beeinflusste Evangeliar saec. X der
Paiiser Nationalbibliothek (Cod, lat. 8851; suppl. lat. 667). Es wurde
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s. Zt. der Sainte Chapelle zu St. Denis von Konig Karl V geschenkt.
Perg. 28,6 38,6 ecm. 145 num. Bl, die beiden letzten unbeschrieben,
2spaltige Goldschrift. 80 Zeilen'). Bereits Janitschek hat die Hs. far
Trier lokalisiert, wihrend Voege sie mit dem Echternacher Codex zu-
sammenstellt. DBeide Bemerkungen sind vollkommen richtig. Die Hs.
gehort, ebenso wie der Echternacher Codex und die Briisseler Hs. Bibl.
du roi No. 9428 (siehe unten 8. 96 fi), zu einer grosseren Gruppe von
Trierer Codices, die, stark beeinflusst vom Adacodex, eine ausserordent-
liche Verwandtschaft zeigen. Diese (Trierer) Gruppe enthdlt die Vor-
bilder fiir die Echternacher Buchmalerei. Auch der Echternacher Codex
in Gotha, der unten bei der KEchternacher Schule besprochen wird,
gehort ihr an.

Der Pariser Codex enthalt aof fol, 1a ein leeres Purpurblatt,
fol. 1b in Ganzblatt einen thronenden Christus in Mandorla (23,3 31,8 cm
Bildgrosse). Auf dem Goldgrunde der Mandorla sitzt der bartlose
Christus en face in blanem Gewand und rotem Mantel, ein Buch in
der Linken, mit erhobenen Rechten. Die weisse griechische Umschrift
auf Gold lautet:

H BACIAeIA COY KYRIE BACIAEIA

ITANTCGON TGON AICONON KAT

AICIIOTEIA COY €N ITACE T'eNeA
KAI TENEA

In den vier Ecken des Grundes sind in vier griine Felder die
Brustbilder der Evangelisten eingelassen, withrend parallel zu den Mitten
und Spitzen der Mandorla in vier runden Medaillons die Evangelisten-
symbole sitzen. Eine goldene Inschrift bei denselben lantet:

Quatuor hoc dominum signant animalia Christum
Est homo nascendo viftulusque sacer moriendo
Et leo surgendo caeflos aquilaque petendo

Nec minus hos scribas animalia et ipsa figurant.

fol. 2a leeres Purpurblatt, dessen Randbordiire ein weisses Or-
nament (ineinandergesteckte Blitenkelche) auf grimem Grunde hat.

) Waagen, Kunstwerke u, Kinstler in Paris, 8. 266 f. Yoege a, a, O,
5. 97 f. Willemin, Monuments francais inédits I. pl. 44, Text p, 31. Ja-
nitschek, D. Malerei. 5. 6d. Schnaase IV? 629, Woltmann-Woermann I,
8. 248, 2501, Labarte 1I* 5, 216 fff Kimmerer, D. Landschaft in der
deutschen Kunst. S. 28 Anm. Eine genaue Beschreibung der Hs,, auf welche
die folgenden Mitteilungen z, T, zuriickgehen, verdanke ich der Giite des
Herrn Dr. P. Clemen. g
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fol. 2b Zierblatt, dessen Randbordiire ein verschiedenfarbiges Blatt-
ornament zwischen Goldshumen trigt. Die Mitte jedes Streifens enthilt
pin viereckiges Medaillon mit einem weissen Stern auf Goldgrund; also
ganz dasselbe Dekorationsmotiv wie im Freiburger Sacramentar und in
der Hs. Briissel Bibl, du roi No, 9428, siche unten S. 96 Anm. 2.
Der grine Grund trigt auf sechs Purpurstreifen mit Goldbuchstaben das
Incipit der praefatio des h, Hieronymus.

fol. 9a—14b tragen die Kanonesbogen. Je fiinf goldene, gold
oder griin und lilafarbene marmorierte Siulen sind durch kleine Bogen
verbunden, die wiederum von einem grossen Bogen iiberspannt werden.
Die Saulen tragen antikisierende Blattkapitelle, sowie regelmissige und
ziemlich einfache Basen. Die kleineren Bogen sind, zwischen zwei Gold-
siumen, mit Blattwerk gefiillt, wihrend der grissere, ebenfalls golden
konturierte, als Fiilllung Zickzack, Zickzack und Blattwerk, sowie letzteres
allein trigt. Zwischen den kleineren Bogen wachsen einfache Goldblumen
hervor, ebensolche, z. T. mit Trauben, finden sich an den Ecken. An
Eckverziernngen sind zu verzeichnen: fol. 9a je ein Kranich; 9b je ein
Hahn, sehr naturalistisch, vortrefflich gezeichnet und gefirbt; 10a je
ein Pfan mit gesenktem Schweif; 10b Ente oder Gans, grau; 11a Ente,
etwas phantastisch rot und blam; 12b Kraniche oder Storche; 13a
Tauben; 13b Sperber oder Falke, in der linken Klaue einen Fisch, in
der rechten ein Zicklein; 14a und 14b unbestimmter Vogel.

Nur fol. 11b und 12a enthalten die bekannten, schon von Voege
erwahnten menschlichen Figuren (vgl. d. Abb. b. Willemin). fol. 11b
ein junger unbirtizer Mann mit schwarzem Haar in blaurotem Rock
hackt in gebiickter Stellung. Die stahlgraue Hacke trigt einen gelb-
braunen Stiel. Ferner ein junger schwarzhaariger grabender Mann in
orangefarbenem Gewande. Beide haben nackte Beine. fel. 12a: Ein
Alter mit weissem Barte und Haar spaltet in gebiickter Stellung mit
der Axt ein Brett. Er frigt einen blangrauen Rock und griine Hosen.
Ihm entspricht ein junger schwarzhaariger Mann in blauen Hosen und
griimem Rocke, der einen Keil eintreibt.

fol, 156b enthalt in ganzseitigem Bilde den Evangelisten Matthius,
Derselbe, mit kurzem grauen Barte, sitzt in hellblauem Rock, lilafarbenem
Purpurmantel, das Buch zwischen den Beinen geklemmt und sprechend.
Der Engel halt ein Band mit der Inschrift: Cum esset desponsata mater
Jesi Maria Joseph. Auf der grossen Purpurtafel zu Haupten des Evan-
gelisten steht in Goldschrift: Hoc evangelium quod ponitur ordine primum |
Hebraicos sanctos seribit sermone Matheus,
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fol. 16a enthilt ein gringrundiges ganzseitiges Zierblatt, umrahmt
von zwei golden gesiumten Blattornamenten. Die Goldsiume bilden in den
Ecken Flechtwerk, In der Mitte jeder der Seiten des Rahmens befindet
sich je ein Medaillon (Dchm. ders. 26 em), das auf Goldgrund in weisser
Zeichnung je einen Kaiserkopf tritgt. 1, Profil nach rechts. Otto Im-
perator aug, Romanorum; 2. Profil n. 1. Henricus rex Francorum Aug.;
3. Profil n. 1, Otto minor. imperator angustus; 4. Profil n. r. Henricus
rex Francorum?'). Samtliche Portrits sind unbiirtiz und tragen langes
Haar; sie gehen offenbar auf Minzen als Vorbilder zuriick. Der Mantel
ist auf der Schulter mit einer Spange angeheftet. Im grimen Grande
Purpurstreifen mit der goldenen Inschrift: Ineipit | textus | sci | evangeli
se | cundam | Mathenm |.

fol. 16b Zierblatt. Der Rand ist weiss mit Goldranken, Gold-
saum. Die Ecken bilden viereckige Medaillons mit den Evangelisten-
symbolen auf Goldgrund. Die Mitte jeder Seite tragt je ein rundes
Medaillon mit dem Brustbild einer Tugend auf Goldgrund (langes Haar,
Goldkleid mit breitem Purpursaum). Oben Prudentia, links Temperantia,
rechts Fortitudo, unten Justitia. Der Grund des Blattes ist purpurn
NE
RA
TI10
nig. Jesus Christus filii David.

fol. 52b. Ganzseitiges Bild des Evangelisten Marcus®). Ir trigt

mit Flechtwerk.

B
mit griinem Saum, Grosser goldener Initial IEI

hellblaue Tunicella, weisslichgelbe Alba, dunkelblane Casula und weisse
Stola. Die Haare sind weissgrau, es zeigt sich der Ansatz eines diinnen
Kinnbartes, Oben im blauen Segment zn Fissen des gefliigelten Liowen
eine Inschrifttafel:
Scriptor et interpres Petri sacer atq: mathites
Hic alexandrinus est Marcus epistata primus®).
fol. 78b, Ganzseitizges Bild des Evangelisten Lucas. Grund
zwischen den Saulen griin, Segment blau, Zwickel purpurfarben. Das
Blatt sehr™bunt, die Architektur polychrom. Der Apostel selbst trigt
blanen Rock und zinnoberfarbenem Mantel mit Goldlichtern (! sonst
nicht in Codex). Links neben dem Schreibenden eine Rolle.
fol. 115b. Ganzseitiges Bild des KEvangelisten Johannes. Das
Blatt ist einfarbiger als die tibrigen Blatter; auch die Architektur ist

1) Otto imp. oben, Otto minor unten, beide Heinrichportriits r, u. I

?) Abgeb. bei Woltmann-Woermann I. 8. 261. Die Zeichuung dazu,
aus Woltmanns Nachlasse, befindet sich im Strassh. kunsthistorischen Institut.

9) ¥Ygl. dazu oben 8. 58 iiber Marcus als Bischof von Alexandria.
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weit einfacher. Der unbirtige, braungelockte Evangelist sitzt in hohem
goldenem Lehnstuhle mit grinem Rickenteppich, in blauem Rocke und
lenchtendem Purpurmantel. Daritber weiss: Johannes apostolus evan-
gelista. Verse: More aquilae alta petit meri/

tis verboque Johannes.

fol. 116b. Zierblatt mit griinem Grund. Der Rand ist lila mit
Goldranken, zwischen rotem und goldenem Saume. 5 Purpurstreifen mit
Goldmajuskeln. Incipit tex [tus sancti [ evangelii / secundum [ Johannem,

Der Text ist durchweg zweispaltig, 30 Zeilen in Goldminuskeln,
sehr sorgsam, ziemlich hoch, mit wenig Abbreviaturen.

Technik : Starke Deckmalerei mit den lebhaftesten karolingischen
Traditionen. Die Umrisse sind mit schwarz nachgezogen, die Schatten
dunkel aufgesetzt und wenig vertrieben, die Lichter sind weiss mit
Ausnahme der Goldhohung bei Lucas. Das Incarnat verrdt weit mehr
das unsichere Tasten als die Gewinder. Sehr vorsichtig und sichtlich
sogernd sind die Kopfe angelegt. lhre Farbung ist ungesund und bleich,
Die Farben sind nie glanzend, aber gesittigt. In den Gesichtern finden
wir eine starke Modelliernng mit Grin-Braun. Die Linien in Auge und
Nase sind weit naturalistischer als z. B. im Egbertcodex. Das Kinn
ist stark herausmodelliert,

Aus dem Kloster Priim, von dem in dem Codex lat. regin.
Christin. 488 (ol. 255) der Vatikana (Gedichte des Wandalbert v. Priim.
saec. X in perg. 14X19 em. 36 BL), ecine Kunstleistung aus dem
Anfange des 10. Jahrh, vorliegt, stammt auch das Primer Troparium
in Paris, Cod. lat. 9448 (Suppl. lat. 641), das eine deutliche, tech-
nische und stilistische Beeinflussung der Eghert’schen Kunstweise nicht
leugnet'). Nach Lamprecht (a. a. 0.) tragt der Codex auf fol. 1 und
fol. 48b Einzeichnungen, welche ihn in die Zeit um 990 setzen lassen,
also gerade in die Blateperiode der Egbertschen Kunstitbung. Beendigt
wurde der Codex nach 993.

Der Codex hat 91 num. Blatter. 1632,6 em perg. Roter
Ledereinband mit Goldpressung.

1) Krans, Codex Egberti 8, 8, Anm. 2, Schnaase IV: 8. 633. Lamp-
recht B. J. 70, S. 60 Anm. Labarte II*, 5. 4al, pl. LI. Waagen, Kunst-
werke und Kimstler in Paris, S. 276, Voege, Malerschule 5. 13 Anm
Deckel vgl, Rohault de Fleury. La sainte Vierge I, 277. Strzygowski,
Ikonographie der Taufe Christi, S. 46 (ebenda Tafel 118, Abb. der Taufscene).
Vgl. Reiners: Corr.-Bl. d. Wd. Ztschr, VII, 232. — Die folgende Beschreibung
grimdet sich auf die giitige Uberlassung der Notizen Paul Clemens.
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fol. la. Unten Inschr. sage. XVII. Hic liber scriptus sub
Stephano de Sassenburg a Notkero Prumiensi monacho circa annum 989,
Darunter: Haec nota est falsa, scriptus fuit a Wickungo ~monacho
Prumensi (Prum abbatia immediata ord. 8. Benedicti) sub abbatibus
Friderico et Stephano prout legitur fol. 48b. Mangerard,

Auf fol, 48b findet sich die Eintragung von der Hand des Schreibers
in Rahmen: Codicem istum cantus modalamine plenum, domni Hilderici
venerabilis abbatis tempore eiusque licentia Vuickingi (sic!) fidelis mo-
nachi impensis atque precatu scribere coeptum. domni i Stephani suc-
cessoris praefati abbatis fempore atque benedictione diligentissime ut
cernitur consummatum. Sancti Salvatoris domni mnostri Jesu Christi
altari impositum. Huic sancto prumiensi coenobio perhenni memoria
novimus traditum '), — Am Rande innen Fortsetzung: ad laudem et
gloriam nominis sui quod est benedictum in secula seculorum.

fol. 1b. Ganzseitize Darstellung. 2 Scenen. a. oben Verkiiu-
digung. DMaria rechts unter einem Thorbogen sitzend, beide Hande
erstaunt erhebend. Von links kommt der Engel, b. unten Begegnung
von Maria mit Elisabeth, die sich nmarmen. Rechts Architeetur, Der
Grund ist graugriin; spiter wurde dariber blau aufgetragen, welches
fast panz abgeblittert ist.

fol. 2a. (Anfang des Textes fehlt.) Beginnt: Et nunc deus et
homo regnans domine dominator. Mit Noten. Zuerst ein Stitck des
Graduale der zweiten Weihnachtsmesse.

fol. 4a. Darstelling in 2 Scenen untereinander. Vorher geht
der Text: Exulta filia Syon, launda filia Jerusalem, ecce rex tuns venit
sanctus et salvator mundi.

1. Scene: Architektur einer Stadt. Mitten darin ein grosses
Thor mit Vorhang. Sitzender bartloser Kinig en face mit einer kap-
penartigen Krone, die linke Hand halt das Scepter, die rechte den
Apfel. Rechts von ihm ein Speertriger. 2. Scene: Architektur einer
Stadt. In dem eingerabmten Platz sitzt gebiickt ein Schreiber.

fol. 4b. (Gangzseitige Darstellung in drei Scemen nebeneinander.
1. Auszug Josephs mit Maria nach Bethlehem, Joseph geht rechts
voran, auf seinér linken Schulter langer Stab mit Mantel darauf In
der Rechten halt er die Zigel der Eselin, auf der die stark schwangere
Maria sitzt. Rechts das Stadtthor. 2. Geburt. Architektur. Vorne

') Abb. Hildericus + 993. Abb, Stephanus t 1001. Gallia christiana
XIIT 891,
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rechts Maria liegend, dber ihr das Kind mit Ochs und Esel. Links
Joseph, von dem nur Kopf und Arm sichtbar sind, die Linke trauernd
an die Wange legend. 3. Zwei Evangelisten neben einander, aufblickend
und schreibend.

fol. 5a. Sequentia aurea von Notker. — fol. 7a. Gut aus-
gefiibrter goldener Initial H mit roten Randern auf lilafarbenem Grund
fol. 10b (abgebildet bei Labarte a. a. 0.). Stephanuslegende in zwei
Darstellungen. 1. Stephanus predigend. 2. Stephani Steinigung.

fol. 14b. Halbseitige Darstellung. Johannes evangelista sitat
graubirtiz en face auf einem Kissenthron in grimem Rock und braunem
Mantel mit einem aufgeschlagenen Buche auf dem Schoosse, das er mit
beiden Hinden halt, In principio erat verbum ete.

fol 18a. Kindermord, ?/sseitige Darstellung mit zwei Scenen
in einem Felde, Oben sitzt Herodes, die Rechte erhoben, die Linke
hilt ein Scepter. Links von ihm zwei, rechts ein Diener (Schwert-
trager). Unten rechts steht ein Knecht, mit der Rechten ein Schwert
haltend; auf dem Boden viele Kinderleichen ).

fol. 18b. Sequenz de sanctis innocentibus.

fol. 256b, -Halbseitige Darstellung der Anbetung. Rechtssitzt Maria,
das Kind anf dem Schoosse, welches in der Linken ein Buch hilt und
die Rechte segnend erhebt. Von links nahen die drei Kinige in phry-
gischen Miitzen, unter dem aufgerafiten Mantel flache Sehaalen haltend.

fol. 26b. Ganzseitige Darstellung in zwei Scenen. 1. Taufe
Christi (Abb. Strzygowski a. a. 0.). Dieser steht en face in der Mitte,
iitber ihm die Taube und die Hand Gottes in einem Halbkreis, links
hinter dem Wellenberg Johannes, die Rechte auf Christi Haupt legend,
rechts zwei Epgel mit Gewidndern. Zwei halbnackte, links und
rechts einseitiz knieende minnliche Gestalten giessen aus zwei Kriigen

1) Die Scene des Kindermordes ist nach Voege a. a. 0, 5. 244 von
Reichenau aus in die rheinische Centralschule gekommen, da frither keine
Belege vorhanden sind. Die Darstellung im Codex Egberti fol. 156b (Kraus
Tafel XIII, Voege S. 67) hat ikonographisch auf die Darstellung in Cim. 58
(fol. 31b, Abb, Voege S. 68), die einzige in der Hauptschule, eingewirkt.
Ferner hiingen ikonographisch zusammen die Darstellungen im Fchternacher
Codex (fol. 19b, Abb, Lamprecht a. a. O, Tafel IIT) in der auch in Trier
entstandenen Brisseler Hs. Bibl. du roi No. 9428 (Voege S. 384; links Herodes
mit Schwerttriiger, rechts Krieger, Frauen und Kinder) und in dem vom
Echternacher Codex abhingigen Bremer Evangelienhs. (Abb. Liibke, Gesch.
d. d. K, 8. 137). Unsere Darstellung dagegen fillt aus dem Rahmen heraus;
es fehlen die klagenden Frauen,
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das Wasser. Auf beiden Kriigen die von Strzygowski besprochene Na-
menstrennung  I0R — DAN. Die Brustwarzen Christi sind stylistisch
darch zwei Punktrosetten dargestellt.

2, Hochzeit zu Kana. Vorne links stehen sechs Kriige, rechis
ein Knecht, welcher Wasser zuschiittet. Dariiber links Christus, die
Rechte befehlend ausstreckend, neben ihm rechts, die rechte Hand mit
der Geberde des Erstaunens erhebend, Maria, dahinter sechs Apostel.

fol, 28a., Die Darstellung im Tempel in zwei Scenen. 1., Der
Tempel als Basilika, in dem offenen Thor sieht man unten rechts den
Altar. 2. Maria von links nahend, legt das ganz bekleidete Kind,
welches die Rechte erhebt, in die Hénde des Simon. Neben Maria
steht Joseph mit Tauben und einer Henne.

fol. 31a, Ganzseitige Darstellung (Abb. bei Labarte a. a. 0.).
1. Christus im Tempel. 2. Einzug in Jerusalem.

fol. 33a. Halbseitige Darstellung der drei Marien am Grab. Rechts
sitzt der Engel mit der erhobenen Rechten. In der Offnung des Grabes
liegt das Schweisstuch. Von links nahen die drei Fraumen, deren vor-
derste mit aufgerafftem Mantel in der rechten Hand das Salbengefiss trigt.

fol. 43b. Halbseitige Darstellung: Der auferstandene Christus
erscheint seinen Jingern. Avchitektur: Halle. Unten Thore. Christus
steht inmitten seiner Jilnger in Vorderausicht, beide Hande ausstreckend ;
links legt ein Jinger seine Finger in die Nagelmale.

fol, 44b. Halbseitige Darstellung: Christi Himmelfahrt. Unten
stehen in lebhaftester Bewegung die Jiinger, erstaunt die Hande hebend,
nach reehts oben fahrt Christus, beide Hande ausbreitend, in einer
Wolke hinauf; von rechts ragt aus den Wolken hervor die Hand
Gottes,

fol. 49a, Halbseitize Darstellung: Plingstfest. Zwei Reihen zu
je sechs Personen ibereinander in bedecktem Hause. In der Mitte der
oberen Reihe Maria, die Linke erhebend zu dem rechts neben ihr
sitzenden Petrus, der in der rechten Hand ein Buch hiilt und die Linke
ein wenig erhebt.

fol. 52a. Halbseitige Darstellung: Der Hohepriester Zacharias
im Tempel am Altar. Von rechis erscheint ihm der weissagende
Engel ). Es schliesst sich an: Quem prophetae cecinerunt agni fore
praecusorem. Is beginnt der zweite Teil des Tropars, Proprium Sanc-
tornm,

1) Abgeb. Rohault de Fleury, La Messe V. PL. CDXX. *Text 5. 158.
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fol. 54b und 55a. Vier Scenen aus der Geschichte Petri und
Pauli (je ganzseitig).

fol. 54b., 1. Vor einem Konige steht ein Prediger, wihrend
rechts Petrus und Paunlus zuhoven, (Es scheint, als ob auf diese Dar-
stellung die im Malerbuch vom Berge Athos ed. Schafer S. 349 be-
schriebene Scene eingewirkt hat, wie Paulus den Magier Barzeser blind
macht). 2. Die beiden Apostel lnieen livks unten vor einem Thurm,
iiber ihm schwebt, von zwei Teufeln entfiihrt, eine minnliche Geslalt,
rechis dieselbe Gestalt, zerschmettert. (Darstellung der ebenfalls im
Malerbuche a, a, 0. S. 348 beschriebenen Scene, wie Petrus den Magier
Simon sterben lasst.)

fol. 55a. 1. Petrus mit dem Kopf abwirts gekreuzigt., 2. Pauli
Enthauptung.

fol, 60b. Tod der Maria. Ikonographisch seltene Darstellung,
bedingt durch den zur Verfigung stehenden schmalen Raum. Grund
blau. Christus, bartig, halt die Seele seiner Mutter empor, die ein
aus der Wolke herkommender Engel aufnimmt; oben links in den
Wolken schwebt der Engel dann mit der Seele, der die Hand Gottes
gine Krone iber das Haupt halt?).

fol. 62b. Halbseitige Davstellung. Thronende Maria in der Man-
dorla, wie sonst Christus auf einer Erdkugel sitzend, die Hinde flach
vor die Brust erhoben. (Das Darmstidter Evangeliar No. 1948 vom
Ende des 10. Jahrh. enthalt ebenfalls eine Darstellung der thronenden
Maria. Abb, v. Oechelhiiuser Miniaturen ete. I. Tafel 2.)

fol. 66b. De scto. Benedicto abbate. Halbseitige Darstel-
lung: St. Benedictus thronend mit einem Stab in der Linken, nimmt

') Der Tod Mariae ist in der christlichen Kunst des Abendlandes vor
1000 selten, withrend die byzantinische Kunst denselben schon frither kennt und
ihn wahrscheinlich auch nach dem Westen verpflanzt. Ikonographisch scheiden
sich die Elfenbeine in zwei Gruppen, die Voege a. a. 0. 8. 12 Anm, be-
sprochen hat, Der zweiten Gruppe schliessen sich die Miniaturendarstellungen
an in Minchen, Cim. 57. Voege S. 128: Wolfenbiittel, Cod. 84, 5, saec. 11
(abgeb, Schinemann, Hundert Merkwiirdigkeiten ete.), Voege S. 136; Cod,
membr. U. I, 19, saec. 11, Hildesheim, Voege S. 138; Paris, Bibl. nat. 18005,
saec. 11 in. Voege S. 143; Bamberg Ed. V, 9, saec. 10, Voege S. 147.
Brescia, Bibl. Querin, Voege S. 149. Ms. saec. 13, British museum, abg, L,
Twining, Symbols and Emblems of early and mediaeval christian art, 1852
Tafel LXX, 2. Vgl. auch Voege a. a. 0. 8. 235 fi. Kisa in Bonner Jahrb.
XCLY 8. 82 Anm. ff,
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mit der Rechiten ein offenes Buch, das ihm ein rechts vor ihm stehender
Geistlicher entgegenreicht.

fol. 68a. Halbseitige Darstellang des h. Laurentius, der mit
einem Buche in der Linken in Vorderansicht dasteht.

fol. 69b und 70a. Drei Scenen zur (Geschichte des h. Mau-
ritius, 69b: Konig vor seinem Zelt auf einem Kissenthron sitzend,
weist seinen vor ihm stehenden Feldherrn an, 70a: 1. Der Feldherr
mit dem Schwert an der Seite vor seinen mit sagum, tunicella, Sehild
und Speer versehenen Kriegern; auf dem vordersten Schild die Inschrift
oMauritius dux*. Der Trager des Schildes, der Heilige selbst, macht
abwehrenden Gestus. 2. Hinrichtung siimtlicher Standhaften.

fol. 71a. Halbseitige Darstellung: St. Michael den Drachen totend.
Der Dbiirtige Heilige mit Flugeln, Sandalen, langer Armeltunica und
Mantel balt in der Linken einen grossen Schild, in der Rechten den
Speer. Rechts am Boden krimmt sich der Drache,

fol, 72b und 73a. Drei Darstellungen zur Geschichte der hei-
ligen Crisantus und Darias. 72b. Crisantus beleht von einem h. Abte.
73a. 1. Taufe des Crisantus durch diesen Abt, 2, Crisantus und Darias
im Bogengang in Unterredung.

fol 76a. Ganzseitige Figur des h. Bischofs Martinus in Vorder-
ansicht als Bischof mit Buch unter einem Thorbogen.

fol. 81a. Ganzseitige Darstellung in zwei Scenen: 1. Krenzigung
des Andreas Virilis; dieser ohne Nigel festgeschniirt; rechts und links
zwei Laien. 2. Der Heilige im Grabe von zwei Frauen Leweint.

fol. 83a. Virgo plorans, Kleine Figur unter Thorbogen. — fol. 84a
ebenso: puella turbata, fol. 93b—95b. Lilania unter einer den Ka-
nonesbogen gleichenden Einrahmung,

Technik: Deckmalerei. Diinne sehr feine hellblaue Vorzeichnung,
wie sie fol. 1b an dem abgeblitterten Kleide Mariae gut sichtbar ist.

Die geistreichen Faltenmotive der Vorzeichnung durch die grobe Uber-

malung meist verdeckt. Die Umrisse sind nur selten sehwarz nachgezogen
(regelmiissig nur bei Nimbus und Architektur) und meist mit der Farbe
der Ausfillluing gegeben. Umriss und Modellierung der Kopfe ziegel-
rotbraun; schwarz sind Pupillen, Nasenlocher und Mundwinkel. Die
Farben durchweg schmutzig, vorherrschend sind grangriin, graublan und
braun, daher monotoner Eindruck. Weisse Lichter sind Ausnahmen.
Der Codex ist ikonographisch ziemlich selbstindig (z. B. die Darstellung
des Auszugs Marias und Josephs, welche die ravennatischen Elfenbeine
bevorzugten, z. B. auf der Maximinskathedra (Westwood S. 32) u. d.
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Mindener Pyxis zu Berlin, (Bode-Tschudi S. 122 Tafel 63, Flenry
La Messe Pl. CCCLXVIII, Westwood S. 458, wo falschlich als Flucht
nach Agypten bezeichnet) und lisst vermuten, dass verschiedene
Scenen erst fir ihn erfunden wurden, z. B. die Legende von Crisantus
und Darias.

Capitel III.
Trier und Echternach,

Als Voege den Versuch machte, eine grosse rheinische Central-
schule zu konstatieren, mussten ihm selbstverstindlich hie und da aus
der ganzen grossen Masse der Bilderhandschriften einzelne Monumente
auffallen, die eine gewisse Verwandtschaft mit der Hauptschule allerdings
nicht verleugnen konnten, die aber unter sich wieder ein enger ver-
bindendes Band aufwiesen: kurz, es mussten sich Lokalschulen ergeben,
die allerdings unter dem machtigen Druck der Centralschule arbeiteten,
aber doch eine gewisse lokale Selbstiindigkeit, charakterisiert durch ge-

wisse, oft Ikleinere technische Details, sich wahrten. Oft ist es moglich,
eine solche durch technisch-stilistische Momente zusammengefundene
Schule durch historische Notizen, Eintrige u. s. w. zu lokalisieren,

Nicht anders ist dies mit Trier der Fall. So wenig gewisse
Einflisse der grossen Hauptschule zu lengnen sind — ich habe sie
oben anlisslich der Beschreibung des Freiburger Sacramentars her-
vorgehoben — so ist doch die Trierer Schule wieder bedeutend, selb-
stindig und lebenskriftiz genng. um - ihrerseits wieder Fiiden nach
benachbarten Secriptorien zu spinnen, Filialschulen zu erzeugen. Unter
dem kunstlerischen Banne Triers standen die Kloster Priim, Echter-
nach, Metz, Miinchen-Gladbach in der nidheren Umgebung; weiterhin
glaube ich Trierer Einflisse konstatieren zu konnen zu Regensburg!),

!) Der kiinstlerische Zusammenhang zwischen Regensburg und Trier
zur Zeit Erzbischof Kgberts, der gestiitzt ist sowohl durch Monumente der
Goldschmiede- und Emailtechnik (Codex aureus von St. Emmeran und Gisela-
kreuz in der Reichen Kapelle zu Miinchen) als auch durch litterarische Zeug-
nisse, wurde von Wolfzang M. Schmid in seiner Miinchner Dissertation
(Eine Goldschmiedschule in Regensburg um das Jahr 1000, 1893) ein-
gehend geschildert, so dass ich hier darauf verzichten kann, Nur erstreckt
sich diese Trierer Unterstitzung der Regenshurger Kunst auch auf die
Buchmalerei,
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