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L , ' Vorbemerkung.

Sz*it dem Erscheinen des ersfen Teiles vorliegender Unfersnchung ist ein Werk von Alfred
Biese in die Offentlichkeit getreten, worin die Entwicklung des Naturgefiihls im Mittelalter und in der
Nenzeit verfolgt wird. Aueh Shakespeare erhilt darin seinen Platz angewiesen, und obwohl der Umfang
ein systematisches Eingehen in die Einzelheiten verbot, so ist der Abschnitt Wdber unsern Dichfer
doch reich an interessanten Streiflichtern. Der Verfasser kommt zu dem Hesultat, dass Shakespeare
das idyllische Naturgefithl seiner Zeit zum sympathetischen steigerte. FErklirend bemerkt er: »Die
' Grundlage einer solchen sympathetischen Naturanschauung ist die Naturbeseelung. Sie bei den ver-
schiedenen Dichtern eingehend zu betrachten, ist eins der interessantesten Kapitel der vergleichenden
Poetik, bei Shakespeare will es mir besonders dankbar erscheinen«. *) Diese ,-'iusse-run_cjr eines Forschers
von hervorragender Bedeutung diirfte bezeugen, dass die Wahl des Themas unserer Abhandlung, deren
Grenzen freilich etwas weiter gesteckt sind, kein Missgriff war,

In Verfolg unserer Arbeit ist es ratsam erschienen, die einzelnen Shakespeareschen Stiicke
in Riicksicht auf unsern Zweck auch mit den Quellen zu vergleichen, aus denen der Dichter den
rohen Stoft geschopft hat, soweit sie in dem bekannten von Collier begonnenen und von Hazlitt ver-
vollstindigten Sammelwerke vorliegen. **) Es lisst sich dadurch ein klarerer Einblick in die Geistes-
werkstatt des Diehters gewinnen; es zeigt sich, welche Umrisse und Farben er ohne weiteres entlehnen
konnte, welche kiinstlerischen Anregungen ihm seine Quellen boten, und wie viel auf Rechnung seiner
eigenen Genialitit zu setzen ist. Der Einheit wegen sei es gestattet, behufs gedachter Vergleichung
auf die im ersten Teil behandelten Dramen zuriickzugreifen.

Die Haupfquellen zu Romeo und Julia sind Arthur Brokes weitschweifige, aber doch an-
sprechende Novelle in Versen und die trockene Prosa-Erzihlung »Romeus und Juliettas, welche sich
in Paynters Novellensammlung »Palast des Vergniigens« findet. Beide sind durch des Franzosen
Boaistuau Vermitflung aus dem Ttalienischen geflossen. Schon Malone hat nachgewiesen, dass Shakespeare
von Paynters fast wortlicher Ubersetzung verhiiltnismissig wenig Gebrauch gemacht habe, withrend

*) Alfred Biese, Die Entwicklung des Naturgefiihls im Mittelalter und in der Nemzeit. Leipzig 1888.

%) Shakespeare’'s Library, & collection of the Plays, Romances, Novels, Poems, and Histories employed by
Shakespeare in the composition of his works. With infroduction and notes. 2nd ed. revised and enlarged. By
W. C. Hazlitt. 6 vols. London, 1875.
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seine Entlehnungen aus dem freier verfahrenden Broke zahlreich und bedeutend seien. Was die
Lokalfirbung angeht, so findet sich in der Prosa-Novelle unter den wenigen hierhin gehirenden
Ziigen nicht ein einziger — den Namen der Etsch abgerechnet — der nicht in dem versifizierten
Gedichte wiederkehrte. Ubrigens ist Paynter arm an Naturbildern; Naturschilderungen werden durch-
aus vermisst, so dass der nachdichtende Broke auch hierin fast ganz auf eigenen Fiissen steht. Hier
mag gleich bemerkt werden, dass Shakespeare weder die Etsch, den »Silberstrom. der in tiefem Bette
mitten durch die Stadt fliesst« (Part. I, vol. I, p. 75 und 206) noch andere lokale Details, wie die
»Aussicht auf die fruchthbaren Berge« (206) und den Namen eines Thores (116) der Beachtung wert
gehalten hat. Broke ist nicht ohne Gefiihl fiir Naturschonheit, aber die Idee eines einheitlichen Stimmungs-
hildes hat er offenbar nicht fassen konnen. Manche seiner Vergleiche sind von der stiirmischen See
hergenommen (89; 109; 134; 141 efc.); viele vom Winter (134; 139; 147) und vom Hise und
Froste der Berge (86; 178); auch vom Sommerhimmel (129) und schliegslich vom Sommer und
Winter zugleich (150). Keiner derselben kehrt bei Shakespeare wieder. Die Angemessenheit der
Bilder lasst bei Broke hin und wieder zu winschen tbrig. So wird Romeus im Kampfe mit Tybalt
mit einem Waldeber verglichen, der, von Hunden angegriffen und vom Speere verwundet, seine Hauer
wetzt, ferner mit einer der Jungen heraubten Lowin und mit einem Donnerkeil : »Wie zwei Donner-
keile, aus dem Himmel hergeschleudert, dass die massige Erde und die Meere durch die Luft zu
fliegen Gewalt haben, so trafen sich diese zweic (119), nimlich Romeus und sein Gegner. Ist hier
nicht die Hi#ufung weithergeholter Vergleiche mindestens unpassend? Als Shakespeare den Wind.
der eben noch »um die erfrorene Brust des Nordens buhltes, »zum taubetrinften Siiden schnaubens
liess (R. u. J. T 4, 101), lagen ihm wahrscheinlich Brokesche Vergleiche dunkel im Sinn.

Was nun das »sonnige Verona« angeht, so sucht man es bei Broke vergebens. Sonne, Mond
und Sterne sind, zum Teil mit recht prunkenden Beiwiirtern, nur gebraucht, um die Tageszeit zu
bestimmen. Sie ersetzen die Uhr, Von einer eigentlich sommerlichen Jahreszeit kann schon deshalb
nicht die Rede sein, weil die erste Begegnung Romeus' und Juliettas in die Maskenzeit gleich nach
Weilinachten fillt (82); einige Wochen davauf findet die heimliche Trauung statt, ein bis zwei Monate
erfrenen sich die Liebenden ihres Glickes (115), und am Ostermontage schon liegt Tybalt erschla-
gen (116). Der feierliche Hochzeitstag des (irafen Paris ist auf den 10. September verlegt (165). %)
Um Shakespeares eigene Leistung beurteilen zu konnen, sei hervorgehoben, was Broke ihm fiir die
drei beriihmten Szenen seines Dramas bieten konnte. Eine eigentliche Balkonszene kennt die Novelle
nicht, jedoch tritt Julietta nach dem Balle an das Fenster ihres Schlafzimmers. »Als die Nacht iiber
die Erde ihren schwarzen Mantel ausgebreitet hatte,« da sschien der Mond so hell, dass sie ihven
(Geliebten erspihfe.« (95). Nach der Trauung, an welche sich bei Shakespeare die herrliche Garten-
szene anschliesst, macht der Dichfer der Novelle die trockene Bemerkung: »Jede Stunde schien ihnen
wie zwanzig Jahre, so dass ich vermeine, wenn sie die Sonne nach ihrem Willen hitten tanzen lassen
konnen (wie wir von Aleume hiren), wenn sie die Leitung der Himmel hitten, so wiirden die schwarzen

*) Anf p. 9 des 1. Teils ist daranf hinecewiesen, dass Shakespeare unter Lammas-tide wahrscheinlich das
Johannisfest verstanden habe, welches, nebenbei hemerkt, auch nach dem Kalender alten Stils auf den 24. Juni
fiel, der dem 6. Juli nach dem verbesserten Kalender entspricht. Darnach musg die Lighesepisode Romeos und Julias
in den Anfang Juni fallen. Indessen komme ich mebr und mehr zu der (Therzengung, dass ohne Zweifel das Fron-
leichnamsfest gemeint ist, da bei dieser Annahme jeder Widerspruch zwischen dem Kalender und der Angabe der
Griifin sich aufhebt. Das Fronleichnamsfest wurde bereits wm die Mitte des 13. Jahrhunderts vom Papste Urhan 1V,
allzemein eingefithrt wnd fir den Dommerstag nach Trinitatis angeordnet. Die Bezeichnung Lammas ,Brotmesse®,
welches Wort man im Elisabethanischen Zeitalter vielleicht irrtiimlich als ,Messe deés Lammes® erklirte, konnte
leicht auf das pedachte Fest angewandt werden.
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Schatten der Nacht in doppeltes Dunkel schuell alles verhiillen« (110). Die Erzihlung enthilt eine
doppelte Abschiedsszene. Die Neuvermihlten tadeln am Morgen mit grossem Arger die Hast von
Phitbus' Rossen (114). Der dramatische Dichter fagt hier das tiefpoetische Tagelied ein. Die niichsten
Monate verbringt das junge Paar in ungestorter Ruhe. Da wird Romeus verbannt, jedoch vor seiner
Flucht nach Mantua besucht er seine Geliebte zum letzten Mal, und hier versucht sich der Dichter
— gewiss an unrechter Stelle — aunf hohem Kothurn: 280 verbringen die beiden Liehenden die
lange Nacht in Schmerz und Klagen. Aber nun erhob sich im fernsten Ost der helle Lucifer, der
goldene Stern, den Dame Venus erkor; dessen Lauf hestimmt ist, in fliichtiger Bahn zu rennen, ein
Bote des dimmernden Tages und der anfgehenden Sonne, Dann kliirte Aurora mit ihrem lichten
und silbernen Glanze den Himmel auf und hatte auf der Erde den hisslichen Schatten verjagt. Wie
gur Zeit, wenn du nicht weit siehst noch auch enge blinzelst, wenn Phiébus von unserer Hemisphiive
in die westlichen Wogen sinkt, die Himmel deinem Auge kiihler scheinen, dasselbe (oder Ahnliches)
sah Homeus am entferntesten ostlichen Himmel. Anmnoch sah er weder Tag noch konnte er es Nacht
nennen; mit gleicher Kraft kiimpfte das abnehmende Dunkel mit dem zunehmenden Lichre« (149).
Wiilvend die Liebe bei Shakespeare die ganze Natur, Biume und Blumen, Sterne, Mond und Sonne
mit gleichen Empfindungen beseelt und in die Handlung hineinwebt, erscheinen die Naturbilder hei
Broke trotz der weitschweifigen Dialoge und Monologe als éusserliche Zierraten. TImmerhin scheint
letzferer eine Ahnung von dem gehabt zu haben, was schiin und poetisch ist, aber die Kraft der
plastischen Durchbildung war ihm nicht eigen. Auch er hemerkt, dass Romeus in der Einsamkeit
v den Tieren, den befiederten Vigeln und den Biumen, zu der Erde, den Wolken und zu dem, was
er sonst noch sah, gesprochen und ihnen seinen Schmerz kundgegeben habe, als ob sie Verstand
besdssen (152). Nichtsdestoweniger verhalten sich die Liehenden der Natur gegeniiber hichst unem-
plindlich und niichtern. Das einzige, was Shakespeare sich von Broke hitte aneignen konnen, ist die
humanistisehe Ausdrucksweise, wie »Titans ruhelose Rosse« (151) und »Phibus' glinzende Strahlen«
(85 efe.); dieselbe war indes Gemeingut aller Gebildeten jenes Zeitalters.

Somit diirfte die Vergleichung sich dahin resumieren lassen, dass Shakespeare an Brokes
Gedicht eine zwar noch rohe aber nicht zu unterschiitzende Vorlage hatte, die manchen entwicklungs-
fihigen Keim enthielt und einen jugendlichen phantasievollen Dichter wohl zu etwas Grosserem
anregen konnte.

Gleiches lisst sich von seiner Quelle zu Was ihr wollt nicht sagen, wofiir Barnaby Riches
Geschichte des Apollonius und der Silla allgemein gehalten wird. Was er ihr verdankt, ist gleich
Null. Vielleicht hat er, wie verschiedene Namen und dramatische Verwickelungen, so auch den
einen oder anderen Pinselstrich zu seinem frischen Gartenstiick jenen uns unbekannten englischen
Dichtungen entlehnen konnen, welche im Anschluss an noch vorhandene italienische Dramen ent-
stanaen waren. Wahrscheinlich ist dies freilich nicht,

Den Stoff zu Mass fiir Mass enflehnte Shakespeare zwei Werken Whetstones, dem 1587
erschienenen Drama »Promos und Cassandrac und der gleichnamigen, kurzgedringten Erzihlung aus
dem Jahre 1582. Aus der letzteren hat unser Dichter iiberhaupt nur einige nebensichliche Kleinig-
keiten gewonnen. Aber auch das Drama bot thm fiir seine Lokalfirbnng gar nichts, Indem er die
Person der verlassenen Mariana neu hinzufiigte und den BStatthalter zu einem aus falschem Ehrgeiz
scheinheiligen Tugendhelden und den Fiirsten zum heimlichen Zeugen der Vergehen desselben machte,
hat er den Nachdruck auf Szenen gelegt, die bei Whetstone ganz fehlen. Wer von heiden der grossere
Kiinsfler ist, zeigt sich an dem Problem, welches beide haben, uns eine Stadt als geeigneten Schau-
platz vorzufihren. Der eine behilft sich damif, uns eine Reihe von Strassennamen zun nennen: der
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andere lisst eine ganz charakteristische Stadt mit plastischer Wahrheit vor unseren Blicken wie von
selbst sich aufbauen,

Wie eng sich der Dichter in Antonius und Cleopatra an Plutarch angeschlossen hat,
war schon angedeutet worden. Alles was der Historiker fir die Lokalfirbung bot, ist gewissenhaft
ausgenutzt worden, Zuniichst erborgte Shakespeare von ihm die Angabe, dass der so weichlich und
ippig erzogene Antonius auf der Fluecht nach Gallien »Pfitzenwasser trank und wilde Friichte und
Wurzeln asse; dass ferner die Soldaten beim Uberschreiten der Alpen svon der Rinde der Biiume
und von solchen Tieren lebten, deren Fleisch vorher niemals ein Mensch anvithrte«, (P. I vol. II1
p. 334.) — Wie die Konigin und der Triwmvir sich dem Vergnigen des Fischens am Nilufer hin-
gaben und in welcher Weise Kleopatra ihn dabei durch Anhiingen eines gesalzenen Fisches betrog,
erwithnt Plutarch gleichfalls (348); ebenso, dass sich in Kleopatras Schiff ein Paar Schwalben an-
gesiedelt hatte. Freilich wird dort das Bauen des Nestes an sich nicht als ein bises Vorzeichen angesehen,
sondern berichtet, dass das erste Sehwalbenpaar durch andere Schwalben verjagt und sein Nest serstirt
wird (388). Die Art und Weise, wie die Schlangen in einem Feigenkérbchen in das Gemach der
Konigin gebracht werden, ist dem Historiker nachkopiert; auch dort begriisst Kleopatra die Schlange:
»Bist du nun da?« — (416). Der fernere Dialog mit dem Bauern, der Dienerin und der Schlange ist
Erweiterung des Dichters. Die »Spuren« der Schlange an der Thiirseite, besonders in der Richtung
zur See hin (416), sind im Drama maleriseher in Sehleim verwandelt, der an den Feigenblittern haften
geblieben ist. Die wilden Eber, welche in Egypten verzehrt werden, sind historisch (346); die Hihne
und Wachteln, von den Romern zu Wettspielen benutzt, sind in ihver Eigenschaft als Kampftiere
hiniiber genommen worden (353). Jede fernere Ausmalung ist Zusatz der dichterischen Phantasie.

Im Anschluss an den vor Jahresfrist erschienenen ersten Teil dieser Abhandlung, worin einem
Drama der lyrisch-romantischen Periode der Vortritt gegeben wurde, soll im folgenden zuniiehst
Titus Andronikus als charakteristisches Produkt der bislang iibergangenen Lehrlingszeit des
Dichters in Berug anf die Lokalfarbe gepriift werden. Wenngleich die Zeit der vollkommensten. der
dramatischen Naturbehandlung bereits an einem hervorragenden Sticke gewiirdigt wurde, so ist die
Tragodie Kionig Lear in dieser Beziehung doch zu bedeutend, als dass sie iihersehen werden diirfte,
Sie folge daher an zweiter Stelle. Die Bearbeitung eines Stiickes, welches die idyllische Natur-
behandlung Shakespeares veranschaulicht, die der letzten Periode seines dramatischen Sehaffens ihr
eigentiimliches Geprige aufdrickt, musste ihres Umfanges wegen fiir jetzt noch ruriickgelegt werden.

Titus Andronikus.

Fy

Die triviale Wahrheit anzuerkennen, dass kein Meister vom Himmel fillt, hat man sich
selten so lange gestriubt wie bei Shakespeare. Ungeachtet der evidentesten Beweise fiir die Fchi-
heit, allein sich stiitzend auf Grinde subjektiver Natur, versucht die Mehrzahl der englischen Kritiker
noch immer, das Stick Titus Andronikus Shakespeare ganz oder doch zum Teil abzusprechen.
Der Streit beweist nur, dass man es mit einem unreifen Jugendstiick, vielleicht dem Erstlingswerk
des Dichters zu thun habe. Ob und wie weit derselbe einem Vorginger verpflichtet ist, liesse sich
nur feststellen, wenn das Werk eines solchen aufgefunden wiirde, und dafiir ist wenig Aussicht vor-
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handen. Als ein Stick aus der Lehrlingszeit, den Sturm- und Drangjahren, kennzeichnet sich die
Dichtung schon durch den Mangel an Motivierung und Charakteristik, vor allem aber durch das
Hinausschweifen ins Masslose, durch das Lechzen nach Blut und Greuel, das Schwelgen in Schaudern und
Fntsetzen, durch das Gefallen am Abstossenden und Unnatirlichen. Alle Scheusslichkeiten, welche
in den klassischen Schulautoren zerstreut sind, vereinigen sich hier zu einem erschiitternd wirkenden
(Gtanzen. »Was an widernatiirlichen Gewaltthaten und ekelhaften Metzeleien der Mythus und die
Geschichte des Altertums bot: die dunklen Sagen des Pelopiden- und Labdakiden-Hauses, die blutige
Sage von Tereus und Philomela, der verdiente Untergang der gramsamen und wollistigen Tarquinier,
das finden wir hier in fiinf Akten zusammengehiuft und mit ausgesprochener Absicht nicht bloss
materiell gesteigerf, sondern auch mit Zigen tierischer Sinnlichkeit, teuflischer Bosheit und ekel-
hafter Mischung von beiden in den grellsten Farben durchsetzte, driickt zich Hertzberg in der Ein-
leitung zu unserer Ubersetzung aus. Diesem Inhalt entspricht der sehwulstige Bombast des Dialogs.

Wo bleibt da Raum, Zeit und Anlass zur Stimmungsmalerei, wo bleibt da vor allem das
zarte Gefiihl fir die Natur, wird man fragen und versucht sein, das Drama kuwrzweg in die Reihe
jener Uberarbeitungen zu verweisen, die, wie die Zéhmung der Widerspenstigen, fast nichts
an Naturempfindungen enthalten. Nichtsdestoweniger ist Titus Andronikus keineswegs arm daran,
nein, sogar so reich, dass beispielsweise Biese ihm manche seiner Belegstellen hat entnehmen konnen.
Wie in dem Mohren Aaron die Elemente zu einem Othello und Jago bereits verborgen liegen, er
selbst aber mehr eine abstrakte Teufelsfigur als ein Mensch von Fleisch und Blut ist, wie neben dem
Motiv der Rache in engster Verbindung mit der Wahnsinnsidee noch sklavisch nachgeahmte Zige
hervortreten, wie die besten Szenen manchmal von Sentimentalitit nicht ganz frei sind und die meister-
haftesten Partieen mit ganz rohen Auftritten abwechseln, so enthilt auch die Naturmalerei herrliche
Einzelbilder neben dem Mangel einer einheitlichen Komposition.

Der Schauplatz ist Rom und zwar das kaiserliche Rom zur Zeit des Kampfes mit den nor-
dischen Vilkern, Rom in der Decadence, wo die Kaiserkrone bereits ein Spielball in der Hand ehr-
geiziger Feldherren war. Das Kapifol, die Strasse in Rom, der Palastsaal und das Speisezimmer
wurden durch das nackte Biihnengerist und den Balkon im Hintergrunde dargestellt; es musste
jegliche Ornamentmalerei im Dialog fehlen, weil sie auf der Biihne selbst mangelte, Hiehstens
kinnte man sagen, dass das Blut seinen purpurnen Reflex nach allen Seiten verbreitet. Es bleiben
nur die der Natur angehtrenden Bilder ibrig. Bei sehr ungleichmissiger Verteilung verraten sie
den Jingling, der einerseits mit den lateinischen Schul-Klassikern hinlinglich Bekanntschaft gemacht
hat, um die Naturschilderungen und Metaphern seiner Vorbilder zu verwerten, und andrerseits fiir
das Leben und Weben in dem Walde und auf der Flur seiner Heimat ein offenes Auge und treues
Geddchtnis bewahrt hat. Diese beiden Momente liegen neben einander, ohne sich gegenseitig zn
stiren. Der Dichter enthehrt noch der Weite des Blickes und der gereiften Kunst, simtliche Bilder,
(ileichnisse und Gestalten von dem einheitlichen Gesichtspunkte eines Kolorit- und Stimmungsmalers
aus zu behandeln, Um andere Ungleichheiten zu iibergehen, ist der zweite Akt fast nur von Schil-
derungen des Waldes und der Jagd belebt, withrend im dritten Akt die vom Element des Wassers
als Regen, Quell, Fluss oder Meer hergenommenen Vergleiche die Hauptrolle spielen und die andern
Auftrifte wenig fir unsern Zweck hieten. Dabei ist seltsam, dass Coleridge grade im zweiten Auf-
tritt die echte Hand Shakespeares hat erkennen wollen, withrend Max Koch den folgenden Akt von
einer Krhabenheit erklirt, die den unbefangenen Leser iiberwiiltigen miisse. *)

I T T‘*'ll-irf’!'::lﬁﬂi\l'(‘ﬂ dramatische Werke, heransgegeben von Max Koch (Cottasche Bibliothek der Welt-
litteratur) III. Bd. p. 7.
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Die Personen des Dramas sind, migen sie nun Rimer oder Goten sein, ausnahmlos mit
klassisch-mythologischer Bildung getriinkt. Der Mohr Aaron, ehemals Sklave unter dem Gotenvolke,
jetzt Giinstling der Tamora, freut sich der Erhebung seiner Konigin, die »fester an seinen Zauber-
blick gebannt als Prometheus an den Kaukasus gefesselt ist« (II1 1, 16), und gibt seiner Genug-
thuung in einem Monologe also Ausdruck: »Jetzt zu Olympus’ Hihe klimmt Tamora, fern von
Fortunas Pfeilen; droben thront sie, vor Donnerkrachen und Blitzesstrahl gesichert, dem drohenden
Bereich des bleichen Meides entriickt. Wie wenn die goldene Sonne den Morgen griisst, dann, wenn
gie den Ozean mit ihren Strahlen gefirbt, durch den Tierkreis mit ihremn Glanzgespann jagt und aof
die erhabensten Berggipfel niederschant: so Tamorae (IL 1, 1). Wird Phobus oder Sol im letaten
Bilde auch nicht ausdriicklich genannt, so kann doch kein anderer als er der Lenker des Sonnen-
wagens sein, zumal da die Sonne in der englischen Poesie als Masculin auftritt, Ferner gedenkt
Tamora im Walde des fliichtigen Firsten und der Dide, wie sie von einem gliicklichen Gewitter
iiberrascht, in einer verschwiegenen Hohle Zuflucht fanden (IT 3, 22). Hier lag dem Dichter eine
bekannte Stelle aus Virgils Aneide (lib. IV v. 165) im Sinn. Den Begleitern erscheint die Konigin
in ihrer Jagdkleidung wie Diana, die ihre heiligen Haine verlassen hat, die grosse Jagd in diesem
Forst zu schauen (II 8, 57); sie aber entgegnet, wenn sie wirklich die Gottin wiire oder deren Macht
besiisse, so wiirde sie des Bassianus Schlifen wie Aktiions Haupt mit Hornern begaben, dass sich
die Hunde zum Zerreissen anf ihn stirzen wirden (62). Auch der blasse Mond, der auf Pyramus
niederscheint, als er zor Nachtzeit in Blut gebadet lieght (231), wird von Martins zum Vergleich
herbeigezogen; die grausam mérderische Gruft, in die er gestiirzt ist, nennt er »sverhasst wie des
Cocytus Nebelschlunde« (236). Selbst an einer Stelle, wo man nur die einfache, natirliche Sprache
des Sehmerzes erwarten sollte, macht sich eine gezierte Anspielung auf klassische Dinge breit. Marcus
begegnet nicht sobald der von den ruchlosen Sohnen Tamoras diberfallenen nnd der Hinde und Zunge
heraubten Lavinia, als er auch schon ahnt, was Guiissliches ihr angethan ist: »Du wendest dein
Gesicht vor Seham ab! Und trotz all dieses Verlustes an Blut, das wie aus einem Brunnen mit
drei Speirdhren quillt, glihen deine Wangen wie Titans Antlitz, wenn er errdtend mit dem Gewdlke
kimpft!« (IL 4, 28). Und wie der gerade eben seiner zwei Sohne beraubte Vater das so entsetzlich
verstimmelte Kind erblickt, bricht er in die Worte aus: »Sprich, Lavinia, welche gottverfluchte
Hand hat dich handlos vor den Augen Deines Vaters gemacht? Welcher Thor trug nech Wasser
in das Meer oder warf ein Scheit in Trojas hellen Brand? Mein Gram war auf der Hohe, eh’ du
kamst, jetzt spricht er allen Schranken Hohnle (I1I 1, 67). In diese Klasse gehort, auch was das
Pathos betrifit, des Mareus Ausruf: »Jetst sei Siziliens heisser Atna kithl, und sei mein Herz ein
ew'ges Hillenfener!l« (III 1, 242). Der alte Vater, der noch das Schlimmste, die der Lavinia ange-
thane Unbilde nicht ahnt, iberschant mit Entsetzen den ganzen Thathestand, als die stumme Tochter in
Ovids Metamorphosen die Geschichte von Tereus und Philomela mit ihren Armstimpfen aufsehligt.
»Lavinia, siisses Midchen, rutt er aus, hist du so wie Philomela iberrascht im tauben, wiisten,
dunklen Walde?« (IV 1, 51). Der sdistere Walde ist aus Ovid heriibergenommen (lib. VI v. 521).
Als endlich die Tochter die Namen der Schuldigen in den Sand des Gartens zu schreiben gelernt
hat, da will sie der Vater in Erz einritzen, weil »der biose Nord diesen Sand wie der Sibylle Blitter
verwehte« (IV 1, 104). Rache, Rache will er haben, denn wenn wir auch nur Gestriuch, keine
Cedern sind, nicht riesengliedrig von Cyelopenbau, so sind wir doeh Stahl his ins Rickgrat hinein.
Darum michte er in den Flammenpfuhl tauchen und die Gerechfigkeit bei den Fersen ams dem
Acheron ziehen (IV 3, 43). Nachdem die Kaiserin, von der Gefahr gedringt, als Gottin der Rache
verkleidet sich zu ihm verfigt hat, trigt er ihr auf, die Morder zu erspihen und deren Hiupter




auf ihren Karren zn laden; er selbst will als Knecht den ganzen Tag zur Bedienung neben her laufen
von Hyperions Aufgang im Osten bis zu seinem Hinabtauchen in die See (V 2, 56).

In Krmangelung eines andern einheitlichen Gesichtspunktes kionnte gesagt werden, dass die
Lokalfirbung einen klassizehen Anstrich habe, wenn nicht die betreffenden Stellen zugleich den Ein-
druck eines bunten Aufputzes machten, der dem Ganzen nur fusserlich gegeben ist. Denn den Grund
und Korper der vorgefithrten Natur bildet das nordeuropiiische Gebiet mit seinem ihm eigentiimlichen
Charakter in Landschaft, Menschenleben, Tlora und Fauna, woran auch die Panther, Liwen und
Tiger nichts Sonderliches dndern kénnen. Nur fiir einzelne Akte liesse sich eine einheitliche Bezeich-
nunge aufstellen, So ist der zweite Akt, wie schon bemerkt, ein Waldstiick., Aber ist es der schone
Wald? Nein, sondern der Wald, welcher Schrecken und Grauen erweckt,

Bei der Sehilderung des Waldes miissen wir sofort mit einem poetischen Widerspruch be-
.Ljilllll'ilf Titus, welcher dem Kaiser den Frithgruss zur Jagd entbietet, dussert seine Freude iiber den
herrlichen Morgen:

Die Jagd ist los; der Morgen hell und licht,
Die Felder duftig und die Wilder griin. (I1 2, 1)

Die Kaiserin trennt sich alsbald won der Jagdgesellschaft und  frifit mit dem Mohren zusanimen.
Sie tadelt sein finsteres Aussehen, denn mit dem verklivenden Blick der Leidenschaft sieht sie nm
sich her nur Lust und Wonne; alles triagt frohen Sinn sur Schau:

Dbie Vigel singen siiss in jedem Buseh,

Die Schlange liegt gerellt im Sonnenstrahl,

Das griine Laub erbebt vom kithlen Wind

Und malt gescheckte Schatten anf den (Girund.
Lasst unter seinem griinen Schirm uns ruhn

Und, wiihrend Echo schwatzhaft weckt die Humnide
Mit schrillem Widerhall des Hirnerklangs,

Als hirten wir zwei Jagden auf einmal,

Vom Rasensitze lanschen dem Gebell. (II 3, 11)

Dann soll ihmen Hund und Horn und siisser Vogelsang wie der Amme Wiegenlied dienen, wenn sie
ihr Kind in den Schlummer lullt. Die realistische Kleinmalerei an dieser Stelle ist so wunderbar
schon, dass wir uns schwer entsehliessen konnen zu glauben, diese lauschige Waldstelle sei nicht so,
gondern ganz snders gewesen und habe nur in dem von verbotener Leidenschait gefriibten Auge der
Gotenfiirstin  diesen Reiz gehabt. Kann wohl ein gemeines Herz, wie das der Fiirstin,d eines so
zarten Naturgefihls fihig sein? Und doch mutet uns der Dichter das Unglaubliche zu. Sobald die
Kaiserin in Gesellschaft des Mohren von Bassianus und seiner Gemahlin betroffen und getadelt da-
steht und aneh ihre Sthne herankommen sieht, nimmt sie ihre Zuflucht zn der dreisten Liige, dass
jene zwel sie in hiser Absicht an diesen Ort gelockt hitten, und schildert jetzt denselben Platz mit
den hiisslichsten Farben:

Ihr sehit, es ist ein graunhaft wiistes Thal,

Die Binme, trotz des Sommers, 1.]'.'ll!I'E,~__J:. diirr,

Mit Moos und gift'gen Misteln iiberstrickt.

Hier scheint die Somne nie; hier nisten nur

Nachteulen nnd der Raben Ungliicksbrut.

Und als sie mir die grause Schlucht gezeigt,

Erziihlten sie, wie hier in tiefster Nacht

Taunsend Dimonen, zischendes Gewiirm,

Zehntausend Stachelschwein’ und schwell'nde Kriten
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Anstimmten goleh ein furchtbar wirr Gesehrei,

Dass jeder Sterbliche, wenn er es hirt,

In Wabnsinn fillt, wo nicht, vor Schrecken stirbt.
Und wie sie diese Hiollenmir erzihlt,

(Gleich sagten sie, sie wollten an den Stamm

Mich binden eines grimmen Eibenbanms

Und diesem jammerhatten Tod mich weihn. (IT 3 92)

Mag der Dichter auch dem Gedanken Ausdruck geben wollen, dass wir Menschen es sind,
welche die Natur beseelen, indem wir ihr unsere eigenen Gefiihle unterlegen, so wird doch der kiithnsten
Phantasie eine liebliche Landschaft ebenso wenig im Handumdrehen abstossend, als eine schauerliche
Stelle zugleich reizend anmuten kann. Ubrigens scheint die letztere Schildernng die echte und rechte
sein zu sollen, denn der Mohr hatte gerade deshalb das Waldgehige zur Frevelthat ausersehen, weil
es weit und geriumig, aber anch »fiihllos, furchtbar, taub und stumme sei. (II 1, 128.) Gar mancher
ahgelegene Platz war dort von der Natur wie zu Raub und Verbrechen geschaffen; dorthin sollen
sie das zarte Reh Lavinia locken und niederschlagen. (114—118.) Auch Titus und sein Bruder
Marens begreifen nicht, wie die Natur eine so grauenerregende Schlucht schaffen konnte, wenn die
Gotter nicht an Tragodien Gefallen hitten. (IV 1, 59.) Ausser jener Schlucht lernen wir vom
Walde nichts kennen: nur des von Aaron im Grunde jenes diisteren Thales gegrabenen »tickischenc,
sorisslichens Schachtes geschieht des Ofteren Erwdhnung. (LI 3, 193 efe.) Es ist eine Fallgrube,
deren unter Dorngestripp versteckte Miindung von einem inmitten Nesseln stehenden Holunderbaume
verdiistert wird. (IT 3, 272.) Im allgemeinen scheint sich der Diehter unter dem Walde einen
orpssen kaiserlichen Wald- und Wildpark vorgestellt su haben, wo Panther, Hirsche und Rehe
(I 1, 403 ete.) gehalten wurden. Fr kannte gewiss die Vorliebe der Rémer aus der letzten Zeit
der Republik und der Kaiserzeit fiir auslindische Tiere, besonders Raubtiere.

Die Schilderung der Vorbereitungen zur Jagd und einzelner Jagdszenen verraten des Dichters
Bekanntschaft mit diesem Sport und seine Lust daran. Wer sollte seine Freude nicht teilen an »der
Meute (ebelle (IT 2, 3) und dem »Jigersgruss« (5), an den Hunden, die den stolzesten Panther
aufjagen und bis auf das hochste Vorgebirge klimmen (20), an den Pferden, die gleich Schwalben
iiber die Ebene dahinschiessen (23). Und wenn Demetrins iibermiitig fragt:

Wie? hast dn nicht gar oft ein Reh erlegt
Und vor des Firsters Nase heimgepascht? (IT 1, 93)

so liegt niehts niher, als an die Uberlieferung su denken, nach welcher Shakespeare wegen Wild-
frevels vor der Rache des Stratford henachbarten Sir Lucy seine Vaterstadt verlassen und nach London
fliichten musste,

Mit vorstehenden Angaben ist die Summe der Linien und Farben, welche Shakespeare fiir
den Hintevgrund aufgewandt, vollkommen erschipft. Was sonst noch vorliegt, sind vorwiegend
Metaphern, Vergleiche u. s. w., welche sich zum eigentlichen Schauplaty indifferent verhalten. Wihrend
auch die oben angezogenen Stellen einen mehr oder weniger epischen Charakter haben, sind die fol-
genden Naturschilderungen meist rein lyrisch oder dramatisch verwertet. Dass sie der Mehrzahl nach
auf den dritten Aufsug entfallen und welcher Zug ihnen gemeinsam ist, wurde schon angedeutet.
Das ganze Gebiet der Natur, das Firmament mit seinen Gestirnen, die Erde, das Meer, die Jahres-
und Tageszeiten, das Tierreich und die Pflanzenwelt interessieren bereits den Jingling. Er hat fiir
alles ein offenes Auge, und mit derselben Liebe, mit welcher er den Sonnenwagen begleitet, folgt er
der Miicke, die im Strahl der Abendsonne schwirrt.
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Der sehione Vergleich der Tamora mit der Sonne ist schon ohen mitgeteilt worden, Hernach
nennt die Kaiserin selbst ihten Gemahl die Sonve der Welt und ermuntert ihn zum Selbstvertraunen
durch die Frage, ob denn ein Mickenschwarm das Sonnenlicht losche (IV 4, 82). Darum stosst der
Kaiser bei der Begegnung mit seinem Feinde die Drohung aus: »Wie, hat der Himmel zwei Sonnen?«
(V 3, 17). Die Gestirne sind lebende Wesen; das Flammenlieht der Himmelskerzen strahlf frendig
bei der Geburt hervorragender Menscheir (IV 2, 89), aber die Planeten schlagen anch mit Ungliick
(IT 4, 14); wer daher Unrecht thun will, hat allen Grund, die Schatten des Himmels zun suchen
(IT 1, 129), Ahnlich wie es in Romeo und Julia geschieht (I 1, 139), will Titus zum Himmel
beten, bis der Hauch seiner Seufzer den Ather verdunkelt und die Sonne mit Nebel triibt wie Gewdlk,
das sie in dem taunigen Busen hegt (IIT 1, 212). Wer wird nicht iberrascht von dem kiithnen aber
glicklichen Wurf des Dichfers, wenn Lavinia mit dem Semmer, Tamoras Sohne aber mif dem
Winter verglichen werden:
Hier steht der Quell, den ihr mit Schmutz befleckt,
Der holde Sommer, enres Winters Ranb (V 2, 171).

Der Tag ist mide, die Nacht schwer (V 2, 24); bose Thaten sind schwarz wie die Nacht (V 1, 64).

Nachdem dem Greise Titus alle fapferen Sohne enfrissen und das letete Kind, die geliebte
Tochter, so unmensehlich verstimmelt ist, kommt{ er sich vor wie einer, der auf einem Felsen steht,
wmeeben von den Wiisteneien des Meeres, und der die Flut Welle um Welle wachsen siehf nnd
jeden Augenblick erwartet, dass eine tickische Woge ihn in ihrven salzigen Schlund hinabschliirfe
(I1I 1, 98). Anschaulicher konnte die Verlassenheit des Vaters schwerlich gemalt werden. Ebenso
kraftvoll und bei dem ungeheuren Schmerz in seinem Gemiite nicht minder naturwahr ist es, wenn
Titus sich selbst mit dem Meere, seine Tochter mit dem weinenden Himmel vergleicht. »Kann die
Vernunft mein Elend wmsehreiben? rvuft er; kann iiberhaupt etwas mein Weh in Grenzen schliessen?
Wenn der Himmel weint, fliesst die Erde nicht iiber? Und wenn der Sturm rast, wird das Meer
nicht wild und bedroht mit schwellendem Antlitz das Firmament? Und fir diesen Aufruhr willst
du einen Grund haben? Teh bin die See: horeh, ithre — nimlich Laviniens — Seufzer weh'n! Sie
ist der weinende Himmel, ich die Erde. So schwillt mein Meer von ihren Seufzern; so wird meine
Erde von ihrven bestindigen Thriinen in Sindflutgiissen iiberschwemmt und ervfrinkt« (IIL 1, 226).
Minder gewaltie, doch rvithrender ist die Bitte um das Leben seiner Sthne, welche der verzweifelnde
Vater an die Frde richtet:

() Erde, ich will dir mehr Regen leihn,

Der diesem alten Triimmer-Paar enttriuft,

Als Knab® April mit allen seinen Schauern.

In Sommers Diirre spend’ ich Tropfen dir,

Des Winters Schnes schmelz’ ich mit warmem Tan
Dnd schaff’ anf deinem Antlitz ew’'gen Lenz,

Trinkst do nicht meiner teuren Sithne Blut. (ILT 1, 16)

Wie kwz und treffend sind die Hauptjahreszeiten in ihren Wirkungen auf die Erde dargestellt!
Somit fragt Marcus mit Recht voll Bangigkeit, was Monate voll Thrinen den Augen des Vaters wohl
anthun wiirden, da schon der Sturm einer einzigen Stunde die duftigen Auen ertrinkt! (IT 5, 54)
Sicherlich hat der Knabe Shakespeare oft Gelegenheit gehabt, die Umgegend des niedrig gelegenen
Stratford tberschwemmt zu sehen. Hierauf diirfte die Stelle deuten, wo Titus mit den Seinigen
gich um eine Quelle setzen will, um so lange zu weinen, his der frische Geschmack von dem krystall-
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klaren Wasser genommen und es in einen Salzpfuhl verwandelt ist. Dabei wollen sie ihre Wangen
im Wasserspiegel betrachten,

Wie sie beschmutzt sind, Wiesen gleich, worant
Noch ekler Schlamm zuriickblieb von der Flut, (T1T 1, 123)

[iin solches Bild fiir ein Antlitz, das von Thrinen mit schmutzigen Furchen entstellt ist, konnte nur
derjenige finden, dem sich der unschone Anblick der Wiesen nach suriickgetretener Uberschwemmung
tief eingeprigt hat. Gekiinstelter ist wohl die Figur, den »Purpurstrom von warmem Blutee, der
Laviniens Mund entquillt, einem »sprudelnden Quell, vom Winde hewegte, zu vergleichen. da ihr
Blut ebenso szwischen ihren Rosenlippen steigt und fillt und mit ihrem Honigatem kommt und
sehte, Das eben vergossene Blut, welches an den Zweigen des Dorngestriipps haftet, heisst »frisch
wie Tautropfen an Blaten« (IT 3, 200).

In der Kunst, der Natur Auge, Ohr und Seele zu leihen, liegt das Gebeimnis von Shake-
speares Naturanschauung, wodurch er es fertig bringt, Himmel und Erde derart in die Handlung
einzuflechten, dass sie einen integrierenden Bestandteil derselben bilden und niecht ohne grossen
Qehaden aus derselben entfernt werden konnen, wie etwa aus so manchen Epen der Neugeit, in denen
sie nur Ornament sind, Gerade an diesem Vorzng erkennt man schon in dem Erstlingsdrama den
Meister wie ex ungue leonem, Wir sind schon mehreren Stellen bezeichneter Art begeesnet, aber die
ergreifendste ist offenbar die, wo der Greis seinen Jammer den Steinen klagt, weil die Tribunen und
Senatoren ihn nicht hiren wollen, Besser nennt er die Steine als die Tribunen, denn sie unterbrechen
den Jammer des Vaters nicht: sie nehmen still zu seinen Fiissen seine Thriinen auf und weinen mit.
Min Stein ist stumm, er krinkt niemand: ja, wenn sie nur in ernste Tracht gekleidet wiren, so wiihe
ps keine hesseren Tribunen als die Steine (ITT 1, 20—47). Umgekehrt werden harte Herzen auch
sKieselherzen« (V 3, 88) genannt, unnachgiebig gegen Thrinen wie Feuersteine gegen den Regen
(IT 3, 141).

Das Interesse, womit der Jiingling die Natur beobachtet hat, zeigt sich in seiner Aufmerk-
samkeit anf die Pflanzenwelt. Ist auch nach der Art des Stoffes in unserem Drama nichf viel Raum
fiir das Liebliche in der Natur, so haben wir doch schon einige hiibsche Ziige hervorzuhehen Gelegen-
heit gehabt. Mit edler Kiirze wird ein Siugling eine »Blite« genannt (IV 2, 71) und zwar von
dem Mohren, der, sonst masslos grausam, bei der Entgegennahme seines Sprosslings ein menschliches
Rithren empfindet. Laviniens Arme waren »Zweige, in deren Schatten Konige zu ruhen gewiinsch
hittene (11 4. 18): ihre Hinde zitterten wie »Espenblitter< auf der Laute (IT 4, 44); Thrinen, die
auf ihren bleichen Wangen stehn, sind ssiisser Tau auf der Lilie, der gepfliickten, der welkendenc
(ITI 1, 112). Die welken Hinde des Vaters dagegen sind gleich dem »verdorrfen Grase, wert des
Ausraufense (111 1, 178). Saturnin, vom Nahen des feindlichen Gotenheeres unterrichtet, senkt das
Haupt wie die vom Frost geknickte Blume oder das vom Sturm gepeitschte Gras (LV 4, 71). Das
durch den Sechrecken zerstreute Volk Roms vergleicht Lucius bald einem Vogelschwarm, der durch
Wind, Wetter und Regenschauer auseinander gesprengt ist, bald den Halmen, die zerstreut umher-
gewaorfen sind und nun in eine Garbe gesammelt werden sollen, und endlich den zerrissenen (iliedern
eines Korpers (V 5, 68).

Gewisse, dem biuerlichen Leben entstammende sprichwirtliche Redensarten mdgen hier ihre
Stelle finden. »Erst drescht das Korn, hernach verhvennt das Strohe, ruft Demetrius in spothischer
(irausamkeit den anderen entgegen (IT 3, 123). Mit gleichem Sarkasmus hatte sein Bruder Chiron
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sich ausgelassen: »Mehr Wasser schiesst an der Miithle vorbei als der Miiller weiss, und leicht stiehlt
sich von einem angeschnittenen Brote ein Stiicke (IT 1, 85). Figen wir noch die. Stelle von der
milchweissen Kuh und dem kohlschwarzen Kalbe hinzu (V 1, 31), so haben wir einen Teil der tra-
ditionellen Lebensweisheit ldndlicher Kreise. Finen sehwaeh ans Idyllische streifenden Zug bringt
der Mohr hinein, wenn er sein braunes Kind mit Beeren und Wurzeln, mit Lab und Molken nihren
will: wenn es an der Ziege saugen und in einer Hihle wohnen soll, damit dereinst ein tiichtiger
Kimpe daraus werde (IV 2, 177). Diese Erziehung dhnelt der Lebensweise der Briider in Cymbelin,
Kein Gebiel der Natur muss dem Dichter in diesem wie in den spiteren Werken mehr zu
Metaphern und Vergleichen dienen als das Tierreich. Sind es aneh vor allem die blutlechzenden
Raubtiere, welehe den Rachedurst der Mensehen symbolisieren, so finden zich doch fast alle Tier-
gattungen vertreten und fehlt auch nicht das Niedliche und das Kleine in der Tierwelt. Wie immer im
Stiick, werden anch hier die lieblichsten Bilder gewihlt, um uns die zavte Gestalt Lavinia niher zu bringen.
[hre Zunge war »ein stsser melodischer Vogel, der jedes Ohr hezauberte« (IIT 1, 853). Tiefercreifend
ist die Schilderung, wie die Armste im Parke sich zu verstecken sucht wie ein Reh. das die Todes-
wunde im Herzen hat (39): im selben Park zur selbhen Zeit. da Bassianus wie ein sepschlachtetes
Lamme in der HGhle liegt (I1 3, 223),
Um die Unbindigkeit der Charaktere zu begzeichnen, stehn die fremden Raubtiere in erster
Linie. Rom ist nur eine Wildnis von Tigern (111 1, 54). Aaron ist der alte Tieer (V 3, 5). Tamoara
die '|'i§.{{‘.1'i]| nnd ihre H}u]‘flfqﬁliu;_ﬁ" die Jungen (I 8. 142 ete.). die eine Yeit lang die Sihne des Titus
in den Verdacht bringen, »tickische Hunde eines Mordgeziichts« zu sein (IT 8, 281). An einer anderen
Stelle wird die Kaigerin auch eine »Birine genannt und erscheint als solehe mit dem »Liéwen«. dem
Kaiser, in sonderbarem Bunde: »Wenn du die Birenjungen jagst, habe Acht! Du weckst die Alte,
und hat die erst Wind, lullt sie den Len, mit dem sie eng im Bunde steht. ein, wihrend sie auf
seinem Riicken spielt; und wenn der schliift, so thut sie, was sie beliebte (IV 1, 96). Dieser indi-
viduelle Vergleich wiirde im klassischen Griechenland und Rom, wo die Tiger und Liwen doch bekannt
waren, einfach unmiglich gewesen sein, aher er ist echt Shakespearisch. Eine nur unserem Dichter
ebenso eigene Hiunfung ist es, wenn der Mohr sich ein Lamm nennt, wo er Enteegenkommen findet.
sich aber einem gereizten KEber, der Bergliwin und dem sehnaubenden Sturme vercleicht, wenn ihm
getrotzt wird (IV 2, 137). Vom Lowen, als dem edleren Tiere, wird geriihmt, dass er sogar barm-
herzigen Gefiihlen zugiinglich sei und sich einst aus Mitleid seine firstlichen Klaunen abstumpfen liess
(IT 3, 151). Dem Lowen steht der Adler als Herrscher im Bereich der Liifte stolz und majestittiseh
aur Seife:
Der Adler duldet kleiner Vigel Sang,
Ganz unbekiimmert, was sie damit meinen.
Er weisg, der Schatten seiner Schwingen macht,
Wenn's ihm pgefillt, sogleich die Singer stamm. (IV 4, 83).
Auf die Raben war Shakespeare nie gut zu sprechen. Durch schlagende Kiirze wirken metaphorisehe
Ausdriicke wie »rabenfarbige Liebee« (I 3, 83); skein Rabe briitet Lerchen aus« (I1 3, 149): ssang
jemals ein Rabe so der Lerche gleich?« (IIT 1, 158); ferner »der nagende Geiere (IV 2, 31);
»8chnell wie Schwalbene (IV 2. 172 ete.); »alles Wasser in dem Ozean wiiseht nie des Schwanes
Fiisse weisse (IV 2, 101)., Befremdlicherweise wird dem Raben zum Lobe nachgesagt, dass auch er
wohl mitleidgetrieben verwaiste Brut auffiittere, wiihrend seine eigenen Jungen im Neste Hunger leiden
miissten. (IIT 1, 153).
Bei welchem Dichter wiren die kaltblitigen Reptilien je zum hesten angeschrichen? Bom-
hastisch vergleicht der Neger sein »Wollhaarvliess«, das wegen der darunter britenden morderisch-
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hillischen Pline sich aufstriubt, mit einer Giftschlange, die sich zum tiidlichen Bisse entrollt (IL 3,
34). In unserer sonst alle Vorzige in sich vereinigenden Uhersetzung steht

Was deutet . . .

Der Wollenhaare Vliess, das glatt entrollt

Der Natter gleicht, wenn sie die Ringel list

Und anf der Lauer liegt zum Todeshiss?
So naturgeschichtlich unwahr hat Shakespeare die Schlange nicht gezeichnet! Die Schlange liegt
stets mit zum Emporsehnellen hereiten, also geschlossenen Windungen — nicht mit aufgeldsten — auf
der Lauer, Wie genau der Dichter das Leben der Reptilien beobachtet hat, ergibt sich aus der Be-
merkung, ein Kuss ohne Trost sei dasselbe, was eisiges Wasser der erstarrten Schlange sei
(ITL 1, 252). Die Sohwe Tamoras nennen ihren Stiefbruder, das Bastardkind, hoehst schmeichelhaft
Krote (IV 2, 66) und Kaulquappe (85). — Der Fische ist nur einmal Erwihnung gethan, zugleich
in Verbindung mit dem Schaf. Ausser diesem sind der Hund, das Pferd, der »milchweisses Bulle
und die Kuh die einzigen vorkommenden Haustiere. Tamoras verheisst, Titus Andronikus mit Worten
zu bezaubern, die

siisser und gefihrlicher

Als Kider Fischen, Schafen Honigkles,

Da jenen doch im Kioder Wunden drdunn,

Und diese siechen von der leckern Kost. (IV 4, 91)

Oh der gereifte Dichter die beiden letzten Verse hinzugefigt hitte?

Der offene und feine Natursinn Shakespeares hiilt ihnlich wie der Homers selbst die kleinsten
und geringsten Wesen der Schopfung der Beachtung wert, und es scheint seine Phantasie zu er-
gotzen, ihnen menschliche Eigenschaften und Gefiihle, Tugenden und Laster, wie Mut, Tapterkeit,
Wollust, Neid u. 5. w. beizulegen. BEr hat eine Vorliebe fir die Insekten. So wihlt er fiir die
kriegerischen Goten das Bild der winzigen Bienen; dieselben versichern ihrem Fiihrer, sie wirden ihm
in jede Not und Gefahr mit derselben Treue folgen »wie stechende Bienen am heissesten Sommertag
ihrem Weisel, der sie ins Blumenfeld fiihrt« (V 1, 13). Die blutdirstige Gotin giebt ihren Sthnen
den leicht verstindlichen Rat, wenn sie den begehrten Honig gewonnen hiitten, die Wespe nicht
linger am Leben zu lassen, damit sie nicht steche (IL 3, 131). Die ganze Trostlosigkeif, welche
in dem kummererfillten Hause des Titus herrscht, kommt so reeht zum Bewusstsein durch die Be-
obachtung der einen Fliege, welche sich withrend der Mahlzeit auf den Tisch niederliisst (III:2, 53 f=.
Das Mitleid des Greises mit der erschlagenen harmlosen Fliege, die vielleicht Vater und Mutter hat,
die nun aus Gram um ihren Tod die feinen goldenen Fligel hingen lassen oder klagend durch die
Luft summen, ist rithrend: um so erschiitternder wirkt der Affect des Hasses, als er das Messer er-
greift und die Fliege zerstampft, weil er in ihr eine Abbildung des Mohren #u erblicken glaubt.
Finen solch' kithnen Versuch, das Unscheinbarste und Verachtetste in der Natur zum Gegenbild des
Menschlichen zu machen, kann sich nur ein wahrhaft grosser Dichter mit Glick und Erfolg erlauben.

Um kmz zu rekapitulieren, so erkennen wir in dem Autor des Titus Andronikus den
jungen Dichter, weleher bei vorziglichem Talente noch manche Unvollkommenheiten an sich hat.
Bald greift er in den Schatz gelehrter Brocken, den er auf der Schulbank erworben hat, hald ver-
wertet er die haushackenen Redeweisen, die er seiner biuerlich- kleinstidtischien Umgebung abgehorcht
hat, so fremd sie sich auch auf klassischem Boden und im Munde von Firsten und Prinzen ausnehmen,
bald verfillt er in den seinem Alter verzeihlichen Fehler einer gewissen Schwulstigkeit und der
Hiufung disparater Bilder. Aber iiberall ist er reich an Gedanken und schon diberraschend sicher
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in der Kenntnis der Welt und des menschlichen Herzens und — was die Naturbehandlung betriftt
— in den weitaus meisten Fillen kundig, wahr, ergreifend. Und mag man auneh von einer einheit-
lichen Stimmung in der Staffage noch nicht reden kinnen, ja mag man auch das dargestellte Rom
ein »Schlachthaus« oder eine »Mordergrube« genannt haben, so sind doch jene Einzelheiten hereits
vorhanden und meist schon zu hoher kinstlerischer Vollkommenheit entwickelt, aus denen spiiter der
miinnliche Kiinstler seine vollendeten dramatischen Stimmungsbilder aufbaute. — Eine Vorlage, nach
welcher dieses Drama ausgearbeitet worden, ist, nach gewissen gleichzeitigen Notizen zu schliessen,
wahrscheinlich vorhanden gewesen aber bis jetzt noch nicht entdeckt.

Konig Lear.

Kénig Lear ist die Tragbdie der Emporung in der sittlichen Ordnung und der Empirung
in der Natur: in der Menschenwelt Aufrulr und Aufruhr in den Elementen, Die Natur bildet hier
nicht bloss den Hintergrund, um der Handlung einen hestimmten Ort, wo sie spielt, und ein lichteres
oder diisteres Stimmungskolorit zu geben; sie ist auch nicht mehr blosses Symbol, um das reine
Gemiit und die frihliche Seelenstimmung der einen und den finstern Sinn und die verbrecherische
Geistesrichtung der anderen wie ein Spiegel zu reflektieren; sie bescheidet sich auch nicht damit,
ihren Einfluss auf den Charakter der Menschen, auf die Gestaltung ihrer Sitten und Gebriiuche, ihrer
Anlagen, Fehler, Vorziige, Neigungen und Leidenschaften geltend »u machen; sondern dies alles leistend
tritt sie iiberdies gewissermassen als beseelter Faktor fiihrend mit in die Handlung ein, stosst sie
vorwirts oder staut sie zuriick und spielt ihre Rolle ebenso energisch wie einer der Haupthelden des
Stiickes. Welcher Kritiker immer den Natursinn Shakespeares beriibrt hat, spi es nach seinper
malerischen und symbolischen, sei es nach seiner individualisierenden, beseelenden oder mythischen
Seite hin, der preist bewundernd die erd- und himmelerschiitternde Gewalt des Naturgefiihls, die der
durch Kunst- und Lebenserfahrung gereifte Dichter in unserer Tragodie entfesselt und doch mit
sichever Kraft regiert. In Lear feiert die Kunst der Lokalfirbung des Dichters jhre hochsten Triumphe.

Wenn nun der Dichter die Wechselwirkung zwischen Seele und Natur in hachster Steigerung
entfalten wollte und wenn es andererseits wahr ist, dass das menschliche Gemiit dureh Schreck und
Grausen tiefer ergriffen wird als durch anmutige und liebliche Bilder, so durfte die idyllische Seite
der Naturmalerei kaum gestreift werden.

In der That tragen auch die Handlung und die Charaktere in unserem Stiick ein nichts
weniger als idyllisches Gewand. Die Charaktere sind so leidenschaftlich und wild und in ihrer wilden
Furchtharkeit so willensstark und reckenhaft, dass wir mit bewunderndem Entsetzen zu ihnen empor-
schauen und in ihnen die Wesen eines andern Zeitalters zu erkennen glauben. Nur eine Leiden-
schaft, aber eine gewaltige, verderbliche, alle anderen Leidenschaften umspannende, heseelt die Re-
prasentanten jener fernen Zeif: die Selbstsucht. Sie feiert in Lear ihve Orgien und empfingt ihre
Strafe. »Die Menschheit ist zum Wiirger an sich selbst geworden wie die Ungeheuer der Tiefes
(IV 2, 49). Zerrissen sind die Bande des Blutes und die der staatlichen Ordnung. Die Kinder-
wie Eltern- und Geschwisterliebe ist erloschen: die Eltern Lear und Gloster freveln an ihren Kindern:
die Kinder Regan, Goneril und Edmund an ihren greisen Vitern; Briider intriguieren gegen Brider;
Schwestern gegen Schwestern, Schwiiger gegen Schwiger. Die Gattinnen begehen Verrat an den
Gatten; Scham und Treue sind unter diesem Geschlechte unbekanut. Die Treue des Fiirsten
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gegen den Vasallen, des Untergebenen gegen den Konig ist zu einem leeren Wahn geworden. Der
I{E'-"ni;z selbst hegeht Unrecht an seinen Unterthanen, an dem treuesten seiner Vasallen, dem wackeren
Iiuut:I die Diener spielen falseh gegen ihre Oberen, wie der feige Hofmeister; ceringe Knechte er-
heben, vom Unwillen hingerissen, ihren Arm gegen ihren Fiirsten. Freunde, die es sein sollten, wie
Albany und Cornwall, verraten einander; die seschworene Treue ist ein inhaltloses Wort. Violker
stehen in Waffen gegen einander: Frankreich gegen England — kwrz iberall Kampf und Streit,
Krieg drinnen und draussen, iiberall Autlssung und Empirung. Heuchelei, Hinterlist. offener und
versteckter Verrat, Undankbarkeit und Treubruch haben wie die Mitgardsschlange ihr Haupt er-
hoben. Die ganze menschliche Gesellschaft droht unterzugehen in dem Chaos, das die Selbstsucht
geschaffen hat und als einzigtreibende, aber zur Selbstvernichtung fihrende Kraft bewegt. Mit
Recht betont (ende, dass es in der That des Dichters Absicht gewesen zu sein scheint, »hier den
tragischen Ausgang einer ganzen Zeit zu geben, fir welche die Tragddie der beiden Familien
(+losters und Lears — in ihren weiteren Verzweigungen die erschipfende Charakteristik bilden.« *)
Der Dichter selbst scheint darauf hingudeuten, wenn er dem Herzog Albany am Ausgang des Stickes
die Worte in den Mund legt: sDer Alteste hat das meiste erduldet; wir, die wir jung sind, werden
niemals so viel sehen noch so lange leben. e

Shakespeare, der Schwierigkeit seiner Aufgabe wohl bewusst, macht uns gleich zu Anfang
des Dramas, wo die Handlung noch in der Entwicklung begriffen ist, durch den Mund der beteiligten
Personen vertraut mit den Zustinden einer Zeit, die so gewaltsame, an die Riesen der Sage streifende
Menschennaturen hervorbringen konnte. Der alte Gloster entwirft davon folgendes drastische Bild:
»Diese kivzlichen Verfinsterungen an Sonne und Mond weissagen uns nichts Gutes. Mag die Wissen-
sehaft der Natur sie so oder anders auslegen, die Natur empfindet ihre Geissel an den Wirkungen,
die ihnen folgen: Liebe erkaltet, Freundschaft fillt ab, Brider entzweien sich; in Stidten Menterei,
in Lindern Ywietracht; in Palisten Verrat; das Band zwischen Vater und Sohn zerrissen. Dieser
mein Bube bestitiot diese Vorzeichen; da ist Sohn gegen Vater. Der Kdonig weicht aus dem Gleise
der Natur: da ist Vater gegen Kind. Wir haben das Beste unserer Zeit gesehen: »Rinke, Herz-
losigkeit, Verrat und alle zerstirenden Umwilzungen folgen uns rastlos bis an unser Grabe (1 2, 112—124).
Nicht anders schildert sie der Bastardsohn seinem Bruder gegeniiber: »Unnatirlichkeit zwischen Vater
und Kind — Tod, Teuerung, Anflisung aller Freundschaft, Spaltung im Staat, Drohungen und Ver-
wiinschungen gegen Konig und Adel, grundloses Misstraven, Verbannung von Freunden, Auflosung
des Heeres, Trennung der Bhen und was noch allesle (I 2, 157—163). Offenbar zeichnet der schlaue
Edmund die Zeit nur wie sie ist, ‘da seine Worte sonst ihren Zweeck bei Edgar verfehlt haben wirden.
Als er allein ist und sich lustig macht siber die ausbiindige Narrheit der Welt, dass wir, wenn
unser Glick krankt — oft infolge selbstverschuldeter Uberladung — die Sehuld unserer Unfille aunf
Sonne, Mond und Sterne schieben, als wenn wir Schurken wiren durch Notwendigkeif, Narren durch
himmlische Einwirkung, Schelme, Diebe und Verriter durch die Ubermaeht der Sphiiren, Trunken-
bolde, Liigner, Ehebrecher durch unfreiwillige Abhdngigkeit von planetarischem Einfluss, und alles,
worin wir schlecht sind, durch gottlichen Anstoss« (I 2, 128) — lisst nicht auch dieses Selbstgesprich
uns einen tiefen Blick thun in einen Abgrund von Ungliick und Verworfenheit!

Was uns schon in diesen wenigen Stellen und im ganzen Verlauf der Handlung befremdet,
ist die wilde, urheidnische Gesinnung der Personen. In ein vom Christentum durchdrungenes und
veredeltes Zeitalter versetzt, wiirden jene Charaktere und Ereignisse uns undenkbar erscheinen. Shake-
speare abstrahiert in Lear von allen christlichen Ideen, indem er seine Tragddie auf naturalistisch-

#) Rud. Genée, Shakespeares Leben und Werke, p. 369. Hildburghausen 1872,
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heidnischer Anschauung bagieren lisst. Ja, alle Personen des Dramas sind in einem vom Dichter im
bewussten Gegensatz zum Christentum selbst geschaffenen Naturdienst befangen, aus dem heraus sie
fithlen und denken, reden und handeln.

Da ist zunichst der Glaube an die Einwirkung der Gestirne auf die Geschicke der Menschen,
dem wir schon begegnet sind. Dieser Aberglaube kehrt auch in weiterem Verlaufe des Stiickes des
ofteren wieder. »Die Sterne, die Sterne dort oben hestimmen unser Wesen, ruft selbst der so wenig
schwirmerisch angelegte Kent aus; sonst zeugte nicht dasselbe Paar so ganz verschiedene Sprossenc
(IV 3, 34). Auf denselben Glauben an die Macht der Gestirne spielt er an, als er, die gekiinstelte
Redeweise der Schmeichler annehmend, den Herzog Cornwall also begrisst: »Unter der Vergiinstigung
eures hohen Aspekts, dessen Kinfluss wie der Kranz von Strahlenfeuer um Phobus’ Flammenstirn . . , .«
(IT 2, 112), wobei der First ihn mitten im Satze zornig unterbricht. Der verriterische Edmund
beliigt seinen Vater, er habe den Bruder angetroffen, wie er im Dunkeln verruchte Zauberspriiche
murmelte und den Mond beschworte (IT 2, 41), und findet mit dieser Liige bei seinem Vater vollen
Glauben. Wenn er daher auch im Herzen die Furcht vor den Gestirnen verhohnt (vgl. I 2, 139—144)
und sich dadurch als Kind einer frivolen I"'!Jr'-l‘.f-_‘fatl,‘.':s'f.vil. kundgibt, so macht er immerhin nur eine
Ausnahme von der Regel, und da der Verlauf der Dinge die Gestirne rechtfertigt, so erscheint vielmehr
Edmund als der Betrogene. -

Doch der astrologische Wahn ist noch das wenigste, denn auch ein christliches Zeitalter
befasste sich mit ihm. Wichtiger ist, dass die ganze Dichtung sich in einem dynamisehen Polytheis-
mus bewegt. Mit fast dingstlicher Sorgfalt hat sich der Dichter gehiitet, hier aus der Rolle zu fallen.
Er gewann die naiv-grossartige Naturansehaunng, deren er bedurfte, zurick, indem er von der reli-
gidsen Vorstellung eines noch reflexionslosen Zeitalters aus die Natur und ihre Krifte personifizierte.
Vor allem erscheint die Natur selbst vergottlicht. »Hare mich, Natur, hir, teure Gottin, hor mich!e
(I 4, 207) tobt der beleidigte alte Konig, indem er die Natur zum Anwalt seiner Rache einsetzt und
den greulichsten aller Fliiche tber seine Tochter ausspricht, den je ein Menschenmund iiber ein Weib
ausgesprochen hat. Dariiber entsetzt ruft der Gemahl der Tochter aus: »Nun, Gotter, die wir anbeten,
was bedeutet dies?« (312). Wie der Konig im Jihzorn die Natur beschwort, die Erbin seiner Rache
zn sein, so wendet sich Edmund mit kalter Uberlegung an sie, seine schwarzen Pline zu fordern:
»Du, Natur, bist meine Gottin; deiner Satzung gehorch’ ich einzig!« (I 2, 1) und schliesst sein
teuflisches Gebet mit dem Stosssenfzer: »Nun, Gotter, schirmt Bastarde!s (22). Wenn das Work
»Gotte im Singular sich nie und die Einzabl von »Himmel« (Heaven) sich hiichst selten nachweisen
lassen, so tritt um so hiufiger der Plural von beiden auf. »Die Gotter nehmen dich unter ihren
liebevollen Schutz, Jungfrauls¢ (I 1, 185) lautet das Lebewohl Kents an Cordelia. Die »Rache-
gitters schleudern dagegen auf Vatermorder all’ ihre Donner (IT 1, 47), Gloster freilich in seinem
Ungliick meint: »Was die Fliegen den ausgelassenen Knaben sind, sind wir den Gottern; sie toten
uns zum Spasse (IV 1, 38). So erscheint diberall der Plural (III 7, 35 ete., IV 1, 60 ete. 6, 29
(Feen und Gotter) ete.). Die das ganze Gedicht beherrschende naturalistische Weltanschauung
findet sich verdichtet in jenem entsetzlichen Schwure, mit dem der thorichte Vater gleich in der
ersten Szene des ersten Aktes sich von allen Vaterpflichten gegen sein hisheriges Lieblingskind los-
sagh, und hei dessen’ Anhiren unser Herz erbebt und unser Gemiit wie durch einen gewaltsamen
Ruck in die vom Dichter gewollte Stimmung versetzt wird:

Bei der Sonne heil'zem Strahlenkreis,
jei Hekates Mysterien und der Nucht,
Bei allen Kriiften der Planetenbahn,
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Durch die wir leben mnd dem Tod verfallen,
Sag' ich mich los hier aller Vaterpflicht,
Aller Gemeinsamkeit nnd Blutsverwandtschaft (I 1, 111).

Dass hier Hekate, wie spiter Apollo (162), Jupiter (181 etc.) und Juno (IT 4, 22) er-
withnt werden, ist ebenso nebensichlich, wie die Entlehnungen aus Harsnet's Discovery of Popish
Imposters fiir Edgars, des Bedlambettlers, Tollhausreden, Der Dichter brauchte Namen fiir die Gebilde
seiner Einbildungskraft, und er nahm sie in seiner bekannten freien Weise, wo er sie fand, ohne
Riicksicht auf das Kostim. Hitte er Kenntnis von einer keltischen oder germanischen Mythologie
oehabt, so wiirde er diese wohl in gleicher Weise fiir seinen Zweck benutzt haben.

Bei der geschilderten Stellungnahme des Menschen zur Natur liegt es nahe, dass anch die
Natur als durch die Gesinnungen und Handlungen der Menschen unmittelbar beeinflusst gedacht wird.
Wohl zu allen Zeiten und bei allen Nationen ist es Volksglauhe gewesen, dass Ovdnupg, Ruhe und
Friede unter den Menschen auch von Rube und Frieden in der Natur begleitet seien, dass dagegen
Laster, besonders unnatiirliche, ruchlose Thaten, Krieg und Mord aunch die Kuviifte der Natur
aus ihren gewohnten Balmen schlendern und Sturm, Erdbeben, Uberschwemmung, Verfinsterungen
der Gestirne und dergleichen im Gefolge haben. Denn die Natur hat eine Seele; sie sieht und fiihlt
die Gesinnungen und Werke der Menschen; sie freut sich ihves frommen Gedeihens, aber ihr Inneres
empivt sieh beim Anblicke greuelvoller Thaten; ja, sie empfindet sie kraft ihrer Gottlichkeit schon
lingere Zeit vorher und geriit in Yuckungen und Beben.

Wie daher die gewaltige Zerrlttung in der sittlichen Weltordnung in Lear in der Ver-
finsterung der Sonne und des Mondes am Himmel ihre Yorzeichen gefunden hat (vgl. auch I 2, 154),
so hat sie in gleich furehtharen Vorgingen im Naturleben auf der Erde ihr Echo gefunden. Die
canze leblose Natur ist in Mitleidenschaft gezogen und belebt. Hier ist alles zusammen getragen,
was sie bietet, um die Sinne der Menschen mit Furcht, Grauen und Entsetzen zn erfiillen — die
ide Heide, woritber ein Gewitter stundenlang sich austobt, Sturm, Kilte, stromender Regen, schwarze
Nacht, erhellt von zuckenden Blitzen, krachende Donner, Felsen, die sich auftirmen, Abgriinde, die
gich offnen, ein aufeewiihltes Meer — furchtbar schauerlich !

Lear oder der nichtliche Gewittersturm auf der Heide kionnte mit Fug der Titel
unserer Tragidie lauten. Nachdem ihnen der Vater das ganze weite Reich zu gleichen Teilen ver-
macht hat, haben die »wolfischen« Tochter (I 4, 330), die »schlangenartigens (I1 4, 163), die
shiindischen« (IV 3, 47) dem achtzigjihrigen Greis sein Vaterrecht versagt und ihn hinausgestossen
in die Nacht, in Stmm und Wetter. Schon lange hatte sdie dunkeliugige Nacht gedrohte (1T 2,
121): die »Leuchte dieser niederen Welte (IT 2, 171) ist nunmehr erloschen; die rabenfinstere Nacht
beginnt. »Hs kommt ein Sturme (IT 4, 290), sagt der Gemahl der Regan, um die Anwesenden
aufzufordern, sich in das Innere des schiitzenden Schlosses zuriickzuziehen, indes der Konig in gerech-
tem Unwillen iiber die Undankbarkeit seiner Kinder zirnend und fluchend von dannen zieht. Noch
einmal sucht der alte Gloster schiichtern das Mitleid wachzurufen: »Weh, die Nacht bricht herein,
und die frostigen Winde wehen scharf; viele Meilen weit ringsum ist kaum ein Busch!« (11 4, 303)
aber die Antwort der Tochter lautet: »Schliesst die Thore!s (307) und ihr Gemahl weiss dieser Auf-
forderung nur noch den notigen Nachdruek zu geben:

Schliesst eure Pforte, Herr; die Nacht ist schlimm,

Und Regan viit uns gut. Kommft aus dem Sturm (311).
Mit rasender Gewalt bricht der Sturm los. Hartgewohnte Minner ans diesem harten Geschlechte,
wie der alte Kent, empfinden Grauen in dieser Nacht, wo die Erde unter der Wucht des Orkans
aus den Fugen zu gehen droht:
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Was sonst die Nachi liebt,

Liebt solche Nacht doch nicht: — des Himmels Zorn

Scheucht selbst die Wanderer der Finsternis

In ilhre Héhlen. Seit ich ward zom Mann,

Erlebt’ ich nimmer solchen Fenerguss,

Solch Krachen grausen Donmers, soleh Gehenl

Des briill'nden Regensturms: kein menschlich Wesen

Ertriigt soleh Leid und Graum (111 2, 42).
Es ist zum Erbarmen, wie das Unwetter mit Blitz und Donner, Regen und Giessen, Sehnauben uni
Heulen im Bunde mit den herzlosen Tochtern den dach- und fachlosen koniglichen Greis verfolgt
und gleich einem unsichtbaren Rachegeist ihn auf der Biihne, der endlosen Heide, umbhertreibt. Aber
noch ist des Konigs starrer Sinn nur erregt, nicht gebrochen; noeh briitet er iiber eine Rache an
den ungeratenen Tochtern, die das Grauen der Welt werden soll, noch bietet er der Windshraut
Trotz. Auf die Frage, wer »ausser schlechtem Wetter« (ITI 1, 1) sonst noch da sei, antwortet der Ritter:

Ein Mann, gleich diesem Wetter, hiichst bewegt . . . . .

Im Kampf mit dem erzibmten Element

Heizst er den Sturm die Erde weh'n ins Meer

Und Wasserberge iibers Land zu wiilzen,

Dass alles wandle oder untergeh’;

Rauft sich die weissen Haare, die das Wetter

Mit blindem Grimm erfasst wnd macht zu Spott.

Er will in seiner kleinen Menschenwelt

Des Sturms und Regens Wettkampf iibertrotzen.

In dieser Nacht, wo bei den Jungen gern

Die ausgesog'ne Birin bleibt, der Liiwe

Und hungergrimm’ge Wolt gern trocken halten

[hr Fell, rennt er mit unbedecktem Haupt

Und gibt sich allem preis (IIT 1, 2—18).

Der aufs fusserste beleidigte und erziirnte Greis findet im Zirnen der Elemente einen Wider-
hall und eine Ableitung seiner eigenen inneren Erregung und giebt sich mit Wohlbehagen dem Sturm
der Nacht preis. Zugleich hat er die Empfindung, dass eine solehe Storung in der sittlichen Ord-
nung wie die grobe Verletzung der kindlichen Pflicht, eine Storung, die notwendig den Untergang
der Menschheit herbeifihren wird, auch die Michte der Natur aufs Znsserste reizen und zu chao-
tischem Aufruhr verwirren muss. Die aufgestorten Elemente der Luft sind fiir ihn richende Natur-
geister; sie sind seine Gotter, die er anruft, Es ist bezeichnend, dass er sie nur anruft, um zu richen
und zu schlagen., Wenn er schon frither, halb von einer sympathetischen Naturbetrachtung, halb von
religitser Anschauung ausgehend, die aufgesparte Rache des Himmels auf das Haupt der Goneril
also herabwiinschte

Pestschwangre Liifte,

Mit Lihmung schlagt ihr jung Gebein! ;. .

Du jiher Blitz, lamm’ in ihy héhnisch Auge

Dein blendend Feuer! Sechiindet ihre Schimheit,

Sumpinebel ihr, der miicht'zen Sonne Brat,

Auf dass ihr Stolz verderbe! (IT 4, 163)
so verlangt er jetzt von der Natur, die ganze verkommene Menschenwelt mit einem Schlage zu ver-
nichten. »Blast, Winde, sprengt die Backen! wiitet, blast! Thr Sturzwasser und Wolkenbiche,
speit, bis ihr unsere Tiirme ertrinkt und die Hihne ersiuft habt! Thr schweflichten, gedanken-
schnellen Blitze, Vortrab der eichenspaltenden Donnerkeile, versengt mein weisses Haupt! Und du,
allerschiitternder Donner, schlag flach das michtige Rund der Welt! zerbrich die Formen der Natur,

al'
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vernichte auf Eins den Schiopfungskeim des undankbaren Menschen!s (TTT 2, 1—10). Hs soll der
sDonnertriigers (IT 4, 230) mit seiner Faust allen Samen im Schosse der Erde zermalmen. Freilich
springt der Konig, durch die Unbilden der Witterung zu arg mitgenommen und ermattet, von dieser
Vorstellung zeitweilig ab. Er fiihlt ihre Gewalt. Mit demselben Starrsinn, womit er vor seinen
Kindern ausrief: »Dies Herz soll eher in hunderttausend Stiicke brechen, als dass ich weine!« (11 4, 287)
trotzt er Regen, Sturm, Donner und Blitz und erhebt gegen sie den Vorwurf, sich mif seinen
unnatiirlich grausamen Toéchtern zu seiner Verfolgung verbiindet zu haben: »Rassle nach Herzenslust!
Spei, Fener! Flute, Regen! Nicht Regen, Wind, Donner, Feuer sind meine Tochter. Nieht euch,
Elemente, schelt’ ich lieblos; nicht euch gab' ich ein Konigreich, nannt’ euch nicht Kinder, euch
bindet kein Gehorsam; darum biisst die schindliche Lust; hier steh ich, euer Sklave, ein armer,
schwacher und verstossener Greis! Und doch nenne ich euch knechtische Helfershelfer, die ihr, im
Bunde mit zwei verrnchten Tochtern, die himmelerzeugten Schlachtreihen loslasst auf ein Haupt so
alt und weiss wie diesle (TIT 2, 14—24). Alsbald aber kehrt er wieder zu seiner ersten Vor-
stellung zuriick, dass nimlich die in den Elementen verborgenen und wirksamen Gotter die Ubel-
thiter der Menschheit strafen sollen, »Jefzt, ihr grossen Gitter, die ihr so furchfbar {iber unseren
Hiuptern tobt, sucht eure Feinde auf, Zittre, du Elender, auf dem verborgene Unthat ruht, von
der Gerechtigkeit noch ungestraft! Versteck dich, blutige Hand; du, Meineidiger, und du, Tugend-
heuchler, der in Schande lebt! Zerscheitvé, Frevler, der unter dem Mantel frommer Ehrbarkeit
Mord stiftete! TIhr, tiefverschlossenen Greuel, sprengt die verhillenden Zwinger, fleht um Gnade
diese grausen Mahner an'e (III 2, 49). Apostrophiert er nicht gleich einem Racheengel des Ge-
richts die Frde, ihren dunklen Schoss zu dffnen, und die Liifte, alle Geheimnisse der Bosheit zn ent-
hiillen? — Doch ob solchen Ubermasses glihender Leidenschaft »beginnt seinem Geiste zu sehwindeln«
(IIL 2, 67); — »auf dem Wege liegt Wahnsinn.« (III 4, 21).

Es war dem Dichter zu wenig, die greulichen Verirrungen im Menschenleben durch parallele
Brschiitterungen in der Natur begleiten zu lassen; er unternahm es, die »leblose und belebte Natur,
die verniinftige Welt der Sittlichkeit und die unverniinftige der Elemente zu verweben; das Tote zu
beleben, Sturm und Regen, Blitz und Donner zu beseelen und zugleich dem leidenden Menschen
eine Kraft der Empfindung und Leidenschaft zu leihen, die nicht minder elementar ist als der
grollende Donner und der rasende Sturm.« Man muss zugeben, dass der Sturm in echt poetischer
Weise als dramatischer Faktor vom Dichter in die Handlung eingefiihrt worden ist.

Es eriibrigt uns, noch einen Zweck des Unwetters in unserer Tragodie ins Auge zu fassen,
welcher bei der Konzeption des Dichters vielleicht der erste war. Es musste ihm offenbar viel daran
liegen, den Frevel der Tichter an ihrem Vater ins rechte Licht zu setzen und ihn in seiner ganzen
Ungeheuerlichkeit zu Tage treten zu lassen. Wiire es eine milde Sommernacht gewesen, in der sie
den Riegel des Sehlossthores vorschoben, so wiirde der Aufenthalt im Freien keine Qual sondern ein
Vergniigen gewesen sein. Aber je furchtbarer die Sturmnacht, um so schwirzer die Bosheit der
Kinder. Darum fiigt der Dichter zu dem Regen auch noch die schneidende Kilte und ist beflissen,
die Grausamkeit des Unwetters immer von neuem wieder einzuprigen. Wenn der Konig es friiher
vorgezogen hatte, statt fiinfzig Mann seines (tefolges zn entlassen, lieber »alles Dach ahmschwiren,
sich der Feindschaft der Luft ansgusetzen und Kameradschaft mit dem Wolf und der Eule zu pflegen«
(IT 4, 211), so ist sein Wunseh in schreckliche Erfillung gegangen. »Hu, welch' ein Sturm!e
(111 1, 49) ruft der wackere Kent vielmals zusammenschauernd aus, BEndlich hat er einen verlassenen
Schuppen gefunden und ersucht den Fiirsten, ihm dahin zu folgen. »Ach, mit blossem Haupte!«¢ ruft
er ihm entgegen. »Mein gnidiger Herr, dieht bei ist eine Hiirde, die wird dir einigen Schutz doch
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vor dem Sturme leihen; dort rube ams!« (III 2, 60). Als sie angelangt sind, driingt er den zogernden
und von all' den ausgestandenen Plagen bereits halb im Geiste umnachteten Konig hinein: »Hier
ist der Platz, Mylord; o geht hinein, guter Herr! Die Tyrannei der offenen Nacht ist zn rauh;
die Natur hilt sie nicht auns.« (IIT 4, 1).

Alle Personen, welche Treue und Mitleid oder bittere Not in die Nihe des Kinigs fihrt,
empfinden die Schrecken und vor allem die Kilte dieser Sturmnacht. Der Narr fussert mit einem
gewissen Galgenhumor: »Hofweihwasser in einem trockenen Hause ist besser als dies Regenwetter
draussen<; darum moge der First um seiner Tichter Segen bitten, denn »hier ist eine Nacht, die
sich weder des Weisen noch des Thoren erbarmte (III 2, 10). Wasser ist zwar genug da, aber es
bleibt doch »eine garstize Nacht zum Schwimmens (III 4, 115). Die Kiilte ist eben zu bhitter.
Fr firchtet, dass diese kalte Nacht sie noch alle zu Narren und Verriickten maehen wird
(IIT 4, 80). Und dann wiederholt er seinen Vers vom »Regen und Winde mit dem wenig trostlichen
Refrain: »Denn der Regen, der regnet jeglichen Tage (III 2. 77). Auch Edgar in der Verkleidung
eines Tollhausbettlers haueht in die starren Hinde, denn sdurch scharfen Hagedorn saust der kalte
Wind« (ITL 4, 47 ete.) und klagt mit weinerlicher Stimme »Tom ist kalt!« (III 4, 178). Die Frost-
schauer erpressen ihm eine Reihe von unartikulierten Lauten (III 4, 59).

Trotz seiner gerechten Wut ist auch Lear selbst nichf abgestumpft gegen die Empfindung,
»dass dieser wilde Sturm sie bis zur Haut durchdringte (III 4, 6). Und wenn aueh der Aufruhr
in seinem Geiste den Sinnen alles Gefiihl fir korperliche Leiden zm ramben sehien, so erkannte er
gleichwohl, wie sehr dieses Unwetter fir den schndden Undank seiner Kinder ein erschwerender
Umstand war, »In solcher Nacht mich auszusperrenl« rvuft er mit Schmers. »Giess fort; ich will's

erdulden. — In solcher Nacht wie die! O Regan, Goneril! BEuren guten alten Vater, dessen freies
Herz euch alles gab!« (vgl. 12—20). Indessen hat — eine feine Wendung des Dichters — das herz-

brechende Weh seine Sinne mehr fir fremdes als fir das eigene Leiden geschirft, »Nun, dir wire
besser in deinem Grabe«, ruft er dem halbnackten Bettler Edgar zu, »als so mit unbedecktem
Leibe dieser Wut der Liifte zu begegnen« (III 4, 105). Nunmehr, da Enthehrung und Not ihn zum
ersten Mal in seinem Leben bedringen, wird sein Herz weich, und es geht ihm ein Licht auf iber das
ganze menschliche Elend. Der durch Pomp und Schmeichelei verwohnte Herrscher empfindet Mitleid
mit den Millionen armer, nackter, frierender, hungernder, diirstender, hinsiechender Menschenkinder :

Ihr armen Nackten, wo ihr immer seid,

Die ihr des tick'schen Wetters Schlige duldet,

Wie soll ew’r schirmlos Hanpt, hungernder Leib,

Der Lnmpen oftf'ne Bliss' ench Schutz verleihn

Vor Stiirmen, so wie der! O daran dacht’ ich

i wenig sonst!
In der Tat missen Finsternis, Sturm und Kilte diesem harten Mann arg zugesetzt haben, der eben noch
sein Lieblingskind von seiner Vaterbrust verstiess, bloss weil diesem das fehlte, bei dessen Mangel es
um 5o reicher war: ein stets hegehrendes Auge und eine heuchlerische Zunge — damit derselbe Mann
Thrinen des Mitleids iiber die Parias der menschlichen Gesellschaft weint und an seine gleichzeitigen
und zukiinftigen Brider auf den Stihlen der Macht und des Reichtums das Mahnwort richtet:

Nimm Arzenei, o Pomp!

Gib preis dich, fiihle, was das ]'J‘ll']llli fithlt,

Dass dn hinschiitt’st fiir sie dein Uberfliiss’gzes

Und rettest die Gerechtigkeit des Himmels! (ITI 4, 28—36).

Wo die Elemente so furchtbar wiiten, kann es uns nicht verwundern, dass der Graf Gloster

trotz des ausdriicklichen Verbotes seiner Gebieter, die seine Giste sind, Bedenken trigt, seinen Lehns-
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herrn und Freund »der tyrannischen Nacht preis zu gebene (ILL 4, 156), und ihn mit eigner Lebens-
gefahr aufsucht, ein Unternehmen, dass er hernach mit dem Verlust seiner beiden Augen, bifterer
als mit dem Tode, hiissen muss! Aber selbst als sein frommes Vergehen ruchbar geworden ist und er
am Stuhle festgebunden wie ein »Bir am Pfahle die Hatz' erdulden«, das heisst, die Rache des
weiblichen Scheunsals Goneril Gber sich ergehen lassen muss, selbst da reut ihn nicht die dem Kinig
gelichene Beihiilfe zur Flucht; denn

Die See, in solchem Sturm, wie er ihn barhanpt

In héllenfinstrer Nacht erduldet, hiitte

Sich aufeebiumt, verliseht die ew'gen Lichter . . .
Ja, wenn Wolfe in jener grausigen Stunde an deiner Thiire geheult hitten, ruft er der (oneril weiter
entgegen, so hittest du sagen gollen: »Guter Pfirtner, dreh’ den Schliissele (III 7, 59—64). Rihrend
und wohlmotiviert ist daher die Klage Cordelias, als sie von den dem Vater widerfahrenen Unbilden
hort: sSchwestern, Sehmach der Frauen! Vater! Schwestern! Was, im Sturm? In der Nacht?
({laubt an kein Mitleid mehr!« (IV 3, 38); rithrender noch, wo sie einen Kuss auf das ehrwiirdige
Haupt des Vaters driickt, um die Wanden zu heilen, welche die Schwestern ihm schlugen:

Warst du ihr Vater nicht — dies Silberhaar

Verlangte Mitleid. O war dies ein Antlitz,

Im Kampf zu gehn mit Stiivmen und dem Groll

Des keilbewehrten Donners zn begegnen?

Vom furchtbaren und schnellen Schlag der Blitze

Umznekt, mit solehem diinnen Helme, ach!

Feldwacht zn halten? Meines Feindes Hund,

Und hiitt' er mich gebiszen, durft’ in jener Nacht

An meinem Feuer stehn — und musstest do

Zu Schweinen und verworfnem Volk dich lagern

Auf kurzes fanles Stroh? Mein armer Vater! (IV 7, 29).

Das Unwetter hat seine Aufgabe erfiillt: Die Unmenschlichkeit der Tochter hat es anschaulich
gemacht, den starven Trotz des koniglichen Greises, aber auch seine korperliche und geistige Kraft
hat es gebrochen und Cordelia in ihre kindlichen Rechte bei ihm wieder eingesetat; die Raserei des
Lear, die wider einander tobenden Leidenschaften der Fiirsten und ibrer Kinder und Vasallen hat es
symbolisch begleitet; feindliche und richende Naturgottheiten haben sich uns wie beim Nahen des
Weltendes in ihm offenbart, — und nun liegt der Sturm in den letzten Zigen.

Dass endlich der Dialog Lears mit den Elementen einen grissern Eindruck macht und auch
poetischer ist, als wenn die Seelenstimmung nur in Monologen sich mitteilen wiirde, liegt auf der Hand.

Wenden wir uns nun zu dem Erdboden selbst, dem Schauplatze so unerhdrter Missethaten
und so gewaltsamer \'m'giingv' in der Natur! Die Szene liegt in dem hafenreichen (IT 1, 82 efc.)
meernmfossenen Eiland, doch fillt auf, dass es die »rasendes (IIL 4, 10) oder auch die »gefurchte«
See (IV 6, 71) ist, deren hier gedacht wird. Kreideufer mit »furchtbaren Gipfelns umsiumen das
Land (IV 6, 57), und Klippen, deren Hiupter sich mit Grausen zu der Tiefe niederbeugen (IV 1,
76). schliessen es ein. Hier erinnert sich wohl jeder der ebenso klassischen wie anschaulichen Schil-
derung der Klippe bei Dover, an deren Rand Edgar seinen geblendeten Vater geftihrt zu haben vorgibt:

Stelit still! wie granunyoll
Und schwindelnd ist’s, so tief hinab zn schaun! —
Die Kriith'n und Dohlen, die die Mitt' nmflattern,
Sehn kaum wie Kiifer aus — halbwegs hinab
Hingt einer, Fenchel sammelnd schrecklich Handwerk!
Mir diinkt, er sei nicht grisser als sein Kopf.
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Die Fischer, die am Strande geln entlang,

Sind Méusen gleich; das hohe Schiff vor Anker

Verjiingt zu einem Boot; das Boot zur Boje,

Beinah zu klein dem Blick; die dumpfe Brandung,

Die murmelnd auf zahllosen Kieseln tobt,

Schallt nicht bis hier. — Teh will nicht mehr hinahsehn,

Dass nicht mein Hirn sich dreht, mein wirrer Blick

Mich taumelnd stiivzt hinab. (IV 6, 11—24).

Welcher Leser sieht nicht die Tiefe zu seinen Fiissen giihnen! Wie ergveifend! Es hiesse

Eulen nach Athen tragen, sich iiber die Schonheit dieser Stelle weiter auszulassen. Der Herausgeber
unserer deutschen Ausgabe, Alex. Sehmidt, macht dazu folgende sachliche Anmerkung: »Meerfenchel,
samphire, wiichst auf den englischen Kiistenklippen in grosser Menge, besonders bei Dover, Die hier
geschilderte Klippe Roundown, auch Shakespeare-Klippe genannt, ist trotz dieser poetischen Verherr-
lichung dem modernen Geiste der Industrie zum Opfer gefallen. Im Jahre 1843 wurde sie durch
die siidostliche Eisenbahn-Gesellschaft abgesprengts. Aus der Lebhaftigkeit und Walrheit der Schil-
derung und hesonders aus der Erwihnung des Meerfenchels, dessen man sich zum Wiirzen der Speisen
bedient und dessen Einsammeln zu Shakespeares Zeit ein wirkliches Gewerbe bildete. hat man schliessen
wollen, dass der Dichter jedenfalls die Klippe mif eigenen Augen gesehen habe. Miss Phipson findet
es Jedoch sonderbar, dass er bei jener Schilderung nur die gemeinen Dohlen und Kriihen erwihnt.
ohne der charakteristischen Seeméve (sea-gull) zu gedenken, dieses ebenso schimen wie hiiufizen Meer-
vogels, der besonders die englischen Klippen so zahlreich bevolkere. *) Und selbst die Dohlen,
wenigstens die von Shakespeare erwithnte Spezies mit den korallenvoten Beinen und dem diinn ge-
streckten gleichfarbigen Schnabel (chongh, meist Cornish chough, Stein-, Feuer- oder Alpenkrihe,
fregilus graculus, genannt), sind heute Dover und seiner Umgebung villig fremd und werden
es auch wohl immer gewesen sein. Hunting, der {iber des Dichters naturwissenschaftliche Kenntnisse
das weitaus bedeutendste Werk verfasst hat, berichtet uns. dass die Feuerkrithen, die der Stidwest-
kiste Englands eigentiimlich angehiren und daselbst Abhinge und Seeklippen bevorzugen, noch nie,
soweit unsere Kunde reicht, bei Dover gefunden seien, wenn auch nicht villig ausgeschlossen erscheine,
dass sie ehemals die dortigen Klippen belebt haben, **) Nach Miss Phipson zeigt sich unser Dichter
iiberhaupt mit den Seevigeln wenig vertraut. Die Méve (gull) bezeichnet bei ihm nur einen beschriinkten.
einfiltigen Menschen, einen Betrug beim Spiel, allenfalls auch, aber nur im bildlichen Sinne, einen
nackten Nesthocker. Nur ein einziges Mal ist sie, wenn wir Hartings Konjektur gelten lassen, im all-
gemeinen Sinn fiir Strandvigel tberhaupt gebraucht, nimlich im Sturm (IT 2, 176). Von sonstigen
Seevigeln gedenkt Shakespeare nur des Wasserraben (cormorant), des Eistauchers (loon-Colymbus
septentrionalis oder auch Podiceps eristatus) und des Tanchers (dive-dapper-Podiceps minor). Die beiden
ersten kommen nur in dem metaphorischen Sinne vor, in dem sie spriichwiortlich geworden waren,
um feige und unersittliche Menschen zu bezeichnen; der letstere wird in Venus und Adonis
einmal im Vergleiche als geschickter und scheuer Taucher genannt. Jene Einwendungen scheinen
also in der That mit gutem Grunde gemacht zu sein und durchaus gegen die allgemeine Annahme
7w sprechen, dass Shakespeare aus eigener Anschauung das Meer gekannt habe. Denn wer einmal
die Tausende jener leichtheschwingten, nimmer ermiidenden Moven iiher die schaumgekrinten Wellen
hat dahinschweben sehen, wird diesen Anblick kaum vergessen konnen,

*) Miss Phipson, The Natural-History Similes in Henry IV in the Transactions of the New Shaksp.—Soc. 1877.
**) J. Ed. Harting, The Ornithology of shakespeare, p. 116. Vgl ferner Chapt. IV ,The crows and their
relations® und Chapt. VIIT ,Wild fowl and sea-fowl“. TLondon 1871.
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Nun, fiir unsern Zweck ist ein anderer Punkt von grosserer Bedeutung, ndmlich die Thatsache,
dass die von Shakespeare gleichsam hingezauberte Dover-Klippe sowohl mit dem Hintergrunde, den wir
bislang vor uns hatten, als auch mit der Handlung, welche sich abspielte, in vollem Einklang steht.
Fiir die Vorginge des in Rede stehenden Dramas wirden sich blumige Auen und Rosenpfade nicht
eignen, Sonnenschein, stille Mondnichte stimmen nicht dazu. FEine schwindelnde Héhe, ein jiher
Abhang, zerkliiftete Felsen und gefihrliche Klippen passen besser und helfen das Bild des (Fewalt-
samen und Schrecklichen vollenden. Es darf hierbei nicht tbersehen werden, in welechem Zeitalter
gich die Learsage abspielt. Schon oben hat sich gezeigt, dass der Dichter sich veranlasst fand, zur
Motivierung der Charaktere und der Naturauffassung in eine Art Heidentum zuriickzugehen, ohne
gich auf eine irgendwie historische Zeitbestimmung einzulassen. Ahnlich hat er mit dem Kulturzustande
des als Schauplatz dienenden Landes verfahren. FEr nahm ihn, wie er ihn brauchte, anf einer ziemlich
niedrigen Stufe, und begniigte. sich damit, ihn in grossen Umrissen mit dichterischer F'reiheit darzustellen.

Das Tand viihmt sich allerdings einer gewissen Fruchtbarkeit, »seiner schattigen Forsten und
reichen Gefilde, seiner vollen Strome und weit grinen Triften« (I 1, 65), aber es steht wie die
Menschen, die es hewohnen, doch erst in den Anfingen der Kultur. Es ist noch bevilkert mit Tieren,
die in einem seit lange civilisierten Lande nicht mehr vorkommen: mit Fiichsen, Geiern und Falken
nicht nur, sondern auch mit Wolfen und Birven. Zumal die Wolfe scheinen noch sehr zahlreich zu
hausen. Werden diese Raubtiere anch meist nur genanut, um die Selbstsucht, Grausamkeit und heisse
Begierde, ja die Mordsucht der Tochter zu kennzeichnen, seltener als Tiere, die sich im Lande umher-
treiben, 8o gestattet doch die Vertrautheit der Einwohner mit diesen Tieren keinen anderen Sechluss,
als dass sie noch alltigliche Giste sind. »Hatten Wolfe an deiner Pforte geheult, du hittest ihnen
bei dem Wetter die Pforte gedffnete, horten wir schon Gloster zn Regan sagen, bei einem Wetter
niimlich, wo die ausgesogene Birin, der Lowe und der hungergepeinigte Wolf es vorgezogen hittten,
ihren Pelz trocken zu halten (IIL 1, 12), wihrend der Koénig es unter gewissen Bedingungen noch
nimmer als Wohlthat empfunden hiitte, mit dem Wolfe und der Eule das Quartier zu teilen (TII
4. 218). Wenn aber hinter ung die wiitende See liegt, so diinkt es uns die kleinere Gefahr, dem
Rachen des Biiren entgegen zu gehen (ITI 4, 9). Der zu Shakespeares Zeit beliebten Birenhetze,
bei der ein Bir an einen Pfahl gefesselt und Hunde auf ihn gehetzt wurden, ist schon gedacht.
»Ein zottiger Bir sogar hitte vor deinem Vater Achtung empfundene (IV 2, 40) ruft Albany der
Goneril, dem »Wolfsgesicht« von Tochter (I 4, 330) entgegen, die im Bunde mit der gleichgesinnten
Regan ihren Vater wie »Tigere, nicht wie »Tochter« behandelt haben (IV 2, 40). Wie Geier haben
sie an seinem Herzen genagt (II 4, 187); wie Eber ihre Hauer in sein gesalbtes Fleisch geschlagen
(IIT 7, 58). Sie gehiren eben zu jenem Schlage Menschen, denen man weniger trauen sollte, als der
Gesundheit eines Pferdes oder der Zahmheit eines Wolfes (IIL 6, 19). In anderen Verbindungen
heisst es, dass, wie Affen ihre Ketten um die Lenden, so Hunde und Biren gie um den Hals tragen
(IT 4, 8). Rdgar, dem die Not die elende Vermummung eines Tollhiuslers aufzwingt, klagt sich an,
Schwein in Faulheit, Fuchs im Stehlen, Wolf in Gier, Hund in Tollheit, Liowe in Raubsucht gewesen
zu sein (111 4, 95). 1In diese Gesellschaft gehért auch wohl der dppige Iltis (IV 6, 124) und der
Fuchs, den man aus seiner Hihle riuchert (V 8, 23 ete.). Die Natter sticht mit ihrem Giftzahne
die Mensehen (V 1, 56), darnm wird Goneril eine goldene Schlange genannt (V 3, 89); jedoch ver-
letzt Undank noch viel schirfer als der Zahn einer Viper (I 4, 310).

Wahrhaft unerschopflich ist vor allem der Narr in den aus der Tierwelt genommenen Ver-
gleichen, um die Thorheit des alten Konigs und die Undankbarkeit der Téchter zu beleuchten. Die
Dorngrasmiicke nihrt den jungen Kuckuck so lange, bis ihr der Kopf von ihm abgebissen wird

|
{
|
]
]

i —




25

(I 4, 325), sagt er in nicht misszuverstehender Anspielung. Doch der Fuchs, den man gefangen, und
eine solche Tochter, die mussten das Leben lassen (I 4, 340). Als der Kinig seinen Diener Cajus
in Glosters Schlosshof im Fussblocke antrifft, bemerkt der Narr, dass der Winter noch nicht voriiber
sei, wenn die wilden Ginse nach der Seite zogen (IT 4, 46). Die Auster macht ihre Schale (L 5, 26),
und die Schnecke hat ein Haus, nicht um sie an ihre Tichter zu verschenken, sondern um ihren
Kopf hineinzustecken und ihre Horner nicht ohne Futteral zu lassen (I 5, 16). Tm Augenblick, wo
der Konig seinem schwellenden Herzen Halt! zuruft, erinnert der Narr an die Aale, welehe die alberne
Kiichin l{'-.I;r:ndi,rjr in den Kochtopf that und mit dem Loffel auf das Haupt schlug, als sie aufwirts
sprangen, wiihrend ihr Bruder aus lauter Liebe zn seinem Pferde das Heu mit Butter bestrich (IT 9, 124).
Den treuen Kent, welcher die Frage stellt, warum der Konig mit einer so Kleinen Zahl Begleiter
kommt, will er zur Ameise in die Schule schicken, um ihn zu lehren, dass es im Winter keine
Arbeit giebt (IT 4, 68).

In allen diesen Anspielungen finden wir unsere gewdhnlichsten wildlebenden Tiere wieder:
sonst kennt der Narr nur noch den Hund und den Esel. »Der Konig frug seinen Esel durch den

Drecke (I 4, 177), da er seine Krone wegschenkte. Die Diener aher, die dem Fiirsten treu geblieben
sind und gerade des Konigs Pferde vorfiihren, nennt er »Esel, die nach den Pferden gegangen sind«
(I'5, 37).  Doch Pferde und Esel, so oft sie auch sonst noch Erwithnung finden, kinnen ausser Be-
tracht bleiben.

Im allerschlechtesten Ansehen stehen wohl die Hunde in diesem Stiick. Auf die Drohung
mit der Peitsche entgegnet der Narr: » Wahrheit ist ein Koter, der ins Loch muss: er muss hinaus-
gepeitscht werden, wihrend Donna die Petze (Lady the brach) am Feuer stehen und stinken darfs
(I 4, 124). »Hunde ist ein beliebtes Schimpfwort. You whoreson Dog und you eur finden sich
gepaart in einer Zeile (I 4, 89). Alle Stellen citieren wollen, wo Hund, Koter und Hiindin in dieser
wenig schmeichelhaften Weise gebraucht werden, hiesse ganze Reihen fiillen (IL 3, '24; B6; 1IL 7, 75
ete. ete.). Hs setzt einen bedeutenden Kenner der Kynologie voraus, wenn jemand all” die aufeezihlten
Hunderassen in der bekannten Szene auseinander halten will, wo der dem Irrsinn verfallene Kanig
uber seine anwesend gedachten Tochter Gericht hilt, »Die kleinen Hunde und alle, Tray, Blanche
und Sweetheart, bellen mich an< (III 6, 65), sagt der alte Konig, indem er einige gebriuchliche
Kosenamen nennt. Dem tollen Edgar fillt dabei gleich, an den Begriff Hund ankniipfend, ein be-
kannter Reim ein: Sei dein Maul schwarz oder weiss, Zahn, der vergiftet, wenn er beisst, Dogge
(mastiff), Windspiel (greyhound), grimmiger Blendling (mongrel), Hithnerhund (hound) oder Wachtel-
hund (spaniel), Spirhund (brach) oder Bluthund (Lym), Stutzschwanz-Hund oder Ringelschwanz, Tom
wird sie alle schreien und heulen machen (69—74). Wie Steevens zuerst nachgewiesen hat, liegt
hier eine Anlehnung an eine Stelle in den Zwillingshriidern des Plautus vor, von welchem
Lustspiel 1505 eine englische Ubersetzung erschien, Dort glaubt sich der eine Bruder in verstelltem
Wahnsinn von Hunden angebellt: »Hier steht eine alte Hiindin von Dogge vor mir und bellt mich an!«

Sehen wir von den Schweinen ab, mit denen der Konig auf faulem Stroh das Lager teilen
musste (IV 7, 39), von den Schafen, die sich ins Korn verlaufen haben (I1T 6, 44), allenfalls auch
noch von der zahmen Gans, dem Haushofmeister Oswald, die Kent auf der durch ihre Ginsezucht
berihmten Ebene Sarum in Somersetshire heim treiben michte, so finden wir nur noch lanter wild-
lebende einheimische, aher wenig anheimblnde Tiere. Sie andern an dem bis dahin von Brittanien
gewonnenen Bilde eines erst im Beginn der Kultur stehenden Landes keinen Zug. Es ist wohl kein
sehr einladendes Land, wo so viel Raubzeug, die nagenden Ratten (IT 2, 80 ete.), Miuse (IV 6,
89 ete.), Frosche, Kroten, Kaulquappen, Mauer- und Wassereidechsen (ITT 4, 134), Wirmer (IV 1,
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35 ete.), Fliegen (IV 1, 38 etc.) Kifer (IV 6, 14), ihr Wesen treiben. Den schon erwiihnten Dohlen
und Krihen an der Doverklippe wird es somit nicht an Nahrung am Strande wie in Feld und
Sumpf fehlen; auch die Bachstelze (1L 2, 73), der »buhlerische« Zaunkonig (IV 6, 114) — den bei
Tieck der besser ins Metrum sich schickende Zeisig vertreten muss — sowie die »schrillendee Lerche
(LV 6, 58) brauchen nicht um Futter besorgt zu sein. Vermige der Verbindung, in der sie vorkommen,
thun diese Vogelchen dem Bilde des Abstossenden und Grauenvollen keinen Eintrag, ebenso wenig
wie die Nachtigall, in deren Stimme der hose Feind in Toms Bauech nach zwei weissen Héringen
schreit (111 6, 32), oder als die goldenen Schmetterlinge (V 3, 13), von denen der gefangene Kdnig
mit Cordelia sich im Kerker wie »Vigel im Kiifige (9) unterhalten wollen.

In dieser grossen Schimpf- und Schmihtragidie allen aus dem Tierreiche gegriffenen belei-
digenden Ausdriicken wie »krotenfleckiger Verriter« (V 3, 138) oder »Pelikan-Téchter (ILT 4, 77),
bis ins Kinzelne nachzuspiiren, wiirde zu weit fihren, da manche wie haleyon beaks (Hisvogelsehniibel-
Wetterfahnen 11 2, 84) schier auf der Grenze stehen, wo man sich des urspriinglichen Begriffes noch erinnert.

Pir die Flora ist in diesem Drama wenig Raum gelassen; die zarte Pflanzenwelt gehort
nieht in den Kampf der Elemente. Nur der Hagedorn mag solchem Unwetter widerstehen. Da die
Priifung der Jahreszeit, die sich am besten an die Betrachtung der Pflanzen anschliesst, weiter unten
folgen wird, so sei zunichst — mit Ubergehung der Flora — ein Blick geworfen auf das Aussere
des Landes, soweit es von Menschen bewohnt und kultiviert ist. Fs kehrt unger Stick fast nur die
rauhe Seite eines erst halb der Kultur erschlossenen, annoch unwirtlichen Landes hervor. Wir
lernen es kaum anders als aus den Schilderungen kennen, die der zum Strolcherfum genotigte Ldgar
von seinen Bettlerfahrten giebt. In der Hohlung eines Baumes der Jagd entronnen (I1 3, 2), die auf
Anstiften seines unbriiderlich gesinnten Bruders wider ihn unternommen war, entschliesst er sich, sein
Angesicht mit Unflat #u beschmieren, sein Haar zu verzotteln, ein altes Laken um die Lenden zu
schlagen und sich so, Wind und Wetter trotzend, den Tollhausbettlern anzuschliessen. Mit Nadeln in
den abgezehrten Armen, mit Holzsplittern, Nageln und Rosmarinzweigen im Fleisch treiben sie sich herum
in »niedrigen Bauernhdfen, armen jimmerlichen Dirfern, Sehafhiirden und Miihlen« (ITI 2, 15—18).
Spiter sagt er, der hose Feind habe ihn verfolgt sdurch Flut und Strudel, iiber Moor und Sumpfe
(ITI 4, 53). Unsere Wissenschaft von der Fauna vervollstindigend giebt er uns die abstossendste
Beschreibung des Landes, welches er genau kennt »Zaunsteige wie Pforten, Fahrwege wie Fusspfade«
(IV 1, 58). Auf die Frage, wer er sei, antwortete er: sDer arme Toms, der den schwimmenden
Frosch isst, die Krite, den Kaulfrosch, den Mauerlurch und den Wasserlurch; der in der Wut seines
Herzens, wenn der bise Feind tobt, Kuhmist fiir Salat isst, die alte Ratte verschlingt und den toten
Hund; den grimen Mantel des stehenden Pfuhls trinkt; gepeitscht wird von Kirchspiel zu Kirchspiel u.s. w.

Doch Mins' und Ratten und soleh Getier

Ist Thomsens Kost sieben Jahre schier.® (III 4, 134—145)
Auch hat der blode Tom nicht bloss gelernt, den Teufel zu fliehen, sondern auch »Ungeziefer zu toten«
(I1T 4, 164), von dem es im Konig Lears Reiche iiberall, in Simpfen, in Griiben, in der Luft und
auf und unter der Brde zu wimmeln scheint. Auf jener Heide sogar, in deren Mitte Glosters Grafen-
schloss liegt, ist, wie wir sahen, meilenweit kaum ein Strauchwerk, um einigen Schutz gegen Regen
und Wind zu bieten: schliesslich wird ein einsamer verlassener Schweinestall, so scheint's, entdeckt.
Qelbst vor den Paliisten finden sich noch die Diingerhaufen! »Werft den Sklaven da auf den Mist-
haufen!« (II1 7, 97) befiehlt der auf den Tod verwundete Cornwall. Uber alles das breitet sich
ein Nebel aus, der den stagnierenden Simpfen entsteigt. »Ihr dem Moor entsogenen Nebel, hervor-
gelockt von der michtigen Somne!« (II 4, 169) ruft der alte Konig hier, und dort wettert er:




21

»Gifthauch und Nebel dber dich!e (I 4, 321), Die allgemein angewandten Ausdriicke stehen mit
dem ganzen Bilde in Einklang. »Bring deine Pferde im Dreck unter!s (1T 2, 4) ruft Kent dem
Abgesandten der Goneril grob genug zu. So ist die rauhe Seite des Landes schliesslich auch noch
gestreift in Albanys Entriistungsrede: »Du bist des Staubes nicht wert, den der rauhe Wind dir ins
Angesicht blist!« (IV 2, 30).

Himmel und Erde haben somit ein gleich diisteres Gewand angelegt. Der Dichter hat
keinen Pinselstrich gethan, der die Wirkung des Abstossenden, des Erschiitternden, ja des Entsetsz-
lichen schwichen konnte. ‘Wie exact er im Kleinen und Kleinsten bei der malerischen Ausfilrung
verfahren, dafiir ein Beispiel. Der Bastardsohn beklagt sich, dass die Spitzfindigkeit der Vilker ihm
das Seine rauben diirfe, bloss weil er »einige zwolf oder vierzehn Mondscheine« nach seinem Bruder
das Licht der Welt erblickt habe (I 2, 4). Warum hier »Mondscheine« und nicht »Monde«, wie
sonst Gebrauch ist? Der Dichter hevorzugt doch die weiblichen Endungen so iiberaus nicht! — Wohl
weil »Mondscheine« den Begriff des Blassen, Fahlen, Gespenstischen mit sich fiihrt. Damit ver-
gleiche man den Ausdruck »ich will eine Mondscheins-Tunke aus dir machene (IT 2, 34),

Welches ist nun die Jahreszeit unseres Stiickes, das sich nach des Dichters eigenen Angaben
in iiberraschend kurzer Zeit abspielt, nimlich in zehn Tagen innerhalb etwa vier Wochen? *) Winter
kann es nicht sein, denn es fehlen Eis und Schnee, auch sind winterliche Gewitterstiirme selten und
pilegen bei grosser Heftigkeit von sehr kurzer Dauer zu sein. Eher liesse sich an ein Friihlings-
ofder Herbstgewitter denken. Denn die Winde sind frostig (bleak IT 4, 303): die Kiilte wiithrend des
Unwetters und nach demselben ist arg, wie wir oft beobachten konnten (vgl. TIT 2, 79 ete.), wenn
alle, der Narr, Kent, Edgar und der alte Konig selbst vor Frost zitterten. »Als der Regen kam,
mich zu durchnissen und der Wind mich schauern machte und der Donner anf mein Geheiss nicht
schweigen wollte, da fand ich sie, da spirte ich sie aus!« (IV 6, 101). Diese Erkenntnis kommt
dem Lear noch in seinem Wahnsinn. Und trotz dieser schneidenden Kilte hat der Dichter die Hand-
lung mitten in den Sommer verlegt, etwa in den Monat Juli, gewiss nicht ohne die Absicht, die
gestirte Orduung im Kreislauf der Jahreszeiten mit dem Weichen der Menschen aus den sittlichen
Bahnen korrespondieren zu lassen. Die Anzeichen fir den Sommer sind zahlreich. Schon das Sammeln
der aromatisch-salzigen Blitter des Meerfenchels (erithmum maritimum) am Abhange des Kreidefelsens
deutet auf die sommerliche Jahreszeit. Auch fiihrt Edgar seinen Vater withrend der Sehlacht in den
»wirtlichen« Schatten eines Baumes (IV 2, 1), was zumal bei dem nebelig-feuchten Klima Englands
bedeutsam ist. Lears Stichwort ist »Siisser Majorane (oviganum majorana IV 6, 94). Der Majoran
ist eine aus Afrika stammende Pflanze, die in Giirten und selbst auf Ackern gezogen wurde. Gegen
Schluss des Stickes, wo Shakespeare, wie in allen reiferen Dramen, die Gefiihle allmihlich in eine
mildere Stimmung tiberleitet und dementsprechend die Lokalfarben gleichsam abtont, sehen wir Lear
sich in seinem Irrsinn mit Blumen bekriinzen. Er hat alles nutzlose Unkrant, das in unserem niihren-
den Getreide wiichst (I'V 4, 6), gesammelt, um sich mit dieser seltsamen Krone zu schmiicken. Weit
entfernt, die hislang iber die Biihne hingleitenden Schatten zu lichten, kann dieses Bild nur Bedauern
und Grauen in uns erwecken. Was die Hand des Irven pfliickt, sind Unkrautbliten. Es ist von
Belang, dass die genannten Pflanzen sich simtlich im Monat Juli in Blite befinden. Lear wiihlt
sunfichst Erdrauch (famaria), den man beinahe den ganzen Sommer blihend auf den Ackern antriftt:
ferner Kletten (arctium lappa-burdocks)*), deren Blitenmonat gerade der Juli ist. Ihnen schliessen

*) 8o nach P. A. Daniel, A Time-Analysis ete. Des Verfassers Untersuchung stimmt, wenn auch nicht
hingichtlich der Zahl der einzelnen auf der Bihne dargestellten Tage, so doch beziiglich der allgemeinen Zeitdauer
mit dem von Daniel gefundenen Resultate tiberein.
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sich Schierling und Nesseln an, die im selben Monat zu blihen beginnen, Fir die Kuckucksblume
(cuckoo-flowers) legt Alex. Schmidt die Bedeutung Primeln (cowslip) bei, mif dem Bemerken, dass
diese Bedentung zweifelhaft sei. Und mit Recht; denn einerseits fillt die Blite der Primel oder
Qehliisselblume in den ersten Frihling und andrerseits gehirt sie nicht zu den Blumen, die zwischen
dem Getreide oder an Furchen und Rainen wachsen., Offenbar hat der Heransgeber des Shakespeare-
Lexicons cuckoo-flowers und ecuckoo-buds mit einander verwechselt. In der englischen Flora The
Treasury of Botany **) sind das Wiesenschanmkraut (cardamine pratensis) und die Kuckucksbluome
(Iychnis flos-cuculi) dafiic angegeben. Wiilvend das Wiesenschaumkraut von vornherein zn verwerfen
ist, empfichlt sich die Kuckucksblume schon aus dem Grunde, weil sie vom Mai his in den Juli
hinein auf Ackerrainen bliht und ihre Bliite mit den zerschlitzten Blittern etwas Zerfahrenes an sich
hat. was den zerriitteten Geist wohl in etwa symbolisiert. Sie dhnelt in diesem Punkte dem Erdrauch
und Schierline. Die letzte Pflanze in des IKonigs Kopfschmuck ist der Taumel-Lolch (lolium temu-
lentum), dessen Staubfiden sich gleichfalls im Juli zeigen. Die giftige Eigenschaft dieser Grasart
besagt schon der Name. Wohl nicht ohne Yweek hat der Dichter dies Gras in den Kranz eingefiigt.
[is ist maglich, dass die meisten dieser Unkriuter, welche bei unseren vervollkommneten Sichtungs- und
Reinigungsmaschinen fast nur mehr an Ackergrenzen, Wegen und Schuttstellen, allenfalls aut ganz
vernachlissigten Feldern sich finden, zu Shakespeares Zeit die Acker mit dem Korne teilten. Uns
interessiert vor allem die Genauigkeit, womit der Dichter nur Blumen derselben Jahreszeit vereinigt.
Mit welcher Absichtlichkeit er verfihrt, geht iberdies aus der Aufforderung Cordelias hervor, die
shochbewachsenen Feldere nach ihrem Vater vor Soldaten durchsuchen zu lassen (IV 4, 7). Die Meta-
phern aus dem Gebiete der Flora sind der Jahreszeit entsprechend gewiihlt. Der Narr nennt den
Konig eine »leere Erbsenschote« (1 4 219) und findet die Ahnliechkeit zwischen den hartherzigen
Pichtern Regan und Goneril gerade so gross, wie die zwischen einem Holzapfel und einem gewdhn-
lichen Apfel (I 5, 16); #zugleich wird auf den sauren Geschmack des Holzapfels angespielt (18), der
gich dem Lear an seinen Tochtern offenbaren soll, Bemerkt sei auch der Vergleich »leicht wie
Sommerfidene (IV 6, 49). Der vielerwihnte Bedlambettler endlich wihnt sich von dem bosen Feinde
besessen, der von der Abendglocke bis zum ersten Hahnenschrei umgehe und unter anderen hosen
Streichen auch »den weissen Weizen mit Meltan iiberziehe« (111 4, 123). — Des »Herbstes Staub«, den
su loschen die Thrinen hinreichen wiirden (IV 6, 201), kommt in einer Zeile vor, die in der
Folio-Ausgabe unterdrickt ist.

Also tobt mitten im Sommer ein von grimmiger Kiilte begleitetes Gewitter iiber ein halb
kultiviertes Land hinweg, reflektiert freilich die Ausbriiche zum Paroxismus gesteigerter Leidenschaften
unter den Sterblichen. iibernimmt aher vor allem, dichteriseh belebt und heseelt, eine dramatische
Rolle, ohne dadurch irgendwie zu einer Allegorie herabgedriickt zu werden. Ohne Zweifel liegt darin
ein Hauptgrund, weshalb Lear auf unserem Theater mit seinem ausgebildeten szenischen Apparat
oft nicht entsprechend wirkt. Da das Unwetter trotz aller Bihnenmechanik selten so grossartig
gegeben werden kann, wie das Stick es verlangt, so war die einfache Biihne Shakespeares wegen

#) Jedoch ist burdocks nur Konjektur fiir hardokes in der F. oder hoar-docks nehen hordocks in den Qs
Delius nimmt in seiner bekannten Shakespears-Ausgabe mit Aumerkungen dicse Formen als gleichwertige und als
ihre Bedeutung ,weissgraner Ampfer® an. Daneben findet sich harlocks (Ackersenf nach Delius) vorgeschlagen.
Die hotanische Bedeutung dieser Pflanzennamen ist also michts weniger als genan festgestellt, nnd dag vom Dichter
anch sonst sebrauchte burdocks dilrfte somit die plausibelste Verbesserung und Erklirong sein.

#*) The Treasury of Botany: A popular dictionary of the vegetable kingdom by John Lindley and Thomas
Moore. In two parts. London, Longmaun, Green and Co. 1866.
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:: der schaffenden Einbildungskraft der Zunschauer bedeutend im Vorteil. Dem Shakespeareschen Publi-
kum gestaltete sich der Sturm zu einer unsichtharen Furie, die den Erbarmenswerten iiber die Heide
hetzt — bei uns nimmt das Gebilde der Phantasie, dus die Zuschauer einst bis ins Mark erschiitterte,

unvollkommen durch Bithnenmittel ersetzt, allzu leicht eine licherliche Gestalt an und vernichtet die
poetische Wirkung.

Gende, dem wir oben schon das Wort erteilten, ist der Meinung, dass sich kaum irgendwo
das Genie des Dichters yon so sibernatirlichers Art offenbare wie in dieser Schreckenstragidie, wo
alles iiber die natirlichen Verhiltnisse hinauswachse. Man hat erstaunend gefragt, woher nahm
Shakespeare die Farben zu dem Charakterbilde einer liingst vergangenen Periode, einer Zeit, die etwa
mit den Jahrhunderten der Vélkerwanderung und vielleicht auch noch mit den ersten Jahrhunderten
nach der Christianisierung der Germanen kongruent ist, einer Zeit voll urwiichsicer Kraft und ab-
stossender Roheit, voll derber Tugend und verschmitzter Selbstsucht, voll wahren Gefiihls und fuchs-
artiger Verstellung, ohne Empfindelei, aber auch masslos im Lieben und Hassen, ohne Abstractions-
kunst, aber rasch zu schlimmen und allerschlimmsten Worten und Thaten, einer Zeit; mit der wir
vertraut sind dureh die Edda, das Beovulfslied und die Nibelungensage, die Geschichte der Vandalen,
Longobarden und Franken? Und ferner hat man gefragt, was fiihrte den Dichter auf die Idee, das
Leben der Menschen mit dem Leben der Natur in Konnex zu ht'in_'_{f-it und in eine solche Weehsel-
wirkung zu einander zu setzen, dass die leblose Natur der hochsten Affekte fihig zu sein scheint und
insbesondere Zorn und Mitleid #dussert iber die elende Lage der ihres Daseins iiberdriissicen Menschen ?
Da die germanische Mythe, vornehmlich soweit sie in der Edda niedergelegt ist, beziglich der Sagen
vom Weltuntergange ganz dhnliche Ideen enthilt, so hat man bei Shakespeare eine Anlehnung an
die germanische Naturanschanung vermutet, ohne freilich bestimmte Quellen derselben namhaft machen
zu kounen. Mangels solcher Quellen nimmt man seine Zuflucht zu einer miindlichen Uberlieferung,
welche aus der grauen Vorzeit bis auf Shakespeare reichen soll, und legt Gewicht darauf, dass der
Dichter sich auch in anderen Dramen wie im Sommernachtstraum und in Macheth germa-
nischer Tradition kundig gezeigh hat. Kurz, man hat ihn als ebenbirtizen Rivalen neben die Ver-
fasser der Hdda, des Wessobrunner Gebetes und des Heliand gesetzt.

Wegen der Verwandtschatt der Ideen in Lear und in den altgermanischen Traditionen diirfen
wir von einer kurzen Darlegung der Mythe vom Weltuntereange oder der »(itterdimmernngs um
so weniger absehen, als auch das Verstindnis der Lokalfirbung dadurch gefordert wird. *)

Zunichst ist es die Verdunkelung der sittlichen Begriffe und die Missachtung der Sitte und
des Rechts, welche das Weltende heraufbeschwirt. Die sittliche Verwilderung offenbart sich vor
allem in der Auflosung der natirlichen Verwandtschaftsbande und nicht minder in der Erniedrigung
der Ehe, in der Treulosigkeit zwischen Mann und Weib. Der Bruder wird den Bruder ums Lehen
bringen, der Sohn des Vaters, der Vater der Kinder nicht mehr schonen. Gewichen ist der Friede
wie in der Gesellschaft, so anch im Staate und zwischen den. Vilkern. Uberall Streit und Krieg.
Die Spihung der Wala fasst diesen Aufrubr also zusammen;

Briider befehden sich und fiillen einander
Geschwister sieht man die Sippe brechen.
Unerhiirtes ereignet sich, grosser Ehbruch.
Beilalter, Schwertalter, wo Schilde krachen,
Windzeit, Wolfszeit, eh die Welt zerstiirzt.
Der eine schont des andern nicht mehr.

*) Simrock, Handbuech der deutschen Mythologie. II. Aufl. Bonn 1864. — Vgl den Abschnitt ,Die Gitter-
diimmerung* p. 124 fio,
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Wer wird hierbei nicht an die Worte des alten Gloster erinnert? Ist es doch fast, als hitte
Shakespeare sie nachgeschrieben! Nachdem also »Hafte und »>Bande, das heisst die Gesetze der
sozialen und politischen Ordnung zerstort sind, treten im Bunde mit greulichen Lastern und schweren
Kriegen auch die Vorzeichen des Weltunterganges in der Natur auf: Windzeit und Wolfszeit! Es
ist ein hoser Winter, der eigentlich aus drei Wintern hesteht, zwischen die kein Sommer fillt —
ein Winter, dem auch kein Sommer mehr folgen soll. Da ginkt der Schnee von allen Seiten, da
herrseht erstarrender Frost, die Winde sind scharf, die Stirme heulen, alle Unwetter brechen los,
die Sonme hat ihre Kraft verloren. Im folgenden Bruchstiick der Edda sind alle diese Merkmale
des nahenden Weltendes noch einmal geschildert:

Da sieht man waten durch dichte Striime

Meineidige Minner und Meuchelmirder —

Dunkel werden der Sonne Strahlen im Sommer drauf,

Sturmwetter, allebisen Winde. Wisstihr, was das bedeutet?

Sonne wird schwarz, die Erde stilrzt ins Meer,

Es fallen vom Himmel die heiteren Sterne;

HEs wittet die Glut gegen der Zeiten Ende,

Es leckt die hohe Flamme gegen die Himmel selbst. *)
Dieser Winter, der sogenannte Fimbulwinter, welcher der christlichen Uberlieferung vom Weltunter-
gange fremd ist, soll unserem Dichter bei der Naturbehandlung in Lear vorgeschwebt haben. Und
wer kann leugnen, dass die gesperrt gedruckten Zeilen an das Gewitter, den Sturm und die Kilte
in unserem Drama erinnern, zumal die beiden ersten Verse das vorausgegangene Verderben noch einmal
priignant an die Spitze stellen.

Indes ist es doch mehr als zweifelhaft, ob sich die germanische Sage von dem »Fimbul-
wintere bis tief in das 16, Jahrhundert erhalten habe. Der Volksglaube, dass schwere Zeiten und
Verirrungen im Menschengeschlechte ihre Vorzeichen und Strafen in Verfinsterungen der Sonne und
des Mondes, in Erdbeben, Wasserfluten und Unwettern finden, ist nicht spezifisch germanisch, sondern
Jahrtausende alt und sowohl den Griechen und Romern eigen als auch durch die dem Christentum
hekannten Vorzeichen des jingsten Crerichtes gewissermassen genihrt und befordert. Mithin hat es
keinen Sinn. den Dichter in diesem Punkte bei Ausheutung fremden Eigentums ertappen zu wollen:
wir stehen hier eben wieder vor der Thatsache, dass der Menschengeist wie der dichterische Genius
bei den entlegensten Volkern und in den verschiedensten Epochen derselbe bleibt. Dieselben Ereignisse
rufen in der Seele der echten Dichter dieselben Gefiihle, Gedanken und Bilder wach!

Die Hinfiihrung der kalten Gewitternacht muss als des Dichters unhbestreithares Eigentum
gelten, Seine ehenso weitschweifige wie langweilige Quelle »die wahre Chronik-Historie von Kinig
Leir und seinen drei Tochterne enthiilt nicht einen Ansatz dazu. Daraus dirfen wir schon sehliessen,
dass auch bei Holinshed und John Higgins, dem Verfasser der Erzihlung von Queene Cordila in
dem bekannten Dichterwerk »Spiegel fiir Magistratspersonene, die Sage ohne eine derartige Aus-
gchmiickung geblieben war.

Die Originalitit des Dichters wird so recht klar, wenn man die einzelnen Stellen, die einige
Ahnlichkeit aufweisen konunten, neben einander stell, Im Mirror for Magistrates findet sich die
einzige Zeile »damit ich nicht das Pferd hinter den Wagen spannec (p. L. vol. IT p. 325), eine
spriichwortliche Bemerkung, die der Dichter auf seine eigene Arf und Weise zu erzihlen bezieht.
Im Shakespeareschen Drama macht der Narr die ironische Bemerkung, skann nicht ein Esel erkennen,
wenn der Wagen das Pferd zieht?« (I 4, 334). — Unser Dichter nennt Lears Kinder »Pelikantdchter«

*) Ettmiiller, Vaulu—Spa, das ilteste Denkmal germanisch-nordischer Sprache, p. 135. 1831.
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mit Bezug auf den mittelalterlichen Volksglauben, dass die Jungen dieses Vogels sich vom Blute

! threr Eltern nihrten. In der Chronicle-Historie heisst es: sIch bin so milde wie ein Pelikan, der
:iri sich selbst totet, um seinen Jungen das Leben zu erhaltenc (p. IT vol. IT p. 322). Wenn in Konig
' Lear die falschen Tochter einigemal »Vipern« oder »Sehlangenz genannt worden sind, so liest man
: diese Bezeichnung auch einmal bei Higgins (328) und mehrmals in Leir (330 ete.). Da die alte
Tragtdie nicht ganz leer an Naturbildern ist, so kann es nicht auffallen, dass sich bisweilen darin
Vorstellungen finden, die der ganzen Zeit und somit auch Shakespeare geliufig waren, ohne dass man
sofort an eine Entlehnung denken darf. Eine Stelle scheint eine Ausnahme zu machen. Cordella
— wie Cordelia dort heisst — driickt ihre Klage aus, dass ihr Vater sie im Zorn verstossen habe:
Wenn hasserfiillt der Stamm vertrocknet steht,
: Verwelkt und diirr der Zweig gewiss vergeht.
. Ihr Gemahl, der franzisische Konig, sucht sie iber ihren Schmerz durch folgende Worte zu trosten:
§ Doch fremdem Stamm bist du nun eingeimpft;
Ich bin der Stamm und du der holde Zweig:
Aus meiner Wurzel fliesst allzeit der Saft
In stetem Lenz dich blithend zu erhalten. *)
Ahnlich lisst wunser Dichter den Herzog Albany zu Goneril sprechen, wiewohl in tadelndem Sinne :
| (Die Tochter)
| Die von der Wurzel sich, der nihrenden,
| Losreisst und list, muss welken und ein Werkzeug
| Des Todes sein! (IV 2, 34).

Man weiss, dass Shakespeare die Episode von (loster und seinen Sthnen Sydney's Arcadia und
zwar der Erzihlung vom Paphlagonischen Konige (2. Buch 10. Kap.) entlehnte. Ob der Anfang
dieser Hrzihlung vielleicht dem Dichter eine Anregung sur Einfihrung des Sturmes gegeben hat?
Man braucht den Abschnitt nur zu lesen, um sich in negativem Sinne zu entscheiden. »HEs war im
Konigreich Galatien, beginnt die Geschichte, und die Jahreszeit (wie in der Tiefe des Winters) sehr
kalt und nun plétalich zu einem so dusserst heftigen und abscheulichen Sturme angewachsen, dass
niemals ein Winter (glaube ich) ein abscheulicheres Kind hervorbrachte: so dass die Fiirsten durch
den Hagel, den der Ubermut des Windes ihmen ins Gesicht blies, sogar gezwungen wurden, einen
schiitzenden Platz in einem gewissen hohlen Felsen zun suchen, der sich ihnen darbot; sie machten
ihn zu ihrem Schilde gegen die Wut des Sturmese (p. I vol. II p. 337).

So entfaltet sich die wahre Grosse des Dichters des Lear erst, wenn man ihn unmittelbar
mit seinen Vorgingern vergleicht: ein Riese neben einer Ameise; ein Hochgebirge neben einem
Sandhigel der Tiefebene! Wie das dramatisch feste Gefuge der Handlung, wie das lebendig pul-
sierende Blut in den Adern seiner Personen, so ist auch die Naturbehandlung in Lear etwas Selbst-
geschaffenes und sein ausschliessliches Eigentum,

*)p 843, 26—31. i?heraetzung des Verfassers.




	[Seite]
	Seite 4
	Seite 5
	Seite 6
	Seite 7
	Seite 8
	Seite 9
	Seite 10
	Seite 11
	Seite 12
	Seite 13
	Seite 14
	Seite 15
	Seite 16
	Seite 17
	Seite 18
	Seite 19
	Seite 20
	Seite 21
	Seite 22
	Seite 23
	Seite 24
	Seite 25
	Seite 26
	Seite 27
	Seite 28
	Seite 29
	Seite 30
	Seite 31

