Liokalfarbung in Shakespeares Dramen.
(Erster Teil.)

VYon CARL PHILIPS.

EINLEITUNG.

Shﬁk[‘.‘i[l{'ﬂl‘f' war zugleich ein Kind des angelsichsischen Volkstums und der geistizen Rich-
tungen seiner Zeit; beiden verdankt er den zarten Sinn fiir die Natur und die tiefe Auffassung der-
selben, welchen wir in seinen epischen, lyrischen und dramatisechen Dichtungen bhegegnen. *) Aber
withrend bei seinen romanischen Zeitgenossen Tasso und Camoens jene selbstindigen Naturschilderungen
iiberwuchern, gegen welche Lessing so sehr eifert, hat der germanische Schauspieldichter sein grijsseres
Verstindnis der Natur und seine grissere Liehe zu ihr dadurch bewiesen, dass er sie mit den Hand-
lungen und Charakteren seiner Dramen unaufldslich verbunden und so gewissermassen zu einem dra-
inatischen Faktor ecemacht hat. H. Heine gebiihrt das Verdienst, in den vielfachen zerstreuten
Schilderungen, Bildern und Redewendungen zuerst einen einheitlichen Gedanken entdeckt und diese
Entdeckung ausgesprochen zu haben. »Jedes Shakespearesche Stiick, sagt er, hat sein lesonderes
Klima, seine bestimmte Jahreszeit und seine lokalen Eigentiimlichkeiten. Wie die Personen in jedem
dieser Dramen, so hat auch der Boden und der Himmel, der darin sichtbar wird, eine besondere
Physiognomie.« #%) Damit ist ausgesprochen, dass Shakespeare nach Art der Maler aber natirlich
mit anderen Mitteln der Handlung einen fest begrenzten lokalen, in den meisten Fillen landsehaft-
lichen, Hintergrund gegeben hat. Tn der Eigenartigkeit einer wirklichen oder kiinstlerisch dargestellten
Landschaft — oder auch jeder Stitte menschlichen Verkehrs — liegt aber eine gewisse Stimmung
des Gremiits begrindet, dem kein Beschauer sich entziehen kann; jeder weiss, dass eine Tiefebene,
ein Gebirge, ein Strom, das Meer, oder ein Dorf, ein Industrieplatz, eine Handelsstadt ganz geson-
derte Empfindungen in ihm hervorrufen und dass diese Empfindungen nach der Jahreszeit, Tageszeit,
der Belenchtung und dem Wetter ganz verschieden, ja, entgegengesetzt sein kionnen. Joh. Meissner
ist nun in seinen »Aphorismen ftiber Shakespeares Sturme *#*) einen Schritt weiter gegingen und
hat dargethan, dass' die Stimmung, welche das landschaftliche Kolorit bei Shakespeare in uns heryor-
ruft, zugleich mit der Stimmiung der handelnden Persomen in Harmonie steht, dieselbe beeinflusst
und wiederspiegelnd begleitet. Die vortreffliche Abhandlung weist nach, dass im Sturm nicht nur
Erde und Himmel ein herbstliches Gewand angelegt haben, sondern auch allen Metaphern, Beiwdrtern,
Vergleichen und selbst den Beschiftigungen dasselbe herbstliche Gepriige aufgedriickt und alles Sommer-
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licht sorgfiltigst vermieden ist. So steht die Staffage im Einklang mit der milden, wehmiitigen,
entsagungsvollen Herbststimmung der handelnden Personen. Zugleich dient die herbstliche Schil-
derung, fiige ich hinzm, auch noch einem anderen Zweck, der dem Dichter vorschweben mochte. Die
Insel ist unwirtlich, und deshalb ist das Ungliick, darauf verschlagen zu werden, um so grosser, und
die Sehnsucht, sie zu verlassen, nm so erklarlicher. Wire sie idyllisch schon, so wiirden die Zuschauer
nicht begreifen, weshalb alle ihr so leichten Herzens den Riicken kehven. Auch der urzichliche
Zmsammenhang zwischen Klima und Boden eines Landes und der Charakter-Anlage der Bewohner,
den die Entwicklungsgeschichte der Menschheit deutlich genug bezeugt, ist einem Dichter von so
scharfer Beobachtungsgabe, dem Zeitgenossen Bacons, nicht entgangen; den Beweis dafiir liefern wie
die zartesten und lieblichsten, so besonders die gewaltigsten und erschiitterndsten seiner Dramen.,

Wenn man von denjenigen Stiicken, welche die englische Geschichte im weiteren Sinne be-
handeln, absieht, so hat der Dichter den Schauplatz nach Lindern ausserhalb Englands verlegt. Hat
Shakespeare etwa Reisen gemacht und jene Linder und Ortlichkeiten aus eigener Anschanung kennen
gelernt oder sonst die Fihigkeit erworben oder iberhaupt die Absicht gehabt, das Kolorit jener Linder
der Wirklichkeit entsprechend wieder zu geben? Die bernfensten Forscher stimmen darin iiberein,
dass Shakespeare wahrscheinlich nie die Kiiste Englands verlassen, ja nicht einmal die schottische
Grenze iiberschritten habe. Die Folge davon ist, dass nach Jul. Zupitza »das Kolorit bei Shakespeare
immer englich ist.« *) Anders scheint K. Elze zu urteilen, der frotz des Nachweises, dass der Dichter
des Kaufmann von Venedig diese Stadt wohl nie gesehen hat, doch zu dem Schlusse kommft:
»Wir miissen zugeben, dass Shakespeare auch anderwiirts die Lokalfirbung, wenn schon ohne positive
Einzelheiten, unvergleichlich getroffen hat, ohne dass sich eine eigene Anschauung voraussetzen lisst;
er war ohne Frage einer der grossten Stimmungsmaler, um uns dieses modernen Ausdruckes zu he-
dienen.« **) Bin Widerspruch ist zwischen jenen beiden Forschern nicht vorhanden; denn es verhilt
gich mit Shakespeares Lokalfirbung wie mit seinen Charakteren. Seine Romer heispielsweise sind
immer Englinder, Vollblutenglinder und doch haben des Dichters poetisches Seherauge und scharf-
sinniger Gieist das Allgemein-Mensehliche so sicher herauszuschilen, zu ergreifen und darzustellen
verstanden, dass sie keinem Lande und keinem Volke mehr angehiven, ilmnen aber zugleich mit Hilfe
der Tradition und der vorhandenen Geschichtsquellen soviel individuelles Leben eingehaucht, dass
(Ciisar, Brutus, Antonius uns wie leibhaftice Romer anmuten. Hitte Shakespeare aber im Sinne der
modernen historischen Dichtung =positiv richtige Rimers gezeichnet, so wiren sie seinem Publikum
unverstindlich und ungeniesshar geworden. Zu einer bis in die Details zutreffenden Lokalzeichnung
gingen Shakespeare aber zundchst die Mittel aus; ihm stand kein Gothe zur Seite, wie unserem
Schiller bei der Abfassung von Wilhelm Tell, und noch weniger konnten ethnographische Schil-
derungen, illustrierte und kolorierte Prachtwerke dem Mangel seiner Linder- und Volkerkunde ab-
helfen, Das Publikum des Elisabethanischen Volkstheaters wire anch dafiir noch nicht empfinglich
gewesen. Dem Dichter blieb also nichts ibrig, als mit den vorhandenen Mitteln der englischen
Landschafts-Szenerie einen idealen Schauplatz zun schaffen, der erhaben iiber geographische Lingen
und Breiten nur seiner eigenen Phantasie angehorte; dieses Phantasiebild iibertrug der Dichter auf
fremde geographische Verhiltnisse, die seinem Ideale am meisten entsprachen, und wir staunen den
genialen Meister an, unter dessen Hiinden das landliufige englische Klima sich bald so verklirt,
bald so verdiistert, dass wir mit Romeo in Italiens sonnigem Siden und mit Hamlet an Dinemarks
nordwestgepeitsehter Kiiste su wandeln glauben.
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Die nachfolgenden Untersuchungen werden also an jedem einzelnen der Shakespeareschen Dra-
men nachzoweisen haben, ob eine einheitliche Lokalfirbung darin vorhanden ist; in welchem Ver-
hiltnisse diese dussere Staffage zu den Charakteren und Gefiihlsstimmungen der handelnden Personen
und zu der Handlung selbst steht; und endlich, aber nur nehensichlich, wie fern das Landschafts-
kolorit mit dem geographisch gegebenen Schauplatze tbereinstimmt. Da die symbolische Seite der
Naturanschauung Shakespeares vorwiegend zur Geltung kommen wird, so konnte man versucht sein,
diese Arbeit »Stimmungsmalerei« zn iiberschreiben. Allein dieser Ausdruck ist fir die gestellte Auf-
gabe offenbar zu eng. Wiewohl das vor unseren Augen entstehende Stimmungsbild oft aus ganz
unmerklich feinen, in ihrer Vereinzelung fast verschwindenden Zigen: Jahveszeit, Tageszeit, Sonne,
Mond und Sterne, Gewdlk, linde Luft oder Sturm, Pflanzen und Tiere, Berge und Wilder, Wasser
und BEbene, Mauern und Stidte, Balkon oder Kerker — sich anfbant, liegt es mir doch fern, der
schipferischen Thitigkeit des Dichters iberall bewusste Absichtlichkeit unterschieben zu wollen.
Nichtsdestoweniger bin ich der Ansicht, dass sein mit der ganzen Empfindsamkeit des Genies begahter
Gesehmack und seing dichterische Feinfithligheit meistens alles das ferngehalten hat, was der iber
das Ganze ausgegossenen Stimmung hemmend und stérvend entgegen wirken konnte. Schon in seinem
ersten epischen Versuche zeigt der jugendliche Dichter eine Begeisterung und eine Gewandtheit in
der Naturmalerei, die von wenigen seiner englichen Zeitgenossen erreicht wird. Freilich ist ihre
Binfithrnng in ein dramatisches Gedicht ungleich schwieriger als in ein lyrisch-episches. Aneh hat
Shakespeare sie nicht unterschiedslos in allen seinen Stiicken zur Anwendung gebracht, sondern nur
dann, wenn der Gegenstand der Handlung selbst, die Stimmung der agierenden Personen oder der
ernste oder heitere Grundton des Ganzen dazu aufforderten. Daher ist jene Seite der Shakespeare-
gehen Muse in manchen Dramen kaum erkennbar oder iber einige zusammenhanglose Anliufe nicht
hinausgekommen. Also auch in der Kunst der Landschaftsmalerei hat der Dichter nicht sofort und
nicht iiberall den hochsten Gipfel der Meisterschaft erveicht, und es ist gewiss interessant, aueh anf
diesem Gebiete den Genius Shakespeares in seiner Entwicklung zn verfolgen von dem im Marlowe-
schen 8til gehaltenen Jugendschaunerstick Titus Andronikus an bis zu jener furchtbaren Tragiodie
Konig Lear, wo die Natur als neue dramatische Person den Knoten schiirzen und zerhauen hilft.

Am ausgiebigsten sind die Komodien und Tragidien; in den Historien erdriicken die ge-
withnlich auf eine Reihe von Jahren verteilten wichtigen Eveignisse grisstenteils alles andere Interesse,
Sie verhalten sich zu jenen Dramen, wie grosse historische Gemiilde zu den anderen Gattungen der
Malerei, den Idyllen und Genrebildern im weitesten Sinne. :

Vielleicht wird mancher verwundert fragen, warnm gerade Shakespeare von der Kolorit-
malerei einen so ausgedehnten Gebrauch gemacht hat, und warum unsere neueren dramatischen
Schriftsteller diese wirkungsvolle echt poetische Kunst so sehr vernachlissigt haben? Diese Frage
beantwortet sich leicht, wenn man bedenkt, dass Shakespeare in seiner urspringlichen Gestalt aof
unserer Bithne nie einheimiseh geworden ist noch werden kann; beides findet seinen Grund in dem
Zustande der damaligen englischen Volkshithne. Shakespeares Biithne kannte nicht die szenische
Dekoration und den kostspieligen technischen Apparvat unseres Theaters, der freilich die Augen besticht
aber die Phantasie erstickt. Shakespeare musste allein mit der Einbildungskraft seiner Zuschauer
rechnen und durch innere poetische Mittel ersetzen, was seiner Bithne mangelte. »Es lisst sich nicht
anders annehmen, als dass Shakespeares Publikum dem Dichter grissere poetische Genussfihighkeit
und ein grosseres poetisches Verstindnis entgegen gebracht haben muss, als sich das heufige dessen
rithmen kanne, sagt K. Elze.*) Daher der oft gehivte Ansspruch, dass Shakespeare, der gewaltigste
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Dramatiker aller Zeiten, nur fir die Lektiirve, nicht fiiv die Biihne geschrieben habe; ein scheinbarer
Widerspruch, fir die heutige Zeit ebenso wahr, wie fir das 16, Jahrhundert falseh. Kreyssig schildert
die Volksbiihne zu Shakespeaves, Zeit wie folgt: »Der:Vorhang ging nicht, wie jetzt, in die Hohe,
sondern teilte sich in der Mitte. Gemalte Coulissen, Hiuser, Stidte, Berge, iiberliess man den Hof-
festen, bei denen sie sechon 1568 vorkamen. Fir gewidhnlich zeigte ein schwarzes Brett mit einem
Namen den Ort an, den die Zuschauer sich denken sollten. Bei Trauerspielen. war das Theater
gewdhnlich schwarz: behangen, bei festlichen Gelegenheiten ersetzten Fussteppiche die Binsen, mit
denen man sonst die Bihne bestreute. Eine Art von Gertst im Hinfergrunde der Szene, nach vorne
durch einen besondereren Vorhang geschlossen, diente als Turm, als Wall, als Balkon, als Theater,
je nach Bedirfnis. In seinem innern Raume spielfe man das Zwischenspiel, wie im Hamlet, da
stand das Bett Desdemonas, dariber war der Balkon, auf welchem Romeo und Julie die Nachtizall
und Lerche vergassen, darunter war das Grabgewdlbe, das sie am Schlusse vereinte. . . . In seiner
»Apologie der Dichtkunst« sagf Philipp Sidney: »In den meisten Stiicken hat man Asien auf einer
Seite und Afrika auf der anderen und dazu soviele Nebenreiche, dass der Spieler immer erst sagen
muss, wo er sich befindet. FEs kommen drei Franen und sammeln Blumen — dann miissen wir die
Bithne fiir einen Garten halten. Sogleich hoven wir von einem Schiffbruche auf demselben Platze.
Wir sind also zu tadeln, wenn wir ihn nicht fiic einen Felsen im Meere nehmen, Hs erscheint auf
ihm ein furchtbares Ungeheuer mit Dampf und Flammen — dann sind die Zuschaver gendtigh, ihn
fir eine Hoéhle zu halten. Inzwischen stiirzen zwei Armeen herein, dargestellt durch wvier Schwerter
und Schilde, und wer wiire dann so ungebildet, in dem Platze nicht ein Sehlachtfeld zu sehen!s *)

Durch Schlegels klassische Verdeutschung ist Shakespeare Gemeingut unseres Volkes geworden.
Darum habe ich es mir nicht versagen kinnen, obgleich ich zunichst iiberall yom englischen Original
ausgegangen bin, mich in allen Citaten auf die Schlegel-Tieksche Uhersetzung **) in der von der
deutschen Shakespeare-Gesellschaft vevidierten Ausgabe zu beziehen. Wo ich den englischen Text
selbst citiert habe, liegt der Grund nahe. In der Verszihlung hin ich selbstverstiindlich der Globe
Edition gefolgt.

Allgemeine Gruppierung.

Scheiden wir aus der Zahl der Shakespeareschen Dramen die wenigen Stiicke aus, die nach
allgemeinem Urteile von einem fremden Dichter verfasst und von Shakespeare nur iiberarbeitet sind,
und unterziehen wir die anderen in Bezug auf Lokalffirbung einer ibersichtlichen Priifung, so lassen
sie sich in drei oder eigentlich vier Kreise gruppieren. Diese Einteilung deekt sich im allgemeinen mit
der Swinburnes **¥), welcher simtliche Dramen auf Metrik, Stil, Stoff, Aulage und Charakterzeichnung
hin mit einander verglichen hat. Auch der Egtstehungszeit nach werden sich die Sticke derselben
Gruppe einander nahe stehen. In den Dramen der ersten Periode erkennen wir den Dichter der
Epyllie Venus und Adonis wieder, Noch ist der lyrisch beschreibende Standpunkt nicht iber-
wunden, ja, nicht einmal der rein beschreibende: sehwiirmerisch verweilt der Jiingling in dem erotischen
Zauber der Friiblings- und Mondnacht und spricht seine  tiefe Naturliebe in lyrisch-phantastischen

*) Kreyssig, Vorlosungen liber Shakespeare. 1, Auwfl Bd. II:p. 00. Berlin 1874,

*) In 12 Bd. bei G, Heimer, Berlin, 11, Aufl, 1870
**) A, Ch. Swinborng, A Study of Shakespeare. See, Edition, Londop, Chatto and Windus, 1880,




Tonen aus; in solehen Stiicken dagegen, die ihres Stoffes halber seiner Phantasie nicht den gleichen
Spielranm verstatten, ist die Lokalfirbung ' diivftig und ungleichmissic ausgefallen. Thren Glangz-
punkt erveicht diese Periode in Romeo und Julie und im Sommernachtstraum: sie ist die
der lyrisch-romantischen Lokalfirbung. Wie die ideale Uberschwenglichkeit, womit der Jiing-
ling die Leidenschaft der Liebe in der eben genannten Tragidie erfasst hatte, notwendig einer
gewissen Abkithlung weichen musste, so macht sich auch in seiner Naturanschatung eine kiihlere
Betrachtung geltend. Der Dichter schuf um ‘diese Zeit seine besten Historien nnd Komddien, lauter
Gedichte, die sieh durch Klarheit und Durchsichtigkeit des Stiles und der Komposition und 'durch
heitere edle Lebensanschanung auszeichnen.  Aber dann kam offenbar eine Wendung, eine Zeit pessi-
mistiseh angehauchter Stimmung, deren Ursprung uns unbekannt ist, deren Dagein wir aber in ver-
schiedenen Dramen zweifellos herausfithlen.” Doch nie verliert die hochherzige Seele des Dichters den
Glauben an die edle und reine Menschennatur, und aus diesem Widerstreit heraus entwickelt ‘sich
schliesslich die gewaltige Tragik jener Dichtungen, die hereits der dritten Periode angehéren. Tm
Gegensatz zu der lyrisch-phantastisch-romantischen Naturfirbung ist das Kolorit der zweiten Periode
kithler, niichterner, schliesslich selbst realistisch abstossend. Zwar' finden wir noch Szenen, die an
Duft und Glanz den besten der vorigen Periode nicht nur gleichkommen, sondern gie iibertreffen,
aber ein Unterschied ist vorhanden: ihre Fiarbung erscheint konkreter. Da diese Periode den Durch-
gang zu der Hohe der Tragddiendichtung bildet und ‘die Lokalmalerei diese Mittelstellung wieder-
spiegelt, so mochte ich sie Ubergangsperiode nennen, In der gereiften’ Vollkraft seines
poefisch-dramatischen Wissens und Konnens zwang Shakespeare, wie kein Dichter vor ihimn und nach
ihm, die Welt der Menschen und die Welt der Natur in gleicher Weise in seinen Dienst.  Wenn
der erschiitternde’ Schmerz die Seele des Heélden durehbebt, so zuckt auveh die Natwr in ihren ver-
borgensten Fibern und Fasern; es ist, als ob eine hohere Macht ihr Odem und Empfindung 'ein-
flosse und ihr heseeltes Innere zam Mitgefiihle auffordere. Daher ist diese Periode die der drama-
tischen Naturbehandlung. Gegen das Ende seines dichterischen Schaffens kehrt Shakespeare wieder
ganz und gar zu seiner evsten poetischen Liebe zuriick, wie er bald darauf aus dem' bewegten Londoner
Treiben wieder ganz an die stillen reizenden Ufer des Avon ibersiedelte. So flieht schliesslich der
miide Greis wieder in die Natur zuriick, deren ewige Gesetzmiissigkeit im Kreislauf der Jahreszeiten
seine Seele mit Kuhe erfillt’ und ihm Stoff zur Unterhaltung und moralischen Betrachtung liefert.
An Stelle des subjektiven Empfindens ist die ohjelktive Beobachtung cetreten: zum Greise redet die
Natur ihre eigene Sprache, Kurz, in der herrlichen Triade, die nach allgemeiner Aunahme die drama-
tischen Dichtungen Shakespeares beschliesst, lebt die idylliseh-romantische Naturansehauung; wir
begegnen hier einer idyllischen TLokalfirbung.

Mangel an Raum und Musse gebietet mir, mich auf einige wenige Stiieke #u beschrinken,
Ich wihlte aus: Romeo und Julie, dessen Stellung oben schon angedeutet ist: ferner Was ihr
wollt und Mass fiir Mass, die der zweiten Periode angehdren; endlich Antonius und Kleo-
patra als charakteristisch fiir eine gewisse Seite der Lokalmalerei aus der an Tragiodien fruchtbaren
Zeit. Sicherlich wire statt des letzteren Konig Lear glicklicher gewihlt; allein dieses wie auch
die idyllischen Dramen missen einer spiiteren Bearbeitung vorbehalten bleiben.




Romeo und Julie.

Fs ist bekannt, einen wie grossen Hinfluss die italienische Litteratur auf die litterarische
Bewegung Englands im 16, Jahrhundert ausgeibt hat; hat- doch Shakespeare selbst die Fabel zm
einer ziemlichen Anzahl seiner Stiicke italienischen Erzihlungen entlehnt. »Dies sind die Zaubereien
der Circe, klagt Roger Ascham (1515—1568), welche aus Ttalien heriiber gebracht worden sind, um
die Sitten der Lente in England zu verderben; vielfach durch das Beispiel eines schlimmen Lebens,
aber mehr noch durch die Lehren alberner Biicher, welche in der letzten Zeit aus dem Ttalienischen
ins Englische iibersetzt worden sind und in jedem Laden zum Verkaufe stehen: in den letzten Monaten
allein sind mehr von diesen gottlosen Bichern gedruckt worden als man friher in England withrend
einer ganzen Reihe von Jahrzehnten sah. — Dann hilt man die Triumphe Petrarcas in mehr Achtung
als die mosaische Genesis; man schitzt eine Erzihlung in Boceaccio hoher als eine Gieschichte in
der Bibel.« ¥) Die ganze damalige gelehrte und ungelehrte Welt war also mit fremder Bildung
durchtrinkt. Auch in Romeo und Julie hat Shakespeare, dem Geschmacke seiner Zeit huldigend,
eine italienische Novelle dramatisiert. Aus all dem erklirt sich seine humanistische Ausdrucksweise
wie »Titans feurig Rade« (I1I 3, 4) und der Hintergrund, den wir kurz als italienisch - romantisch
bezeichnen konnen. Die Klosterzelle kehrt finfmal als Schauplatz wieder, wir haben eine nichtliche
Maskerade, mondniichtliche Szenen im Garten, Schlafzimmer zur Nachtzeit, Kirchhof und Grabgewilbe
bei Nacht — durchweg ein Nachtstick. Natirlich konnte der Dichter nicht nach Art der Epiker
diese Ortlichkeiten in behaglicher Breite ausmalen, was einmal undramatisch gewesen wire und bei
dem kahlen Zustande seiner Biihne ans Licherliche gestreift haben wiirde. Hier blieb es dem Zu-
schauer iberlassen, bei dem blossen Worte »Zellec oder »Gewolbes oder »Kirchhofs sich die Lokalitit
nach dem grosseren oder geringeren Grade seiner Einbildungskraft vorzustellen, Die poetische Natur
jedoch hat den jugendlichen Dichter zu den schonsten lyrischen Ergiissen begeistert, wozu der Gang
der Handlung mannigfachen Anlass bot. Uberraschend ist, dass gerade die Szenen, In denen das
Naturgefithl zum vollsten und reinsten Ausdruck kommt, nimlich die Balkonszene (L[ 5), die Garten-
szene (111 2) und die Abschiedsszene (IIL 5) zugleich die Glanzpunkte der Dichtung bilden nnd in
den metrisch tadellosesten und wohlklingendsten Blankversen gesehrieben sind, withrend der Reim in
diesem Drama sonst noch hiufig zur Anwendung kommt, Denn gerade hier hatte, so sollte man
vermuten, der lyrische Schwung am ehesten zur Verwendung des Heimes gereizt, wenn. wir nicht
wiissten, dass der heranreifende Dichter iiberall an den Stellen, wo gich seine Genialitiit bereits voll
entfaltet. den Zwang des undramatischen Reimes, wenn auch zuniichst fast noch instinktiv, fallen
lisst. Aus dem kalten Norden versetzen uns Szenen wie die obigen alsbald in die Wirme und
Wonne einer siidlichen Sommernacht; klarer leuchtet der Mond am nichtlichen Himmel, heller funkeln
die Sterne, ippiger offnen die Blumen der Nacht im Kusse des lauen Sidwest ihren Keleh, aber
schliesslich verdiistert sich der Mond und es bleibt nichts iibrig als eine Nacht; aber eine Nacht,
wie sie allein  das blosse Wort »Italiene der Phantasie des Nordlinders vorfiihrt. —Gerade dieser
orste und bleibende Eindruck hat dem Gedichte das begeisterte Lob Schlegels, Coleridges, Philartte
Chasles' und anderer Kritiker eingetragen, dass in diesem Drama Kostiim wie Kolorit echt italienisch
eion.  Unptersuchen wir nun zunichst, durch weleche Mittel der Dichter, der jedenfalls zur Zeit der
Abfassung dieses Dramas Italien noch nicht gesehen haben konnte, jenen Eindruck bei so heryor-
ragenden Forschern hervorrufen konnte.

*) Nach dem englischen Text in K. Elze, Shakespearu.




Die Jahreszeit der Handlung, die sich in finf Tagen, beaw. vier dazwischen liegenden Nichten
abspielt, nimlich vom Sonntag Morgen his Freitag Morgen, *) ist unzweifelhaft der volle Frithling,
eben im Begriff, in den Sommer iiberzugehen; denn der Pater sammelt Blumen, die Vogel singen
und die Tage sind heiss, die Nichte aber, obwohl lind, doch noch taufrisch. Von der Jahreszeit
gilt: daher, was Julie beim ersten heimlichen Zusammentreffen mit Romeo von ihver eben gegen-
seitig enfhiillten Liebe sagt:

Des Sommers warmer Hanch kann diese Knospen

Der Liebe wohl zur schimen Blum' entfalten,

Bis wir das niichste Mal uns wiedersehn. (1T 2, 21.)
Der Dichter hat nicht unterlassen, mit fast peinlicher Sorgfalt diese Zeit bis beinah auf das Datum
genau zu fixieren. Pfingsten kann nicht mehr fern sein, da der alte Kapulet darauf Bezug nimmt,
indem er bemerkt, dass es niichste Pfingsten 25 Jahre sein wiirden, seit er sich zum letzten Male
maskiert habe. (I 5, 37—38). Auf den fiinften Tag der Handlung, einen Donnerstag, fillt zugleich
ein Fest. Romeo suchte an diesem Tage einen ihm bekannten armseligen Apotheker in Mantua auf,
weil es aber ein Festtag war, hatte der Bettler seinen Kram geschlossen, (V 1, 56). Es liegt zwingend
nahe, Christi-Himmelfahrt darunter zu verstehen, welches ja immer auf einen Donnerstag fillt. Pfingsten
gehirt zu den veriinderlichen Festen, aber im Akt I, Szene 3, am ersten Tage der Handlung, war
bereits ein neues Fest erwihnt. Die Amme fragt: »Wie lange ist es bis Lammas-tide?« worauf
die Griifin antwortet: »Ein vierzehn Tag' und drither.« (1 3, 4). Vom Sonntage vor Christi-Himmel-
fahrt his Pfingsten sind genau vierzehn Tage; unter Lammas-tide ist also ein Fest zu verstehen,
welches bald nach Pfingsten fillt, Lammas-tide, wortlich Brotfestzeit oder Fest der ersten Friichte,
soll in England den 1. August bezeichnen, wie verschiedene englische Worterbiicher **¥) angeben, ein
Tag, der hier unmiglich ist. Schlegel iibersetzt daher »Johannisfeste, andere »St. Peters Abende,
beides Feste, die bald nach Pfingsten eintreffen und in deren volkstiimlichen Giebriuchen sich Reste
des alten Thorrkultus erhalten haben. Jenes wird heute am 24, Juni, dieses am 29, desselben Monats
gefeiert, die Grifin hat also in der That die Zeit so etwas obenhin bezeichnet, da der Unterschied
immerhin wenigstens drei Wochen betragen muss. Im 16. Jahrhundert war der julianische Kalender
gegen die jetzige Zeitrechnung um 12 Tage suriick; ***) wir erhalten somit fir das Johannisfest den
12, Juni alten Datums und fiir die Liebesepisode Romeos und Juliens die Mitte des Monats Mai, falls
wir, wozu uns der Dichter ja nidtigh, sehr spite Pfingsten annehmen. Wir kinnen vermuten, dass
Shakespeare ein besonderes Jahr im Sinne gehabt hat, dass vielleicht gerade im Jahre der Entstehung
des Gedichtes Ostern fast auf die dusserste Girenze des Termines gefallen sei. Dieser Zeitbestimmung
tritt freilich ein Umstand entgegen, niimlich der helle Mond, der den Liebenden sein Licht spendet.

Geh auf, du holde Sonn’! Ertite Lunen,

Die neidizseh ist, und schon vor Grame bleich! (IT 2, 4)
ruft Romeo seufzend, sich auf Julie, die Sonne seines Herzens, beziehend. Und gleich darauf sehwirt er:

[ch schwiire, Friulein, bei dem heil'zen Monde,

Der silbern dieser Biinme Wipfel siumt. (IT 2, 107).
Um Christi-Himmelfahrt ist stets Neumond, also finstere, nur von den Sternen matt erhellte Nacht.
Allein vorausgesetzt, dass Shakespeare selbst sich dieser Collision bewnsst war, hat er bei seinen
Zuschanern eine so genane Kenntnis der Astronomie gewiss nicht angenommen und zun Gunsten des
Kalenders nicht auf ein wirkungsvolles poetisches Mittel verzichten migen.

*) ¥gl. P. A, Daniel: A time-analysis of the plot of Shakespeare’s plays in den Transactions der New. Sh-Sec. 1877—78, Parl, IL
**) & B. nach Webster's complete Dictionary, ed. 1880 Leondon, G. Bell and Sons.

***) Der Gregorianische Halender worde erst 1752 in England eingeftihrt; man schrish damals statt des 2. September gofort den 14.

o




1.0.

Frst wenn wir unserer Zeitreehnung zwei Woehen zuzihlen, begreifen wir, wie die friheren
Dichter den Mai als Wonnemonat, als Zeit des Aufblihens, Blumenduftes und Vogelsanges so iiber-
sehwenglich feiern konnten. Nur selten ist bei uns Plingsten auch das Fest der vollen Lenzesfreude,
Gegen den Anfang Juni dagegen, die Jahreszeit nnserer Liehestragidie nach dem verbesserten Kalender,
dimmert auch im Herzen des Nordlinders eine Ahnung siidlichen Sonnenglanzes und siidlicher Mond-
nichte auf, entziindet sich auch in seinem Blut ein Funken siidlicher Reizbarkeit. Ed. von Hartmann®)
und andere haben ausgesprochen, dass die Liebe in diesem Drama nicht die scheue, keusche, stille
und seelische Zuunigm;g des germanischen Volksstammes sei, sondern die plotalich ergliithende ver-
sehrende sinnliche Leidenschaft des Siidlinders, Sie haben recht; nur hitten sie dem Dichter keinen
Vorwurf daraus machen sollen, wenn er Charaktere, die er in einer fremden Quelle fand, anch in
dem Cleiste des Volkes, dem sie entstammten, poetisch gestaltete. Die Liebe in unserem Drama
oleicht in der That einer exotischen Knospe, die in einer duftgesehwingerten Frithsommernacht plitzlich
aufbricht und bald nach dem Aufblihen auch schon am Morgen zerblitfert wird, Dem entsprechend
ist in diesem Drama der Tag heiss und sonnig; die Nacht aber — und ihr Einfluss ist massgebend —
ist halbdunkel, fast unheimlich, geheimnisvoll, wie das Schaffen der Nafur in der Blitezeit. Die
iussere Natur steht eben mit der Stimmung der Personen in Hinklang:

Der Tag ist heiss, die Kapulets sind dranssen,

Und treffen wir, so giebt es sicher Zank;

Denn' bei der Hitze tobt das tolle Blut. (IIL 1, 2).
In diesem letzten Verse hat der Dichter selbst das ganze Geheimnis seiner Lokalfirbung nicht allein
im vorliegenden, sondern in allen seinen Dramen enthillt.

In dem ersten, dem Expositions-Alte, werden wir nach dem sonnigen Verona versefzt, wo
der Frithling bereits seinen Einzug gehalten hat, Im iibrigen durchweht diesen Akt noch keine
Sommerschwiile, sondern die Frische eines Friithlingsmorgens, wie:

Wenn anf die Fersen nun der Fuss des holden Maien **)

Dem lahmen Winter tritt. (I 2, 2%).
Die Frithlingsluft harmoniert eben noeh mit der leidenschaftsloseren Stimmung der Personen. So
gind die Jungfrauen »frische Midchenknospen« (I 2, 20); Julie ein »Limmehen« und »Vogelchen«
(L3, 3); Paris ist »die schonste Blume von Veronas Blumen« (I 3, 77); und Romeo zehrt sich auf

Wie eine Knospe, die der Wuorm zernagt,

EL' sie der Luft ihr zartes Laub entfalten

Tnd ihren Reiz der Sonne weihen kann. (I 1, 15%).
Die Sonne heisst hier die heilige (worshipped) Sonne (I 1, 125), die allerfreuende (I 1, 140) und die
allsehende (1 2, 97), wihrend sie spiter als das glutbringende Gestirn (z. B. flammenhufiges Gespann
IIT 2, 1) gefeiert wird. Diese Taufrische findet sich auch in den ausfihrlicheren Beschreibungen:

Schon eine Stunde, Grifin, eh 1m Ost

Die heil'ge Sonn' ans goldnem Fenster schaute,

Trieb mich ein irrer Sinn ins Feld hinans,

Dort in dem Schatten des Kastanienhaineg,

Der vor der Stadt gen Westen sich verbreitet,

Sah ich, so friih schon wandernd, eurew Sohn! (1.1, 125).
Der Kastanienhain wird weiter unten noch besprochen werden; ausserdem findet sich das Wort Schatten,
das hier offenbar nicht genau der Tageszeit entspricht, da die Sonne noch nicht anfgegangen ist,

*} Fid. von Harlmann, Shakespeares Homeo und Jalie. Leipzig 1874,

**) Im Original wall-apparall "d April. Die Ersetzung dos April dorch den Mai ist wohl weniger dureh das Reimbedtrfuis als dorch die
Anpassung an don heutigen Kalender vernrsacht worden.
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also keinen Schatten werfen kann. Es soll soviel wie »Dunkel« bedenten. »Im Schatten des Kastanien-
haines« ist eben nur eine freiere Ubersetzung des Originals underneath the grove of sycamore »unter
dem Sycomorenhain.«

Und schon manchen Morgen, fiihrt der Vater Romeos fort, sah man ihn dort im Haine, wie
er den frischen Morgentau durch Thrinen mehrte und durch tiefe Seufzer noch Wolken zu den Wolken
schickte. Aber sobald im fernen Osten die allerfrenende Sonme von Auroras Bett den Schattenvorhang
wegzuziehen beginnt, stiehlt er sich bedrickt heim (I 1, 137—141), Doch kaum hat Romeo auf
dem Maskenballe die schine Tochter aus dem feindlichen Hause erblickt, so flammt seine Leidenschaft
plotalich zu heller Glut auf und ist folgender Vergleich charakteristisch fir die Tiefe derselben wie
fiir die Farbentine, die hinfort das Stimmungshild beherrschen werden:

Wie an dem Ohr des Mohren ein Rubin,
S0 hingt der Holden Schimheit an den Wangen
Der Nacht. (L &,4%.)

Mit der Vertiefung der Leidenschaft werden auch die Farben des Sommertages und vor allem
der Sommernacht gesittigter und voller,

Dags der Sommer das eigentliche Lebenselement unseres Dramas ist, hat der Dichter schon
andentungsweise vorbereitet. Wie die nordischen Volker zihlt auch Shakespeare in seinen Zeithe-
stimmungen gern nach Wintern; denn die Germanen hegten den Glauben, dass aus dem Dunkel das
Licht und ans der Kilte die Wirme geboren werde. Hier dagegen verfilrt er umgekehrt, indem er
sSommere« statt »Jahre setzt. Der Vater Juliens will seine Tochter noch nicht zur Verlobung
driingen; denn

Sie hat kawm vierzehn Jahre wechseln sehn;

Lasst noch zwei Sommer prangen und verschwinden,

Eh ‘wir sie reif, mm Braut zu werden, finden. (I. 2, 9.)
Gedenken wir des unglicklichen, aber bis in den Tod treuen Liebespaares, so fiihet uns die Erinnerung
vorwiegend die schone Sternen- und Mondnacht in das Gedichtnis zuriick, die Zeugin der heissen Liebe
des vielbewunderten Paares, den Spiegel ihrer Leidenschaft und selbst ihrve mitfiihlende Freundin, die
gie in ihrem »dunklen Mantele vor den profanen Augen der Aussenwelt verbirgt. Doch auch der
Morgen und der Tag sind unter der Feder des Dichters wilrmer, glinzender, farbenreicher geworden.
Als Julie sich elastischen Schrittes der Zelle Lorenzos naht und Romeo sie aus einiger Entfernung erblickt,
meint er, ein so leichter Fuss wiirde in Ewigkeit den Stein nicht abnutzen, denn ein Verliebter wiirde
iber Sommerfiden einherschreiten, die tindelnd in den losen Sommerliiften gaukeln, und doch nicht
fallen, (1L 6, 16,) Und wihrend die Jungfrau die mit einer Botschaft an Romeo ausgesandte Amme
zurlickerwartet, die Sonne bereits »auf der steilsten Hohe ihrer Tagereise« steht und jene noch immer
nicht erscheint, wiinscht die Sehnende sich als Liebesboten Gedanken, die zehnmal schneller den Raum
durcheilen als die Strahlen der Sonne, wenn sie die Schatten von den dunklen Higeln verscheuchen
(I1. 5, 5). Licht und Dunkel, die Gesfirne des Tages und der Nachf sind so zu einem Bilde verwoben,
dass ihre Gesamtwirkung ein dimmerndes Zwielicht bildet; denn in das Dunkel der Sommernacht fallen
schon die Strahlen der Sonne und dem Tage folgt die Nacht auf dem Tusse, Man vergleiche mit
den Schilderungen des Frihmorgens im ersten Akte den Morgengruss des Bruders Lovenzo an die
Sonne, der in der deutschen Ubertragung freilich einiges von seiner lebendigen Anschaulichkeit ver-
loren hat, um den Unterschied der beiden Sommertage zu wirdigen:

Dar Morgen lichelt froh der Nacht ins Angesicht

Und sfnmet das Gewilk im Ost mit Streifen Licht.

Die matte Finsternis flieht wankend wie betrunken,

Von Titans Pfad, bespriitht von seiner Rosse Funken.




Eh nun die Sonne noeh ihr glihend Aug’ erhebt,

Den Taun der Nacht verzehrt und neu die Welt belebt,

Muss ich dies KEorbehen hier voll Krant und Blumen lesen,

Voll Planzen gift'ger Avt und diensam zum Genesen. (IL. 3, 1)

An die Eigenschaften der Ptianzen ankniipfend, ergeht sich der Pafer nun in einer Lingeren maoralischen
Naturbetrachtung, dass alles, was die Erde hervorbringe, sugleich gnt und sehlecht sei, je nach dem
Gebrauche, der davon gemacht werde. Fir die Wiirdigung der Natur- und Lebensanschauung des
Dichters ist diese Stelle von Wichtigkeit; hier indes geniigt es, darauf hingewiesen zu haben.

Dieser so herrlich anhebende Tag folgt unmittelbar der ersten Nacht und geht ebenso der
sweiten voran, die allein dem Glick der Liebenden verginnt gind. Die schomste Lenznachf ent-
faltet ihre ganze Romantik; unter ihrem Zauber offnen gich die Herzen, frei des konventionellen
Zwanges, der Weihe und Wonne der ersten Liebe und verweben die Natur, die belebte wie die unbelebte,
mit ihren eigenen Empfindungen. Bei ihrer eigenen oesteigerten Stimmung erscheint ihnen auch die
Natur in verklirtem Lichte. Gerade hier entsteht durch das Ineinanderwogen von Sonne und Nacht
jenes bestrickende Halbdunkel, das gich spiter im Monologe Juliens und in dem Wechselgespriche
wiederholt. Als Romeo nach dem Ballfeste in Kapulets Garten wacht, das Herz noch pulsierend vor
Aufregung, erscheint sie oben am Fenster. Still, fliistert Romeo, welches Licht schimmert durch das
Fenster? Fe ist der Ost und Julie ist die Sonne! Geh auf, sehone Sonne, und tote die neidisehe
Luna. die sechon vor Kummer siech und bleich ist. dass du, ihre Dienerin, viel schoner bist als sie:
doch dien’ ihr nicht, da sie neidisch ist! Thre Vestalentracht ist krank und blass und nur Thoren
gehen in ihr einher; wirf du sie ab! . . . . Sie spricht! ihr Auge redet! doch nicht zu mir! Fin
Paar der schonsten Sterne am ganzen Himmel, die auf Botschaft ausgesandt sind, bittet ihve Augen,
in ihven Kreisen zu funkeln, bis sie zurfickkehren, Doch whren ihre Augen dort, die Sterne in ihrem
Antlitz. wiirde nicht der Glanz ihrer Augen die Sterne so beschimen wie Sonnenlicht die Lampe?
Wiirde ihr Auge

Aus luftigen Hih'n sich nicht so hell ergiessel,

Dass Viigel singen, froh den Tag zu griissen? (IT 2, 2—28).
Die einzelnen Stellen des folgenden Dialogs, welche sich an die Natur anlehnen, fasst Hense also
qusammen: »(tegeniiber der grossen und schonen Natur, welche die Herzen frei macht und dffnet,
verstummt der kinstliche Redestil, in dem die Liebenden noch in der Ballszene sich bewegten; ihre
Anschauungen, ihre Bilder gehoren der Natur an und sind ebenso phantasievoll als wahr und bezeichnend.
Romeo vergleicht Julien mit einem Fligelboten des Himmels, der auf langsam schreitende Wolken
tritt und auf der Luft gewdlbtem Busen schwebt (26—32). Montague ist fiir Julien ein feindlicher
Name:; aber was ist ein Name? was uns Rose heisst, wie es auch hiesse, wiirde lieblich duften (43, 44).
Sie verbietet beim Monde zu schwiren, dem wandelbaren, der immerfort in seiner Scheibe wechselt,
damit nicht wandelbar Romeos Lieben sei (109—111). Aber der Bund dieser Nacht gleicht ihr
allzusehr dem Blitz, der nicht mehr ist, noch eh man sagen kamn: es blitzt, Thre Hoffnung ist, des
Sommers warmer Hauch, den sie atmet, werde die Knospe der Liebe zur schimen Blume entfalten
(117—124). Romeo hatte ja zu ihr gesagt: wirst du fern, wie Ufer von dem fernsten Meere bespiilt,
ich wagte mich nach solchem Kleinod hin (82—84); und Julie nennt ihre Liebe so tief wie das
Meer (133). Sie wiinscht sich eines Jigers Stimme, den edlen Falken, wie sie Romeo nennt, wieder
herzulocken (159, 160); nicht weiter soll er gich entfernen, als wie ein tindelnd Midchen einen ge-
liehten Vogel entschliipfen lisst, dem sie die Freiheit liebevoll missgonut (177—182)«,*) Mitten in

#y (¢, C. Hemso p. 338,
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der Nacht nennt Romeo also Julie seine Sonne, die im Osten erscheint (3), und bittet sie in einem
Atemzuge, als holde Sonne aufzngehen und Luna zu ertoten (4). Zugleich erscheint sie »der Nacht
glorreich¢, als Romeo sie heimlich belauseht svon der Nacht beschirmte (52). Auch firchtet er
nicht die feindseligen Verwandten. Denn vor der Gefahr entdeckt zu werden, «<hillt ihn die Nacht
in ihren Mantele (75). Julie gesteht, die Seham habe ihre Wangen mit Purpur iibergossen, weil »die
dunkle Nacht ihve Hingebung verraten hate (85), aber Romeo kinne es nicht sehen, »die Nacht
verschleiert ihr Gesichte (83). Wihrend die Geliebte »des raschen Bundes dieser Nachte nicht recht
froh. werden kamm (117), segnet Romeo »die selige, selige Nachte, in der die Stimme der Liebenden
g0 silbersiiss tont (166). Nach wiederholtem und abermals wiederholtem »Gute Nacht!e trennen sie
sich endlich. — Schon der folgende Tag sieht sie durch kirehliche Weihe verbundens er neigt sich
hereits seinem Untergange zu, aber fii Juliens Sehnsueht viel zu langsam,

Hinal, du flammenhufiges Gespann,

Zu Phibus’ Wohnung! Solch ein Wagenlenker

Wie Phaeton jagt euch gen Westen wohl

Und briichte schnell die wolk'ge Nacht heranf. (1IL 2, 1.)
ruft sie der Sonne zu, und dann wendet sie sich an die Nacht, »s0 innig, wie sie zu einer Freundin
reden wiirdes, Sie, die Liehespflegerin, soll den dichten Vorhang zuziehen, damit das Auge der
Neugier sich schliesse und Romeo unbelaunscht in ihren Arm schlipfen kinne. Verliebten geniigt ja
zn der gebeimen Weihe das Licht der eigenen Schanheit, oder, wenn Liebe blind ist, so stimmi sie
am besten mit der Nacht. Komme, du ernste Nacht, zichtig stille Frau, ganz angethan mit
Schwarz, verhiille mit deinem schwarzen Mantel das ungezihmte Blut, das die unrnhigen Fligel
in meine Wangen schligt, bis scheue Liebe kilhn geworden, nichts sieht als Unschuld in dem
Thun inniger Liebe. — Und nun ruft sie in einem Atem die Nachi und Romeo herbei: Komme
Nacht, komme Romeo, du Tag in der Nacht, denn du wirst auf den Schwingen der Nacht ruhen
noch weisser wie frischer Schnee auf eines Raben Riicken. Komm, milde, liebevolle Nacht, schwarz-
brauige Nacht, gieh mir meinen Romeo! Und wenn er einst stirbt, nimm ihn, zerteil ihn in kleine
Sterne, und er wird des Himmels Antlitz so verschonen, dass alle Welt sich in die Nacht verlieben
und der geputzten Sonne nicht mehr huldigen wird! — Der Tag wihrt Julie so verdriesslich lang,
wie die Nacht vor einem Feste einem ungeduldigen Kinde, das neue Kleider hat und sie noch nicht
tragen darf, (IIL. 2, 5—31). In diesem Monologe erkennt Gervinus — nach Halpin —- einen Anklang
an die lyrischen Epithalamien oder Hymeneen, d. h. Hochzeitsgedichte, die zu jener Zeit tiblich waren,
»Der Leser moge diese wundervolle Stelle lesen, der Spieler sie spielen mit jener fussersten Sinnigkeit,
die die lauten Worte wie zu stillen Gedanken ermissigt.« ¥) Es ist das lyrisch elegische Moment,
welches hier vorherrscht; man beachte, wie der Dichter dureh die Personifikation der Nacht das Be-
schreibende vermieden hat. Ahnlich ist die Abschiedsszene, welche in der Form des Tageliedes ge-
halten ist: nur dass statt des Hornes des Wiichters oder des Glockenschlages der Uhr die Lerche
die Tagverkiinderin ist, Gewiss eine echt poetische Verbesserung! Romeo will aufbrechen, aher Julie
ihn noch nicht von sich lassen, bis endlich die Morgenhelle sie dazu zwingt, falls sie ihn nicht ver-
derben will. Und so entwickelt sich zwischen beiden folgendes Zwiegesprich: Warum willst du mich
schon verlagsen, fragt Julie, der Tag ist ja noch fern; die Nachtigall und nicht die Lerche ist es, die du
eben gehirt hast., Alle Nacht singt sie auf dem Granatapfelbanum im Garten. Der Jingling dagegen
ist sicher, dass es die Lerche war; denn schon hat die Nacht ihre Kerzen ausgebrannt und siumt

*) G G. Gervings, Shakespeare, I Bd. p. 260, 4. Aofl, Teipzig 1872,
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¢in neidigcher Lichtstreif im Osten die Wolken, und der muntere Tag erklimmt die dunstigen Hihen.
Aber als die Geliebte im Ubermass des Trennungswehs schwort, es sei nicht das Tageslicht sondern
pin Meteor, das die Sonne ausgesandt habe, ihm als Fackelfriger in der Nacht auf dem Wege nach
Mantua zu leuchten, da erklirt auch er, der Uberzeugung der eigenen Sinne entgegen, dass jenes
Lichtgrau nicht des Morgens Auge sondern nur der hleiche Abglanz von Cynthias Stirne sei; noch
dass es der Sehlag der Lerche sei, der eben des Himmels Wolbung traf.  Da aber kann sich auch
Julie nicht linger der Wahrnehmung verschliessen, dass der Tag in vollem Anzuge sei; ja, die Lerche
ist's, die so heiser und 'so falsehe Weisen singt; sie, von der man sagt, dass sie mit der Krite die
Augen tauschte; angemessen wir's, wenn sie auch die Stimme fauschen wollte. (IIL. 5, 1 —385).
[hr Herz ist voll h-.]-ngm' Ahnungen! Sie tauschen noch ihve Wiinsche und Befirchtungen aus; nur
die letzteren, nicht die ersteren, sollen in Erfillung gehn, denn ein so ungestimes Fieber verzehrender
Leidenschaft inmitten so feindlicher Verhiltnisse kann nimmer ein gutes Ende nehmen. Die Zuschauer
gehen bereits im Geiste die Katastrophe hereinbrechen, wie die Liebenden sie selbst fiirchten; sie
hatte ihre Schatten schon weit vorausgeworfen. Als Romeo zum Maskenball in Kapulets Haus eintrat,
um dort Julie mit seiner angebeteten Rosalinde zu vergleichen, steigt in ihm bereits die Ahmung
eines Verhdingnisses auf, welches noch in den Sternen verborgen, diese Nacht seinen Anfang nehmen
und seinem Leben ein vorzeitiges Ziel setzen wird. (I 3, 106-—111). In jener Mond= und Sternennacht,
die das Liebespaar mit seinen eigenen, zirtlichen und glihenden Gefithlen in Wechselbezichung gesetat:
hatte, war das driuende Verhiingnis vergessen, aber jetzt verdistert es die Stimmung aller Personen
und verdunkelt zugleich Himmel und Erde. Der Himmel ist umwolkt; die Erde ohne Sonne, wie
Julie ohne Homeo; sie klagt

Und wohnt kein Mitleid droben in den Wolken,

Das in die Tiefe meines Jammers schant? (IIL 5, 198.)
Unter all’ den Leiden, die sdunkler stets und dunklers werden (ITI 5, 36), giebt es keinen HRaum
fiir liebliche Naturbilder noch beinahe fir Naturschilderungen tdberhaupt, Einmal vergleicht Juliens
Vater ihre Thriinenschauer, die vermeintlich um den Tod ihres Vetters Tybalt fliessen, mit einem
heftigen Regensturme; die Seufzer sind die Winde, die mit Thriinen tohen. (III 5, 127). Sodann
bricht wieder die Nacht herein, aber ohne Mond und Sterne. Gespensterhaft tanchen in ihren grauen
Schatten Kirchhof, Gruft und Moder vor unseren umflorten Blicken auf; Wolkendunst ist an Stelle
der Taufrische und des Mondglanzes cetreten; die Hibe, dieser echte Kirchhofshaum, an SBtelle des
blithenden Granatbaumes; Schlangen und Kroten an Stelle der Nachtigall und Lerche; an Stelle des
Lebens der Tod. Die Schlussszene zeigt uns einen Himmel, der ganz zn dem Grausen der Totengriifte
passt. Es ist abends, nach Berechnung der Dauer der Wirksamkeit des Schlaftrunkes gegen 10—11 Uhr.
Aber kein Mond- noch Sternenschein am Himmel ; sonst wiirden die Fackeln und Laternen, die Paris,
Romen und der Pater mitgebracht haben, iiberflissig sein; auch hitten des Paters alte Fiisse wohl
nicht so oft dber Griber zu straucheln brauchen. (V. 3, 122). Als der Morgen endlich iiber dem
Tode der schuldig und schuldlos Unglicklichen, der Opfer allzu glihender Liebe wie allzu glihenden
Hasses, aufgeht, da hebt, nach den Worten des Firsten, ein triber nebliger Tag an:

Nur diistern Frieden bringt nuns dieser Morgen;

Die ‘Sonne scheint, verhiillt vor Weh, #u weinen. (V. 8, 51:{}5:.

Die Symbolik des taufrischen Lenzmorgens, der warmen Mondnacht und des nebelgrauen Tages
im Hinblick auf die Entwicklung der Handlung und die Stimmung der Personen ist greifbar; nicht
minder die romantische Lyrik in der Schilderung eben jener Sommermondnacht, bei der wir nur
aweifelhaft sind, ob wir mehr der michtigen Wirkung der »mondbeglinzten Zaubernacht« unterliegen,




oder die Kunst des Dichters bewundern sollen, mit der er so tief und breit angelegte lyrische Szenen
einfiigte, ohne der dramatischen Wirkung zu schaden. Aber eine andere Frage ist die; ob die vielen
}mgz_-i.;;i.uri:nu Verehrer dieses Stiickes recht haben, wenn sie die romantische Firbung der Landschaft
nun auch als echt italienisch hezeichnen. Gegen die obengenannten Kritiker, die dieser Ansicht
Ausdruck gegeben haben, wendet sich W. Archer in einem Aufsatze, ®) in welchem er ausfithrt, dass
verschiedene als Beweis fiiv des Dichters Kenntnis italienischer Zustinde angefiithrte Momente eher
auf das Gegenteil schliessen lassen, Hier beriihren uns nur seine Bemerkungen iiber den landschaft-
lichen Hintergrund, nénlich Ober-Ttalien, Fr sagt: »Der Sycomorenhain, in dem Benvolio den Romeo
wandeln sah (I 1, 128), soll von unverkennhar italienischem Geprige sein; warum denn sucht Schlegel,
einer der Urheber der Theorie der Lokalfarbe, ihn noch italienischer zu machen, indem er »Kastanien-
hains iibersefzt? Hitte Shakespeare die Absicht und Fihigkeit besessen, seine Leser in eine speziell
italienische Szenerie #u versetzen, wiirde er sich auf die Evwihnung eines einzigen Banmes beschriinkt
haben, der weder Ifalien eigentiimlich ist, moch einen auffilligen Charaktersug italienischer Land-
schaften bildet? Wo sind die Orangen und Oliven, die Pappeln, Cypressen und der Lorber? Wo sind die
rauschende Etsch und die schimmernden Alpen? Wo ist die Anspielung auf das Amphitheater, die
kaum gefehlt haben wiirde, hitte der Dichfer Verona gekannt oder mehr Interesse dafiic gehegt denn
als. Hauptstadt seines mythischen Liebeslandes?« Hier hat Archer iibersehen, dass bei Romeos und
Juliens Abschied nach der Brautnacht die Nachtigall auf einem Granatbaum singt. (IIT 5, 4). Wenn
der Kritiker betont, dass die siidliche Mittelmeerflora im Drama fehle, so spricht dies gegen Ober-
Italien nicht, da die Zone der Citronen, Apfelsinen und des Lorbers erst in Campanien beginnt,
abgesehen von der Riviera und einigen geschiitzt liegenden, nach Siiden zu offenen Alpenthiilern.
Jesitzt doch Ober-Ttalien, speziell Verona, ein ICilte-Maximum von gegen -—10 Grad Celsius, Also
ist, streng genommen, auch der Granatbaum zu verwerfen, Die Sycomore oder der Maulbeerfeizen-
baum, in Syrien hiunfig, war dem Dichter wohl schon aus der Bibel als Charakterbaum siidlicher
Landschaften bekannt, Jedenfalls verstand der Dichter darunter nicht den in England heute wohl
mit demselben Namen bezeichneten Ahornbaum (acer pseudoplatanus), der auch in Ober-Ttalien gemein
ist und nebst den Pappeln und Ulmen zur Abgrenzung der Acker dient.

Jedenfalls wird der Leser in all den aunsfiihrlich ausgezogenen Stellen keinen Zug bemerkt
haben, der nicht ebenso guf in ein englisches oder deutsches Landschaftshild passen wirde; der
Dichter hat eine idealisierte englische Sommernacht gezeichnet, weiter nichts. Wir konnen uns also
Archer anschliessen, wenn er den Hintergrund in Shakespeares Liebesdrama mythisches Liebesland
(love-land) nennt, weil es eine ideale Schopfung der Einbildungskraft des Dichters ist, ohne durchaus
an ein bestimmtes Land und Klima gebunden zu sein. Italien dhnelt dem Ideal eines love-land
seines Landes voll Mondschein und’ Nachtigallene wohl am meisten und es schadet dem Gedicht
gewiss nicht, wenn ein einzelner beilinfiger Pinselstrich diesen Eindruck noch erhoht, Zum Beweise,
wie wenig Shakespeare an Italien, wie es in unserer Vorstellung lebt, gedacht hat, mige eine Aufzihlung
der erwihnten Flora folgen: Rosen (IT 2, 43 u, 5. w.); Rosmarin, die Blume der Treue (I 4, 219 u. 8. w.);
die Kibe (V 3, 3 u. s. w. Schlegel tibersetat Ulme); Binsen, mit denen der Fusshoden bestrent wurde
(I' 4, 36); die Mispel (IT 1, 34); das Wegerichblatt, das zum Auflegen auf Wunden benutzt wird
(I' 2. 52); eine Art schlechter Birnen (II 1, 38); Niisse (IIT 1. 20); schliesslich fiir den :Kiichen-
gebrauch Datteln und Quitten (IV 4. 2). Thr entspricht die Fauna, deren hauptsichlichste Vertreter
bereits oben genannt sind.

*) William' Archer, The Logal Colonr of  Homeo sod Juliet* in The Gentloman's Magazine, Novembor 1884, London.
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Uberraschend ist es immerhin, dass so bedeutende Kritiker zu der Ansicht von einer echt
italienischen Lokalfirbung gelangen konnten; durch welche Mittel mag dies erreicht worden sein?
Archer beruft sich auf die Ideen-Association, die der blosse Klang der fremden Namen und des
Wortes »Italien« in uns hervorruft; wenn unsere Einbildung beim Lesen oder Héren bis auf einen
gewissen Grad erhitzt ist, so werden in unsever Seele alle jene Anschauungen und Vorstellungen wieder
wach, die durch Gemilde oder Schilderungen einst in sie hineingetragen worden waren und uns un-
bewnsst darin schliefen, Wahrscheinlich machen wir uns eine genauere Vorstellung von dem Sechau-
platze in diesem und anderen Dramen, als der Dichter selbst. Es scheint mir unzweifelhaft, dass
schon der rhythmische Wohlklang des Verses viel dazu beitrigt, die Saiten unseres Gemiifes hoher
yu stimmen: fiihlt sich der Mensch doch sehon in gehobener Stimmung, wenn er seinen Werktagsrock
mit dem Feiertagscewand vertauscht. Speziell fiir unser Stick kommt noch die humanistische Aus-
drucksweise hinzu, gebildet nach dem Muster lateinisch antiker und moderner italienischer Vorbilder, *
die mit ihrer schwungvollen Sprache und ihrer Fremdartigkeit unserer Phantasie zugleich einen klareren
Himmel, eine lichtere Sonne, ein iippigeres Land, ein wonnigeres Klima vorspiegelt, Wenn die Sonne
den Vorhang vor »Auroras Bette wegzuziehen beginnt (I 1, 142), die matte Finsternis, wankend wie
berauscht von »Titans Pfade flieht, hespriiht von dem Funkeln seiner Rosse (I 3, 3), wenn die Mor-
genrdte nicht des Morgens Auge sondern nur der bleiche Abglanz von »Cynthias Stirne ist (I11 5, 20),
und wenn Julie der Sonne zuruft, dass ihr flammenhufiges Gespann zu Phibus Wohnung hnml:tcuu,hen
mige; dass solch ein Wagenlenker wie Phaeton erscheinen mbchte, sie gen Westen zu jagen und die
wolkige Nacht heraufzubringen, so ist diese Diktionsweise so eng mibt unseren classischen Erinnerungen
verbunden, dass wir uns unwillkiirlich nach Italiens klassischem Boden inmitten der Lorberhaine
und siidlichen Lebens versefzt wihnen,

Und doch ist thatsichlich die Landschaft, wenigstens das Klima, gar nicht so sidlich an-
gehaucht, wie es den Anschein hat. Niemand findet es so, es seien denn Romeo und Julie selbst, die
unter dem Bamnne der Empfindungen der ersten Liebe stehen, und die Horer und Leser, die vermoge
des Dichters Zauberstab denselben Empfindungen unterthan werden. Diejenigen Personen, in deren
Adern das Blut ruhig fliesst, sind ganz frei von der schwirmerischen Mainachtstimmung.

Zundichst wollen wir zwei Stellen kurz hervorheben, von denen die eine wenigstens besser
ganz fortgeblieben oder durch etwas ersetzt worden wire, das dem sidlich angehauchten Kolorit
angemessener ist. Indem wir uns im ersten Akt mitten in den italienischen Lenz versetzen liessen,
folgten wir dem Winde, der eben erst

Um die erfrorne Brust des Nordens buhlte

Und schnell erziirnt, hinweg von dannen sehmaubend,

Die Stirn zum tanbetriinften Stiden kehrt. (I 4, 101).
ieses der Natur entlehnte Gleichnis auch nur angebracht, um die wechselnde Unbestindigkeit
der Triume zu kennzeichnen, so hat doch wohl mancher das Gefiihl, dass ihm hei dem blossen Ge-
danken an sdie erfrorene Brust des Nordense arg frostelt, vielleicht mehr, als die Friihlingsstimmung
vertragen kann; selbst durch den Gegensatz des taubetriuften Siidens wird dies stirende Gefiihl nicht
ganz aufgehoben. Noch weniger im Einklang mit der sonstigen Lokalfiirbung des Stickes steht die
der nordischen Volkssage entnommene Schilderung der Frau Mab (1 4, 53—95), die, an gich ein
ganz reizendes Nippstiick, hier ebenso undramatisch und fremdartig erscheint, als der redselige Mer-
kutio, dieser angelsichsische Humorist, in seiner Umgebung.

Nun zum Klima! In dem Saale, in welchem die Maskenlustbarkeit gleich darauf stattfinden
soll, hat der alte Kapulet ein grosses Feuer im Kamine anzinden lassen, augenscheinlich, um die




Temperatur um wenige Grad zu erhéhen. Dies ergiebt sich aus seinem zornigen Zurufe an die Diener:
»Loscht das Feuer aus! Das Zimmer ist zu heiss geworden.e (I 5, 30). Dies ist dieselbe Nacht,
in welcher einige Stunden spiter die Tochter vom Balkon ihres Fensters aus mit Romeo unten im
Garten lange verliebte Zwiegespriche fiihrt. (IT 2.) Wihrend jene nun yon Sonne, Mond und Sternen
schwiirmen, »Geweihte der Phantasie und der Liehes, denken die anderen niichterner iber die Nacht,
Benvolio ist es miide, Komeo linger nachzuspiiren:

Kommt! er verbarg sich unter jenen Binmen

Und pflegt des Umgangs mit der feuchten Nacht,

Die Liel’ ist blind; das Dunkel ist ihy recht. (II 1, 30.)
Merkutio stimmt ihm bei; sein Humor ist ihm draussen ausgegangen; er wiinscht sich ins Federbett,
denn ihm ist das Feldbett zum Schlafen zun kalt. (IL 1, 39),

Die Wahrheit' liegt in der Mitte; es ist keine siditalienische Sommernacht, die man unge-
straft auf dem Pflaster eines Strassenwinlkels verschlafen konnte, sondern eine liebliche Lenznacht,
wie sie auch bei uns gegen Ende Mai oder Anfang Juni sich einzustellen pflegt. Die Luft ist lau,
der Himmel klar, aber der Boden ist noch fewcht von der Winternisse her. Altere Leute suchen
das Zimmer anf, aber die Nachtigallen singen die ganze Nacht hindurch, und mit ihnen mégen sich
Jingling und Jungfrau an Blumenduft, Vogelsang und Mond- und Sternenglanz berauschen.

Wer in naiver Begeisterung das herrliche Gedicht auf sich einwirken ldsst, wird in Romeo
und Julie immer noch nicht bloss die zarteste, 'sondern auch die: schiénste Schilderung eines
italieniseh angehauchten Klimas finden und ungetriibt geniessen.

Was ihr wollt.

Bei einer Auffibrung dieses Lustspieles durch Dilettanten in St. George’s Hall zn London,
im Winter 1883—84, wurden simtliche Szenen in einen Garten oder Park verlegt. Wenn auch die
Dekoration je nach dem Schauplatze sich inderte, so blieb doch der Park-Charakter stets vorherrschend,
Nirgendwo fiel diese Szenerie als unpassend oder storend auf; im Gegenteil schien die muntere, scherz-
hafte Laune, die dem Stiicke eigen ist, sich in den griinen Lauben und zwischen den sonnigen Hecken und
Beeten am wohlsten zu befinden ; das Spiel gewann dadurch ungemein an Frische und Reiz, Die Darsteller
schienen sich durchweg in einer solechen Umgebung ihrer Rollen zu freuen; der Regisseur hatte eben
den Charakter der Komddie mit kiinstlerischem Feinsinn erkannt und alle Wandlungen der Handlung
hindurch bewahrt. Der Text des Stiickes selbst und der Zusammenhang der Fabel — zwei Faktoren,
welche bei der Wahl des engeren Schauplatzes und der malerischen Dekoration in erster Linie mass-
gebend sind, — liessen ihm in diesem Falle fast volle Freiheit,

Denn wenn die erste Folio-Ausgahe von Shakespeares Werken auch hbereits am Kopfe der
Sticke die Angabe des Schauplatzes im allgemeinen und gewdhnlich auch die Einteilung in Akte
und Szenen bringt, so sind doch alle spezielleren Ortsanweisungen erst von den spiteren Herausgebern
hinzugefiigt worden, zuerst von Pope 1725. Unser Dichter schrieb seine Dramen bekanntlich nur fiir
die Bihne, und bei dem erwiihnten Mangel an Coulissen hiitten drtliche Bihnenanweisungen gar keinen
Zweck gehabt. Die Frage nach dem engeren Schauplatze konnte Shakespeare also keine Schwierig-
keiten machen. Der blose Ab- und Zugang der Schauspieler geniigte schon, einen Ortswechsel anzn-
zeigen, und ein so aufmerksames und naives Theater-Publikum wie das seinige hatte offenbar wenig
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Miihe, sich zu jeder Episode der Handlung den passenden Ort hinzuzudenken. Nur in selteneren
Fillen hielt er es fir notig, durch direkte Andeutungen im Text die Lokalitit genau zu bezeichnen,
die die Zuschauer sich vorstellen sollten.

Was unser Drama angeht, so liegt in der Folio bereits die szenische Einteilung vor; viele
Herausgeber haben freilich die 4. Szene des 3. Aktes in zwei zerlegen zu milssen geglaubt, wozu sie
um so eher berechtigt waren, als die ungewdthnliche Linge der Szene, das Auftreten neuer Personen
und vor allem die fortschreitende Handlung einen Ortswechsel nach v. 300 erfordern, die Folio aber
auch sonst in der Einteilung hichst ungleichmissig verfihrt. Wenn wir zunichst den Text selbst
befragen, so ist der Schauplatz nur fiir wenige Szenen innerhalb des Textes mit Sicherheit erkennbar,
nimlich in 1T 5 und III 1, die sich in Olivias Garten abspielen, und in IIT 3, wo Sebastian und
Antonio gerade in Orsinos Hauptstadt anlangen und der alte Kapitdn ausrnft: Ich wandre mit Gefahr
durch diese Gassen (25). In der ersten jener Gartenszenen fordert die neckische Zofe, als sie Malvolio
in gelben Strimpfen mit kreuzweis gebundenen Kniegiirteln herankommen sieht, die andern auf, sich
hinter einer Hecke zu verbergen (II 5,17), was auf die Gepflogenheit der damaligen Biihne deutet,
einen Giarten, Park oder Wald durch ein paar hineingestellte gemalte Biische oder Biiume anzudeuten.
In der zweiten befiehlt Olivia, dass die Gartenthiire geschlossen werde (ITI 1,103), als sie dem Boten
des Grafen, Viola namlich, Gehor geben will, Auf dieselbe Ortlichkeit spielt Junker Christoph an,
indem er als Grund fir seinen Entschluss, so wmerwartet abzureisen, angiebt, er habe Olivia mit dem
Boten im (Garten (orchard) schén thun sehen (IIT 2,6). Fir alle anderen Szenen lisst sich der Schau-
platz nur mit Unsicherheit aus dem Zusammenhang der Handlung bestimmen oder lediglich auf Ver-
mutungen stitzen. Denken wir uns nun Olivias Haus mitten in einem Garten gelegen, an dem eine
offene Strasse vorbeifiihrt, des Grafen Palast gleichfalls in einem Parke, in dem er mit Vorliebe ver-
weilt, so zwingt uns nichts, irgend eine Szene an einen andern Schauplatz als unter freien Himmel
und in eine Umgebung von Laubesgrin und Sonmenlicht zn versetzen. Denn das Zechgelage des
edlen Kleehlattes — Sir Tobias, Sir Christoph und der Narr — kann ganz wohl in einer Laube
unter Olivias Penster stattfinden; die Zofe Maria kann dem nachtschwirmenden Junker oder dem
vagahondierenden Narren auch an der eben aufgeschlossenen Pforte die Strafpredigten halten; das
Fenster der Zelle, in welcher der Haushofmeister gefangen gehalten wird, geht fiiglich am besten
anf den Garten aus, wo sich seine Peiniger an seinen Wutausbriichen ergdtzen, und Antonio kbnnte
schon vor dem Thore der Stadt, die sie in einiger Entfernung vor sich liegen sehn, mit seinem Hin-
tritte zogern.

Ist es aus den angefiihrten Ausseren Griinden schon wahrscheinlich, dass Shakespears uns
pin heiteres Grartenstiick bieten wollte, so dirfte dies durch einen Blick auf den Charakter und Grund-
gedanken des Lustspieles zur vollen Gewissheit werden. Der Dichter bringt das Heitere, Herz-
erfreuende der Liebe zur Darstellung. Withrend in Romeo und Julie die Liebe tiefglihend ist,
den Menschen mit unheimlicher Gewalt ergreift und die ruhige Uberlegung vaubf, zeigh sie sich
hier von ihrer belustigenden, launigen, munteren Seite. Dementsprechend ist der Hintergrund iiber-
all ein heiterer Himmel, ein lebhaftes Griin, eipe freundliche Stadt; nieht so warme Téne wie in
Italien und Griechenland, aber auch nicht so frostig kalte wie in Dinemark. Aus den verschiedenen
Schaupliitzen, welehe ihm nach Massgabe seiner Quellen zu Gebote standen, wihlte Shakespeare gerade
Illyrien ans. Das Publikum dachte sich gewiss darunter ein Land von temperierter Wiirme, klarem
Himmel und griinenden Fluren.

0 Geist der Lieb’, wie bist du reg’ und frisch! (1. 1,9) ruft der First gleich am Kingang
des Stickes aus, Damit ist uns auch der Schlissel zum Verstindnis der Lokalfirbung gegeben.

i
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Nicht ohne Absicht wendet der Dichter einige Zeilen vorher einen Vergleich an, in dem der ganze
Reiz eines Frihlingscartens coneentriert ist: der First sagy von der Musik:

0 sie beschlich mein Ohr dem Weste gleich,

Der aunf ein Veilchenbette lieblich haneht

Und Diifte stiehlt und giebt. (I 1,5.)

Wie Shakespeare nie in den Fehler verfillt, mit reflektierender Absichtlichkeit und am unrechten
Orte landschaftliche Stimmungshildchen' einzuflechten oder sich aus der Natur genommener Vergleiche
zu bedienen, so hat er es in diesem Drama dabei bewenden lassen. uns gleich in der ersten Szene
den Grundton anzugeben und nur hin und wieder gleichsam durch einen gelegentlichen Sonmenstrahl
das heitere Spiel noch mehr aufruhellen. Den Schluss der ersten Szene bildet das kostliche Friih-
lingssommerhild: Eilt mir voran auf zarte Blumenmatten,

Silss triinmt die Liebe, wenn sie Lauben schatten. (I. 1,40).

Die Landschaft ist als eine freundliche, milde, angenehme gedacht. Viola wiirde, wenn
sie die Stelle des verschmiihten Firsten einzunehmen hatte, Olivia gegeniiber also verfahren:

leh bant’ an eurer Thilr ein Weidenhitttchen
Und riefe meiner Seel’ im Hause zu,

Schrich fromme Lieder der verschmithten Liehe
Und siinge lant sie durch die stille Nacht,
Liess enern Namen an die Hiigel hallen,

Dass die vertraute Schwitzerin der Luft
Olivia schriee. (I 5,287).

Uberall sind Blumen, Frische und Sonnenglanz, aber die Sonne ist nicht heiss, sondern
ladet uns ein, uns ihrer freundlichen Wiirme zu erfreuen. Die Spinnerinnen und Strickerinnen und
die jungen Miadchen, welche Spitzen weben, pflegen an sonnigen Tagen in der freien Luft ihre Arbeit
singend zu verrichten (IT 4,45). Tmmer ist der Himmel wolkenlos. »Stellt euch alle drei hinter
die Buchsbaumhecke«, ruft Maria dem Tobias und seinen Genossen zu, »Malvolio kommt diesen Gang
herunter. Er ist seit einer halben Stunde dort in der Soune gewesen und hat seinem eigenen Schatten
Kiinste gelehrt.« (I1 5,17). Und »Narrheit, Herr, geht rund um die Welt wie die Sonne: sie scheint
allenthalben« (IIT 1,43) meint der Narr. Viola will ihre Schwiire so tren im Herzen halten

Wie die gewilbte Veste dort das Licht,

Das Tag und Niichte scheidet. (V 1,277).
Als Sebastian in seinem noch jungen Gliicke, das ihn plotzlich wie ein Dieb in der Nacht iiberfallen
hat, aus Olivias Haus fritt, ruft er, ungewiss ob er wache oder friimme, aus: »Dies ist die Luft,
dies ist die lichte Sonne!« (IV 3,1).

bis ist bekannt, dass Shakespeare ein Liebhaber von Rosen gewesen sein muss: wie konnte
er unterlassen, sie hier in sein Stimmungsbild einzufigen? Olivia ruft die Rosen des Friihlings zu
Zeugen an (ITI 1,161); auch kehrt hier der Yergleich wieder, dass die Midehen wie Hosen sind:

Kanm entfaltet

Ist ihre holde Bliite schon veraltet. (I 4,39).
Ebenso erscheint hier wieder das oftgebrauchte Bild eines Wurmes, der heimlich in der Knospe nagt.
(IT 4,114). Dem Blumengarten angemessen ist der Ausdruck »der Himmel regne Diifte auf euch
herabe (III 1,195), und nicht minder entspricht dem Gartenkolorit der Vergleich: »Die beiden Hilften
eines Apfels sind sich nicht so gleich wie diese zwei Geschopfe« (V 1, 230). Schlegel hat, ankniipfend
an den deutschen Sprachgebrauch, dieses poetische Bild fallen lassen und damit eine kleine Sehirn-
heit des Originals verwischt. Er iibersetat:

Ein Ei ist ja dem andern nicht so gleich

Als diese zwei Geschiipfe,
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Auf die der Diktion angehorenden Ausdricke der Frische und des' Glanzes, iberhaupt des
Sommerlichen, einzugehen nnd Stellen, wie »Mittsommer-Tollheite (T1T 4, 60) oder »Stoff fiir einen
Maimorgen« (I 4, 156) hervorzuheben, wire pedantisch. Wie wir von vorpherein bei dem ganzen
Stimmungston erwarten diirfen, ist durchaus jede Anspielung auf den Winter und auf alles Unange-
nehme und Hissliche in der Natur, das in einem wohlgepflegten Parke nicht vorkommen soll, voll-
stindig vermieden. Das Narrenlied am Fnde des Stiekes steht in keinem: Zusammenhang mit dem
Yorhergehenden.

Das Landschaftsbild ist also ohne jegliche Uberschwenglichkeit, aber klar und sicher gezeich-
net. wenn auch nicht ohne eine gewisse Kargheit und Niichternheit; es ist ein sonniger Garten in
einer Hiigellandschaft, nicht allzu weit vom Meere, dessen ja mehrmals Erwithnung geschieht — ganz
wie in England.

Neben der Aufschrift »Was ihr wollte fiihrt dieses Drama bekanntlich auch den Titel »Drei-
konigsabend.« Da der Inhalt zu diesem Feste absolut keine Beziehung hat, so ist es offenbar fir
eine Festvorstellung an diesem Tage — vielleicht sogar auf der Hofhiihne — gedichtet worden.
Ich mochte nun die Vermutung aussprechen, dass bei der Auffithrung dieses Dramas die Biihne alle
Akte hindurch eine Dekoration von Blumen, Bischen und Biumen gehabt hat, die zur Feier des
Tages ausnehmend reich gedacht werden mag.

Mass fur Mass.

Zu Was ihr wollt steht Mass fir Mass im schroffsten Gegensatze. Hier kindliche
Frohlichkeit, dort lichtscheues Verbrechertum; hier-harmloser Witz, dort rohe Gemeinheit; hier keusche
Schonheit, dort widerwirtige Liederlichkeit — hier: eine sonnige (tartenlandschaft, dort der dunstige
Kerker mit allem Zubehor. Wie der Dichter dazm kommt, die Szene nach Wien zu verlegen, obgleich
die meisten Personennamen italienischen Klang haben, keiner aber deutschen Ursprungs ist, wissen
wir nicht. Wien als »lebensfrohe Kaiserstadt an der Donau, wie wir es anzusehen uns gewdhnt
haben, kommt nicht im geringsten zur Geltung, ebenso gut kénnte irgend ein fingierter Name gtehen
fiir diese »Kloake des Lasterse. Gervinus schildert folgendermassen die moralische Atmosphére dieser
Stadt: »Hier dampft und siedet bis zum {Thersehiiumen eine Verderbnis der Sitten, die in der Ge-
sellschaft allen Anstand untergraben hat. Wir werfen in die (tefingnisse einen Blick, der uns den
Umfang und die Frechheit der herrschenden Zigellosigkeit beurteilen lisst; wir sehen auf der Strasse
die lockeren Gesellen. die von der Freiheit vollen Gebrauch machen, mit der die iible Sitte am Gesetze
vorbeischliipfen darf. Die Unzucht ist ein allgemeines Laster geworden. Aller Gedanke scheint nur
mit Hindeln und Sitten dieser Art ausgefiillt, Wer sich dem iblen Rufe nie blossgestellt hat, wie
Angelo, wird nicht fiir einen ganzen und heilen Mann angesehen; der Herzog, der nie mit Weibern
in Verkehr gestanden, entgeht der giftigen Zunge des leichisinnigen Verlenmders Lueio nicht; selbst
in dem Kloster, in das sich der Herzog verbirgt, glaubt der Bruder Thomas im Anfange, es. treibe
ihn irgend ein galantes Abenteuer an diesen Ort des CGeheimnisses.« *) Diese Schilderung mag
abstossend sein, aber sie enthilt keine Ubertreibung; eine solche Umgebung war notwendig zur
Entwicklung einer Intrigue, die wohl die meisten Leser immer peinlich beriihren wird, so geneigt
wir auch sind, den tiefsinnigen Gedankeninhalt des Dialogs und das sittliche Zarteefiihl des Dichters
anzuerkennen, womit er bestrebt war, das Verletzende seiner Vorlage thunlichst zu mildern.

*} Gervinus II. Bd. p. 17.
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Dies Drama ist eins von den wenigen Shakespeareschen Stiicken, deren Handlung sich in rein
stadtischer Umgebung abspielt mit Ausschluss aller Ortlichkeiten, die der freien Natur angehoren.
Dieser Umstand war mithestimmend, es aus der Zeit der pessimistischen Weltanschanung anszuwihlen.
Auch jede Stadt, die die Phantasie des Dichters geschaffen, trigt ihre besondere Physiognomie.
Dieselbe ist hier sehr streng und daster.  Wir bewegen uns derartig in Amtszimmern und Gerichtssiilen,
in Monchs- und Nonnenklostern, in Gefingnisriumen bei Tag und Nacht, auf den Strassen und an den
Thoren der Stadt und der Vorstidte mit ihren verrufenen Hiusern, in' abgelegenen Wohnungen und
ummauerten Giirten, dass jeder von uns sich unwillkiiclich ein deutliches Bild von dieser Stadt und
ihrer Umgebung macht. Mit dem vermummtep Herzog besuchen wir die verschiedenen Zellen des
grossartigen Gefangenhauses — denn wo so viel Nichtswiirdigkeit einheimsich ist, miissen auch die
Fuchthiuser an Grosse mit fiirstlichen Palisten wetteifern; wir begleiten die edle Jungfrauengestalt
Isabella auf ihrem beschwerlichen Gange vom Klisterlein zn dem egoistisch kalten Bireaukraten,
dem Statthalter Angelo, der ums ‘in seinem Kabinet empfingt; von da folgen wir ihr wieder zur
Gefangenzelle ihres Broders, dem sie statt der erhofften Befreiung nur den Trost stiller Ergebung zu
bringen- hat; wir sehen ‘den Zapfer Pompejus in Frau Uberleys  obskurer Spelunke, die, nachdem sie
in der Vorstadt niedergerissen ist, als Badestube in der Stadt neu wieder auftaucht; dann finden
wir ihn wieder als Gehiilfen des Henkers, in welcher Eigenschaft er mit Bloek, Beil und Strick
hantiert und den alten Sinder Bernardin von seinem Strohlager auftreibt; die »verlassene Marianes«
michten wir in the moated grange at St Luke's (I1I 1, 276) aufheitern, vielleicht einem verfallenen
Rdelsitze, der noch von einem schmutzigen Wassergraben umgeben ist, wohl lange Zeit als Vorrats-
scheuer benutzt worden war und nun dem bekiimmerten Midehen als Zufluchtsort dient, da sie zugleich
mit' dem Tode ihres Bruders auch ihr Vermodgen und ihren Verlobten verloren hat. Schliesslich
verlagsen wir die Stadt durch eines der engen Thove, denn sie ist ja noch mit mittelalterlich diisterem
Wall und Graben umgeben, und wandern ein kleines Stiindchen in der Ebene hin bis zu dem »heiligen
Quell« (IV 3, 102), wo die Unterthanen ihren zuriickkehrenden Firsten einzuholen pflegen.

Dies sind die wenig erfreulichen Umrisse eines Bildes, zu dem der Dichter seinen Pinsgel
nicht in das weisse Licht der Sonne, in das Morgen- und Abendrot oder gar in das siebenfarbige
Licht des Regenbogens getaucht, sondern’ das er mit schwarzer Kreide auf grauem Grunde anfgetragen
hat. * Wir haben keine Sonue, keinen Mond, keine Sterne; keine Blumen, Biume noch Vogel; nichts,
was die Sinne ergitzt, das Herz erquickt. Es ist also nur eine Conturzéichnung, die lediglich durch
Licht und Schatten wirkt, die aber ziemlich ausfihrlich gemacht ist.

Welches ist nun der spezielle Charakterzug, der allen Ortlichkeiten dieser diisteren Stadt wie
ein gemeinsamer Stempel aunfgedrickt ist? welches ist die nihere Stimmung, in die uns der lokale
Hintergrund versetzt ?

Konnte H. Heine nach der eigentiimlichen Staffage des Hintergrundes gefragt werden, so
wiirde seine Antwort moglicherweise lauten: den bilden die Amtsroben der Untersuchungsrichter und
die Uniformen der Polizisten und Zuchthausbeamten. Denn mit wenigen Ausnahmen erscheinen alle
Personen des Stiickes reif fiir das Gefingnis oder Fuchthans, mit der die Mehrzahl auch intimere
Bekanntschaft macht; sie haben sich wie auf Verabredung dort ein allgemeines Stelldichein gegeben,
indem sie personlich dort verkehren oder an den Vorgingen daselbst mittelbar oder direkt beteiligh
sind.. Von den 17 Szenen des Stiickes spielen nicht weniger als 11, wenn man den Akt V, die grosse
Untersuchungs- und Vergeltungsszene beirechnet, in dem Gerichissaale, in und vor dem Kerker oder
auf dem Wege zn demselben. Selbst in den anderen Szenen taucht dieser unheimliche Ort nicht
selten auf mit seinem Schrecken: den Hand- oder Fussfesseln, der finstern Zelle, der Folter, dem
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Galgen oder dem Hinrichtungsblocke. Ausdriicke wie »Gefingnis, Gefangener, Einsperrene yiederholen
sich hestindig im Text. Deshalb allein muss dem Leser alsbald bei auch nur oberflichlicher Lektire
dieses Dramas sich die richtige Bemerkung Ch. Knights aufdringen, dass in demselben sdie ganze
Welt als ein einziger grosser Kerker dargestellt, ist.« *)

Mit dem Begriffe »Kerker« verbinden wir selbstverstindlich die Idee des Ab- und Einge-
schlossenseins, des gewaltsamen Zwanges, der Beraubung der freien Bewegung, der Behinderung von
Licht und Luft und daher auch des Diisteren und des Schmutzigen, Dunstigen, Ubelriechenden und Ekel-
haften. All dem begegnen wir in unserem Drama, aber nichts, was uns an die sonnige, freie Natur,
an Feld und Wald erinnern konnte, wie ja schon oben bemerkt worden ist.

An Stelle der Sonne sind die Fackeln getveten, um in die Winkel des moralischen Schmutzes
hineinzuleuchten (1 1, 33). Die Sonne selbst wird nur dreimal genannt. Einmal sagt Angelo von
sich, er sei es, der bei dem Veilchen im Sonnenschein liege und, nicht der Blume sondern dem Aase
gleich, die balsamische Luft verpeste (IL 2, 166). Welclt' emn Pesthauch widert uns daraus an! An
den anderen Stellen schafft die Sonne auch nicht Licht, Gedeihen und Freude — sie weilt ja bei
den Antipoden und liess uns im Dunkel zuriick. Isabella spricht von den reinen Gebeten der Kloster-
jungfrauen, die noch »vor Sonnenaufgang« zum Himmel steigen (II 2, 153); der Herzog aber verheisst
seine eigene Riickkehr, »ehe zweimal noch die Sonne dem aussen wohnenden Geschlechte den Tagesgruss
gebracht hate (IV 3, 92). Auch scheint Neumond zu herrschen, also jene dunkle Nacht, die dem
Kerkerinnern angemessen ist. Nur einmal findet sich die auch sonst wiederkehrende Aunspielung auf
die Unbestiindigkeit des Mondes (I1I 1, 25); im iibrigen wird die Nacht nur als »dunstig« (IV 1, 58)
und als sstille Mitternacht« (11 2, 67) bezeichnet, vor allem aber ihrer ermiidenden Linge gedacht, indem
der Statthalter sich vom Verhore des abgefeimten Pompejus entfernt, weil es »wohl so lange dauern
wiirde, wie eine Winternacht in Russland, wenn Nichte dort am lingsten sind« (1L 1, 139). Die
iibrigen Erwihnungen der Tageszeiten, meist der Nacht oder der Didmmerung (I.4,88; IV 2, T6; 78;
226 etc.) beriihren uns weiter nicht. Der Tagesanbruch, welcher sonst den Menschen frohe Hoffnung
und neues Leben bringt, ist hier vielfach nur der Zeitpunkt fiiv vorzunehmende Hinrichtungen; daher
sieht man ihm mit mehr Furcht als Freudigkeit entgegen (II 1, 33; IV 2, 95 ete.). Das Klima
unseres Dramas ist die Stickluft der Immoralitit, der dunstige Odem des Kerkers, in dem alle
Jahreszeiten nur eine sind, weshalb auch jede Andeutung, die einen sicheren Anhaltspunkt dafiir giibe, fehlt.
»Schatten und Stille« (III 1, 257) stehen ihr am besten an. Der Himmel ist das versteckte Dunkel,
die Hehlerin des Lasters und des Ungliicks. Vielleicht ist hervorzuheben, dass Shakespeare hier, anders
als in Romeo und Julie, wieder nach Wintern rechnet, indem Isabella zittert, ihr Bruder mdchte

ein fiebernd Leben dehnen wollen,
Sechs oder sieben Winter teurer achten
Als ew'ge Ehre (III.1, 75).
An einer fritheren Stelle hatte der Dichter den Namen einer bestimmten Jahreszeit iiherhaupt vermieden
und »Tierkreise statt »Jahre« gesetat. Man beklagt sich dort niimlich, dass der neue Herrscher alle
alten Strafregister aufweckt, die einer staubigen Riistung gleich neunzehn Male durch den Tierkreis
an der Wand gehangen haben, ohne getragen zu sein (I 2, 169). :

Wenn Dunkelheit und Moderluft fiir den Kerker — und auch fiir das Laster darin — charakte-
ristisch ist, so kamn es nicht auffallen, dass der Dichter mit Vorliehe der Natur solche Bilder entlehnt,
die selbst dieses Gepriige tragen, z B. fast nur solche Tiere zum Vergleiche herbeizieht, die im
Verborgenen, im Dunkel der Erde, der Keller und Hahlen hausen und nur selten bei hellem Tageslichte

*} In Virtue’s Imperial Shakespeare, Supplementary Notice zu M, F. M. p. 370, London,
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gesehen werden. So wird des Menschen Hang zur Siinde verglichen mit den »Ratten, die ihr eizenes
Gift verschlingen« (I 2, 133); die Geesetze aber, welche bestehen, ohne angewandt zu werden, mit
einem altgewordenen Liwen in seiner Hohle, der nicht mehr auf Raub ansgeht (I 3, 22), und den
die Miuse spielend umschwirmen (I 4, 64). Die Spinnen, die mit ihrem Gewehe verwahrloste Winkel
erfitllen, ditrfen natirlich nicht fehlen (IIT 2, 280). %u den im Versteck hausenden, im Verborgenen
kriechenden garstigen Tieren gehort anch die Schlange, »ein armseliger Wurm, dessen (fabelzunge
wir aber doch fiirchten« (IIT 1, 16); dann der arme Kifer, der, wenn unser Fuss ihn zertritt, korper-
lichen Schmerz von derselben Grisse fihlt, wie ein Riese, der stirbt (III 1, 79). Angelo, der als
Richter in eigener Sache bestellt wird, gleicht dem grausamen Fuchs, dem man vergeblich das Lamm
abfordert (IV 1, 300). Statt der Nachtigallen treffen wir die stddtischen Gassenjungen unter den
Vigeln, die Sperlinge in dem braunen Zichtlingsjickchen, denen der neue Statthalter nicht einmal
erlaubt, in den Sehlupfwinkeln unter seiner Dachrinne Nester zu bauen, weil sie verbuhlte Vigel sind
(11T 2, 185). Den »Kiebitz spielen« heisst Verstecken spielen, hinters Licht fithren (I 4, 32), weil
der Kiebitz erst eine Strecke weit von seinem Neste entfernt, in der Heide verborgen, fortlinft, ehe
er auffliegt und’ seine Stimme horen lisst.

In der zweiten Klasse der der Tierwelt entnommenen Vergleiche erblicken wir auf der einen
Seite rohe Vergewaltigung, auf der anderen das Opfer derselben und die Vernichtung der Freiheit.
So lihmt der Falke schon durch sein blosses Erscheinen die Taunbe (I1T 1, 92). Das Recht ist eine
Vogelscheuche, die Raubvigel abzuhalten (IT 1, 1). Der Staat selbst erscheint unter dem Bilde eines
Reitpferdes, dem der neue Gouverneur die Sporen einsetzt (I 2, 163). Der Mensch ist der Haupt-
tyrann der Tiere. Als Kérrner peitscht er seine Mihre (II 1, 269). Claudio war verhaftet worden,
sweil er in einem fremden Bache Forellen gefischt hatte« (I 2, 9). Der mit Reichtiimern gesegnete
Mensch gleicht hinwiederum einem hedauernswerten Esel, der sich unter Goldbarren kriimmt und seinen
sechweren Schatz nur eine Tagereise triigt, daihn am Abend schon der Tod fiir immer entlastet (I11 1, 25).

Aus der PHanzenwelt ist der »drohenden Birkenreiser« in ihrer strafenden Thiitigkeit ge-
dacht (I 3, 24); in einem Kerkerstick recht am Platze. Die sfaule Mispel« (IV 3, 184) und die
Klette eignen sich nicht minder zur Charakterisierung gefingnisreifer Menschen. Die edleren Pflanzen
der freien Natur sind gerade wie Taube und Forelle in dem ungestirten Genuss ihres Daseins bedroht; der
Blitz spaltet den unzerteilbar knorrigen Eichenstamm. verschont freilich meist die zarte Myrte (11 2, 115).

Ferner tritt die Anschanung, die ganze Menschenwelt sei eine Art Kerker, wieder und wiader
hervor. Man beachte die Menge Redewendungen, die von »einschliessen« hergeleitet sind. Juliens
Mitgift ruht =»in ihrer Angehdrigen Verschlusse (coffer I 2, 155). Lucio' hezeichnet die Kenntnis
von des Herzogs sehlimmen Neigungen als sein Geheimnis, das man zwischen Lippen und Zihnen
einschliessen muss« (III 2, 142). Bernardin ist sso fest im Sehlafe eingeschlossen, wie schuldlose
Arbeit« (IV 6, 69). Der Herzog erklirt es fiir ein Unrecht, wenn er das Verdienst Angelos »verschlossen
hielte in seiner Brust verschwiegener Haft« (V 1. 9). Die offenen Stellen im Eise sind verriterische
Fallen, die den Unvorsichtigen festhalten (IL 1, 39). Ahnlich beriihrt uns Isabellens Erklirung, wenn
sAngelos innerer Unrat ausgeschopft sei, erscheine er wie ein Pfuhl, tief wie die Holle« (III 1, 93).
Claudios Grab ist ein steinern (paved) Bett, welches sein Geist sprengen wiirde, falls die Schwester fiir
seinen Morder um Verzeihung bitte (V 1, 440). Als ‘dem Statthalter mitgeteilt wird, dass Isabella
ihn wieder zu sprechen wiinsche, fiihlt er, wie all sein Blut nach seinem Herzen zusammen stromt
und dessen Wirkung hemmt. So dringe, sich um einen Ohnmichtigen  der = unverstindige Haufen
zusammen und entziehe ihm die Luft, die ihn wieder beleben sollte; so sammle sich um einen geliebten
Konig die Volksmenge in listigem Eifer, so dass die ungezogéne Liebe wie Beleidigung erscheinen
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muss (II 4, 20—30). - Die Entziehung der Luft und die Atembeklemmung, welche durch die Uber-
schiittung mit widerlichen Ausdinstungen hervorgerufen wird, erscheinen hier als die Vergleichungspunkte.

‘Auch siimtliche hewohnte und unbewohnte Ortlichkeiten in der Stadt haben gewisse Ziige
mit dem diistern vergitterten Gefangenhause gemeinsam. Stellt sich nicht im Eingang der 4. Szene
des 1. Aktes das Kloster ebenso als ein Giefingnis dar, wenn auch als ein heiliges und selbstgewihltes?
Die Nonnen besitzen darin hochst wenige Freiheiten, und selbst diese wenigen sind nach Isabellas
Ansicht noch zu zahlreich. So diirfen sie nach Ablegung ilres Geliibdes nur mit verhiilltem Angesicht
und in Gegenwart der Abtissin mit einem Manne veden, gerade wie ein schwerer Gefangener nur in

Gegenwart. des Gefingnisdirekfors mib aussenstehenden Leuten zar Unterredung zugelassen wird. Die,

Novize Isabella soll daher den Sehlissel drehen und Lucio empfangen (I 4,1—15).

Ihre spitere Freundin, die unglickliche und bekiimmerte Mariana, verlassen von ihrem tren-
losen aber mnoch nicht vergessenen Verlobten, wohnt gleichfalls in oder Binsamkeit wie in einem
Kerker. Armut und Kummer haben sie abgeschlossen von der ibrigen Welt: der »Graben« vertritt
die Mauer, die ihr stilles Leid und das lirmende Treiben draussen von einander trennt. So haust
gie wie in armer Zelle, ein Bild des Jammers, des Elends und der ginzlichen Vereinsamung, wie nur
ein geiichteter Strifling in Einzelhaft sich ausgestossen fihlen kann. Die paar Worte: »Ich habe
hier den ganzen Tag gesessene (IV 1,20) enthiillen uns einen Abgrund von Gram und Verzweitlung;
diese Stelle mit der anderen »there, at the moated grange, resides this dejected Mariana« sind es
wohl gewesen, die Tennyson zu dem ergreifenden Gedicht begeistert haben, in welchem er die Ver-
lassenheit des armen Midchens und die Ode des Ortes weiter ausmalt.

Ferner kann der Garten Angelos mit dem unbewohnten Gartenhause darin in den Augen der
Stadtbewohner nichts anderes sein als ein gefingnisihnliches disteres Versteck, wie aus der Beschrei-
bung, die davon gegeben wird, zu schliessen ist. Ir hat einen Garten, sagt Isabella, der mit Ziegel-
steinen ummauert ist und gegen Westen von einem Weinberg gedeckt wird. Zu diesem Weinberg
filhrt ein Bretterthor, das der grossere von diesen zwei Schlisseln offnen wird ; der andere schliesst
eine kleine Thiir auf, welche aus dem Weinberg in den Garten fiihrt, Und dort, figt sie hinzu,
hab’ ich zugesagt, mich grad’ in der miden Zeit der Mitternacht einzustellen. (IV 1, 28.)

Und macht nieht die ganze Stadt, deren Thore wiederholt erwithnt werden, den Eindruek,
als ob sie selbst ein einziger grosser schmutziger Kerker wire, freilich ein sehr grosser, dessen Ober-
haupt der salte phantastische Herzog, der Winkelkriechers (IV 8, 161) ist? Ganze Akte sind der-
artic mit Ausdriicken wie »Irankheiten, Schmerzen, Folter, Schweiss, Geisselstriemen, Galgen, Diebe,
Schmutz, Gestank, Haft, ersticken, dunstiges Ubel, nach Schwarzbrot und Knoblauch riechen« u. s. w.
iiberladen (besonders T 2, II 1, III 2 ete.), dass uns schliesslich. ein gewisser Abschen gegen das
Dasein in solcher Umgebung anwandeln muss.

Dennoch ist das Mass des Schrecklichen im Dasein hiermit noch nicht erreicht! Das irdische
Leben, so schwer und jammervoll durch Alter, Armut, Schmerz und Gefangenschaft, wird — vielleicht!
— nicht einmal mit dem Tode ein ersehntes Ende, sondern im Jenseits eine noch entsetzlichére
Fortsetzung finden. Ja, und wire dies Leben das schwerste und jammervollste, es ist noch ein Paradies
gegen das, was wir vom Tode firchten, ruft Claudio aus, indem er sich das Leben im Jenseits als
ein Kerkerleben allergriisslichster Art ausmalt, wo der Geist entweder gefesselt ist in ewiger Starrheit,
in Feuersglut, im Sturm oder eingekerkert in ewigem Hise:

Ja! Aber sterben! Gehn, wer weiss, wohin;
Zu liegen, kalt und starr, und zn verwesen;
Dies warme und empfindende Bewegen
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Verschrmmpft zom Kloss; der lebenslust’'ze Geist

Getancht in Feuerfluten, oder schanernd

Umstarrt von Wiisten ew'ger Fisesmassen:

Gekerkert sein in unsichthare Stiirme

Und mit rastloser Wut gejagt rings um

Die schwebende Erde; oder schlimmer dran

Als selbst die schlimmsten,

[Me sich ein regellos unzich'res Denken

Alz henlend vorstellt — o, es ist zu grisslich! (IIT 1, 118).
Shakespeare malt hier mit Farben, welche der Unterwelt entnommen sind: hier ist die Lokalfarbe
nicht mehr grau in gran, sondern dimonisch schwarz. Fir mehrere Hauptpersonen des Dramas stirht
Claudio hernach hinter der Szene und kommt erst gegen Schluss des letzten Akfes unerwartet wieder
lebend zum Vorschein. Wahrhaft dramatisch hat Shakespeare diesen Tod antizipiert und die Per-
sonen des Stickes vorbereitet, wie sie sich des Jianglings Aufenthalt im Grabe und im Jenseits vor-
zustellen haben. Freilich existiert das Geschilderte nur in der Fureht des Claudio, aber in der An-
schauung der lebenden Personen und damit anch mehr oder weniger des Publikums wird es Realitit,
und so vermischen sich diese schauerlichen Farbenttne mit den idbrigen real aufoetragenen Farben
und vollenden das grauenvolle Bild. Man wird an Dante erinnert.

Aber der Dichter ldsst uns in diesen Schrecknissen nicht rettungslos untergehen. In der

3. Szene des 4. Aktes finden wir als willkommenen Vorboten der am Schlusse des Dramas erfolgenden
Erlosung aus herber Pein und unsfiglicher Qual plotzlich mitten in Prosa und in hichst prosaischer
Anseinandersetzung den lieblichen Vers:

Seht, der Morgenstern ruft den Schiifer wach! (IV 2, 218).
Knight dussert sich dariber an schon erwidhnter Stelle: sDurch einen fast magischen Zug hebt uns
Shakespeare einen Augenblick aus dem dunklen Kerker empor, wo wir mit Laster und Leiden um-
ringt gewesen sind, und ldsst uns den glinzenden Morgenstern iber den Hilgeln sehen und das Liuten
der Schafglocken in den Hiirden vernehmen und uns den Schifer vorstellen, wie er die Herde auf-
muntert auf die Weide hinanszuziehen, bevor die Sonne noeh die betauten Gefilde erhellt hat.«

Antonius und Cleopatra.

Dem dusseren Aufbau nach die regelloseste aller Tragidien Shakespeares, hat Antonius

und Cleapatra doeh, wenn wir aunf den inneren Giehalt und auf die Handlung sehen, die strengste
] ¥ = o
Ordnung und Einheit. Von den hervorragendsten englischen Krifikern ist es fiir das realistisch
grossartigste aller Dramen des Dichters und damit wohl aller Dramen tberhaupt evklirt. Hinsicht-
lich des Stoffes ist dies ohne weiteres suzngeben ; denn noch niemals ist die Allgewalt der Liebe so
siegreich als die Lenkerin der Schicksale einer Welt aufgetreten. Demgemiss bietet sich uns ein
(= o L]
Hintergrund dar, wie er sich grosser und grossartiger kaum denken und schaffen lisst: das weite
Weltreich vom Tiber bis zu den Ufern des mesopotamischen Zwillingsflusses. Freilich erscheint diese
I g

Liebe, moralisch genommen, von zweifelhaftem Wert, und 2o muss sie tragisch enden, allein es bleibt
dabei bestehen, dass sie mit einer gebieterischen Hoheit, ja einer gewissen Majestit auftritt.

Das gewaltige Rom und die Weltherrschaft wird hier aufgewogen von einem Weibe, frei-
lich dem Ideal eines Weibes, insofern es neben der héchsten sinnlichen Schonheit auch alle Reize
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des Geistes. des Witzes und der Verfihrungskunst in sich vereint. (VelTT 2, 240 fg.; V 2, 318 1g. ete.)
So sehr liegt Antonius' besseres Selbst in den Fesseln der buhlerischen Konigin von Agypten, die
schon in ihrer Jugend den grossen, sbreitstirnigens Cdsar zum Sklaven ihrer Schinheit gemacht hatte,
dass er sich mitten im Kampfe um Bom und die halbe, wenn nicht die ganze Welt wie ein Narr
(I 1, 13) und ein Feigling (III 10, 23) benimmt und ‘sehmachvoll einem »flaumbirtigen« Jingling
unterliegt, der keinen anderen Vorzug als den einer verstandeskalten Uberlegung vor ihm voraus hat,
Antonius veranschaulicht uns, was auch Giathe hei Besprechung dieses Dramas betont hat, dass Genuss-
sueht und Thatkraft sich gegenseitig :lll-'-'L'Ill[E"l-iL'll Tm (tenuss entnerven sowohl die einzelnen Menschen
wie auch die Vilker, Agypten war zur Zeit der Handlung auf dieser Stufe angekommen. Cleopatra
selhst, die Reprisentantin ihres Landes, wetteifert in der Begier und Fihigkeit des Geniessens mit
ihrem Buhlen, dem s»nimmer Lustgesittigten« (II 1, 38), in welchem sie ja den schlummernden
Punken geweckt und bis zmm verzehrenden Feuer angefacht hat. (Vgl. z. B, 1 5, 18 fg:) Man
wolle beachten. dass der Held nach der Darstellung des Dichters. erst, als er die figyptische Luft
einatmete, jenem. Schicksal verfiel, dem Cidsar nur mit Miihe enfging. Im Nillande erscheint das
Leben den. Menschen wie ein einziges grosses Bacchanal des Sinnentaumels:; es iiberholen sieh Lust-
fahrten auf dem Flusse, Strassenaufziige, Gastmahle, Zechgelage bei Tage und bis in die spite Nacht
(I1,152;, 1 2, Ll 145.3;.11.6,, 64 etc.), wihrend in Italien und sonst iiberall ein herber, strenger
Ton vorherrseht. So muss der Zuschauer notwendig, das dgyptische Land und Klima und die sich
iiberstiirzende Leidenschaft des Genusses in Wechselheziehung setzen.

In der That spielen von den 42 Szenen dieser Tragddie antiker, bis ing Titanenhafte gesteigerter
Sinnlichkeit nicht weniger als: 27 in dem Wunderlande am Nil; hier beginnt und schliesst die Hand-
lung; lier hat sie ihren Schwerpunkt. Hierhin schweifen auch des Helden innerste Gedanken aus
deor Ferne stets wieder zuriick. Ebenso webt sich in den {ibrigen 15 Szenen Agypten wie ein roter
Faden durch den Dialog hindureh. Der Grund liegt nahe: der Schauplatz ' spiegelt den Charakfer
der auftretenden Helden wieder. Wie hier die Sinnlichkeit iibersprudelt und ins Kxtrem verfallen
ist. so hat dovt die Natur sich in ihver Fruchtbarkeit wnd Fille iberboten. Agypten ist Schauplatz
und Symbol zugleich. Ja, es ist mehr! Dem Dichter ist nicht entgangen, dass der Mensch mit allen
seinen Neigungen, mit seinem ganzen Wesen ein Kind des Bodens ist, auf dem er aufwiichst und
lebt. Dem REinfluss der Heimat ist auch die Konigin unterworfen. Cleopatra gehirt Agypten an,
dessen Bigentimlichkeiten wir auch vorwiegend aus ihrem Munde kennen lernen. Dadurch erhilt die
Charakterfigur dieses Weibes, dieses seltsamen Gemisches von Hoheit und Verichtlichkeit, von Offen-
heit und Selbstsucht. von minnlichem Mute und weibischer Verzagtheit, von reiner Hingebung und
niedriver Sinnlichkeit, einen Hintergrund, auf dem ihre (tostalt weniger riitselhaft erscheint. Tm
ganzen Gedicht Tisst uns das dunkle Gefihl nicht los, dass dort und nur dort: im sechlammig-
fippigen Nildelta eine solche unersittliche, nie erschlaffende Lust und Kraft des Genusses miglich
ist.  Antonius selbst steht unter diesem Eindruck, wenn er unmittelbar nach der Schlacht bei Aktium
dusruft:

0, wohin hast du mich gobracht, Agypten? (T 11, 51).
Sobald der Schanplatz von da weg, nach Italien, verlegt wird, empfingt uns, wie eine nichterne,
oeistive Atmosphire, so auch ein einfaches Land, ein gesundes Klima, dessen Rauheit und Reinheit
uns der Dichter nur mit ein paar Strichen malt, damit es dem. verweichlichenden Agypterlande zur
Folie dient. Ehe Antoning die orientalische Genusssueht kennen gelernt hatte, war er des mordizehen
Landes thatkrifticer Sohn gewesen. Als er sich geschlagen von Mutina zuriickzog, hatte er gelbes
Pfiitzenwasser getrunken und sich von dem ekelhaftesten Fleische genithrt, ohne nur zu klagen.
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Nicht verschmiilite

Dein Gaum die herbste Beer' anf ranhster Hecke:

Ja, wie der Hirsch, wenn Schnee die Weide deckt.

Nagt'st du der Binme Rinden! (T 4, 63)
rithmt selbst sein Nebenbuhler von ihm. Nachdem er sich mit des letzteren Schwester. der sanften
Oktavia, vermihlt hat, sieht er sie beim Abschiede von ihvem Bruder zirtlich weinen: sehmeichelnd
bedeutet er ihr, in ihren Augen sei der April, der Frihling der Liebe; ihre Thritnen seien die Schauer,
die ihn ankiinden (LIT 2, 43). In Agypten werden wir einem solehen Frithling nicht begeonen. Und
wie treffend und wunderbar' schin ist der Konfrast in dem folgenden Vercleiche, der anf Oktavias
zarte: Zuriickhaltung im' Reden angewandt wird

Also steht

Des Schwanes Flaum auf hochgeschwollner Flut

Und wankt auf keine Seite. (111 2, 48)
Mit derselben Kunst, mit welcher Shakespeare der Oktavia »heiliges, kaltes und stilles Wesen« (I1 6, 131)
den Buhlerkiinsten der .-‘;..f__f}']nh-riu gegentiberstellt, die selbst. den. Wind ihrves Landes zur sehnsichticen
Buhlschaft mit ihren Segeln zwingt und das Wasser in die Schlige ibrer Ruder verliebt macht
(IL 2, 199), hat er durch die angefiihrten wenigen Pinselstriche unseren Blick fiir den (regensatz
geschirft und ihn auf die vielen verstreuten Bilder gelenkt, die uns in die Uppigkeit des Heimat-
landes der sbraunens Kionigin versetzen. Ich sage, verstreute Bilder: denn mit weiser Riicksicht
auf die weltgeschichtliche Begebenheit, die sich vor unseren Augen entrollt, hat der Dichter bei
allem Bestreben, sein Publikum mit dem seltsamen Nillande vertraut zu machen. doch das rechte
Mass beobachtet. Shakespeare bleibt fern davon zu prunken mit zusammen oelesenen antiguarischen
Kenntnissen oder aufdringlichen Detailsehilderungen, wozu ein mittelmissiger Dichter wie Ben Jonson
sich mur allzu leicht wirde versucht gefiihlt haben. Agypten ist ihm nicht das klassische Land der
Hieroglyphen und Mumien, der Obelisken, Sphinxe und Tempel; nur die Pyramiden kommen einige-
mal in Sicht. Ehe die Konigin sich im Triumphe dem romischen Pobel suv Sehau auffiihren lisst,
soll man die hohen Pyramiden ihres Landes zu ihvem Galgen machen und sie in Ketten daran anf-
hingen. (V. 2, 60.) Ferner erwihnt Antonius der Nilmesser, die an den Pyramiden angebracht sind
(I 7, 21), und spricht Lepidus von Ptolemiischen Pyramiden (II 7, 39). Dagegen stellt sich
Agypten dar als das sprichwirtliche Land der Sonuenhitze und Feuehtighkeit, die vereint ja in allen
tropischen Deltalindern jene Uppigkeit der Vegetation, aber auch jene unheimliche Fille des niedern
und niedrigsten Tievlebens zur Entwicklung bringen. Der Dichter konnte den Wurf um so eher
wagen, als das Volk schon aus der Bibel mit Agypten und den fgyptischen Plagen hekannt ist.

Die sbranne Stirne Cleopatras (I 1, 6), welche auch sschwarz von Phobus’ Liebesstichens

(L 5, 28) genannt wird, verrit uns die Glut der tropischen Sonne, die das Blut heisser wallen macht
und die Leidenschaften erregt. Dennoch ist Cleopatra kein weiblicher Othello; letzterem geht die
erschlaffende Genusssucht ab. Denn der Mohr war das Kind eines anderen Landstriches. nimlich deos olnt-
versengten, ausgeddrrten Wiistenrandes, wo »die Sonne ihm alle solche Diinste aussog« (Oth. TIT 4, 30),
wie Desdemona von ihrem Gemahle rithmt, Uppigkeit des vegetabilischen wie animalischen Lebens
resultiert, wie gesagt, aus dem Zusammenwirken jener zwei einander scheinbar entgegengesetzten
Elemente der Wirme und der Feuchtigkeit, Wo beide im Ubermass vorhanden sind. erzeugen sie
im sehlammigen und fetten Erdboden das Heer des abscheulichen, niederen Getieres der Wiirmer.
Maden, Kriten und Schlangen und das der Micken, Fliegen und Schnaken. Diese Tierwelt dient
passend als Symbol der unmissigen und verderbenbringenden Sinnlichkeit, zu welcher die Bewolner
soleher Landstriche hinneigen. Denn »vom Kot der Erde lebt sowohl Mensch wie Tier« (I 1, 35),
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wie sich Antonius nicht eben fein ansdriickt, oder wie (leopatra ihr Urteil einkleidet, »derselbe Kot
nihrt Bettler und Chisaren grosse (V 2, 7). Daher wird auch auf das Schleimig-Sehlipirige, dessen
symbolische Bedeutung bekannt genug ist. iiberall im Stiicke angespielt. Der tritbe Charakter der
Tiehe zwischen Antonius und der Konigin wird dadureh angedeutet.

Zunichst erseheint Agypten, wie billig, als das Land des Nils, der durch seine Uberschwem-
mungen seine Ufer befruchtet. Auf Iras’ Bemerkung: Dies ist eine Hand, die weissagt Kenschheit,
wenn niehts anderes, entgegnet Charmian mit ironischem Licheln: Grade wie die Uberschwemmung
des Nils Hunger weissagt (I 2, 47). Antonius belehrt den Cisar, dass man am hohen, tiefen oder
mittleren Stande des Nilstromes erkenne, ob Teuernng oder ob Fille folgen werde. Je mehr er
sehwillt. um so mehr verspricht er. Wenn er dann abgelaufen ist, so streut der Simann in den
Sehlamm und Morast (Moor, wie mehrere Ubersetzungen fir ooze bringen, entspricht weder dem Ori-
ginale noch der Wirklichkeit) sein Korn und heimst bald nachher die Ernte ein (II 7, 20).

Dass die Amphibien des Nilschlammes, nach dem alten Aberglauben, aus der Verbindung
der Sonnenstrahlen mit dem Schlamme durch Urzeugung hervorgehen, scheint allen Beteiligten als
Haupteharakteristikon fiir Agypten zu gelten. Antonius achwirt bei dem Feuer, das Nilus' Schlamm
belebt (I 3, 68). FEbenso hestitigt er die Richtigkeit der naturwissenschaftlichen Kenntnisse, welche
Lepidus in seiner angezechten Stimmung zum besten giebt: Ja ja, so 'ne fgyptische Schlange wird
aus so 'mem Sehlamm von der Sonne ausgebritet; auch so 'n Krokodil (I1 7, 29). Auf die komisch-
nirrische und hochst anschauliche Beschreibung des Krokodils von seiten des Antonins mag hier
oleich beiliufig hingewiesen werden (II 7, 47 -55]).

Die Schlange spielt eine sehr bedeutende Rolle im Stiick, ist aber in der Symbolik eine so
bekannte Figur, dass sie kaum eines Kommentars bedarf; sie ist auch das einzige Tier Agyptens
_ sowie die Feige die einzige Pflanze — " welches in dem Abschnitte Plutarchs erwilhnt
wird, welcher Shakespeare als Unterlage fiir sein Drama gedient hat. Den Landeseingeborenen igt
sie vollig vertraut; bald wegen ihrer gefihrlichen Higenschaften gefiivehtet, bald wegen ihrer ein-
schimeichelnden Behendigkeit und Geschmeidigkeit sogar als Kosenamen gebraucht. Dem Bofen,
weleher die Nachricht von des Triumvirs Vermahlung mit der tugendhaften Oktavia iiberbringt, ruft
die Konigin zu: Tritt auf als Furie, bekrinzt mit Sehlangen! (II 5, 40) und withrend seines Be-
richtes spricht sie, vor Kifersucht ganz ausser sich, die Verwiinschung aus: Der Nil ersinf’ Agypten!
Werdet Sehlangen, ihr sanftesten Geschipfe! (IT 5, 78.) Auf die Frage des Boten, ob er denn stati
Wahrheit Liigen berichten solle, erwidert sie: O dass du es thiitest! Und wiire auch mein halb
Agypten Giberschwemmt, ein Pfull fir schuppige Nattern! (IT 5, 94.) Zugleich aber erinnert sich die
Konigin gern der Zeit, wo Antonius sie anzureden pfiegte: Wo weilst du, meine Schlang' am alten Nil?
(I 5, 25.) Und als ihr endlich am Sehluss ihres verbuhlten Lebens von einem Bauern die giftigen
Nattern gebracht werden, versteckt in einem Korbchen unter Feigen uud Feigenblattern, ruft sie den
Trigern entgegen: Hast du den art’gen Wurm vom Nil gebracht, der schmerzlos titet? (V 2, 243)
In den hierauf folgenden Reden des Bauern hat man vielfach nur pine Konzession an die Grindlinge
des Parterre erkennen wollen; jedenfalls liefern sie einen nicht zu untersehitzenden Beitrag zur Lokal-
firbung Agyptens. Wenn er keinem raten will, sich mit dem Wurme abzugeben, weil sein Biss tddlich
(immortal fir mortal) ist und die Gebissenen selfen oder nie wieder aufkommen, und erzihlb, dass
er von vielen wisse, die an dem Gifte gestorben sind; wenn er neben dem Wunsche, die Konigin
moge viel Zeitvertreib von dem Wurme haben, doch nicht anterlassen kann, stets eine Warnung
cinzuschieben. entweder dass der Wurm nicht von der Art lasse, oder dass itm nicht zu trauen ist,
weil nichts Gutes in ihm stecke, und er daher sein Futter miecht wert ist — so fiihlen wir aus all’




[

T T

e

den confusen Reden des fremdwirtersichtigen Mannes heraus, wie zahlreich diese Tiere am Nil sein
miissen, da die Furcht vor ihnen so. gross ist (244—281). Bevor Cleopatra die Schlangen herans
nimmt, kiisst sie die Dienerinnen zum letzten Abschied ; dabei bricht Iras, die heimlich Gift genommen
hat, plotzlich tot zusammen. Da entfihrt der Konigin der Ausruf: Habe ich die Natter auf der
Lippe! (296.) Entschlossen setzt auch sie jetzt das stédliche Spielzeuge an Arm und Brust, damit
»es mit scharfem Zahn des Lebens verwirrten Knoten Isse« (307) und »sals Siugling in Sehlaf die
Amme sauge« (312). Als Cisar erscheint, haben sich die Vipern verkrochen, aber einer der Wichter
erkennt an der Wundspur, »dass es eine Schlange war; auf den Feigenblittern ist ja anch Schleim
zu sehn, so wie die Schlange ihn in Hohlungen am Nil lisst«. (168,)

Neben den Schlangen briitet die Sonne alles migliche ekelerregende Geschmeiss aus; so das
der Fliegen, welches, eine der fdgyptischen Plagen, vor allem die Ehre der Erwiihnung geniesst
»[he ich kalt gegen dich werde, ruft Cleopatra dem Antonius als Schwur entgegen, zenge der
Himmel aus meinem Herzen Hagel und vergifte ihn in der Quelle, und meinen Nacken treffe die erste
Schlosse. Wie sie zergeht, schmelze mein Leben hin; Chsarion tiéte die nfichste: und nach und nach
erliege mein ganzes Agyptervolk grablos dem Tau des Sehlossensturmes, »bis dass des Nilstroms
Micken und Fliggen sie als ihrven Raub bestatten!e (ITI 13, 166.) Und ehe man sie im Trinmph-
zuge in Rom einherfiihrt, dem »schweissigen< Pobel zur Schau und Musterung, eher, wiinscht
die Kinigin,

Eher sei

Ein Graben hier mein freundlich Grab, wertt eher

Mich nackend auf den Nilschlamm, dass mich Fliegen

Beschmeissen bis zom Abscheul (V 2, b7
Nur einmal wird des Fischreichtums des Niles gedacht, der bekanntlich sehr gross ist. Wihrend der
Abwesenheit dez Antonius will die Konigin sich die Zeit durch das Vergniigen des Fischens vertreiben.
Sie fordert die Angel, und withrend Musik von fern ertinen soll,

bertick ich

Den goldbeflossten Fiseh, mit krummem Haken

Die schleim’gen Kiefern fassend, und bei jedem,

Den ich heraufzieh, denk’ ich mir Anton

Und sag: aha! gefangen! (LL 5, 11.)
Gewiss ist diese l_.'nu,'r}ullt.1mg-uh;u‘u].;turi.ﬂ'i:;rh fiir Cleopatra! Das Beiwort »schleimige diirfte besonders
hervorzuheben sein. Das andere »goldbeflogst« steht fir tawny in tawny-finned fishes, was zu vergleichen
ist mit dem tawny front der Konigin (I 1, 6.)

Auch in allen Redebildern und Figuren, die sich auf die Natur beziehen, setzt sich derselbe
Gedanke an ein iippiges und ippig sich erzeugendes Leben fort. Als Antonius sich endlich zu dem
minnlichen Entsehlusse aufraftf, Alexandrien zu verlassen und sich nach Italien einzuschiffen, erklirt
er seine Anwesenheit dort fiv notiz, weil »jetzt vieles briitet, das gleich dem Haar des Hosses Leben
erst hat, noeh nicht der Schlange Gift« (I 2, 199). Nach einem alten Aberglauben verwandeln sich
Pferdehaare, in Jauche gelegt, in Gewiirm. Die enge Verwandtschaft dieser Stelle mit den vorher-
gehenden ist auffallend genug. Auf die derbe Anspielung, welche der ehrliche, von der dgyptischen
Luft erst oberflichlich angekvinkelte Enobarbus kurz vor der Schlacht bei Aktinm macht, seinen
fir;ﬂ'-r iiber die Anwesenheit der Konigin bei Seite aussprechend, (III 7, 6—9), kann hier nur hin-
gewiesen werden. Der Erfolg rechtfertigte seine Befirchtung, Nach gliicklichem Anfang gleicht der
Kampf doch alsbald der sgebeulten Pest, wo Tod gewiss ist« (ILL 10, 9), wie Searus sich ausdriickt ; denn
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Die Schindmihr ans Agypten —

Der Anssatz treffe sie! — In Kampfes Mitte,

Als Vorteil wie ein Zwillingspaar erschien,

An Ausselm gleieh, wohl gar der dltre unser —

Die Brems' im Nacken, wie ‘me Kub im Juni,

Hisst sie die Sezel auf mnd fliehs.  (III 10, 9).
Kaum hat sie sich gewandt, als auch Antonius

Die Schwingen spreitend wie ein briinst'oer Entrich

Die Schlacht verlisst anf ihrer Hith und fliegt

Thr pach (11T 10, 20,
Die Bremse ist den Fliegen und Schnaken anzureihen. Wie die Ente fir den Wasserreichtum des
Pharaonenlandes bezeichnend ist. so die Euh fir die Fruchtharkeit Agyptens. Beide Vergleiche lagen
daher dem alten Krieosmann, der Agypten aus eigener Anschauung kannte, nahe genug. Hiermit
im Einklang steht die Bitte des Qoldaten an Antonius, man moge zn Lande schlagen und das Tanchen
(a-ducking, welches an duck »Entec erinnert) den Agyptern und Phoniziern iiberlassen (IIL 7, 65).
In seinem Unmut iber Cleopatras Benehmen dem Abgesandten des siegreichen Oktavian gegeniiber
cuft Antonius selbst aus: O stind’ ich doeh auf Basans Hiigel, die gehornte Herde zu iberbriillen!
(IIT 13, 120). Basan ist ein durch die Bibel als fruchtbare Weide mit kriftigen wilden Stieren
hekannte Landschaft ostlich vom Jordan. Der Psalm 22, 13 erwihnt im hebriischen Texte der
ofetten Ochsen von Basans, welche dem Psalmisten das Bild roher (tewalt und furchtbaver Wildheit
sind. (Vel. auch Deutoronomium 32, 14; Amos 4, 1 gte.). Wir ersehen, dass Shakespeare biblische
Reminiscenzen nicht verschmiiht, selbst anf Kosten des heidniseh-historischen Kostims, um das geo-
graphische Bild lebendig und anschanlich zu gestalten.

Die Pflanzen- und Tierwelt, soweit sie ausser den bereifs genannten Typen noch eingetlochten
ist, verstirkt den sidlich-fremdartigen Farbenton. Wenn die Wasserlilie (hier wird »lose Wasser-
pflanzene, dort »Tange ibersetzt) als Bild gebraucht wird, wie sie lose anf dem Strome hin und her
treibt. der Wasserflut gehorsam, und »in Bewegung fault« (I 4, 45), wer wird da nicht an den Nil
und vielleicht auch an die Lotosblumen erinnert, die auf semem Spiegel schwimmen? Am  gleichen
Orte wichst das Schilfrohr (I1 7, 12). Das Myrtenblatt, das der Morgentau befenchtet, versetzt uns
0 ein wirmeres Klima (IT1 12, 9); ebenso: die Olive, die als Symbol des Friedens FErwihnung
findet (IV 6, 6). Die Weintrauhe wird in Agypten selbst gezogen; nie soll der Saft von Agyp-
Lippen mehr befeuchten, ruft die sich gelbst opfernde Kionigin aus (V 2, 285).
freilich nur in metaphorischem Gebrauche (IIT 13, 20, 39).

tens Trauben diese
Der Rose begegnen wir natiirlich auch hier,
Dass der Weizen (II 6, 38), die Zwiebel (I 2, 176) und die Binsen, hier offenbar im Sinne von
»Halmee (11T 5, 18), zufillig angefihrt werden, ist nebensiichlich. Die Fichte wird gleich noch be-
sprochen werden.

Zum Teil ebenso charakteristisch ist die erwihnte Fauna. Die Hihne und Wachteln, welche
wn Wettspielen Dbenutzt wurden (I1 2, 56 _37), fand Shakespeare bei Plutarch vor. Pferde, Iisel, Maul-
tiere und Hunde sind dem civilisierten Menschen idberallhin gefolgt: desgleichen sind Fliegen und
Adler (IT 2, 185), Kifer (IIL 2, 20), Sehwalben (IV' 12, 3), Naehtigallen (IV 8, 18) und. Kuckucke
(IT 6, 18) nichts Kgypten besonders Eigentiimliches. Der Delphin (V 2, 85) ist im Mittelmeere
hifig.  Sicherlich hat man auch schon 1m alten’ Agypten den Hasen gejagt (IV 7, 13), miglicher-
weise damals auch noch den wilden Eber (IL 2, 183). Wenn dagegen der zur dmssersten Notwehr

gedringte Mensch mit einer Taube verglichen wird, die in &hnlicher Lage sogar auf den Strauss (Weih in

der deutschen Ubertragung) loshacks (1T 13, 197), so werden wir dadurch in eine afrikanisehe Umgebung
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versetzt. An denselben Erdteil erinnert uns der Ausspruch, dass sich mit Jjungen Liowen besser spielen
lisst; als mit dem alten, wenn er stirht. (1IT'13, 94). Den geographischen Hintergrund wahrend,
hat auch Lepidus sein Epitheton sder arabische Vogele (- der sagenhafte Phonix T1I 2, 12) gewithlt
und ‘Oktavian seine Hyperbel zugestutzt, wenn er bei der Nachricht vom Tode seines (Gegrners auss
ruft, das Erdenrund miisse erbeben und in Biirgergassen Wiistenlawen schleudern und Stadthewohner
in die Wiste. (V 1, 14)

Da die 12 Tage 'der Handlung, die anf der Bithue zur Darstellung kommen, sich anf einen
nicht niiher zu hegrenzenden, jedenfalls aber sehr ausgedehnten Zeitranm verteilen. der geschichtlich
nicht weniger als 10 Jahre umfasst, so wird von einer bestimmten Juhreszeit nieht die Rede sein
kiinnen, Agyptens Klima ist ja, wie Antonins’ Giite war, sohne Winter, -immer Erntezeit, mit immer
reicherem Nachwuehs.<  (V 2, 86). Die Handlung erfordert ferner. dass fast alle Szenen bei Tage
vor sich gehen. Man kann im allgzemeinen sagen, dass die Tichtfarhen stark aufeetragen sind, um
den Findruck eines siidlichen Kolorits zu erhihen. Die Nacht ist hell (IV 9, '2); zugleich aber
spricht Enobarbus von ihrem giftigen Tau, den sie auf ihn herabzenken g01]. (IV'9, 12). Die Sehwichen
in Antoning' Charakter gleichen den »HimmelsHeckeor, feuriger noch' durch das Dunkel der Nacht, «
(I'4, 12), Ubrigens scheint die Dunkelheit nur relativ zu sein, denn es lenchten die Sterne wund
anch der Mond. Der Triumvir klagt, dass die guten Sterne, die ihn soust geleitet, aus ihren Bahnen
gewichen sind und ihr Licht zum Hollenabgrund geschleudert haben. (11T 13, 145). Und als sein
Stern gefallen war (IV 14, 106), erloseh auch Cleopatra, »der Stern des Ostens.« (V 2. '311).
Wiihrend Pompejus sein Glick mit dem Neumonde vergleicht, ‘sieht sein prophetisches Hoffen schon
die yolle Scheibe. (I1 1, 9). Auntonius hingegen sieht seinen irdischen Mond verfinstert, (11T 13. 153).
Der Mond ist sonst der »spithende« (visiting TV 15,68) und auch der ssegensreiche« (IV 0, 7). So
lange indes Antonius noch'lebte, war sein Angesicht wie des Himmels: Mond und Sonne kreisten
zugleich darin und leuchteten dem kleinen Erdenrund. (V 2, 79). Darum fordert die Kimigin nach
seinem Tode die wirkliche Sonne auf: »Verbrenne deine Sphiire!  Dunkel stehe der vielgestalte Welt-
kreisle (IV 15, 9). Neben diesem Ausspruch nehmen sich Stellen wie' smanch’ Unsehuldigen ‘trifft
der Donnerkeile (IT 5, 77) und »den Blitz iibertrotzens« (ITI 13, 195) noch recht bescheiden aus.
Meisterhaft ist das Gewdlk gezeichnet, mit: dessen wechselnden Gestaltungen, ehe es sich schliesslich
in triitben Regen auflist, Antonius dein Geschick vergleicht. Besonders hervoramheben ist in der Schil-
derung das liehevolle Ringehen des Dichters auf die beweglichen Einzelheiten der Erscheinung,
(IV 14, 2—11). — Wie in Romeo und Julie der wirkliche Himmel sich gegen Schluss ver-
diistert, so ruft auch in der letsten Szeme dieses Dramas Tras der Herrin und Konigin zu;

Zm Ende denn, der helle Tag ist hin,
Das Dunkel wartet: mmser! (V 2, 193).

Unter den allgemeinen Vorstellungen, die wir nach Shakespeares Zeichnung von Agypten
erhalten, wird kaum ein falscher Zug mu entdecken sein: doch selbst in Punkten. die eine eingehendere
Kenntnis des #igyptischen Schauplatzes bedingen, hat der Dichter das Richtige getroffen. Vor dem
Kampfe der beiden Flotten bei' Alexandrien lisst Antonius sein Heer »auf den Anhthen hart an der
Stadte halten (IV 10, 5); Oktavian dagegen stellt seine Truppen in den Thillern auf (IV 11, 3),
Hier ist er, wie das ganze Stick hindureh, auf Sehritt und Tritt dem Plutarch gefolgt.  Wann
Antonius nun dem Kampfe beider Flotten von der Hihe aus im Schatten einer sFichtes zuschaut.
S0 kinnte man einwenden, dass die Fichte, die den Sand- oder Felsboden liebt, nicht im Einklang
mit dem angeschwemmten Fruchthoden des Nils stehe, wo Vipern an ihrem Fusse hausen und Palmen
sie beschatten miissten. Indes wird die Umgebung des alten Alexandria wohl dieselbe gewesen sein,
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wie die der neueren Stadt, die rings von weissem Diinensand umgeben ist. Und zu den Diinen
passt die Fichte. Wahrscheinlich hat Shakespeare im- Verkehr mit weitgereisten Einheimischen und
Fremden die Kenntnis mancher geographischen Merkwiirdigkeit gewonnen, ein Umstand, auf den ja
auch Elze bei Besprechung der Lokalitit im Kaufmann von Venedig besonders hinweist. Wenn
gich der Triumvir nach erlittener Niederlage dann mit einer Fichte vergleicht, die einst alle iberragte
und nun entschilt dasteht (IV 12, 36), so lag nach der gegebenen Erklirung dieser Vergleich nicht
fern, und es lisst siech auch kaum ein ergreifenderes Bild gefallener, aller Macht und Hoheit ent-
kleideter Grisse denken, Manch’ anderer Dichter freilich hiitte den Helden lieber mit einer gestiirzten
koniglichen Palme verglichen oder ihn im Schatten dieses afrikanischen Baumes Schutz vor der
heissen Sonne suchen lassen,

Werfen wir einen Riickblick auf das Ganze, so bleibt Shakespeare zuniichst auch in dem
klimatisch-geographischen Bilde, das er uns vom Heimatlande der grossen Kinigin entwirft, der un-
iibertroffene Dichfer der Naturwahrheit. Ohne Zaudern wiirde jeder Geograph das dargestellte Land,
selbst wenn es den Namen Agypten nicht an der Stirn triige, einem bestimmten kartographischen
Kreise zuweisen, dem sein Klima, seine Flora, Fauna und Menschenrasse durchaus eigenartig swiiren.
Zugleich ist der Dichter bestrebt, in dem Charakter des Landes selbst und vor allem in dem seiner
Tierwelt die verderbliche Seite der Leidenschaft des Helden und der Heldin symbolisch wiederzu-
spiegeln, ein Ziel, das er mit gewohnter Meisterschaft erreicht. Schliesslich hat der Dichter auch
ein in der Natur begrindetes volkergeschichtliches Gesetz zur Darstellung gebracht. Wenn die Be-
wohner eines Landes, in welchem die Natur ihre Gaben in iiherreichem, verschwenderischem Masse
spendet, sich von dieser Fiille sur Genusssucht verleiten lassen, so sind sie dem Untergange geweiht
und miissen regelmissig einem fremden Volke aus rauheren Klimaten unterliegen oder gar ihm
weichen. Ohne anzunehmen, dass es in des Dichters bewusster Absicht lag, dieses zuerst oder iiber-
haupt nachzuweisen, dirfen wir doch behaupten, dass er diesen Zweck mit einem geringen Aufwand
von Mitteln erreicht hat. Jedenfalls hat Shakespeare im vorliegenden Drama der Natur ihre schopfe-
rische Kraft und ihre Geheimnisse abgelauscht und kann mit grosserem Rechte von sich sagen, was
der Wahrsager mit selbsthewusster Bescheidenheit fir sich in Anspruch nimmt, dass er nimlich die
Gtabe besitze, »in der Natur unendlichem Geheimbuch ein wenig zu lesen.« (1 2, 9),

S0 weit auch die Ansichten iiber unseres Dichters kiinstlerische Thiitigkeit und Vollendung
bei den verschiedenen Kritikern auseinander gehen, in der Anerkennung einer einheitlichen Lokal-
firbung stimmen sie alle diberein. Darum soll die Betrachtung dieses und der wenigen andern vor-
stehend behandelten Dramen geschlossen werden mit einer Bemerkung Riimelins, die er im Anschluss
an die Beurteilung des Cyklus der Riomerdramen macht. Wihrend Shakespeare seine rimischen
Helden ganz wie englische Barone und Fiirsten denken und sprechen liisst, sagt Riimelin, »weiss

er dagegen seinen Sticken und Personen eine sehr wirksame geographishe Niiancierung zu geben;
seing Phantasie nahm, wenn er sich in ein bestimmtes Land dachte, eine gewisse Tinktur an, die
sich dann allem Einzelnen mitteilte. So fiihlen wir in Macbeth, Hamlet, Lear durch das ganze
Stiick eine scharfe nordische Luft streichen, wihrend man im Romeo, im Kanfmann von Ve-
nedig gleich vornherein des Siidens Wirme empfindet. Eine solche lokale Firbung, einen etwas
wiirmeren Ton scheinen auch diese Romerdramen zu haben, insofern den Dichter eine Art von spezi-
fischem Ton der Empfindung anwandelte.« *)

*y G. Blmelin, Slhakespearesindion, p. 108, Stottgart 1886,
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