Uber die Grundlagen der griechischen
Orchestik und Rhythmik.

Bei der lebhaften und vorwiirts strebenden Bewegung, die in die griechische Metrik
durch wichtize Funde und neue Erkenntnisse gekommen ist, scheint es niitzlich und
forderlich, auch zu iiberschauen, was bisher fiir die Aufhellung der griechischen Orchestik
und der Rhythmik des Tanzes geleistet ist, und zun unters uchen, wie weit die eingeschlagene
Bahn als richtig nnd sicher anzuerkennen und ob auf ihr weiter vorwirts zu kommen ist.
Ein solcher Riickblick ist umsomehr angebracht, als die Forscher, die sich auf diesem
Gebiete umgetan und bemiiht haben, den Zusammenhalt der Forschung vermissen lassen :
sie sind jeder fiir sich gegangen, ohne sich nach ihren Weggenossen umzusehen.

So hat H. Buchholtz in seiner Tanzkunst des Euripides (Leipzig 1871) nicht an
O. Miller's Bemerkungen iiber diesen Gegenstand in seiner Einleitung zu Aeschylus’
Eumeniden angekniipft, und wieder unbekiimmert um ihn ist Ch. Kirchhoff in seinem
Programm iiber die orchestische Eurythmie der Griechen (Altona 1873) an seine Unter-
suchung herangetreten. Ja auch ich selbst kann mich nicht freisprechen ; ich war, als
ich in Fleckeisens Jahrb. 1896, S. 195 ff. und 1897, 8. H39 ff. einige Ausfithrungen iiber
die Bedentung der Tanzschritte fiir die griechische Rhythmik vertffentlichte, dadurch, daf
jene fritheren Untersuchungen so ganz ohne Beriicksichtigung und Wirkung fiir die metrische
Theorie geblieben waren), zu der Meinung verfiihrt, es sei dort kaum etwas Richtiges und
Forderndes zu finden, was doch keineswegs der Fall ist. Beide haben es nur darin
versehen, dal sie sich ihr Ziel zu hoch gesteckt haben. Sie gehen darauf aus, die Tanz-
figuren aufzuspiiren, ja geradezu die Diagramme aufzustellen, nach denen die einzelnen
Chire in den Tragidien getanzt worden seien, Als wenn man heutzutage wissen kiinnte,
wie ein Turnreigen oder eine Quadrille getanzt sei, wenn man hérte, die und die Melodie
sel dazu gesungen oder gespielt worden! Mir scheint ein solches Unternehmen nicht viel
anders, als wenn man nach dem metrischen Schema, das den Choren zu Grunde liegt, die
Musik rekonstruieren wollte. Und mit diesen verstiegenen Zielen verbindet sich dann ein

') R. Westphal hat sie nicht einmal erwihnt und ist dadurch, dass er auch die #olischen Tanz-
rhythmen durch den musikalisehen Takt zu verstehen suchte, sehr in die Irre gefiihrt. Christ in seiner
Metrik® 8. 701 citiert zwar Buchholtz und Kirchhoff, doch an der einzigen Stelle, wo er einen Schritt
selbstiindig zu machen versucht, 8. 435 iiber die Dochmien, geht er ganz fehl
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gewisser feierlicher, gehobener Ton der Darstellung, der der einfachen Auffassung einer
so einfachen Sache ebenfalls hinderlich ist. Gleich zun Anfang seiner Untersuchung will
Buchholtz zu hoch hinaus und kommt dabei zn Fall. Er will sofort den allerersten
Ursprung der griechischen Orchestik aufdecken und sieht ihn in dem Paeon epibatos,
bestehend ans 5 Lingen: — — ——— 1), ,Seine Tritte sind gleichsam die Urtritte, von
denen sich alles Tanzen herleitet., TUnd wie soll dieser Urtanz geschritten sein? ,Eine
Erhebung und eine Setzung des Fulles, eine Erhebung und zwei Setzungen.“ Also, damit
man sich das anschanlich macht, ich erhebe den rechten Full bei der ersten Liinge, setze
ihn nieder bei der zweiten, erhebe den linken bei der dritten, setze ihn bei der vierten
nieder, und bei der fiinften? ich soll noch einmal niedersetzen, setze also, ohne langes
Aufheben, denselben linken Fufl schnell noch ein wenig weiter.

Ich gestehe, dall ich nach diesem Anfange in Versuchung war, sein Buch hinzulegen.
Denn abgesehen davon, daB dies alles in der Luft schwebt und an sich weder ein sinn-
volles noch schones Bild gibt, es ist ja sicher falsch, es verstift gegen die eigentliche
Grundlage aller Untersuchungen auf diesem Gebiete. Der Tanz besteht aus dem wieder-
holten Ubergehen aus einer Korperstellung in eine andere; die Korperstellung (diddedic
g oy To0 owperos peoov) heilt oyjue, der Ubergang von der einen in die andere
xivnoic. Nun lehrt Aristoxenos in der viel zitierten Stelle (§vdu. croyy. I,3 W): wav dé
Gvdulouévar Exaorov ovre xwelrar cvveyds ovte foepsl, dAL EvalldE.  xai miy pév vjoe-
uiay oqueives 10 gxiue . . ., wjp 0& xivpow 3 uerdfecic 1 Ewo GyuaToc Emi Gyfue . -
gloi dé of wév vmo wdv Ypeudy xazexduevor yodvor yvoguuos, of JE vmo wdv xwidewy
Gyvooior 6 CuixelTiTe Gome 000 TWES OVIEC TAV VIO TOV NOEMLDY XATELOUEVWY YOVLD.

Noytéoy d¢ xai toiro, O TdY Jvduxdy oveTquETwY Exeotoy ovy Ouoiwg ovyxewar Ex TE
TV prmpluwy yodvey xard To mooov xai Ex TOY dyvocrwy, dAL €x pEv Ty yvwpipov xard
70 moooy g Ex pepdy TYwY cUpxEte TC GuoTiueie, €x JE TV dyvaciov dg éx Tov diog-
Covioy 1008 yyopiuove xard TO TOGOV. 70 Sl

Da steht es also ganz unwidersprechlich, daB der Ubergang aus einer Stellung in
die andre beim Tanze dem Ubergange von einem Tone zu einem andern im Gesange
gleichsteht und nur als unmessbare Grenze zwischen zwei messbaren Grofien gilt. 'Wie auch
sonst in bekannten Stellen, die nicht immer wieder von neuem abgeschrieben zu werden
biauchen, dem ‘yoovoc modros der Metrik in der Orchestik das oyjue gegeniibergesetzt
wird (die Bewegungen der Arme und des Leibes dirfen wir billigerweise aufler Acht
lassen).  Villig fibereinstimmend mit Avristoxenos sagt aunch Plutarch, quaest. conviv.
IX, 15: of ydo ooynowc Ex e xwijoeoy xal Gxfacay ovvéoryxev, os 0 pélog Ex Twy @I orywy
xal 1oy duorqudroy . dvraide I8 af poval mégaie Ty xwigewY El0L . POQUS [LEV UV TS
xvijoers  ovoutovar, oyijuese &8 oyéoe xal diedéoeis, el &c gegouevar televidow i
xivijoets. Wir werden demnach mit aller Bestimmtheit behaupten kinnen, dal Buehholtz irvt,
wenn er selbst Jamben nnd Trochiien so misst, daf die Kiwzen auf die Hebung des Fulles,
die Téngen auf das Niedersetzen fallen; denn so haben ja eben die Kiirzen keine yonuic.
Verfithrt aber ist er zu dieser Annahme durch die vorgefasste Meinung, die Anapéste
begleiteten den Marsch so, dall der schwache Taktteil auf das Heben des Fulles, der

1) Es ist der seltene Finfvierteltakt, z. B. von Chopin im Larghetto der Cmoll-Sonate angewandt.
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starke. auf das Aufsetzen, die pdmc, wie er sagt, komme. Er bernft sich dafiir auf Boeckh
und O, Miiller. Aber O. Miller sagt gerade im Gegenteil von diesem Metrum villig
zutreffend (zu den Eumeniden S, 87): ,Die Arsis folgt wohl deswegen auf die Thesis,
weil nach dem natiirlichen Gesetze des menschlichen Ganges der stirkere Full beim
Anschreiten stehen bleibt, um den Korper fortzuschwingen, und erst wenn diesem der
Schwung gegeben ist, nachtritt, und um so schwerer und kriffigzer nachtritf, je mehr der
Korper von ihm vorzugsweise getragen zun werden gewohnt ist.* Also die rechie Hand
trug beim kriegerischen Marsche die Lanze und hatte den Stofll. zu fithren; begann der
Marsch, so trat der linke Full an und hrachte den Kdrper in Schwung, der rechte setzte
sich dann fest anf. Das ergibt, wenn die obere Linie den linken Full bedeutet, die untere
den rechten und die Bewegung von links nach rechts angenommen wird, folgendes Bild

fiir 1 Dimetron:
47— €C—cC <e
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Auf jedes Metron kamen also 4 Schritte oder 2 passus, nicht, wie Buchholtz annimmt,
2 Bchritte oder 1 passus, und auf das Dimetron 8 Schritte oder 4 passus. Und das ist
aneh das Natiirliche; sonst geht ja der Gesang viel zu schnell. Wenn unsre Soldaten
z. B. zu ihrem Liede: ,Ein Fidhnrich zog zu Felde“, marschieren, so geht es so:

Iy Tt

Und wandert man nach: ,O Strafiburg, o Strafburg®, so geht es:

ol oy il giathdodiod
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Der Ausdruck pdoec geht aunf die Art, wie der Takt markiert, nicht wie marschiert wurde.
Und dem Einwande, dal es doch niher gelegen hitte, einen passus als Metron zu
wiihlen, werden wir damif begegnen, dall es eben nafiirlicher sein mpfl, zwei Doppel-
schritte durch stirkere Betonung des einen zn einer rhythmischen Einheit zu verbinden,
da noch immer jeder Marsch so verfihrt.

Auch Buchholtz konnte sich dem, was O, Miiller treffend das natiirliche Gesetz der
menschlichen Bewegung nanntfe, nicht verschliefien. Wenn nach Daktylen getanzt wurde,
dann, meint er, wurden. die Kiirzen, weil man sogleich mit vollem Fufle zuerst auf dem
Platze auftreten mufite, mit zwei Kurzschritten getreten, und ebenso findet er sich gedringf,
die Kiirze im Kretikus anf einen Kurzschritt zu legen:

1 g7 € 5/ ‘C
I /4 c 3
Aber die Folge ist eine solche Durchkreuzung der beiden Prinzipien und eine solche
Verwirrung, dafl er z, B. annimmt, der Trochius sei freilich im allgemeinen mit nur

einem Niedersetzen und Aufheben des Fufles geschritten, aber in den Dactylo-Epitriten
die Linge mit einem vollen und die Kiirze mit einem Halbschritt.




Ch. Kirchhoff ist ihm in der Erkenntnis der einfachen Grundlagen bei weitem iiber-
legen. Er fasst die Tanzschritte fiir alle Metra richtig auf. Die Liingen fallen auf einen
Ganzschritt und volles Niedersetzen des ganzen Fufles, die Kiirzen auf einen Halbschritt
mit nur leichtem Aufsetzen des Ballens. Ja, er erkennt anch die fiir die Rhythmik der
ganzen Tanzkunst so wichtize Erscheinung, dall durch mannigfaltize Mittel das Schwer-
gewicht des Korpers von dem einen Fufl aunf den andern verlegt wird. Das stellt sich
am einfachsten bei den Tanzdactylen dar:
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Aber viel deutlicher tritt diese schwebende oder schankelnde Bewegung bei den
Kretikern und Choriamben hervor :
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Anch das bringt er schon vor, wenn auch nicht in seiner systématischen Abhandlung
doch nachtriglich bei Gelegenheit, dal sich durch dies Schweben der anmutige Reiz des
Glykonens enthiillt:

1 ﬁi € -
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Withrend er nun soweit denselben Weg verfolgt hat, den auch ieh in den oben-
erwiihnten Abhandlungen, ohne von seinem Vorgange zu wissen, einschlug, wendet er sich
jetzt zu luftigen Konstruktionen der Tanzschemata tragischer Chire, wobei weder ich ihm
noch sonst leicht jemand zu folgen vermag. Mir scheint auch, daf, wenn man dergleichen
wirklich versuchen wollte, eher noch fiir die Tanzbewegungen der komischen Chire einiges
zu finden wire.

Plato sagt Leg. II, 654 A von den Musen, Apollon und Dionysos, wovrovs eiver xai
rove dedwxdrag vy Fvouduov xai fvagudwov ailcdyow ued fdovic, g dn xwey e fudc xal
xognyely Tuas 1ovTovs, Gieis 8 xei dgyrjoeow allilows Evvelgovias, yopovs e avopaxéver. Und

s ~ ~ ) =~ gy F - ~ - - +
665 A: 7 09 7ijc awijoews wdker gvduog ovope eiy, v & av i @ovic, TV TE o5éog e

xai Bupfoc ovyxepuvvepévon, dopovie Ovope TEOGEyOQEVOI0, Yogein JE 70 EVVAUPOTEQOV
xAndeiy. Im bloB gesprochenen Verse herrsche das Wort, und der juduoc diene als
pérpov, im Liede herrsche der Gesang, Wort und wérgoy diene, im Chorreigen herrsche
der gvducs und Melodie und Wort dienen. Und die zdfic wijc ogyrjoems bezeichnet Plato
in der ganzen Entwicklung dort nicht als uéreov, sondern als gvdpuds.

DaB uns von den gvdpoi des Tanzes so geringe Kunde iiberkommen ist, kann uns
nicht befremden. Auch heutzutage lernen wir die Metra in den Schulen kennen, die
Musik erfrent sich allgemeiner Teilnahme und auch ihre Theorie wird in vielen und
verbreiteten Biichern gelehrt; aber die Tanzkunst fibermittelt der Tanzmeister, und fiber
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ihre Theorie herrscht Schweigen. Wollte man ihre Grundlagen etwa durch Vortanzen
klar machen, so erschiene das komisch.

Der Tanz ist zuerst auf Lesbos und auf Kreta als musische Kunst zu Ehren und
zu Einfluf auf die Kunstdichtung gekommen. Die Anfiinge sind uns verhiillt ; die Gestalten
des Alkman aus Sardes und des Thaletas aus Gortyn treten schon in helleres TLicht.
Lassen wir aber das Geschichtliche eine spiitere Sorge sein, und versuchen wir zuniichst,
der Sache selbst niher zu kommen,

1. Die éiolischen Daktylen haben einen freien Anfangstakt. Westphal IT
8. 300 sagt, dieser sei eine durch das kyklische Mal hervorgerufene Eigentiimlichkeit,
da der kyklische Daktylus in seiner rhythmischen Geltung dem Trochiins gleichstehe :
und trete an Stelle des Trochdus ein Jambus oder gar Pyrrhichius anf, so erklire sich
dies durch den stiirkeren Ictus, der auf der $éomg des 1. Taktes als der Haupt-Féowc der
ganzen Reihe ruhe. Nehmen wir jedoch an, Daktylen werden getanzt:

lg—€—F——€+—=¢ &
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so ergibt sich nach der oben angefithrten treffenden Bemerkung von O. Miiller, daf} ganz
natiirlich die erste Liéinge noch nicht mit dem Schwunge des Kiorpers getreten werden
kann, wie die folgenden, daB beim Beginne des Rhythmos ja der ganze FuB noch
steht und daB, wenn er nicht besonders auf das erste oijuc aunfgehoben und niedergesetzt
wird, was nicht das Natiirliche ist, der erste Takt sich von selbst anf ein zweifaches statt
anf ein dreifaches Aufsetzen des Fulles zuriickgefithrt sehen wird. Wir werden also die
besondere Behandlung des ersten FuBes in der Sache selbst ganz natiirlich begriindet
finden und plagen uns weder mit kyklischer Messung noch mit Taktverstirkung durch
Hauptthesis.

Ebenso wie auf den Anfangstakt mulite die Tanzbewegung anch auf den Schlufitakt,
wenn dieser die Form —uwo hat, einwirken. Die Bewegung, der Schwung des Kirpers
kommt plitzlich zum Stillstande. Was also geschieht? Die letzte Kiirze wird mit
Fermate behandelt und kann eine Liinge sein. Ja aunch bei der katalektischen Sehluf-
form ist der StoR auf die letate Silbe noch hart. Hier greift nun eine sehr bedeuntsame
Freiheit ein: wie das Parthenion Alkmans zeigt, kann in der Reihe —wo—uu —wu—
eine vrépdecis der vorletzten kurzen Silbe eintreten: —wu —uw—o—T. Es wird woll
Alkman seinen Grund gehabt haben, die einen Strophen auf —uu—, die andern anf
—w—u ausgehen zu lassen; vielleicht, daB bei —ou— dieselben Tinzer sogleich weiter.
tanzten, beim Schlusse ——C zum Stillstehen kamen. Die anapiistischen Reihen wurden,
wenn nach ihnen nicht marschiert, sondern getanzt wurde, ebenso behandelt, nur daf hier
der Anlass fortfiel, den mit dem Anlanfe auf zwei Halbschritte beginnenden Anfangsfuf
zu éndern; filr den akatalektischen Ausgang aber blieb das Verhiiltnis dasselbe: neben
U — U w—uu— gich vu—uu—uu—u—iu, 1)

Sicheres iiber die Verwendung beider Formen kimnen wir freilich nicht wissen.

') Vielleicht stammt daher der Name O7eo@enixos fir ., —.,. Schol. B. zu Heph. C. 301: Gupi-
foayvs . ., 0 xal dmegdeuxds, dm vmeondeudvyy Eye vy Boayeiav.
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Aber das ist klar, daB so sich die Entstehung der logaddischen Daktylen vollig aufhellt,
von denen Hephiistion VII, 8 sagt: &on 06 mve xai Aoyaoudixa xalovpeve doxrvlixd, @mep
&y udy wiic GAlaic ydpdis daxtilovs Exer, wnleviaiay Jé wpoyaixyy ovlvyiey. Eou dé
adiy dmdiiiotare 0 & mpoc dvo daxridobe Exov Tpoyuixty cvlvyiay, xalovuevoy dé Ad-
xixoy dexaciilafoy ,xal g én’ Eoyomiciow oixew®, xai vo mpoc Towsi xrd. Dall aber diese
oycoidixé mit den #olischen Daktylen in naher Beziehung stehen, beweist Aristides de
mus. 52, der diese als Logatden bezeichnet: wwvéc dy xdv vaic mouraic povas dueifovees
10y ddxtvlov xah TOVE @VIG0)Q0VOVS avrp tov dwovdlapor ndévies mowioe T xelovueve
Aoyrordizg. 1)

2. Der Doechmius. Ich schicke eine kurze Bemerkung iiber das kretische Mafl
voraus, auf das wir nachher noch zuriickkommen werden.

Wie oben gesagt, hat bereits Buchholtz die Tanzbewegung bei den Kretikern richtig

erschlossen
& C c
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Wir verweisen anf seine Ausfiihrungen itber die Verwendung bei den Gymnopaidien nach
Athengins 14, 30. Die Knaben tanzten ,xwoivees fgpvdpovs wove modeg.” Die Erfindung
dieses Tanzschrittes ist gewiB nichts Kiinstliches, ist auch gar nichts AuBerordentliches.
Wir kennen ihn ja auch; denn wer ist nicht als Junge im Kiebitzschritte gelaufen? Er
war nur ruhiger und feierlicher bei den Guriechen. Mir scheint es deshalb ein iiber-
fliissiges Bemilhen zu sein, das fiinfzeitige Metron wie v. Wilamowitz, Aesch. Orestie
II, 265, aus dem sechszeitigen herzuleiten. Es ist ja keine Erfindung der Metriker,
sondern fand sich von selbst im Volksleben ein, seit alten Zeiten, und wurde dann nur
fiir die hohere Kunst aufgegriffen und nutzbar gemacht, wohl zuerst fiir sich allein, wie
in den Gymnopiidien und, wie wir jetzt ja aus unmittelbarer Kenntnis wissen, filr die
Delphischen Prozessionen?), dann auch in kunstreicherer Verbindung mit den fibrigen
Rhythmen, die zum Bestande der Orchestik und Kunstdichtung gehorten.

Fiir ebenfalls uralt halte ich den dochmischen Rhythmus. HEs wird ganz offenbar
nach ihm gesehritten: der Chor der geingstigten Jungfranen in den ®eptem zieht nach
ihm ein, Oidipus nach seiner Blendung tritt mit ihm aus dem Palast, u. 5. w. Es ist
bezeichnend, dal es das einzige Mal ist, fiir das Christ (Metr.? 435) sich die Anregungen,
die Buchholtz gegeben hatte, zu nutze zu machen versucht; freilich mit ungliicklichem
Erfolge. Er sagt: ,Ich denke mir die orchestische Bewegung so, dal der Tinzer bei
der zweiten Kiirze oder ersten Liinge den linken Fuf leicht vorsetzte, bei der folgenden
Kiirze sodann den rechten Fufll hob, um ihn bei der Schlufliinge nach vorn niederznsetzen.”
‘Wir wissen aber, dall jedes oyfjue eine yjosuie verlangt und dall die xzivyoic micht durch
eine Silbe ausgedriickt war:

1) Mir scheint die von Christ M.* 221 gegebene He'rleitung des Namens Joraoidixc die einleuchtendste
zu ' sein, Er stellt ihn zn q!}j,;pﬁ.ﬁ;? xL&aQ!{JJdE u, fi. und versteht: Gesang der Worte ohne Begleitung
eines Musikinstruments, also was wir Gesang a capella nennen. Auch unsere Reigen pflegen nach Gesarg
a capella geschritten zn werden.

%) Vgl. die Ausfihrongen von'O. Crusius, die Delphischen Hymnen 8. 52 f. und 127 ff.
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Soviel jedoch ist jedenfalls richtig, es muf} eine schmerzvolle, zum Ausdruck leiden-
schaftlicher Ausbriiche geeignete Bewegung sein. Es scheint mir ziemlich sicher, dafl sie
ihre uralte Ausbildung in der Totenklage und in dem Geleite der Klagefranen erhalten
hat. Der Dochmius erscheint nicht als ein Werdendes, sondern als ein Fertiges in der
kunstméfiigen Literatur zusammen mit den Klageanapiisten und wird iiberall von der T7her-
lieferung als ein Gebilde fiir sich behandelt.?)

Er mufl in seiner einfachsten Form w——o_— folgendermafien geschritten sein -

S g
T ;

Das Charakteristische ist der Stof, den der Rhythmus von der zweiten Silbe, einer zwei-
zeitigen Liinge, ohne dazwischentretende Kiirze, anf die dritte, abermals eine Linge, erhilt.

Wenn Christ M.? 133 sagt: ,Die alten Metriker geben iiber den rhythmischen
Wert des Dochmius nur sehr ungeniigende Auskunft*, so werden wir das bestreiten
miissen. Zundchst sagt Choiroboskos (Heph. 239 C): loréov, fu 0 doyuexcy GUYRELTLLL
& dvnomdotov xal dvALefic, os meos Tov peroxoy yeguxtigr. of pévios dudpuxol o mway
pérgov wg picv evlvyiav Aapfdvoviee doyuiaxoy ovoudCovay duct Y owavtyy aitiav. Nun
sagt er, der Jambus, Paion, der Epitrit hiefen do9of, weil der gute Taktteil den sehlechten
immer nur um 1 ye. modroc fibersteige, eine Begriindung, die sehr inBerlich erscheint;
dann aber fihrt er, in der Sache klar unterrichtend, fort: &v dé ¢ doyuig edoioxsias 1f
durigeoe toude mpoe mevedde, ovxén 6def. ovtoc ovv G fuduos ovx dvvare dpdos xadeiodar,
émel dvddr mleovextettar . Exlij9y ovy déyuioe xti.

Diese Auffassung der Rhythmiker wird nun aufs erwiinschteste durch die rhythmischen
Punkte des Papyros-Fragments mit den Dochmien aus dem Orestes des Euripides bestitigt.
Hier hat man es vor Augen, dafl w'—— o — durch die Punktierung in 3 und 5 %0. 0.
geteilt ist?); wobei freilich die Bedeutung der Stellung der Punkte, des einen. oben
in der Reihe neben dem ersten Notenzeichen, des andern fiber dem ersten Noten-
zeichen noch genauerer Bestimmung bedarf?). Nur soviel scheint sicher zu sein, dal der
Punkt tiber dem Zeichen den starken Taktteil einfithrt, was gegen die Ansicht, die
Fr. Blal vertrat, daf der rhythmische Punkt den schwachen Taktteil anzeige, bedenklich
machen mufl. Vor allem wichtig aber ist weiter das vortreffliche Scholion zu Aesch. Sept. 128,
das sich offenbar auf 131 iySvgiie peyavd, Hogeddv bezieht. Es heilt: xai radre de

.
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') Ich muss auch sagen, dass (). Schriders neuester Versuch, die Dochmien aus den Asklepiadeen
abzuleiten (Philol. LXIV, 8. 493 und jetzt in seinem Buche ,Vorarbeiten zur griech. Versgeschichte®
8. 121), mir verfehlt erscheint. Warum nicht ebenso gut oder schlecht die Asklepiadeen ans den Dochmien ?
Uberhaupt komme ich bei solchen Wendungen wie: ,die unverkennbare Tendenz, die Fuge der Metra zu
verkitten und so die Einheitlichkeit des vierhebigen qroug 2u markieren®, nicht recht mit, Ich bezweifle
auch, dass mit Umnennungen wie ,der glykonische Trimeter war geworden zn einem doppelten Dreiviertel-
glykoneion®, ,ein einzelner Dodrans* u. &. etwas gewonnen ist.

) Wenn O. Schrider a. O. sagt: ,Die papierne Analyse werden wir kurz ablehnen, bleibé die Acht-
zeitigheit, so wird er wohl den Begriff des Papiernen zu weit ausdehnen.

¥) Vielleicht darf man die Vermutung wagen, dass durch einen Punkt in der Reihe durchgehends in
den Partituren der Beginn eines nenen Kolons angezeigt wurde; danach hiitte dann Aristophanes v. B, die
Absetzung der Kola vornehmen kénnen,
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Zuniichst tritt klar hervor, daB der Dochmius ein Rhythmus ist und dall er als
solcher nur mit einem Taktschlage bezeichnet wird, der natiilich auf die beginnende Silbe
fillt, unbekiimmert darum, daf es eine Kiirze ist, und ohne zu bedeuten, dafl sie einen
Hauptton erhalten soll. Der gvdpde wird getanzt wie in unsern Contretédnzen und
Quadrillen etwa ein Balancez, Tour-de-main oder dergl., als eine Tanzfigur, die als solche
kommandiert, d. h. auf den Taktschlag begonnen ‘und dann ohne Taktierung zu Ende
gefiihrt wird; die Musik hat sich der Ausfithrung zu fiigen. Und diese Tanzweise, im
Gegensatze zu den taktgleichen Metra, die sich der Musik unterordneten, war den Griechen
vollig geliufig; sie sprechen davon stets als von etwas selbstverstiindlichem, wie z. B.
Plato im Gorgias 502 C: & me megélowo Tijc monjoems mdons 76 16 pélos xab 70y jrdpov
xai 10 ufrpov, &Aio m 1 Adyou yipvoviar wo Aevropevor ; und so #hnlich oft.

Das Wesentliche ferner zuniichst wenigstens fiir diesen gvdude ist sein Umfang; er
ist dxzcoyuos; und wenn sich die Orchestiker auch zumeist an die iiberlieferte Form
_ _,— mit ibren Auflisungen und ygévor ¢loyor halten, so ist es ihnen doch auch nicht
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verwehrt, nach Umstinden Ausweichungen in der Anordnung der 8 yedvor mowror einziu-
fiihren, wie Aischylos an unsrer Stelle einmal — |s——|, das andere Mal o — | ——
geordnet hat und wie er z. B. Pers. 97 u— | u—— | 2uu]uuu— mit Klageanapisten

verbindet. So fritt uns hier zum ersten Male und sehr markant das Wesen des Poly-
schematismus entgegen. Diese Nebenbildungen werden natiulich das Wesentliche der
Grundform nicht aufgeben, wie hier in unsern beiden gv@uoi das Verhiilinis 3:5 und das
harte Zusammenstofen der beiden Lingen, jetzt am Schlusse, festgehalten ist. Aber auch
wesentlich verschiedene Bildungen gleichen Umfanges werden sich als verwandt zu ihnen
gesellen kimnen. So hat ja auch der anapiistische Monometer .y y— _,— ebenfalls 8 xe.
mp.: auch er begleitet das Vorwiirtsschreiten, ist also bei Trauermiirschen und Bestattungen
sehr geeignet, die leidenschaftliche Wildheit der dochmischen Vorwirtshewegung mildernd
zu unterbrechen und Zwischenzeiten der Beruhigung zu gewiihren. So erscheint er ja in
den Klageanapisten sehr hiiufig mit Dochmien gemischt. Bezeichnet wird anch er nur
mit einem rhythmischen Punkte gewesen sein: o — o o —")

Wir konnten nun weiter auf die Erweiterungen des Dochmius durch Wiederholungen
des dreizeitigen oder des finfzeitigen Teils eingehen, durch die die Formen « —, U —— 10—
und ) — —.—, —y— entstehen; indes halten wir uns hier zundchst nur an die Haupt-
sachen und stellen vor allem die Frage: Haben denn die Rhythmiker selber, wenn wir
uns auch der Versuche der Metriker iiberhoben erachten, diesen jvduds micht gegliedert?
Was hat der Tanzmeister seinen Tinzern gesagt und gezeigt, damif sie genan auffassten
und ausfiihrten, was sie sollten? Wir werden darauf zn antworten haben: er hat ihnen
den fvduds beschrieben, indem er ihnen, ohne Riicksicht auf das Gleichmall des Taktes,
die Teile nannte oder zeigte, ans denen sie ihn zusammensetzen sollten. So konnte er

) Wenn man nicht nach dem Orestesfragment gerade diesen Punkt in die Linie zu setzen hat:
(U )—i{us— Bemerkenswert ist, dass Buripides dort in den Dochmien 9 und 10 die Gruppierung
w——|w—]wu—|—w — also 5, 8; B, 5 vorgenommen zu haben scheint.
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er ihnen den Dochmins z. B. in einen Jambus und einen Kretikus, oder in einen Baccheios
und Jambus zerlegen; er hat ihn aber wahrscheinlich in 3 Stiicke, einen Jambus, einen
Trochiins und einen Pyrrhichios zerlegt. Nehmen wir es vorldufiz so an; der Grund wird
sich spiter zeigen. Diese Folge « —, —u, ww hiel eine megiodoc, wir diirfen wohl im
Gegensatze zn der Anwendung desselben Wortes fiir anapiistische und &hnliche Systeme,
also systematische mepiodor, sagen: eine rhythmische segiodog. TIm Schol. A zu Heph.
8. 168 C heilt es: zov pdo pfrowy za pév vmo modog, 1o dé dno cvlvyiag, e 1d lepfxa
xai 1@ Opose, @ 0F Umo meguedov perpeitar  mepiodog dé Eotw 1] éx duepigov modav €y wp
gilyg ovrdems. Und gleich darauf: rmeofoddc fone modwxs] év woisi modi xevagtdunas, wWo
die Zahl von drei Fiilen offenbar keine wesentliche, sondern nur eine aus der iiber-
wiegenden Mehrzahl der Fille abgeleitete praktische Bestimmung ist.

Von den Pionen sagt Arvistoteles Rhet. ITI, 8, wo er von den Versfiilen spricht,
of péy @dlor perpwxoi, o Jé moey ovx Eon pfrgov.  Wegen der Vielgestaltigkeit nicht,
meint G. Hermann EL d. m. 193. 'Wir jedoch schlieBen: sie sind also fuvduoi und wurden
als solche von den Rhythmikern zerlegt. Nun wird die Pyrrhiche als der Waffentanz der
Jinglinge bezeichnet, wihrend die Knaben in den Gymnopidien ohne Waffen tanztent),
und zwar in einem sanfteren (xere zo dneiov) Rhythmus, dem Kretiker, wie wir oben
annahmen. Nun wird ansdriicklich und tibereinstimmend gelehrt, daB der Pyrrhichios ww
als Versfull nicht gebraucht worden ist. Aristoxenos, rhyth. el. p. 302 sagt kurz und
biindig: ziv modav éddyioror pév eiow of &v g towijuy peyéder 10 ydo dionuov néredoc
naviedos av Egor mvxviy v modeejy oquacicv. Hiitte also der Ful nur die Namen
ey und difoeyve, so wiirde man ihn fiir eine spite Fiktion der Metriker halten; der
Name mogoiyeog aber weist auf alten Gebranch und Namen. Wir werden also zu der
Annahme gefiithrt, er habe den Rhythmikern bei der Zerlegung des Pion in drei Teile

-, v, wu gedient. Dazu stimmt, dall bervichtet wird, gerade diese Doppelkiirze sei fiir die
nvgoiyy charakteristisch gewesen, weil man bei ihr je zweimal kurz mit den erzgeschienten
Knieen an den ehernen Schild stiel (so Ch. Kirchhoff a. O. I, 8. 13; ich bin leider nicht
in der Lage, die zitierten Stellen nachzuschlagen und seine Auffassung zu kontrollieren).
Danach muf die Doppelkiirze entweder von einem zweimaligen Aufsetzen des linken Fufes
hegleitet worden sein:
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oder noch plausibler wiire die Bewegung, wenn bei diesen Kiirzen mit den Fiiflen gewechselt
und sie zugleich durech Anschlagen mit dem Schwert an den Schild hervorgehoben wiiren:

I__J- & c - Fe c c

L97 = S 3 =, S

I- (2] c c c
o — \= =

Klar aber wird immerhin, waram wir oben die rhythmische Teilung des Dochmius in die

3 Stiicke v —, — o, Uu fiir wahrscheinlich hielten,

') Aristoxenos bei Athenaeus: ¢ oi malwoi, yvpvelopevor modiov ev jj yopvomadixy, &g
v wugotyny Exwpovy mpo Tob elotfver gig 10 Féarpor. Vgl Buehholts, a. O. 8. 62 f.
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3. Trochiien und Jamben. In der Eirene des Aristophanes tanzt der Chor
322ff. in ausgelassener Freude. Trygaios schilt, sie sollen anfhioren; da sagt der Chor

330 F X0. woviori v wov Ale

70 ox€log Bivpaveee oy Aifyouey ©0 desidv,

Und nachher 333

X0. dila xei tdpwoTe0dy ToL [LOVOT agvayxeing Exov .
ndoper yap xai yéynde xai mwémogda xal yedd xvl.
Also sie tanzen nach trochdischen Tetrametern und werfen, offenbar wie beim Cancan,

das erste Mal das rechte, das zweite Mal das linke Bein in die Hihe.

Das ergibt, da,

wenn das eine Bein in die Hiohe geschwungen wird, das andere fest stehen mufl, folgendes
Bild (das Zeichen %/ mag das Aufschwingen des Beines bedeuten) :
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Nachher wiederholte sich dieselbe Tour mit Weechsel der Fiille.

gewesen sein.
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Die Cancanbewegungen
gehtren natiirlich nur der Komidie an; dafl die Tragidie sich begniigte, die Rhythmen
rohig und ohne Zutat auszudriicken, wird eine wesentliche Kigenschaft der Epuflewe

Es liegt in der Natur des iambischen und trochiiischen Rhythmus, dafll er die Tanz-
bewegungen an sich eintonig macht und nur durch die Mannigfaltigkeit des Reigens
ausschmiicken kann, sei es, dall man sich die Hénde reichte und in die Runde tanzte,
wie in der grande ronde des Contretanzes (@eop. 954: ay’ #c xvxdov, yewl svvamte yeioa),
oder frei hintereinander in mannigfaltigsten Verschlingungen, wie es etwa in der Polonaise
geschieht. Die Bewegung kam, falls es Jamben waren, rubiger zum Stehen, wenn entweder
der Schlufl katalektisch gebildet war oder durch Hyperthesis der vorletzten Kiirze

umgebrochen wurde:
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Die FErscheinung entspricht dem logaiidischen Schiufl, und so darf die Entstehung der
hinkenden Jamben wohl nicht so sehr wunder nehmen. Jedenfalls scheint sich mir unsre
Erklirung natiirlicher zu ergeben, als wenn wir mit Leo (N. J. £ d. kl. A. 1902, 165 {)
die, rein metrisch betrachtet, ja freilich zutreffende Beschreibung geben: der Diiambus wird
dorch einen Antispast vertreten. TUnd wenn Lieo nicht mit Unrecht sagt, hier trete
unzweifelhaft ein Antispast auf, so werden wir schon hier hinzufiigen kinnen:
geschaffen ist er erst durch die Rhythmik des Tanzes; der Metriker kommt nach, sucht

ihn in sein Schema zu fassen und gibt ihm einen Namen.

aber

Es liegt anf der Hand, dall abgesehen von Reigentiinzen, wie sie besonders der
Komidie eigen und dort von systematischen Perioden, sogenannten Hypermetern, in
iambischem oder trochdischem Rhythmus begleitet waren, die Eintonigkeit der Bewegung
sich ldstig fiihlbar machte, zumal fiir die fuufle, die auf die Mitwirkung von aus-

gelassenen Tanzspriingen verzichtete.
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Da ergab sich nun, um Wechsel und Charakter in die Tanzschritte zu bringen,
zuniichst das Mittel der Auflisungen. Denn wenn in dem troch. Dimeter deze modvxpa-
7¢i5 doai die Aufibsungen auch in den Schritten ausgedriickt waren, so ergibt sich folgendes
Schema :
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Die heftige Bewegung in den aufgelisten Fillen wechselt mit dem Hauptschlage auf den
andern Fufl und belebt den Rhythmus durch den Gregensatz zn dem zweiten, ruhigeren
Takte.

Es ist freilich nur nach Wahrscheinlichkeit anzonehmen, daf bei Auflosungen auch
der Tanz die heftigere Bewegung mitmachte. Doch da sich die tragischen Dichter so
hiinfig auf dies Mittel, den 8/,-Takt zu beleben, beschriinken, werden wir doch zu dieser
Vorstellung neigen and dann auch den Auflosungen des Dochmius, wie sie in dem heftigsten
Sturm der Leidenschaft und des Schmerzes auftreten, anch die hinstiirzende und doch
zerrissene Bewegung geben: végoc &uov dndrgomnon.
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Als zweites Mittel, den Rhythmus zu beleben und dem Sechritte Wechsel zn verschaffen,
bot sich die Bindung der Kiirze mit der Lénge zu einer dreizeitigen Linge. Denn daB
diese Bindungen stattfanden, wie Rofbach und Westphal gefunden haben und wie es
neuerdings wieder durch die Seikilosinschrift und das Aristoxenosfragment von Oxyrhynchos
bestiitigt wird, steht fest. HEs ist eine Erkenntnis, die durch Beriicksichtigung und
Anwendung der Gesetze der Musik gefunden ist, so wie wir Jjetzt versuchen, nach den
Gesetzen des Tanzrhythmus, der bisher noch nicht herangezogen ist, noch weiter zn
kommen.

Das Ethos ist offenbar das umgekehrte wie das der Auflosungen; denn schwer und
schleppend geht der Rhythmos vorwirts in yuvexeiay droduoy iy ey

o et

Eintonig aber ist anch so der Tanzschritt nicht mehr. )
Ebenso ist es mit den Trochiien. moild uév yé roépe geht so:
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') Abweichend von Westphal und Christ ist die Kiirze mit der folgenden Léinge gebunden, gemiiss
dem, was aus der Seikilos-Inschrift und aus dem Aristoxenos-Fragment von Oxyrhynchos, wo gelehrt wird,
eine iambische Reihe kinne auch, wenngleich selten, . — anfangen, zu entnehmen ist.BTAuch Blass setzt
die Zeichen so. Ich habe die Anderung auch in meine Sohiilerausgaben des Sophokles aufgenommen,
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Der belebte Wechsel durch den Ubergang der starken Taktteile und vollen Schritte
vom rechten auf den linken Fufb fillt in die Augen. KEs ist iiberfliissig, das ins Einzelne
zu verfolgen.

4 Die Choriamben. Eine neue rhythmische Bewegung des Schwebens, des
Wiegens oder Schwankens kommb zundichst in den iambischen Rhythmus durch die Hyper-
thesis der ersten Kiirze hinter die erste Liinge, wie im zweiten Metron des Verses #ows
GvixeTe QLEyey
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Nach dem ganzen Metron zu 6 %oovos mpdros betrachtet gind beide Takte aus 2 gleichen
Hiilften, das erste Mal aus o — und ' —, das zweite Mal aus — v und w — zusammen-
gesetzt.)) Aristides mwegh pove. W 38 nennt deshalb beide Taktformen ddixzvlor, den ersten
Jixivdoe xewc Teufov, den zweiten ddxwvloc xare faxysiov 701 dmo tpoyaiov. Aus dieser
sutreffenden Benennung wie aus der Behandlung, den der Choriambus in der gesamten
Metrik der Alten gefunden hat, geht unzweifelhaft hervor, dal die Kiirzen als volle
yoovor mewror und die Liingen zu 2 ye. me- cerechnet werden, dal also der Widerspruch
in der Uberlieferang wohlbegriindet ist, den neben andern auch ich in meinen
Untersuchungen iiber die Abteilung der lyrischen Verse (Berlin 1879) gegen Westphals
Versuch, die Choriamben mund alle verwandten Metra durch Annahme von kyklischen
Daktylen und Dehnungen der Liingen unter das Gesetz musikalischer Taktgleichheit zu
zwiingen, erhoben habe. Nun aber sind wir auch positiv anf einen andern Weg gefiihrt ;
in diesen Rhythmen mufiten wir eben nicht musikalisechen Gesetzen, sondern den durch
die Orchestik gegebenen natiirlichen Bedingungen nachgehen, um zu Anschaunungen zi
gelangen, die sich mit der antiken Lehre in Einklang befinden.

Der unsicher schaukelnde Charakter des Choriambus tritt deutlich an Stellen wie
Oed. r. 483 hervor: es ist ein Tetrameter: dewe év ooy, dewd TepdoaEl Gopos oiwvodérag
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Auch in der Komodie wird dieser Charakter vielfach gewahrt, z. B. Lysist. 326: dila
gofodue 0de . udv voregdmovs fonda; oft aber anch zu leichtbeschwingter Ausgelassen-
heit gewandt.

Indes fiir uns das Wesentliche ist, festzustellen, daf in solchen Versen ebenso wie
in choriambischen hypermetrischen Perioden die Choriamben als Metra zn messen, diese

1) Man kann etwa den im Tanzrhythmus der Courante fiblichen Taktwechssl vergleichen. Spitta,
7. & Bach II 8. 639 zitiert Marpurg, Krit. Briefe fiber die Tonkunst: ,Die cigentliche Taktart der Courante
nach franzosischer Art, weleche zwar zu dem schweren Dreizweitel gehiret, aber der dusserlichen Form der
Metri nach an verschiedenen Ortern sehr vieles von demgSechsviertel entlehnet, Der Unterschied ist nur,
dass diese Sechsvierteilpassagen im ordentlichen Dreivierteil gespielt werden miissen. Der seel. Herr Kapell-
meister Bach hat genugsam iichte Muster von diesem eigentlichen Conrantentakt hinterlassen Gleich die
Courante der ersten franz. Suite Bachs gibt mehrere Beispiele.




Reihen also nicht als gvduoi in dem Sinne wie die Dochmien anzusehen sind. Das hiingt,
wie es scheint, damit zusammen, daf die Haupftonsilbe in dem Diiambus und dem
Choviambus unverriickt auf derselben Stelle, auf der letzten Liinge des Metrams liegen
bleibt, oder lieber, nach der Auffassung des Diomedes und nach der Seikilos-Inschrift, der
zweite Jambus, der den guten Taktteil des gleichteiligen Metrons bildet, behiilt in beiden
Formen desselben seine Stelle und seine Gestalt: © —, J— und — v, & —. Hephiistion
gibt dem Choriambns daher in seinem Encheiridion auch mit Recht die erste Stelle unter den
Gzeitigen Metren. Dann ldl3t er den Antispast folgen, der eine Umstellung der zweiten Kiirze
w——u, also eine Umsetzung des betonten Jambus voraussetzt und dem fortlaufenden
Rhytlhmus dadurch weit mehr entfremdet wird. Dann erst 148t er die Jonici folgen. In
der Tat stehen diese den iambischen und trochdischen Metren noch ferner, da sie nicht
mehr im daktylischen Verhéltnisse in zwei Hiilften zu je 3 yo. mo. zerfallen, sondern im
diplasischen zu 2 nnd 4 yp. mo.

5. Die #olischen gvduoi. Wenn man ans dem unklaren Strome der Uber-
lieferung, in dem die Begriffe uérgov und fvduos hernmwirbeln, klare Kenntnis schiopfen
konnte, so wire man schon lingst zur Einigung gekommen. Verweisen wir also, indem
wir, was die Uberlieferung anbetrifft, kurz auf die Zusammenstellungen in den Metriken,
Z. 15. bei Christ 86, und versuchen wir, zuniéchst von unserm neu gewonnenen Standpunkte
aus einen Sti‘ltzpunkt zum Urteil fiber die schwankende und vage Anskunft zn gewinnen,
die uns itberkommen ist.

Dem Wesen der Sache werden wir zunfichst niiher kommen, wenn wir beispiels-
weise einen iambischen Dimeter nicht nach den zwei Metra taktieren und teilen, sondern
ibn als Einheit fassen und sagen, die Reihe O — o —ow—u — hat 12 yp. mp., ist dwde-
xaonuog. Getanzt wiirde sie hochst eintdnig sein; sie wird anmutig, ohne unsicher zu
schwanken wie die metrischen Choriamben, wenn wir durch Hyperthesis der zweiten
Liinge vor die zweite Kiirze folpendes Tanzschema herstellen:
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So, kinnte man sagen, entsteht die Pindarische Form des Glykoneions: dpworov uéy #dwp,
¢ dé. Doch ich glaube, man wird besser auch die Entstehung dieser Rhythmen nicht
nachzuweisen versuchen. Sie werden sich ebenfalls seit undenklichen Zeiten, solange
getanzt wurde und man Sinn fir Anmuot und Wechsel der Bewegung hatte, von selbst in
ihrer Eigenart entwickelt haben und mit dem iambischen Dimeter nur in Verwandtschaft
stelien, nicht aber von ihm ausgegangen sein. Denn es ist eben ein gvdudc, eine Tour
fiir sich, wie wir schon vom Dochmius sagten, und zwar eine sehr anmutige, weit zier-
licher als das moderne Balancez und alle franzosischen Pas.

Das Wesentlichste in diesem gvduds ist offenbar der Ubergang von einem Fuflle auf
den andern, der mit dem Choriambus geschieht. Daneben tritt Anfang und Schluf in
den Schatten und hat zngleich durch erst noch zbgernde Bewegung des Tanzschrittes, der
noch nicht in Schwung ist, und dann ebenso, wo die Bewegung wieder zn hemmen ist,
minder scharfe Auspriigung als der Choriamb. So kommt der Anfang zu den irrationalen




— 16 —

Zeiten T und der Schlul, wenngleich selten, zu der choliambischen Hyperthesis —
statt w w. Bestimmend fiir den gvduds blieb, dall er dwdexdonuoc war und daB er durch
den Choriambus den Wechsel der Korperlage in die Tanzschritte hineinbrachte; sonst aber
bewegte er sich in dem gegebenen Zeitraum noch fréier, als bisher gesagt; er verlegte
den Choriambus auch an die erste und an die letzte Stelle.?)

Noch mannigfaltiger werden die Formen, wenn man vom iambischen Dimeter absieht
und nur die Tanzenden im Auge behilt. Da konnten sie auf dem einen Fufle trochiisch
beginnen und auf dem andern iambisch fortfahren;
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auch so taten sie den Forderungen des gvdudc genug. Oder sie fiigten die Schritte
folgendermalen :
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Wenn nun schon bei einem Umfange von 12 yo. mo. gleich einem iambischen Dimeter
die Zahl der moglichen Gestaltungen mit Einhaltung der Grundbedingungen groll war, so
um so grofer bei einem gvducs von 18 yo. mp. gleich einem iambischen Trimeter. Dazu
kommen noch die katalektischen Formen, die aus zwei oder drei jvdpoi znsammengesetzten
oriyo, fvduol zu 9 und 15 yo. me. . s. f. Kurz, es ergibt sich eine iiberreiche Fiille
von Bildungen. In allen herrschte der Tanz, der von der Musik und dem gesungenen Worte
verlangte, daf sie sich ihm unterordneten. Da die Bewegung ansetzte, zur Hohe stieg und
abschwoll, so hielt sie nichi streng die Zeitmafe inne und glich durch leichtes Zogern und
Beschleunigen, durch die dyoyq, Ungleichheiten aus. Stets wurde, was uns immer wieder
versichert wird, ein gvdudc nur durch das eine Taktzeichen bestimmt, das seinen Anfang’
angab.

Dieser Mannigfaltigkeit nun, die sich nach ibrer Art in grofler Freiheit bewegte,
traten die Theoretiker gegeniiber und suchten sie in Regel und Gesetz zu fassen. Und
das mufte auch bis zu einem gewissen Grade gelingen, da auch der gvdudc, wenn er auch
elastischere Formen hatte als die Metrik, doch in letzter Linie demselben Grundgesetze
aller rhythmischen Gestaltungen, dem Wohlverhiltnisse in der Zeit, sich fiigen mulfite.
Wenn also die alten Metriker mit ihren komplizierteren 6zeitigen Mallen — o v —,
w——wu, u—uwu, uu—u und ihren Nebenformen an diese Rhythmen herantraten,
so taten sie etwas ganz Verstiindiges, wenn sie anch weder das eigentliche Wesen der
Rhythmen damit ganz ausschipfen noch unter sich zu einer volligen Einheit kommen

1) Nur insoweit berithren sich die Ausfihrungen von v. Wilamowitz in den Abhdlg. der Kinigl, Akad.
zu Berlin 1904 mit der oben entwickelten Auffassung, als auch er dem Choriambus eine hervortretende
Bedentung beimisst; im fibrigen aber scheint er mir mehr die vorhandenen Schwierigkeiten anfzuweisen, als
zu fiberwinden, Der Knoten, an dessen Lisung so viel Mithe und Scharfsinn vergeblich gewendet ist, liisst
sich @iberhaupt nicht lisen, sondern nur durchhauen, indem man anerkennt, dass der Tanzrhythmus und der
musikalische Takt in einem gewissen Masse incommensurabel sind,
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konnten, Denn man wird zum Beispiel ihrer Theorie entgegenhalten konnen, ihre Jonici
selen gar keine richtigen Jonici, da sie weder die Betonung AR e s sl der
echten hitten, noch das Verhiiltnis 2:4 bei ihnen gefiihlt werde; und viel anders wird
«e§ mit den Choriamben und Antispasten auch nicht sein. Das sind alles keine wirk-
lichen Metra; es sind nur konstruierte Versteile, abstrahierte Schemen. Aber
€s ist das, was sich nach den Umstéinden erreichen lift. Und ich glaube, dal
wir heutzutage auch nicht weiter kommen konnen und die Theorie der Alten
annehmen miissen, einschlieBlich des Antispast. Dal sie sehr alt ist, weit #lter
als Heliodor, wie H. Weil sagt, scheint mir sicher. Ich glaube sogar, dafl die griechische
Rhythmik iiberhaupt nie eine bessere gehabt hat. Hat doch Aristoteles schon in dem
Pion einen Rhythmus gesehen.

Formen des Glykoneus wie #3wy Jyoiv ode 68’ Eyer beweisen, dab der mit dem
Choriambus verbundene Wechseltritt der bestimmende und deshalb klar zu haltende Teil
der rhythmischen Periode war; das andere wurde Jje nach dem Ethos der Stelle durch
syllaba anceps und Auflisungen umgestaltet. Zusammengehalten aber wurde das Gebilde
durch einen Hauptton, der jedoch schwerlich, wie bei den Metren, einen guten Taktteil
in Gegensatz zu dem schwachen stellte, sondern, der Natur des Tanzes folgend, eher in
einem An- und Abschwellen bestand, das in dem Choriambus seinen Hihepunkt fand.

Ich sagte vorher, die klassische Zeit werde schwerlich eine bessere Teilung der
rhythmischen Periode gehabt haben. Wenn wir uns niimlich wieder die Einiibung solcher
Rhythmen durch den Orchestiker vorstellen, so wird er sie doch gewil seinen Choreuten
durch Einteilung fafbar gemacht haben. Da er seiner Methode nach an gleich lange
Teile nicht gebunden war, z. B, auch zugleich nach Trochiien, Daktylen u. s. w. messen
konnte, so mochten sich verschiedene Weisen zu teilen herausbilden und scheinen ja
auch tatsiichlich bestanden zu haben. Aber die beste war doch immer die nach den
6 yo. mp.; erstens weil sie sich mit eingemischten, streng metrischen Reihen verwandter
Art am besten vertrng, zweitens aber und besonders, weil in der Tat den Chorenten wohl
die 6zeitige Messung, abgesehen von Betonung und Gliederung des yodvos étdonuog, beim
Tanze mehr oder minder bewuflt als Norm vorschwebte.

Das diirfen wir, glaube ich, daraus schliefen, daB die Holischen Verse, als sie,
losgeliist vom Tanze, in die Litteratur eingefithrt wurden, dieser Messung Konzessionen
machten. Denn der Sapphische Hendekasyllabus
erkennt sie fiir den ersten yodvoc ékdanpoc dadurch an, daB er in der literarischen Ver-
wendung die erste Kiirze rein hilt und die zweite als anceps gebraucht. Und entsprechend
der Alkdische Hendekasyllabus ebenso. Wir werden also umgekehrt wie Westphal, der
M?* 729 von diesen gvduoi sagt: ,Der weitere Fortschritt der Metrik bei den chorischen
Lyrikern und Dramatikern 1ift die Verlingerung der auf die erste $éms folgenden ein-
silbigen agoic in allen Arten der gemischten Reihen zu,“ vielmehr sagen, der Begipn mit
einem rein gehaltenen Ditrochéius ist das Spiitere; er erschien, als der Tanz fortblieh.
Sollen wir uns aber denken, daf wirklich nun nach sechszeitigen Takten skandiert wurde ?
Ich glanbe nicht; den einheitlichen Gang; den ansteigenden und absteigenden Schwung wird
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sich diese Gattung von Versen auch im literavischen Gtebrauche bewahrt haben. = Und so
michte ich auch Blab in der Ansetzung eines Jonicus von der Form w2 in dem
sweiten Gliede des Alkiischen Hendekasyllabus (nach einer Stelle des Augustin) nur eine
eingeschriinkte Richtigkeit zugestehen. Tch glanbe eben, dab die dyoys in diesen Versen
von ihrem Ursprunge her auch weiter noch eine Rolle gespielt hat.

6. Das moogodiaxoy und xar &vomiwy. Das Scholion A zn Hephistion (8. 1680}
rechnet das mgovediaxoy (;— i\ y— 1 — UNLEr die mepiodor. Wir werden also sagen:
xare seepiodoy fuaiveral,
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Von der Umkelnung!), dem évdndwog, mufl dasselbe gelten:
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Hephiistion nimmt im Anfange des XV. Kapitels an, der Prosodiacus stamme von
Archilochos her:

Eoacpovidy Xagllae, | yerqud ot yelotor.

Erst oi per’ evwéy hiitten ihm das spiter giiltige Gepriige durch Ausschluf des Spondeus
statt des Daktylos, durch Aunfgabe der regelmiifiigen rog] am Ende und Versetzung dev
letzten Silbe ins niichste Kolon gegeben. Ich glaube, wir haben gegen iln einen &hn-
lichen Einwand zu erheben, wie gegen Westphal in betreff der lesbischen Hendekasyllaben.
Nach den moodediaxoi der chorischen Lyrik und des Dramas wurde getanat, wie in uralter
Zeit ; Archilochos aber brauchte ein literarisches Mal und entnahm sein daktylisches
Kolon deshalb der schon abgeleiteten, schon literarisch gewordenen Quelle, dem epischen
Verse, dessen Hiilfte nach der Ciisur im dritten Fulle es ist, Wir werden also sagen,
wie die #olischen Tanzdaktylen ilter sind als der epische Hexameter mit, seinen Spondeen,
so auch der moooodiaxoc dlter als das Archilochische Kolon.

Hephiistion sagt nun von dem mgogodiaxov in dem angefithrten Kapitel: o £&
lovixdjc xai yoorapduens, ws lwvis xai foaysiey mjv mpdtqy dexopévye.  Dies ist seine
erste und eigentliche Erklimung; er fiigt freilich noch eine zweite hinzu: dvveree dé xzai
elc woiroy dvdmaicioy dungeiocdas, el dmo omovdeiov doyonrno (——, LU—, wi—)

Es ist das grofe Verdienst von Fr. Blaf, und in der Tat ein xadov, dall er bereits
in den N. Jahrb. f kl. Phil. 1886 aus scharfsinnig kombinierten und erklirten Stellen
bei Plato und Arvistophanes die Ubereinstimmung der Lehre Hephaestions, die sich auch
schon bei Heliodor findet, mit der rhythmischen Doktrin der klassischen Zeit feststellte.

1) Diese Umsetzung der Schlusssilbe scheint mir fir die griechische Rhythmik eine grossere Bedeutung
zu haben, als angenommen wird, Sollte micht in dem zweiten Beispiele des Aristoxenos-Fragments von
Oxyrh., das Blass &indern will, etwas Ahnliches vorliegen:

I L2 a1l 3 - [ o 1 » LN
@iloy Rlpaiow cydmnyie, Jraroiow CvETRVe 1oy Jov.
Der im Anfange unvollstindige Choriamb erginzt sich im Schluss.
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Nun durfte er sich mit Recht der Genugtuung freuen, dal die Gedichte des Bacchylides
seine Aufstellungen aufs unzweidentigste bestiitigten.

Betrachten wir diese Teilung aunch von unserem Standpunkte. Wir werden wieder
sagen miissen: wenn auch die beiden Stiicke v — v v und — o w — und beim &vémioc
—uww—und vu—— die Form und Gestalt von Jonici und Choriamben haben und
immerhin deshalb so genannt werden konnten, so sind sie es doch nicht ihrem eigentlichen
Wesen nach, da ihnen die Gliederung nach schweren und leichten Taktteilen fehlt, viel-
mehr der ganze dvduds unter einen Hauptton fiel. Das Wesentliche ist, dafl die beiden
Teile je 6 ye. mgozos umfassen und zusammen doppelt so grof wie eine troch. Dipodie
—o—u sind, daB also der mgogodiexds und der #vémiws zu den iambischen und tro-
chiiischen Epitriten im trochiiischen Verhiltnisse 2:1 stehen,

Wir konnen demnach den' Erwigungen, die Fr. Leo in den N. Jahrb. £ kl. A. 1902,
8. 159 ff. zu bedenken gibt, unsrerseits die Berechtigung nicht bestreiten. Hs falle
zuntichst auf, sagt er, dall die Hebungen nicht aufgelost und die Kiirzen nicht kontrahiert
werden; Auflisung und Kontraktion aber sei dem ionischen Mafe von Natur eigen und
nur in den ionici der folischen Dichter, d. h. in der silbenziihlenden Metrik, ausgeschlossen.
Wir werden darvauf zu sagen haben: es sind eben keine richtigen Jonici, nnd Auflisungen
und Kontraktionen sind aunsgeschlossen, wie in allen iiolischen Rbythmen, weil diese eben
Tanzschritte markieren. Leo fihrt fort: wenn man, um das Reinhalten der Lingen und
Kiirzen zu erkliren, Ursprung oder Ausbildung des Mafes in den Kreis der iolischen
Technik verlegen wollte, so wiirde man durch die epitritischen Metra widerlegt werden,
deren Hebungen die Auflisung zulassen. Hierauf, scheint mir, 1ift sicl’ zuniichst ent-
gegnen, auch die Holischen Metra lassen Aunflosungen von Liingen zn, wo sich der Rhythmus
nicht in dem entscheidenden Choriambus, sondern seinem Wesen nach iambisch oder
trochiiisch bewegt. Aber viel wichtiger scheint mir, daf kein Grund vorliegt, die Ent-
stehung des mpocodiexds und évémlioc den Aoliern zuzuweisen, Sie scheint vielmehr zu
den ersten Schopfungen der griechischen Muse zu gehiren.

Uber die erste Entstehung der besonderen griechischen Rbythmik macht sich ja jeder
gern seine Gedanken. Warnm sollten wir es nicht auch wagen, mit dem Bescheiden,
dafl es vielleicht so gewesen sein kinnte,

Wenn das festzustehen scheint, daf die iiberkommene indogermanisehe rhythmische
Zeile aus zwei Hiilften zu je 8 nur gezihlten Silben bestand, unter denen 4 wechselnd
durch Betonung hervorgehoben wurden, so lag fiir die Entwicklung der Schritt nahe, daf
sich zuerst mit dem steigenden Gefithl fiir die Quantitit und mit der scharfen Heraus-
bildung der Quantitiitsunterschiede bei den Griechen der trochiiische und iambische Tetra-
meter bildete. Wenn nun aber diese Zeilen nicht mehr zu Reigen-Rundtinzen, sondern
zu freien Einzeltinzen, in denen sich der Tinzer nicht mehr seitwiirts, sondern vorwiirts
bewegte, benutzt werden sollten, so stellte sich die unertriigliche Bintinigkeit heraus, von
der Eingangs bereits gesprochen wurde.

Nun sehen wir ja aber bei Alkman ganz unzweifelhatt, dal durch den Tanz die
Hyperthesis — < — o in —o u — nahe gelegt wurde, wie es auch im Wesen des Tanz-
schrittes liegt, der nicht immer auf derselben Seite hiingen kann. Wenn wir also hei
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Alkman in den ersten Teilen der Strophen seines Parthenions Zeile um Zeile — v — v —w —

Yo we quy wiow vaviiert finden in T—uU—U—=0 & oAgog, Goms evgpowy, S0 Wirden
wir nur einen von Alkman selbst vorgemachten Schritt nachtun, wenn wir die zweite
Zeile —w —— umsetzten in — o v —, Was uns auf den Prosodiakos

Hiilfte der zweiten
= U U—uu— fithet. Dab aber die erste Hilfte an erster Stelle eine anceps erhielt,

kann weiter nicht wunder nehmen. Die Bewegung begann erst, der Korper setzte sich
erst in Schwung, trat erst bei der zweiten Silbe fester anf. Das aber scheint mir klar,
in der Tat kiunte so aus dem Einzeltanze der erste nationalgriechische, sehr anmutige
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entstanden, so der griechische Schinheitssinn sein erstes zierliches Gebilde aunf diesem
Kunstgebiete geschaffen haben, das dann einerseits in der Orchestik sich weiter entwickelte,
und seine Daktylen deshalb rein hielt, und das andrerseits von der rezitierenden Dichtung
aufgegriffen und nach althergebrachter Weise zu einer dikolischen Reihe, dem Hexameter,
verwendet wurde, der sich die Spondeen zu versagen keinen Anlall hatte.

Doch kehren wir zu den Daktylo-Epitriten zariick. Wir haben oben gesagt, die
Behandlung der #iolischen Rhythmen in den literarischen Mafen, den lesbischen Hendeka-
syllaben u. i., lieRen darauf schlieflen, daf die Teilung in 6zeitige Teile schon in klassischer
Zeit die fibliche gewesen sei. Dafiir nun, dafl die rhythmischen Perioden w — v v |— =
und —w w—tuw—— ebenso schon von den alten Meistern geteilt wurden, haben wir
noch einen viel schlagenderen Beweis, den, der eben die Untersuchungen von Fr. Blaf
so entschieden bestiitigt hat, daf bei Bacchylides vielfach und evident vorliegt, was bel
Pindar selten und entweder angezweifelt oder in seiner Bedentung nicht erkannt war,
dal die Hilften 5 — v v, —ww—, ww—— fir sich vorkommen und der troch. Dipodie
~_—T gleichgesetzt werden. Damit ist eigentlich die antike Metrik rehabilitiert.

Leo a. O. 164 weist freilich darauf hin, daf diese Hilften im Drama nicht vor-
kommen 1), daB die Kola dort fest und bestimmd, die daktylischen rein daktylisch gebildet
sind, fallend und steigend, die epitritischen mit meist regelméfiiger Einhaltung der schweren
Senkung, trochiiisch oder jambisch. Auch Heliodors Analyse von drei daktylo-epitritischen
Liedern des Avistophanes sei erhalten; er operiere fast nur mit Daktylen, Anapisten,
Trochiien und Jamben, garnicht mit Jonikern. Mir scheint aber nach den Platostellen,
dal dennoch, obwohl es sonst nicht zu beweisen ist, auch die Dramatiker jene Teilung
angenommen, die Choreuten danach angewiesen haben. Auch bleibt ihr doch gegeniiber
der Auffassung als dakt. und anap. Trithemimeres der Vorzug, dafl die Hyperthesis in den
choriambischen und ionischen Mafen eine geliufige Erscheinung war und bei diesen die
Verbindung mit der troch. oder iamb. Dipodie niiher lag. Und die metrischen Scholien
su den betreffenden Liedern sind so zusammengewiirfelt, dafl schwer zu entscheiden sein
wird, was hier wirklich Heliodor gelehrt hat. Aber immer wird es fir uns das Ent-
seheidende bleiben, dal der gududc im ganzen dwdexdonuog ist und zwei Epitriten entspricht.
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