Die Naturanschauung der Alten.

PP

Dic Naturanschauung der Alten, zuniichst der gebildetsten Volker der alten Culturwelt,
der Griechen und Romer, ist ein Gegenstand, der schon oftmals von verschiedenen Gesichtspuncten
aus behandelt worden ist. Er hat vom kosmographischen wie vom ethnographischen, vom iisthe-
tischen, literarischen und kiinstlerischen, vom geschichtlichen wie vom comparativen Standpuncte
aus seine eingehende Belenchtung empfangen: jede neue Seite, die thm noch abgewonnen werden
kann, berechtigt auch zu einer neuen Priffang des an sich inhaltreichen Gegenstandes.

Es mag wohl als ein Maassstab von hervorragender Bedeutung gelten, zu sehen, wie die
Vilker in ihrer nationalen Anschauung die beiden umfassenden Gebiete, zu denen wir in unauf-
loslicher Bezichung stehen, Natur und Geschichte, zu sich in Beziehung gesetzt haben; es
mag das mit Recht ein Gradmesser fiir den Hohestand ihver Bildung heissen, aber unser Urtheil
daritber muss nach dem Maasse der geschichtlichen Voraussetzung, der es unterliegt, ein gerechtes
sein. Bei dem geringen Umfange historischer Erfahrung, bei der innigen, naiven Vertrautheit und
wirklichen Verbindung mit der Natur muss jeder sinnige und treffende Zug ihrer Anschauungen
einen um so ursprimnglicheren, um so reicheren Werth behaupten. Sie kinnen nicht gemessen
werden nach dem Auge des Malers, der auf tiefen Studien der Physiologie und Naturbeschreibung
mit seinen Anschauungen ruht, es ist vielmehr vor allen Dingen zu fragen, mit welcher Aeusserungs-
form humanen Lebens sie nach instinetiven und culturhistorischen Bediitfnissen die sie nmgebende
Natur am meisten in engere Verbindung gebracht haben.

Einen Begriff, wie wir an unserem, aus dem Alterthum entlehnten Worte Natur besitzen,
haben die Alten selber nicht gehabt. Der objective Bestand derselben, einer Welt des Geistes
gegeniiber, musste ihnen fehlen; sie erschien ihnen entweder in der michtigen That der Schipfung
oder Erzeugung alles Lebenden (@voi), oder als die unruhige Stitte ewigen Werdens und Ent-
stehens (matura), aber micht als ein bis zu einem gewissen Maasse hin abgegrenztes Gebiet des
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Lebens mit eigenthiimlichen Rechten und Bedingungen relativer Selbstiindigkeit oder Abhiingigkeit,
Von dem Verhiltnisse, in welchem das menschliche Geschlecht zur Herrschaft iiber dieselbe steht,
konnte hier keine Ahnung, geschweige denn eine geniigende Erkenntniss sein; noch weniger von
dem, was einst am Ende aller Tage auf diesem Gebiete sich ereigcnen und in schliesslicher har-
monischer Vollendung die verborgensten Rithsel und alle Geheimnisse von Anbeginn der Welt
her enthiillen wird.

Mit grosser Kunde und Meisterschaft spricht sich Alexander von Humboldt in dem
classischen zweiten Bande seines Kosmos iiber das Naturgefiihl nach Verschiedenheit der Zeiten
und Volkerstimme, mit iiberraschender Kenntniss und Einsicht fiber das Alterthum aus. In dem
hellenischen Alterthum, sagt er, in dem Blitenalter der Menschheit, finden wir allerdings den
zartesten Ausdruck tiefer Naturempfindung den dichterischen Darstellungen menschlicher Leiden-
schaft, einer der Sagengeschichte entnommenen Handlung beigemischt; aber das eigentlich Natur-
beschreibende zeigt sich dann nur als ein Beiwerk, weil in der griechischen Kunstbildung sich
alles gleichsam im Kreise der Menschheit bewegt. Hiermit ist unlengbar der richtige Punct
aetroffen und in der That zugleich einer der Griinde selber hinzugefiigt, warnm eine eigentliche
Naturbeschreibung von dem auf ganz andere Ziele des Daseins gerichteten Griechengeiste tberall
nicht erwartet werden kann. Einen besonderen Zweig von Naturdichtung gibt es darum in der
grviechischen Literatur iiberhaupt nicht; auch die Landschaft ist dort mit Recht nur als der Hinter-
grund eines Gemiildes zn bezeichnen, vor dem menschliche Gestalten gich bewezen. Das Verlangen
war auf ganz andere Dinge gerichtet: ein bewegtes oOffentliches Lieben wollte man haben, in Thaten
ausbrechende Leidenschaften, und an diesem Stoffe, bei dem sich die Natur oft als mithandelnd
und mitleidend zeigt, hat sich die griechische Poesie mit Meisterschaft bewihrt.

Das Richtige hat hierin A, v. Humboldt ohne Zweifel gesehen, wenn er auch im Uebrigen
nach der ihm vorschwebenden Aufgabe vorzugsweise nur die Seite der Natur- und Landschafts-
schilderung in der reichhaltigen Literatur der Alten weiter verfolat hat. Wir wollen uns diesen
meisterhaften Ueberblick, wie er nicht leicht auf einem anderen Grenzgebicte zweier Wissenschaften
zu haben sein diicfte, in den wesentlichsten Grundziigen kurz zusammenfassend vorfithren.

Bei Homer sind die anmuthigsten Scenen des Naturlebens nur Beiwerk. Bei dieser
Beurtheilung ist die Eigenthtimlichkeit der griechischen Landschaft nicht ausser Acht zu Iassen:
der Reiz einer innigeren Verschmelzung des Starren und Fliissigen,*des mit Pflanzen geschmiickten
oder malerisch felsigen, luftgefirbten Ufers und des wellenschlagenden, lichtwechselnden, klang-
vollen Meeres. Dazu die mythische Beziehung, in der man sich die Pflanzenwelt mit Heroén und
(zittern dachte. Die Einbildungskraft belebte die vegetabilischen Gestalten, aber die Formen der
Dichtungsarten gestatteten nur eine missige Entfaltung fiir den naturbeschreibenden Theil. Einzeln
bricht selbst bei den Tragikern bisweilen mitten im Gewiihl aufgeregter Leidenschaft und weh-
milthiger Gefithle ein tiefer Natursinon in begeisterten Schilderungen der Landschaft aus. Die
alexandrinische Periode hat die Naturbeschreibung zu einer Triigerin des Wissens gemacht;
in der genauen Darstellung hat die nenere classificirende Naturkunde Gattungen und selbst Arten
erkennen konnen, es fehlt aber das innere Leben, eine begeisterte Anschauung. Mehr Naturgefiihl
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und Zartheit der Empfindung spricht aus der Anthologie. — Noch weniger findet sich natiutlich
bei den Romern, wiewohl man bei ihrem Hange zu Feldbau und Landleben Anderes hitte er-
warten sollen.  Aber ihr kalter Ernst, ihre niichterne Verstindigkeit, dazu die Sprache mit ihrer
geringeren Bildsamkeit und ihrer beschriinkteren ".‘."‘m'tfi'lglmg, bei ihrer mehr realistischen Tendenz
liessen das nicht in so vollem Maasse aufkommen. Dennoch wussten kriftice Geister, von Vater-
landsliebe metragen, durch schipferische Individualitit, durch FErhabenheit der Ideen und zarte
Anmuth der Darstellung jene Hindernisse zu tiberwinden. Reichlich mit poetischem Genius aus-
gestattet st das begeisterte Naturgedicht des Luerez; Poesie mit Philosophie tief verwachsen,
dabei in dem grossen physischen Weltgemilde eine erkilltende Atomistik und oft wilde geognosti-
gche Triume im Gegensatze gegen recht lebensfrische Schilderungen. Ein grosses und edles Gemiith
behiilt auch im Sturme ecines vielbewegten Lebens lebendiges Naturgefithl und Liebe zu lindlicher
Einsamkeit: das zeigt sich auch bei Cicero. In Anderen treten Anklinge moderner Sentimen-
talitit hervor, in ‘dem jlngeren Plmius nach Humboldt’s Ausdruck eine tiefe Gemiithlichkeit. — In
Vireil’s Aeneide ist keine individuelle Auffassung bestimmter Localititen, wohl aber in mildem
Farbenton ein inniges Verstindniss der Natur, zum Theil in den lieblichsten Geensiitzen, zumal
wenn man die Georgika hinzunimmt. Ovid hitte uns die aus dem Alterthum fehlende Beschrei-
bung der Steppen geben konnen, aber er bewohnte in seiner Verbannung ein &des, sumpfreiches
Steppenland; doch hat er uns eine iiberaus individualisirte, auch geognostisch wichtige Beschrei-
bung des vuleanischen Ausbruchs bei Methone gegeben. Tibull war geeignet dafiir, gefithlvoll
und einfach, dabei selbstindig. Elegieen sind zwar mehr Sittenbilder mit landschaftlichem Hinter-
grunde, aber Einzelnes zeigt, was er hiitte leisten konnen. Bei Lucan findet sich ein naturwahres
Gemilde von der Zerstorung des Druidenwalds an dem jetzt baumlosen Gestade von Marseille.
In der Aetna des jiingeren Lucilius ist zwar hie und da mit Wahrheit geschildert, aber die Auf-
fassung ist ohne Individualitit. Geringer die Mosella des Ausonius aus einer schon entartenden
Zeit, bisweilen nicht ohne Anmuth, aber doch vell niichterner Topographie. Die Historiker ent-
halten nur HEinzelnes, besonders Tacitug in den Annalen. Die Naturgeschichte des #lteren Plinius
ist schon der Form wegen an individuellen Naturschilderungen arm, aber wo die Anschauung auf
ein grossartiges Zusammenwirken der Krifte im Weltall geht, lisst sich eine wahre, aus dem
Inneren quellende Begeisterung nicht verkennen. Plinius der jiingere ist reich und gelehrt, aber
auch voll rein menschlicher Gefithle des Mitleids filr die unfreien unteren Volksclassen, schildert
anmuthig seine Villen. Aber von der grossarticen Natur der schweizerischen Liandschaft
ist keine Schilderung aus dem Alterthum auf uns gekommen. Julins Casar schrieb wihrend des
Ueberganges iiber die Alpen de analogia. Eben so wenig trieb die Romer der wundersame An-
blick geoliederter Basaltsiinlen zur Beschreibung oder auch nur Erwihnung. —

So viel darf also im allgemeinen fiiglich behauptet werden, dass die Alten keine Natur-
schilderungen geliefert haben mit dem Bewusstsein und mit der Ankiindigung, dass hier die Natur
geschildert werden solle und weiter nichts; wenn daraus aber Andere den Schluss haben ziehen
wollen, es habe ihnen an Sinn for die Natur fiberhaupt gefehlt, so wendet sich gegen diese mit
vollstem Rechte Rudolph von Raumer in seiner trefilichen Schrift vom deutsohen Geiste
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(2. Aufl. 8. 15 ff). Die ginzliche Verkennung, sagt er, die in dieser Aussage liegt, gibt sich
recht handgreiflich kund, wenn man den Sinn fiir die Natur, den man bei den Griechen vermisst,
dann in hebriischen Psalmisten oder gar in christlichen Kirchenviitern zu finden glaubt. Ehen
weil sie ganz in der Natur lebten und webten, konnte es den Griechen nicht einfallen, Naturschil-
derungen zu einem besonderen Gegenstande der Literatur zu machen. Die Griechen kamen nicht,
wie wir meistentheils, von aussen an die Natur heran, so dass man ihren Natursinn erst durch
Gewilchshduser, Reiseschilderungen und dergl. hiitte wecken miissen. Die Griechen lebten vielmehr
so ganz in der Natur, dass sie sich selbst als einen Theil der Natur fithlten. Wihrend in unserer
Zeit viele Menschen sich grosse Miithe geben, den Schonheiten der Natur einigen Geschmack ab-
zugewinnen, ringt sich der Grieche erst los aus den Armen der Natur, um nicht mit seinem canzen
Wesen in ihr aufzugehen.

Es ist zunichst vom grossten Interesse, die Einwirkung dieses ihres Verhiiltnisses zur
Natur auf die Literatur, auf die Kunst und die Religion zu schen; darnach erst wer-
den die mannigfaltigen Farbentone ihres sinnigen Naturgefithls auch in den leiseren Schwingungen
gepriift und vernommen werden kinnen.

Das geistige Schaffen der Griechen war zuniichst Poesie, und hier ehen liess sich der
Ausdruck des Naturgefiihls am ehesten erwarten; denn die Prosa bietet entweder solche Seiten,
in welchen die Natur geflissentlich behandelt wird, oder solche, die ihr vollie fern liegen, ausser
der (eschichte, mit der sie schon um des Gegensatzes willen, in welchem sie zu ihr steht, oder
in Folge der unauflislichen Verbindung, welche die handelnde Menschenwelt an den Schauplatz
und die Raumverhiltnisse aller Ereignisse kettet, in oftere Beziehung treten muss. Ihre Poesie
aber war zuniichst episch und Iyrisch, also einerseits dem handelnden Leben in der breiten Fiille
seiner Krscheinungen, andererseits der inneren Anregung der Gefihle, dem reflectirten Leben der
Empfindung zugewandt. Der Grieche findet Gesetze in der Menschenwelt -abgeprigt, sittliche
Normen und Wahrheiten, die aber in ganz dhnlicher Weige ithm auch als Gesetze und Bestim-
mungen der Natur entgegenleuchten. Kein Wunder daher, wenn er eben so wohl das Menschen-
herz mit seinem Thun und Treiben in der Natur sich spiegeln lisst, als umgekehrt der Natur
menschliche Eigenschaften und personliche Merkmale beilegt. Die Personification steigerte sich
bei ihm allmihlich zu mythischer und religitser Verehrung und schuf daher einen eigenthiimlichen
Kreis von Gedanken und Bildern, an welchen Mythologie und Poesie einen gleich reichhaltigen,
als gemeinsamen Besitz gepflegten Schatz hatten. Hier ist das Gleichniss und die Gnome
erwachsen, die von Homer an bis zu den letzten Romern des silbernen Zeitalters hin einen mich-
tigen, ja bisweilen zauberhaften, Einfluss fiben iiber die Gedanken und Betrachtungen, wie iiber
die Sprache und alle Form der Darstelling. Es wirde einen eigenthiimlichen Reiz bieten, den
Fortschritt und die Entwickelung der bildlichen Rede in der alten Literatur zu verfolgen, wie
sic aus der naiven Einheit des natiirlichen und fibertragenen Ausdrucks sich in den Ziwiespalt und
die dngstliche Unterscheidung beider hineinbegibt, bis sie zuletzt wieder zu der sorglosen Mischung
und vereinten Anwendung derselben zurfickkehrt. Einen #hnlichen Contrast bilden die Natur und

Menschenwelt so eng verbindenden Poesien des Hesiod und Theognis, in welchen weniger der
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Drang nach dem sprachlichen Ausdruck des Naturschonen als die unbefangene und frische
Empfinglichkeit fiir dasselbe sich kundgibt, gegeniiber den spiiteren Erzeugnissen beschreibender
und dialektischer Poesie, die bereits unter dem michtigen Einflusse der Rhetorik und unter der
kinstlichen Berechnung des Verstandes stehen. Einen ihnlichen Abstand erkennen wir auch
zwischen der griechischen und romischen Welt im Grossen und Ganzen; denn jene ruhte
auch in dem eigensten und schonsten Theile ihres schipferischen Lebens, der Kunst, auf den
grossen Grundlagen der Natur und konnte sich darum yvon Anbeginn her von den grossartigen
und umfassenden Wirkungen derselben nicht losmachen; die romische Welt ging in unbewusstem
Drange von der Idee des Staats aus und dag sittliche Schaffen der Gffentlichen Gemeinschaft
blieb ihr so schr der Haupizweck, dass erst da, als jenes keine Befriedigung mehr gewihrte, die
Sehnsucht nach der Natur und ihren stillen, aber reineren Freuden mit um so zwingenderer
Gewalt wiederkehrte.

Die Griechen hetrachteten sich selbst als einen Theil der Natur®, #dussert R. v. Raumer
an der bezeichneten Stelle weiter. ,Daher der hohe Werth, den der Grieche auf das legt, was
am Menschen das Werk der Natur ist, auf die Schonheit des Leibes. Der Grieche erkannte,
dass unter allen ung sichtbaren Gebilden die Natur in der Schonheit des Menschen ihren Gipfel
erreicht. Durchhaucht von dem gattlichen Geiste, der in den Naturwesen waltet, suchte der
Grieche diesen Geist in die hichste und zugingliche Form zu gestalten, und so entstanden jene
wunderbaren Gotterbilder, vor denen wir noch heute in Andacht und Staunen wversinken. WWas
der Meissel des Phidias und Polyklet schuf, das war schon vorgebildet in den Gesingen des Homer.
Wie aber in den Gesfingen des Homer, eben weil der Mensch in den Mittelpunct der Natur ge-
stellt wird, auch die rein menschlichen Verhiltnisse ihre gittlichen Vertreter finden, so nehmen
dann diese ganz aus dem menschlichen Kreise hervorgegangenen Gotter auch in der plastischen
Kunst der Griechen eine wichtige Stelle ein. Aber wie die Naturgewalten, Zeus, Poseidon, Ar-
temis, durch ihre menschliche Gestalt an das sittliche Wesen des Menschen herangezogen werden,
s0 werden die urspriinglichen ethischen Gotterwesen, wie Pallas Athene, durch die herrliche Ge-
stalt, die ihnen die Hand des plastischen Kinstlers gibt, gleichsam in den Kreis der Naturwesen
eingefigt.”

Hier zeigt sich also der Einfluss des Naturgefithls auf die bildende Kunst, in ver-
schiedenem Maasse aber, wie man voraussetzen darf, auf die verschiedenen Gattungen derselben.
In der Baukunst, wo das teleologische Prinzip am meisten maassgebend sein musste, fand nach
Cicero’s treffender Bemerkung *) eine wahrhafte Uebereinstimmung zwischen dem Schinen und

Niitzlichen statt: hier konnte die Natur am wenigsten michtig wirken, weil die Nachahmung ihrer

*) Yom Redner 3, 46. Siuvlen sind die Stiitzen der Tempel und Hallen, doch ist ihr Nutzen nicht
grosser als ibre Pracht; da man aberlegte, wie das Wasser nach den Seiten abfliessen kinnte,
ging aus dem Nutzen des Tempels die Schonheit des Giebels hervor, so dass, auch wenn das
Capitol im Himmel stinde, wo kein Regen fallen kann, es doch ohne Giebel unfehlbar aller Pracht
entbehren wiirde.




grossartigsten und erhabensten Gestalten den Mitteln ciner unvollkommenen Technik die meisten
Hindernisse entgegenstellte. Das liess sich erst da fiberwinden, wo in dem sinnenden und schafe
fenden Geiste zu der Hohe die Tiefe, zu der Erhabenheit die Innigkeit hinzukam, das war einer
anderen Zeit und einer anderen Nation vorbehalten, die, vom christlichen Geiste erfillt, zu der
Natur die Religion, zu der Schonheit die Wahvheit hinzufiigen konnte und aus des Waldes mich-
tiger Kuppel den hohen Dom der chuistlichen Kirche hervorgehen liess.

Dass die Natur zur Plastik in eine nihere und schopferisch bestimmende Thitigkeit
treten durfte, ist schon kurz zuvor erinnert worden; das musste die ausgedehnteste Wirkung haben,
die vollendetste Meisterschaft hervorrufen, Dagegen ist die dritte Gattung, die Malerei, obgleich
sie mit der Natur die stirkste und innerlicliste Verwandtschaft haben konnte, doch am wenigsten
durch sic unterstiitzt worden, und man fithlt es der ganzen Sinnes- und Anschauungsweise wenig-
stens der Griechen an, dass sie bei aller Empfinglichkeit und Warme fie die Schénheiten der
Natur doch grade fin diejenizen Erscheinungen am meisten kalt geblieben sind, welche dem
malerischen Prinzip entsprechen.

S0 urtheilt ein Meister auf diesem Gebiete, den wir um so lieber als vollgiiltigen Zeugen
vernehmen, weil er mit griindlicher Kunde der alten Literatur die meisterhafte Erkenntniss der
bildenden Kinste vereinigtz Karl Schnaase in seiner Geschichte der bild. Kinste (II, S. 128 f£.).
Er ze

ot uns an den Gleichnissen wie an den Beschreibungen, am Homer und Sophokles wie an
dem spiiten Idyll das Ucberwiegende des Plastischen vor dem Malerischen.  Wir sehen, sagt er,
den Umfang und die Art des oriechischen Naturgefiihls von mehr als einer Seite; im Epos unter
den grossen Ereignissen des Villerkampfs mehr die bewegten und thatkriiftigen Erscheinungen
der Natur, in welchen das Einzelne aus dem allgemeinen Hintergrunde hervortritt und sich geltend
macht, in dem Idyll mehr dieses Ganze in Ruhe und zum Genusse sich darbietend. An Hin-
gebung, an Genauigkeit und Griindlichkeit der Auffassung fehlt es @iberall nicht, aber doeh unter-
scheidet sich dieses Naturgefihl sehr deutlich yon dem unsern, namentlich von dem, welches sich
i der Landschaftsmalerei geltend macht. Denn auch in dem Idyll kommt es nur auf den Genuss
des Menschen, auf das Behagliche der Fruchtbarkeit und Ruhe, der Frische und Kiihlung an,
Nur in dieser Beziehung, nur in ihrer unmittelbaren Einwirkung anf den Mensehen wird die Natur
beachtet; von einem unbedingten Hineinfihlen in sie, von einer uneigenniitzigen Empfindung ist
keine Spur zu finden.

Auch die Nachweisung des plastischen Elements selbst in der einzelnen dichterischen Dar-
stellung ist wohl wesentlich so, wie Schnaase sie bezeichnet. »Mit kindlicher Liebesfihigkeit tritt
Homer den Geschopfen der Natur entgegen; mit kindlicher Neugierde beobachtet er ihre feinsten
Regungen, das Leben der Thiere und Pflanzen, die Bewegung des Himmels. Aber er sieht nup
das Einzelne, die einzelne Gestalt, den flichtigen Moment. Bei solchem Einzelnen verweilt €er,
dies malt er mit Ruhe aus und geht dann wieder zum Faden seiner Geschichte, zum Mensehlichen,
tiber. Jene eine Naturerscheinung erweckt in ihm nicht den Trieb, ein Bild des Ganzen zu
erlangen. Das Einzelne in der Natur hat aber nur dann Werth, wenn es als eine Aeusserung

des grossen Lebens der Schipfung aufgefasst wird oder wenn die Phantasie in ihm Aehnlichkeit
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mit dem Geistigen entdeckt und thm ein geistiges Leben verleiht. Daher der Anthropomorphismus
der Griechen und die enge Verbindung der Naturauffassung mit dem Religiosen und Moralischen ;
denn das Einzelne bewihrt sich nur durch die That als lebendig, und nur durch sie tritt es aus
seiner Isolirung heraus. Daher das Vorherrsehen des kriftigen, miinnlichen Elements, daher der
republikanische Sinn; daher auch das griindliche, ausgefithrte Gleichniss: eine durchaus plasti-
sche Form, vollstindige Belebung der Gestalt in allen ihren Gliedern, und zwar durch ihre Be-
zichung anf den Menschen. Aber auch in dem Gebrauche des Gleichnisses selbst konnen wir die
Schranken des griechischen Naturgefithls erkennen. Denn nur fiir einzelne Handlungen, Bewegungen,
Empfindungen des Menschen finden sich Naturbilder, fiir sein ganzes Wesen kennt der Grieche
keinen wiirdigen Gegenstand des Vergleichs in der Natur. Wenn er die Kraft, die Schonheit
eines Menschen schildern will, kann er ihn nur den Gottern vergleichen.. — (Doch kommt von
Homer an bis zur Anthologie hin die Vergleichung e¢ines hervorragenden Menschen mit einem
Sterne. vor und wiederholt sich 'beim Horaz in der schonen Stelle von dem jungen Marcellus
(Od. 1, 12, 46); auch mit Biumen w. a., & u.).

Die Plastik der Griechen trat in unmittelbare Verbindung mit der Religion und stand in
gewissem Sinne in ihrem Dienste: beide mussten daher] Wechselwirtkung auf einander iben,
und es ist schwer zu sagen, ob die Religion mehr durch die plastische Kunst oder diese durch
die Religion unterstiitzt und gefordert worden ist. Stand aber wiederum die Natur in der an-
gegebenen nahen Verbindung mit der Plastik, so musste sie auch in ein &hnliches Verhiltniss zu
dem Kreise der religitsen Vorstellungen treten. Die religiose Vorstellung besteht aber in Idee
und Bild, jene entzieht sich der Verkorperung, dieses verlangt sie. 'Wie der Mensch itherhaupt
in seiner inneren Bewegung zwischen dem Zuge der Anschanung und des Denkens regelmissig

ig auf und ab wogt: so schwebte der Grieche, namentlich in der ersten Epoche seiner

und unahlissi
religitsen Entwickelung, zwischen Idee und Bild, zwischen dem speculativen und intuitiven Streben

hin und her. Je reiner, erhabener und einheitlicher er sich seine Gottheit denken wollte, desto
unlebendiger ward sie ihm; zu lebensvoller Gestalt konnte er sich nur auf dem Wege der verviel-
filigenden Anschauung erheben. Hieraus erwuchs von selbst der Reichthum der Mytholocgie,
die zu einem grossen Theile der Natur nahe blieb, wenn sie sich anch bisweilen scheinbar oder
wirklich etwas weiter von ihe entfernte.

Diess weite Gebiet lisst sich in gegenwirtiger Betrachtung, auch wenn es dessen bediirfte,
nicht umspannen oder auch nur niiher heranziehen, denn die bedeutungsvolle Natursymbolik, welche
einen grossen Theil der antiken Mythologie susmacht, fihrt unvermerkt in den Bereich einer
schopferisch-podtischen Grundlage wissenschaftlicher Naturérkenntniss hintiber, die zwar eine
Naturanschauung wohl zur Voraussetzung hat, aber doch weit iber dieselbe hinausgreift.
Dazu bietet das ganze Zwolfgottersystem in den mannigfaltigsten Bestimmungen und unzahligen
Kinzelheiten, das ganze Heer der Dimonen, die Nymphen, Chariten, Horen, Erinyen u. s. w. einen
reichhaltigen Stoff. Grossartige Meisterschopfungen, wie Hesiods Theogonie, gestatten dasselbe bis
mn die Tiefen der Astronomie und Kosmologie hinein zu verfolgen. Apollon und Artemis liessen

bei allem Uebergewicht ihrer geistig-sittlichen Bedeutung doch die mancherlei feinen Beziige des
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Zusammenhangs mit dem Naturleben nicht vergessen. Demeter und Dionysos tragen das aus-
gebildetste Geprige eines auch in seinen hoheren Wirkungen erkannten Naturlebens; die Mythen
von Adonis und Linos, Hyakinthos, Hylas, Narkissos, von Prokne und Plilomele, durch welche
die dichterische Anschauung insbesondere auch bei den Tragikern eine so anmuthig belebende Ein-
fassung gewinnt, reihen sich erginzend und vervollstindigend an jene volleren Gestalten an. Die
Erscheinungsformen der die Natur durchdringenden Ideen oder aus ihr abgeleiteten Gesetze sind
markig und lebensvoll.

Aber die Alten fassten nach der Vielseitiokeit ihrer wechselvollen Natur davon zunichst
eine zwiefach verschiedene Seite auf. Das ddmonisch-zauberhafte, das ahnungs- und geheimniss-
volle verborgener Michte hatte vielfach mehr Reiz und fesselnde Kraft fiir sie als das anmuthig
cinfache, heiter klare, gemiithlich einladende wenigstens wich dieses letzte allmihlich dem ersten
in immer stirkeren Maasse. Einen feierlichen Einst predigte ihnen tiberall die Natur ihrer gross-
artigen Gebirgslandschaft: der stille Hain mit seinem murmelnden Bach, der steile Fels mit stivzendem
Wasserfall, die tiefe Hohle mit ihren betiubenden Diinsten schienen bald in leiseren bald in
dumpferen Tonen die Néihe der Gottheit anzukiindicen. Nur wo die ecudimonistische Lebensan-
schauung und der erotisch tindelnde Sinn in leichten Liedern sich verkiindete, sprach auch diese
Seite der Naturauffassung in engster Verbindung mit solcher Denkart sich aus und fand nachmals
in den romischen Dichtern des augusteischen Zeitalters einen Wiederhall, wahrend jene diistere
Verfolgung der Natur in ihrer Nachtseite vornehmlich durch die Etrusker eine lebhafte Aushildung
erhielt und von da sich gleichfalls den Uebergang in die romische Welt bildete.

Auf diesem Wege musste die Natur zu dem menschlichen Wesen in ein ganz anderes
Verhiliniss treten, es fand eine l-‘m'allch‘sil'ung unwillkiielich statt, wodurch beide, einander eben-
biirtig geworden, nun auch einander in allen Theilen niher riickten. Wurden die gottlichen Er-
scheinungen menschlich und natiirlich gefasst, so musste umgekehrt auch die Natur per-
sonificirt werden. Dieser Zug geht durch das gesammte Alterthum, wenn auch mit verschiede-
nen Modificationen, hindurch. Auch hjer ging es von der lebensvollsten Frische und Natiidlichkeit
allméhlich, und besonders nachmals bei den Romern, zu immer lebloserer Abstraction fort. *) ' So
endet das ganze rastlose Streben wieder in der Idee, aber nicht in der wahrhaften, lebendigen. In
anderem Sinne mussten Natur und Idee eins werden, wn die Wahrheit ans Licht zu ziehen,

Die ganze Natur wird mitfithlend und mitlebend in das Gebiet der Menschenwelt hinein-
gezogen; wo der Mensch handelnd auftritt, da ist die Natur mitthiitig, und wie der Grieche vor-

*) Vgl. K. Friederichs, “die Philostratischen Bilder. Evlangen 1860. 5. 249, _.FEs hat sich —

herausgestellt, wie wenig Neigung die Griechen zu lebloser abstracter Personification haben  im
Gegensatz zu den Romern, in deren verstindigem Wesen die Allegorie so viele Ankntipfungspuncte
hat. — Nuamentlich hat die &ltere griechische Kunst, die der durch Sokrates begriindeten philo-
sophischen Geistesrichtung, aus welcher doch die allegorischen Wesen als aus ibrem letzten Grunde
hervorgegangen sind, vorangeht, eine Abneigung gegen die Allegorie.  Nuch Welcker malte Polyguor
die Sunder in Person, wihrend spiter die Maler in den Nekyien den personificirten Fluch, Neid,

Streit, Verleumdung, Empérung u. s. w. malten, wic eine Stelle des Demosthenes bezeugt.“
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nemlich alles in den Kreis bewussten Wollens und Handelns zieht, so muss auch die Natur diesem
Zuge folgen und in eine geheimnissvolle Einheit mit verwandten Erscheinungen der Menschenwelt
treten. Die mit menschlicher Natur begabten schinen Nymphen der Berge leben und sterben mit
ihren Baumen, wie der Hymnus an die Aphrodite bezeugt: mit ihnen blithen die schlanken Fichten
und hochragenden Eichen empor, aber wenn das Geschick des Todes herantritt, dann verdorren
suerst die schonen Biume auf der Erde und die Rinde stirbt ab und die Zweige fallen nieder,
zugleich aber verlisst ihre Seele das Licht der Sonne. — Das ist die Seite, die in Schiller's Gottern
Griechenlands wiederklingt, obwohl er sonst die Naturanffasung der Griechen nicht richtig beurtheilte,
Sie ist darum wesentlich eine ethische, aber nicht in dem engeren Sinne dieses Worts, wo es
sich um die verantwortliche Selbstbethatigung des Willens, um Schuld und Strafe, Verdienst und
I.ohn, Freiheit und Zurechnung handelt, sondern in dem weiteren, in welchem sich der anziehende
Charakter des Menschen als eines handelnden Wesens tiberhaupt ausprigt, in dem Sinne, in
welchem die Gricchen selbst den Begriff des Ethischen eigenthiimlich und schon gefasst haben.

Auch digjenigen Gelehrten, die sich neuerdings besondere Verdienste um die Beleuchtung
unserer Frage erworben haben, beriihren diese Seite mehr oder weniger, wenn sie sie auch unseres
Erachtens nicht hinreichend stark betonen. s sind dies: Jul. Casar, Prof. in Marburg, tiber das
Natiirgefiihl bei den Griechen, in der Zeitschrift fiir die Alterthumswissenschaft. 1849, Nr. 61—064.
Heinrich Motz, iiber die Empfindung der Naturschonheit bei den Alten. Leipzig 1865. L. Fried-
lainder, @iber das Interesse fiir die Natur, in seinen Darstellungen aus der Sittengeschichte Roms.
Leipzig 1864. I, S. 104-122. Alle drei Behandlungen sind vortrefflich, wenn auch sehr ver-
echieden unter sich; die erste beschrinkt sich auf die Griechen, die letzte auf die romische Kaiser-
seit.  Die sehr lesenswerthe und anziehende Schrift von Motz umfasst den weitesten Rahmen, wenn
auch vielleicht nicht immer mit hinreichend strenger Unterscheidung der durch Zeitalter und Volks-
thitmlichkeit hervorgerufencn Aenderungen, bisweilen auch in einem fast zu weit gehenden apolo-
getischen Streben. Grade weil die Aultassung der Natur bei den Alten wesentlich eine ethische
war, hingt sic mit dem ganzen Wesen und der Entwickelung des Volkes auf das genaueste zu-
sammen und ist daher auch an ihvem Theile den Bedingungen des Wechsels unterworfen. Am
stiirksten wird man dies bei der Betrachtung der romischen Kaiserzeit empfinden, die ganz beson-
ders gegen die fritheren Zeiten und Erscheinungen einen lehrreichen und interessanten Gegen-
satz bildet.

Diese ethische Naturauffassung verlangt zundchst das Element der Naturwahrheit und
der Naturtreue, verzichtet aber auch-sofort auf das, was als das Gesetz der rein kiinstlerischen
oder #sthetischen Betrachtungsweise gefordert werden mag, nemlich die erschopfende Fille dessen,
was zu einem Gesammtbilde des jedesmaligen Gegenstandes gehort. Grade weil nicht die Natur
an sich, sondern in ihrem Zusammenwirken mit menschlichem Thun und Treiben in Betrache
kommt, weil immer das menschliche Auge oder Ohr es ist, welches die Ziige und Erscheinungen
der Natur vernimmt, so kommt zwar die ganze Mannigfaltigkeit der Farbentéme, in denen die
Natur zum Menschen spricht, nach und nach zum Vorschein, aber in jedem einzelnen Falle

kehrt sie der Beobachtung nur die eine, grade in Betracht kommende Seite zu. Will man dieses
2
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mehr plastisch als malerisch finden, so ist dagegen wohl nichts zu erinnern, obwohl Gothe im
Hinblick auf den Totaleindruck doch mit Recht bei dem Anschauen der siidlichen Gegend fast
werschrecken® konnte vor dem unendlich malerischen Momente im Homer.

Bei Homer erscheint die Natur in einer so lebendigen, anthropomorphisch yerklirten
Gestalt, dass wir dem Wiederschein dieser einflussreichen, in jedem hellenischen Gemiithe empfun-
denen Dichtung noch in den spitesten Sehipfungen nachhomerischer Poesie begegnen. Sie freut
sich mit dem Menschen und seinem Ergehen, der weite Himmel droben und die ganze Erde sammt
der salzigen Woge des Meeres lacht, die Welle jauchzt und hiipft um den Kiel des Schiffes und
freudig strahlt ringsum das Erdreich, Umgekehrt erscheint denn auch aus gleichem Grunde die
Freude der Menschen und selbst der Gotter als eine vollkommen berechtigte, ia als eine sittliche
Forderung, der sich niemand entzichen darf. So zeigt sich dic Freude des Apollon an allem
Lebensyollen und Hervorragenden in der Natur, an den Warten und spitzigen Vorspriimgen der
hohen Berge, an den meerwirts stromenden Fliissen, an den mihlich sich hinabsenkenden Ufern
und den Buchten des Meeres. Selbst cinen Unsterblichen, heigst es II. 4, 452, komnen die Reize der
Kalypsogrotte in Entziicken versetzen. Darum steht dann auch beides, die Natur und die Men-
schen- und Gotterwelt, in lebendiger Wechselbeziehung zu einander. Bei der Stimme der Per-
sephone, als sie die Oberwelt verlisst, ertinen die Wipfel der Berge und die Tiefen des Meeres.
Das Waldgebirge und das Meer sind denn freilich itherall die hervorragendsten Erscheinungsgebiete
der Natur, die auch nach zwei verschiedenen Seiten des physischen Lebens hin den Griechen zu
fesseln im Stande waren. Es war ja der eigenthiimliche und wunderbar reichhaltige Schmuck
seiner landschaftlichen Natur, der den Menschen innerlich mit dem Zauber des Erhabenen und
Anziehenden, des Schauerlichen und Friedsamen zugleich erfillen konnte. Das Waldgebirge gab
der plastischen und personlichen, das Meer der malerischen und zustiindlichen Auffassung die
reichste Nahrung. Jenes ist vorzugsweise mythologisch zu verfolgen, hat aber nach Homer eine
immer weiter greifende Beziehung zum Leben gefunden, die yvon den griechischen Liyrikern sich
auf die romischen hintibergetragen hat. Beinahe nichts aber hat einen so weit greifenden Finfluss
auf dic Phantasie und dichterische Begeisterung geiibt als das Meer. Meer und Gestade fesselten
am michtigsten, grade die Verbindung beider musste in jenen buchtenreichen Lindern einen fiber-
wiltigenden Eindruck machen. Man unterschied die Oberfliche von der Tiefe, die weite, Salzflut
von dem ufernahen Strande. Man helebte das Innere mit allen Geistern und Michten, die in
seiner Tiefe und auf seiner Oberfliche thitiz gedacht werden konnten; aber man iibertrug auch
seine Erscheinungsformen, seine Stille wie seinen Sturm, auf die Bewegungen des menschlichen
Herzens und filhlte sich mit seiner dilster melancholischen Farbung in Sympathie. *) Tagelang

sitzt Odysseus auf der Insel der Kalypso am Felsengestade und schaut immer iiber das unfrucht-

*) Mit muosterhafter Grindlichkeit hat dies A. Gabel, das Meer in den homerischen Dichtungen, in
der Zeitachrift fir Gymnasialwesen. 1855, 8. 013-545, mit allen dahin gehorigen Bezeichnungen
des Gegenstandes und seiner Merkmale bebandelt und dabei auch das Bedeufsame der jedesmaligen
Wahl des Ausdrucks treffend hervorgehoben,

]
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bare Meer hinaus, Thrinen vergiessend. Als Chrvses ob der geraubten Tochter ziirnt und klagend
zum Apollon betet, geht er stumm am Strande des weitrauschenden Meeres dahin, denn die lebens-
volle Einsamkeit thut dem beklemmten Herzen wohl. Darum nimmt auch Achill wiederholt eben
dorthin seinen Wegz, um seinem Schmerze freien Lauf zu lagsen: die Wellen spiilen vor seinen
Fiissen ans Gestade, gegen den dumpfen, starren Gram liegt doch noch ein Trost in dem flitssigen
Elemente; schwer seufzend und tief aufdchzend sitzt er da, die lauten Empfindungen seiner Brust
finden offenbar einen wohlthuenden Wiederhall in den brausenden Tonen des Meeres. So hatte
die locale Natur ihren wesentlich bestimmenden Einfluss auf das Gemiith: der Groll und Unmuth
irrt einsam in wiister, menschenleerer Eindde umher, wie der von den Gottern gehasste Bellerophon
im Aleischen Gefilde. Die Traurigkeit des Jammers und der Verzweiflung sucht dagegen, wie bei
der Niobe, das Felsengekliift und verlassene Gebirge, weil es grade in dem starren, unbeweglichen
Elemente eine Befriedigung findet. Die Natur hat fiir eine solehe Sinnesweise nicht ihren Zweck in sich
selber, sondern in einem Anderen, sie ist um des Menschen willen da. Auch die schonste Natur
kann nicht ohne menschliche oder selbst gottliche Theilnahme gedacht werden; sie hat kein wahr-
haftes Interesse, kein letztes Ziel fiiwr sich allein, sie will wenigstens vom Menschen beobachtet
werden, in sein Sinnen und Denken, Thun und Treiben verflochten sein. Und wenn auch nur
winterliche Bergstrome von den Hohen hinabfliessen und aus gewaltigen Quellen ihr miichtiges
Wasser in die Bergschlucht innerhalb der hoblen Kluft zusammenstromen, so kann es doch nicht
ohne den Hirten gedacht werden, der fern im Gebirge das Gerfinsch davon hort. Oder wenn in
mondheller Nacht die Sterne hellglinzend am Himmel stehen und bei wind- und wolkenloser Luft
alle Bergesgipfel und Thalschluchten erhellen, so kann das doch auch wieder nicht sein, ohne dass
des Hirten Herz sich freut.

Ist aber der Mensch als betrachtender Factor der Offenbarungen der Natur nothwendig,
so muss auch der Mensch seinerseits noch in eine nihere Achnlichkeit und Verwandtschaft mit der
Natur treten; wenigstens tritt in einzelnen Ziigen die offenbare Aehnlichkeit mit Zustinden der
Natur, inshesondere der Pflanzenwelt, uns entgegen. Menschliche Riesen erscheinen leicht wie
cewaltige Biume. Wenn Hektor stitrzte, so ist das, wie wenn die vom Blitzstrahl getroffene Eiche
jahlings entwurzelt niedersinkt, dass der gewaltige Schwefeldampt davon aufwirbelt und — wer es
in der Nihe sieht, den: Muth verliert. Vom Speer des Ajas getroffen, sinkt der schone Simoeisios
zu Boden wie eine Schwarzpappel, die in der Niederung des miichtigen Sumpfes glatt, aber mit
Gezweig auf der obersten Spitze, gewachsen ist und nun von dem funkelnden Eisen gefallt ver-
dorrend am Ufer des Flusses daliegt. Als der Panthoide Euphorbos unter dem Sehweristreiche
des Menelaos fillt, ist es, wie wenn ein Mann einen Spross des iippig treibenden Oelbaumes auf
einsamer Flur auferzicht, wo genug schones, frisches Wasser hervorquillt, ihn bewegen mannig-
faltigce Winde und er schimmert mit weissen Blitten: plotzlich aber kommt ein Sturm' mit starkem
Wirbel und reisst ihn aus der Grube und stirzt ihn zu Boden. So stehen zwei Briider, Sohne
des Peirithoos, vor dem hohen Thore, wie hochwipfelice Fichen auf den Bergen, die, gestiitzt aul

ihre weitreichenden starken Wurzeln, dem Sturm und Regen alle Tage trotzen.
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‘Wenn Homer mit malerischer Genanigkeit in seiner rosenfingerigen Eos auf ,die fiinf
blassrothen, perpendiculir am Horizonte aufsteigenden Lichtstreifen* hinweist, die man im Morgen-
lande vor dem Aufeange der Sonne wahrnimmt, und wenn er sie zu anderer Zeit wieder allzemein
zusammenfassend mit dem safranfarbenen Gewande umbkleidet, so hat Virgil, wenn er die goldgelbe
Aurora auf rosenfarbigem Gespanne leuchten lisst, zwar beides mit einander vereinigt, aber keines-
wegs die plastische Klarheit und Naturtreue Homers erreicht. Grade das aber ist bewunderns-
wiirdig, dass der Grieche, wihrend sonst doch so oft der Blick des Menschen fiir das Nichst-
liegende getritbt ist, die Natureizenthiimlichkeit seines Siidens, wenn auch nur von unbewusstem
Drange geleitet, in so klarer Weise hervorhebt. So bezeichnet Homer in dem oft sich wieder-
holenden Verse, dass mit dem Untergang der Sonne alle Pfade dunkel werden, den dammerungs-
losen Uebergang des Tages in die Nacht unter dem siidlichen Himmelsstriche; so den eigenthiim-
lichen trockenen Herbstwind, der zwar die Frichte reift, aber auch die ditrren Disteln durch die
Ebene jagt. Aber auch fiir allgemeine Situationen zeigt er dieselbe feine Beobachtungsgabe, wie
wenn im Sturm die Windsbraut sich erhebt, Liand und Meer auf einmal von Wolken bedeckt
werden und die Nacht vom Himmél niedersinkt; oder wenn itber dem Schiffe auf hoher See, wo
nur noch Himmel und Meer zu sehen ist, Kronion die dunkle Wolke emporrichtet, so dass die
Flut ihre gewohnte bliuliche Glanzfarbe verliert — weit plastischer gefasst als bei rémischen Dich-
tern, namentlich Virgil, wa schwarze Nacht sich auf dem Meere lagert und die Woge von der
Finsterniss schauerlich aufwirbelt.

Es ist in manchen Fillen schwer zu sagen, ob eine Auffassung mehr plastisch oder mehr
malerisch sei, und man wird meistentheils da, wo es sich im Einzelnen zeigt, ohne sich auf ein
grisseres Ganzes zu erstrecken, die Totalititswirkung der Malerei vermissen. Indessen ist doch
auch schon in dem iltesten Zeitalter, und namentlich bei Homer, in gewissen Puncten ein Streben
darnach unverkennbar, wenn dasselbe auch bei weitem mchr eine Malerei fitr das Ohr als fiue das
Auge ist. Als Zeugniss hievfiir kann das weite Gebiet der beliebten onomatopoétischen Darstellung
gelten, woran die ganze alte Literatur reich ist, die aber auch Homer im Rhythmus und in der
Wahl der Naturlaute mit lieblicher Meisterschaft bald in dem Stampfen der Rosse oder im Zu-
sammenschlagen der Waffen, bald im Geplitscher der Wogen oder in dem klangvollen Rauschen
aufoeschreckter Vigel uns vorfiihrt.

Es sei aber die Form der Aeusserung, wie sie wolle: immer liegt die lebendige Paralleli-
sirung zwischen den entsprechenden Ziigen der Natur und des menschlichen Wesens zu Grunde,
und dag ist eine solche, die tiefer geht als was in einer bloss symbolischen Ausdrucksweise liegt.
Wir reden zwar auch wohl von vorspringenden Bergen, Felsen, Pfaden u. a., aber noch weit
bezeichnender und mit personlicher Belebung ausgestattet ist doch der griechische Ausdruck
(meawmeddceg), der uns das sprungreiche, schwungvolle jener Gegenstinde malt. Verwandt damit,
oder vielmehr einen Ucbergang hildend, ist es, wenn Gottern die Eigenschaften der Gegenstinde
beigelegt werden, die sie vertreten, wie dem Haar des Poseidon die stahlblaue Farbe des Meeres;
von da wurde es auf die Schnibel der Schiffe nbertragen. Desgleichen werden dem Mittel und
Werkzeuge die Eigenschaften dessen beigelegt, der sie benutzt, so dass selbst die von der Kirke
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angewendeten Zaubermittel die Rigenschaft der trugvollen Urheberin tragen. Amphitrite wird die
Repriisentantin der rauschenden dunkeln Meeresflut; daraus entwickelt sich eine Natursymbolik,
die die Tage und Nachte des Mondjahrs mit Kithen und Schafen verglich und vielleicht selbst
einzelnen, wie Phagthusa, Lampetia, Nedra, eine allegorische Bedeutung verlich.

Nicht alle Gebiete des Lebens und der Natur konnten in gleichem Maasse in eine inner-
liche Verwandtschaft zu einander treten; einige boten eine Fille gemecinsamer Beziehungen dar.
Dazu gehort das Meer und das menschliche Herz, die sanften Wellenschlige und die stillen Affecte,
die tobenden Stiirme und die brausenden Leidenschaften. Welchen Einfluss diese allerdings dem
menschlichen Sinne fiberhaupt nahe liegende Parallele auf die ganze Vorstellungs- und Ausdrucks-
weise der Griechen und Romer geiibt hat, ist bekannt genug und bedarf hier einer nitheren Nach-
weigung nicht. Man wird aber bei genauerer Beobachtung manchen schinen und feinen Zug ent-
decken, der sich sonst leicht der Aufmerksamkeit entzieht und doch grade durch jene Ueberein-
stimmung an Leben und Naturwahrheit gewinnt. Homer verfolgt alle Schattirungen des grollen-
den, hoffenden, wagenden oder zagenden Herzens nach seiner Aehnlichkeit mit den entsprechenden
Zustinden des Meeres bis zu den ditster aufsteigenden Ahnungen hin, die sich so kenntlich in den
im tritbrothen Glanze aufgewiihlten Wogen spiegeln (s. Ameis zu Od. 4, 427). Der homerischen
Dichtung lag dieses schon nach ihrem Inhalte und dem Schauplatze ihrer hauptsachlichsten Begeben-
heiten sehr nahe, es ist aber auch in dem hellenischen Bewusstsein nicht verstummt und spiiter in
aleicher Stirke auf das romische iibergegangen.

Doch nicht immer bleibt das Naturgefiihl in gleicher Richtung und Lebendigkeit, sondern
verandert sich im Laufe der Zeiten. Wie der mit der Naturbetrachtung so eng verbundene Kunst-
sinn und die Kunstbegabung allmahlich abnehmen und sinken, so st es wohl auch in gleichem
Verhiltnisse begreiflich, wenn der Natursinn a bnimmt, nicht mehr die urspriingliche Frische
und Lebendigkeit bewahrt, sondern sich nach und nach ins Matte und Krankhafte verliert. Die
Natur steht dem Menschen anfangs niher und er hebt sie zu sich empor; im Verlaufe der Zeit

)

wird sie ihm fremder und ferner, er driickt sie hinab. Ks treten uns im Gange der antiken Li-
teratur manche unzweideutige Beweise davon entgegen. Bei Homer verwandelt Kirke mit ihren
bosen Zaubermitteln die wilden in zahme Thiere, spitere Schriftsteller dagegen und romische
Dichter lassen dieselbe Zauberin Menschen in Esel, Baren und Hunde verwandeln. Auch die
homerischen Gotter verwandeln sich nie, wie das bei spiteren Dichtern so oftmals der Fall ist, in
Thiergestalten. Der Mensch vermag nicht dem Schwunge seiner Phantasie fiir die Dauer eine
nachhaltice Richtung auf das Hohere, das Edle und Erhabene zu geben.

Zeigt sich hiernach der ethische Charakter der hellenischen Naturauffassung im Homer
aufs lebendigste, so muss sie bei anderen Dichtern, wie Hesiod, Theognis, dasselbe Gepriige nur
in einer ganz anderen Weise darbieten. Hier 1st keine Fiille von Handlung, keine Mannigfaltighkeit
individueller Beziehungen und Lebensiusserungen, sondern die lehrhafte Verfolgung allgemeiner
und for das praktische Leben bedeutsamer oder in den tiefen, ahnungsvollen Zusammenhang der
hichsten Dinge und Grundformen alles Daseins hineingreifender Wahrheiten zu beobachten. Die
Poesie wird wesentlich gnomisch und offenbart damit eine Seite der stiirksten und eindringlichsten
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Naturwahrheit, die aber fiberwiegend schon das menschliche Handeln durch den Spiegel der Natur
I erkennen lisst. Die gnomische Poesie ist in jhrer dem griechischen Geiste eigenthiimlichen wund
, doch nach allen Seiten hin so reichhaltig sich entwickelnden Richtung ein vorziiglicher Aufinerk-

samkeit wiirdiger Gegenstand, der uns aber hier zu weit vom Ziele ableiten wiirde,

2

Kinen interessanten Beitrag zu charakteristischer Erkenntniss der antiken Naturanschauung
wiirde uns die lyrische Poesie darbicten, wenn ihre Erzeugnisse sich weniger fragmentarisch
erhalten hitten. Aber vom Pindar abgesehen ist uns ja wenig andres als in Iickenhafter Vep-
stimmelung erhalten worden, und so gehen uns oft grade die schinsten Zuge durch die eintreten-
den Liicken verloren. Manche unter diesen Lyrikern ragen durch die Zartheit der Empﬁ::dungml
und die Iunigkeit der Darstellungsweise noch ganz besonders hervor, wie vielleicht unter allen sam
meisten die Sappho und Simonides. Aber es fehlt in der Regel, zum Theil wohl durch Schuld '
jener Umstiinde, die verklirende Umgebung menschlicher Thitigkeit, die zur Belebmng hinzukommien
muss, selbst da auch, wo die stille Natur an dem wachsenden Silberglanze des Mondes und der

ihn umringenden Sternenwelt geschildert wird, unter welchen der Mensch eimsam schlafend daliegt.

Hier kommen hesonders die naiv anziehenden Vergleichungen aus der Pflanzenwels vor, wie die

Zusammenstellung des rosigen Madchens mit dem rothwangigen Apfel, der auf der Aussersten

Spitze eines Baumzweiges langsam rithend der vollendenden Reife entgegen gegangen ist, zwar
nicht verborgen dem Beobachter, aber unerreichbar fiir die Hand des Plliackers; oder an einer
anderen Stelle in umgekehrter Richtung mit einem vom Fusse des Hirten am Wege zertretenen

Bliimchen. Weniger hiufiz, aber such weniger susgefithet, war die Vergleichung eines zarten

Migdleing mit einem schiichternen Jjungen Hirschkalb, das von der Mutter allein gelassen in den

Schluchten des Gebirges sich dngstiot. Das entsprach bei weitem mehr dem Geschmacke einer

weniger auf Natur- als auf Lebens- und Sinnengenuss hingehenden Richtung, wie wir sie auch i

einer Reihe romischer Dichter nachmals wieder aufleben sehen. Wohl aber begegnen wir selbst

in den Ueberbleibseln dieser Dichter eng eingerahmten, aber darum nicht minder lockenden

Schilderungen der Natur in dem Wechsel der Jahreszeiten, namentlich des stiivmischen Herbstes

mit seinen schwer tobenden Winden, oder andrerseits des sitsa duftenden Frithlings mit seinen

lieblichen, vom Dichter nachgeahmten Schwalbenliedern, mit sejnem lippig keimenden, in tausend
Bliiten und Frichten hervorspriessenden Leben, mit seinen holdselig klagenden Nachtigallen und
seinen emsig sammelnden Bienen, — Treflend jst bereits von Anderen (Motz S. 58) hervoraehoben
worden, wie schon in dem Bruchstiicke der Danag de

8 Simonides von Keos die emporte See und
das Brausen des Sturmes mit dem ruhigen Schlaf de

r Kindesunschuld znsammengestellt ist. Die
Danaé redet den in der freudlosen erzgefiigten Behausung den
kleinen Perseus an, um den sie 80 viel Leid in ihrem Her
um die voriibergehende Woge, nicht um d

Fluten des Meeres itbergebenen

zen trigt: du kiimmerst dich gar nicht

as Brausen des Windes, da liegend in deinem purpurnen

Gewande, du schones Antlitz, Wenn dir das Schreckliche so schrecklich wire, wiirdest du auch

meinen Worten dein zartes Qhy zuneigen, Ich rufe dir zu: Schlaf, mein Kind; es schlafe auch

das Meer und — mein unermessliches Elend., So viel darf man daher nach dem bisher Be- o,

merkten mit vollem Rechte behaupten, ,dass der Sinn diesem Zweige der Poesie nicht abging,
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die Stimmung des Gemiiths und die aus ihr hervorgehenden Sitnationen des Individuums zu den
Aensserungen des Naturlebens in Beziehung zu setzen, um in diesen sei es einen Contrast oder
eine innere Harmonie mit jenen zu erkennen.® (Prof. J. Cisar a. a. Q).

Der hervorragendste Dichter dieser Gattung aber, Pindar, setzt alles zu seinem Einen
Hauptziele, der Siegesehre des Wettkampfes, in Beziehung, so dass ihm in Vergleich dazu alles
andere als nichtig und unbedeutend erscheint. Wie das Wasser unter allen Elementen das beste,
Gold unter den Schitzen das kostbavste, die Sonne unter den Gestirnen das leuchtendste und er-
wiirmendste, so ist der olympiseche unter allen Wettkdmpfern der vornehmste. Dem Schiffer sind
zwar die Winde, dem Landmann die himmelentstrémenden Regengiizsse, die Kinder der Wolken,
die grosste YWohlthat; aber am unentbehrlichsten ist doch dem siegreichen Kampfer der siisstimende
Lobgesang, Das Physische muss sich also nicht blos iiberhaupt dem Ethischen, sondern ganz be-
sonders diesem einen Hohenpunecte des hellenischen Volkslebens unterordnen.

Bei einem g0 durech und durch ethisch angelegten Dichter darf man gewiss noch weniger
abgesonderte Naturschilderungen erwarten, aber er hat' es doch nirgend unterlassen, die Natur
emporzuzichen nnd gewissermaassen zu verkliren, indem er iiberall ihre Wirksamkeit durch wal-
tende giitliche Michte zu beleben und zu erhtéhen bemiiht ist. Die Erde hat bevorzugte Plitze,
die von Gittern zu Lieblingssitzen erkoren werden; sie hat Gegenden, die von den Schrecknissen
der Natur, Erdbeben und anderen Plagen, unberithrt bleiben, wie Delos, die gottgebaute Meeres-
tochter, der licblichste Zweig fiir die Kinder der glanzendgelockten Leto, der weiten Erde uner-
schiittertes Wunder. Zeus besucht selber die hohen Berge alle, um welche die schweren Wetter-
wolken lagern. Apollon hat sein Heiligthum zwischen den wilden Felsen im grimen Thal am Fuss
des steilen Parnass und weissagt von dieser geheimnissvollen Stitte aus die kiinftigen Schicksale
seines Volks und gibt seinen Rath zu den Wanderungen und Ansiedelungen der Stimme und
Geschlechter. Helios hat das sonnenreiche, einst durch seine Kunstwerke glinzende Eiland Rhodos
zum Lieblingssitze erhalten, noch ehe es sein Haupt tiber dem Meeresspiegel erhob. Die Chariten
lichen Orchomenos mit seinen rossereichen Triften an den Gewiissern des Kephissos. Ortygia ist
das Bette der Artemis, Argos das Haus der Hera, die warmen Bider zu Himera sind von den
Nymphen erschlossen. Reizend ist die Schilderung des Frihlings in einem dithyrambischen Frag-
mente: Wenn, da der Horen Gemach sich aufthut, alle Planzen den schonduoftenden Frithling
spiiven, dann werden auf die unsterbliche Hrde Liocken der Veilchen geworfen und Rosen in das
Haar gefiigt, und es tinen die Stimmen der Lieder mit Floten, es singen von der Semele mit dem
gewundenen Stirnband die Reigen. Unwillkiirlich trifft so das Mythische mit der Naturerscheinung
zusammen ; das grossartigste Beispiel aber von der innigsten Verflechtung beider ist wohl die
Schilderung des Aetna mit seinen Ausbriichen. *)

Eine andere Stellung zu der Naturauffassung mussten die Tragiker einnehmen, als so-
wohl die lyrische wie die epische Poesie es gekonnt hatte. Die Handlung verliert sich nun nicht
mehr in die behagliche Breite einer mit den mannigfaltigsten Zustinden des Naturlebens eng ver-

*)} Vgl. R. Rauchenstein: Zur Einleitung in Pindars Siegeslieder. Aarau 1843. 8, 111 £




18

kniipften Situation, sondern schreitet an einem diinnen, oft in seinem feinen Zusammenhange kanm
erkennbaren Faden zu dem vorgesteckten Ziele unaufhaltsam fort. Nichts desto weniger muss
man sagen, dass das Drama der Alten, eben weil es aus religivser Volkspoesie hervorging, der
Natur unendlich viel niher stand, als unsere dramatische Kunstschopfung es zu thun im Stande
ist. Dem Charakter des siidlichen Himmels gemiiss und seine begiinstigenden Verhaltnisse be-
nutzend wurde ja die ganze Handlung unter den freien Himmel verlegt, und die regelmiissic wie-
derkebrenden Erscheinungen des tiglichen Naturlebens mussten den #usseren Bezichungen der
Handlung zur Folie dienen. Bei der ausserordentlichen Verschiedenheit aber, in welcher die drei
orossen tragischen Meister von einander abweichen, ist es nicht zu verwundern, wenn dieselbe
auch hierin mit aller Entschiedenheit hervortritt.

Aeschylos hat weniger gemiithliche Erregbarkeit als kithne und starke Phantasie, mit
welcher er auch die kriftigsten Erscheinungen der Menschenwelt auf die Natur fibertrigt. Fs
aeht fiber die erlaubte Kihnheit der Vorstellung fast hinaus, wenn Klytimnestra, als ein Tropfen
des blutigen Thaus von dem ermordeten Gatten sie besprengt, ihre Freude der Labung vergleicht,
wenn der Frithlingsregen des Zeus auf die junge Saat fallt. Ein solches Bild urkriftiven kithnen
Schaffens der Phantasie sehen wir besonders in seinem Prometheus; hier war der Stoff zu einer
imposanten Natursymbolik gegeben. Die fithllosen gigantischen Henkersknechte des Zeus, Kraft
und Gewalt, missen den menschenfreundlichen Titanen wmit durchbohrten Gelenken an einen
skythischen Felsen anschmieden; die beschwingten Okeaniden kommen durch die Lifte, um den
nahverwandten Gott zu triosten, selbst der greise Okeanos erscheint auf phantastischem Wunder-
rosse; zuletzt aber sehen wir das grossartige Schauspiel, wie unter gewaltigem Sturmwind , vom
Blitz und Donner begleitet, die Erde sich dffnet und den Prometheus in den Abgrund hinunter-
zieht. — Wiederum tritt uns in den Eumeniden der furchtbare Chor der schlangenhaarigen, blut-
triefenden, schwarzgekleideten grausen Tochter der Nacht sammt der auf rossebespanntem Wagen
dureh die Liifte herabkommenden Athene entgegen. Andrerseits sehen wir in' den Persern die
alinzende Firstenschaar, an der Spitze die Konigin Mutter im reichsten Sehmuck auf goldenem
Throne, und den aus der Gruft emporsteigenden Geist des koniglichen Gatten. Allein diese
Phantasiegebilde des Dichters sind ja keine reinen Naturgestalten, sondern mythische Einkleidungen,
die von emem gewissen Streben nach iusserem Glanze nicht frei sind, Hiermit stimmt auch
manches andere zusammen, was wir als eigenthiimlich bei ihm beobachten miissen: aus der Thier-
welt fiohrt uns Aeschylos die stirkeren und unbindigeren im wilden Kampfe mit den zarteren und
schwiicheren entgegen. Er nennt zum ofteren den Lowen und die Schlange, die beide in die
sophokleische Dichtung nicht passen, withrend ihm das edle Ross nur in der Gestalt des Streit-
rosses eine Bedeutung hat, das sein Gebiss anschnanbt und schiiumt, wenn es vorwiirtsstrebend
auf die Schlachtdrommete harrt. In den Persem sieht Atossa im Traume, wie ein Adler zum
Heerde des Phobos fliichtet, ein Falke aber ihm nachjagt und ihm mit seinen Klauen den Kopf
zerhackt. In den Chosiphoren malt Orestes den Kampf einer giftigen Schlange mit dem Adler
der von ihren Umschlingungen am Ende zerdriickt seine noch ans Nest gefesselte Brut dem Elend

preisgeben muss. Noch stirker zieht es uns an, wenn in einem Bruchstiicke der vom gefitigelten
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Pfeil des Jagers getroffene Adler iber den durch scine eigenen Schwingen ihm bereiteten Tod
eine edle Klage anstimmt. Wenn aber Aeschylos iiberhaupt dem zarteren, schwicheren Theile
der Thierwelt besondere Fiirsorge und Theilnahme angedeihen liess, deren er in seinen Augen um
so bedtrftiger war, Sophokles dagegen grade die Kraft des schwicheren Geschlechts durch geistige
und sittliche Ueherlegenheit hervortreten liess, so hing das mit der allgemeinen Verschiedenheit
der Anschauung zwischen beiden Dichtern zusammen, von denen der eine die natirliche Kraft
iber den Geist, der andere umgekehrt den Geist fiber die Natur obsiegen liess. Aeschylos stand
mit seiner ganzen Anschauung in den Anfingen eines kriftigen Culturlebens, Sophokles im Be-
wusstsein einer milden, fortgeschrittenen Civilisation. Mit Ackerbau, Fischfang, Hirten- und Jiger-
leben war Aeschylos gewiss vertrauter als Sophokles *). Daher sind seine Anschanungen auch
arossartiger und kithner, nicht auf die Menschenwelt und ihren nichsten Schauplatz sich beschrin-
kend, sondern die Enden des Weltalls verbindend, wie in der keusch gli'lhcnden Sehnsucht des
Himmels nach der Erde, der Erde nach dem Kusse des Himmels, bis der Regenguss auf die Erde
fallt und die Fruchtbarkeit hervorrnft, das Gras der Wiesen und die Frucht der Demeter bereitet
wie das froh erwachende Griin der Wilder. Auch das Meer, dem wir schon so frithzeitig das
sinnige Auge des Griechen mit Vorliebe zugewandt sehen, gewinnt hier noch eine imposantere
Farbung. Wir wollen das grossartige Gemilde der salaminischen Seeschlacht jetzt nicht im Ein-
zelnen vorfithren; auch in den kleinen Ziigen und Bildern ist schon ein wild romantisches Element
enthalten, dag mindestens dem Sophokles fremd blieb, wie in jener spannenden Lage, wenn der
Schiffer bei nichtlicher Weile auf wildtosendem Meere umhertreibt und angstvoll sein Fahrzeug
dem Lande zuzuwenden satrebt, :

Beim Sophokles beschiiinkt sich das alles zuniichst auf einen engeren Kreis, aber es
wird dadurch zugleich innerlicher und tiefer. Die Natur nimmt an den innersten Empfindungen
und Entschliessungen des Menschen einen innigeren, oft geheimnissvollen (man mogte fast mit Ed.
Miiller sagen: einen mystischen) Antheil, sie wird von den menschlichen Geschicken und Ereig-
nissen gradezu mitbetroffen. Als Elektra aus ihrer diistern, dumpfen Morgenkammer tritt, be-
griisst sie den heiligen Lichtstrahl und die erdumflutende Luft als Zeugen ihrer nie cndenden
Klagen um das Schicksal ihres in ungesithntem Morde hinabgegangenen Vaters; in dem schweren
Gefiihle seiner Noth ruft der kriftige, willensstarke Ajas mit weichen, wehmiithigen Worten die
Natur als theilnehmende Zeugin auf und hebt dabei insbesondere die meerwiirts flutenden Gewisser,
vor allen die den Argivern befreundeten Strimungen des Skamandros, die seebenachbarten Grotten
und den am Ufer gelegenen Hain hervor, die ihn nur allzulange schon festgehalten haben und
ihn nun nicht lange mehr lebend und athmend besitzen sollen. Und als nun endlich der furcht-
barve Entschluss der Selbstopferung scines Lebens in ihm zur Reife gekommen ist, nimmt er von
dem gegenwirtien Glanze des leuchtenden Tages, vom Helios und vom Lichte, von dem heiligen
Boden seiner heimischen Insel Salamis und dem Sitze des viterlichen Heerdes, von dem hoch-
gefeierten Athen und dem gemeinsam aufgewachsenen Geschlecht, den Quellen und Flissen und

*) Vgl. E. Muller: Ueber Sophokleische Naturanschauwung, Liegnitz 1842, 8. 23.




dem ganzen troischen Gefilde, seinen bisherigen Pflecern, Abschied. . Der den Menschen umgebende
Boden empfindet mit ihm Freude und Trauer, ja auch Liebe und Hass, je nachdem seine That
der einen oder des anderen werth ist. So richtet der einsame Philoktet die bitteren Klagen iiber
seine qualvolle Pein an die ihn umgebenden Buchten und Vorspriinge des Gestades, die Schlupf-
winkel der wilden Thiere und abschilssigen Felsen. So glaubt Ajas nicht blos bei den Gottern
und dem Heer der Hellenen, sondern auch in ganz Troja und in der Ebene ringsumher verhasst
zu gein. Nach der Enthiilllung des Tiresias steht die Erwartung fest, dass jede Bucht des Meeres
und der ganze Kithdron bald an dem Unglicksrufe des Oedipus theilnehmen wird. Ja, es ist
zwischen der Ausseren Natur und dem inneren Menschen, zwischen den Werkzeugen seines Thuns
und den Entscheidungen seines Willens oft noch ein tieferer, verborgener Zusammenhang gedacht.
In dem Schwerte des Ajas, in dem Mordbeile der Klytimnestra, in den unentflichbaven Pfeilen
des Philoktet wohnt eine wunderbare, fast zauberische Kraft. Der Mensch, unbefangen an die
Natur hingegeben, tritt unwillkinlich und unbewusst mit ihr in eine ihm selbst oft geheimnissvolle
Verbindung.

Sophokles liebt es, die Gegensiitze auch im Leben der Natur hervorzuheben und dadurch
eine hellere, malerische Fiarbung hervorzurufen. So bringt er oft Tag und Nacht, Licht und
Finsterniss, Schlaf und Wachen, Arbeit und Ruhe in einen belebenden Gegensatz, wie wenn Ajas
die Unterwelt anruft, ihn als Bewohner aufzunehmen: o du Finsterniss mein Licht, o du in meinen
Augen hellglinzendes Dunkel. Natiirlich treten damit zugleich die ethischen den physischen Zu-
stinden gegenitber, wie der wilde Sturm in der Seele des Helden dem sturmbewegten Meere, oder
die des Menschen Schandthaten bergende Nacht der sie enthiillenden Morgenluft; aus gleichem
Grunde wiihlt der Dichter im Konig Oedipus vorzugsweise die vom Lichte entlehnten Bilder und
Gleichnisse, um sie gegen die Nacht des Wahns und der Selbstverblendung in einen desto helleren
Contrast treten zu lassen. Den furchtbaren Qualen gegeniiber, von welchen die Helden gefoltert
werden, erscheint die Stissighkeit des Schlafes sowohl beim Philoktet als auch beim Herakles (in
den Trachinierinnen). Ks musste ja der Tragidie iberhaupt eigen bleiben, den Gegensatz der
Naturstille gegen die menschliche Leidenschaft eine unbemerkte Mitwirkung fiir die Handlung selbst
iiben zu lassen. Dieser Gegensatz erschien denn zugleich als ein nothwendiger, ordnungsmiissiger,
der auf dem sittlichen Gebiete so gut wie auf dem natiilichen eintreten milgse. Denn in der
Natur sieht der Dichter das strenge Gesetz der Unterordnung walten, die normale Regel, das
Verhiltniss der Herrschaft und des Gehorsams, den stetigen Wechsel der Tages- und Jahreszeiten,
des Sturms und der Windstille, des Schlafens und Wachens u. s. f.

Mit dieser sinnigen, man mogte fast sagen: dramatischen Naturauffassung stimmt es dann
auch vollkommen iiberein, wenn nur einzelne, begrenzte Kreise der Thierwelt die dichterische
Phantasie eines Sophokles beriihren. Nicht das Streitross des Aeschylos ist es, dessen er bedarf;
agrade da, wo er in dem durch edlen Stolz hervorragenden, in seinem Gliederbau und seinen Be-
wegungen durch und durch rhythmischen Rosse das Muthvolle und Verstindige zugleich bewun-
dern kaon, ist es ihm von wesentlichem Werthe. In solchem Bilde erscheint es zum oOfteren bei

ihm; aber mehr noch will es sagen, wenn er den Orest seinen alten Jugendpfleger mit einem edlen
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Rosse vergleichen lisst, das in den Gefahren den Muth nicht verliert, sondern die Ohren grad
aufoerichtet hilt. Noch ausgefihrter tritt uns cin solches Bild in dem von Aristoteles uns auf-
bewahrten Fragmente von der Tyro entgegen, die ihrer Lockenpracht sich grausam berauben lisat,
der Stute gleich, die, vom Zwange der Hirten auf der Rossweide ;_::o.waltsnm iiberfallen, von harter
Hand des Nackens braune Bliite sich hinweggemiiht sieht und dann in der Quelle, die sie auf der
Wiese trifit, mit Schrecken in ihrem Schattenbilde die durch die Schur herausgerupfte Mithne
erblickt. Das Physische, Leben und Seele Athmende in der Natur fesselt ihn am meisten: 0 Aaus

der Planzenwelt neben dem ene umrankenden Epheu der Weinstock und der Oelbanm; darum
g ] ;

vergleicht er auch das zarte jugendliche Leben, wie das des Eurysakes, mit der a sprossenden

junwen Pflanze, die vom leichten Hauche, von Luft und Licht sich nihrt.

Vorzugsweise nahe steht ihm daher die Welt der Vogel mit ihrem leichten itherischen
Weezen und dem Reichthum ihrer in Affecten und Stimmungen sich kundgebenden psychischen
Erscheinungen. Thr leichter Sinn, ihr schneller Flug, ihr seclenhaft verklirtes Wesen mit den
Aeusserungen harmloser, leicht getduschter Frohlichkeit und tiefen, klagenden Grames musste den
Stimmungen der auf der Bithne handelnd auftretenden Personen nah verwandt erscheinen. Und
doch fasst er hierin nicht blos das allgemeinste auf, sondern zeigt genauere Beobachtung, wie wenn
er bestimmte Gattungen dersclben den Menschen als Vorbilder der Pietit vorfihrt, Wenn wir die
verstiindigen Vogel droben in der Luft, fragt der Chor in der Elektra, sorgen sehen far die, von
denen sie Nahrung und Pflege empfangen haben, warum thun wir denn nicht ein gleiches? Elektra
aber fihlt zu dem um Itys immer wehklagenden Vogel, dem Boten des Zeus, sich in ihrem Sinne
hingezogen; aber auch iiberall, wo besonders die einsame und doch so laut ans dem gepressten
Herzen hervortonende Klage hervorgehoben werden soll, wird die ihrer Jungen beraubte, wim-
mernde Nachtigal bezeichnet. Darum zeigt sich such die achtsamste'Beobachtung des Liebens der
Vogel, so dass kein Epiker den im Stiden Europa's so einzigen Zeitpunct, wann der glinzende
Frithstrahl der Sonne die Morgengesinge der Vogel deutlich erweckt und die dunkle Sternennacht
wie im Nu entweicht, mit wenigen Worten schoner zu zeichnen im Stande ist als Sophokles.

Imposante Naturscenen darf man allerdings bei Sophokles nicht erwarten, das liegt seinem
Charakter fern; auch vermeidet er es meistentheils, dasjenige unmittelbar aunf die Biithne zu bringen,
was einen ungewohnlich starken Eindruck auf die Sinne zu machen geeignet ist. Der Lebens-
ausgang des Oedipus wird den Augen entzogen und durch einen blossen Bericht dem Horer vor-
gefithrt. Das evgreifendste dieser Art, was der atheniensischen Welt durch die Bithnendarstellungen
des Sophokles vorgefithrt wurde, muss der flammende Scheiterhaufen in den Trachinierinnen ge-
wesen sein, auf welchem Herakles freiwillig das Ende seiner Qualen suchte. Aber man kann an-
dererseits nicht leugnen, dass Sophokles eine vielleicht vor allen hellenischen Dichtern hervorragende
Gabe der Natur- und Landschaftsmalerei gehabt hat, wie scine meisterhafte, bis in die kleinsten
Zuge naturgetreue Schilderung von Kolonos beweist. Iebt er damach den Gegensatz anderer
durch Fulle und Richtung hervorstechender Gegenden hervor, so fithlt man es doch dem Lob-
gesange' der’ heimatlichen Flur an, mit welcher lichevollen Innigkeit er sich grade in das Wesen
dieser versenkt hat.
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Einzelnes, was uns auf eine mehr abgerissene Weise in den Fragmenten entgegentritt,
wiirde vielleicht in grosserem Zusammenhange eine etwas andere Fiarbung bekommen. So fithlen
wir uns unwillkiirlich fast in die Zeit der Dichter des Augusteischen Zeitalters, bei denen solches
oft- wiederklingt, durch die Schilderung des Behagens versetzt, womit man auf festem Boden und
unter sicherem Schirm des Daches, ohne sich den Schlaf stiiren zu lassen, dem Rauschen der
Regentropfen draussen zuhdren kann. Eher wiirde sich solcher Gegensatz der Reflexion schon
fir den Kuripides passen, der auch da, wo er in die Fussstapfen seines grossen Vorgingers
zu treten scheint, doch das Eigenthiimliche und Weitergehende seines von einem ganz anderen
Zuge schon durchdrungenen Wesens offenbart. Die klagende Nachtigal malt Euripides uns schon
stirker aus, indem er sie auf blutigem Lager am Simoeis sitzen und mit weittonendster
Stimme ihre Sorgen um die ihr geraubten Kinder singen ldsst. Euripides fasst die Nacht nicht
etwa nur als die dunkle Gegenseite zum Tage, sondern vielmehr als die gefligelte schlafspendende
Gaottin, die den vielduldenden Menschen siisse Labung und Schutz vor allem Gram und Kummer
spendet. Besonders zu den diisteren Affecten des menschlichen Herzens stimmt nach ithm die
Natur in ihren verschiedensten Situationen. Der sorgenvolle, glinstiger Entscheidung harrende
Agamemnon tritt in Aulis an den Strand des Euripos withrend der Stille der Nacht, wo kein Laut
der Vogel noch des Meeres vernommen wird und ringsum die Winde am Ufer schweigen. Auch
die licheskranke Phaedra sehnt sich hinaus in die freie Natur, zu ruhen unter den Schwarzpappeln
oder auf der schwellenden Wiese. Besonders oft aber wiinscht sich der Mensch die Fittige der
Vigel, um gich in ferne Linder zu versetzen, an die Meereswoge des adriatischen Gestades oder
an das Gewisser des Eridanos, und so die weiten Lindergebicte zu durchschweifen. —

Die iibrige griechische Literatur bietet weniges dieser Art dar. Der Komiker Aristo-
phanes konnte nur mittelbar, dhnlich wie die Fabeldichter, Gelegenheit zur Benutzung der Thier-
welt haben, freilich diese dann auch mit aller der Lebhaftigkeit ausbeuten, die jhm eigen war.
Namentlich ist dies in den Vogeln auf eine hervorragende Weise der Fall, deren Chor im kiihlen
Blumenwiesengrunde, im Schooss des Laubes schlift, wenn das Heimchen im Kornfelde heimlich
zirpend eeinen bangen Ruf vor des Mittags glihender Stille wie wahnsinnig jammernd ruft. —
Den Geschichtechreibern, Philosophen und Rednern konnte schon bei ihrer Aufgabe und dem von
ihnen zu behandelnden Stoffe weit weniger Anlass zu Naturschilderungen oder auch nur einzelnen
der Natur abgelauschten Ziigen gegeben sein. Bei den Schlachtenschilderungen wiirde far die
Historiker manche erwiinschte Gelegenheit da gewesen sein, die aber nur nicht hiiufiz noch ge-
schickt von ihnen benutzt ward. Auch der Gesichtskreis der bukolischen Dichter ist ein ziemlich
enger; sie versetzten sich wvielleicht zu kiinstlich in die Natur hinein, um zu einer rechten Re-
flexion daritber zu kommen, und die urspriingliche Frische naiver Betrachtungsweise war lingst
entschwunden.  Ausser fir den Verkehr der Hirten mit ihren Herden zeigen sie nur fir das
leise Siuseln der Lisfte in den Zweigen der Fichte, das Murmeln des Bachs, das Gesumse der
Bienen, das einttinige Zirpen des Heimchens eine lebhatter erregte Empfindung. Andere Ziige
oder Bilder sind zu gesucht und entbehren deshalb zum Theil der einfachen Wahrheit. Der

Nemeieche Lowe stirzt sich bei Theokrit auf seine Beute, wie ein gespanntes Holz, das beim
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Schaffen des Wagenrades ausgleitet und sausend hinausspringt. Beim Bion 1uft der Nachts zor
Geliebten schleichende Jingling den Abendstern, das goldene Auge der licblichen Aphrodite, den
heiligen Glanz der dunkeln Nacht, an, seinen Pfad zu erleuchten. Die Mittraner aber, die der
Natur beim Tode eines geliebten Menschen zugemuthet wird, zeigt sich vielleicht am stirksten oder
gehauftesten bei Moschos in dem Klagegesang um den Bion.

Wir sind damit in die spitesten Zeiten griechischer Poesie eingetreten, wo noch die Nach-
klinge und Nachwirkungen friiheren sprudelnden Geistes zu erkennen, aber selbstindige und frische
Erzeugnisse nicht mehr zu evwarten sind.  Wo aber die Kunst tiberwiegend geworden ist, da hat
wenigstens die Naturbetrachtung das ihr unentbehrliche Colorit verloren. Sonst liefert die An-
thologie noch manches anzichende und' Jebendige Erzeugniss dieser Art. Doch gehort es
meistens zu dem, was auch in den Dichtern der augusteischen Zeit lebhaft wiederklingt: die ver-
schiedenen Situationen im Wechsel der Jahreszeiten, namentlich der hervorragende Moment des
eintretenden Frithlings, wann wieder die Gewdsser belebt werden und die Schiffabrt beginnt, so-
bald der Frithgesang der plaudernden Lerche ertdnt, ein lieblicher Zephyr durch die Fluren
haucht, duftende Blumen der Erde entspriessen und die Meerflut schweigt, die sonst von Orkanen
aepeitscht schiumende Wellen emporhob, wie Leonidas singt. Wihrend hier die ethische Be-
ziehung zu dem Wandeln und Schaffen wenigstens nach einer Seite hin unverkennbar ist, ergeht
sich die Friihlingsschilderung des Meleagros schon in einer nach allen Seiten hin ausgedehnten
Fille #holicher Betrachtungsweise. Die braunliche Erde umkrinzt sich freundlich mit der fppig
keimenden Saat, der Baum mit dem Haarschmuck neuen gifinenden Laubes. Gebadet im schim-
mernden Thau der Morgenrdthe lacht die Wiese; der Hirte ligst frohlich im Gebirge seine Syrinx
erschallen, der siuselnde West schwellt die Segel und bringt der Seefahrt Heil. Epheubekrinzt
feiert die jauchzende Schaar das Frihlingsfest des Weingottes, die Bienen ernenern ihre kiinstliche
Arbeit, ringsum lassen hellwirbelnde Vogel ihr Lied ertdnen.

Wir haben noch ein kiirzeres Wort von der romischen Naturauffassung hinzuzufiigen.
Wir missen dabei aber zunichst zweierlei hervorheben: Die Empfindung der Rémer ist nicht in
gleichem Maasse ein Ausdruck der reinen Natur, wie bei den Griechen, es tritt schon eine grosse
Macht der Nachahmung hinzu; sie leben bei weitem nicht mehr in der naiven Uebereinstimmung
mit der Natur, die bei den dlteren Griechen heimisch ist, sondern gerade da, als die Kundgebung
ihrer Sinnesrichtung durch die Literatur eine stiirkere und allgemeinere wird, ist im Gegentheil
¢ine gewisse Spaltung und Entfremdung eingetreten, die freilich nur um so stirker die Sehnsucht
nach einem nahe liegenden, im Leben des Staats und der Cultur verloren geganhgenen Gute zeigt.
Fir's andere ist der Kreis der Stimmen, die sich dariiber vernehmen lassen, schon ein sehr
eng gezogener: die Prosaiker gingen, zumal je tiefer sie sich in das Staatsleben hinein be-
seben hatten, mit einigen Ausnahmen kalt an der Natur vorither; auch die Geschichtschreiber, wenn
man von einigen lebendigen Localschilderungen bei Livius absieht, hatten sehr wenig Sinn fiic
landschaftliche Auffassung. Selbst unter den Dichtern ragen nur einige hervor, und auch bei
diesen ist die Ausbeute keineswegs cine sehr :!:'gicbigc, vielmehr auf einen bestimmten und nicht
cben weiten Kreis beschrinkt. Sogar der Elegiker Tibull, von dessen lindlich-idyllischem Simnne




man sonst mehr in dieser Art erwarten migte, kommt hier dennoch’ nur wenig 'in Betracht: nicht

die Natur als solche, sondern das Lieben in ihr, die lindliche Stille, der Friede der' vom stidtischen

Gewiihl entfernten Einsamkeit, die Beschaftioung mit dem Acker- und Saatfeld, mit der Obstzucht
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und dem Weinbau, endlich die Begehung der schonen lindlichen Feste mit ihrem religits-socialen
Charakter — das ist es, was ihn vornehmlich anzieht und erfilllt.  Selbst das Behagen, dem Sturm
der Winde ruhig vom Bette aus zu lauschen; kann er nieht ohne sociale oder erotische Beimischuny
sich denken, ohne die Freude daritber, dass der Sehluf ' durch das cintonige Herabfliessen der kalten
herbstlichen Regengiisse befordert wird: — Aus anderen Griinden bictet Ovid wenizer, als man
erwarten sollte. Die Genialitiit seines dichterischen Talents sctzte sich rasch fiber anderweitige
[ Einwirkungen hinweg und sein Geist war nicht objeetiv genug, um sich lebevoll in die Dinge zu

versenken. Dennoch sind einige meisterhafre Ziige aus Naturschilderungen bei ihm nicht' zu ver-

kennen. Aber auch bei diesen: geht er in Folge seincr- allzu lebendie schaffenden Phantasie in
kithnem Drange tuber den Bereich hinaus, der far die Wabrheit und Treue solcher Zeichnungen
(=1 =

unerlisslich ist. Die Kunst hat ein unverkennbares Uchergewicht erhalten.

Anders steht dagegen Virgil da, der ein wahves und tiof cmpfundenes Interesse an der
Natur hatte, wenn et auch in manchen Beziehungen der Auffassung Tibulls nicht fern stand und
wenn jenes auch bei thm von den socialen Neigungen nicht getrennt ist.  Aber die Grundrichtung
seiner Auffassung ist eine edle sittliche. Er sucht nach der Weisheit, die von Begierden und
Leidenschaften Freiheit zn erringen strebt, und er findet sie in der erhebenden und befreienden
Wissenschaft. Aber wenn er sie nicht erveichen kann, dann will der bescheidene Dichter seine
Freude haben an den Fluren und wissernden Bichen in den Thilern, an den Strimen und Wiil-
dern, ohne den Ruhm der Grossen dieser Welt zu theilen. Aber freilich ist dabei’ die nihere
Wahl seiner Wiinsche nicht getrennt von den mythischen Evinneruncen oder poetischen Beziechungen,
die sich daran kniipfen. Die Ebenen des' thessalischen Spercheios, die Hohen des lakonischen
Taygetos, mit seinem bakchischen Festjubel, die Waldthaler des thrakischen Haemos, welche einst
von den Liedern des Orphens wiederhallten, das' sind die Gewenden, in welche der Dichter sich
versetzt zu sehen wiinscht, um dort von dem dichtesten S{:i::zru::sg[*zweige bedeckt zu sein.

Was wir aber auch alles in dieser Bezichung und bei Virgil lesen mogen, es ist doch im
Grunde nur immer ein Stick aus dem allgemeinen Gegensatze des Stadt- und Landlebens, der
unruhigen Politik und der friedlichen Stille. Eigenthiimlich aber tritt bei ihm, wie nicht minder
bei Horaz, cin patriotischer Zug der Vorliehe fir das heimatliche [talien hervor, gegen dessen
Schonheiten sie gern die gepriesensten Gegenden des Morgenlandes entbehren wollen, Nicht das
waldgesegnete Fruchtland der Meder, nicht der herrliche Ganges, nicht der goldreiche Hermos

| konnen mit demi Ruhme Italiens wetteifern; nicht Biktrien noch Indien oder das weihrauchtragende

Eiland Panchaia konnen Ersatz dafir bieten. Ganz shnlich gibt Horaz das glinzende Rhodos
oder Mitylene oder Ephesos oder die Mauern' des von zwei Meeren bespiilten Korinth oder Theben
und Delphi mit ihren gottlichen Beschiitzern oder das thessalische Tempe und noch viel andeves
willig preis und mag es nicht eintauschen gegen die wiederhallende Grotte der Albunea oder den -
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niederstitrzenden Anio und des Tiburnus von lehendig rieselnden Bichen bewdsserte Haine
und Giirten.

Ungeachtet soleher Uebereinstimmung beider Dichter in, einzelnen Richtungen hat jedoch
Horaz in poetischer Anffassung der Natur den Vorrang. Denn wenn er auch an seinem Theile
gleichfalls das ethische und sociale Leben hineinflicht, so tnitt doch ein lieblich eharakteristisches
Naturhild hinzu. So an jener Stelle, wo er ein frohliches Gelage anstellen will auf einem
Platze, an welehem die hohe Pinie und die Silberpappel mit ihren Aesten traulich den wirthlichen
Schatten vereinigen und der rasch entpilende Quell im schrigen Flussbette sich mithsam hindurch-
schlingelt. Anziehend ist auch das Bild, das er yon Tibur und Tarent entwirft, das in wenigen
einfachen Ziigen eine wirklich reizende Sehnsucht uns zeichnet. Aber er kann auch dieses 'sich
nicht getrennt denken von dem Genusse der Freundschaft, auch micht von der unter dem milden
Himmelsstrich vorziiglich gedeihenden mannigfaltigen Frucht der,Natur. Man kinnte das bekannte
Lied an die Quelle Bandusia anfiihren als ein reines Naturbild, wenn auch das Opfer hineinspielt,
das ihr gebracht werden soll, und der Ruhm, den sie durch das Lied des Dichters empfungen
wird; aber die krystallhelle Reinheit und die erfrischende Kuhlung, die yon den pflugmiiden Stieren
wie von dem umherschweifenden Wollenvieh gesucht wird, ist in unnachahmlicher Weise geschildert,
und doch so einfach, dass keine Kunst oder Absicht irgendwie darin zu bemerken ist. - Selten
freilich sehen wir den Naturausdruck in solcher unvermischten Reinheit; sonst erscheint bei dem
Dichter meistens der Genuss der Natur, des Weins und der Liebe in enger Verbindung. Ueber-
dies ist auch da, wo die Natur stiirker und ausschliesslicher dargestellt wird, doch diese nicht in
ihrem ruhigen Beharren und in ihrem stillen oder verborgenen Wesen gezeichnet, sondern vielmehr
in jhrem bestindigen Wechsel und Wandel, in dem unaufhaltsamen Flusse ihrer Bewegung, woran
des Dichters . Phantasie besonders lebendigen Antheil nimmt. Die heisse Sommerglut und die
cisige Winterkilte bieten schon um ihves starken Gegensatzes willen hiufigen Stoff dary der Wech-
sel der Jahreszeiten hat iiberhaupt eine malerische Seite, die dem dichterischen Schaffen nicht
anders als willkommen sein konnte. So malt Horaz dem Macen, um ihn von seiner griimlichen
und angstvollen Sorge abzuziehen, die Zeit, wenn der Stern des Liowen die trockenen Tage her-
beifithrt, wo der mide Hirte mit der ermatteten Herde den Schatten am Bache sucht und das
Gebiisch des rauhen Silvan und das schweigende Ufer von den umherschweifenden Winden ver-
lassen ist. Aber mag er uns den im Schneegewande schimmernden Soracte schildern sammt den
anter der Last des Reifes keuchenden Wiildern und den von schneidender Kilte erstarrten Fliissen;
oder mag er uns den Friithling in seinen verschiedenen, auf italienischem Boden so besonders an-
zichenden und rasch auf einander folgenden Momenten mit den von den Bergen herunter rauschen-
den Waldstromen und den donnernden Erschiitterungen der Vulkane vorfihren: immer hat das
Gemiilde einen ethischen Hintergrund., Der bestindige Wechsel der umrollenden Jahreszeiten
mahnt uns, auf Unvergingliches zu verzichten, an die Unabwendbarkeit der fiir alle gleichen letzien
Stunde zu denken und den Genuss der Gegenwart auszubeuten. Das ist die oft wiederkehrende

Lebensregel, deren reicher und tiefer Hintergrund freilich dem Verstindnisse der Alten sich entzog.




26

’ ‘ Unter den iibrigen romischen Autoren soll nur ein Prosajker noch hervorgehoben werden, _
| der an landschaftlichen Schilderungen allerdings mehr als die anderen bietet; das ist der jiingere *
| Plinius. Seine Briefe enthalten anmuthige Bilder dieser Art, vorziiglich aus der schonen Land-
| schaft Oberitaliens. Seinem Freunde Caninius fiihrt er dessen reizenden, vor Comum belegenen

Besitz mit dem Saulengange voll ewigen Frithlings, mit dem schattizen Platanenhain und dem

griinen, spiegelhellen Canal zu Gemiithe, weil er fiirchtet, dass er seine Schitze, in deren Genuss

er gliickselig sein konne, nicht so ausbeute, wie sie es verdienen. Wenn er seine eigene Lau-

rentinische Villa beschreibt, malt er nicht blos die Aussicht zu beiden Seiten des dahin fithrenden

Wegs, der bald durch Waldungen eingeengt wird, bald durch weite Wiesengriinde sich offen aus-

dehnt, in welchen mannigfaltige Herden, die der Winter vom Gebirge getrieben hat, bei der
| Frithlingswirme des Grases geniessen; sondern auch die Lage der Gemicher, die so angelegt
; gind, dass durch die ringsum sich darbietenden Fenster und Thiiren die schonste Aussicht auf das
Meer gewonnen wird, dass durch das eine Fenster das fritheste Morgenlicht, durch ein anderes
der letzte Sonmnenstrahl noch aufgefangen werden kann, wenn die menschliche Kunst ihre Reize
zu belauschen und aufzufangen bemitht und befihigt ist. Aber dartber geht ihm seine ruhige und
auimerksame Beobachtung der Natur nicht verioren: er forseht den Eigenthiimlichkeiten einer |
merkwiirdigen Quelle zu Comum nach, um dem Grunde dieser Erscheinungen auf die Spur zu
kommen; er betrachtet die geheimnissvoll anziehende Quelle des Clitumnus, die am Fusse eines
mit alten Cypressen bewachsenen Hiigels entspringend in mehreren, aber nicht gleich starken Adern
hervorsprudelt und bald ein Becken bildet, dessen weiter Schooss so rein und spiegelklar ist, dass ‘
man die hineingeworfenen Miinzen und heraufschimmernden Kiesel zihlen kann, dessen Wasser T
kalt und weiss wie Schnee ist, der aber bald zu einem bedeutenden, Schiffe tragenden Flusse wird
er malt uns die furchtbaren Ueberschwemmungen des Tiber und Anio, dieses anmuthigsten aller
Fliisse, der dann die Haine, die ihn beschatten, niederwirft und mit sich fortreisst, Beroe unterwiihlt
und Hiuser einstiirzt, um sich weiter fiber ihre Trémmer reissend fortzuwélzen. In diesen und
dhnlichen hiochst anziehenden Schilderungen ist der moderne Zug nicht zu verkennen, der vor l

allen unverkennbar dem Plinius in so vielen Stitcken eigen ist.

(Etwas erweciterte Ausfihrung eines populir-wissenschaftlichen Vortrags von Dr, Friedr. Liabke r.)
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