Von der Kunst

der Tone und der Laute.

Die Hinde und der Mund, als Endorgane einer Menge von Muskeln, Sehnen,
Nerven, das sind die einzigen Werkzeuge, welche der Mensch besitzt, um natitrliche Dinge
in Dinge des Gebrauchs umzugestalten. Die Thétigkeit, mittelst deren eine solche Umwand-
lung sich vollzieht, sowie das umgewandelte Ding selbst, wird Arbeit und von demjenigen
Kunst genannt, der in beiden eine Befihigung und eine Leistung sieht, die fiber das Gewdhnlicho
und Alltagliche emporragt, die ithm also Bewunderung abndtigt und ihn mit den Gefithlen
der Lust und Freude erfillt. Da nun dem Menschen nur zwei Arten von Werkzeugen
zur Hervorbringung solcher hervorragenden Werke zu Gebote stehen, nimlich Hand und
Mund, so kann es auch nur zwei Arten von Kunst geben: die der Hand und die des
Mundes, erstere gewdhnlich bildende, letztere gewthnlich redende Kunst genannt — Worte,
welche wir vermeiden wollen, weil jencs zn viel, dieses zn wenig besagt, heide aber die
cigentliche Sache nicht sicher treffen.

Von der Kunst der Hand FJll'Lil.'jl die :Uﬁlﬂtl(“tlllg der Schulschrift des vergangenen
Jahres™), diber die des Mundes wird sich die vorliegende Arbeit verbreiten. Sie versucht es
zuniichst, in einer Vergleichung der beiden Kunstarten die Stellung der letzteren im allge-
meinen zu bestimmen, um dann von der gewonnenen Erkenntnis aus ihr eigentiimliches
Wesen im besonderen zu erlintern,

Die Kunst des Mundes, welche wir — unserer Untersuchung vorgreifend —
schon jetzt in die der Tone und Laute zerlegen, hat mit der der Hand das gemein, dals
sie sich eines von der Natur dargebotenen Rohstoffes bemichtigt und ihn bandigt, d. 1. nach
menschlichen Gesetzen bindet, fiitr menschliche Zwecke ordnet wnd dadurch dem Menschen
angenehm, lieb und wert macht. Sonst nichts oder fast nichts. Schon die in beiden Kiinsten
zu bearbeitenden Stoffe sind durchaus von einander verschieden, Wiahrend der Stoff,
welcher der Hand zar Bewiltigung vorliegt, ein sehr mannigfaltiger sein kann, immer aber
kompakter, d. h. greif- und sichtbarer Natur sein muls, nimlich Stein, Erz, Wandfliche,
Farbe u. d. m., bedient sich der Mund eines unsichtbaren, durch und durch beweglichen,
aber nichtsdestoweniger sehr wirklichen Dinges, némlich des ans den Lungen heransgeprelsten,
zwischen den Lippen in die Aulsenwelt hinaustretenden Luftstromes. — Der Verschiedenheit

des Stoffes entspricht die Form, welche er hier und dort erhilt. Dort verschmilzt die Form
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des [{E}l'ljers mit seiner Oberfliche, dringt nirgends in die Tiefe; hier bedeutet die Aulsenseite
nichts, das Innere des Stoffes alles. Denn hier werden die kleinsten Teile, aus denen jeder
Stoff besteht, in schnelle Bewegungen versetzt und diese Bewegungen nach bestimmten
Regeln geordnet. Das Auge niimlich, in dessen Dienste die Hand steht, vermag nur die
Oberfliche der Dinge zu erkennen, aber durch das Ohr, dem die Arbeit des Mundes zufillt,
erfihrt der Mensch auch etwas von der verborgenen, aber doch sehr bedentungsvollen Lebendig-
keit der unsichtbaren kleinsten Welthestandteile,

Wenden wir nun unser Angenmerk von dem Stoffe selbst und der Form, die er erhilt, ab
und dem geformten Stoffe, dem Kunstwerk, zn, so treten uns wieder Merkmale ent-
gegen, die entweder ausschlielslich dem der Hand oder ausschlielslich dem des Mundes ange-
hiren. Das Kunstwerk der Hand ist ein dauernd bleibendes, das des Mundes ein momentan
anfiretendes, sofort wieder verschwindendes Gebilde. Bei jenem sind Geburts- und Sterbestunde
durch lange, unitbersichtliche Zeitliutte von einander getrennt, bei diesem folgen beide unmittel-
bar auf einander. Darum muls das Werk des Mundes durch Noten- oder Buchstabenschrift erst
in ein Werk der Hand fiir das Auge umgewandelt werden, wenn ihm die Reproduktionsméglich-
keit und damit sein Bestand fiir alle Zukunft gesichert sein soll. — Sehr verschieden ist auch
der Weg, auf welchem das Werk dieser und jener Gruppe in das Gemiitsleben dessen hiniiber-
tritt, der es auf sich wirken lalst. Mit bhitzartizer Schnelligkeit und als ein Ganzes eilt das
Werk der Hand auf dem Wege durchs Auge in die Seele des Beschauers hiniiber; langsam,
zogernd und nur in Teilstiicken schleicht sich das Werk des Mundes durch die Irrginge des
Ohrs in die Innenwelf des Hérers; denn dieses fihrt auf dem schwerfiilligen Wagen der
Liuft, jenes auf dem Ileichten des Lichts und des Athers. Bei dem Kunstwerk der Hand
lifst sich aufserdem der erste Eindruck in jedem folgenden Augenblicke wieder erneuern,
denn das Auge ist ein bewegliches, aktives Organ, der Blick liuft an den Dingen voriiber
und iiber die Dinge hin. Aber das Ohr steht fest; ihm eignet eine passive Natur: die
Bewegungen zichen an ihm voritber. Menschenwille mnls also das Kunstwerk des Mundes
stets von mneuem erzeugen, wemn es ein anderer immer von neuem genielsen soll.

Nach dem Giesagten scheint es fast, als ob das Kunstwerk der Hand sich grolserer Kriifte
und hheren Wertes rithmen diirfte als das des Mundes. Aber es scheint nur so, Denn wenn
auch alles Leben mit dem Stoffe verkniipft ist, so dufsert es sich doch nur in der Bewegung,
und deshalb ertffnet die Kunst des Mundes tiefere Einblicke in die Lebendigkeit der Welt,
als es die der Hand vermag, deren Gebilde zudem nur im Lichte leben, withrend die des
Mundes auch im Dunkel der Nacht ihren geheimnisvollen Zanber auszuiben vermdgen.

Wo aber liegt der tiefinnerste Grund fiir diese so verschieden gearteten Erscheinungen?
In den ungleichen Aufgaben, welche dem Auge und dem Ohre, als den Weltrezipienten,
gestellt sind. Das Auge bewirkt in dem Menschen die Vorstellung von den im Raume
neben einander ruhenden Dingen und vermag von dem Zeitlichen, dem Nacheinander der
Dinge, nur die langsam erfolgende Bewegung zu erfassen. Ja die Hand, wenn sie fiir das
Auge arbeitet, kann nie etwas anderes als nur die Ruhe im Raume versinnlichen. Wo die

Kraft des Auges fiir Auffassung des Zeitlichen ihr Ende erreicht hat, da setzt die des Ohres




ein und verschafft dem Menschen, wenn auch nicht die Vorstellung, so doch die Empfindung
und die Ahnung einer nnendlich schnellen Bewegung der kleinsten Welthestandteile. Dem
Raume also, und nur dem Rawme, gehort das Gebilde der menschlichen Hand an, der Zeit,
und nur der Zeit, das des menschlichen Mundes. Jenes schneidet aus dem Raum ein wohl-
umgrenztes Stiick, dieses aus der Zeit eine wohlgezihlte Bewegung heraus, denn
der Raum ist unbegrenzt und malslos und die Bewegungsmiglichkeit seiner Stoffe olne
Zahl. Mals und Zahl also giebt es nicht in der ,weithin strenenden Natur®., Wollte der
Mensch sich in ihr zurechtfinden, so mulste er Mals und Zahl erfinden, Mals und Zahl in
sie hineinlegen. Und er hat sie erfunden zu dem Zwecke, die Natur fir sich und andere zu
begreifen, sie zu bindigen, zu formen, zu regeln. Tm Ordnen besteht des Kiinstlers Arbeit,
und in dem Geordneten, dem Produkt seiner Arbeit, liegt der Grenuls, den es anderen
gewithrt, denn alles Glitck flielst demi Erdensohne aus dem Geordneten zu.

Jetzt, nachdem wir die beiden Arbeitsgebiete, die der Hand und die des Mundes,
von einander abgehoben und jedem seine Stelle zugewiesen haben, sind wir in der Lage,
den Kiinsten des Mundes unsere ungeteilte Aufmerksamkeit zuzuwenden.

Die wrspriinglichste und einfachste Leistung des Mundes, sofern er nicht rein ani-
malischen Verrichtungen dient, ist der Schrei. Untersuchen wir den Schrei nach der Seite
seiner Entstehung hin, so entdecken wir, dals der aus den Lungen herausgeprelste Luft-
strom im hinteren Teile des Mundes, im Kehlkopf, und hier in der Stimmritze, eine Ver-
inderung hinsichtlich seiner Bewegung dadurch erfilhrt, dals die Seitenmembranen des letzteren
Organes infolge einer unwillkiirlichen Gemiitsbewegung sich mehr oder weniger gegen einander
nihern, in regelmilsige Schwingungen geraten und den zwischen ihnen hindurchstreichenden Lunft-
strom in die gleiche regelmiilsige Bewegung nmwandeln. Dieser regelmilsig, sehr schnell und weit
ausschwingende Luftstrom erweckt in dem andern, der sich in der Nithe befindet, und natiirlich
auch in dem Schreienden selbst, die Empfindung eines Tones. — Aber auf seinem
weiteren Wege durch den Mund erleidet der Luftstrom eine nene weitere Verinderung.
Dadurch nidmlich, dafs der Mund sich mehr oder weniger erweitern und verengern kann, dals
Gaumen, Zunge und Lippen den Strom auf seinem Gange behindern, zerlegt er sich, nachdem
die Bénder der Stimmritze wieder erschlafft sind, in eine Unzahl von Schwingungen mit
kleinen Schwingungshogen, Schwingungen, die nur durch ihre Masse wirken. Wir nennen
das Bewirkte einen Liaut. Der Laut verdankt seine Entstehung dem Willen, etwas von
dem, wodurch die Empfindung hervorgerufen worden, zu melden, und beruht auf einer mehr
oder minder bewulsten willkiirlichen Anstrengung. Der Schrei berichtet also von zwei Dingen:
von einem Gefiihl und einer Begebenheit, beides natiirlich in der allereinfachsten, aber fiir
den Horer nicht ganz undeutlichen Weise, Demnn der Hiorer wvermag in dem Schrei zum
mindesten ein Lust- oder Schmerzgefithl des Schreienden zu erkennen und aunf die Ursache
dieser Gefithle, auf ein Faktum, zuriickzuschlielsen.

Aber Ton und Laut sagen nicht nur Verschiedenes aus, sie bewirken anch in dem

Horer sehr verschiedenartige Erregungen. Weil der Luftstrom, welcher aus den Lungen-

fligeln geprelst wird, sich in der Stimmritze zu einem einzigen, gleichmilsigen, kriftigen,




klaren Schwingungsmodus umsetzt und als solcher eine einzige Faser der vielen tausend

Fasern des inneren Ohrs in Erreguug setzt, ruft er in der Seele des Horers das Gefiihl
des Einfachen, des Geordneten, des Angenehmen hervor. Der Ton ist demnach ein
angenehmes Gerdusch, Der Laut dagegen — und meistens entstehen mehrere zu
gleicher und fast zn gleicher Zeit — setat sich aus einer grofsen Anzahl von Schwingungs-
einheiten zusammen. Jede einzelne derselben ist allerdings regelmiifsig, aber ilive Schwingungs-
zahlen liegen so dicht neben einander, dals sie das Ohr nicht von einander zn sondern vermagr,
und ihre Schwingungsbogen schlagen so wenig weit aus, dals die einzelne Schwingungs-
einheit vom Ohr kaum gemerkt, dals also nur durch den Zusammenfluls von vielen Binheiten
ein Eindruck erzielt wird. Diesen Eindruck nennen wir Laut. Er bewirkt wegen der ihm
anhangenden Kigenheiten im Gehérsorgan eine starke Beunruhigung, welche sich auf
die Seele des Hérers itbertriigt, sie beldstigt, bekiimmert, triibe stimmt. Der Laut ist dem-
nach ein unangenehmes Ger#dusch.

Es hat sich also 1'.‘1'{.':(‘1.)1:1&. dals der Schrei die gemeinsame Wurzel der Tine
und der Lante bildet Aus dem Ton sind die Téne, ist die Musik hervorgegangen; aus
dem Laut hat der Mensch die Laute, die Sprache herausgearbeitet. Musik und Sprache
sind Erzeugnisse des gliedernden, gruppierenden Verstandes. Die Musik, als nach der Em-
pfindungsseite hin gravitierend, weils nichts von einer Begebenheit zu erziihlen, aber sie ersetat
den Mangel durch das Wohlgefiihl, welches sie hervorruft: die Sprache will nur berichten
und verzichtet zu gunsten des Berichtes auf die Erzeugung von Wohlgefithl. So ergiebt
sich denn fiir die Kunst des Mundes, der Ttne und der Laute, folgende nfichste, erste, all-
gemeinste und doch die beiden genau von einander trennende Charakteristik: Die Musik
ist ein angenehmes, aber sinnleeres, d. h. nichts von einer Begebenheit oder
Thatsache berichtendes, die Sprache ein unangenehmes, aber sinnvolles, von
Begebenheiten oder Thatsachen berichtendes Geréusch. Beide Kiinste sind von der
Menschheit erfunden und ihr a tig{*\\'illlllt worden zum Ywecke der gi'glj‘llr_le'ii igen Uhor-
mittlung von Empfindungen dort, von Geschehnissen hier.

Das Folgende ist weiter michts als eine Entfaltung der soeben gegebenen

Definitionen von Musik und Sprache.

Wir wenden unsere Aufmerksamkeit zuerst der Kunst der Téne zu, weil sie der
Sprache gegentiber auf einfacheren Verhiltnissen beruht, daher wahrscheinlich auch Kin-
facheres bezeichnen wird.

Die Musik verdankt ihr Dasein nicht dem Umstande, dafs der Mensch Tierstinimen
oder klangihnliche Geritusche der anorganischen Natur nachzuahmen wversuchte. Das mag
er auch gethan haben, aber aus solcher Nachahmung ist die Musik nicht hervorgegangen.
Der Mensch brauchte gar nicht nachzuahmen, was in der Natur so unvollkommen vorhanden
war; er trug die Keime der Musik in sich selbst, in seinem unendlicher Modulationen
fihigen Schrei. Er hatte nur notig, den Ton aus seinem eigenen Schrei herauszisondern

und thu als etwas Selbstiindiges hinzustellen, und die Maglichkeit einer Welt der Tine war




entdeckt. Aus dieser Moglichkeit heraus hat der Mensch die wirkliche Welt der Tone, in

der wir leben, im Laufe der Jahrtausende gestaltet. Sie ist sein Werk und darf den Ver-
gleich mit der der Naturstiminen nicht scheuen, iberragt sie doch diese nicht blofs an Zahl,
sondern auch an reicher Mannigfaltigkeit und beriickender Schonheit.

Wie aus den verschiedenen Firbungen des Schreis sich die Tone, unsere musikalischen
Strukturen. entwickelt haben, davon redet kein Blatt der Geschichte, kein Buch. Die
Anfinge der Musik liegen vor aller Geschichte. Nur Riickschliisse lassen sich anstellen,
und das brauchen noch keine Fehlschliisse zn sein, wenn sie auch mit der Wirklichkeit sich
nicht ganz decken werden. Namentlich glaubt dies der Verfasser vorliegender Abhandlung
nicht von seinen die Entstehung und das Werden der Musik betreffenden Andeutungen. Er meint
sic aber nicht unterdriicken zu diirfen, weil sie in den Rahmen einer kritischen Untersuchung
musikalischer Krscheinungen gehdren, und giebt sie, ohno vollige Zustimmung zu erwarten.

Wahrscheinlich entdeckte man schon frith, dals der vom Manne gesungene Ton in
der Stimme des Weibes und des Kindes eine hellere Firbung aufweise. Damit war das
Wesen der Oktave ‘erfafst, und da die minuliche und die weibliche Stimme durch etwa je
swei Oktaven verlinft, so konnte man ein und denselben Ton in vierfacher Hohe hervorbringen.
Vielleicht trat dem Menschen das Wesen der Oktave auch beim scharfen Anblasen seines
frithesten, eines eintonigen Instrumentes ins Bewulstsein. Weiter erkannte er, dals die Tone,
die er aus jedem andern Schrei herauszuhoren vermochte, zwischen den gefundenen Oktaven
sich unterbringen liefsen, d. h. heller als der untere, dunkler als der obere gefirbt waren.
Von den gefundenen Ténen nahmen diejenigen eine grélsere Stetigkeit an, die in ihren
Schwingungszahlen gewisse regelmiilsige Proportionen aufwiesen, wie ja bekanntlich auf einer
gespannten Saite aufser der Oktave die Quinte und Terz mitklingt, und legte zwischen die
cefundenen vier, bezw. fiinf Téne — matirlich nach vielfachen Schwankungen — einen,
bezw. zwei Tone, bis die Siebenzahl erreicht war. Zu mehr Ténen haben es bis heute die
diatonischen Tonleitern nicht gebraeht. Denn die sogenannte chromatische verdankt ihr Dasein
nur dem Umstande, dals man von jedem Ton der urspriinglichen Tonleiter eine neue, der ersteren
gloiche Tonleiter entwickelte und sich zu dem Kompromifs bequemte, zwischen zwel ganz nahe an
einander liegenden Tonen, wie z. B. zwischen cis und des, eine mittlere Stimmung festzusetzen,
also auf dem Klavier den Unterschied zwischen cis und des zu verwischen. Wenn man bis jetat
nicht zn mehr als sieben Tonen gekommen ist, so liegt das wohl an dem Umstande, dals
unser Ohr nicht fihig ist, noch niiher an einander liegende Téne scharf von einander zu unter-
scheiden, nnd dafs man daher an ihnen kein Gefallen fand.

Es versteht sich von selbst, dals sich bei den verschiedensten Volkern die verschiedensten
Tonleitern entwickelt haben, und dafs dieser Vorgang bis in die historischen Zeiten, als die Sieben-
zahl bereits feststand, fortgedauert hat. Man kennt phrygische, lydische, dolische, dorische n. a.
Tonleitern, Einzelne erlangten das [Tbergewicht iiber andere, nahmen in sich auf, was an jenen fiir
sie wertvoll war, unterdriickten andere ganz, Aus diesem Wettstreite gingen zwel als Sieger
hervor, und diese beiden beherrschen heute das ganze musilkalische Leben der zivilisierten
Menschheit: die beiden diatonischen Tonleitern des Dur und des Moll. Sie unter-
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scheiden sich in ihrem technischen Aufbau sehr wenig von einander. Die beiden sogenannten
halben Téne liegen an zwei verschiedenen Stellen in der Dur- und in der Molltonleiter;
das ist alles. Aber wie verschieden sind sie in ihrem Wesen und in ihrer Wirkung! Man
sagt gewOhulich, es bezeichne Dur eine frohliche, Moll eine wehmiitige Grundstimmung der
Seele. Indessen das trifft nicht durchans zu. Bei ganzen Volkergruppen herrscht die Mollton-
art, bei andern die Durtonart vor, ohne dals man doch behaupten kénnte, die Weltanschaunung
jener sei eine tritbe, die dieser eine heitere. Zudem verbindet sich heute noch oft mit der Melodie
in Dur ein wehmitiger, mit der in Moll ein freudiger Text. Viele unserer tiefernsten Choriile
sind in Dur gesetzt; dig Einschaltung von Mollsiitzen in eine Durtanzweise bringt oft eine sehr
belebende Wirkung hervor. Aber selbst wenn es wirklich so wire, dals Moll Trauer, Dur
Frende bedeutete, und dals jede Abweichung wvon diesem Gesetz als Verirrung bezeichnet
werden miilste, dann fehlte doch noch der Grund fiir diese so .‘tt1|'!'iil]ig€- Krscheinung.
Vielleicht diirfte man folgenden nicht fir ganz nnwahrscheinlich halten. In einer sehr breiten
Volkerschicht hat sich die Durtonart, in einer ebenfalls sehr breiten die Molltonart ent-
wickelt. Beide Vilker geraten mit einander in Krieg. Das Volk mit der Durtonart siegt und nimmb
dem anderen seine politische und biirgerliche Freiheit. Aber die Molltonart liegt bereits zu
sehr gefestigt im akustischen Gefithl der Unterdrickten, als dafs sie ihnen ebenfalls genommen
werden konnte. Die Durtonweisen erklingen dort, die Molltonweisen hier. Aber jubelnde

Worte, die den Melodieen der Sieger, klagende, die denen der Besiegten nntergelegt sind,

bekunden das Hochgefithl des Herrschervolks, das schmerzliche Tiog der UUnterworfenen. Von

den Texten ans gewihnt man sich daran, die Frende mit der Durtonart, die Traver mit der

in Moll zu verbinden, und aus Gewohnheit thut man es bis in die Zeiten hinein, wo beide

Viilkker liingst ihre alten Geschicke vergessen haben.

Ungleich viel spdter als die Tonfolgen oder Tonleitern sind die Zusammenklinge
von Tonen oder die Akkorde erfunden worden. Auch an sie hat sich der Mensch
gewdhnen miissen, wie er es jetzt noch bei jeder ungewdshnlichen neuen Tonzusammenstellung
mufs. Doch scheint filr die Akkorde das Gesetz von der Distanz der Schwingungszahlen
mehr noch als fiir die Tonleitern zu gelten. Denn wenn schon zwei nach einander auftretende
Téne, die zu wenig in ihren Schwingungszahlen unterschieden sind, also sich nicht geniigend
von cinander abheben, schwer begriffen werden, nm wie viel mehr muls dies bei den zugleich
anftretenden der Fall sein, Sie werden sich unter einander verwirren und den Charakter des
Chaotischen annehmen.

Indessen die Musik ist nicht immer blols Vokalmusik gewesen, sondern fast gleich*
zeitig mit ihr auch Tustrumentalmusik geworden, d. h. man hat die Schwingungszahlen
der menschlichen Kehle und des ihr sich entwindenden Luftstromes auf andere Luftstrime
und auf feste Korper, die in ihren kleinsten Teilen zur Schwingung gebracht werden kinnen,
iibertragen, Demnach darf die Instrumentalmusik nicht als Nachahmung der menschlichen
Stimme angesehen werden. Sie ist vielmehr aus einer Markierung des regelmilsigen
Schrittes hervorgegangen. Der Tanzende, das zum Angriff’ vorriickende Heer trat mit dem

einen Fufse kriiftiger, als mit dem andern, auf oder that dies auch erst nach dem dritten oder
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vierten Niedertritt. Deshalb bezeichnet man noch jetzb die kleinste metrische Finheit mit
dem Worte ,Fuls“ wvon denen es bekanntlich zwei-, drei- und viersilbige giebt, und die
kleinste musikalische Einheit mit dem Worte ,Takt®, der aunf der gleichen Erscheinung
beruht und seiner Worthedentung nach an das Beriihren des Bodens erinnert. Man verstirkte
das Geriiusch des stampfenden Trittes durch Hindeklatschen, durch Schlige, die dem Schilde
beigebracht wurden, oder ersetzte durch diese Mittel den allzuharten Tritt, um der schnellen
Brmiidung des Korpers vorzubeugen. Darauf traten die weithinschallenden, nur einen einzigen
Ton gebenden Instrumente, Gong, Pauke, Trommel, Becken und Horer, auf den Plan.
Ihnen folgten die mehrtonigen, Trompete, Posaune n. a. m. Aus diesen ditrftigen Anfiingen
hat sich die Tanz- und Kriegsmusik, durch ihre Hertibernahme ins hiirgerliche Leben
unsere ganze Instrumentalmusik entwickelt. Dadurch ist nicht blofs die Zahl der Tine
iber die der menschlichen Stimme hinaus wmn ein ganz Bedeutendes vermehrt worden —
denn sie schafft solche, zu denen jene weder hinauf-, noch hinabreicht —, es sind auch ganz
nene eigentiimliche Téne entstanden, welche keine menschliche Stimme hervorzubringen
vermag. Jedes anders geartete Instrument hat niimlich eine sogenannte Klangfarbe.
Sie entsteht dadurch, dals die Hauptschwingung sich mit leiseren Nebenschwingungen ver-
bmdet, welche den Hauptton nicht in bezug auf seine Hohe, wohl aber in hezug auf seine
Eigenheit verindern. Im Laufe der Xeifen ist ein Instrument nach dem andern erfunden
und jedes bereits vorhandene durch die fortschreitende Technik zu immer feinerer Aus-
gestaltung emporgehoben worden. Die Zahl, Gitte und Schimheit der Tone wiichst also fort
und fort bis zu Hohen, welche kein (Gedanke ermilst, so wenig er es vermag, die Hohe zu
ahnen, bis zu welcher die Technik emporsteigen kann, mit der die Musik, wenn es auch aunf
den ersten Blick anders scheinen mag, im innigsten Bunde steht. Aber das Gesetz, dals
der Mensch sich an alle neuen Téne gewdhnen muls, gilt auch von denen der Tnstrumente,
Ja mancher gewohnt sich an die Téne der Geige, Oboe, Klarinette, Trompete, (Hasharmonika
niemals, selbst der grofse Tonkimnstler thut es nicht immer.

Auns allem, was wir bisher itber Tine, Tonleitern, Akkorde, Instrumentalttine gesagt
haben, lilst sich auch ein Schluls auf die Zukunft der Musik ziehen. Miglicherweise giebt
es auf einer bis jetzt noch nicht entdeckten Insel gar keine oder fiir unser Ohr durchaus
ungeniefsbare Musik., Wenn letzteres der Fall ist, so wird sie von dem Augenblicke an dem
Untergang entgegeneilen, wo die Flut unserer Zivilisation iiber sie dahinzuranschen beginnt,
selbst wenn sie der Beachtung wert wiire. Sie miilste in der Flut verflielsen. Aber auch
unseren Tonsystemen darf, wie sich nun wohl von selbst versteht, ein ewiger Bestand fiir alle
Zukunft nicht vorausgesagt werden. Sie konnen dem Schicksal, dem alles Gewordene unter-
liegt, micht entrinnen und werden neue Formen annehmen, von deren Wesen sich auch die
kithnste Phantasie lkeine Vorstellung zu geben vermag:.

Was ist nun das Endevgebnis unserer vorangegangenen Erirterungen? Es lautet:
Die Musik ist eine vom Menschen gemachte Erfindung, ein Werk der sondernden und
ordnenden Kraft des menschlichen Geistes, eine wunderbare Bewiltigung der wild durch
einander wogenden klainsten Weltbestandteile, cine Bindigung der individuell wollenden Natur-
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kisrper zu zweckvoller sozialer Gruppierung und dem Menschen in langer Schule bis zu dem
Grade angewdhnt und anerzogen, dafls er im grofsen und ganzen meint, es sei seinem Wesen
immanent, was durch und durch transzendent ist.

Aus dem ungewissen Dimmerlichte emer fernen Vorwelt, i der wir wahrscheirlich
manches iibersehen und undeutlich gesshen haben, was der gewiegte Musikkenner entdeckt
und klav erkanmt hat, laflst uns nuon in die schone, hellbeleuchtete Welt der Tine iibertreten,
wie sie die Gegenwart vor unseren Blicken erdffnet.

Jede Vorwelt tberliefert ihrer Nachwelt gewisse Tonleitern und Alkkorde als einen
fir miitzliche Verwendung zubereiteten Rohstoff. TUnserer Zeit hat sie als wichtigstes Roh-
material die beiden Tonleitern des Dur und des Moll und eine Anzahl von festgefiigten Akkorden
iiberliefert. Wie verarbeitet nun der Tonkiinstler diese zu wohlklingenden Gebilden, zu herz-
erfreuenden Melodieen oder Ton-, zu Harmonieen- oder Akkordfolgen? Wir wollen thm bei
seinem Werke zuschaunen und zuerst sehen, mit welches Kiinstlers Thiitigkeit sich die seinige
vergleichen lilst. Sie gleicht dem des Webers, der die bereits gedrillten und gefiirbten
Fiiden zn sinnengefilligen Mustern zusammenstellt. Denn auch der Tonkiinstler verkniipft
die lingst vorher geregelten Tonwellen, indem er sie durch einander wirft und mit einander
verhiikelt, zu erquickenden KEinheiten. Aber — und darin liegt der Unterschied — wenn
die Arbeit des Webers ganz und gar geometrischen Wesens ist, so ist die seinize durchaus
arithmetischer Natur, und wihrend jener schaltet und waltet nach dem Mals und mit
dem Zirkel, thut es dieser nach der Zahl und mit dem Taktstock. In seiner Arbeit
offenbart sich die arithmetische Thitigkeit des Variierens, Kombinierens, Permutierens der
ihm zur T«"[‘I'fl"ltl:l;llt:_j" stehenden, nach Zahlenverhiltnissen rhru'w;‘{_{e]1|-n Tonwellen. Und wenn
es in der Hauptsache auch nur sieben Tone sind, an denen er seine umsetzende Kraft
ausiibt, er kann in hihere und tiefere Oktaven, von der einen in die andere Tonart tibergehen,
hinter jeden Ton kiirzere oder lingere Pausen legen, ein langsames, beschleunigtes, schnelles,
sich verminderndes Tempo anwenden. Er kann das ganze Tongebiiude in”ldngere und
kiirzere Zeitabschnitte oder musikalische Takte der verschiedensten Ark :-:r,-r!-_:guu, die Takte
zu Sitzen zusammenfassen, ihnen hier und dort eine andere Ton- und Klangfarbe verleihen.
Ks giebt also eine unendliche, geradezn unerschopfliche Fiille von Kompositionsméglichkeiten

Aus dieser Fille das Musikstiick herauszuarbeiten, das macht sich der Tonkiinstler zur
Aufgabe. BSoll sein Werk gelingen, d. h. die Kraft in sich tragen, andere zu entziicken, so
muls dem Kiinstler eine eigentiimliche Anlage von der Natur geschenkt sein, ndmlich eine
vorziighche Reichhaltigkeit, Schinheit und Gesundheit seines akustischen Apparates. In dem
_-\llgf-'llw.jf:lu', wo er sich dieser seiner ;-".IITiIgL'! voll bewulst wird, wo seine Gehdrsnerven
sich gewissermalsen nach neuen Tonverschlingungen sehnen, da beginnt seine die Téne
mischende Thiitigkeit, da baut sich sein Werk auf, schnell, fast platzlich, wie von auflsen in
ithn tretend. Aber dieser sein Zustand ist kein traumhafver, kein passiver, sondern wvon
hichster Klarsichtigkeit und Akgivitit. Doch glaube man nicht, dals das so entstandene
Werk etwas ganz Neues sei, Es setzt sich aus :I'Jri1mm'ur]g:-;\'a:1'.-tr41[m|gt'n zusammen, die, mit

neuen Tonideeen gemischt, zu allerdings noch nicht gehérten, aber darum nicht unerhivten
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(Gebilden zusammenlaufen. — Indessen damit ist das Werk noch nicht beendot. Die schwerste
Arbeit folgt. Es bedarf nach den karzen Augenblicken hichster Lebendigkeit und stolsweiser
Erregungen einer langen Zeit ruhigen T._.”:H‘l'lr-g[.‘.tm, stillen technischen Arbeitens, in
welcher untersucht, gesichtet, geordnef, gefeilt und endlich alles das beseitiet wird, was an
Mithe und Arbeit erinnert, damit es dem Glaoben hervorrufe, es sei plotzlich, mithelos, wie
durch {iberirdischen Einfluls entstanden. Denn wie sollte es sonst erfreuen konnen, was doch
jedes Kuonstwerk will and wollen muls?

Und was ist nun dies in der sommerlichen Glut der Phantasie geborene, in der
Herbsteskithle des Verstandes auferzogene Werk des Tonkiinstlers? Fs gleicht dem des
Architekten, denn es hat Rédume, von denen einige unter einander gleich, andere, die von
einander verschieden sind, vorbereitende und zubereitete, bescheidene und kostbar ansge-
statiete; es ist wohlumfriedet, festgegriindet, sicher abgedeckt. Aber mehr noch als dem
Banwerk iihnelt es einer Arabeske aus bunten, glinzenden Steinen, welche von schwarzen,
farblosen unterbrochen sind, welche alle nicht blols horizontal neben einander, sondern anch
vertikal unter einander liegen — eine musivische Arbeit. Denn Musik ist Mosaik
in Tinen.

Was stellt also das musikalische Kunstwerk in Wirklichkeit vor? Sagen wir es
uns ohne Scheu: ein Gebilde aus Zahlenverhiiltnissen, aus reinen Zahlen, mit denen
sich kein Begriff verbindet, eine Form olne Denkinhalt. Bs erzihlt nichts und kann
nichts erziihlen von irgend einem Geschehnis in Natur- und Menschenleben. Eine Mond-
scheinsonate sagt uns nichts von einer Mondscheinnacht, sondern nur, dals unter dem Eindruck
einer Mondscheinnacht der Komponist das Werk konzipiert habe, und im Tongebrause der
neunten Beethovenschen Symphonie horen wir nichts von dem Schillerschen Tied an die Freude,
crinnern uns nur daran, dals der Tondichter sich durch dieses Gedicht zu jenem Tonwerk
hat begeistern lassen.

Weil die Musik aber sinn- oder, deutlicher gesagt, ereignisleer ist, kann sie niemals
mit einer Erzihlung, die z. B. auch im lyrischen Gedichte liegt, in wirkliche Bezichung
treten, sich nie mit der Melodie decken. Fir hunderte von gleichgeformten Liedern
ist eine einzige Melodie verwendbar; eine einzige Melodie liegt tiber den das Verschiedenste
erzihlenden Strophen eines einzigen (edichtes. Und wenn auch nicht zu einem Texte
in  Wirklichkeit hundert Melodieen geschrieben sind, dals tausende fiir diesen einen Text
geschrieben werden kionnten, wer wollte das zu lengnen wagen? Denn die Musik kann
keine Verschmelzung mit dem Texte eingehen: er ist sinnvell, sie sinnleer. Wer sie fiir
sinnvoll erklirt, schiebt ihr zu, was dem Texte zukommt, und wenn die Meinung immer noch
gilt, dals sie sinnvoll sei, so kommt das von dem Umstande her, dals sie in den frithesten

Zeiten sich immer mit einem Texte verbunden und erst viel, viel spiiter von thm losgelost

) hat, Darum ldlst sich auch nicht von realistischer und idealistischer Musik sprechen,

weil man mit diesen Worten, und auch nicht von romantischer und klassischer, sofern
| man mit diesen Worten die Wiedergabe von Ereignissen verkniipft. Also -- und daran
A wird sich nichts éndern lassen — die Musik ist ein sinnleeres Gerdusch,
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Es stiinde indessen sehr schlimm um die Musik, wenn sie nichts weiter als ein sinn-
loses Gerdiusch wire. Aber sie ist mehr, und das verschafft ihr die hohe Bedeutung, welche
sie besitzt: sie ist ein angenehmes Geréiusch. Das bekundet schon das Wort, mit welchem
sic im Munde des Volkes bezeichnet wird, als Spiel, gioco, jocus, jeu, play. Sie tritt damit
als die Freude verkiindende, Freude bereitende, holde Freundin des Menschengeschlechts auf’.
Man denke an den Gesang. Er offenbart das Lebensgefiihl, die Welt der Empfindungen des
Singenden. Das frohliche Kind verkiindet sein Gliick nicht blofs durch Hiipfen und
Springen, sondern auch in Liedern, denen oft recht sinnlose und zusammenhangslose Worte
zur Unterlage dienen; das betritbte Kind singt und springt nicht. Die gliickliche Mutter
wiegt ihren Liebling singend in den Schlaf. Bei Wiese und Quelle #ufsert sich das Idyll,
welches der Hirtenknabe lebt. Des Jinglings und der Jungfran Empfindungsleben
findet im Gesange Ausdruck. Und dann besonders erténen Wald und Flur von Liedern,
wenn der grolse Pan erwacht und seine erhabene Frithlingssymphonie in die menschliche
Secle hineinspielt. Darum skt auch mit dem sinkenden Naturleben die Lust am Ge-
sange, wie sie sinkt nach den Polen hin, wo das Leben schlift, wnd nach dem Aquator
hin, wo es erschlafft. Auch derjenige, dessen Seele bei dem Werke weilt, an welchem er
arbeitet, singt nicht, es miilste denn seine Arbeit blofs mechanisch oder ihm ganz leicht und
eine Lust sein. Jedesmal also liutet der Gesang eine Feststimmung ein und aus. Und
dic Festslimmung der Seele hervorzurufen, sie zu begleiten, zu steigern, ihr Ausdruck zu
geben, das ist die Aufgabe aller Musik, auch wenn sie nicht vom Gesange unterstiitzt ist.
Sie begleitet und deutet die Freude, die Froh-, Freiheits- und Feststimmung von grofsen
Gesellschaftsgruppen, ganzen Vilkern; und je grifser die Feste sind, um so weiter und um
so lauter schallt die Musik.

[brigens bilden in dieser Hinsicht nicht die eigentlichen Tone oder, was dasselbe
heilst, die zu Tonen gewordenen, sehr schnellen Schwingungen die Hauptsache, sondern
die dem Auge nach sichtbaren, also viel langsameren Bewegungen des Schreitens, d. i
der Takt und der Rhythmus. Die Tone sind in dem Malse das Allgemeinere, dals
nicht durch sie, sondern durch Takt und Rhythmus dem Musikstiicke iiberhaupt sein
Charakter gegeben wird. Durch den verinderten Rhythmus ein und desselben Stiickes wird
ein und dieselbe Melodie ganz andere Stimmungen hervorrufen und begleiten, als sie vorher
bezeichnete, Und da die Stmmung durch die Gangart ins Sichtbare tibertragen wird, so ist
Takt und Rhythmus nur der Regulator des Schrittes, des langsamen und des schuellen, des
hiipfenden und des tanzenden. Takt und Rhythmus sind also das Urspriingliche, das
Essentielle an der Musik, die Téne das Spiitere, das Accidentielle, aber das letztere
ist das Wertvollere geworden wm der ihr innewohnenden Anmehmlichkeiten willen.

Jedes Lebensalter bewegt sich in einem andern Schritte, und der stirker
Empfindende in einem andern, als derjenige, bei dem die Empfindung schwicher ist.
Darum liebt das Kind an der Musik das Presto, der Jingling das Allegro, der
Mann das Andante, der Greis das Adagio, der Lebensmiide iiberhaupt keine Musik, und

in jedem Lebensalter das Weib mehr, als der Mann, weil das Empfindungsleben der Frau
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grofser ist, als das des Mannes. — Und so wie die Musik dem einen mehr, dem andern
weniger angenchm ist, so kann auch ein bestimmtes Musikstiick, ein ganzes Musikgebiet
einem ganzen Zeitalter angenehm oder unangenchm sein. Jene bezeichnet man dann als
edle, diese als unedle Musik, Sie ist unedel, trivial, ungeniefsbar, abgeleiert, wenn sie
zu oft gehtrt ist, keine Krwartung mehr erfiillt, besonders wenn der Text, welcher ihr
unterliegt, mit seiner Weltanschanung der veriinderten Weltordnung nicht mehr entspricht.
Diese Musikwerke fallen der Vergessenheit anheim, viele aber nicht fiir immer, und es
werden stets diejenigen wieder hervorgeholt, denen jener Text fehlt, oder sie werden mit
Weglassung des Textes der Welt nen geboten. Aber auch eine ganz neue Musik ist nicht
sofort angenchm. Man ergdtzt sich immer zuerst an ihr in den Kreisen der musikalisch
gebildeten Leute; sie dringf von hier aus in immer weitere Kreise. Das ist auch nattirlich,
Denn jede neue Weise bedarf der Angewdhnung, wie ja die ganze Musik Angewdshnung ist.
Aber keine Weise ist ganz neu; in der Natur giebt es nie etwas ganz Neues, sondern nur
Verinderung des Alten und Ausban des Alten. Uberwiegt das Alte, so dringt die neue
Woise schnell ins Volk, tiberwiegt das Neue, so vollzieht sich der Prozels langsam, und jedes-
mal wird eine solche Musik edel genaunt, die langsam, aber sicher ihren Weg ins Volk
nimmt. Der musikalisch Gebildete muls sie zuerst anerkennen und sich an ihren archi-
tektonischen Strukturen, an ihren arithmetischen Verhiiltnissen ergttzen, die er an dem Musik-
stitek erkennt; dann nimmt der Laie sie auf und ahnt den Bau, den jener begreift.

Die Musik hat nicht die Tendenz, fiir einige da zu sein, sie will fiir viele, fiir alle
da sein, will viele, will alle erfreuen, und weil das Empfindungsleben viel gleichmélsiger i der
Menschheit waltet, als das Verstandesleben, so ist auch eine Einwirkung auf viele nicht blofs
moglich, sondern selbstverstindlich. Die Musik ist also eine soziale Kunst mit ausge-
sprochen internationalem, demokratischem Charakter, ganz im Gegensatz zu der Kunst
der Originale in Plastik und Malerei, die, was man auch dagegen einwenden mag;, einen indivi-
dualistisch-aristokratischen Charakter an sich trigt. Die Musik vereinigt, sammelt, bindet die
Menschen, zuniichst die Kreise, in welchen gleiche Stimmungen herrschen, gleiche Ziele verfolgt
werden. So vereinigh der Morgen-Choral die Genossen einer Schule, Gesang und Orgelspiel die
andiichtige Gemeine; Instrumentalmusik regelt den Tritt der Aufzige in Genossenschatten,
den Marsch der Soldaten, des Leichengefolges, hier den Gegensatz des vollen und des ent-
schwundenen Lebens hervorhebend.

Aber sie kann anch die einmiitige Stimmung eines ganzen Volkes, einer ganzen
Stadt bekunden, und je grofser die Menge ist, die sie vereint, um so lieber verbindet sich
die musikalische Arabeske mit der wirklichen, die innere Gleichheit beider
bekundend, denn jene sagt so wenig, wie diese, und ist so schimmernd, so glinzend, so erfreuend,
0 angenehm, wie sie.”_ Wenn der geliebte Landesfiirst, in dessen Person das Volk seine

eigene Bedeutung und Tdchtigkeit repriisentiert sieht, in die Stadt einziehen will, dann
schmiicken sich die Hiuser der Stralsen, durch welche sein Weg fithrt, mit den Arabesken
der Blumengewinde, mit dem Mosaik symmetrisch verteilter Fahnen, Teppiche, Embleme:;

dann steigen Triumphbogen und Kandelaber empor, Ob elisken und Pyramiden mit andeutenden



Buchstaben und Zeichen, und in Rethen ziehen der lr‘l;igm-nm;mgn“ nstolze Geschlechter vor-
nehm und prichtig daher®. Da entziindet sich am Abend das bunt- und hellfarbige Mosaik
der Tausende von Flammen und tritt als andentende Sternenschrifs aus dem Dunkel der
Nacht hervor. Dann entfaltet aber auch die Musik ihre grofse Kraft, die Freude anzudeuten,
sie. zu begleiten, zu regeln. Nach ihrem Klange zichen im Takte die Gilden dahin, auf
allen Plitzen erténen muntre Weisen, und im Gesange sucht der einzelne seiner frendigen
Stimmung Ausdruck zu verleihen. Denn alle sind von einem Geiste beseelt: Zank, Hals
und Konkurrenz scheinen erloschen zu sein. ,Einer Freude Hochgefithl ist entbrannt,® und
nalles teilt entziickt die allgemeine Lmst.* — Und wie die Musik eine gemeinsame, gleich-
milsige Empfindung begleitet, erhoht und verschént, so vermag sie auch eine grofse, unregel-
miifsige und verworrene Empfindung zu sinftigen und in eine regelmi(sige umzuwandeln.
Eine plotzlich erklingende, laute, aber langsam taktierte Musik beruhigt oft im Angenblick
die wildaufgeregte Menge.

Will man aber die Musik und das Mosaik noch weiter mit einander vergleichen und
sich fragen, welches von beiden mehr Freude bereite, jene oder dieses, so wird man wohl unbe-
dingt zugeben miissen, dals es die horbare Musik mehr thut, als das sichtbare Mosaik. Das Mosaik,
als riiumliche Grolse, wird im Moment erfalst, nicht so die Téne, denn sie kommen langsam und
nach und nach angezogen, ihrem zeitlichen Charakter entsprechend. Sie erregen also Wunsch,
Hoffnung und Sehnsucht nach dem, was kommen wird, und die Frage, ob es so kommen wird, wie
man es erwartet, oder ob noch besser, noch schéner, oder ob es ganz anders kommen wird,
als man erwartet, Darauf bernht es auch, warum die Fuge, die Variationen eines Themas
und das Potpourri in den Kreisen, wo sie gespielt werden, so aulserordentliche Freude
bereiten. Bei der Fuge kehrt eine kurze Tonreihe immer und in den seltsamsten Ver-
schlingungen wieder, und immer wieder tritt die Frage auf: Wie wird die Tonreihe sich nun
gestalten? In der Variation ist das Thema stets einfach und darum schnell begriffen, aber
immer bleibt das Verlangen rege nach einer neuen Form desselben. Im Potpourri ent-
wickelt sich eine Reihe von allbekannten Melodieen. Hier sinnt man dariiber nach, welches
die Melodieen sein, in welcher Folge sie auftreten, welche Uberginge die Verbindung von
einer zur andern vermitteln werden. Alle diese Tonstiicke erfreuen also hauptsichlich durch
die Erwartung, welche sie erregen.

Endlich haben wir noch nach dem erziehlichen Werte der Musik zu fragen, danach
also, was sie fiir Schule und Leben bedeutet. Der Charakter der Schule ist der des HErnstes,
der Sachlichkeit, der der Musik der des Heitern und der Unsachlichkeit. Wenn jenes ihr
Wesen allein wiire, dann hétte die Musik keinen Platz in dem Organismus der Schule. Aber
die Schule schliefst das Unsachliche und die Heiterkeit nicht aus, nimmt beides fir sich in
Ansproch und sucht jemes durch dieses zu mildern und zu verkliren. Sie bedarf der Musik
bei ihren Festen, dem des Schulanfanges an jedem Tage, des Schulbeginns nach, des Schul-
schlusses vor den Ferien, sowie bei grolsen religissen und vaterlindischen Feierlichkeiten.

An diesen Festen wird sie das Heitere mit dem Sachlichen verbinden und allen ihren Ange-




15

hirigen das Bewulstsein einfléfsen, dafls sie einen Verband bilden, der hohen Zielen zustrebt.
Aber der Schiiler soll auch begreifen, dals er einstmals einer Korporation, einer Gemeinde,
dem Vaterlande, der Menschheit, fiir welche er zu wirken hat, angehoren, und dals es dann
eine seiner Pflichten sein wird, diese scine Angehorigkeit kundzuthun durch freudige
Bethidtigung an den Festen, welche die Menschlieit feiert. Damit er dies auch durch seinen
Gesang kinne, hat die Schule ihm einen Einblick in Wesen und Technik der Musik zu
verschaffen, seine Stimme nach den geltenden Tongesetzen auszubilden und ihn zn Stimmreinheit
und Treffsicherheit zu fithren. Weiter geht die Aufgabe der Schule nicht. Die Ausbildung
des musikalisch Hochbegabten fillt dem Hause zu. Wo die Anlage fehlt oder diirftig ist,
soll das Elternhaus eine hihere Ausbildung nicht erzwingen wollen. Hs ist besser, sich gute
Musik vormachen zm lassen, als stiimperhafte selbst zu itben zur Qual fiir andere. Da
Musik Spiel ist und zur Erholung dient, die Arbeitszeit lange dauert, die Festzeit schnell
voriibereilt, so darf — Kiinstlerkreise abgerechnet, denen die Musik Lebensarbeit ist — die
Musik nicht zur Hauptsache werden; denn das Leben ist eine Aufgabe, und kein Spiel. Die
Musik beruhigt, erheitert, schafit den wonnigen Zustand eines siifsen Halbtraumes, der anf der
Grenze zwischen Wachen und Sehlafen sich entspinnt. Soleh ein Zustand darf nur Ausnahme
sein, sonst wirkt er erschlaffend. Wer sich der Musik zu sehr ergiebt, fiir den wird sie zu einer
einschlifernden, gefihrlichen Kunst. Dann beschwichtigt sie nicht mehr die Gedanken, sondern
vernichtet sie, schligt sie fot, macht verdrielslich und fiir andere ungeniefshar — Sirene, Loveley.
Denn sie ist und bleibt eine zwar angenchme, aber sinnleere Kunst. Aber das Sinnvolle
soll im Leben die Hauptsache auch dann sein, wenn ihm das Angenehme abgeht, Das
aber bietet uns die Kunst der Laute, die Sprache, zu deren Betrachtung wir uns nun
wenden wollen,

Wie der Ton, so ist auch der Laut einer der beiden Bestandteile, in welche der
Schrei sich zerlegen lifst. Aber im Laut hat der aus den Lungen kommende Luftstrom
die Kehle bereits durchschritten, ohne die Stimmritze in Thétigkeit versetzt zu haben. Er
tritt direkt in die Mundhéhle und erfihrt hier die Umbildungen, die ihn zum Laute machen.
Passiert er die Mundhohle, die sich mehr oder weniger offnen und sonst noch vielfach formen
kann, obne durch Gaumen, Zunge, Ziihne, Lippen behindert zu werden, so entstehen Vokale
und Diphthonge; behindern seinen Gang jene ebengenannten Werkzeuge, so treten die
Konsonanten aus ihm hervor, die sich leicht mit dem Vokale vereinigen, indem sie ihn
einleiten oder abschlielsen oder beides thun. Denn die Entstehungsorte der Vokale und
Konsonanten liegen dicht neben einander, — Der Laut ist jedesmal das Produkt eines Willens-
aktes. Der Mensch will seine Gedankenwelt laut werden lassen. So lange solch ein Wille
nicht vorhanden ist, vollzieht sich das stille, unwillkiirliche und unbewufste Atmen. Jede
Aufserung des Willens aber ist mit einer gewissen Anstrengung verkniipft. Es bedarf dazu
eines Entschlusses. Das Zeichen dieses Entschlusses wird durch starkes Einatmen gegeben.
Der anlautende Vokal erfordert cine grifsere Anstrengung; als der anlautende Konsonant.
Diese grofsere Mithe bezeichnet die griechische Sprache durch den Spiritus lenis, die hebriische
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Sprache durch das anlautende Aleph. Beide sind die kaum hirbaren, aber wohl bemerkbaren
Seufzer iber die Anstrengung, welche beim Sprechen erforderlich ist.

Haben wir jetzt die Entstehungsart des Lantes uns klar gemacht, so kommt es nun
darauf an, sein Wesen zu begreifen. Was zuniichst die Form des Lautes betrifft, so ist
er bekanntlich eine Einheit von vielen, aber in ihrer Schwingungszahl wenig differenzierten,
wenig kriiftigen Schwingungen. Als solcher ruft er in der Seele des Horers das Gefiihl des
Ungeordneten, des sich gegenseitic Storenden und damit des Unangenehmen hervor, wie
es jedem Zischen, Sausen, Summen, Knarren, Rasseln anhingt, und nm so mehr, je mehr
die Geriiusche schnell mit einander wechseln, je schneller also die verschiedenartigsten Getdse
auf einander folgen. Dieser Prozels aber vollzieht sich beim Sprechen. Die Sprache ist
demnach, was ihr Wesen anbetriffs, so sehr man sich anch zuniichst gegen eine solche
Apnahme strinben mag, ein unangenehmeas Gerdusch,

In dieser Hinsicht steht sie weit hinter der Musik zuriick, und es stiinde sehlimm wm
die Sprache, wenn sie nicht noch eine andere Eigenschaft hiitte, die sie hoch iiber die Musik
emporhebt. Die Sprache ist nicht wie die Musik ein sinnleeres, sie ist ein sinnwvolles
Geriiusch. Wie aber kann Sinn in ein Gerdusch kommen? Dadurch, dafs dor Mensch Stoff
und Sinn in die Sprache legt. Er lilst die Laute nicht mehr blofse arithmetische Grolsen
sein, sondern beschwert sie mit dem (zewicht der weltlichen Dinge und macht die Geriiusche
des Mundes zu Zeichen fiir Gegenstiinde und Begebenheiten, mit denen sie an und fiir sich
gar nichts zu thun haben, allein durch sein so Wollen. Beim Sprechen bt er genau dieselbe
Thitigkeit des Variierens, Permutierens, Kombinierens, wie er es bei der Musik thut. Er
vereinigt die Laute zu Worten, die Worte zu Sitzen, die Sitze zu Satzgruppen und hebt
die Einzelbestandteile der Rede durch lingere oder kiirzere Pausen von einander ab; aber er
thut dies alles mit den unangenehm klingenden Bestandteilen des Schreis, wiithrend die Musik
gevade die angenchm klingenden sich zn diesem Geschiifte erwiihlt.

Der Mensch aber schafft sich eine Sprache zn dem Zweck, um seine Gedanken-
welt in die des andern hiniiberzuleiten, sich ihm: verstindlich zu machen, mit ihm zn
einer gewissen Einheit zu verfliefsen. Der Horer kann natiirlich nur dann den Sprechenden
verstehen, wenn er sich mit ihm dber das, was die Laute bezeichnen sollen, ver-
stindigt hat. Daher ist die Sprache woll Verstand, ein sinnvolles, die Erscheinungen
der Natur und des Lebens deutendes Gerdusch und darom eine so wundervolle Erfindung,
weil der Mensch das ihm Unangenehme zu den Triigern des Angenehmsten, was es geben
lkann, der unendlichen Welt, erhoben hat.

Und non mache man die Probe hinsichtlich der Richtigkeit unserer Erklirung.
Wenn wir Leuten zuhdren miissen, die eine andere Sprache reden, als die ist, welche wir
verstehen, oder die unsere Sprache so undeutlich reden, dals uns der Sinn ihrer Worte
ganz oder zum grilsten Teile entgeht, so i{iberkommt uns das Gefiithl des Quilenden,
Besinnungsraubenden.  Man ziehe also von der Sprache ab, was sie sinnvell macht, nimlich
die Gedanken, die sie birgt, und die Weltbilder, die sie bietet, und es bleibt nichts iibrig,

als ein sinnloses, unerquickliches, unangenehmes Gertiusch, Wo man sich aber versteht nund
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griindlich versteht, da bleibt sie freilich, was sie auch ist, ein unangenchmes Geriusch,
aber sie ist zu einem sinnvollen geworden.

Man sieht, dals die Sprache eine menschliche Erfindung und zwar eine der aller-
eigentimlichsten und allerwichtigsten ist. Hochst eigentiimlich, insofern. der Mensch die
unklaren Bestandteile des Schreis zur klaren Bezeichnung der Aulsenwelt gemacht hat:
unendlich wichtig, als der Mensch sie zum Mittel erhob, seine Gedankenwell in andere
tiberzuleiten. Aber er konnte zunichst nur demjenigen sich verstindlich machen, der ihm
nahe stand, dessen Ohr von den von ihm ausgehenden Lautwellen getroffen wurde, nicht
allen. Darum erfand er die Kunst, die horbaren Laute in sichtbare, d. i, in Buchstaben,
umzowandeln, den flichtigen Schwingungen Dauer und plastische Haltbarheit zu geben.
So setzte er sich in den Stand, seine Innenwelt den ihm nach Raum und Zeit Fernstehenden
zu iibermitteln. In der Sprache war also eine Welt voll hichster sozialer Bedeatung ent-
standen. In der Menschheit lag von jetzt ab die Tendenz zum Zusammenschlufls aller ihrer
Glieder zu einer Familie, und diese Tendenz mufs im Laufe der Zeiten zur Verwirklichung
kommen, so viel dem auch zuniichst noch entgegenstehen mag. Da die Sprache Gedanken
fibermittelt, so kann sie nicht von der sozialen Kraft der Musik sein, welche Empfindungen
begleitet; denn die Empfindungen aller Menschen gleichen sich, aber ihre Gedanken sind selir
von einander verschieden. Die Sprache selbst aber ist eine tiber der wirklichen Welt stehende
kiinstliche Welt, die in dem Malse an Vielgestaltigkeit, Reichhaltigheit und Schonheit zunimmt,
als der Mensch sich zum Herrn der Natur erhebt,

Die H[H'-‘IL‘LH' st Zili'__'.]i.'ii.!h mit dem Entstehen des ]li-eltsulu"ngi,':s.c';hll:c:h{t*.-; entstanden und
gleich anfangs neben der Zeichensprache geiibt worden. Die ersten Menschen hatten natiirlich
nur eme einzige Sprache. Aber ihre Zahl vergrofserte sich, und bald nitigte der 1nit
der eingetretenen Verdichtung verbundene Nahrungsmangel zum Ausschwiirmen. Die von
den Ausgeschwiirmten eingenommenen Gebiete boten nene Erscheinungen, und diese nitigren
zum Frfinden neuer Ansdriicke; alte, deren man mnicht mehr bedurfte, fielen der Vergessen-
heit anbeim. So mulsten sich verschiedene Sprachen bilden, die in grifserem oder geringerem
Zusammenhange mit der Urs prache standen. Der Zusammenhang aber ging ganz verloren,
sobald die jingeren Glieder eines Stammes, noch bevor sie die Sprache der Eltern gelernt
hatten, in menschenleere Gegenden versprengt wurden. Das ist der Grond fiir das Vorhanden-
sein verschiedener Sprachstdmme. In jeder Menschheitsgruppe fand immer einer das
bezeichnende Wort fiir die zu bezeichnende Sache und zwar zuerst fir sinnliche Dinge und
Vorgiinge, viel, viel spiter die fir Frscheinungen des geistigen Lebens; aber er kniipfte
auch dann immer nur an Sinnliches an und bog das Sinnliche ins Geistige um. Ungern und
unwillig bequemten sich jedesmal die andern dazu, das Ding nicht blofs hinzunehmen, sondern
es auch zu bezeichnen; war es doch nétig, die fiir diesen Zweek urspriinglich gar nicht ein-
gerichteten Organe fiir den Zweck geschickt und geschmeidie zu machen, wie wir es immer
noch bei einer fremden Sprache thun miissen, die wir zu unserer Muttersprache hinzulernen.
Aber wm der ersichtlichen Vorteile willen schickte sich der Mensch in das T Inbequeme und empfand

es schlielslich nicht mehr als ein Unbequemes, sondern als etwas Selbstverstiindliches. Die
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Kunst war zur Natur geworden. Fiir das Kind ist dic Sprache indessen Kunst geblieben,
und es dauert lange, ehe es sich derselben leicht und gern bedient. Ja, es verfillt immer
wieder in Finsilbigkeit und Sprachtriigheit zuriick, weshalb sich die Frziehung unabldssig
darauf zu richten hat, zu deutlichem, lautem Sprechen von Sitzen und Satzzusammenstellungen
anzuhalten, also das kunstmiifsige Sprechen zu iiben.

Die Sprache des gewdhnlichen Lebens ist keine Kunst mehr; aber sie wird jedesmal
wieder zur Kunst, sobald sie itber etwas ganz Neues zu berichten hat. Indessen wie kann
sie zur Kunst werden, da ihr der Charakter des Unangenehmen anhingt und unter allen
Umstéinden anhingend bleibt? Alles Kunstvolle will und muls doch angenelm sein, und
nur durch die Lustempfindung, welche von dem Werke ausgeht, wird es zum Kunstwerk? Dazn
bicten sich ihr zwei Mittel. Entweder sie sucht das Unangenehme dadurch zu beseitigen,
dals sie etwas von dem Angenchmen, was die Musik bictet, in die Sprache
hiniibernimmt, oder dals sie das Sinnvolle in der Sprache so miichtig hervortreten
lifst, dals der Horer die unangenchmen Geriiusche iberhért. Daran f berubht der
Unterschied von Poesie und hoherer Prosa.

Wir wenden uns zuerst der Betrachtung der Poesie zm, nicht etwa, weil wir
elanben, dals sie zuerst entstanden sei, wie os Hamann und Herder thun, sondern weil sie
der Musik niher steht als die Prosa, Was zuniichst ihre Form angeht, so ist Poesie
die in regelmiifsige Zahlenverhdltnisse gekleidete und durch sie gebundene Sprache. Dadurch
teilt sic mit der Musik zuniichst deren architektonischen Charaktor; aber sie nihert
sich ihr dadurch noch mehr, dals sie die geordueten Zahlenverhiltnisse, auf denen jene anf-
oebaut ist, in Bausch und Bogen za sich heriibernimmt. Man erwiige nur: Das Gedicht
zerlegt sich in Strophen, das musikalische Werk in Abschmitte; die Strophe in Verse, das
Klangstiick in Sitze; der Vers in iilse, der musikalische Satz in Takte, beides das Marsch-
miifsige bezeichnend; lingere und kirzere Pausen hier wie dort. Aber damit nicht genug:
das Gedicht sucht sich aunch noch im Klange dem Musikwerk durch Anwendung des Gleich-
klangs zu nihern, ohmne indessen irgendwie ihn erreichen zu konnen. Dies oelingt dem
Dichter weniger im Gebrauch gleicher und gleichklingender Konsonanten, in der Allitteration,
als vielmehr in der Assonanz und im Reim, d. h. in der Anwendung stark betonter Vokale,
denen dort verschiedene, hier gleiche Konsonanten folgen; denn der Vokal steht dem Tone niiher,
als der Konsonant, weil der Ton in der Stimmritze, der Vokal unmittelbar hinter ithr mm Munde
gebildet wird. Aber so sehr sich auch der Gleichklang dem Tone zu nihern sucht, er erreicht
ihn doch niemals, schmilzt niemals vollig mit ihm zusammen, weil die Bildungsorte sich zwar
nahe liegen, aber nicht auf dem gleichen Felde. Da der Vokal aber der am wenigsten
unangenchm klingende' Laut ist und dem Tone am nichsten liegt, so wird die vokalreichsto

Sprache, also etwa die italienische, auch die sangbarste sein, die konsonantenreichere —— man

denke an die englische sich fiir den (esang viel weniger eignen.
Es liegt auf der Hand, dals sich Lied und G esang gern mit einander verbinden, aber
so sehr auch Ton und Laut Zwillingsbriider sind, ihr Charakter, von denen der eine ganz

Empfindung, der andere ganz Verstand ist, vertriigt sich zu wenig, als dals sic ganz m einander
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verschmelzen konnten. Entweder geht der Wortinhalt im Klange verloren, oder die Siilsigkeit
des Klanges wird herbe, wenn der Wortinhalt allein sich geltend machen will, Legt der Singende
alles Gewicht auf die Schonheit des Tones, so geht der Text im Tone unter, wendet er alle seine
Kraft dem Wortsinne zu, so kann der Ton nur hichstens, wie es im Couplet geschieht, ange-
deutet werden. Gewohnlich treten im gesungenen Liede die Laute vor den Tonen in Schatten,
. h. der Wortlaut ist nur wenig verstandlich, sobald wirkliche Tone entstehen, und es
bedarf unendlicher, sorgfiltiger Schulung der Stimme, wenn Ton und Laut anndbernd gut
verstanden werden sollen. Wollen sie trotz aller ihrer Verschiedenheit dennoch sich zugleich
geltend machen, so flielsen sie wieder zum Schrei zusammen, und in der That bringt der
schreiende Gesang beides. Auch wenn eine grofse Zahl von Menschen ein Lied anstimmt,
dann werden Tone und Laute gleichmilsiz horbar, weil der eine Teil mehr Gewicht auf
the ersteren, der andere auf die letzteren legt.

Wie das strophen- und versmiilsig aufgebaute lyrische Lied formal der Musik
am niichsten steht, so auch stofflich Denn die Lyrik bringt Stimmungen und Empfindungen
zum Ausdruck und will Stimmungen und Empfindungen bei anderen erregen, ganz genau
so wie die Musik. Seine Empfindungen kann der Mensch nur leidenschaftlich stammeln, er
kann sie nur in Bildern andeuten; allertiefste Empfindungen sind gar micht in Worte fiber-
tragbar. Als Sprache der Empfindung steht darum der Lyrik die Musik am néchsten, denn
diese kann auch nichts mehr als Empfindungen andeuten. Aber niemals tritt der Text
ganz in die Musik iber, und die Musik ist niemals eine adiquate Deutung des Textes. Ks
ist eben nicht mdglich, einen Sinn zu deuten und eine Empfindung anzudeuten und beides
zu gleicher Klarheit zu erheben.

Von den Werken der Poesie hat nur die Lyrik hinsichtlich des von ihr behandelten
Stoffes einen Charakter, der sie der Musik annihert; denn sie spricht nur Empfindungen aus,
welche die Musik andeutet. Aber sobald die Poesie es unfernimmt, Gegenstindliches
zu schaffen, also stofflich die Natur nachzualunen, gleichsam plastisch oder malerisch wirken
zit wollen, geht ihr die Fihigkeit ginzlich verloren, sich mit der Musik zu verschmelzen,
so oft auch Komponisten dies versucken. Nachgeahmt aber wird die Natur durch epische
und dramatische Poesie. Beide schiaffen Abktirzungen und Gliederungen des unendlich ver-
wickelten, unendlich fortlanfenden Lebens und sind im Gegensatze zu Plastik und Malerei;
welche einen Moment des Lebens festhalten, Nachahmungen des flielsenden Lebens. Stellt
der Dichter dies Leben als ein schon vergangenes dar, so wird sein Werk zur poetischen
Erzihlung, zur Idylle, zur Ballade oder Romanze, zum grofsen Epos. Stellt er
ein Leben so dar, dafs es sich vor den Augen und Ohren des Beschauers und Horers in der
Zeit entfaltet, so hat er uns das Drama gegeben, welches Tragédie oder Komddie
sein kann, je nachdem es die Thorheit falschen Wollens als unheilbar oder heilbar. zeigt,
weshalb die Komddie den Lebenskiinstler, den Korvektor der Thorheit, nicht entbehren, die
Tragodie ihn nicht gebrauchen kann. Sobald die epische Dichtung auf die poetische Form ver-
zichtet, wird sie zur Novelle, zum Roman, auch wohl zum Kunstmirchen, bleibt dabe:

aher immer noch, ebenso wie das in Prosa abgefalste Drama, ein dichterisches, die Welt
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nachahmendes Kunstwerk. Aber sie hat bereits jeden Zusammenhang mit der Musik anf-
gegeben, will also nur durch ihren Gehalt wirken. Geht dagegen das Drama einen innigen
Bund mit der Musik ein, so entsteht die Oper, ein Stelldichein beider Kiinste, und mnicht
blofs beider. In der Oper kann entweder dic Musik oder die Handlung vorwiegen, denn
eine vilhge Durchdringung beider ist unméglich, In den meisten Opern kommt die Hand-
hig zu kurz; sie ist hiufig recht fadenscheinig und selten vom Komponisten selbst
zusammengestellt.  Fir den darstellenden Kiinstler hat sie das Unbequeme, dafs sie ihn
nitigt, den langsamen Gang der Musik mit dem eilenden Lauf der Handlung in Zusammen-
hang zu setzen. Sie zwingt ihn zu langeezogenen und unnatiirlichen Gesten. Dennoch werden
wir sie. nicht missen wollen. Sie trigt sogar den Charakter des Notwendigen da, wo man
eine miglichst reiche Befriedigung von Auge und Ohr zugleich wiinscht. Wegen ihres aus-
gesprochenen arvistokratischen Gepriiges — die Oper ist urspriinglich Festspiel an fiirstlichen
Hofen — dringt sie eigentlich nur mit ihven Melodieen, fast niemals mit ithrem Sachinhalt,
ins Volk, auf das sie aber wegen der Pracht, welche sie entfaltet, einen voriibergehenden
Findruck hervorruft. Viele Opern niihern sich dem eigentlichen Drama, wenn die Handlung
in ihr gesprochen und nur das Lyrische in ihr gesungen und von Instrumentalmusik begleitet
wird. Hs ist als ein glicklicher Griff zn bezeichnen, wenn der Dichter den Gang der Hand-
limg, namentlich da, wo sie sehr packend sich gestaltet, durch einfache Instrumentalmusik
unterbrechen lilst, wie es Shakespeare zuweilen thut, Hier dient die Musik zur Besinftigung
des aufgeregten Gemiites und wirkt dhnlich wie der tragische Chor des griechischen Dramas. —
Im Melodrama, in welchem der gesprochene Text von leiser Musik begleitet wird, stehen
Text nod Musik in gar keinem Zusammenhange mehr; die Musik darf nar als eine erfreuliche
Zugabe zum Text angesehen werden. Solch eine melodramatische Einlage ist der Monolog
Johannas im Anfange des 4. Aktes von Schillers , Jungfrau wvon Orleans®. Vom Drama
schweift die Musik auch in das Epos hindber und heilst dann Oratorinm. Hier liegt
der Acecent auf der Musik: die ”;UHHH][;_'{ 15t vieltach ?_lln':lrnml-l||]¢11]ll_l;.-;]tr.~;_ nur andeutend und
von lyrischen Ergissen regellos durchsetzt. Auch hier, wie iiberall, flislsen Wort und Melodie
zut Einheit nicht zunsammen, wie sich eigentlich von selbst versteht. In der Sonate und

Symphonie ldst sich die Munsik ganz von der Verbindung mit der Poesie; hier erst wird

sie. sich ihrer Selbstherrlichlkeit bewulst und ist die wahre Freude des Musikkenners. Denn
ein rein musikalischer Geist verlangt nicht nach veranschaulichenden Bildern, Worten und Hand-
lungen; seine Seele weilt allein und ungeteilt bei dem architektonischen Aufbau des musikalischen
Werkes und den arvithmetischen Strukturen seiner Teile.

Wihrend die Symphonie jede Verbindung mit der Sprache verschmiiht, fingt die
didaktische Diehtung an, den letzten Zusammenhang mit dem musikalischen Prinzip
zi losen. In der Fabel, Parabel, Paramythie und Allegorie steht sie nur noch
durch das epische Gewand, in welches sie ihre Lehren hiillt, also materiell, mit der Poesie
in Verbindung, und auch formal, wenn sie die poetische Formensprache beibehilt. Epi-
gramm und Gnome weilen materiell bereits ganz auf dem Felde der Prosa, da sie das
Leben nicht nachahmen, sondern auf dasselbe hinweisen, und behalten nur noch durch die

ebundene Sprache einen lockeren Znsammenhang mit der eigentlichen Dichtung.
t=] E =]
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Obgleich wir die didakische Dichtung um ihres prosaischen Charakters willen hier in
letzter Reihe besprechen, war sie wahrscheinlich eins der ersten poetischen Gebilde der jungen
Menschheit. Sobald sich der vorerst einsam schweifende Erdenbiirger zu seinem Schutze mit
anderen verband, mulste er die Vorteile, die er empfing, durch das Aufgeben eines Teils seiner
Preiheit exrlaufen und sich den Gesetzen fiigen, die den Bestand der Gemeinde verbiirgten. Diese
(Gesetze waren ihm unbequem, und er vergals sie daher leicht und gern. Man gab ihnen
deshalb eine poetische Form und wandte in ihnen das musikalische Prinzip des Klingenden;
Abgemessenen, Taktmiilsigen an. Dadurch wurde dem Menschen das ihm Unangenehme
durch einen Zusatz des ‘Angenehmen fiir ihn annehmbar gemacht und seinem Gedéchtnis
fester eingefiigt, als es die unregelmiilsig gefiigte Prosasprache vermag. Die Dichtung diente
also pidagogischen und mnemotechnischen Zwecken. Diese Bedeutung hat jedes poetische
Kunstwerk noch jetzt, sofern in ihm neue Weltansichten, nene Lebensziele eingehiillt sind.
Denn alle grofsen neunen Gedanken, die der Philosoph an das Licht zieht, gehen zigernd
und nur mittelst der dichterischen Produktion, welche der Denker entziindet, in das Denken und
Thun der Menschlieit fiber. Darum kleidet sich die Wahrheit in das Gewand des Angenehmen,
um ibre Herbigkeit zu verbergen und den Menschen zur Annahme des anfinglich Unver-
standenen und vielleicht Abstolsenden zu iberreden.

Sieht man von den Gattungen der poetischen Kunstwerke ab und gruppiert sie nach
ihrem Inhalte, so lifst sich wenigstens von denen, die epischen und dramatischen Wesens
sind, behaupten, dals sie eine realistische oder eine idealistische SBtromung zeigen,
womit nicht gesagt sein soll, dafs diese zwei Stromungen nicht vielfach in einander fliefsen
oder sich krenzen, Jene Dichtungen gleichen in dieser Hinsicht ganz den plastischen und
malerischen Kunstwerken, die, wie diese, einen das Lebén nachahmenden Charakter an sich
tragen. Fiir sie gilt, was wir iiber die bildende Kunst bereits frither ausgefiihrt haben.¥) —
Ferner unterscheidet man inhaltlich noch zwischen romantischer und klassischer
Kunst in der epischen und dramatischen Dichtung, eine Unterscheidung, die zwischen
musikalischen Produktionen nicht statuiert werden komnte, da ihnen der wirkliche Inhalt fehlt.
Die ersteren sind idealistischer Natur, insofern ihr Ideal in der Vergangenheit liegt; sie sind
aber dann zugleich klassischer Natur, wenn in ihnen Stoff und Form sich vollstindig decken-
Ein Beispiel dazn wiirde Schillers romantische Tragédie ,,Die Jungfran von Orleans™ sein.
Kin poetisches Kunstwerk dagegen, dessen Ideal in jeder ferneren Zukunft realisierbar und
erstrebenswert wiire, und in welchem die Form sich auf das innigste dem Inhalt angeschmiegt
héitte, wiirde im ‘hochsten Sinne den des klassischen verdienen. Von einer solchen Art ist
Goethes ,,Hermann und Dorothea®.

Was nun die poetische Sprache, namentlich die der Lyrik, anbetrifft, die ja
bekanntlich von. den poetischen Werken sich am meisten der Musik nihert, so wird sie als
kalt bezeichnet, wenn die musikalischen Prinzipien allzusehr vor dem Gedanken zuriicktreten,

oder als fiberhitzt, wenn das musikalische Prinzip den Gedanken tberwuchert. Den

#) Die bildende Kunst im Unterricht der héheren Médchenschule. Schulschrift 18900, 5. 6,
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ersteren Charakter trigh vorwicgend die Liyrik Lessings, den letzteren die Klopstocks, zuweilen
auch die Schillers. © Den glicklichen Mittelweg hat Goethe eingeschlagen.

Es eriibrigt nun noch, dem Dichter bei seiner Arbeit zuzuschauen. Von ihm gilt, was
bereits ilber den Tonkiinstler gesagt ist. Nur schaltet und waltet jener mit wirklichen Welten,
dieser mit der Welt von Zahlen, denen sich kein Ding zugesellt, Auch des Dichters Werk ver-
dankt sein Dasein nicht einem ibernatiivlichen Vorgange, und es ist nicht plotzlich entstanden,
so sehr der Dichter auch bemiiht sein wird, einen solchen Glauben zu erzeugen. In jedem
Kunstwerk liegt eine immense Summe von Arbeit verborgen, aber diese darf nicht sichtbar
sein; denn alle Arbeit weist anf einen notvollen Zustand hin, der dem Kunstwerk doch nicht
angemerkt werden darf; denn wie kinnte es sonst reine Freude erwecken, die zu erwecken
doch eben seine Aufgabe ist! Allerdings wird im Dichter das Werk in seinen Hauptziigen
entstehen, wenn er sich im Vollbesitze seiner geistigen Gesundheit fihlt, und dann mit
erstaunlicher Geschwindigkeit. Aber diese Entstehung hat nichts Wunderbares an sich. Der
Dichter mischt in diesem Zustande zu einer gliicklichen Einheit die tausend Welten, die er
im Leben geschant und erlebt hat, und die jetzt mit vollster Klarheit und Lebendiglkeit
vor seiner Seele stehen. Aber damit hat er nur die Idee seines Kunstwerks gefunden.
Jetzt heilst es, dieselbe zu realisieren und in die Wirklichkeit zu iibertragen. Das aber
erfordert nach den kurgen, stofsweisen Momenten der Konzeption eine Zeit langen, ruhigen
Arbeitens voll Intensitit und ohne Hast. Denn es kommt gar nicht darauf an, dals das
Werk schnell fertig werde, — warum auch? — sondern dafs ans dem immerhin gedankenvollen
Chaos halbklarer Vorstellungen sich ein gedankenreiner Kosmos voll Ordnung und Schénheit ent-
wickle. Erst wenn das erfolgt ist, dann wird es scheinen, dals das Werk wie spielend und im
Nu entstanden ist, und erst dann kann es andere erfreuen und begliicken, Dals dies die
Genesis jedes echten Kunstwerkes sein wird, lifst sich leicht an unseren grélsten Dichtern und
ihren grilsten Dichtungen nachweisen. Goethe weils nichts von supranaturalen Einwirkungen ;
er durchschaute deutlich die Vorgdnge, unter denen die Idee seiner Werke entstand. Dann
aber war niemand fleifsiger in der Entfaltung der Idee, als er, und niemand weniger hastig.
An seinem Faust, dem pgrofsten Werke deutschen Geistes, arbeitete er mehr als dreilsig Jahre,
In erziehlicher Hinsicht wird es iibrigens von Wichtighkeit sein, dem Schiiler einen Einblick
in die Entstehung des Kunstwerkes, welches man mit ihm behandelt, zu geben und ihn zu
der Einsicht zu fithren, dals das, was thm im Nu entstanden zu sein scheint, langer Zeit-
liufte bedurft hat, um als solches zu scheinen, d. h. schén zu sein.

Wilirend die poetische Rede immer im Zusammenhang mit der Musik steht, weist
die prosaische jede Verbindung mit ihr zuriick. Prosa, d. i. oratio prorsa, die gerade vor
sich hinschreitende, durch nichts behinderte, ungebundene Rede, verbietet sich die Anwendung
Jjeder poetischen Formel, Allitteration, Assonanz, Reim, Gleichmals der Glieder, hexametrischen
Sehluls, alles Klingende, Spiclende, Gleilsende, Priichtige, Prahlende der poetischen Diktion.
Dieselbe Reserve beobachten freilich auch der Roman und seine Genossen. Aber weil sie
das Lieben nachahmen und niemals Wirklichkeiten, hochstens Miglichkeiten des Lebens dar-

bieten, haben wir es hier mit ihnen nicht mehr zn thun., Hier sollen uns nur digjenigen

e ——




|
|
|
|
|

A

Prosawerke beschiiftigen, welche das Leben nicht nachahmen, sondern es deuten und
das Seiende durch die Sprache wiedergeben: wir meinen die in Prosa geschriebenen wissen-
schaftlichen Werke. Aber ist es gestattet, diesen Schiopfungen den Namen der Kunst
beizulegen? Es dulsert sich doch hier der Stoff in dem Mittel der an und fiir sich unan-
genehm klingenden, jede musikalische Verbrimung von sich weisenden Prosasprache. Kann
das Kunst sein, was, wenn auch nur im Mittel, unangenehm berith1t? Ist es nicht gerade
die Aufgabe aller Kunst, ein durchaus ungetritbtes Wohlgzefallen zn erzeugen? Nun, das
gelingt allerdings dem Prosawerk, wenn die in ihm waltenden Gedanken den Leser oder
Horer so fesseln, dals er das Mittel des Ausdrucks der Gedanken, die Worte, iiberhiort
und nichts anderes vor sich zu sehen glaubt, als die in Worten gezeichnete, aber dem wirk-
lichen Sein addquate Welt. In dieser Hinsicht #hnelt das Prosawerk einer aus unedlem
Material hestehenden sehr edlen Statue. Die Schonheit threr Oberfliche verdeckf dem Be-
trachtenden den diirftigen Stoff, in welchem sie sich darbietet.

In #hnlicher Weise wie bei der Statue wird das wissenschaftliche Werk zur Hohe
des Kunstwerkes durch das Ubergewicht der Gedanken iiber das Ausdrucksmittel derselben
emporgehoben. Sind jene scharf und klar heransgemeilselt und von allen Seiten hell und
vorteilhaft belenchtet, dann zwingen sie den Horer oder Leser dazu, nur bei jenen zu ver-
weilen und die Worte, in denen sie aunftreten, zu iiberhiiren. Erschlielst das Werk dann
noch aulserdem neue, bisher unentdeckte Welten, ist es Originalwerk und nicht Kopie
ud Mixtum compositum aus vielen andern, so verdient es cinen hervorragenden Platz im
Pantheon der Kimste und darf ihn beansprochen. s gehirt der Weltlitteratur an,
wie jede grofse dichterische Schoptung.

Es sind hauptsichlich drei Gebiete, iiber welche die wissenschaftliche Arbeit sich
verbreiten kanu: die ruhende Natur, die bewegte Menschenwelt und die menschliche Seele
in ihrer Wechselbezichung zu der Gesamtheit der Erscheinungen. Unternimmt es der Schrift-
steller, die Natur darzustellen, sie zu schildern und andern klar zu machen, so treten ihm
nicht geringe Schwierigkeiten in den Weg. Sie setzen sich aus dem Milsverhiltnis zusammen,
welches in der Starrheit des darzustellenden Stoffs und der Beweglichkeit des darstellenden
Mittels besteht. Der Schreibende wird sich dadurch zu helfen suchen, dafls er, wenn irgend
moglich, die Beschreibung mit einer Handlung verkniipft und den Anteil hervorhebt, welchen
die haudelnde Person, die er selbst sein kann, an dem Schauplatz der Handlung nimmt,
Indessen erreicht er seinen Zweck, dem Leser ein ganz deutliches Bild zu verschaffen, auch
hierdurch noch nicht vollstindig. Er zieht deshalb die Malkunst zur Unterstittzung heran
und giebt seinem Werk durch beigefiigte Tllustrationen die letzte mogliche Verdeutlichung.
Trotz aller dieser zu fiberwindenden Hemmnisse ist die eben beschriebene Aunfgabe eine ver-
hiiltnismiilsig einfache der gegeniiber, grofse geschichtliche Vorginge ins Licht zu setzen.
Allerdings stehen hier Sprache und Handlung in einem gewissen Parallelismus, aber die
Masse der Einzelheiten, die beriicksichtigt werden miissen, wirkt verwirrend. Aus der unge-
heuren Summe von Ereignissen ist der treibende Gedanke herauszusuchen, der alles Geschehen

beeinflulst, und demjenigen wird sein Werk nicht gelingen, dem der durchdringende Blick
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fiir jene leuchtende Linie fehlt. — Am schwierigsten ist es, das Seelenleben, wie es
unter dem Einfluls von Natur und Geschichte sich gestaltet, aus einander zu falten. Hier tritt
neben der Anschauungskraft auch die Denkkraft in Aktion, welche aus den millionenfachen
Wechselbeziehungen von Natur und Geist das Zusammengehorige zor Einheit zusammentiigt.
Da hat sich der Verstand den Dingen so nahe zu-stellen, dals er sie verstehen
kann, und sie zu Begriffen wie mit der Hand zusammenzugreifen; da versucht es die
Vernunft, das Passende aus dem Nichtpassenden griindlich herauszunehmen; der
Geist, der logos, wird zum Sammler der Begriffe, das Denken zum coagitator,
der zusammentrégt, was sich vertrédgt, seine Seele zum See, der das vor und iiber
ihm schwebende Leben getreulich zuriickspiegelt. Wegen der grolsen Vorarbeiten, die er zu
leisten hat, entsteht in dem wissenschaftlichen Werkmeister Idee und Thema langsamer, als
bei jedem andern Kiinstler. Erst in dem Augenblicke, wo sein Denkorgan nach vielen
voraufgegangenen Erregungen in hochster, freudigster Stimmung arbeitet, erscheint
beides mit momentaner Plotzlichkeit vor seiner Secle. Aber dieses Plotaliche triigh nichts
Geheimnisvolles, sondern, wie sich von selbst versteht, alle Anzeichen eines natiirlichen Vor-
gangs an sich. Von da an tritt die. Produktion in ein zweites Stadium von nicht minder
grofsem Werte, als jenes erste. Die dem grolsen Ganzen abgernngene Gedankenwelt ist nun
aus dem Hades schattenhaften Daseins fiiv den Leser in das volle, helle Gebiet der Wesen-
haftigkeit und Greifbarkeit emporzuheben, d. h., sie ist logisch zu ordnen und zu korrektem
Ausdruck zu bringen. Da auf jede dichterisch-musikalische Sprache verzichtet wird, ja ver-
zichtet werden mulfs, weil die Vielfaltigkeit und Vielgestaltigkeit des wirklichen Lebens sich
mit dem Glemessenen und Gleichformigen der Poesie nicht vertrigt, weshalb man be
wissenschaftlichen Werken nicht von einem Idealismus und Realismus, sondern nur von
letzterem sprechen kanm, so ist der leitende Gedanke mit leuchtender Deutlichkeit hinzustellen,
nach allen denkbaren Richtungen hin zu entfalten, und die Fiille des Einzelnen zu einem Gesamt-
werk zusammenzuarbeiten, wo alles nach dem Ganzen strebt, eins in dem andern wirké und
lebt®, wo nichts, was zur Sache gehirt, vergessen geblichen, und nichts, was aulser ihr steht,
mit in sie hineingezogen ist. Der Verfasser wird sich einer ungekiinstelten Ausdrucksweise
befleifsigen und anch das Héchste, was er zu sagen hat, schlicht und ruhig und mit einer
gewissen Reserve des Gefithls sagen. Der Bilder bedient er sich nunr zur Verdeut-
lichung seiner Sache, verwendet sie nie als blofsen Schmuck. Er tritt sprachlich nie in das
GGebiet der Poesie hiniiber

alles das aus Furcht, es konne scheinen, dals er zu seiner
Sache fiberreden wolle, da er es als seine Pflicht weils, von ihrer Wahrheit zu tiber-
zeugen Fihlt dann der Leser noch aus dem Werk heraus, dals es ganz durchtrinkt und
durchsiilst ist von der Wahrheitsliebe und Uberzengungstreue dessen, der es
ihm darbietet, dann flielst es in seine Seele hiniber und erzeugt da die hohe Freude, welche
Jedes cchte Kunstwerk zu entziinden vermag, sowie dic Kraft zu frischem Denken und
tiichtigem Handeln.

Wir wollen jetzt noch einmal eine kurze Uberschau tber das poetische und

wissenschaftliche Kuonstwerk halten. Beim poetischen stellt sich die Form dem Ge-
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dankenausdruck hemmend entgegen, ein Hemmnis, das der Kiinstler nicht immer glicklich

Ep[aspiri'n__'a-u wird. Seimne ,i{li!p]u- ist. dals er zan wviel oder zu wvnig Worte nacht, dals der
Gledanke entweder schwiilstio, oder matt nnd unklar herauskommt. Diese Klippe kennt der
Prosaist nicht. s mag ihm schwer genug werden, seine Ideeen klar auszudriicken; aber das
wiirde an ihm liegen, nicht an dem Ausdrucksmittel, das von der grofsten Schmiegsamkeit
und Biegsamlkeit ist und nur des Meisters harrt, Darum ist auch der Prosaspruch wertvoller, als
der in gebundener Rede auftretende, wenn jener nach Tdee und Form geniigt, und dieser nicht,
(#eniigt aber letzterer ebenfalls nach beiden Seiten hin, dann fallt ihm das grifsere Verdienst
anheim ; denn er lifst sich leichter lernen und wird, einmal in das Gedichtnis aufgenommen, nicht
leicht wieder vergessen, bekommt also die Kraft eines Leitmotivs filr das Leben. — Hinsichtlich
der Aufnahme von Poesie und Prosa bei den verschiedenen Menschen darf man noch her-
vorheben, dals das aufsteigende Lebensalter die Poesie vor der Prosa, das absteigende die
Prosa vor der Poesie bevorzugt; denn dort gefillt das Glinzende, Klingende mehr als das
Klare und Wirmende, wihvend hier das Umgekehrte der Fall ist. Das poetische Kunstwerk
macht auf die Frau einen gréfseren Eindrnck, als das wissenschaftliche, weil bei ihr das
Empfindungsleben iiberwiegt, der Mann wird mehr durch dieses, als durch jenes, angezogen,
weil sein Denken nach Befriedignng trachtet. Was die Poesie sagt, das sagt sie gefillig,
sie. schmeichelt sich ein; aber der nach Wahrheit Verlangende will keine Schmeichelel, = Mit
dem wachsenden Alter wichst bei dem Mann ebensosehr die Freude an der gehaltvollen
Prosa, wie die Lust an der Poesie sinkt, sofern sic nicht Gedankenpoesie ist. Zum Schinen
wird ithm immer mehr der grofse Gedanke, der ihm neue Einblicke ins Leben erdfinet. Man
kann das Gesagte etwa so zusammenfassen: Uberall, wo das Giefithl vor dem Verstand
itberwiegt, da erfreut sich das poetische Werk, zu dem wir auch den Roman rechnen, der
Beliehtheit, wo es nmgekehrt sich verhilt, da kommt das wissenschaftliche Prosa-
werk zur Anerkennung.

In der Schule haben beide Gattungen der Sprachwerke gebiihrende Behandlung zu
finden. Thr ist Litteratur die Summe nicht blofs aller bedeutendsten Dichtongen, sondern
auch aller hochstwertigen Prosawerke. Sie pflegt die Poesie, hei der die Jugend mit Vorliebe
weilt, indem sie das poetische Kunstwerk erliutert und zum durchdringenden Verstindnis
bringt, ohne den Sehiiler zum Dichten aufzufordern, aber ihn dazu anzuleiten, wenn er sich selbst
dazu aufgefordert fiihls. Ihre andere Aufgabe besteht darin — und es ist die wichtigere —, den
Schiiler zum richtigen Prosaausdruck in Wort und Schrift zu fiihren. Dazu bedarf sie einer
Sammlung von Musterstitcken dev Erdkunde, Natur-, Welt- und Kunstgeschichte und des innern
Menschenlebens, die dem Besten entnommen sind, was unsere Litteratur erzeugt hat und
immer wieder erzeugt, um den Schiiler zu wertvollen Erkenntnissen zu fithren und ihn
begreifen zu lassen, dafs je nach dem Stoff der Stil andere Bahnen einschliigt. An jenen
Stiicken fiithrt sie 1thn zur stilistizchen I{un.&:h'ihungl, AR 0] t'icht-ignta .-'irmgcllléi[‘.svu Hl}l‘f‘chﬁn
und Schreiben des jedesmal vorher vollstindig Erkannten. In dem deutschen Aufsatz sieht
siec den Erfolg der in allen Fichern anf den miindlichen Gedankenausdruck verwandten

Mithen nnd den Gradmesser der Intelligenz des Schiilers.
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Wir sind an das Ende unserer Untersuchungen iiber die Kunst des Mundes
welangt und betrachten sie kurz noch einmal.  Sie zerfillt in die der Tone und der Liaute,
der Musik und der Sprache. Die erstere deutet den Bewegungsmodus der menschlicher
Empfindung, d. h. die in Bewegung sich iufsernde menschliche Empfindang, nur an und
begleitet sie nur; die letatere macht die stille Denkbewegung, die sich iiber die Dinge ergielst,
hisrhar, erklirt die Dinge anderen und deutet sie ihnen. Daher hat jene den Charakter des Sy m-
bolischen und Unbestimmten, diese den des Wirklichen und Bestimmten. In sozialer
Hinsicht gleichen sich beide; denn beide sammeln die Individuen zu Genossenschaften, sind
aber wieder so von einander verschieden, dals das Reich der Téne grolse Massen zusammen-
zuschliefsen vermag, ohne sie zu verbinden, das der Laute kleinere Gruppen. aber zu einem
fest in sich geschlossenen Vereine.

Sucht man fiir beide Kunstgebiete nach einem Bilde, so sind es die beiden Ober-
flichengestaltungen der Erde, der Ozean und die Kontinente, welche ihmen in mehr als
einer, Hinsicht gleichen. Die Musik ist wie ein Ozean. Rhythmisch rauschen seine Wallen,
oh vom leisen Winde, ob vom wilden Sturm bewegt. Ewig ein und dasselbe, dndert es sich
ewig, und ewig bleibt es schén in seiner Unendlichkeit. Aber mare, das ist anch das Un-
fruchtbare. Nichts spiegelt sich in ihm klar ab; es nimmt nur die Farbe dessen an, was
sich itber ihm wolbt; es trigt den Segler und verschlingt ihn. Die Sprache gleicht dem
fost zusammenhéngenden Lande voll unziihliger Landschaften, alle begrenzt, alle unbeweglich,
starr, still; aber tausend Keime schlummern in ihm zum Segen fiir die Tausende, die sich

ihm widmen.

Es erithrigt schliefslich noch, den Gehilden des Mundes und denen der Hand
eine iiberschauende Betrachtung zuzuwenden. Die Kunstwerke der Hand sind, sowohl als
technische, wie als plastische und malerische, durchaus feste Korper, selbst wenn sie sich
bewegen oder sich zu bewegen scheinen, indem sie auf etwas hinarbeiten oder es nachahmen.
Die des Mundes haben das Wesen der Bewegung und laden zur Bewegung e, selbst
wo sie dieselbe micht veranlassen, wie es z B. im Konzertsaal geschieht. Aber das Werk
der Tone regelt nur die iulsere Bewegung, sofern sie der sichtbare Ausdruck mnerer
Empfindung ist, das der Liaute regelt auch die innere Bewegung der Gedanken, welche
Bewegung selbst verborgen bleibt. —~ Wenn wir aber die einzelnen Arten der Kunstwerke
beider Gruppen in Beziehung setzen wollen, so finden wir, dals Plastik und Malerei
und in gewissem Sinne auch Architektur, desgleichen die htheren Sprachgebilde ein
mehr aristokratisches, die der Technik und Musik ein mehr demokratisches
Geprige an sich tragen. Alle Kunstwerke aber, welcher Art sie auch sein mogen, bekunden
den Individualismus ihres Schopfers, sind von ihm als etwas Wertvolleres gewollt, als
es das Vorhandene der gleichen Art ist, und bezwecken eine Erhdhung des Menschen-
geschlechts. Man genielst sie an Festzeiten und in Feststimmung. Indessen jeder
Genielsende genielst jedes Kunstwerk nur nach subjektivem Empfinden, niemals nach

rein objektivem Mafsstabe, und erklirt fir ein Kunstwerk immer nur dasjenige,
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welches ihm die Feststimmung schafft und erhoht und ihn die Erhéhung seiner Individunalitit
ahnen lifst.

Die Kunst, als Anlage, Fertigkeit, Werk betrachtet, ist also ein durch und durch
subjektiver Begriff, und nur in der geschichtlichen Betrachtung gewinnt sie den Anstrich
des Objektiven. Der Kunsthistoriker und Kunstkritiker, der das (Gesamtgebiet der mensch-
lichen Leistungen zu iiberschauen und das Wertvolle aus dem Minderwertigen herausznheben
vermag, sieht in der Menschenwelt iiberall und zu allen Zeiten eine Héchstbeanlagung
und ein Héchstprod nkt, und letzteres erscheint ihm wie ein goldener Streifen, der iiber allem
menschlichen Thun liegt. Vor seinen Augen zieht sich dieser Streif bald gleichmilsig dahin,
wird bald breiter, bald schmaler, bleibt zuweilen kaum sichtbar, Im ganzen [und grofsen
aber verbreitert er sich und tritt immer leuchtender hervor. Diese lange schimmernde Fliche
bezeichnet der Kunstkenner als Kunst und vereinigt unter diesem Begriff Kunstanlage und
Kunstwerlk, und seinem Urteile fiigt sich die nachdenkliche Menge. Wer es aber auch sei,
ob Kenner oder Kunstfreund oder auch nur Laie in Sachen der Kunst, er moge den inneren
Znsammenhang von Anlage und Kunstwerk zu begreifen suchen und erkennen, dals zwischen
der Anlage und dem Werk die Arbeit steht. Auf dem Wege durch die arbeitende Hand —
denn auch sie mufs dem Kunstwerk des Mundes Dauer verleihen — tritt die Kunstidee aus
der Seele des Kiinstlers als Kunstwerk in die Wirklichkeit, und durch seine Arbeit, seinen
Fleifs erwirbt er sich das Adelsdiplom, das ihn tber die Menschheit emporhebt, ohne ihn
aus der Menschheit herauszuheben.

L. Liebrecht.
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