Die bildende Kunst

im Unterricht der hoheren Mddchenschule.

Man hat sich viel Mithe gegeben, die bildende Kunst unter dem Namen der
Kunsteeschichte oder des kunstgeschichflichen Amnschauungsunterrichtes dem Lehrplan der
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hoheren Midchenschule einzufiigen, aber bis jetzt ohne rechten Erfolg. Die Jahresberichte

dieser Anstalten zeigen, dals unser Fach entweder gar nicht oder nur i der ersten Klasse
in ein oder zwei Lehrstunden betrieben wird, dals es in einigen Schulen auftaucht und dann
wieder versinkt, und dafs es nur in wenigen einen festen Bestand gewonnen hat.

Die Griinde fir diese Krscheinung lassen sich leicht erkennen. Sie liegen in der

Masse des fiir seinen Zweck noch nicht geniigend gesichteten Stoffes, in der Schwierighkeit
ihm den Schillerinnen zu iibermitteln, und in dem Mangel geeigneten Lehrpersonals.

Was den Stoff angeht, so ist bildende Kunst, unter welcher Bezeichnung man
Architektur, Plastik und Malerei zusammenfalst, ungefiithr von allen fiir die Erziehnng
des Menschengeschlochts in Betracht kommenden Volkern batrieben worden; Kunstmaterial
liegt also itber alle Kulturlinder aller Zeiten in grolser Fiille verstreut. Aber niemand ist
im stande, jeden vorhandenen Kunstgegenstand in Augenschein zu nehmen und vor ihm
betrachtend lingere Zeit zu verweilen; schr, sehr wenige beherrschen mit Hilfe von malerischen
und beschreibenden Darstellungen den ungeheueren Stoff. Wohl fiingt man bereits an, thn
zu sichten und auch fiir Midchenschulen Lehrbiicher dieser Art zu schreiben; aber sie sind
fiir diesen Zweck zu sehr nur aufzihlend, enthalten zu viel Geschichtliches, zu wenig Gegen-

stéindliches, nehmen einen spiteren Bildungsgrad vorweg. Binen Aunszug des Besten, der

alle Anstalten befriedigte, giebt es nicht und kann es bei der Ungleichheit dieser Schulen
nicht geben.

Der Lehrer des Kunstunterrichts, wie wir unsern Gegenstand kurz nennen
wollen, ist also gendtigt, den Stoff fiir die Schiillerinnen seiner Anstalt selbst anszuwihlen,
zu bearbeiten und lehrhaft zu gestalten. Aber namentlich das letatere bietet grolse
Schwierigkeiten. Denn es handelt sich doch wohl erst in zweiter Linie nm Geschichte,

genstinden. Da Kunstgegenstinde Korper

in erster jedenfalls um Anschanung von Kuustg
sind, so miissen sie von dem, in dessen Wissensbesitz sio iibergehen sollen, ins Auge gefalst
und sorgfiltic von allen Seiten betrachtet werden; das aber kann, weil das echte Kunstwerk
nur einmal in der Welt vorhanden ist, mur im Ausnahmefalle vorkemmen. Der Lehrer hat

also seine Zuflucht zu Kopieen zu nehmen. Indessen konnen diese nur in Malwerken, als



nur nach zwei Dimensionen hin, nach Héhe und Breite, ausgedehnten Korpern, dem Originale

sich nithern, und es fehlt ihnen das an einem Gemiilde Wichtigste, die Farbe, Nur die Linien-
fithrung bleibt demnach zur Behandlung ibrig, denn wer wermdchte durch sein Wort die
tansend Farbentime vor das Auge des Hirers zu stellen, aus denen ein Bild sich zusammen-
setzt? — Ahnlich schlimm, wenn nicht noch schlimmer, steht die Sache bei Werken der Plastik
und Architektur. Auch eine wohldotierte Schule wird von Bildhauerarbeiten wahrscheinlich nur
sehr wenige, und zwar auch nur in Kopieen, besitzen und von Werken der Baukunst vermutlich
gar keine. An die Stelle der Kopie fritt also die Abbildung, welche, weil sie die dritte
Dimension, die Tiefe, zu verdeutlichen aulser stande ist, auf die Riick-, Seiten- und Innen-
ansicht verzichten muls. Auch diese dem Schiiler zu verdeutlichen, das ist die sehr schwere
Arbeit des Lehrers des Kunstunterrichts, und es bleibt zweifelhatt, ob es ihm gelingen wird,
vor der Seecle seines Schitlers ein annihernd richtiges Bild des Gegenstandes zu erzeugen.
Denn es hat den langen Wee von des Lehrers Munde durch das Olr vor das Auge zur Seele
des Schiilers zu machen und wird wahrscheinlich, nicht ohne stark beschéddiet zu sein, an
seinem Bestimmungsorte ankommen.

Aber vorliufig handelt es sich noch gar nicht darum, eine so ideale, sondern iiber-
haupt nur eine Lehrkraft fiir Kunstunterricht zu gewinnen. Die Gelegenheit, sich in
diesem Fache auszubilden, ist wirklich sehr selten. Auf Gymnasien, auf Lehrer- und Lehrerinnen-
Seminarien wird Kunst und Kunstgeschichte nur dann und wann einmal gestreift, auf den

Hochschulen wohl gelehrt, aber fiir das Lehramt nicht gefordert, und die Aussicht, das Fach

unterrichtlich verwerten zu konnen, ist mehr als gering. Anlage, Interesse, Erziehung und
eine Menge anderer giinstiger Umstiinde miissen schon znsammentreffen, wenn jemand, der
Lehrer werden will oder Lehrer ist, das Studium der Kunst mit Eifer betreibt. Nur eine
Lehrperson der hiéheren Midchenschule hat Kunstgeschichte wirklich gelernt und zugleich,
was wohl zu beachten, das Technische an der Kunst sich angeeignet: die Zeichenlehrerin.
Aber auch sie wird nur dann den Gegenstand mit Erfolg behandeln kinnen, wenn ihre Bildung
iiber die, welche die hohere Midchenschule zu geben vermag, weit hinausgeht. Denn Kunst
ist der ideale Ausdruck der Denlkweise, der politischen und religitsen Stellung des kunst-
liebenden Volkes, Kunstunterricht kann demnach nur aus weitreichenden, tiefzegriindeten
historischen Kenntnissen heraus gegeben werden. Also nur die Zeichenlehrerin und
der vorher charakterisierte Lehrer, von welchem man auch noch ein hoheres Lebensalter
fordern mulfs, eignen sich fiir unser Fach. Beide aber werden bedenken, dals es sich
hier hauptsichlich um Anschauung handelt, und dals der Gegenstand nur insofern den Namen
der Kunstgeschichte beanspruchen darf, als in ihm die Kunstwerke in historischer Folge und
in historischer Beleuchtung auftreten, dals auch die technischen Mittel, deren sich der
Kiinstler bedient, und die A rt seines kiinstlerischen Schaffens nicht unberiicksichtigt bleiben
diirfen. Wo alle diese Bedingungen zusammentreffen, da sollte man Kunstgeschichte treiben,
wo sie nur teilweise vorhanden sind, nach Malsgabe der Lehrkriifte und Lelrmittel, wo sie
fehlen, den Unterricht nicht erzwingen wollen in der Meinung, er sei in der hoheren Midchen-

schule unerlilslich. Vielmehr darf eine Lehranstalt, auf deren Lehrplan Kunstunterricht fehlt,




nichf dafiir angesehen werden, darf sich nicht dafir ansehen, als ob ihr das Wichtigste fehle.

Denn, obgleich ein wichtiger Faktor im Kulturleben der Vilker und gewissermalsen die
feinste Ausstrahlung ihres Wesens, darf die Kunst doch nicht beanspruchen, ihr wichtigster
Faktor zu sein.

Um dieser unsercr Behauptung, dals Kunstilbung und Kunstverstindnis nicht die
wichtigsten Lebenséiulserungen sind, den notigen Halt zu geben und zngleich der von uns zu
besprechenden Kunst die ihr gebiihrende Stellung auch fiir die Schule anzuweisen, unternshmen
wir es jetzt, die unter sich zusammenhiingenden Begriffe, Kunst, Kiinstler und Kunstwerk,
in Hinsicht auf ithr Wesen und ihre Werte zu erliintern.

Unter Kunst versteht man gewohnlich die Summe aller in der Welt vorhandenen

Kunstwerle. Aber das kann nur eine sehr spiit entstandene Definition sein. Urspriinglich ist

Kunst nichts anderes als die Fihiglkeit, Werke hervorzubringen, welche die grofse Masse nicht
hervorzubringen vermag, und welche ihr deshalb als bewundernswerte, wunderbare, wie durch
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ein Wunder entstandene vorkommen. Diese Fiihigkeit wurzelt in einer dem Kiinstler von der

Natur gegebenen, ithm angeborenen Befiéhigung. Aber — und damit kommen wir dazu, den
Begriff semer gar zu engen Sphire zu entheben — diese Befithigung besitzen nicht die Kiinstler

allein und im besondern, von welchen wir handeln, Baumeister, Bildhauer und Maler, auch
nicht die der anderen Gruppe, Musiker, Mime und Dichter, sondern sie besitzt jeder in
irgend emen Fache selbstindig Arbeitende, ndmlich auch der Handwerker, der Techniker,
der Erfinder, und es wiire durchaus ungerechtfertigt, die Befiihigung des letzteren und den Wert

seiner Thitigkeit unter die des ersteren hinabzudriicken. In dem im besonderen Sinne

sogenannten Kiinstler lebt und arbeitet der Nachalimungstrieb mit seiner epimetheischen,
riickwértsgewandten, im technischen Kimstler der Erfindungstrieb mit seiner prome-
theischen, vorausschauenden Kraft. Man erkennt, dals die Anlage des ersteren durchaus nicht
cine wesentlich grofsartigere als die seines vermeintlich groberen Bruders ist, und es steht sehr
in Frage, ob nicht die des zweiten einen htheren Wert fir das Wohl und Wachstum der ge-
samten Menschheit hat als die des ersten. Jedenfalls bringt der technische Kiinstler wirklich
Nenes hervor, wenn auch an Altes -.11'.|{n1'1]':1k-nr1, dieser nur A ltes, wenn auch in nener Form.

Zu den nachahmenden Kiinstlern gehéren, aufser dem Baumeister, dem Bild-
hauer und Maler, auch der Musiker, der Mime und der Dichter. Mit letzteren haben wir es
hier micht zu thun und erinnern nur daran, dals, weil die Darstellungsmittel jener Gruppe
ruhende, die dieser Gruppe bewegte Stoffe sind, es sich dort um eine Anschauung, hier auch
um eine Anhirung handelt. Indessen auch aus der Zahl der Kiinste, welche ruhende Stoffe
zu ihren Nachahmungen benutzen, muls vorliufic die Baukunst ausgeschieden werden,
weil sie nur Anteil an der bildenden Kunst hat, nicht selbst bildende Kunst ist. Sie steht
nur mit dem Spielbein auf eigentlichem Kunstgebiete; ihr Standbein fulst auf technischem
Boden. Aber um dieses ihres Anteils willen diirfon wir sie uns nicht nehmen lassen.
Vorldufig also beschiiftigen uns nur Bildhauerei und Malerei, und erst spiter wird sich
ergeben, welche Stellung und welcher Wert der Architektur in der Gruppe der bildenden
Kiinste zukommt,



Da Bildhauer und:Maler nachahmende Kiinstler sind, so fragt es sich: Was werden

sie nachahmen konnen, und mittelst welcher SBtoffe werden sie es nachahmen miissen? —
Was kénnen sie nachahmen wollen? Ohne Zweifel alles, was sichtbar ist, sichtbar gewesen
ist, und von dem sie meinen, dals es cinmal sichtbar sein werde, letzteres natiirlich in An-
lehnung an das jetzt oder frither Sichtbare. Die ganze sichtbare Aulsenwelf ist das
Versuchsgebict ihrer nachabmenden Thitigkeit. Hierbei versteht es sich von selbst, dals die
Aulsenwelt von ihnen nur in Bruchstiicken nachgeahmt werden kann, und etwa soviel auf
pinmal, als sich mit einem Blicke umspannen lLilst. Welche Teilstiicke sind nun moglich?
Der Kiinstler kann versuchen, ein abgegrenztes Ganzes ans der Aulsenwelt genau so wieder-
zugeben, wie es im Augenblicke des Nachalmens ihm wirklich vor Augen steht; er kann
auch das an verschiedenen Orten zugleich und nacheinander Seiende zu einem Bilde wer-
einigen. Hierbel ist es moglich, dals er das iiber Riume und Zeiten hin verstreute Schine,
d. h. das zu einem bestimmten Ywecke Zweckdienlichste, oder auch das ebenso verstreute
Hiflsliche, d. h, das fir einen bestimmten Zweck Unzweckmiilsige, in genauner Anlehnung
an die Wirklichkeit zusammenstellt. Im ersteren Falle ist er fein-, im zweiten derb-
naturalistisch, jedenfalls gehdrt er mit den bereits vorher Genannten zu der Gruppe der
realistischen Kiinstler. — Aber er kann sich auch so #dulsern;, dals er die Aulsenwelt
nicht schildert, wie sie ist, sondern wie er wiinscht, dals sie sei. Auch dann bleibt
sein Nachahmungsgebiet die Welt, aber er mischt ihr Ziige einer von ilin vorgestellten
Aulsenwelt bei, die er aus dem, was ihm an der Auflsenwelt als 511'1'\-'01‘1'LL;_.":4.'1'-'| vorkommt,
hernimmt. Dann wird er zum I[dealisten. Liegt das, was er wiinscht, aulserhalb des
Gebietes des ]1:3'1'1;'ii_'51h;u'f,'|11{iunu ist seine F;I:Itf,'IJ)T'ILT}:: ein W tl;lllgtl_l”lll‘ und derb-1dealistisch,
hedeutet die von ihm geschilderte Welt die Vorwegnahme einer spiteren méglichen schineren
Welt, so ist sein Weltbild zum Vorbild geworden und als fein-idealistisch zu be-
zeichnen, — Die Welt des vom Kiinstler Nachzuahmenden ist also grols, sehr grols. Aber
sie hat auch zwei von einander sehr verschiedene Aulserungsformen. Sie ist nimlich
nicht blofs eine gegenstindliche, sich gleichbleibende, unverinderliche, wenigstens nicht
finderliche,

merkbar sich wverindernde, sondern auch eine in Beweguung befindliche, we
flielsende, handelnde, von Empfindungen und Gedanken rastlos durchstromte Welt,

Gering aber sind die Mittel, welche dem Kinstler zur Umwandlung der Welt in
eine neue, andere zn Gebote stehen: Steine, Erz, Leinwand, Farbe. Diese haben mit der

wirklichen Aulsenwelt wenig Ahnlichkeit, stehen zu ihr in geringer oder gar keiner Beziehung,

sind an Zahl ganz verschwindend klein gegenitber der unendlichen Vielheit der Welt, Nun mag
es verhaltnismiilsig leicht sein, ein Stiick gegensténdlicher Aulsenwelt durch sie nachzuahmen,
aber viel bedenklicher wird die Sache, wenn os heilst, die flielsende Welt in eine ruhende
umzuwandeln, d. h. die Handlung in ihrem Flusse zu hemmen und ihr, der plotzlich erstarrten,
solche Lebendigkeit einznhauchen, dals sie Anfang, Fortgang und ein KEnde zn haben scheint.
Der Kinstler soll also, ihnlich der griechischen Medusa, wohl die Handlung plétzlich zur
Erstarrung bringen, aber so plotzlich, dals in den Gesichtern und Gliedern der Handelnden

auch nieht eine Spur ven Schrecken iiber die Verwandlung hat autkommen kénnen. Wird




dor Kinstler solche Macht iiber seine Stoffe gewinnen, dals sie ihre starre Hartnidckigkeit
vor seinem Bildnerwillen aufgeben? Sicherlich beugen sie sich nicht seiner Kunstanlage
allein;"er mufs es lermen, wie er sie iiberwiiltigt. Das aber kann, wie sich jetzt wohl
schon von selbst versteht, nur in einer langen und harten Lehrzeit gazchehen.

Fs heilst fiir den, welcher ansitbender Kiinstler werden will, das Handwerk smiilsige,
unter dessen Zwange jede Kunst steht, mit vollster Sicherheit iiben, die Gesefze, die tiber
jeder Kunst walten, mit spielender Leichtigkeit anwenden, die Fiille der vorhandenen Kunst-
werke mit durchdringender Klarheit iiberschauen zu kommen. Solche Lehrjahre haben alle
grofsen Kiinstler durchgemacht. Sie waren immer zueleich titchtize Arbeiter, auch im Entwerfen,
Verwerfen. Sichten, Ordnen, Anfbauen. Wenn dann sich in ihnen Kraft und Fiille der Ideeen
hoch aufgestaut hatte, dann durchbrach beides mit elementarer Gewalt den Damm, der noch
vor der grofsen That stand, und da erst trat das gewollte Werk ins Leben, und der Lehrling
war zum Meister gereitt. Aber auch dem Meister blieb von Miihe und Sorge noch ein grolses
Stitck iibrig, niimlich an seinern Werk den letzten Rest von Sorge und Mithe zu tilgen, damit
es miihe- und sorgenlos geboren, ,frei und leicht wie aus dem Nichts entsprungen® erscheine.
Als auch das noch geschehen, da war aus dem Meister der grolse Kiinstler geworden.

Man sieht, der bildende Kiinstler ist nicht das, wozu der TInverstand der Menge
und seine eigene Verblendung ihn vielfach erheben michte: ein iibern atiirliches, mit dem
Blick in die geheime Welt der Dinge begabtes, mit itbermenschlichen Kritten ausgestattetes,
unsterbliche Werke ~spielend hervorbringendes Wesen. Auch ihm haftet die Schwere des

Erdendaseins an, aber sie fesselt ihn micht an die Scholle. Auf dem mithevollen Wege zu

seinem Werk und in hartem Ringen um sein Werk wachsen ihm die Fliigel und heben ihn
hoch und hoher.  Ihn besticht das Lob der Grofsen micht, in deren Dienste er arbeitet; ihn
schreckt micht der Tadel der Kleinen, die ihn nicht verstehen. Seiner Kraft sich bewulst,
oeht er wie ein Lichtstrahl” durch die alles beugenden Stiirme. Zielbewnlstheit ist seine
erste, der Fleils seine zweite Muse. Den sogenannten Kiinstlerstolz und Kiinstlerleichtsinn
kennt er nicht. — Wem jene Musen nicht zur Seite stehen, wer diese zu seinen Musen
erwiihlt hat, dem wird nie etwas Rechtes gelingen, der wird nie etwas Rechtes werden. Das
sollte jeder, der iiber Kunst nachdenkt, wohl erwégen. Denn die gegenteilige Ansicht arbeitet
der Kunstproduktion entgegen und erschwert und verhindert das Aufkommen des echten
Kiinstlergenius, nach’dem die Menschlheit wie nach einem stillen grolsen Gliick sich ewig sehnt.

Aus dem Gesagten ergiebt sich von selbst, dals kein Kunstwerk, auch das herrlichste
nicht, ein fibernatiirliches Werk ist. Es entspringt nicht einer mysteridsen Eingebung,
die den Kiinstlerzum blinden Werkzeug hoherer Gewalten macht, sondern ist, wie jedes andere
tiichtige Menschenwerk, ein Erzeugnis der Uberlegung, des Fleilses, der Sorgfalt, der Enthalt-
samkeit und des Reinlichkeitsbediirfnisses, und es scheint nur deshalb mehr zu sein, weil man
ihm von all der Mihe, dic es verursacht hat, nichts anmerkt. — Aber auch dann noch,
und wenn es das vorztglichste wiire, darf es nicht den Anspruch darauf erheben, ein im
ausschliefslichen Sinne originelles Werk zu sein. Jedes Kunstwerk spricht eine alte, langsam

erlernte, lange geiibte, konventionell gewordene, allen Betrachtenden geliufige Kunstsprache,




und durch diese Sprache bekundet es sich zumiichst als das Gebilde einer bestimmten Zeit,
dann erst als das eines bestimmten Kiinstlers, und auch dieser steht himsichtlich der Erfindung
und Anlage seiner Schopfung am Ende einer sehr langen Entwicklungsreihe und bedient sich
meistens nnbewnlst und oft auch unbedenklich der alten Motive. Denn immer nur nach sehr
langen Zeitliuften tritt das wirklich neue Motiv in die Kunst ein, und Jahrhunderte leben von
ihm, Selbst an und auf den Schopfongen der grifsten Meister trifft man auf Wiederholung
fritherer, auf Anlehnung an alte Motive, wie es Antike und Renaissance am treffendsten
darthun.

s erwiichst ung nun die Aufgabe, nachdem wir der Entstehung des Kunstwerkes
zureschaut haben, einen Blick in das innere Wesen desselben, gewissermalsen in seine
Seele, zn thun. Als Produkt dernachahmenden Thitigkeit des Kiinstlers und alsnachgeahmtes
Teilstiick der Aufsenwelt bietet es nicht wirkliches Sein und Leben, sondern nur e¢in scheinbares
Sein und Lieben. BEr will uns beides vortiuschen und thut es mit so guter Absicht und
so gutem Gewissen, dafs es erst dann den Anspruch auf Vollkommenheit erhebt, wenn es
die Vorstellung erweckt, hier handle es sich nicht nm T#uschung, sondern um Wirklichkeit,
und der Schein des Seins und Lebens sei wahrhaftiges Sein uund Leben. Tauschen wollen
und nichts weiter als tiuschen wollen ist die Seele des wirklich gelungenen Kunstwerks.
Man darf es daher wohl eine gegenstiindlich gewordene Liige nennen, und manche verarteilen
es auch als Liiige, wenden daher der ganzen Kunst den Riicken oder gestatten doch wenigstens
dem Bilde keinen Eingang in ihre Gotteshiiuser. Indessen sollte man dem Kunstwerk die
Bezeichnung ,Liige* nicht geben, da jedenfalls diese Liige so durchsichtig ist, dals sie
von jedem, der nur irgendwie nachdenkt, als solche erkannt wird. Nun freilich ist Nachdenken
nicht jedermanns Sache, und viele mégen den Schein fiir Sein und das Spiegelbild fir
Wirklichlzeit nehmen und thm Wirklichkeitskrifte zuschreiben. Fiir diese ist natiirlich die

schlimme Wirkung, welche der Liige sonst anhaftet, anch hier nicht ansgeschlossen. Wenn

einige Moralphilosophen den bekannten Kiinstlerleichtsinn und den ethischen Tiefpunkt

von Kunstperioden hoher Geltung aus dem bestidndigen Umgang des Kiinstlers und Kunst-
gonners mit der schonen Liige erkliren, so treffen sie doch wohl nicht das Richtige, Wah-
scheinlicher bringt man die freien Lebensanschauungen, die zuweilen in Kinstlerkreisen
herrschen, mit dem Umstande in Verbindung, dals die Stunden des Schaffens dem Kiinstler
kommen, wie sie wollen, und nicht, wie er will, sich ihm also ein streng geregeltes Leben von
selbst verbietet, und dals die Kunstginner mit in diese Unstetiglkeit hineingezogen werden.
Aber der Kiinstler fithrt sein Werk nicht fiir sich aus, sondern fiir andere. Diese
bestimmen, was er herstellen soll. Man wird einwenden, dals er arbeitet, was ihm beliebt.
Jawohl! Allerdings wihlt er, was ihm beliebt, aber aus der Summe der Gegenstinde solche, die
bei seinen Zeitgenossen beliebt sind. Denn auch er ist ein Kind seiner Zeit und kann
nicht von seiner Zeit los. TUnd selbst wenn sein Werk iiber seine Zeit hinausragl, so ist
es dann der Wille der Einsichtigsten seiner Zeit gewesen, der ihn zum Werk genttigh hat.
Wie Jionnte man sonst den Charakter der Kunstwerke verschiedener Volker und Zeiten sich

erkliren? Sie sind Spiegelbilder des jedesmaligen Weltwillens, und als solche reden




sie in ihrer Dauerhaftizkeit noch zu den spitesten Geschlechtern und lassen die Spiitgeborenen
erkennen und ahnen, von welchen Gefithlen und Gedanken die Volksseels jemals bewegt
worden 1st.

Was verlangt aber der Mensch von dem Kunstwerk? Er verlangt etwas von ihm, was
er augenblicklich nicht besitzt oder nicht mehr besitzt, und verlangt es so von ihm, dals es ihn zu
dem Glanben verfithrt, er besitze es oder besitze es noch, Das Kunstwerk soll also den andern
tauschen tiiber etwas, was er nicht hat, und so tiuschen, als ob er es habe, d. h. er verlangt
vom Kunstwerk die BErzeugung einer [llusion iber einen Nichthesitz, als ob er Besitz sel.

Was besitzt der mach dem Kunstwerk Begehrende nicht? Es braucht kaum noch
gesagh zu werden: die ruhige und beruhigte Aulsenwelt. Nach dieser hat nicht
jedermann Verlangen. Nicht der Nomade. Vor ihm breitet sich die ruhige Wiiste aus,
iiber thm wolbt sich der vuhige, gleichmilsige Himmel, ruhig weiden um ihn seine Tiere,
ruhig verlinft sein Leben, langsam und gleichmiilsigy verrinnt thm die Zeit, Wenn er Kunst
begehrt, so begehrt er die Kiinste der Bewegung als Gegengewicht gegen die Ruhe und
Stille seiner Umgebung, seiner Seele: Musik, Tanz, dramatisches Leben. Auch dem
bei weitem grifsten Toile der selshaft gewordenen Menschheit fehlt es an einem Bediirfnis
nach bildender Kunst, soweit sie in der freien Natur sich beschiiftigt oder kirperlichen Arbeiten
im Haunse obliegt. Nur fiir die, welche dazn berufen sind, die Menschheit zu filiren, ihre
Thiitigkeit zu regeln, ihr Thun zu wertvollen Zielen hinzuleiten, fiir sie ist die bildende Kunst
da, und je schwerer sie es haben, um so mehr. Je heftiger die Leidenschaftlichkeit des Welt-
oetriecbes, in das sie verstrickt sind, sie umtobt, je ernster sie es mit der Verantwortlichkeit
nehmen, die auf ihnen liegt, je aufreibender die Geselligleit ist. die mitzumachen die Gesellschatt
von ihnen beansprucht, um so sehnsiichtiger trachten sie nach dem Genuls der Werke bildender
Kunst als einem Beruhigungsmittel ihrer durch die Unruhe und den Lérm der Welt gequiilten
Seele, um ,in der Natur getrenen Armen von kalten Regeln zu erwarmen®. Der so gestimmie
Mensch betrachtet und beunrteilt die Werke der Kunst, ohne von thnen betrachtet und heurleilt

zu werden. Sie gehen langsam in seinen Stimmungsbesitz iiber, leben in ithm und gestalten

ithn um, ziehen mit ihm in die unruhige Welt zuriick und nétigen ihn, anch hier ruhig zu bleiben

nnd Ruhe zu stiften. Indem sie also das Leben eitriiglich machen und es verschinern, dienen
die bildenden Kiinste dem Lebensgenuls, bereiten sie Freude. Diese Freude ist freilich
nicht naiv, soundern sentimental, d. h. mit leiser Webhmut gemischt, aber als Freude von
hobhem Werte fiir das Leben.

Jedoch die Werke der bildenden Kunst, Plastik und Malerei, bediirfen eines Auf-
stell ungsortes, von dem aus sie ihre Thiitigkeit des Freudebereitens ausiiben konnen, Dies
wird entweder ein von allen Seiten umschlossener Raum oder ein nach allen Seiten hin ans-
gedehnter sein. Digjenigen Werke, welche dem Einfluls des Wetters gegeniiber nicht stand-
halten, wiihlen das erstere, die andern mit Vorliebe das letztere, ohne das erstere zu ver-
schmiihen. Von jenen handeln wir zuerst.

Die Hille, von welcher sie schiitzend umschlossen werden, ist das Haus, der Palast,
der Tempel. Jetzt lilst sich erkennen, wie die Architektur zu ihrer Stellung unter

B
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den bildenden Kinsten gekommen ist. Sicherlich gehort die Bankunst vorwisgend

dem technischen Gebiete an. Hat sie doch hml]dfﬁii{-hlit:h damit zu thun, durch Vereinigung

von Baumaterial Raumabschliisse zu geben und diese zweckmiilsig und schon neben- und diber-
einander zu gruppieren. Wenn sie es zu verschiedenen Stilen bringt, so liegt das vornehmlich

an den wverschiedenen Himmelsstrichen und Klimaten, unter denen sie sich bethitizt. Aber
g

als Sammelort der Familie — und jemehr diese den hoheren Gesellschaftskreisen angehort,
um so mehr — bedarf das Haus zur Erhthung des Wohlbefindens der Bewohner geschmack-

voller Verzierungen von Wand und Decke, Verzierungen, die sich in Nachahmung von Natur-
formen zu dulsern pflegen. Dies allein giebt der Architektur das Anrecht, sich zn
den bildenden Kiinsten zu gesellen, und nicht einmal das volle Anrecht, denn jene Ver-
ziernngen sind doch eigentlich nur untergeordnete Gebilde der Malerel und Plastik. Aber weil
sie als die Schopferin kostbarer schiitzender Hillen fir die zarteren Werke der bildenden
Kunst anzusehen ist. wollen wir die Baulkunst nicht nur nicht auns unserer f.;l‘nppn Verweisen,
sondern sie als dritte im Bunde der Grazien fir uns beanspruchen. Denn das Haus
lifst sich bei dem bei weitem grofsten Teil der Gebilde der Plastik und Malerei gar nicht
wegdenken.

Ans dem eben Erorterten ist leicht zu ersehen, warum man, mehr instinktiv als

bewulst, fiir die hihere Midchenschule Kunstunterricht fordert. Das Haus — in seiner
urspringlichen Form als Zelt — ist bis jetzt immer die eigentliche Lebens- und Wirkungs-

stitto der Frau gewesen und wird es hochst wahrscheinlich immer bleiben. Die Frau hat aulser
der Sorge fiir Bereitung der Speisen und Kleider die Aufgabe, den notwendigen Hausrat sinnvoll
zu ordnen und nach Malfsgabe der ihr zustehenden Mittel solche Dinge, die nur zur Zierde
di

gehirt Geschmack, ndémlich die Fahigkeit, das Schone, d. h.

men, zu verfertigen, anszuwihlen und mit Kunstsinn dem Ganzen einzufiigen. Dazu aber

as fiir seinen Zweck Geeignetste,
schnell zu erkennen. Der Geschmack ist nicht angeboren, kann nur anerzogen werden. Zu
dieser Anerziehung ist Kunstunterricht eins der vorziiglichsten Mittel. Je hdher also die
Kreise sind, denen die Schilerin der hiheren Midehenschule enfstammt, um so bestimm ter
wird man von einer solchen Anstalt erwarten, dals sie dem Kunstuntervieht in der Zahl ihrer

Unterrichtsficher den nétigen Raum gewilrt.

Wenn sich aber auch das Kunstwerk sehr hiinfiz damit begntigen muls, nur fir cine
einzige Familie und deren Freunde da zu sein, sein tiefster und geheimster Instinkt gebietet
ihm, in die Offentlichlkeit, unter das Volk zu treten. Wenn ibm die freie Luft gut
bekommt, bevorzugt es die freien Plitze, begniigt sich aber auch, von der Front der Hiuser
auf die Voriibergehenden hinabzuschauen. Ist seinem Bestande aber das Wohnen in Gottes
Natur gefiihrlich, dann begehrt es, in den offentlichen Museen und Tempeln sich der
Schaulust der Menge darzubieten. Die Kunst will unter das Volk, und dem Volke will sie
dienen, Je mehr des Volks, um so besser. Darum treten an den Orten die Werke der
Kunst zu grolsen Massen zusammen, wo das Volk sich verdichtet hat, und wohin die Menge
von nah und fern zusammenstrdmt, in den politischen und religitsen Zentralpunkten

der Erde. Hier fithren sie dem Beschauer die Hauptmomente der Geschichte seines Volkes
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und seiner Religion vor die Augen und vor die Seele; hier erinnern sie ihn an das, was
vor ihm und auch fitr ihn geschehen ist, und fordern ihn auf, es seinen Vorbildern gleich
zu thun. Schiller hat also nur bedingungsweise recht, wenn er sagt, dorch die Kuonst
gewinne man nichts fiir sein Wissen und seinen Willen. Das gilt hochstens fiir die Kunst,
insofern sie nachgeahmtes Sein ist, und auch da noch nicht durchaus, niemals aber fiir die
Kunst, welche das Handeln nachahmt. Allerdings verkiindet sie auch dann nichts Neues,
was sie hinsichtlich ihres retrospektiven Charakters auch gar nicht vermag, wohl aber bringt
sie. das Alte immer wieder in Erinnerung, wirkt also repetierend, und dies soll ja bei
allem Unterrichten die wichtigste Sache sein. Aus gleichem Grande withlen die Kiinstler
immer nur bekannte Stoffe zu Gegenstinden ihrer Behandlung — kein Buoch ist mehr
illustriert worden als das bekannteste der Erde, die Bibel — weil sie wohl wissen, dals
man ithr Werk sonst garnicht verstehen und, ohne es weiter zu beachten, an ihm vorither-
gehen wiirde.

hauer an die Kulminations-

Dals die Kunst, indem und insofern sie fortwihrend den Besc
punkte der Geschichte seines Volkes erinnert, auch seinen Willen in Thitigkeit zu setzen

vermag, bedarf keiner weiteren Erdrterung.

Aber es gi{ﬂjt anlser der oe chichtlichen Kunst auch eine allegorische., Sie stammt
ans uralter Zeit, tand bei den Griechen wenig Anklang, bildete sich bei den Romern zum
System aus und wird noch jetat, oft im Ubermals, verwertet. Im Grunde nur eine Wieder-
belebung der alten rdmischen Gottheiten, als der Personifikationen menschlicher Thitigkeits-
arten und Geisteseigenschaften, sucht auch sie in ihren Gestalten das vielfach wverschiedene
Thun, Denken und Wollen der Menschheit zu werkorpern, den Bebrachter zum Sinnen dber
die Bedeutung der Figur zu veranlassen und seinen Willen nach einer bestimmten Seite hin
zu lenken. Da hier der moralische Aweck vor dem eigentlich kiinstlerischen, Freude zu
bereiten, den Vortritt hat, triigt sie hdufic den Charakter des Kalten und Erkiltenden an sich,
und dann am meisten, wenn das Lehrhafte vor dem Kiinstlerischen bedeutend itberwiegt.
Denn die Belehrung darf wohl Folge, aber nicht Zweck des Kunstwerkes sein. — Insofern
der bildende Kiinstler in dem Wunsche, den Gegenstand seiner Darstellung rechf sinnen-

gefillie zu machen, nach planvoller Anordnung, symmetrischem Aufbau, feiner Zeichnung

und harmonischer Farbenstimmung strebt, ist die bildende Kunst auch wohlgecignet, den
Sinn fir das Malsvolle, Schongeordnete, Geziemende zu wecken und zu beleben,
und aunch nach dieser Richtung hin fir die FErziehung der Menschheit von nicht zu unter-

schiitzender Bedeutung.

Uber den Zweck, vaterlindisches Leben zn pflegen, geht der der grofsen Museen
weit hinaus. Die wertvollsten Kunstwerke der Erde und ihrer Zeiten haben sich hier ein
Stelldichein gegeben, um Kiinstlern und Kuustkennern, weniger iiher die behandelten Stofte,

als tber die Art und Waeise dieser Behandlung, Aufschliisse zn geben und sie zum Nachdenlken

und Nachstreben zu beftenern, Wer sie sonst noch aufsucht, wird wenig Nutzen von ihnen

rschichte zu ihnen

haben, wenn er nicht die Kenntnis der gesamten Menschheitsg

il]ill)l‘i]]g"_ Wer das 1]|||L‘_ Elt.']ll l.ﬁ.‘.;l.‘ll _.-i_._n_ 11 ::1(_--1:“_:]1[ ]L'i:ilfr\r[_'i_-:l,'][wli Wissen eluen hlﬁi;ilb’i
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wesentlichen und liebsnswiirdigen Beitrag hinzu.  Sie verkiinden ihm von dem, was jedem
Volke in den verschiedensten Zeiten seines Daseins die wichtigsten Angelegenheiten gewesen
sind, und bringen sie in der ihnen mdglichen Verklirang zum Ausdruck. Kenntnis der
Kunst, als der Summe aller in der Welt vorhandenen Kunstwerke, ist die hochste
und aussichtsreichste Spitze alles historischen Wissens und wohlgeeignet, den miteinander
ringenden Volksseelen einen Tropfen mildernden Blutes beizumischen und sie einander niher
zu fithren. Wenn der Frau das Amb, Friedensstifterin zu sein, wirklich zufallen soll,
dann darf man ibr das Mittel, welches die grolse historische Kunst bietet, nicht vorenthalten.
s ist dag freilich nur ein Mittel, aber es ist doch auch ein Mittel.

Nach unsern bisherigen Untersuchungen besteht der Wert der bildenden Kunst darin,
dals sie dem Kulturleben der Menschheit einen gewissen Goldglanz verleiht. An diesem
(ilanz haben alle Anteil, aber nur wenige sonnen sich in diesem Glanze. Aber die Kunst

vermag es nicht, das Leben wirklich golden zu machen. Freilich ebensowenig wie die vorans-

ianende technische Kunst, welche die Existenzmoglichkeiten fiir alle herzustellen sucht. Zar
Erzielung einer goldenen Welt gehoren sittliche Michte, wenn sie auch vorliufig noch aulser
stande sind, mehr als Teilstiicke der Menschenwelt mit wahrem Glicke zu erfiillen, in Gold
umzuwandeln. Eine klare Einsicht in das Wesen, den Gang und Verlauf der Menschen-
welt nnd der feste Wille, den sittlichen Méachten zur Steigerung und Vervollkommnung der
Menschheit den héchsten Emfluls zu verschaffen, kann allein wahrhaft beglicken. Die Ver-
einigung beider Eigenschaften ist Lebensweisheit. Diese Lebensweisheit anzubahnen, ist
die erste Aufgabe der Schule, die Plege der Kunst erst ihre zweite. Gelingt ihr das erste,
auch wenn sie das zweite nicht hat bewerkstelligen konnen, so hat sie ihre Pflicht gethan.
Macht sie aber die Pflece des schiinen Scheins mit Hintansetzung ihrer Hauptautgabe zu
ihrer Hauptaufgabe, so ist ihr der Vorwurf der Pflichtvergessenheit nicht zu ersparen. Sie
verfillt der Hohlheit und Leere, wird tonendes Erz, klingende Schelle. Kommt das letzte zu dem
ersten hinzu, dann um so besser. Jedenfalls wird eine Frau durch Fleils, Reinlichkeit, Umsicht,
Entschlossenheif, Demnt, Frommigkeit ihr Haus herrlicher zieren, als es durch kiinstlerische
Ausstattung desselben moglich ist. Ihr Haus ist dapn das echte und wahrhaftige Kunstwerk,
dem man keine Miihe mehr ansicht, das sich wie von selbst versteht. Wenn sie beides zu ver-
einigen weils, dann soll man sie als die rechte, echte Lebenskiinstlerin verehren. Sie macht das
Leben goldig und macht es goldig glinzen, was ja das Gold bekanntlich von selbst nicht thut.
Wir sind an das Ende unserer Untersuchungen iiber die bildende Kunst gekommen,

2 Tnsere Arbeit hat iiber die bildende Kunst im Unterricht der hitheren

Aber auch ans Zie
Miidehenschule H:I:['L‘L'Ijl'.[] wollen und eigentlich fast mur iiber Wesen, Wert und Stellung der
Kunst im Kulturleben der Volker gesprochen. Ist das nicht ein unvorsichiger Sprung weit
itber das Ziel hinaus? Keineswegs! Denn nur aus der Kenntnis der Stellung einer Sache
im Menschendasein lilst sich die Stellung dieser Sache im Schulleben erkennen, ergiebt
sich ithr Wert oder Unwert fiir die Schule.

Was nun den Kunstunterricht selbst betrifft, so wird jede Schule wissen, ob sie ihn
aufnehmen kann oder nicht, Will sie ihn aufnehmen, so muls sie sich nach den ihr zu
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(3ehote stehenden Mitteln richten. Hat sie aber die Mittel, so sollte sie ihn auch aufnehmen
wollen. Was zu behandeln ist, das ist Sache gemeinsamer Beratungen. Da es kein fiiv alle
Schulen gleich geeignetes Lehrbuch giebt, so wird sie sich ein Kompendium dessen, was sie
lehren will, selbst anlegen und die wenigen Sitze, welche im Gedichtnisse baften bleiben
sollen. den Schiilerinnen zum Zwecke der Repetition diktieren.

Am vorteilhaftesten schlielst sich der Kunstonterricht an den der Weltgeschichte,
und zwar an den der Oberstufe, an, denn nur fiir die letzten Schuljahre eignet er sich, und
folgt ihrem Gange. Der Geschichtsunterricht beginnt mit der Geschichte der alten Griechen
und Rémer. Auf dieser Stufe kinnen nur die antiken Baustile und einige der bekanntesten
plastischen Werke behandelt werden. Auf eine systematische Besprechung der gesamten
ariechischen und romischen Kunst mufs man hier noch verzichten. Die folgende behandelt,
ankniipfend an die Geschichte des Mittelalters, die mittelalterlichen Kirchenstile und entwickelt
die religiose Stimmung der Zeit an den Bildwerken des Genter Altars, als des grilsten
malerischen Werkes der ganzen Epoche. Die vier Hauptmeister der italienischen Renaissance,
die drei der deutschen Renaissance und die drei der Niederlande, sowie die '.'.'icl]t-i;:r'tml Ban-
stile der Renaissance kommen in der folgenden Klasse zur Sprache, in welcher die Geschichte
der Neuzeit gelehrt wird. Hat die Schule das Gliick, eine zehnklassige zn sein, dann
wird sie in ihrer obersten Klasse den Geschichtsunterricht repetitionsweise behandeln kinnen
und so viel Zeit tibrig behalten, namentlich wenn dem Geschichtsunterricht hier drei Stunden
zustehen, die antike Knnst, als den wichtigsten Teil der ganzen Kunst, noch eimnal systematisch
zu behandeln und aufserdem die Kunstdenlkmiiler aus der vaterlindischen Gesechichte in den
Bereich der Belehrung zu ziehen. Alles natirlich nur an der Hand von Abbildungen der
hervorstechendsten Werke. Das ungefihr wiire das Mindestmals des zu Fordernden. Wenn
es auch dazu noch an den nitigen Mitteln fehlt, dann soll man anf den Kunstunterricht
verzichten.

Was die Lehrweise angeht, so hiite sich der Lehrer, in jenen fatalen lyrischen Ton

radezin

zu verfallen, der manche kunstgeschichtlichen Werke fiir einen feineren Geschmack g
:ulgu}'jir}f:.;ha.]' macht. sondern bemithe sich, schlicht und klar zu reden. Er leite die Schiilerinnen

zu feinem Beobachten an, lasse sich ihre Beobachtungen mitteilen und gebe dem Unterricht

den Charakter einer freundlichen Unterhaltuno. Er beeile sich nicht und sei zufrieden, wenn
er das wenige, was er behandelt, zum klaven Verstindnis bringt. Auch versiiume er nicht,
die Kriifte ins rechte Licht zu setzen, welche an der Entstehung des Kunstwerks beteiligt
eewesen sind, damit dem Unterrichte das philosophische Salz nicht fehle, welches ihn schmackhaft
macht. Der Kunstunterricht, mit rechter Freude und Frische erteilt, erzeugt bei einer grofsen
Zahl der Midchen ein weitreichendes Interesse und das Verlangen, ihre Kenntnis von dem,
was die Schule in Bruchstiicken und oft nur ganz sporadisch ihnen bieten konnte, zu er-
weitern, zu vertiefen und wo miglich zum System abzuranden.

Da Kunstunterricht Anschanungsunterricht ist oder wenigstens sein sollte, so
bedart die Schule einer Kunstsammlung, Diese wird viel mehr enthalten miissen, als fiir den

Unterricht nétig ist, aber wahvscheinlich kaum genug fir diejenigen Lehrpersonen, welche sich
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lebhaft mit der Kunst beschiftigen. Das kann man freilich nicht von allen Mitgliedern des
Kollegiums einer Midchenschule erwarten; aber wiinschen sollte man os doch. denn es lifst
sich fast kein Lehrfach nennen, das nicht hin und wieder, hie und da zn Streifztigen in das
Kunstgebiet aufforderte. Bei Benutzung einer reichhaltigen, sorgfiltic geordneten, genau
katalogisierten Sammlung von Abbildungen und Nachbildungen hervorragender Kunstwerke,
die allen Lehrenden zu jeder Zeit in einem Raume offen stinde. der auch dem Studieren der
Werke die ndtige Stille und Ruhe bite, kinnte immer von Zeit zu Zeit dem Unterricht ein
Korn Kunst beigefiigt werden, dem eigentlichen Kunstunterricht zur Erweiterung, jedem andern
Fache und ihm zur Belebung und Vertiefung.

Ubrigens gehort der Lehrer auch zur Zunft der bildenden Kinstler, aber in

cinem andern Sinne, als man gewdhnlich meint. Der Stoff nfimlich, den er kiinstlerisch

zu formen hat, ist nicht das Kind oder die Seele des Kindes — sie wird nicht geformt,
kann sich nur formen wollen — sondern er selbst. seine eigne Seele mit ihrem ganzen

Wissens- und Wollens-Besitz, Diesen Stoff schon und sinnengefilliz zu gestalten und ihn
wie ein plastisches Werk dem Kinde vor das geistige Auge zu stellen, dals es von ihm
bewegt, erregt, ergriffen wird, das ist sein Kinstlerberuf FEs isl aber eine schone Sache,
die junge M

schheit, um mit Schiller zu reden, .durch das Morgenthor des Schénen in das
Land der Erkenntnis* hiniiberzuleiten.

Liebrecht.

_———
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