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Die Pflege der alten Kunst auf dem Gymnasium.

Yon

Dr. G. Forbach.

Von Jahr zu Jahr tritt die Forderung mit grosserer Entschiedenheit auf, dass der Be-
lehrung iiber die antike Kunst ein breiterer Raum im Gymnasium geginnt werde. Es ist
auffallend, dass man erst in den letzten Jahrzehnten dieser anscheinend =o selbstverstiindlichen
und dabei dankbaren Aufgabe niiher getreten ist; denn die Einfilhrung in den Geist des
klassischen Altertums, in welcher das humanistische Gymnasium das Ziel der ihm eignen
Jugendhildung erblickt, kann doch ohne Riicksichtnahme auf die Kunst der Alten schwerlich
villig erreicht werden (vgl. den trefflichen Aufsatz in den Grenzboten, 1892, IV.: Die antike
Kunst und die Schule). Wie sah es nun mit der Pflege des Kunstsinnes auf den meisten
deutschen Gymnasien seither aus? Die zahlreichen Aufsiitze und Abhandlungen, die fiber diesen
Gegenstand in letzterer Zeit geschrieben worden sind, betonen einmiitiz, dass die bisher auf
unseren Gymnasien erreichte Kenntnis des antiken Lebens und der antiken Kunst das erreich-
bare und notwendige Mass nieht erfiille !,

Zwar haben an einzelnen Anstalten, begiinstigt durch lokale Verhiiltnisse, kunst-
begeisterte Lehrer es versucht, in dieser oder jener Art einen ,Kunstunterricht®, wie man
diese Belehrung mehr kurz als bezeichnend genannt hat, zu erteilen, (. Menge in Eisenach,
v. Guericke in Memel, Knocke in Bernburg); allein, wenn nicht gestiitzt auf den amtlichen
Lehrplan eine bestimmte Forderung gestellt und in den Speziallehrplinen dieser Forderung im
Einzelnen Ausdruck gegeben wird, so bleibt trotz der sich immer mehr hiaufenden Litteratur
iiber diesen Gegenstand die bessere PHlege der Kunst auf dem Gymnasinm ein frommer Wunsch.
s ist einlenchtend, wodurch gerade in den letzten Jahren diese Flut von Abhandlungen iiher
die Kunst im Gymnasium in Zeitschriften fachlichen und belletristischen Inhalts hervorgerufen

' Vgl Guhrauer, Einfiihrung unsrer Behiiler in die bildende Kunst etc, ein Vortrag, abgedruckt in der
Zeitschrift fir Gymunasialwesen 1882. Derselbe, Bemerkungen zum Kunstunterricht auf dem Gymnasinm, Pro-
gramm des Gymnasiums zu Wittenberg, 1891; F. Miiller, Bemerkungen iiber den sogenannten Kunstunterrioht
auf Gymnasien, Neue Jahrbiicher fiir Philologie und Piidagogik 1883, 8. 416 ff.; RB. Menge, die Kunst im Gym-
nagium ete. Neue Jahrbiicher fiir Philologie und Piidagogik 1878, 8. 178 ff.: 5. Direktorenkonferenz der Proving
Sehleswig-Holstein, 1892. Die Pflege des Kunstsinnes ote.; 18, Direktorenkonferenz der Provinz Ost- und West-
preussen, 1892: Wie ist der Unterricht in den alten Sprachen einzarichten, damit die Schiller ete.; v. Guericke,
Die Kunstgeschichte im Gymnasium, Programm des Gymnasiums zu Memel 18883 Fischer, Bemerkungen iber
die Bericksichtigung der bildenden Kunst im Gymunasislunterricht, 2 Progr. des Gymnagiuma zu Moers von 1881
und 1892; von #ilteren Schriften fithre ich, da dort die iibrige Litteratur fritherer Jahre erschipfend angegeben
ist, nur an das Refernt von Kihne in der 9. Direktorenkonferenz der Provinz Ost- und Westprenssen 18850
In wie weit ist die nesthetische Bildung auf den Gymnasien zu berficksichtigen P
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worden ist. Die Verbesserungen, die auf dem Gebiet der Gymnasialpidagogik jetzt allenthalben
durchgefithrt werden, haben fiir die Behandlung der altsprachlichen Lektiire einen tiefgreifenden
Umschwung herbeigefiihrt; nicht dass das letzte Ziel verriickt worden wiire, nur die Mittel
zur Krreichung desselben sind zum Teil unter dem Drock der starken Anfechtungen, die der
Lehrbetrieb im Gymmasium von aussen erfulr, geiindert worden., An Stelle der frither mehr
hetonten formalsprachlichen Schulung ist ein tieferes Eindringen in den Inhalt der Werke ge-
treten, die in den alten Sprachen abgefasst sind. Doch nicht das allein. Jene Anfechtuneen
von aussen, die sich fibrigens hiinfig gegen das Ziel des Gymnasialunterrichts iiberhaupt rich-
teten und in dem fehlerhaften Bestreben begriindet waren und wohl noch sind, die hothere
Jugendbildung allzusehr in den Dienst des spiiteren praktischen Bediirfnisses zu stellen, haben
noch eine andere filr unser Gymnasium erfreuliche Frucht gezeitigt. Wie man bestrebt war,
die gefihrdete Hochburg der klassischen Bildung durch zeitgemiisse Verbesserungen veralteter
Werke von neuem zu festigen, so trieb die Gefahr auch dazu, die seither weniger beachteten
starken Seiten derselben zu erforschen und zu benutzen. So verdankt denn auch die in weiten
Kreisen der Freunde und Vertreter humanistischer Bildung bemerkbare Bewegung zu Gunsten
der Kunstpflege dem Gefiithl der Selbsterhaltung ihre Entstehung. Es wire auch ein schwerer
Fehler, wollte man glauben, dass die Angriffe gegen das humanistische Gymnasium nun auf-
hiiren werden; in vielen Kreisen wird vielmehr die Reform als Riickzug betrachtet. Daher
gilt es zu zeigen, dass die getroffenen Veriinderungen nur eine straffere Zusammenfassung und
eine bessere Entfaltung der Kraft bedeuten, die der Idee der humanistischen Bildung inne-
wohnt. Freilich will mich bediinken, als ob es hier wie anderwiirts bei reformatorischen Be-
strebungen gehen sollte, dass man von einem in das andere Extrem verfillt: denn schon lisst
sich die Befiirchtung nicht unterdriicken, dass in Mittel- und Unterklassen namentlich bei
Lektiire und Ubersetzungsbuch die sprachliche Schulung dem Inhalt allzusehr untergeordnet
wird, so zwar, dass in Oberklassen das Verstiindnis der Klassiker an der sprachlichen Un-
kenntnis scheitert.

Ein grosser Teil der iiher unseren Gegenstand veriffentlichten Aufsiitze erschipft sich
in allgemeinen Griinden fiiv die Trefflichkeit eines ausgedehnteren Kunstunterrichts auf dem
Gymnasiom. Es ist nicht meine Absicht diese Griinde hier von neuem aufzuzithlen, ich will
vielmehr nach Mitteln und Wegen ausschauen, die zu einer allgemeinen Einfithrung des Unter-
richts leiten. Daher tritt die nachfolgende Arbeit nicht mit der Priitension vor die Offentlich-
keit, neue, zwingende Griinde fiir die Notwendigkeit einer liehevollen Behandlung der Kunst
gefunden zu haben, sondern sie will lediglich praktische Vorschlige der Prifung der Kol-
legen unterbreiten, durch welche nach meiner Meinung die Durchfihrung im Rahmen der
giltigen Lehrpline erleichtert wird, Zwar enthalten mehrere der von mir oben angefithrten
Aufsiitze und Berichterstattungen auch schon Versuche in dieser Richtung; allein sie nehmen
meist auf eine allzu umfangreiche Gestaltung des Stoffes Bedacht, der womdglich in besonderen,
dem Kunstunterricht zu widmenden Lehrstunden zu bewiiltigen sei: damit wird jedoch nur das
erreicht werden, dass die Kunstpflege in dem reich bestellten Garten der Lehrpline sich nicht
einbiirgern kann, sondern nach missgliickten Anbauversuchen wieder verkiimmert. Dem gegen-
iiber scheint mir zuniichst fiir eine erfolgreiche Einfithrung der Kunstlehre erforderlich zu sein:

1) Kine ausgiebige Vorbereitung filr den Unterricht in der Kunst bereits in den unteren
und mittleren Klassen, durch die das Auge des Schiilers geschiirft wird, .sehen lernt® :

2) Ein enger Anschluss des Unterrichts in den Oberklassen an verwandte Lehr-
gegenstiinde ;

3) Moglichste Beschriinkung des zu bietenden Stoffs:

4) Beschaffung und richtige Benutzung eines reichlichen, zweckentsprechenden An-
schanungsmaterials.

Nach Erledigung dieser mehr allgemeinen Vorfragen will ich es versuchen, den Stoff
auf die Klassen von Untersekunda ab aufwiirts zu verteilen, ohne mit dieser Auswahl im
Einzelnen den verschiedenartizen Wiinschen der Kollegen vorzugreifen. —

Mit Recht ist von vielen Seiten (vgl. Fischer, Progr. v. 1881, S. 4 ff. Grenzboten 1V,
1592, 5, 226 u. 1) darauf aufmerksam gemacht worden, dass bei den iilteren Gymnasialschiilern
die Gabe der Anschauung und der Sinn fiir das Schiine so wenig entwickelt sei. Die Schule
wird den Vorwurf nicht von sich abwiilzen kiinnen, dass von ihr in dieser Hinsicht zu wenig
geschehen ist. Nehmen wir an, dass der Sinn fiir das Schone sich aus dem fiir Ordnung und
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Sauberkeit entwickelt, so fiilllt der Schulaufsicht die erste, gewiss nicht geringste Sorge zu,
das Ange des Se Imhh gum Guten zu gewihnen: Sauberkeit auf Géingen, Treppen und in den

Schulzimmern zn erhalten, soweit es an ibmen liegt, muss den Schillerm zur anderen Natur
werden, micht minder Ordnung und Reinlichkeit in Bilchern, Heften und im Anzug. Nicht
unrichtie, aber Lnn!ufu]lﬁﬂnlmr ist die Forderung, dem Inneren der Schulviiume durch freund-
lichen Schmuck scine Kahlheit und Niiehternheit zu nehmen, die gewiss auf den Schiiler eine
erkiiltende Wirkung ausiiben, wenn er sie mit den wohnlichen Riiumen seines Elternhauses
vergleicht, Unter solehem Schmuck sind wohl Statuen, Biisten, Gemiilde, Photographieen ver-
standen, deren Anschaffung, wenn sie wirklichen Wert haben sollen, Ausgaben verursacht,
weleche die vorhandenen Mittel weit Gibersteigen. Ahnlich verhiilt es sich mit der Forderung,
dass das Schulbaus ein architekfonisch geschmiickter Bau sei. Wenn man ausserdem die
Pflege von Schulfestlichkeiten, an denen sich die Schiiler mit ganzer Seele beteiligen kinnen,
als mt-.-um‘:lmliluh forderlich bezeichnet hat, um jene Heiterkeit des Gemiits zu erhithen,
durch welehe die J*..mplmh-_'lu,hiu_-]t fiir alles Schiine bedingt 1st, so liegt dieser Anschauung
der durchaus richtige Gedanke zu Grunde, dass durch freundlichen \:l]'kvlu' der Schiiller mit
ihren Lehrern ausserhalb der Schulzeit der Zwang, den die straffe Gewihnung innerhalb der-
selben nun einmal verlangt, gemildert wird, und die geistige Aufnahmsfihigkeit der Schiiler
durch das erhithte Zutrauen zu ithrem Lehrer gewinnt. Die Schulfestlichkeiten aber von diesem
(iesichtspunkte aus zn hiinfen, wiirde zur geistigen Zerstreuung fithren, die mehr schadet, als
die frohen Feste niitzen kiinnen.

Weit wirksamer ist ein von unten an in allen Lelrgegenstiinden, die dies gestatten,
ausgiebig betriebener Anschauungsunterricht; indessen halte ich es nicht fiir nitig, in dieser
Emhhu:b besondere Fordernngen aufzustellen, da sowohl der geschichtliche als der geographische,
auch der naturwissenschaftliche Unterricht bereits allen billigen Anspriichen gerecht werden.
Nur eins michte ich betomen: Das zweite Jahr der arlektiire (IIL 0), kU[IIILL‘ meines Fr-
achtens, nachdem in der 1II U. mehr die sprachliche :w:’r[-. betont worden ist, sei es im An-
sehluss an Ohklers Bilderatlas zn Cisars Biichern d. bello o oder an die Ausgabe von Reinhard
als ihre Hauptaufgabe die Einfithrung in das Kriegswesen der Hiomer betrachten; es wiirde
dadurch in oberen Klassen, namentlich in Obersekunda, viel Zeit gespart, und was wichtiger
ist, das Auge des Schillers wiirde auch auf dieser Stufe, wo erfahrungsgemfiss viel von der
in den Unterklassen erlangten Schfihigkeit verloren geht, nicht ausser Ubung kommen.

Besondere Aufmerksamkeit aber wird die hihere Schule den Lehrgegenstiinden auch
in der Zukunft noch widmen miizsen, die threm Wesen nach am ersten im Stande wiiren, den
Schiinheitssinn zu wecken und zu pflegen, die aber noch nicht die Stelle einnehmen, die thnen
gebiihrt: dem Turn-, Musik- und Zeichenunterricht.

Zweifellos wird der Turnunterricht in seinem Einfluss gerade anf die Bildung des
Schinheitsgefithls noch untersehitzt, obwohl doch das Beispiel und der Erfolg der alten Griechen
gerade in dieser Richtung von den Kennern des klassischen Altertums von jeher gepriesen
worden ist. Allerdings hat dazn die eigentiimliche historische Entwicklung, die der Turn-
unterricht gerade in Deutschland genommen, sodass er erst jiingst zum pflichtigen Lehrgegen-
\.:quq]_ geworden ist, viel beigetragen. In Folge davon fehit es noch zur Zeit, ausgenommen
in grisseren Stidten, vie Jfach an den nitigen Vorbedingungen zur Erteilung eines 1rlItHJ Turn-
mm.n“].gh an brauchbaren Turnhallen und an einer ”t‘llu"llldt‘ﬂ Anzahl durch Interesse und
\ualnlrhmg geeigneter Lehrer. Wao jedoch diese "rm]]i-dnlrrun"m erfitllt amnl, da zeigh der
Erfolg, einen wie grossen Einfluss das Turnen auch auf die Entwicklung des Sinnes fiir schiine
Form und schine Bewegung besitzt. Hier kann und wird bei dem |nhll=hhv. das von allen

Seiten der Turnsache enfge wu|]{nmmf die Zeit wiinschenswerte Vervollkommnung bringen.

Ahnlich wie mit dem Turnen verhiilt es sich mit dem Gesang- und "\fll-ll-:untr.'l richt.
Man ist von jeher gewohnt, ihn als ansserhalb jeder Beziehung und jedes Finflusses auf den
iibrigen Schulunterricht zu betrachten. Das hat einen doppelten Nachteil. Fs wird daduorch
dem Gesanglehrer seine in disciplindrer Hinsicht an und fiir sich schwierige Aufgabe noch
mehr erschwert: schlimmer ist, dass der Gesangunterricht zu wenig in conce ntrierende Ver-
bindung mit dem iibrigen Leben der Schule gebracht wird. Ich will von dem geistlichen Lied
und dem Religionsunterricht nicht sprechen, bei dem wegen der Verschiedenheit der Bekennt-
nisse  ein ?:115‘“””.”,“”[.,“. unmiglich ist: allein der Turnunterricht und die Schulausfliige
konnen dureh eine richtig geleitete Gesangslehre ausserordentlich gewinnen. Dabei ist die
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heilsame Wirkung gegenseitiz.  Schon mancher Lehrer wird auf Spaziergiingen schmerzlich
vermisst haben, dass die Schitler neben der Weise anch den Text des Liedes auswendiz wissen :
gin recht schlechter Notbehelf ist es, wenn man dabei eine Sammlung von Liedern mitfiihren
lisst; denn es gewiihrt gerade keinen erfreulichen Anblick, eine dureh den Wald wandernde
Klasse auch da mit der Nase im Buch sehauen zu miissen. Der Gesanglehrer miisste eben
cinen Vorrat schoner Lieder auswendig lernen lassen und dadurch zum Lebensgut der Schiiler
machen. Dabei wiirde Erklirung und Memorieren zu einer fiie die Gesangsstunde wilnschens-
werten Zusammentassung der Schiiler fithren, die sich in discipliniirer Hinsicht fithlbar erwiese.

Am meisten ist es aber zu verwundern, dass in der mir zuginglich gewesenen Littera-
tur iber Kunstpflege auf dem Gymmnasium mit wenigen Ausnahmen ein so geringer Werl anf die
Hebung des Zeichenunterrichts gelegt wird trotz seiner allgemein anerkannten Wichtigkeit.
ks heisst, dass unter den obwaltenden Umstiinden eine Besserung in absehbarer Zeit ausgeschlossen
erscheine. 7u solcher Resignation liegt meines Erachtens kein Grund vor. Gewiss wird nie-
mals im Gymnasium der Zeichenunterricht die Stelle und den Raum einnehmen diirfen, den
C. Lange in seiner Streitschrift (Die kiinstlerische Erziehung im Gymnasium, Darmstadt 1393)
ihm anweisen michte: denn die geistige und sittliche Ausbildung der Schiiler an der Hand
der klassischen Litteratur wird immer die Hauptsache bleiben miissen, withrend die kiinst-
lerische Erziehung nur ergiinzend mitwirken kann. Ein Zeichen- und Kunstunterricht aber
mit so hohen Zielen, wie Lange sie steckt, wird neben dem bereits vorhandenen Lehrstoff nur
auf Kosten der Griindlichkeit oder der Gesundheit der Schiiler durchzufithren sein. Denn
nehmen wir selbzt an, dass die Hinfihrung der Pflichtigkeit des Zeichenunterrichts durch alle
Klassen des Gymnasioms unbeschadet der anderen Lehrfiicher maglich ist, eine Amnahme deren
Richtigkeit bis jetzt noch vielfach bezweifelt wird, wie soll denn mit zwei wichentlichen
Stunden (s. 8. 101) die durch Pflege des aesthetischen Kunstunterrichts erweiterte Zeichenlehre
ihre umfangreiche Aufgabe erfilllen? Es gehort nach Lange zur .Genussfihigkeit* am kiinst-
lerisch Schénen, wie sie dem Gymnasiasten ins Leben mitgegeben werden soll, abgesehen von
der Kenntnis der Perspektive ein Einblick in die Technik der Bildhauerei und der verschiedenen
Arten von Malerei, damit sich der Betrachter des Kunstwerks in die .Intention des Kiinstlers®
versetzen kinne; erst dann kionne der Schiiler wirklich beurteilen, was kiinstlerisch schin ist.
Niemand wird nun bezweifeln, dass wer mit solehen Vorkennfnissen ansgeriistet an die Be-
trachtung von Kunstwerken herangeht, einen subjektiv hoheren Genuss haben kann als der
gebildete Laie, aber dem letzteren Verstiindnis und Genuss des Schinen absprechen zu wollen,
das hiesse doch der Kunst ihre veredelnde Wirkung auf die Allgemeinheit rauben: das wirklich
Schome in der Kunst wirkt auf jeden durch die Krziehung fie alles Edle empfinglich ge-
machten Menschen so gut wie in der Poesie durch sich selbst. Allerdings wenn die Freude
an einem Kunstwerk und damit sein Wert weniger durch die Schinheit als durch die kiinst-
lerische Technik und Charakteristik bedingt ist, dann hat Lange recht. Dass charakteristische
und schime Darstellong Hand in Hand gehen muss, um ein wirkliches Kunstwerk zu erzengen,
ist keine nene Weisheit, aber wohin man kommt, wenn die Forderung der Schénheit vor der
Charakteristik vernachlissigt oder gar veriichtlich zuriickgewiesen wird, das kann zum Teil
die von Lange so geriihmte ,moderne Kunst und Kunstanschauung® lehren. Und wenn Lange
gar sein Lob von der Wichtigkeit kimnstlerischer Charakteristik psychologisch zn begriinden
sucht mit dem ,Realisten von Kindsbeinen an®, der lieber #u Meggendorfer als zu Thumann
und Pletseh greift, so schiesst diese Begriindung ebenso weit itber das Ziel hinaus. wie die
von dem Kiinstler in den Windeln. Auch ich glaube, dass kein Mensech von Natur die
Gabe der zeichnerischen Nachbildung villlig enthelirt, aber die Erziechung dafiic verantwortlich
zu machen, wenn nicht aus allen Gymnasiasten Kimstler werden, und die Forderung aufzustellen,
dass die kiinstlerische Aushildung bis in solche Kinzelheiten schon im Gymnasium besorgt
wird, das entspringt denn doch einer hedenklichen Uberschiitzung des Durchsehnittsmasses
kiinstlerischer Veranlagung im Menschen, Daher halte ich das Ziel, das Lange dem Zeichen-
und Kunstunterricht in dem Gymmasium steckt, nicht nur fiir viel zu hoch, sondern es scheint
mir auch, als ob die Griinde, welche er fiir die Notwendigkeit der Erreichung dieses Zieles
angibt, auf einer allzu hohen Meinung von der natiirlichen Kunstbeanlagung des Menschen
und einer iibertriebenen Wertschiitzung des Charakteristischen in der Kunst beruhén. Drum
weg mit der Farbenlehre und dem Studium der kiinstlerischen Technik auf der Stufe des
Gymnasiums, Dinge, die nichit zum edlen Genuss, sondern zur vorzeitigen Kritik in der Kunst




verfiibren, Der Lehrer im Gymmasium muss den Schiiler nur anleiten, .sich von allem zu
iiberzeugen, was er auf dem Bilde dargestellt findet, was als der reale Vorgang, als der sinn-
fiillige Inhalt anzusehen ist; wenn der Schiller sich die Einzelheiten des Werkes bewusst ge-
macht hat und im Stande ist, alles Gesehene in freiem die Teile zn einem Ganzen ordnenden,
schlichten Berichte darzustellen, dann hat die Schule genug gethan und die gehoffte Wirkung
bleibt mie ans®. (H. Oeser: Wie kann die Schule die Frende am Schiinen der bildenden Kunst
pflegen? in der Ztschr. .Die Midchenschule* von Hessel u. Dirr. 1)

Doch ich will mich nicht in die Beurteiluing dieser Streitschrift verlieren, die im
Einzelnen. namentlich was die Verbesserung der Methode des Zeichenunterrichts betriftt, durch-
aus richtig urteilt, und zun der Beantwortung der Frage zuriickkehren, ob nicht auch inner-
halb des Spielranms der neuen Lehrpliine eine griissere Fruchtbarmachung des Zeichenunter-
richts miiglich 1st. Drei Umstinde werden fiir die Unzuliinglichkeit des Zeichenunterrichts
angefithrt: 1) dass mit der Tertia der pflichtige Untervicht aufhirt; 2) dass eine Methode
fehlt, die an den fiibrigen Unterricht anschliesst: 8) dass die meisten Zeichenlehrer nur im
Stande sind, die Nachbildung des Sehénen technisch zu lehren, nicht aber es zu erliutern.
lch glaube, dass wie die Dinge jetzt liegen, nach Beseitigung der letzten Klage die zweite
ganz verstummen, die erste an ihrer Schiirfe verlieren wird. Fs ist gewiss eine Lebensfrage
fiir den Erfolg des Zeichenunterrichts, dass er von Lehrern erteilt wird, die aouf Grund ab-
gelegter Priiffungen beweisen, dass sie in ihrer kimstlerischen, vor allem aber ihrer pida-
gogischen Vorbildung auf der Stufe der fibrigen akademisehen Lehrer stehen, dass sie nicht
einseitig Zeichenunterricht geben, sondern auch zu anderen Lehrstunden herangezogen werden,
kurz als vollberechtigte Mitglieder des Lehrkérpers am Leben der Schule teilhaben. Diese
Forderung ist micht nur erfilllbar, sondern an vielen Anstalten Hessens bereits erfiillt. Fin
soleher Lehrer wird auch einen Lehrgang entwerfen und durchfithren kimnen, der in zweck-
entsprechender, dabei massvoller Weise auf den <ibrigen Unterricht Bezng nmimmt (vgl. Lange
a. a. 0. 5, 94t Dr. A, Matthdi, Progr, d. Gymn. zu Giessen 1890).

Mir liegt ein solcher jingst ausgearbeiteter Plan vor, der allerdings bei der Kiirze
der Zeit, seit welcher er wirksam ist, ein abschliessendes Urteil iiber seinen Erfolg noch nich
zuldisst!. Empfindlich wird der Erfolg selbst der angestrengtesten Lehrthiitigkeit beeintriichtist
durch die Umwandlung des |111|=_I|t|t,'a-[| Zeichenunterrichts in fakultativen von der Sekunda ab
und durch die Beschrinkung auf eine Stunde in Tertia. Hier liect allerdings die Gefahr nahe.
dass, selbst wenn dem Unterrieht auf der unteren und mittleren Stufe das grisste Interesse
entgegengebracht worden ist, ein grosser Teil der Sehiiler hiiufic ans rein fusserlichen Griinden
sich zuriickzieht. Wenn durch die Bemiibungen des Zeichenlehrers mit der Zeit eine gute
Tradition geschaffen und durch die Benutzung der Resultate der Zeichenlehre im fiibrigen
Unterricht eine innigere Verbindung hergestellt ist, so kann wenigstens der Bruchteil derer
erhitht werden, die auch in den Oberklassen der Fahne tren bleiben.

Wie die Unterwelsung in der Kunst der Alten zum Yerstiindnis der Formen sich an
den Anschanungsunterricht und an die sog. freien Kiinste anlehnt, so erschliesst die Verbindung
mit den Meisterwerken der antiken Litteratur und mit der Geschichte der klassischen Vilker
iliren geistigen Gehalt. Daber erseheint miv der an manchen Orten gemachte Versuch, eine von

jedem iibrigen Unterricht getrennte Kunstlehre einzufithven, sehon aus diesem Grunde verfehlt.

Litteratur und Kunst eines Volkes sind die Ausdriicke eines und desselben Geistes, die als
solehe im Unterricht nur schwer von einander getrennt werden kinnen: eines wird durch das
andere verstanden, und selbst der begeistertste Lehrer wird kein so trefflicher Interpret des
Dichters und Schriftstellers oder selbst der ganzen Geistesrichtung eines Volkes sein, wie der
demselben Volke und derselben Zeit angehirige Kinstler und umgekehrt,

! Der von R. Hilselher fiir das Neue Gymnasium in Darmstadt verfasste Plan sucht in den Unterklassen
eing direkte Bezichung namentlich zu den naturwissenschaftlichen Fiichern, besonders zur Botanik; er arbeitet der
(Feometrie, von (uarta ab awch der Steresometrie vor und dureh die lim:;rr des Auges im Erfassen des Rium-
lichen iiberhaupt allen Lehrfiichern, die sich bildlicher Darstellungen zum .'l.:mIluu.unwu:nw::u']l[ bedienen; von
Obertertin an sueht der Zeichenunterricht Verbindung mit den hi:—il’n|'iea|:!hen I;e,h['fﬁc]w:'n dureh Anwendung des
friiher Gelernten am Zeichnen nach monumentalen Reliefs, Naturgegenstinden und plastischen Nachbildungen
von Gebliuden. Der Stoff fir den facultativen Unterricht in den 4 Oberklassen ist nach Lum.:hpu:'lul'hﬂ]l'lwll.
Gesichtspunkten aufgestellt, wobei die besondere Beriicksichtigung des klassisehen Altertums im Interesse des
I|\.Tltll'tal|ﬂ1n|[1.'r1u1110- geboten ist.  Der ganze Lehrstoff des ;"l~1:~111'|m||'ru|||Lhtb zerfillt in 2 Hauptgruppen, von
deneon die erste die J:'ldt"luln.f:"n.l, die zweite die verkitrzte Fliche and den Kor per hehandelt.
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Soll nun Lektiire und Kunstlehre in inniger Wechselwirkung stehen, o darf die FErklirung
speziell plastischer Meisterwerke nur mit solchen Schriftstellern verbunden werden, die wirklich
geeignet sind, das Verstiindnis fiir die Kunst zu fordern: von griechischen Schriftstellern an
Homer,! die Tragiker, Thukydides. von romischen an Horaz und Tacitus. Die soviel gelesene
und fiir den Kunstuntervicht fiie unentbehrlich gehaltene vierte Rede gegen den Ferres entspricht
nun ihrem Wesen nach bekanntlich dieser Anforderung nicht; daher halte ich es fiir verkehrt,
wollte man sie rerade zu dem Zwecke der Kunstlehre in den Kanon der alljiihrlich in
Unterprima zu lesenden Litteraturwerke aufnehmen: wird sie aus anderen Griinden, etwa als
Beweis fiir den sittlichen Verfall der rismischen Nobilitit zur Lektiire herangezogen, so mag
sie_immerhin als bequemes Mittel fiir kurze kunstgeschichtliche Repetition benutzt werden und
dadurch selbst an Interesse gewinnen. Ich glaube auch, dass die Betonung der Lektiire dieser
Rede von dem Gesichtspunkt vollkommener Trennung der Kunstunterweisung von der Lektiire
geschehen ist, der seine Begriindung in einem Brief von Sehill an R. Menge (abgedruckt in den
N. Jahrh. fiir Philologie und Pidagogik 1877, S. 481 ff)) findet. Schéll fithrt aus, dass ein
Verstiindnis der Kunstwerke auf dem Gymnasium noch nicht zu erreichen sei, da alle Vor-
bedingungen, namentlich die geistige Reife fehlten, dass daher die Kunstlehre auf dieser Stufe
im schlicht historischen Sinne bewirkt werden solle. Dieser Meinung witrde jedermann zustimmen
miissen, handelte es sich in der Schule um erschiopfende aesthetische Beurteilungen von Kunst-
werken; denn dazu reicht weder die Reife der Schiiler noch das Kinnen der meisten Lehrer ans:
beschriinkt sich aber die Belehrung auf eine einfache Beselireibung der Bilder und eine Belenchiung
ihrer hauptsiichlichsten Schonheiten zumal in Verbindung mit passenden Stellen aus der Litteratur,
so diirfte denn doch dazu die Fassungszabe der Schiiler ebensogut geniigen, als zum Verstiindnis
der litterarischen Werke des Altertums, was noch niemand bezweifelt hat. Dass die Kunst-
unterweisung im schlicht historischen Gewand geschehen solle, kann missverstanden werden
denn es wird doch schwerlich so gemeint sein, dass eine Kunstgeschichte mit allen maglichen
Namen von Kiinstlern und Kunstwerken ohne jede Anschauung zum Lernen dargeboten werden soll -
vielmehr kann ich mir, was die Plastik speziell anbelangt, die geschichtliche Darbiefung nur
als zusammentassende Wiederholung des in der Lektiire zerstrent Behandelten denken, niemals
aber als selbststiindigen Unterricht.

Zu diesen inneren Griinden fiir die Verbindung der Kunstunterweisung mit Lektiire
tind Geschichte treten aber auch noch fussere hinzn. Die Lehrer, welche den getrennten Kunst-
unterricht neben dem anderen eingefithrt wissen wollen, schlagen die Zeit entweder durch
Kiirzung an dem iibrigen Unterricht herans oder durch Vermehrung der Stundenzahl iitherhaupt;
das erste Auskunftsmittel ist nach der bedeutenden Verschiebung der Stundenzahlen zu Ungunsten
des .-||1.-F:|‘:|L']1|:i1'|lt'll nnd :1Ifgi'.~'~i‘|lit'hf|i|:hi'l'| Unterrichts nicht durchfithrbar: der zweite Weg ist
noch bedenklicher; denn einer Vermehrung der Lehrstunden sind erfahrungsgemiiss selbst die
besten Schiiler abgeneigt, sollte sie auch dem interessantesten Lehrgegenstand gelten, und das
darf ihnen niemand veriibeln. Von der Verkiirzung der Erholungspausen schliesslich, nm dadurch
die nitige Zeit zu gewinnen. kann vollends nicht die Rede sein. So bliebe dann auch aus diesen
Griinden nnr der Weg iibrie, die Kunsthelehrung zu einem integrierenden Bestandteile der
Erliuterung des klassischen Schrifttums und des Volkslebens itherhaupt zn erheben, wozu sie
ihrem inneren Wesen nach vorziiglich geeignet ist.

Diese Verbindung erlegt nun anch der Unterweisung die fiir die Schule notwendige Be-
sehriinkung auf. Mogen immer die Beziehungen der griechizschen Kunst zu der des Orients
nachgewiesen sein, sie diirfen nicht dazu reizen, eine ansfiihrliche Besprechung der igyptischen
oder gar assyrischen Kunst vorausgehen zu lassen; dazu ist die verfiizbare Zeit zu kurz und
zn kostbar, zumal der griechische Geist die durch die orientalische Kunst empfangenen An-
regungen vollig selbstiindig in einer Weise ansgebildet hat, die unserem Empfinden niiher steht,

! Man hat, namentlich was die Yerbindung der Kunstlehre mit der Lektiice der homerizchen Gediehte
Letrifft, aingawendet, (vgl. Bericht des G, Direktors Osfendors in der 5. Direktorenkonferenz deor Proving Sehleawig-
Holstein 1892, 8, 89 f.), dass durch Behandlung von plastischon Kunstwerken der attisochen Bliitezeit im Anschluss
an die Tlias und Odyssee in dem Schiller falsche Vorstellungen erweclt wiirden. Allein wenn auch natiiclich die
homerizche Zeit noch nieht zu soleher Ausdrucksfihigkeit in der Kunst gekommen war, wie sic aus den Werken
der Bliitezeit spricht, so sind diese dooh nicht die Werke eines anderen € vistes; im Gegenteil! Die spiitere Zeit
hat erleuchtet von dem Geiste der homerischen Poesie den richtigen, ewig mustergiltigen Ausdruck gefunden,
wie dies von vielen Kunstwerken ausdriieklich bezeugt ist. ;
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als die orientalische. Denn so grossartig die Triimmer dieser frithen Kulturperiode sind, sie
werden zimal fiir den Schiiler ein aesthetisches Gefallen nicht ervegen kinnen: ithr Wert liegt
auf archiiologischem Gebiet; daher geniigt es, wenn der Geschichtsunterricht den Einfluss der
orientalisehen Kunstitbung auf die griechische kurz berithrt. Auch die antike Malerei kann nur
insofern Gegenstand des E1'.11|rni-~|d!1mh|1'uh|‘- gein, als dieser alle bedeutsamen -\“-“-“f-r"”h['“
des antiken Lebens umfassen soll; einen Kunstunterricht an die zum Teil gewiss hochinteressanton
(remiilde, die noch vorhanden sind, zu kniipfen, dazn ist deren Kreis der Zeit und der Zahl
nach zu beschriinkt, ausserdem ihre Uberlieferung meist zu triimmerhaft. Noch weiter entfernt
sich von dem Zwecke der Kunsthelehrung in der ‘mhuh die eingehende Betrachtung der antiken
Kleinkunst. Denn Miinzen, Gemmen, Vasen und andere Werke des Kunstgewerbes sind doch
zum weitaus grissten '['Lif nur kulturhistorisch inferessant und in dieser Eigenschaft auch im
Unterricht gelegentlich ein willkommenes Anschaunungsmittel ; eine Einfithrung der Schiiler in
das Verstindnis ihres kiinstlerischen Wertes wiirde den Stoff so sehr ausdehnen, dass daviiber
Wichtigeres hintangesetzt werden miisste. Anders verhillt es sich mit der Frage, ob nicht die
Baustile kirchlicher und profaner Art, die sich aus den anfiken entwickelt haben, in den Kreis
der Betrachtung hereingezogen werden sollen; denn hier ist die 'mkmlpilmuc an Bekanntes
leicht, auch bietet bei dml meisten Schillern die nithere und fernere Umgebung der Heimaf eine
Fiille von Anhaltspunkten; die Erwiigung aber, in welcher Ausdelnung und in \wln.lwm Unterrichts-
fach dies geschehen miisste, wiirde die dieser Betrachtung gezogenen Grenzen iiberschreiten.
Von entscheidender Wichtigkeit fiir den Erfolg der Kunstlehre ist die f*}{-.-w'uimlﬁa.u]u-it.
der Anschavungsmittel und die Art ihrer Verwendung. In fritherer Zeit bildete gerade der
Mangel an braue hbaren und schinen Abbildungen ein H; |11||’r]1|mh'm|-. fiir eine unmhf:mh Beriick-
wuhhgnntr der ‘lll’fliwn Kunst 1m f-'.mlmhlllm. jetat ist durch die Fortschritte der Verviel-
filtigungskunst ein erfreulicher Wandel eingetreten. Das Wiinschenswerteste wiirde ja eine
Sammlung von schinen Gipsabgiissen und Modellen sein, die hinkinglich gross, um von allen
Schiilern auch in Einzelheiten genau erkannt werden zu konnen, im Klassenzimmer oder besser
in einem besonderen Saal aufzustellen wiiren. Allein der Preis von wirklich zuten Abgiissen
namentlich von Vollbildern ist doch zu hoch, als dass eine nur einigermassen bedeutende
Sammlung zu beschaffen wiire. Kipfe, Biisten, architektonische Modelle wird der Zeichen-
lchrer schon cher mit der Zeit in grisserer Anzahl zusammenbringen kénnen. Im Grossen und
Ganzen bleibt der Unterricht auf Photographieen, Lichtdrucke und Holzschnitte auch wegen
ihrer Handlichkeit angewiesen. ZYn architektonischen Werken besitzen wir nun eine ganze
liethe vortretflicher '\dl:h!:ildnlwvu, die auch ihrer Grisse nach fiir den Klassenunterricht geniigen,
wie die Wandtafeln von Langl und ». d. Launitz, Siulenordnungen von Bergmann u. a. m.). Fiir
die Plastik aber gebricht es an 'f]uL]n'.uhfre-m Material. So half man sich denn damit, die
kleinen Photographieen in der Klasse herumzureichen. Allein das fihrt zu [_!]].r:.'lll[;1g]|l_,}l|-.1_iLr|_l.
idie den Erfolg der Kunstlehre villlig in Frage stellen. Denn entweder muss der Unterricht
so lange unterbrochen werden, bis jedes Bild nach der Erliuterung die Runde gemacht hat,
oder die Schiiler verlieren, wiihrend sie das Bild betrachten, das, wozu der Unterricht weiter
fortsehreitet; ausserdem ist, was zur Verstiindlichmachung von Kunstwerken unerlisslich erscheint,
Auge und Ohr des Schiillers nicht gleichzeitiz in ’lh.lhﬂlmli daher wird die Unterweisung nicht
nur pidagogisch wertlos, sondern bildet geradezu eine Gef: |]:1 fiir die Aufmerksamkeit. Nimmt
man, um den Unterricht nieht zu unterbrechen, zur YVorzeigung der Bilder tlu- Erholungspansen
zu Hilfe, so ist damit wenig geniitzt, da die Anschauung Jnnﬂ'u hinter der Erliuterung her-
kommt oder wiederholt werden muss zu einer Zeit, die den Schiilern zur Ausspannung gegeben
ist; dadurch erhiilt die Belehrung im den Augen der Schiiler etwas Beiliufiges und Unverbind-
liches, wenn sie iiberhaupt auf die Dauer "Hluhlvt wird, Von vielen Seiten sind die soge-
nannten ,fliegenden Rahmen*® gerithmt w mdo.!L d. h. Bilderrahmen, aus denen die Bilder heraus-
genommen und durch neue ersetzt werden kiinnen; allein wenn sie nur Bilder in dem gewiihnlichen
J'&ntikvllf':::mat aufnehmen kénnen (27/18 em. oder selbst 37/27 em. unaufgezogen), so erkenne
ich in dieser luun'uhlung_ keinen Fortechritt; sind sie allerdings so gross, dass Photographieen
von 70/57 oder 75/57 em., (die in den IL:IILL'TIIHLEEL'!J }‘I(‘IH‘rL'I:"LIL’hIII'-'-L'II mit exira grande be-
zeichnet sind), in ihnen I'I.ﬁf finden, sodass in einer normal grossen Klasse (24—28 Sechiiler)
die Kinzelheiten der Abbildung deuntlich gesehen werden konnen, dann bilden sie, stets gefiillt,
nicht nur einen schonen Schmuck der Klassenzimmer, sondern sie haben auch bei richtigor
Benutzung grosse piidagogische Vorteile. Die Bilder werden in den Rahmen eingeschoben, noch




ehe die Schiiler Veranlassung und Gelegenheit der Besprechung im Unterricht kennen; die
erste unvollkommene Betrachtung erregt ihre Spannung und gibt ihnen eine Menge Riitsel auf,
deren Liosung sie vom Untervicht erwarten; ist das Bild beschrieben, so kehren die Schiiler
von selbst bei jeder Gelegenheit zur Betrachtung desselben, das natiirlich lingere Zeit in dem
Rahmen bleiben muss, zuriick; jede neue Betrachtung nimmt eine Hillle von ihrem Auge, bis
sie eine klare Vorstellung in sich aufgenommen haben und im Stande sind, auch ohne Hilfe
der Abbildung eine }‘}'{-adnmlnm" des Kunstwerks zu liefern. Es wird dadurch den Schiilern
die Che nuhlmug anerzogen, durch ].m;_',e rés Betrachten der Kunstwerke i thre Schonheiten wirklich
einzudringen, und je #lter und reifer sie werden, um so mehr werden sie sich zum Verstehen-
lernen, nicht zum seichten Kritisieren hingeleitet finden. Am wiinschenswertesten aber bleibt
es, wenn in der Hand eines jeden Schillers eine Abbildung des zu besprechenden Werkes sich
befindet, womdglich als Eigentum; dann kann wie bei |u|i| m anderen Unterricht die Aufmerk-
samkeit der Schiller controliert und eine hiusliche HLL{HhhHH die in der miindlichen oder
schriftlichen Beschreibung besteht, gefordert werden. Von dieser Erwiigung ausgehend hat

Menge die zu umfangreichen Seemann’schen Bilderhogen zn seinem Bilderatlas verkiirzt,
der nebst dem Textband 6,50 Mk, kostet, ein Preis, der filr Gymnasialschiiler nicht uner-
:-at'hwillg_{“[‘]'l ist. !

Indessen auch der Mengesche Bilderatlas leidet bei seinen unleugbaren Vorziigen, wie
alle die zu derselben Zeit erschienenen Bildersammlungen (Seemann, Fngelmann, Baumeister)
vor allem unter de m Umstand, dass mehrere heterogene Abbildungen auf einem Blatt zusammen-
gedriingt sind.  Diese Einvichtung wirkt schon bei dem einfachen Anschanungsuntervicht anof
den Sehitler zerstrenend ; denn es ist eine oft gemachte Erfahrung, dass solange, bis siimtliche
Bilder auf der aufgeschlagenen Tafel betrachtet sind, der Lehrer fiir seine Worte taube (fhren
findet: geradezn storend aber ist diese |.1II]I:||[[IIHF bei plastischen Kunstwerken in einem
Unterricht, dem es darauf ankommt, durch die Schonheit des Kunstwerkes auf die Klasse zu
wirken. Selbst fiir den gesammelten Beschaner wird der Eindruck des Bildes erheblich beein-
triichtigt durch die verwirrende Umgebung, wie viel mehr fiir den Schiiler. Ausserdem ersehwert
der festgebundene Atlas das Vergleichen verwandter Bildwerke durch Nebeneinanderlegen,
was doch zu der wiederholenden Zusammenfassung und zur Vertiefung des Unterrichts not-
wendig 1st.

Schliesslich sind die Holzschnitte und die Stiche der fritheren Bilderhefte nicht gecignet
die Schinheit plastischer Bildwerke aunch nur einigermassen wiederzugeben; fiir diesen Zweck
ist einzig geeignet, mehr noch als ein nicht sorgfiltig ansgetithrter Gipsabguss, die Photographic
mif dunklem ||itl1ilg|l|tul aus dem das ]u]h- H]Iil plastisch heraustritt, oder der Lichtdruck,
der nach solchen Photographieen hergestellt ist. Allen diesen Anspriichen sucht zu geniigen,
uling doch die grossen Vorziige der fritheren "'!!I!tl;l]]lll]l"'vﬂ namentlich die Billigkeit, ausser Acht
zu lassen: die Klassizche Bildermappe von Bender, (nach dessen Tode fortgesetzt von dAnthes
und Forbach), Darmstadt, Lichtdruckanstalt von Zedler und Vogel. Die B]Idt,lttt.ap[n- will in
erster Linie der Kunstbelehrung im engeren Sinne dienen. Daher ist bei der Auswahl der
Bilder zumeist auf Meisterwerke der antiken Plastik Riicksicht genommen worden, die gufb
erhalten sind. Die einzelnen Blitter liegen lose in Heften, jedes Blatt triigh nur ein Bild nlul
idie Bilder selbst sind tiberwiegend nach Photographieen mit dunklem I]'mteqwmm] cearbeitef.
Fs sind bis jetzt 9 Hefte zu je 5 Bildern erschienen; der Preis des Heftes betriigt 1,20 Mk.,
das 10. u. 11. Heft sind in Vorbereitung, eine weitere Fortsetzung hiingt von der Aufnahme
ab, die das Werk in der Zukunft findet. .

[ch michte diesen Abschnitt nicht beselhliessen, ohne des grossen Vorteils der Anstalten
zu gedenken, an deren Sitz sich ein dffentlich zugiingliches Museum von Gipsabgiissen befindet,
allein sie werden nicht zahlreich sein: an nlauu_lun Orten wird aonch die Diirftigkeit der Aus-
stattung und der Mangel eines erklirenden Kataloges der erfolgreichen Benutzung im Wege
stehen; immerhin ist der Besuch von Schiilerklassen unter Fiihrung eines kundigen Lehrers

! Die Beschwerden der Eltern iiber die hohen Kosten der Bicher richten sich meiner Erfahrung gemiiss
weniger gegen solehe Werke, die fiir liingere Jahre, ja iiber die Schule hinaus ihren Wert behalten, als gegen
den ofteren Wechsel von Gr LIII!Iintlan ||m| Ubersetzungsbiichern, deren hiiufize, villig abweichende Nounauflagen
iiberdies die iilteren Ausgaben rasch unbenutzbar machen; wo wirkliche i'hulurim;kmf vorliegt, kann entweder
der Vorleger oder die S8chule helfend eingreifen.




forderlich: zudem kann wachsendes Interesse in Schulkreisen und geschickte Beeinflussung der
Musenmsverwaltungen eine liebevollere Behandlung des Antikenkahinets bewirken.

Fassen wir die Ergebnisse dieser Voruntersuchung zusammen:

Die Notwendigkeit der Kunsthbelehrung in umfassenderem Masse als diese seither auf
dem Gymnasium betrieben worden ist, gilt unter Verweisung auf die reiche Litteratur iiber
diesen (Gegenstand als bewiesene Voraussetzung. (Am trefflichsten und kiirzesten spricht iiber
diesen Punkt: Fischer, Progr. von Moers 1881, 5. 5 ff.). Es handelt sich nur darum, die allge-
meinen Vorbedingungen zu finden, mit deren Hilfe im Rahmen der bestehenden Lehrpline
und -pensen die allgemeine Einfithrung einer aunsgedehnteren Kunstbelehrung miglich ist.

1) Unerliisslich fiir die Gewthnung des Auges an ein scharfes Hrfassen des ihm Ge-
botenen ist ein durch alle Unferrichtsticher, in denen dies moglich ist, von unten auf betriebener
Anschauvungsunterricht. Selbstverstiindlich sollen fiir die Sagengeschichte in den Unterklassen
anch schon Anschauungsmittel, die der Kunst der Alfen entnommen sind, dargeboten werden.
Warum sollte man denn dem Sextaner bei der Erzihlung der griechischen Gitter- und Heroen-
sagen die schimen Gotterstatuen und -biisten vorenthalten, die auch seinem A uge schon Waohl-
”aiulivn erregen und ihm zeigen wie der naive Sinn des Griechenvolks sich seine Gitter yvor-
gg“-{l._'”t hat. An eine f];r,puﬂuhe Kunsthelehrung wird auf dieser Stufe miemand denken,

2) Wichtig fir die Erweckung des Schiimheitssinnes, das unzertrennbar von dem Gefiihl
fiir das Wahre und Gute im Menschen schlummert, ist die Unterstiitzung der sog. freien Kiinste:
Des Turnens, Gesangs und Zeichnens., die durch eine lebendige Verbindung mit dem
Leben und der Lehre der Schule aus ithrer Vereinzelung betreit werden miissen.

3) Die Idee eines gesonderten Kunstunterriehts ist aus inneren und fusseren Griinden
ATl u-ntmiut s1e *.nfuhl #zu  ausfithrlicher kunstgeschichtlicher Llltw\"-ihlllu.{ und trennt
innerlich Zusammengehtiriges (Litteratur, Kunst, V olksleben) ; auch gefihrdet sie die allgemeine
Einfithrung der aunsgedehnferen Kunstpflege, da sie entweder die dem {iibrigen Unterricht zu-
gewiesene Zeit zu verkiirzen oder die schon jetzt hohe Zahl der Lehrstunden noch zu vermehren
sucht. Die Kunstlehre ist vielmehr mit dem Geschichtsunterricht (in Unter- und Obersekunda)
und der altsprachlichen Lektiire in den beiden Primen zu verbinden; dadurch ergibt sich auch
die filr die Schule notwendige Beschriimkung des Stoffes von selbst.

4) Die Anschauungsmittel zerfallen in 3 Klassen:

a. Gipsmodelle.

b. grosse (70/57 em etwa) Wandtafeln oder in fliegende Rahmen gefasste Photo-
graphieen; beide Klassen ans Mitteln der Anstalten zu beschaffen.

c. Bildermappen, die von den Schiilern zu kaufen sind; Mappen, in denen die Bilder
lose liegen, sind den gebundenen Atlanten vorzoziehen; es 18t wiinschenswert, dass
jedes Blatt nur ein Bild triigt.

d. der Besuch von Museen, wo diese am Orte oder in der Niihe sind, unter kundiger
Pithrung tritt erginzend zu dem Schulunterricht.

Sind Schule und Schitler in dieser Weise ausgeriistet, so kann die Kunstbelehrung auf
Erfolg rechnen, wenn die vorhandenen Anschanungsmittel auch wirklich benutzt werden, und
wenn das zerstreut 1m Unterricht Gewonnene durch Zusammenfassung und tftere Wiederholung
befestigt wird. Da nun bei der Verteilung des Stoffs auf mehrere Klassen nicht anzunehmen
ist, dass die ganze Kunstbelehrung von einem Lehrer durchgefithrt wird, so muss zu jenem
Zwecke ein ausgefithrter Lehrplan vorliegen, damit der Nachfolger weiss, was er als bekannt
voraussetzen darf, und was ihm zur Neubehandlung bleibt. Der Versuch zun einem solchen
Plane bildet den zweiten Teil dieser Arbeit.

Die Betrachtung der alten Kunst beginnt mit der griechischen Architektur im An-
schluss an den Geschichtsunterricht in Untersecunda, Auch seither haben wohl die meisten Lehrer
dem Leitfaden folzend auf die Schopfungen der griechischen Architektur Ricksicht genommen;
allein Ausdehnung des Stoffes, Art und Weise des Unterrichts” waren vollig der Willkiir iiber-
lassen. So kam es oft, dass ohne die erforderlichen Anschanungsmittel iiber Bausfile und
Banwerke geredet wurde, bald mit Nennung weniger Namen und mit der kurzen Erwihnung
der Stulenordnungen diese ganze Aufgabe abgemacht wurde. Geriet der Lehrer mit seinem
Stoff irgendwie ins Gedriinge, so war das erste, woran gekiirzt wurde, die Befrachtung der
Kunst. Bei solchem Betriehe war auch die Seheu vor einer Wiederholung des durehgenommenen
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Pensums ganz nafiirlich, da der Lehrer selbst fiihlte, dass die Schitler zun klaren Begriffen und
Vorstellungen nicht gekommen sein konnten.  Gelingt eés nun, der Betrachtung der griechischen
Architektur einen Platz in dem ausgefithrien Lehrplan der Geschichte zn sichern, so gehf es
solbstverstiindlich ohne Kitrzungen an dem Geschichtsplan nieht ab.  Tch frage aber, ob nicht
die einleitend hehandelie Geschichte der orientalischen Vilker hiiufie viel zu sehr ausgedehnt
wird, ob nicht die ganze erste Periode der griechischen Geschichte bis zuom ionischen Aufstand
auf die dorische Wanderung einen kurzen Uberblick iiber die Kolomsation und die Geschichte
der Verfassungen als Kern der ganzen Darstellung besehriinkt werden kinnte? Die nenen
preussischen Lehrpline haben den Unterrieht in der alten Geschichte in ein Schuljahr zusammen-
gedriingt und die dadurch Iu-llirt_t,_rtt'n |{|"||".r,|||:|l<,_r|-rl des Untervichtsstoffes mit dem Hinwels anf
idie altsprachliche Lektiire gerechtfertigt, die in Sekunda wesentlich Historiker behandelt. Es
ist nieht meine Absicht dieser Massregel, die ja auch keine allgemeine Nachahmung gefunden
hat, 1m Ganzen ein Loblied zu singen, aber der Gesichtspunkt, dass durch die Lektiire der
Geschichtsunterricht erheblich entlastet werden kann, ist zweifellos vichtiz. So kénnen in der
zweiten Periode die  kriegsgeschichtlichen Einzelheiten der Perserkriege fiiglich der Herodot-
stunde fiberlassen werden, der peloponnesische Krieg und die Zeit bis zum Unftergang der
gricchischen Freiheit finden ihre Ergiinzung durch die Lektiire des Thukydides und Demos-
thenes. Da nun nach den neuen hessischen Lehrpliimen fiir die griechische Geschichte drel
Vierteljahre verbleiben (ein Viertel des Schuljahres der Untersekunda ist der Vollendung der
vaterliindischen Geschichte vorbehalten), so gehiirt gewiss die Beriicksichtiguug der antiken
Kunst in dem Umfang, wie ihn der nachfolgende Lehrplan beschreibt, bei gutem Willen nicht
in das Reich der Unmiaglichkeit.

Plan fiir Untersecunda.

Die Erwithnung der dorischen Wanderung fiithrt zur Betrachtung der Kultur, die dureh
diese Einwanderung verdringt worden ist, Dabei wird gerade die Kunst das interessanteste
Material darbieten, um die Filden nachzuweisen, welche die griechisch-dorische Zeit mit der
fritheren mykenischen verkniipfen. Zu  diesem Zwecke findet eine kurze Hinweisumg auf
die mykenischen Kénigsburgen statt, die durch Sehliemanns Ausgrabungen bekannt geworden
sind, Auf den verwickelten Grundriss des Burgbaus geht der Unterricht nicht ein. Erwihnens-
wert st

1) Art des Maunerbaus,

2) das Liwenthor,

3] Atreustholos und zwar von diesem letzteren:

a. die Fassade am Eingang wegen der dort gefundenen Stiulenschaft- und -kapitell-
fragmente, die mit Recht in enge Beziehung zu der dorischen Siule gebtacht
werden.

h. die kosthare bauliche Ausstattung des Inneren, die in Beziehung gesetzt wird zuo
der Odysseelektiive (IV, 71 ff.; VII, 86 ff.)

¢. der Kuppelbau durch Vorkragung, der spiiter zum Vergleich mit der sog. zovmry)
teandog in Olympia (dem iiberwilbten Gang von dem Stadion in die Altis) und
den etruskisch-italischen Gewdlbebanten wieder herangezogen wird.

Auf die kostbaren Einzelfunde kann sich der Lehrer nicht eimlassen, zumal die der
mykenischen Zeit eigenen Ornamente (Spirale, Rosette, Rhombus) an den Siulenfragmenten
vom Atfreustholos nachgewiesen werden kimnen.

Litteratur: Schfiemann, Mykenae, Leipzig 1878, Tiryns, Leipzig 1886: Schuchhardt,
Sehliemanns Ausgrabungen in Troja, Tiryns, Mykenae, 2. Aufl. Leipzig 1892,

Anschanungsmittel: Menge, Bilderatlas Tafel 5; fiir die S#ulenfragmente vom Atrens-
grabe liefert der Zeichenunterricht eine grisssere Abhildung.

Das kriegerische Dorervolk hatte zwar bei seinem Einbruch in das siidliche Griechen-
land der hochentwickelten Kuoltur der mykenischen Zeit ein Ende bereitet; allein die neuen
Eroberer, mit dem den Hellenen angeborenen Sechinheitssinn begabt, machten sich bei der
eigenen zunfichst an den Gotteshidiusern zur Erscheinung kommenden Baukunst die Triimmer
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der vergangenen Bliitezeit zu nutze und bildeten die vorgefundenen Kunstelemente in selb-
stiindiger Weise fort. Im dorischen Tempel liegt die erste Kunstform vor.

. Stoff, aus welchem gebaut wird (Holz, spiiter erst Stein).

[I. Erhthung des Tempels durch Herstellung einer mit Stufen versehenen Basis.

I1l. Fassade:
1) freie Stiitzen (Siiulen), a) Schatt; b) Kapitell;
2) Gebilk., a. Avchitrav, b, Triglyphon, ¢. Geison.
3) Tympanon.
4] Akroterion.
IV. Tvmpe]h 18,
1) Halle.
2} Cella. a. Fusshoden: b, Wiinde: ¢, Decke: d. Dach.
V. Unterscheidung der Tempel nach dem Verhilbmis von der Halle zum Haus:
1) Antentempel.
2) Prostylos.
3) Amphiprostylos.
4) Peripteros.
V1. Verhiilinis von Liinge zur Breite bei dem dorischen Peripteros, der den dorischen
sStil in seiner Vollkommenheit darstellt.
VIL. Lichtverhiltnisse, a, Thiiren, b. Hypaithron.
VI, Polychromie.

Anschauungsmittel: Die Hinzelheiten unter 111 werden an farbigen Rekonstruktionen
von Baufeilen ervlintert, dic der Zeichenunterricht nach Seemanns Kunsthistorischen Bilder-
bogen, 1I. Supplement herstellt.

Fiir die Tempelarten unter V. sind die bei o, d. Launitz unter V. zusammengefassten
Tateln (10 Blatt 6 Mk.) und selbst geferfigte Grundrisse zn benutzen.

Fiir den Antentempel verweise ic th auf Tafel VI bei ». d. Launitz: Tempel der Themis
zu Hhamnus,

Als Muster fitr den dorischen Peripteros wird der Poseidontempel zu Paestum gezeigl
(grosse Photographie 55 75 cm bei Brogé, Florenz 5 Fr.), an dem als dem iiltesten, dabei
hesterhaltenen dorischen Peripteros das Gesamthild sich am deutlichsten einpriigt.

Bei der Besprechung des Tympanon, des Gebiilks, der Cella wird auf die Stellen
hingedeutet, an denen die Tempel mit phlhhmiwn Bildwerken wverziert zu werden pHegten
(Gicbelschmuck ; Metopen an der Aussenseite des Tempels, an dem Pronaos und Opisthodomos;
Cellatries); Ort, wo das Gistterbild, als dessen Mantel® auch der priichtige Te ]l]]!L] zu betrachten
ist, aufgestellt war. Sobald durch sorgfiiltize erste Erliiuterung und genaue in einzelnen Teilen
selbst sehriftliche Wi wderholung ein deutliches Bild von dem dorischen Tempel und seinen
Gliedern erzielt ist, scheint es unnatig, auch die ionische und korinthische Siiulenordnung besonders
zu behandeln: die Unterschiede lassen sich leicht spiiter bei einzelnen Bauwerken einprigen.
(Niketempel, Denkmal des Lysikrates).

Die in dem Vorhergehenden gegebene Skizze von der iltesten Kunstform des griechischen
Tempels und seiner Gliederung wird verbunden mit der Darstellung der ersten Periode der
griechischen Geschichte von [EL[ dorischen Wanderung bis zu den Perserkriegen; sie ist grund-
]Lgu_mi fiir das Verstiindnis aller spiiferen |le|1t*]|:rill’[mj und bedarf daher auch zur festen
Einprigung der Hilfe verwandter Lehrgegenstinde. (Zeichenunterricht, Lektiire).

Schwieriger und nmfangreicher gestaltet sich der Stoff in dem zweiten Zeitraume, der
Bliitezeit Athens in der Zeit nach den Perserkriegen; doch ist der natiirliche Mittelpunkt, um
den sich die ganze Entwicklung zusammense ]1[1u-1, gegeben: Athen, inshesondere dessen Burg.

Der Mdm-r!uau des Themistokles gibt Veranlassung zu einer Wanderung durch die
Unterstadt, ohne dass eine ausfithrliche Topographie der Stadt Athen daran gekniipft wiirde.

A. Schilderung der Lage von Athen zwischen Kephissos und Ilissos. Ihre miissige
J‘]rt”urnung von dem Strand, wie iiberhaupt thre zanze .-\Ili‘i"l riickt sie in die Reihe der
mykenischen Seestiidte (vegl. Schliemanns ,-'\ll:‘a:_mﬂluuwu 1. \("J"\-]rinn. Grenzboten 1, 1890).

B. Hiifen und Buchten. a, Piraeus, b. Munychia, ¢. Phaleron, d. Zea.

Maner des Themistokles,
D. Gang durch die Stadt vom Mittelpunkt, dem Burghiigel aus:
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1) zuo dem Areshiigel, von da

92) zu der Hiigelgruppe des Musaion, der Pnyx und des Nymphenhiigels;

3) von dort zur Agora mit dem Theseion, den Hallen und Hermen: von dem
siidlichen Teile des Marktes am Buleuterion, Heliaion vorbei zu dem Prytaneion; von da

4) zur Tripodesstrasse und dem Lysikratesdenkmal, an dem die Unterschiede
zwischendoriseher und korinthischer Siulenordnung durchgenommen werden ; darauf

5) zu dem Odeion des Perikles und dem Dionysostheater. Die Erklirung des Theater-
baus wird passend dem deutschen Unterricht iiberlassen (Kraniche des Ibykos.); die ein-
gehende Behandlung gehdrt in die Oberprima.

Von der nordlich, siidlich und dstlich sich weiter ausbreitenden Hadriansstadt wird
nur der Kolossalbau des Olympieion erwithnt. Die eingehende topographische Behandlung der
Stadt Athen verbindet sich mit der Lektiire des Thukydides I, 88 ff. am leichtesten ; doch bietet
auch Herodot VIIL, 50 ff. eine passende Gelegenheit. Die philosophische Lektiire der Oherprima
fithrt zur letzten umfassenden Wiederholung, wenn die Stétten erwiihnt werden, an denen die
Meister der griechischen Philosophie ihre Vortriige hielten.

Von der Unterstadt wendet sich der Blick zu dem Stolz des perikleischen Zeitalters,
der Akropolis.

Ganz kurz wird die Benutzung des Hiigels zu Profanzwecken in alter Zeit beriihrt;
(noch Hippias hat auf der Burg gewolnt), dann ohne Aufenthalt zur Betrachtung des Berges
in perikleischer Zeit fibergegangen.

1) Hohe und Gestalt verglichen mit den iibrigen bereits bekannten Bodenerhebungen
im Weichbild der Stadt.

2) Wanderung den gewundenen Burgweg hinauf zu der Bastion mit dem Tempel der
Athena Nike, der einer genaueren Besprechung unterzogen wird als Muster des attisch-ionischen
Stils; von hier geht es weiter anfwiirts

3) zu den Propylaeen mit der Pinakothek. Durch die Propylaeen hindurch folgen wir
der Processionsstrasse, die in bstlicher Richtung zu dem

4) Parthenon leitet. Nur der Bau selbst ist Gegenstand der Betrachtung, der plastische
Schmuck wird erwiihnt aber keinerlei eingehende Kunstbelehrung daran_gekniipft; dazu fehlt
die Zeit, auch reicht zu einer einigermassen fruchtbaren Behandlung das Verstiindnis auf dieser
Stufe nicht aus: erst wenn eine Reihe plastischer Einzelbilder erklivt worden ist und die
Schiiler dadureh eine gewisse Kenntnis von plastischer Formengebung erlangt hahen, also in
Unterprima, hat die Besprechung Aussicht auf Erfolg. Die Beschreibung des Parthenon erfolgt
unter Benutzung der von dem dorischen Tempel bereits frither gewonnenen Anschauung. (Bau-
meister; Lage; Grandriss; Ost- und Westseite; Lingsseiten; Vor- und Hinterhalle; Cella; Hihe
der Siulen und des Giebels; Bild der Athene; jetziger Zustand).

Von dem Parthenon geht der Wanderer nérdlich zu dem

53) Erechtheion.

a. (eschichte des Tempels (vgl. Od. VII, 80 ff. IL. II, 546; Hd. VIII, 55), der ein
gemeinschaftliches Heiligtum der Athene Polias, des Poseidon Erechtheus und
der Pandrosos war.

b. Beschreibung des Tempels an der Hand des Grundrisses und einer Rekonstruktion.
Nithern wir uns dem Tempel von Osten, so haben wir die Fassade eines attisch-
ionischen Prostylos vor uns; die erste Celle war der Athene Polias geweiht, die
zweite dem Poseidon-Erechtheus; die westlich daranstossende Halle war nordlich
flankiert durch eine attisch-ionische Vorhalle, siidlich durch die schone Korenhalle,
westlich stiess an diese 3 Hallen der heilige Raum der Pandrosos von Mauern
umeschlossen.

¢. Gesamtbild der Tempelanlage; es ist namentlich auf den scharfen Gegensatz
hinzuweisen zwischen dem anmutigen Aufbau dieses Tempelkomplexes und dem
erhabenen, einheitlichen Parthenonbau. Die Verschiedenheit legt ein sprechendes
Zeugnis ab von dem Charakter der verschiedenen Zeiten, in denen die heiden
Bauwerke vollendet wurden.

Von dem Erechtheion wenden wir uns, die jiingst aufgegrabenen Substruktionen der
Chalkothek zur Rechten liegen lassend, dem Standbild der

6) Athene Promachos zu (vgl. Pausanias I, 28, 2). Die Statue, deren Lanzenspitze und




Helmbusch bekanntlich schon von dem Vorgebirge Sunion aus sichtbar war, soll mit Einschluss
der Basis eine Hohe von 9 Metern besessen haben. Wer dies phidianische Kolossalstandbild
entfernt hat, ist unbekannt; auch die Nachrichten iiber ihre Gestalt sind nicht iibereinstimmend.
In welcher Weise das Plateau des Burgbergs im Ubrigen bebaut und verwendet war, ist emne
Frage. die im Einzelnen ihrer Liosung noch harrt: es geniigh, wenn daranf hingewiesen wird,
dass die Fliiche von den heiligen Pliitzen (zeadvy) verschiedener Gottheiten bedeckt war.

Um dem Gesamteindruck der heiligen Hohe dem Schiiler auch mit Zuziehung des Land-
schaftlichen zu verdeutlichen, empfiehlt es sich eine Beschreibung aus der Feder eines begeisterten
und sachkundigen Schriftstellers, der auf Grund eigener Anschauung schildert (W. Vischer,
Erinnerungen und Eindriicke aus Griechenland, Basel 1875) vorzulesen: am anschaulichsten
und packendsten wird die Darstellung ausfallen, wenn der Lehrer selbst die Stiitte, die er
schildern will, gesehen hat.

Das Bild der phidianischen Bliitezeit wiirde jedoch nicht vollstindig sein, wenn die
von Phidias selbst mit dem schiinsten Schmuck versehene heilige Stitte von Olympia unerwiihnt
bliebe. Wie es zur richtigen Wiirdigung des Hellenentums in der Zeit der herrlichsten Fnt-
faltung nationalen Wesens gehort, die Einigungsmittel, die Nationalspiele, kennen zu lernen,
so muss aunch dem Ort ein Blick der Aufmerksamkeit geschenkt werden, an dem das Griechen-
volk von nah und fern am meisten sich als Ganzes filhlte, und den die hervorragendsten
griechischen Kiinstler wetteifernd mit den schiinsten Bliiten ihrer Kinst sesclimiickt haben.

Sollte dem Geschichtsunterricht die Zeit mangeln, Olympia bei Gelegenheit der , Einigungs-
mittel* einer niiheren Betrachtung zu wiirdigen, so kann der deutsche Unterricht helfend ein-
greifen. (Kraniche des Ibykos.).

Die Darstellung geht einleitend von der Entstehung der Spiele im Thale des Alpheios
aus, stellt den Zeitpunkt fest, zu welchem die Feier eine allgemeine nationale wurde, imd wendet
sich zur Beschreibung der Ortlichkeit. Auf die kurze Topographie von Olympia folzen als
erwiihnenswerte Bauwerke ausserhalb der Altismauer: 1) die Exedra des Herodes Attikos:
9) Stadion (wegen der bei den Ausgrabungen ermittelfen Grosse des olympischen Fusses).
3) Philippeion, (als Rundtempel).

Vom Stadion wendet sich der Betrachter durch die xovmey siandoc (vgl. Vorkragungs-
gewdlbe beim Atreusgrab), die den Wall des Stadions durchbrach, in das Innere der Altis,
d. h. des heiligen Bezirkes, der mit einer Mauer eingefriedigt war. Hier werden besprochen:
1) Zeusaltar; 2) das Heraion, wegen seiner altertiimlichen Konstruktion (Holzsiiulen: Ab-
weichung von dem gewdhnlichen Verhiiltnis der Linge zur Breite; beides deatet anf das hohe
Alter des Tempels); 3) Tempel des olympischen Zeus mit dem Goldelfenbeinbild des
Gottes von Phidias.

Auf die gefundenen Skulpturen (Hermes, Nike des Paiomios), den Giebelschmuck und
die Metopen am Zeustempel schon auf dieser Stufe einzugehen, verhietet sich aus denselben
Griinden wie bei der Akropolis von Athen. :

Da der folgende Zeitraum der griechischen Geschichte bis auf Alexander den Grossen
in architektonischer Hinsicht eine bedeutende Weiterentwicklung nicht zeigt, so geniigt der
Hinweis auf die im Tempel- und Profanbau jetzt immer mehr angewendete korinthische Siulen-
form, deren Hauptmerkmale bei dem Lysikratesdenkmal eingepriigt worden sind. In jenem
Feitalter wandelt sich die altgriechische Frommigkeit, die jene einfach grossartigen Tempel-
bauten hervorgebracht hat, unter dem zersetzenden Einfluss der Genusssucht nnd der sophistischen
Lehren in Atheismus und Frivolitit um; die Tempel bilden nicht mehr die Mittelpunkte des
nationalen Lebens: daher sieht auch die Kunst in ihrem architektonischen und plastischen
Schmuck nicht mehr ihre Hauptaufgabe. Die Baukunst tritt in den Dienst des Privatlebens.
Wir wiirden daher diesem Zuge der Kunst folgend zur Betrachtung des griechischen Privathauses,
d. h. des Hauses der Reichen, welche die Kunst zu dessen Ausschmiickung anriefen, iibergehen
iniissen: allein da das griechische Haus von dem romischen der spiteren Zeit, wie wir es in
den unteritalischen Stidten erhalten finden (Pompeii), sich nicht wesentlich unterschied, so
wird der gleichmiissigeren Verteilung des Stoffes halber diese Betrachtung nach der Obersekunda
verlegt. '

In dem letzten Zeitalter. das mit der griechischen Geschichte im Zusammenhang hetrachtet
zu werden pflegt, der Zeit der Diadochen, hat die griechische Kunst noch einmal an verschiedenen
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Orten spiite Bliiten getrieben, namentlich in Pergamon. Da es deutsche Gelehrte waren, welche
die Burg von Pergamon mit ihren Kunstschiitzen der Vergessenheit und der immer fort-
schreitenden Zerstorung entrissen haben, da ausserdem ein grosser Teil der herrlichen Ergebnisse
ihrer Ausgrabungen in dem Museum der Reichshauptstadt cesammelt ist, so liegt es nahe,
auf die Beschreibung des Stadtherges von Pergamon, soweit die Ausgrabungen ein Urteil zulassen,
etwas nither einzugehen.

1) Gang von der Siidseite des Berges, da wo Selinus- und Kotiosthal zusammentreffen,
auf die Burg;

2) Bauten auf der Hihe.

a. Markt mit dem Zeusaltar;
h. Athenetempel;

¢. Palastruinen;

d. Traianeum;

e. Amphitheater.

Damit schliesst der in Untersekunda zu erledigende Teil der Kunstlehre ab.

Litteratur fiir Athen und die Akropolis: In dem ersten Hefte von Freund, Wande-
rungen auf klassischem Boden, dessen Anschaffung fiir die Schitlerbibliotheken sich emptfiehlt,
sind simtliche wichtizen Werke angegeben. Fir Olympia: Curtivs, Adler und Hirschfeld:
Die Ausgrabungen zu Olympia, Berlin 1876—81; Curtius und Adier, Olympia und Umgegend;
Berlin 1882; zur Anschaffung fiir die Schiilerbibliothek: Freund, Wanderungen, Hett .

Fiir Pergamon : Fabricivs und Tyendelenfiurg, in den Denkmiilern d. klass. Altertums von
Baumeister. Anschanungsmittel: Pline von Athen, Olympia und Pergamon hefert der Zeichen-
unterricht: Rekonstruktion der Akropolis (Westseite) von Bohn; Tafel XXIV bei ». d. Launitz;
von der Stidseite: Tafel XVII, vgl. ausserdem Menge, Bilderatlas Tafel 14, Plan der Akropolis
hei ¢ d. Launitz Tafel XIX: Fiir Olympia: Rekonstruktion von Girtner; Fir Pergamon:
Rekonstruktion von Thiersch, Einzelphotographieen bei K. Wilberg in Athen.

Hat nun auch der in dem Vorstehenden gegebene Versuch eines ausgefithrten Lehr-
planes fiir die U 1I. geflissentlich die Berlicksichtigung von plastischen Kunstwerken abgelehnt,
so schliesst das nichf aus, dass wo die Lektiire Veranlassung bietet, zur Anschauung solche
zugezogen werden. Bender, Bildermappe, Heft 8 und 9 bietet einige: Homer, Poseidon, Odysseus,
Penelope; die der Odysseelektive dienen ; auch die Prellerschen Odysseelandschaften werden eine
willkommene Gabe sein. Fiir Vergil. Aen. II, 199 ff. wiire es eine Versiumnis, wollte man
die Gruppe des Laokoon den Schillern vorenthalten ; die Besprechung der kiinstlerischen Eigenart
dieser Werke aber verbleibt der htheren Stufe (Unterprima). Ubrigens muss der Lehrer sowohl
auf dieser niederen Stufe des Anschauungsunterrichts wie auf der hoheren der Kunstbelehrung
sich vor allzugrosser Menge der Darbietungen hiiten; die sprachliche und sachliche Erklirung
nimmt die Aufmerksamkeit der Schiiler schon hinlinglich in Anspruch. Wenige gute Bilder
ofter gezeigt, sodass sie sich fest einpriigen, ist bel weitem niitzlicher als die Menge, die zer-
streut und verwnrf.

Plan fiir Obersekunda.

Die Entwicklung der romischen Baukunst, die in Obersekunda im Anschluss an den
(ieschichtsunterricht verfolgt wird, steht in enger Beziehung zur griechischen Architektur. IDie
sanze Darstellung hat die Anfgabe zu zeigen, wie die altitalisch-etruskische Kunst mit der
aricchischen in eins verarbeitet worden ist, und welche speziell romische Bauvarfen durch diese
Verbindung entstanden sind.

Daher ist es zuniichst unerlisslich, auf die Bedeutung des etruskischen Volks iiber-
haupt fiir die vorrdmische Geschichte Italiens hinzuweisen, besonders aber die hochentwickelte
Baukunst dieses Volkes einer einleitenden Besprechung zu wiirdigen.

1) Etruskischer Gewidlbebau.

a. Durch Vorkragung: Grabkammer von Tuseulum wird verglichen mit den myke-
nischen Tholosbauten.

b. Tonnengewdlbe: Thor von Volaterrae und cloaca maxima in Rom verglichen mit
dem hedeckten Gang in Olympia.
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Als Anschaumungsmitte]l dient Tafel 24 bei Menge, Bilderatlas.

Die Belehrung kommb z2u dem Ergebnis, dass der Gewilbebau, der in der griechischen
Arehitektur nur sehr selten verwendet ist, zuniichst filr den Nutzbau wvon hohem Wert war;
denn die T'ragtiihigkeit des Gewdalbes ist grisser als die des horizontalen Holz- und Steinbalkens
selbst vom besten Material, daher kann denn auch durch Verwendung geringeren Materials
billiger gzebaut werden; fiir den Kunstban bringt der Gewilbebogen eine Bereicherung der orna-
mentalen Formen, Am dentlichsten zeigt sich diese Bereicherung an den schimsten uns erhaltenen
Denkmalen der Vereinigung von efr uskischem Bogenbau nnd griechischer Siolenstellung: den
Trinmphbogen. (Titushogen, Constantinshogen.) Die gewaltige Tragfiihigkeit des Gewolbe-
hogens ve :um"l mit seiner ornamentalen Verwendung bringt das sogenannte Colosseum (Phot.
bh. Brogi i5:87, 5 fr.) zur Erscheinung.

2) \-"t-l':ct'-l|iL~qun11vilt-|l der altitalischen von der griechischen Tempelanlage:

a. Hohe der Basis.

b. dreifache Cella.

C. Ared 111“]' ll‘”:i

Als Muster dient der Tempel des Capitolinischen lupiter in Rom, der mutmasslich
auch bei den spiteren HRekonstruktionen seine urspriingliche altitalische Gestalt behalten hat.

3) Auch der griechisclie Tempel hat veranlasst durch das romische Kultusbediirfnis
in seiner Anlage sich einige Aendernngen gefallen lassen miissen. Da die Opferschau vor der
Cella in der Tempelhalle gehalten wurde, so wurde diese Halle bei dem Prostylos, der Te |:|:}n_-|—
form, welche die Fomer am hiiufigsten anwendeten, um 1 bis 2 Siulen nach der Mitte geriickt,
sodass bei manchen derartigen Tempeln Vorhalle und Zelle des Tempels fast glt‘u.llgms.&- WAren.
Fine zweite Verdinderung ist die tftere, auch in Griechenland sehon vorkommende Verwandlung
des Prostylos in einen Pseudoperipteros dadurch, dass aus den Cellawiinden ringsum Halbsiiulen
vorspringen.

Muster: Tempel der sog. Fortuna virilis in Rom, und die Maison carrée in Nimes,

4) Eine in rémischer Zeit hiiufig gewordene Tempelart sind die Rundtempel, die wir
in der griechischen Bliitezeit noch gar nicht, in der makedonischen Zeit selten finden [E'Iuhp-
peion in Olympia).

Muster:; Rundtempel in Tiveli und Tempel des sog. Hercules vietor in Rom. Der am
besten erhaltene antike Rundtempel ist das Pantheon.

Sind in dieser Weise bei der (Geschichte der romischen Republik die etrnskischen
Elemente in der rimischen Architektur in das vichtige Licht gesetzt und die Benutzung
griechischer Banformen auf rémischem Boden t:*-1wpm1u]!t so folgt bei der augusteischen Zeit
die Topographie Roms nach einem Plane, den der Zeichenunterricht leicht in geniigender
Griisse herstellen kann.

Es empfiehlt sich, um eine sichere Grundlage zun gewinnen, auf die Entstehung der
iiltesten Siebenhiigelstadt an der Hand der Gr L1111111n.=::~.-.an'1 einzngehen:

[. Besi ,dv]uu'r des Palatinus; Capitolinus; Caelius; Aventinus; Binbeziehung des
Viminalis, Esquilinus uml Quirinalis in die sog. Servianische :\Iduur, Befestigung des Janiculus.
Die Erwihnung der einzelnen Hiigel wird benutzt zur Schilderung der Monumentalbauten, mit
denen sie zur Kaiserzeit geschmiickt waren namentlich Capitolin und Palatin. Daranf geht
die Darstellung

[1. zu den Thalfliichen iiber, die #stlich vom Tiber, nérdlich und siidlich von den
Hiigeln begrenzt sind:

4. das Thal des Forums und der Subura und die Niederung des Velabrum sind
schon sehr frith durch die cloaea maxima und ihre Verzweigungen entwiissert
und bebaubar gemacht worden.

h. wvallis Mureia.

e. campus Martins.

Von den Thalfliichen bediirfen namentlich das Forum und der campus Martins einer
eingehenden Behandlung. Die Betrachtung schliesst mit:

||| Verfolgung der Hauptstrassenziige, die von Rom ausgehen (lapis aureus).

. Der “lt’lli]”‘w[L‘l] Briicken und Thore.
. Uberblick iiber das ganze Stadtbild vom Turm des Conservatorenpalastes auf dem
-lllliul aus und Vergleich mit dem heutigen Iom. —
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Mit dem riomischen Profanbau kommt die Belehrung iiber die antike Architektur
zum Abschluss.

1) Die romische Hausanlage nach dem sog. Haus des Pansa in Pompeii zeigt bei
grosser Pracht der inmeren Ausstattung strenge Abgeschlossenheit gegen die Aussenwelt und
das Bestreben, sich gegen die sengenden Strahlen der siidlichen Sonne zu schiitzen. Eine Er-
giinzung der Erklirung nach Grundriss und baulicher Ausstattung bildet fiir die Anstalten,
denen Aschaffenburg leicht erveichbar ist, der Besuch des }"n111|uti;’m|m|.ﬁ,

2} Die rimische Basilica ans der griechischen Stoa entstanden:

a. Romische Ausgestalbung und Benutzung:
h. Mehrschiffigkeit und Apsis.
¢. Uberhithomg des Mittelschiiffs.

4) Romische Triumphbogen, Wiilrend Ehrensiiulen zur Evinnerung an denkwiirdige
I‘:I'i'[}:lliﬁﬁi' und bedentende Miinner auch r-'l‘hclll in “r‘]'w_'i|v'||_|;']'|'||| "]}]“h WAIren, sind die 'l_‘rri]“"ph_
bogen speziell romische Baufen, an denen, wie schon oben hemerkt, griechische und altitalische
Bauglieder in der gliicklichsten Weise vereinigt sind:

a. Seitenpfeiler,
b. Bogen.
¢. Oberbau (Attica).

[) Die durch das kriegerische Leben des riomischen Volkes besonders zur Aushildung
gelangten Lagerbauten (Standlager) gehiren nur im weiteren Sinne in eine Betrachtung der
riimischen Architektur. Das rimische Kriegslager ist schon aus Caesar bekannt, Livius bietet
Gelegenheit zur Repetition ; die Tacituslektiire (Ann. 1, 56) gibt Veranlassung, das rimische
Grenzkastell (Saalburg) gzenauer durchzunehmen.

Litteratur zur rimischen Arvchitektur: Guli und Komer, das Leben der Griechen und
Romer, 5. 361 ff.

Fiir die Topographie von Rom: 0. Richter, Topographie der Stadt Rom, Nirdlingen
1889 ; zur Anschaffung fir die Schillerbibliothek empfohlen: Freund, Wanderungen. Heft 4
und 5; Breslan 1883,

Anschauungsmittel: Plan des alten Rom; fiir die etruskischen Denkmiiler: Menge,
Bilderatlas, Tafel 24; fiir die Gesamtansicht des alten Rom: Panorama von RHildmann und
Wagner, Miinchen 1890; fiir einzelne Bauwerke: Photographieen von Brogi (der zweite
Teil des Hauptkatalogs, der die Architektur und die Skulpturen etc. enthilt, ist fiir 50 c.
erhiiltlich bei 7. Brogi, Florenz Via Tornabuoni 1.): fiir das romische Haus: Tafel 28 a—e
bei v, d. Launitz: a, Grundriss, b. Aufriss, ¢. Perspektivische Ansicht. — Eine Rekonstruktion
des ['l“lllll..‘-'-{‘-lflt'll Forums mit dem {'t’l}lii'-uhl'tlli:-i 1 Hirlt'-""gl'l“lll kann i|; dem zl'il!hl.'ltllll!-t.‘!'l'il']’lf—
hergestellt werden '.

Fiir die Saalburg: Cohausen n. Jacobi, die Saalburg, Homburg v. d. Hihe 1883.

Hatte schon die Untersekunda bei dem altsprachlichen Lesestoff die Vorzeiguug einiger
plastischen Kunstwerke gestattet, so wird in Obersekunda dem wachsenden Verstiindnis ent-
sprechend die Zahl vergrissert. Bestimmte Vorschlige zn machen ist aber bei dem Wechsel
der Autoren, die gelesen werden, schwierig. Bender, Bildermappe gibt einige in Heft 8 u. 9:
Pelenope, Freiermord (Relief von Gjolbaschi); Heft 4: Harmodios und Avistogeiton (Herodot
V, 55 1)

Plan der Unterprima.

Bei weitem schwieriger gestaltet sich der Unterricht in der Unterprima, in der zu
einer Betrachtung der Plastik der alten Griechen nur die Lektiire bleibt. Allein da die
Dichter, mit denen sich diese Betrachtung am besten verbindet, nicht wechseln (Homer, Hora-
fius), so ist es doch miglich die Erklirung einer wenn anch beschriinkten Anzahl von
plastischen Kunstwerken an geeigneter Stelle ein fiir alle Male in den Lehrplan einzufiigen.
Nur erhebt sich die Frage, wie die doch notwendige Zusammenfassung des zerstreut Gebotenen

Den Teilnehmern am vorjihrigen archaeologischen Ferienkurse in Berlin ist von Heren Dircktor Prof,
Dr. Kichfer eine kleine Zeichnung zur Verfiigung gestellt worden, die sich trefflich ala Vorlage benutzen
liiaat.
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bewirkt werden soll. Wo der lateinische, griechische und auch der deutsche Unterricht in
einer Hand liegf, ist die Beantworfung leicht; denn der Lehrer wird am Sehluss des Schul-
jahres 5 - 6 Stunden zn einer solchen Ubersicht L'1'i'|h'r'igt']| kinnen, die zugleich eine Ent-
wicklungsgeschichte der griechischen und hellenistischen Plastik gibt (etwa im Anschluss an
Kroker, Katechismus der Archiiologie, Leipzig 1888). Kann die Repetition an der Hand der
Rede de signis geschehen, um so besser; nur michte ich aus Griinden, die bereits oben an-
gedeutet worden sind, nicht, dass die Rede unter diesem Gesichispunkt unter die bleibende
Lektiire aufgenommen wird. Wo verschiedene Lehrer sich in den altsprachlichen Unterricht
teilen, ist eine Verstindigung notwendig und auch miglich : jedenfalls darf die Verteilung der
Lektiive auf mebrere Lehrer keinen Grund gegen die Verflechtung der Kunstlehre in den
ithrigen Unterricht bilden.

- Homers Ilias schildert am anschaulichsten und erhabensten das Wesen der olympischen
Gottheiten: Zeus, Hera, Athene, Apollo, Artemis, Poseidon, Ares. Der Horazlektiire bleiben
vorbehalten: Hermes, Bacchus, die Musen (vgl. Kroker, Katechismus der Mythologie, Leipzig,
1841).

1) Der Zeustypus nach 1.1, 528~ 530 wird veranschaulicht durch die Zeunsbhiiste von
Otricoli (Bender. Bildermappe Heft L); zwar bietet die Biiste keine Kopie des phidianischen
Zeusideals, doch entspricht dies schiimste Zeusbild in seiner erhabenen, Buhe und Kraft ver-
bindenden Schinheit der homerischen Darstellung vortrefflich, Zur Bestimmung des phidia-
nischen Zeustypus werden die elischen Miinzen mit dem Zeuskopt und dem thronenden Zeus
daneben gehalten. Die Verschiedenheit in der Ausfillirung zeizt, wenn aueh anf den Minzen
nur angedeutet, den Abstand der Entstelnngszeiten.

Die Beschreibung des Bildes erfolgt nach einer genauen Disposition, die der Schiller
bei der zusammenhiingenden miindlichen oder schriftlichen Wiederholung befolgt. Fiir das
erate Bild gebe ich eine solche Iisposition; fiir die folgenden wverweise ich auf die wich-
tigste Litteratur.

Beschreibung der Zeusbhiiste.

a. Behandlung des Haares.

b. Abgrenzung und Bildung der Stirne.

¢. Tiefliegende geheimnisvolle Augen.

d. Breiter wuchtizer Nasenriicken.

e. Mundbildung, welche die Strenge des ganzen Ausdrucks mildert.
f. Anordnung der Bartlocken.

Gesamteindruck: Majestiitische Kraft und gittliche Ruhe, Milde und Klarheit.

Damit werden die Miinzbilder verglichen und die Unterschiede festgestellt. (Vgl. Helbig,
Fihrer durch die offentlichen Sammlungen klassischer Altertiimer in Rom, Leipzig 1891,
Nr. 294 ; Baumeister, Denkmiller des klassischen Altertums, I11, p. 1317.)

2) Dem Gottervater zur Seite thront Hera, die herbe strenge Ehegittin (Il. 1, 540
—i00).  Wir sind in der gliicklichen Lage, 2 herrliche Biisten, Kopieen von Meisterwerken
vergleichend zu hetrachten. Zuerst wird Hera Farnese (Brogi, 5 Fr.) als die iiltere eine
strengere Auffassung des gittlichen Wesens bekundende Darstellung besprochen, (Friederichs-
Wolters, Bausteine, Nr. 500). Die Strenge und Herbheit (Kimnbildung!) kommt in dem Antlitz
zu ungemildertem Ausdruck; diese Auffassang deutet auf eine Kopie der polykletischen Hera.

Wenig entspricht die Hera Ludovisi dem Wesen der homerischen Gottin; hier ist die
leidenschaftliche Strenge zum Ausdruck ruhiger Festigkeit gemildert (vgl. Schiller, Briefe
iiber die aesthetische Erziehung des Menschen, Brief 15 am Ende. Bender, Bildermappe
Heft VIII; Helbig, Fithrer ete. Nr. 866; Baumeister, Denkmiler, 111 p. 1352.) Ein Vergleicl
beider Werke ist vorziiglich geeignet, die herbe und ernste Darstellungsweise der phidianischen
Kunstepoche von der weichen, lieblichen der lysippischen zu unterscheiden.

3) Neben Zeus und Hera tritt als dritte Hauptgottheit in den homerischen Gedichten
hervor Pallas Athene (Ilias V, 738, IX, 390 u. a.). Thr Wesen ist nach Homer nicht weniger
energievoll wie das der Hera, aber gehaltener nnd beherrsehter; am hiufigsten erscheint sie
als Kluge Kriegsgittin, und so hat auch die Kunst sie zomeist als Kriegerin (nach Ilias V,
78] dargestellt.
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Das. Bild. der Athene vom Varvakion wird der Betrachtung zu’ Grunde gelegt, da
nachgewiesen ist, dass diese Statue dem phidianischen Typus am nichsten steht; doch miissen
die Schiiler darauf aufmerksam gemacht werden, dass der etwas schwerfiillige Eindruck der
Statue zum Teil daraus zu erkliiren ist, dass sie nach einem Goldelfenbeinkoloss gearbeitet ist
und ibren Formen nach mit der massigen Umgebung des gewaltigen dorischen Peripteros
harmonieren musste.  (Bender, Bildermappe Hett TV Friederichs- Wolters, Bausteine, Nrv. 467 ;
Bawineister, Denkm. p. 13 und. 14.) Zu beachten ist besonders die Schlange und die Stittze
mit. der Nike.

Mit diesem filteren Bilde wird verglichendie Pallas Giustiniani; (Bender, Bilderm. H. VII;
He:H.r;IrJr, Fithrer ete. No. 51, Friedevichs- Wolters, Bausteine No. 1436): fiir den Pallaskopf wiire
noch zweckmiissiger eine Abbildung der Athene Velletri. ([Friederichs- Wolters, Bausteine
No. 1434). Wenn die Zeit bleibt, muss die Gelegenheit benutzt werden, wm das Typische in
der Darstellung dieser Gottin zu den verschiedensten Zeiten nachzuweisen:

a. an der Giebelgruppe des Athene Etm]wtﬁ s Aegina, (Menge, Bilderatlas T. 11;
Overbeck, Plastik, 14, Leipzig 1892, 8. 164 ff.).

b, der Hhcm*rr]uppa_ am Zeusaltar zu Pergamon, (Bender, Bildermappe H. 113) Be-
schreibung der pergamen. Bildwerke, herausgeg. v. der Museumsverwaltung in
Berlin 188Y).

4) Die Gittergestalt des Poseidon war schon in Sekunda bei der Odysseelektiire bekannt
geworden (Od. XIII, 142 ff), weniger sein gittliches Wesen. In der Unferprima folgt die
genauere Besprechung dieser zeusiihnlichen, doch Zeus die nstharen Gottheit. Er selbst bestimmt

. XV, 187 ft, sein Verhiiltnis zu Zeus genan. s ist eine lohnende Aufgabe. den Zeuskopf

von Otricoli mit dem Poseidonkopfim Museo Chiaramonti (Helbig, Fihrer ete. No. 112) oder
der Statue im lulll. ran (Bender, Bildermappe H. 1X: Helbig, Fithrer ete. No. tibl: Baumeister,
Denkmiiler 111, 1352) im Lllg.ml Anschluss an die homerischen Verse der oben angefiihrten
Stelle zu \H:__'hnl'u.:n. auch Schitler werden die Unterschiede trotz der Familieniihnlichkeit
leicht finden.

5) Die ungezwungenste Ankniipfung zur Besprechung der Gittlichkeit des A pollo bietet
1. I, 43—52; und keine trefflichere Darstellung des ktw"u1hd1v|| Apollo gibt es als den Apaollo
vom Belvedere, mag er nun die Aegis oder den Hugun in der Linken gehalten haben (vgl.
1. XV, 229 ff.; 366 f.); (Bender, Bildermappe, H: 1; Helbig, Fithrver ete. No. 158; Uw.:{-ed.
iesch, d. griech. Plastik 11* 318—327.) Die Statue soll erst nach derNiederlage der Gallicr
bei Delphi Im Jahre 278 v. Chr. geweiht worden sein; gewiss aber hat dem Kiinstler die Stelle
bei Homer XV, 306 fi. vorgese hmld. Vergleichend werden mit der Statue betrachtet der
Apollo von Tenea (Menge, Bilderatlas T, 11) als archaisches Werk und der Apollon Sauro-
ktonos, der auf Praxiteles suriickfithrt (Menge, a. a. 0. T. 20; Helbiy, Fithrer No. 192; Friederichs-
Welters, Bausteine No. 1214); beide Statuen bringen zwar keine Merkmale fiir die homerische
Vorstellung, dienen aber: zur Charakteristik der Kunstenfwicklung. Der Musengott Apollon
wird besser im Verein mit den Musen bei der Horazlektiive nachgeholt. Apollo Thesmios am
Westgiebel des Zenstempels in Olympia kann zu einer Beésprechung dieses Giebelschmucks benutzt
werden, allein bei Horaz kniipft der Gegenstand der gesamten Gruppe, die Lapithen-Hochzeit,
hesser an die Lektiire an. (s. unten).

fi) Der pestsendende Apollo der Ilias legt die Verbindung mit seiner Schwester'Artemis
nahe, da sie beide mit ihren sanften Geschossen den natiirlichen Tod der Menschen bewirken
(Od, 111, 280+ V, 123), zumal uns das treffliche Seitenstiick zn dem Apollo vom Belvedere in der
Diana von Versailles erhalten ist; allerdings hat die spiitere Kunst, der die Statue entstammt,
sie nur als die hochgeschiirzte, schlanke Jigerin dargestellt (iopfwoe, povogiczerog; Od. IV, 122,
1. ¥, &3).

i) Im scharfen Gegensatz zu der Gittin {il'H besonnenen und klug gefithrten: Krieges
steht bei Homer der stiirmende Ares (1L V, 856 ff. u. 890 ff.}.. Ein fiir unsere Zwecke hrzmt'h-
hares Bild des Ares, das den Gott in seiner Ll"l‘llhtlll'l“ als stiirmenden Krieger darstellt,
nicht verhanden; die schénste erhaltene Statue, der Arves Ludovisi, zeigt ihn als jungen Krieger
mit triiumerischem Gesichtsausdruck der bekannten Legende (*Ilt‘alhiﬂllt—*ml die Od, VIII, 267 ff,
crzithlt wird, (Bender, Bilderm. Heft VI1; Helbiy, Fithrer, No. 877: Baumeister, Denkmiiler,
S, 121.)

Von den homerisehen Helden finden wir wenige in den uns erhaltenen Triimmern: der
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artiken Plastik so' darrestellt, dass sie sich zur Verwertung im RKunstunterricht der Schule
eigreten: Nur auf clnme l"”!’i“—‘ lonke ich die Aufmer LH.HIIL:'H. den sogenannten
#) Pasquino, der im genauen Anschluss an den 2. Gesang der E'.n‘rnhlw (1l. XV1I) den
Menelaos mit der Leiche des Patroklos im Arm darstellt. Iz‘i{urv"u Bilderm. Heft VILI; Fricderivhs-
Wolters No. 1397 u. 1398 gibt' eine treffliche Beschreibung des Kunstwerks und setzt es
,wegen des miichtig ergreifenden dramatischen Pathos® ungefiihr an das Ende des vierten Jahr-
hunderts: vel Helbiy, Fiihrer, No. 238.)
Als ||ul?ﬁ(]]-0 Anschanungsmittel kénnen die trotz ihrer schlechten Erhaltung noch
l\’illxk‘illl?lt n pompeianischen Wa n Ll":-n|.:]1]c~ von der Entfihrong der Briseis (11. 1, 184 ff.) und von
Achillens auf Skyros (1. XIX, 39() zugezogen werden (Bender, Bilderm. Heft VII: vgl. Helbig,
die Wandgemiilde i‘mn]mulzna No, 1208 u. 1319; Operbeck, Gallerie heroischer Bildwerke
5. 292 n. 389).
Die Horazlektiire vervollstiindigt und beschliesst di¢ Reihe der Gottertypen. In Ver-
bindong mit ¢. 1, 10 werden von den erhaltenen Statuen
1) der Hermes des Praxiteles und der von Herculaneum zum Vergleich gebracht.
(Beseder, Bilderm. Heft 111 u. VI: Friederichs-Wolters, No. 1212: Buumeister, Denkm. 8. 678): die
beiden Statuen sind vorziiglich geeignet, das Wesen des Gottes, wie das Gedicht es schildert,
zu verdeutlichen, der IJ].I\H{']!H{ he H. durch den unvergleichlich schiinen und charakteristischen
(Gesichtsausdruck, der andere dureh die ganze Situation. (H. sitzt nicht, um der korperlichen
Ruhe zu pflegen, sondern der geistigen Sammlung wegen, um den schwierigen Auftrag, der
ihm als Gotterboten geworden ist, einer letzten Uberlegung vor der Ausfithrung zu unter-
ziehen).
2) Fir Dionysos, den Gott des Weins, ist (Bender, Bilderm. Heft VIL; Friedericlis-
Walters, B. No. 1490) eine Abbildung des Dionysoskopfes vom Kapitol geeignet, ausserdem,
um den Unterschied des Gottes selbst von den in seinem Gefolge befindlichen Satyrn auch in
der Darstellung der Kunst zu zeigen, der Dionysos von Frascati (Photogr. bei Brogi: Helbig,
Fithrer No. 111). Daneben kann der Unterrieht als Typus des birtigen Dionysos den sog.
Sardanapallos zuziehen, l_ﬂr-HJilr; Fiihrer No. 326: Friederichs-Wolters . No. 1284). Hor. cari,
I, 18; II, 19 u. 6.
Von dem Gefolge des Dionysos, den Satyrn, gibt ausser dem Satyr von Pompeii
(Bender, Bilderm. Heft V1I) dér Marsyas von Myron ein charakteristisches Bild auch fiir die
Kunst des Myron, der es liebte, menschliche Figuren .in dem prignantesten Momente einer
alle' Kiirperteile beherrschenden Bewegung auszudriicken; (Helbiy, Fithrer No. 655; Friederichs-
Wolters, No. 454; Bawmeister, Denkmiiler 11, S. 1002). Zur Illustrierung der myronischen
Eigenart kann auch bei dieser Gelegenheit der Diskobolos vergleichend betrachtet werden.
(Bender, Bildermappe Heft 11I; Helbig, Fithrer No. 332, 443; Friederichs- Wolters No. 4513
Overleck, Plastik, 4 Anfl, 1, 5. 272 ff.).
3) Der Musagetes Apollo und der Chor der Musen sind in einer Réihe trefflicher
Statuen aus dem Musensaal im Vatikan rlmrrmtuﬂt.
a. Apollo Musagetes: Hor. carm. I, 2,:82: 11, 10, :’:’EJ. (Bender, Bildermappe H. 5;
Helbiy, Fithrer No. 267; Baumeister, Denkmiler 1, 5. 99).

b. Melpomene: Hor. e. 1V, 3; (Helbig, Fihver No. 271; Bawmeister, Denkm. 11,
S5, 971).

¢. Thalia: Hor. ¢. IV, 6; (Helbiy, Fihrer No. 272; Buawmeister, Denkm. 11 5. 971
Beide Statuen .ih"t\lr bei Bender, Bildermappe H. V).

Die der Hérrschaft der olympischen Gotter und damit auch menschlicher Kultur feind-
lichen Miichte wie die Giganten, ebenso die Kentauren und andererseits die Heroen, welche
wie Herakles, jene den Menschen feindlichen Naturiiichte bewiiltigten, werden in Verbindung
mit den Carm. I, 3: 1 18: 11, 12; 1L, 19; 1M, 1: LI, 4, behandelt.

4) Zuerst der farnesische Hercules Hor. carm. 1, 3, 36. (Bender, Bdm. VI; Friederichs-
Wolters, No: 1265) zeigt uns dén Helden nicht voll froher Thatenlust, sondern miide von allen
ausgestandenen Mithen und Leiden ; diese Auffassung geht auf Lysippos zoriick; allein alles, was
der Meister nur angedeutet hat, ist von dem Kopisten iibertrieben: sowohl die kirperliche
Muskelfiille als die seelische Ermiidung.

5) Die auch dem ungeiibten Auge des Schiilers bei diesem Bilde erkénnbare tppige
Gestaltung der mimnlichen Muskulatur titt bet der Gigantomuchie am Fries des Zeusaltars
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in Pergamon wieder hervor, Die Stitte, wo der Altar stand, ist ans Untersekunda bekannt.
(Wiederholung der Topographie von Pergamon). Veranlassung und Zeit der Errichtung des
Altars wird angegeben., Yon den cinzelnen Grippen des Frieses geniigt es die Athene- und
die Zeusgruppe wzu besprechen. (Hor. carm. LI, 19, 111, 1, 111, 4, Bender, Bilderm. H. 11 u.
H. VII: vel. den Gigantenfries am Altar zu P. von T'vendelenburg und Tondewr, Wasmuth,
Berlin).  Zur richtigen Beurteilung der pergamenischen Kunst ist es notig, die Gruppe des
Lavkoon (Bender, Bilderm. 1; Helbiy, Fiithver, No, 153; Friederichs-Wolters, No. 1422); zu ver-
wleichen, ausserdem die schlatende Medusa Ludovisi (Helbig, Fithrer, No. 859; Friederichs-
Wolters, No. 1419 : Bawmeister, Denkm. 11, 3, 911).

i) Die Lieder I, 18, 1V, 2 fiilbren uns einem Stoff zu, den die antike Kunst sich oft
zum Vorwurf plastischer Gestaltung erwiihlt hat: den Kampf der Kentauren und Lapithen.
Wie die Alten die Kentauren gebildet haben, zeigt die schine Statue aus dem kapitolinischen
Museum, (Bender, Bilderm. 1X, Helbig, Fithrver, No. 508; Bawumeister, Denkmiiler etc. 1, 5. 127;
Friederichs-Wolters, No. 1421); die Darstellung hat Verwandtschaft sowohl mit dem Giganten-
fries von Pergamon als auch mit der Gruppe des Laokoon. Den Kampf bei der Hochzeit des
Peirithoos stellte der Schmuck des Westgiebels am Zeustempel im Olympia dar. (Rekonstruktion
v, Trew s. Menge, Bilderatlas 1. 18; Friederichs- Wolters, Bausteine No. 260—270, 5. 128).

7] Streift auch Horaz das Schicksal der Niobe nur (C. IV, 6, 1, vgl. iibrigens Hom.
llias XXI1V, 602, 606), so sollte doch diese Gelegenheil nicht versiivmb werden, von der anf
Praxiteles zuriickzufithrenden Niobidengruppe mindestens die Statue der Mutter mit der zu ihr
fliichtenden Tochter und die soz. Niobide Chiaramonti zu betrachten. (Bender, Bilderm. 1V;
Friederichs- Wolters, Bausteine, 1247—1259; 1261 ; Helbig, Fihrer 74).

In wie weit die rimisch-hellenistische Portritplastik schon bei der Lektiire des
Horaz beriicksichtigt werden kann, hiingt von der verfiighbaren Zeit ab; trefflich verbindet sie
sich was rimische Portriits betrifft, mit den Charakteristiken bei Tacitus.

Die nach historischen Gesichtspunkten am Schlusse des Schuljahres zu bewirkende
Zusammenfassung  der gewonnenen Finzelanschauungen wird, da aus jeder Kunstepoche
der griechischen Plastik stammende Werke behandelt worden sind, fast nur auf bereits Be-
kanntes zuriickverweisen kinnen.

Mein Vorschlag verlegt den Schwerpunkt der Kunstunterweisung nach der Unterprima
und bringt sie in diesem Jahre zum Abschluss. Der Unterricht in Oberprima wird dann in
der Lage sein, den Besitzstand der Schiller zu erhalten oder ihn in freierer Weise zu erweitern,
je nachdem sich die Gelegenheit bietet. Insbesondere kann der Lehrer, welcher die Lekfiire
der griechischen Tragiker leitet, noch manch’ .teures Bild®, das er in der beschriinkten Anzahl
der in Unterprima aufgezithlten vermisst hat, hier nachtragen; die eingehende Betrachtung des
griechischen Theaters ergibt sich von selbst. Auch der Lateinlehrer wird sich, wie schon
oben bemerkt, die Gelegenheit, die Charakteristiken bei Tacitus durch Portriitbilder und -biisten
zu belenchten, nicht entgehen lassen. Ieh verweise auf

1) Caesar, (Bender, Bilderm. Heft VI; Bmoneister, Denkmiler 5. 570);

2) Augustus, statua thoracata, (Bender, Bilderm. Heft V ; Friederichs- Wolters, No. 1640,
Heibiy, Fithrer, No. ).

3) der jugendliche Octavian, (Bender, Bilderm. H. V; Helbig, Fiithrer No. 221; Buu-
wmeister, Denkmiiler, I, 8. 227)

4) Tiberius, sitzende Statue im Mus. Chiaramonti (Helbig, Fithrer, Nr. 85: Baumeister,
Denkmiiler 1, 8. 230) — und andere.

Mit Absicht ist in der Unterprima der deutsche Unterricht nicht zur Kunstunterweisung
herangezogen werden, frotzdem Lessings Laokoon nach dem Lehrplan in dieser Klasse gelesen
wird. Denn es bleibt dem Lehrer wenig Zeit, an die Interpretation dieser Schrift eine ins
ireite gehende Kunstlehre zu kniipfen; die von Lessing an nur wenigen Werken erliuterten
kunstaesthetischen Beobachtungen wirken vielmehr allgemein befruchtend auf die mit der alt-
sprachlichen Lektiire verbundene Kunstlehre. Auch scheint mir ein Hauptgesichtspunkt fiir
die Behandlung des Lackoon der zu sein, die Schiiler anzuleiten, wie man methodisch einen
solehen wissenschaftlichen Stoff anfasst; wer daher in ernster Gedankenarbeit die Pfade von
Lessings Beweisfithrung mit den Schillern so verfolgt hat, dass sie ihm selbstiindig nach-
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gehen kinnen, der hat nach meiner Meinung den pidagogischen Zweck der Lektiire vollauf
erreicht.’

Sehliesslich noch ein Wort iiber die Vorbildung der Lehrer, denen der Kunstunterricht
anvertrant werden soll. Man begegnet hier und dort dem Bedenken, dass die Vorbildung der
Philologen zu einer solechen Unterweisung nicht ausreiche. Lange will sie dem Zeichenlehrer,
als dem einzigen kiinstlerisch gebildeten, iibertragen wissen. Das ist die notwendige Konsequenz
seiner iibertriebenen Forderungen, die aus dem Gymnasium eine Kunstschule machen miehten,
Andere wollen eine hesondere Pritfung der altphilologischen Kandidaten des hsheren Lehramies
in Kunstgeschichte und Archaeologie. Allein dies wiirde zu einer kaum noch ertriiglichen
Mehrbelastung fithren ohne sonderlichen Nutzen fiie den vorliegenden rein praktischen Zweck.
[eh bin der Ansicht, dass jeder Philologe, der Interesse fiir die Kunst besitzt, von der Hoch-
schule aunch ohne Pritfung soviel Kennitnisse mitbringt, dass er bei fortgesetztem Studium in
dieser Richtung innerhalb der bescheidenen Grenzen, in denen die Kunstlehre auf der Schule
gich bewegen soll, erfolgreich wird unterrichten kimnen. Viel wichtiger ist es, dass den
Lehrern, die thre besondere Liehe zur Kunst hethitigen, unter Verleihung von Heisestipendien
Gelegenheit gegeben wird, die Stiitten zu besnchen und unter sachkundiger Fithrung kennen
zu lernen, wo einst jene Kunsthblitte zur Entfaltung gekommen ist, oder wo spiitere Zeiten
pietitvoll die Triimmer der Bliitezeit gesammelt haben. Dies kommf nicht nur der Kunst-
lehre speziell zu gut, sondern der reiche Schatz von gewonnenen Eindriicken und Erinnerungen
wird bei den Mithen des Tages und der unvermeidlichen Kleinarbeit des piidagogischen Berufs
wie auf die ganze Personlichkeif des Lehrers so auf seinen gesamten Unterricht erfrischend
und belebend einwirken.

I Froilich wiiede es villiz verfohlt sein, golehe geistize Gymnastik an einer Sehrift zu treiben, die, wie
K. Lange. (Die kiimstlerische Erziehung ete. 8. 82 ff.) meint, zu villig verwerflichen Resultaten kommt.  Wir kinnen
sugeben, dass lLessing gestiitzt auf den damals noch kleinen Kreis bekannter antiker Bildwerke der Plastik und
Malerei deren Grenzen, namentlich was die Darstellung des Transitorischen und Allegorischen betrifft, zu enge
gosteckt hat; un dem Grundsats, dass dos Schine vor dem Charakteristischen Ziel und Endzweek der Kunst
bilde, halten wir mit ihm Fest; und wenn in dieser Beziehung die moderne Kunstansehauung einen Schritt nach
den verachteten Grenzsteinen, die I.ir:{ﬂil_li_: gesetzt hat, zuriickwagte, so wilrde sie vor mancher Yerirrung
bewahrt. Die vortrefflichen Darlegungen endlich iiber den fruchtbaren Augenblick, die Lange mit der Bemerkung
von dem .iibertriebenen Wertlegen Lessings anf den Inhalt des Kunstwerks® streift, sind fir alle Zeiten mnss-
gpobend, Daher stimme ich nicht in den Ruf ein, den Lange mit andeven erschallen liisst : Fort mit dem Laokoon!
sondern ieh halte dessen Lektiire abgeschen von ihrem Nutzen fiir die logische Schulung auch zur Bildung des
susthetizehen Urteils fiie unersetzlich,
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