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Es mehren sich heute die Stimmen, die einen besondern Unterricht in philosophischer
Propiideutik fordern. Mogen sie Erfolg haben oder nicht —, unberiihrt davon bleibt die For-
derung, dass der Unterricht im allgemeinen in philosophischem Geiste oehalten sei, dass die
einzelnen Unterrichtszweige zu allgemeineren Begriffen und Gedankenreihen hinleiten, die dber
das Gebiet der einzelnen Wissenschaft hinausreichen. Die Ziele, die fiir die philosophische Pro-
pidentik massgebende sind oder sein wiirden, sind, wenn auch nur als untergeordnete, tiberhaupt
filr die wissenschaftlichen Unterrichtsgebiete giiltiz. Wir teilen der philosophischen Propiidentik
hauptsiichlich folgende drei Aufgaben zu. Sie soll erstens die Fihigkeit fiir die Entwicklung
abstrakter Gedankenreihen steigern, zweitens die getrennten Wissensgebiete in einer héhern
Einheit verbinden und drittens einem Bediirfnisse des jugendlichen Geistes geniigen, indem das
philosophische Interesse teils befriedigt, teils gepflegt und genihrt wird. Man kénnte hinzufigen,
dass die philosophische Propiideutik als Ubermittlung von Kenntnissen besonders logischer und
psychologischer Art fir die allgemeine Bildung und fir das Verstindnis von Litteraturwerken,
die solche Kenntnisse als selbstverstindlich voraussetzen, notwendig ist. Doch sei in diesem
Zusammenhange davon abgesehen. Jene drei Ziele nun wiirde eine philosophische Propideuntik
nicht erreichen kionnen, wenn nicht der dbrige Unterricht ihr eine sichere Grundlage bite. Das
Ziel jedes wissenschaftlichen Unterrichts muss aber sein, den Geist vom Besondern und Einzeluen
zum Gesetz und zur Idee fortzufihren. Das einzelne erhilt Bedeutung und Wert als Ausdruck
eines Gesetzes oder einer Idee und wird durch Eingliederung unter solche in seinen Beziehungen
verstanden und gewiirdigt. Im deutschen Aufsatz wird wohl allgemein die Erfahrung gemacht,
mit welchen Schwierigkeiten die Entwicklung allgemeiner Gedankenreihen zu kimpfen hat. Um
8o notwendiger wird es sein, die Fihigkeit zu solcher Gedankenentwicklung bewusst zu plegen.
Schon das niichste Ziel, den Wissensstoff eines Unterrichtes in klarer und iibersichtlicher Form
anzueignen, verlangt eine Zusammenfassung unter allgemeinere Gesichtspunkte. Diese verbinden
die einzelnen Glieder eines Unterrichtszweizes ebenso zur Einheit, wie die philosophische Pro-
piideutik die einzelnen Unterrichtszweige zum einheitlichen Bilde einer Weltanschauung verbindet.

Ich versuche, dafiir im folgenden ein Beispiel zu geben, indem auf Grund der Lektiire
Schillerscher Gedichte allgemeine Begriffe, die verschiedenen dieser Gedichte gemeinsam sind, zu-
sammenhingend entwickelt werden. Es ist dabei vorausgesetzt, dass die Gedichte vorher gelesen
und erklirt worden sind, wobei die Reihenfolge sich nach der sachlichen Zusammengehorigkeit
gerichtet hat. Die Gedanken der einzelnen Gedichte stehen zerstreut im Gesichtskreis der Sehiiler.
Die riickblickende Besprechung soll ein gemeinsames Band darum schlingen, das Zusammengehorige
zusammenfassen und ein wichtiges Gebiet geistizen Lebens beleuchten, Es ergeben sich dabei
die Gedankenkreise, die durch folgende Begriffe bezeichnet werden: Glauben und Wissen, Natur,
Freiheit, Kunst und Genie. Eine Klarstellung dieser Begriffe und eine Wiirdigung ihrer Bedeu-
tung und ihrer Beziehungen wird nicht nur fir das Verstindnis der Ideendichtung Schillers
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wichtig sein, sondern itberhaupt fiir die Lektiire deutscher Litteraturwerke, ja auch fiir andere
Unterrichtszweige, in denen die gleichen Begriffé eine wichtige Rolle spielen, wie fiir die Natur-
wissenschaft, die Religionslehre und die Geschichte. Jeder Lehrer, der Klarheit der Begriffe
zu erreichen sucht, weiss ja, wie viel nur halbverstandenes Begriffsmaterial von den Schiilern
mitgeschleppt wird, ohne dass die Unklarheit diesen auch nur zum Bewusstsein gekommen wiire.
Wenn wir auf die Feinheiten eines Gemiildes aufmerksam gemacht werden, so erkennen wir erst,
was alles wir vorher nicht gesehen haben. Ahnlich ist es auf dem Gebiet der Begriffe. Eine
scharfe, klare Begriffsbildung bringt Licht in die Dimmerung unklarer Vorstellungen, und eine
Welt: klarer Gestalten bildet sich aus dem Chaos, das eine Welt zn sein schien, weil es im Zwie-
licht dnlag, Es wird deshalb auf klare Begriffsfassung gerade in diesen Entwicklungen allge-
meinerer Art besonderer, Nachdruck gelegt. | Dadurch wird der, Ertrag der Besprechung festge-
halten, indem ein Extrakt davon in Form von Begriffsbestimmungen gegeben wird.

Es ist, nun notig, den Schiiler, mit den, Gedankengidngen, die fiir ihn zum Teil
sehwierig sind, vertraut zu machen und ihm in gewissem Sinne freie, Verfiigung iiber das mit
fremder Hiilfe Gefundene zu geben. Es werden deshalb im Anschluss an das besprochene Ge-
biet Aufgaben fir die Disposition gestellt, die je nach Bediirfnis weiter ausgefiihrt werden. konnen.
Damit werden zugleich zwei andere Zwecke verfolgt. Zunichst vermag der Lehrer dabei zu
erkennen, wie weit das Besprochene im Zusammenhange verstanden und angeeignet ist. Sodann
aber wird die Ubung im Disponieren in engere Beziehung zum Unterricht gestellt, als dies meist
der Fall zu sein scheint. Die Themata, die fiiv die Dispositionsiibungen gewiihlt werden, werden
ja zum Teil ohne Beziehung zum sonstigen Stoff des deutschen Unterrichts stehen, weil die
verschiedenen Regeln und Gesichtspunkte der, Diposition, daran geiibt werden sollen; aber es gilt
dies doch nur fir einen Teil; eine straffe Konzentration des Unterrichts vermag auch den Dis-
positionsiibungen Seiten abzugewinnen, wodurch sie fiir den iibrigen Unterricht noch andere Be-
deutung gewinnen als die der formalen Schulung. ;

Schliesslich hofft diese Entwickelung philosophischer Gedanken aus der Schriftsteller-
lektire auch dem schonen Ziel, zu, dienen, das philosophische Interesse in dem Schiiler zu
pflegen. So gewiss die Besten und Weisesten unseres Geschlechts erkannt haben — wenn auch
mit Schmerzen —, dass unser Wissen Stiickwerk ist, so gewiss bezeugt den Adel des mensch-
lichen Geistes das treue Festhalten an dem Ideal, von der Erscheinung zum Wesen, von den
Teilen zum Gesamtbilde der Weltanschauung vorzudringen. Diesen auch im jugendlichen Geiste,
wenngleich nur keimartig vorhandnen Trieb als ein herrliches, gottliches Kleinod zu pflegen, sollte
gich die Schule zur heiligen Aufgabe stellen; ihre Vernachlissigung briugt die Gefahr, dass er
erstickt im Banausentum, oder dass er, auf falschen Wegen nach Befriedigung suchend, zu Uber-
spanntheit und Verwirrung fithrt. Kann die Schule aueh nicht zu einem Abschluss fithren, so
vermag-sie doch zu pflegen und zu schiitzen, damit die jugendlichen Triebe nicht verkiimmern,
sondern gesund bleiben, um sich dereinst zur Bliite und Frucht zn entwickeln.

Glauben und Wissen.

Zwischen dem ,,Don Carlos® und dem , Wallenstein': liegt die Zeit, in der Schiller seine
Hauptkraft geschichtlichen und philosophischen Studien widmete. = Sich selbst, die Eigenart seiner
Kunst und ibre Bedeutung begrifflich zu fassen, wird sein Ziel. Uber sich und seine Ziele
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will er sich klar werden, und dadurch, dass er sich klar wird, will er sich selber in seiner Eigen-
art verstehen und rechtfertigen. Er ist nicht' damit zufrieden, die unbewussten Kriifte seiner
Dichternatur spielen zu' lassen und die Erscheinungen der Kunst, die an ihn herantreten, zu ge-
niessen’ und’ anzuschauen; er will sie verstehen und erkennen. Es ist aber das Wesen der
Erkenntnis, nicht bei der Wahrnehmung des einzelnen stehen zu bleiben, sondern durch die Ge-
setze des Denkens, wie durch die Fihigkeit zu abstrahieren und zu schliessen, das Wahrge-
nommene zu verarbeiten. = Das ist' die Gedankenarbeit z. B. in seiner Abhandlung: ,,Uber maive
und sentimentalische Dichtung®. ' Schiller bleibt nicht dabei stehen, von verschiedenen Dichtungen
verschiedenen Eindruck empfangen zu haben; er findet durch Abstraktion das Wesentliche der
yerschiedenen Dichtungen heraus, und er grenzt durch Schlussfolgerungen die Gebiete der Dich-
tungsarten von einander ab.

Nach der Zeit jener Studien sind ,die Spriiche des Confuzius* geschrieben. Der erste
bezieht sich unter dem Bilde der Zeit auf das menschliche Handeln, der zweite unter dem Bilde
des Raumes auf das menschliche Erkennen. Schiller fordert von dem Menschen, der nach Er-
kenntnis und Wahrheit strebt, Beharrung; diese Forderung ist ein Zeugnis von der Grosse und
Schwere der Aufgabe, wie er sie auch ausspricht im ,Ideal und Leben®:

Nur dem Ernst, den keine Miihe bleichet,
Rauscht der Wahrheit tiefversteckter Born.

Dass er selber dieser Forderung in rastloser Nachtarbeit nachgekommen ist, deutet
Goethe an: :
Begegnet so, im Wiirdigsten beschiftigt,
Der Diammerung der Nacht, die uns entkriftigt.

Schiller fordert zweitens, ‘dass unser Erkennen eine Fiille von Gegenstinden umfasse,
Erkenntnis auf einzelnen Gebieten st in gewissem Sinne wohl mdglich, um einzelne Ergebnisse
zit finden. Der Wahrheitssucher hat ein anderes Ziel: eine Weltanschauung. Die einzelnen
Wissenschaften geben Bruchstiicke der Wirklichkeit; diese zu einem einheitlichen Bau zu
vereinigen, zu einer Welterkenntnis, ist die letate Aufgabe der Wissenschaft, der Philosophie
(vergl. Paulsen, Einleitung in die Philosophie, 5. Aufl. 8. 19 fi.):

Musst ins Breite dich entfalten,
Soll sich dir die Welt gestalten.

Man konnte sagen, dass fir den Ungebildeten die Welt ,ungebildet* sei. Die Formen,
Beziehungen und Bedeutungen der Dinge sind ihm noch nicht qklar geworden, die Welt liegt
gestaltlos, wie ein Chaos, vor ihm. Sich bilden heisst eine Welt klarer Gestalten aus dem Chaos
herausbilden.

Die dritte Forderung ist die der Vertiefung und Griindlichkeit. Sie ist eine Erginzung
zur vorigen Forderung. Ein breiter, grosser Interessenkreis verleitet zur Oberfliichlichkeit, zum
Nippen und Naschen an den verschiedensten Wissensgebieten. Demgegeniiber hiilt Schiller daran
fest, dass die Wahrheit nur bei griindlicher Vertiefung gefunden werden kann. Der einzelne
vermag freilich nicht, auf vielen Gebieten eine grindliche Erkenntnis zun gewinnen. ' Dieser
Schwierigkeit hilft etwas der Grundsatz der Arbeitsteilung ab; der ,Spezialismus® in der Wissen-
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schaft ist notwendig, nur soll er nicht die Fithlung mit dem Ganzen, den Uberblick iiber die
Fortschritte auf den in Betracht kommenden Gebieten verlieren. Vergl. was Schiller an Goethe
schreibt: , Die ganze Natur nehmen Sie zusammen, um iiber das einzelne Licht zu gewinnen ;
in der Allheit der Erscheinungsarten suchen Sie den Erklirungsgrund fiir das Individuum anf®
(Brief vom 23. Aug. 94.) Was Forscher, von deren Befihigung und deren Ernst wir iiberzengt
sind, gefunden haben, das eignen wir uns an; aneignen aber kénnen wir es uns nicht, wenn wir
uns nur das'Exgebnis merken, sondern wenn wir den Gang der Untersuchung und die Bedeutung
des Ergebnisses verstehen. So zeigt sich hier das Recht und der Wert eines Glaubens auf
Autoritiit hin,

Zugleich lidst sich auch der Widerspruch, in dem das etwa in gleicher Zeit entstandene
Gedicht: ,,Breite und Tiefe* mit dem eben besprochenen zu stehen scheint. Den Worten:

Musst ins Breite dich entfalten,
Soll sich dir die Welt gestalten,

stellt Schiller hier die andern gegeniiber:

Wer etwas Treffliches leisten will,

Hitt gern was Grosses geboren,

Der sammle still und unerschlafft

Im kleinsten Punkte die hichste Kraft,

Es handelt sich dort um Bildung und Weltanschauung, hier um produktives Wirken;
die Fortschritte in der Wissenschaft werden durch kriftige Zusammenfassung der Kriifte aunf
einem Gebiet hervorgebracht. Vielseitigkeit bereitet nur dis Element vor, worin der Ein-
seitige wirken kann, dem eben jetzt genug Raum gegeben ist', so spricht Goethe in den
wWanderjahren* einen Gedanken aus, der beide hier vorliegenden Gedankenreihen verbindet.

In diesen beiden Gedichten liegt eine kriftige Mahnung, zugleich auch eine Verheissung :
Du kommst zum Ziel, zur Klarheit, zur Wahrheit, zu grossen Schopfungen. Diese Verheissung
schrinkt der Dichter alsbald selbst wieder ein.

Ihren (der Wahrheit) Schleier hebt keine sterbliche Hand;

Wir konnen nur raten und meinen,

Du kerkerst den Geist in ein tonend Wort,

Doch der freie wandelt im Sturme fort. (Die Worte des Wahns.)

Zwei verschiedene Gedanken sind hier vereinigt: der irdische Verstand ist unfiihig,
die Wahrheit zu fassen, und die menschlichen Ausdrucksmittel sind nicht fihig, das Gedachte,
das Geistige vollstindig darzustellen. Den letztern Gedanken spricht Schiller mehrmals aus,
vergl. ,,Der Genius* v. 8, ,Der Formel Gefiss bindet den fliichtigen Geist®, und ,Sprache®:

Warum kaun der lebendige Geist dem Geist nicht erscheinen?
Spricht die Seele, so spricht ach! schon die Seele nicht mehr.

Die Sprache kann nicht der vollkommene Ausdruck der Seele werden, das Wort nicht
das genau entsprechende Abbild des Gedankens, Das individuell so verschiedene geistige Leben
muss sich in die gemeinsame Ausdrucksweise des Volkes kleiden, die halb unbewussten Gefithle
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und Stimmungen lassen sich nicht ganz in Begriff und Wort verkdrpern, die Begriffshelle der
Sprache verdringt die Dimmerwelt des Geahnten und zu tiefst Empfundenen. Auch stehn die
Worte ja nicht in demselben Verhiltnis zum Gegenstand, den sie bezeichnen, wie etwa die Farben;
jene sind ,willkiirliche Zeichen“, diese ,natiirliche*. Es erfihrt also der Geist, der sich im
Worte, in etwas Ausserem, verkirpern will, eine Umwandlung, die die Genauigkeit des Ausdrucks
gefihrdet. Wie steht es aber, wenn wir die Sache vom anderen Ende ansehen? Das Ding, das
Aussere, das in den Inhalt unseres Bewusstseins iibergeht, erfihrt nicht minder eine Umwandlung,
die uns wohl Zeichen der Dinge (Farben, Téne, Riiumlichkeit, iiberhaupt alle sinnlichen Empfin-
dungen) fibermittelt, aber nicht ein genaues Abbild der Dinge. Erst durch eine Reihe von Schliissen
glauben die Philosophen das Wesen der Dinge ergriinden zu kénnen. Kant glaubte, dass dies un-
moglich sei, dass wir mit unserer Erkenntnis nicht bis zum Wesen der Dinge vordringen kinnten,
dass wir uns vielmehr damit begniigen miissten, die Welt zu erkennen, nicht wie sie ist, sondern
wie sie uns erscheint. Vor allem zeigt sich das Unvermigen unseres Verstandes gegeniiber dem
in Zeit und Raum Unendlichen. Es ist uns gleich unvorstellbar, dass die Welt ewig sei, wie
dass sie einen Anfang habe; dass sie unendlich gross sei, wie dass sie eine Grenze habe; dass
die Stoffe unendlich teilbar seien, wie dass diese Teilbarkeit einmal ein Ende habe. Auch wenn
wir die Raum- und Zeitanschauung als nur subjektiv annehmen, so bleibt die Frage, wie die an
sich raum- und zeitlose Welt zu denken sei, ungeldst.

Damit hiingt etwas anderes zusammen, das die Leistungen des Verstandes noch unbe-
friedigender macht. Das Bediirfnis des Menschen driingt nach einer Weltanschauung. Diese
aber besteht nicht nur darin, dass die Erscheinungen verstandesgemiiss erkannt und rubriziert
werden, sondern sie verlangt Antwort auf die Frage, welchen Sinn dieses Ganze habe. Die
Antwort vermag der Verstand nicht zu geben: er verhilt sich gleichgiiltiz gegen den Wert der
Dinge, einen Unterschied der Dinge in Bezug auf hohern oder geringeren Wert kennt er nicht.
Das Streben des reinen Verstandes kann wohl zu der verzweifelten Ergebnislosigkeit kommen,
wie sie im ,Pilgrim* ausgesprochen ist. Dennoch tragen wir dieses Werturteil in die Erkenntnis
der Welt hinein und gelangen erst dadurch zur Einheit der Weltanschauung. Dieses Werturteil
kann aber nur an dem gebildet werden, was uns selber wichtig und wertvoll ist. Als geistig
thitige Wesen halten wir es fiir unmoglich, dass die Weltgeschichte ein gleichgiiltiger Vorgang
stofflichen Werdens und Vergehens sei; als Personen mit sittlichen Zielen und zweckmissiger
Thitigkeit halten wir es fiir unmiglich, die Natur als ein sinnloses Spiel von Zufilligkeiten auf-
zufassen. So stellen wir nicht auf Grund empirischer oder logischer Erkenntnis, sondern auf Grund
personlicher Erfahrung das Geistige und Zweckmiissige als das Wesentliche und Wertvolle auf.
Das aber heisst nichts anderes, als dass der Glaube erginzend neben den Verstand tritt. Es ist
nicht gesagt, dass durch die Aufstellung dieses Sinnes der Welt die Fragen der Erkenntnis ohne
weiteres gelost wiirden; wohl aber wiirde ein niheres Eingehen zeigen, dass eine einheitliche
Weltanschanung, sofern sie wesentliche Wahrheitsmomente in sich triigt, auch Ritsel des Erkennens
lisen hilft. Der Glaube an den Wert des Geistigen duldet- nicht, dies rein stofflich zu erkliren;
er filhrt vielmehr dazu, das Wesen auch der Dinge ausser uns als geistig aufzufassen; erst so
wird es moglich zu einer Lisung der Frage zu gelangen, wie sich das Geistige und Kérperliche
zu einander verhalten. Vergl. Paulsen, Einl. in die Phil., das Verhiltnis von Wissen nnd Glauben
S. 323 i, und zu letzterer Frage ebenda das ontol. Problem S. 55 ff.

Wir finden die Bedeutung des Glaubens hervorgehoben in dem Gedicht ,Die drei
Worte des Glaubens®. Schiller spricht von der Entstehung, der Bedeutung und den Gegenstinden
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des Glaunbens, Die Entstehung: Er stammt nicht von aussen her, beruht nicht auf sinnlicher
Wahrnehmung; sondern beruht auf Erfahrungen des personlichen Lebens.

Was kein Ohr vernahm, was die Augen nicht sahn,
Es ist dennoch das Schine, das Wahre! (Worte des Wahns.)

Die Bedeutung: Der Wert des Menschen beruht auf diesem Glauben, er misste sich selber auf-
geben, wenn er diese innere Zuversicht aufgibe. Seine Gegenstinde: Freiheit, Tugend, Gott.
Die Freilieit des Menschen wird gegeniiber dem ehernen Gesetze des Naturzusammenhanges, der
Kette von Ursache und Wirkung, von der persinlichen Erfahrung hehauptet, die sich ihrer
Verantwortlichkeit bewusst ist. ' Das Wesenhafte und Wertvolle der Tugend steht dem sittlich
Strebenden und Tichtigen' fest gegeniiber der sittlich gleichgiltigen Natur:; das Dasein eines
hochsten, heiligen Willens wird bei dem ewigen Wechsel stofflicher Dinge festzehalten von dem
Menschen, der selber das Personlichsittliche als das eigentlich Wesentliche erlebt hat. Vergl.
Kant: ,,Und diese praktische Uberzeugung oder dieser moralische Vernunftglaube ist oft fester als
alles Wissen. 'Beim Wissen hiort man noch auf Gegengriinde, aber beim Glauben nicht, weil es
hierbei nicht auf objektive Griinde, sondern auf das moralische Interesse des Subjekts ankommt.*

Von diesem gliubigen Idealismus Schillers hat niemand schoner gesprochen als Goethe :

Nun glithte seine Wange rot und riter

Von jener Jugend, die uns mie entfliegt,

Von jenem Mut, der frither oder spiiter

Den Widerstand der stumpfen Welt besiegt,

Von' jenem Glauben; der sich' stets:erhfhter

Bald kithn hervordringt, bald geduldig schmiegt,

Damit das Gute wirke, wachse, fromme,

Damit der 1ag dem Edlen endlich komme:
(Epilog zu Schillers' Glocke.)

So eindringlich Schiller mahnt, diesen Glauben festzuhalten, so sehr warnt er auch
davor, an Stelle der Ideale Illusionen zu setzen, fiir deren Wirklichkeit die Erfahrung keinen
genligenden Grund bietet. Dort ist Frucht, hier ist Schatten. Solche Illusionen, von denen sich
selbst die Besten verfithren lassen, sind der Wahn einer goldenen Zeit, in der das Gute und
Rechte zum Sieg gelangt sein werde, der Wahn, dass die Tugend durch dussere Glicksgiiter belohnt
werde, und der Wahn, dass der irdische Verstand die Wahrheit je erkennen kiénne. Es sind
Trugbilder, wenn auch in dem Sehnen danach eine Wahrheit liegt: der Mensch ist mehr als ein
Spiel des Zufalls, als ein stoffliches Gebilde, dem gleicbgiltigen Naturzusammenhang eingegliedert.

Wort gehalten wird in jenen Riumen
Jedem schinen, gliubigen Gefiihl;
Wage du, zu irren und zu triumen,
Hoher Sinn liegt oft in kind'schem Spiel.
(Thekla. Vergl. dazu Hofinung.)

Nachdem so die Bedeutung des Glaubens, selber des Glaubens, der in Bildern stecken
bleibt, hervorgehoben ist, wird verstindlich, dass das' Suchen nach Wahrheit nicht bloss.Sache
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des Verstandes ist, sondern eine sittliche Aufgabe. Wer einseitig intellektualistisch gerichtet ist,
ausschliesslich Verstandesarbeit treibt, kommt nicht zur vollen Wahrheit, weder in der Erkenntnis
noch im Willen. In der Erkenntnis nicht, denn dazn gehirt ein empfinglicher Sinn fir das
Wertvolle, ein ehrfiirchtiges Sichbescheiden vor Fragen, die der Geist nicht oder noch nicht zu
fassen vermag; im Willen nicht, denn die Wahrheit ist doch nicht ausschliesslich eine Summe
von Wissen, sondern ein Ideal auch persénlicher Ausbildung, wie Christus spricht: Ich bin die
Wahrheit. Nun denke diese ganze heilige Wahrheit im Bilde verkdrpert und stelle jenen Wahr-
heitssucher, der einseitig eine Summe von Wissen erstrebt und die Forderungen seiner gesamten
Personlichkeit vernachlissigt, vor dieses Bild; er wird zusammbrechen; ,Weh dem, der zu der
Wahrheit geht dorch Schuld! Sie wird ihm nimmermehr erfrenlich sein** Das verschleierte Bild
zu Sais. (Vergl. zu dieser Auffassung des Gedichtes: ,,Wahrheit", Halbmonatschrift, herausge-
geben von Schrempf, II 67 ff.)

Anf: Grund: der vorhergehenden Besprechung werden folgendé Begriffe festgestellt:

1. Glaube ist eine Uberzeugung, die nicht in letztem Grunde auf empirischer oder logischer
Erkenntnis beruht, sondern auf der Erfahrung von dem Werte einer Sache fiir unser persin-
liches Leben.

a. Diese Erfahrung kommt zum Bewusstsein entweder durch das Gefiihl, das von der
Bedeutung bestimmter Erfahrungen Zeugnis ablegt als , Lustgefiihl*; b, oder sie kommt zum
Bewusstsein in der Erkenntnis, dass bestimmte Gegenstiinde der Erfahrung fiir unser ganzes Da-
sein von grundlegender Bedeutung sind.

Alsoist religidoser Glaube die Uberzeugung, die auf der innern Erfahrung des
Wertes bernht, den religidse Wahrheiten oder Persiinlichkeiten fiir unser Leben haben,

2. Glaube in objektivem Sinne ist das Firwabrgehaltene, sofern sich die Uberzeugung
davon auf Erfahrungen obiger Art griindet.

3. Historischer Glaube oder Autorititsglaube ist die Uberzeugung von der Wahrheit einer
Sache, die sich auf Grund des Vertrauens zu der Glaubwiirdigkeit einer Person gebildet hat.

4. Glaube ist schliesslich auch die Meinung von einer Sache, die nicht auf geniigenden
Griinden, sondern auf Vermutung beruht. Beispiel: Ich glaube, dass es heute regnen wird.

Wissen.

L. Erkenntuois ist die logische Verarbeitung des Wahrgenommenen,. Sie ist bedingt:
subjektiv, durch das Wesen und die Gesetze. des Geistes, objektiv, durch die Natur des
Gregenstandes.

2, ,,Wissen ist vollendete Erkenntnis und besteht in einer Summe  bereitliegender
Urteile und Begriffe, mit denen das Bewusstsein ihrer Giiltigkeit verbunden ist.* Eisler.

3. Alles Wissen setzt, voraus den (lauben, dass unsere Wahrnehmupgen dem Wahr-
genommenen entsprechen und unsere Denkgesetze objektive Giiltigkeit haben.

4. Dieser Glaube beruht auf der Erfahrung von dem Wert einer zuverlissigen Be-
ziehung unseres Geistes zur Aussenwelt.

5. Die Berechtigung und die Grenzen dieses Glaubens nachzuweisen, ist die Aufgabe
der Erkenntnistheorie. _

6. Jedes Wissen, das eine Gesamtanschauung erstrebt, ist abhiingig von dem Glauben
an einen bestimmten Sinn der Welt.
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Disposition.

Das Verhiiltnis von Glauben und Wissen nach Schillerschen Gedichten.
I. Das Wissen.

1. Der Weg zum Wissen und der Wert dieses Wissens (Spriiche des Confuzius 2).
a. Der Mensch muss rastlos streben, um zum Zijele zu gelangen.
b. Er muss nach umfassendem Wissen streben, um zur Klarheit zu gelangen.
¢. Er muss griindlich sein, um zur Wahrheit zu gelangen.

2. Die Beschrinkung des Wissens.
a. Die menschlichen Ausdrucksmittel sind beschrinkt (Worte des Wahns, Genius,

Sprache).
b. Das Wesen der Dinge ist unerklirbar (Pilgrim, Worte des Wahns).
c. Ein Streben ohne sittliche Grundlage wird verderblich (Das verschleierte Bild
Zu Sais).
II. Der Glaube. (Die Worte des Glaubens, Hoffnung, Thekla, eine Geisterstimme).

1. Seine Entstehung.

2. Sein Wert.

3. Seine Gegenstiinde:
a. Freiheit des Willens,
b. Tugend,
¢ Gott.

4, Seine [rrtimer (Die Worte des Wahns, Der Pilgrim):
a. Der Glaube an den Sieg des Guten in den #ussern Verhiltnissen,
b. Der Glaube an die Belohnung des Edlen durch irdische Gliicksgiiter,
¢. Der Glaube an die Mdglichkeit volliger Erkenntnis.

Natur.

Schiller stellt im Spaziergang den Entwicklungsgang der Kultur dar. Er stellt an
den Anfang ein Naturbild, in dem noch keine Spur der umgestaltenden Menschenhand zu finden
ist (1—26). Berg und Sonne, Glanz und Farbe, Schmetterling, Biene und Lerche, Baum und

Pflanze, Hitze und Kiihle, Gesang und Siuseln bilden eine mannigfaltige Welt, aber es fehlt ab- -

sichtlich jegliche Menschenspur. Menschenleben bedeutet Kultur. Der Dichter aber stellt an
den Anfang seiner Darstellung des Kulturganges ein Bild, anf dem die Natur fir sich ist. So
tritt die Natur hier in einen Gegensatz zur Kultur. Die Kultur setzt voraus die gestaltende,
verfindernde, zwecksetzende Thitigkeit des Menschen; ,Natur® als Gegensatz dazu meint das,
was sich auf Grund der urspriipglichen Anlagen ohne menschliches Eingreifen entwickelt hat. —
Aber es hat auch der Mensch eine Entwicklung, die nur den urspriinglichen Anlagen zu ent-
sprechen scheint. Willkiir und Verkehrung haben noch nicht in den wurspriinglichen Zustand
eingegriffen. Auch da sprechen wir von Natur und wiirden demgegeniiber etwa die Kiinstlichkeit
oder Uberkultur stellen. In den folgenden Versen 27—58 stellt Schiller die ersten Anfinge
der Kulturentwicklung dar. DBei frohlicher Arbeit steht das Thal in reicher Bliite. Der Begriff
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des Eigentums hat sich in einfacher Form gebildet. Strasse und Fluss verbinden die Linder;
Viehzucht und Ackerbau geben dem Menschen reichliche Nahrung und gesunde Arbeit. Ein
enges Verhiiltnis besteht noch zwischen Mensch und Natur, er gehort noch zu ihr als ein Natur-
wesen; noch nicht tritt er aus der allgemeinen Gesetzmiissigkeit heraus, um sich eigene Zwecke
Zu setzen:

Nachbarlich wohnet der Mensch noch mit dem Acker zusammen,

Seine Felder umruhn friedlich sein lindliches Dach . . .

Gliickliches Volk der Gefilde! noch nicht zur Freiheit erwachet,

Teilst du mit deiner Flur frohlich das enge Gesetz.

Deine Wiinsche beschriinkt der Ernten ruhiger Kreislauf,

Wie dein Tagewerk, gleich, windet dein Leben sich ab.

Der Zustand der ersten Kultur ist dem Naturleben verwandt. Von dem Kreislauf der
Ernten wird Tagewerk und Leben geregelt. — Es beginnt nun der Zustand der hoheren Kultur
(69—138). Auf Grund der Gliederung in Stinde und Berufe bildet sich das grosse Gemein-
wesen. Handwerk und Gewerbe, Handel und Verkehr fithren zu hoher Blite auf dem Gebiete
dusserer Giiter; Kunst und Wissenschafl erwachsen auf diesem fruchtbaren und reichen Boden.
Aber in der Bliite frisst der Wurm, er heisst menschliche Begierde; und diese wird zur That
vermige der menschlichen Freiheit.

Der Niedergang der Kultur beginnt (189—170). Dieser Niedergang ist hervorgerufen
durch die fortgehende Entfremdung von der Natur. Ihr gegeniiber steht die menschliche Frei-
heit und die menschliche Willkiir. Wir seben, wie hier eine neue Seite des Begriffs Natur auf-
tritt. Sie ist das Reich des gesetzmissigen Geschehens im Gegensatz zu dem Reiche des Geistes,
der menschlichen Freiheit. In diesem Sinne sprechen wir von den Naturgesetzen, der Natur-
wissenschaft. Indem sich die Kultur immer mehr von dem urspringlichen Zustande fester
Gesetzmiissigkeit enfernt, werden die Dinge und Verhiltnisse, wie sie bei gesunder Kultur sich
entwickelt haben, verwirrt und in das Gegenteil verkehrt. Das Gewissen, das die sicher leitende
Stimme im Innern ist und sein soll, verliert seine Untriiglichkeit, es weist auf Irrwege, Die Be-
ziehungen des Menschen, die auf Glauben und Treue aufgebaut sind, werden zerstort durch Liige
und Verrat. Die Liebe, die ihrem Wesen nach im freien Gefiihl liegt, verkauft sich um Geld.
Das Gesetz, das in rechtlicher Handhabung seinen Wert und Bestand hat, weicht der Willkiir.
So wird, mit einem Wort, das Wesen der Dinge und Verhiiltnisse verkehrt. Auch in diesem
Sinne zeigt sich ein Abfall von der ,Natur*. Es gehort zur ,Natur® der Liebe, dass sie auf wahrem
Gefiihl beruht, zur ,Natur® des Rechts, dass es unparteiisch ist, zur ,,Natur® der Wahrheit, dass
der Ausdruck dem Gedanken entspricht. Wir verstehen in diesem Sinne Natur als den Inbegriff
der wesentlichen Merkmale eines Dinges. Dieser Abfall von der urSpriingfichen Gesetzmiissig-
keit und von der wesentlichen Bedeutung der Dinge und gewordenen Verhiltnisse muss zum
Verderben fithren. Was bestand, war ja nur noch yMumie®, ein Ding, das menschliche Gestalt hat,
aber das Wesentliche des Menschen, das Leben, nicht besitzt, »ein triigendes Bild lebender
Falle*. 8o scheitert diese Uberkultur an der Gesetzmiissigkeit und Notwendigkeit, die im Weltall
herrscht, und der auch menschliche Freiheit, wenn sie zur Willkir geworden ist, sich nicht
widersetzen kann. Die Menschheit sehnt sich nach einem Zustand zuriick, der frei ist von
solcher zersetzenden Willkiir, nach einem Zustande, der Urspriinglichkeit und Gesundheit hat.
So muss das ganze, innerlich hohle und morsche Gebiude zusammenbrechen.
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Aber der Untergang der Kultur ist nicht Weltuntergang, Es bleibt, was am Anfang
aller Kultur stand, die natiirliche, gesetzmissige Ordnung der Dinge, sowohl die Stoffe, ,,aus
welchen das Leben keimet,” als auch die Gesetze, die dies Leben hervorbringen und erhalten,
Schiller stellt diese sich immer gleiche Gesetzmiissigkeit den wechselnden Zwecken des mensch-
lichen Wollens gegeniiber: ,Ewig wechselt der Wille den Zweck und die Regel* u. s.w. (191—194).
Jene Gesetzmissigkeit ist schon ausgesprochen in dem Bibelwort: ,So lange die Erde stehet,
soll nicht aufhoren Same und Ernte, Frost und Hitze, Sommer und Winter, Tag und Nacht,*
oder mit Sehillers Worten:

Und die Sonne Homers, siehe ! sie lichelt auch uns.

Bo wird die Natur immer wieder der Boden, auf dam neue Geschlechter erwachsen
und durch die neue Menschenwelt eine neue Kultur,

Wie die Natur so der Born der Verjiingung ist fiir das Menschengeschlecht, so auch
fiir den einzelnen. Der von der Kultur iibersiittigte Mensch wendet sich zur Natur, wie der
Wanderer vor der staubigen Landstrasse sich im kiihlen Waldesschatten birgt, um an einer
frischen Quelle den trocknen Gaumen zu laben. In der Urspriinglichkeit und Einsamkeit der
Natur liegt fiir den Menschen die Moglichkeit, seiner tiefsten Gefiihle, die sich auf dem Markt und
bei dem Geschwiitz der Gesellschaft scheu in der Seele zuriickhalten, sich bewusst zu werden; er
macht die Natur zum Echo seines Innenlebens, er leiht ihr eine Seele und macht sie zur willigen
Vertrauten seiner Stimmungen. Je mehr der beengende Druck der Kultur auf der Seele lastet,
um so inbriinstiger wird sein Sehnen nach der Natur in diesem Sinne. So seufzt Roussean unter
dem Druck einer Kultur, die bald darauf durch die franzosische Revolution bedroht werden sollte,

und erhebt den Ruf nach Natur; aus dieser Stimmung heraus findet er ein Naturgefihl, das uns

in seiner Innigkeit und Sentimentalitit wie etwas Neues erscheint. Diese seelenvolle Auffassung
der Natur ist besonders den Dichtern eigen.

Siisse, heilige Natur,

Lass mich gehn auf deiner Spur,

Leite mich an deiner Hand,

Wie ein Kind am Gingelband. Fr. v. Stolberg.

Wer lidsst den Sturm zu Leidenschaften wiiten?
Das Abendrot im ernsten Sinne gliihn?

Wer schiittet alle schonen Friihlingsbliiten

Auf der Geliebten Pfade hin?

fragt Goethe und antwortet:

Des Menschen Kraft, im Dichter offenbart.

Ein Bild dieser Sehnsucht-nach der Natur bietet uns Faust. Aus Wissensqualm und
Biicherstaub michte er heraus:

Und wenn Natur dich unterweist,
Dann geht die Seelenkraft dir auf,
Wie spricht ein Geist zum andern Geist.

In verwandter Stimmung griisst Schiller die Natur:
Bin ich wirklich allein? In deinen Armen, an deinem Herzen wieder, Natur . .
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Reiner nehm’ ich mein Leben von deinem reinen Altare,
Nehme den frohlichen Mut hoffender Jugend zuriick.

So verkniipft sich der Schluss des Gedichtes eng mit dem Anfang. Wir haben hervor-
gehoben, dass Schiller am Anfang des Gedichtes ein Bild der Natur als der urspriinglichen
willkiirfreien Ordnung der Dinge giebt. Er giebt aber noch mehr: er zeigt uns, wie diese Natur
etwas Erquickendes hat fiir den Naturmenschen,

Der, endlich entflohn des Zimmers Gefingnis
Und dem engen Gesprich, freudig sich rettet zu dir.

Darum griisst er wie eine Freundin die Natur; der Berg, die Sonne, die Flur, die
Linden, der Chor der Vogel, die Bliue des Himmels, jedes empfingt seinen besonderen Gruss,
ja die erste Anrede ,mein Berg® spricht sogleich das innige Verhiltnis aus. Vergl. Uber naive
und sentimentalische Dichtung, Anfang. -

—

Aus der vorhergehenden Besprechung werden folgende Begriffshestimmungen
gewonnen, indem jedesmal zu dem Begriff Natur der kontrire Gegensatz aufgestellt wird.
1. Natur—Gegensatz: Das Gebiet des geistigen Lebens.
Natur ist der Inbegrifi des sinnlich Wahrnehmbaren, dessen Leben als nach
Gesetzen mit Notwendigkeit verlaufend gedacht wird.
z. B. wir studieren die Natur, d. h. die Erscheinungswelt und ihre Gesetze, Natur-
wissenschaft.
9. Natur: Kunst oder Kultur.
Natur ist das, was auf Grund der urspriinglichen Anlagen, ohne absichtliche,
verindernde Eingriffe des Menschen sich entwickelt hat.
7. B. der Naturstil des englischen Gartens, im Gegensatz zum Kunststil des franzisischen,
3. Natur (: etwa ,des Zimmers Gefingnis®, Schiller),
Natur ist das Gebiet der Erscheinungswelt, insofern seine landschaftlichen oder iiber-
haupt urspriinglichen Reize empfunden werden und zum Nerven- und Gemiitsleben des Menschen
in wohlthuende Beziehung treten.

z. B. Wie herrlich leuchtet
Mir die Natur!
Wie glinzt die Sonne!
Wie lacht die Flur! Goethe.

4. Natur: Das Unwesentliche eines Dinges.
Die Natur eines Dinges ist der Inbegriff der Eigenschaften, die zum Wesen eines
Dinges notwendig gehiren.
z. B. es gehort zur Natur des Mengchen, Vernunft zu haben, —
5. Kultur ist die Entwicklung des Menschen, bezw. der Gemeinschaft zur Vervoll-
kommunung des Lebens in Bezug auf Sussere und innere Giiter.

2-
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Disposition.

Die Beziehungen der Kultur zur Natur, mit Beziehung anf Schillers ,,Spaziergang,
1. Die Kultur muss in die Natur (vergl. 2) eingreifen, indem der Mensch die Natur
umgestaltet und sich dienstbar macht,
2. Der Mensch muss dabei die Natur der Dinge und Verhiltnisse (vergl. 4) beachten i
und darf nicht wesentliche Momente in den Dingen und Verhiltnissen willktirlich umgestalten wollen. i
3. Die Natur (vergl. 1) als das Reich der Gesetzmissigkeit und Notwendigkeit wird
immer den willkiirlichen Veriinderungen des Menschen Schranken entgegenstellen; seine Willkiir !
wird zu nichte an den notwendigen Gesetzen der Dinge ausser ihm. r}
4. Der von der Kultur iibersiittigte und ermiidete Mensch findet in der Natur (vergl. 3) i
Erquickang und Stéirkung.
5. Die Natur (vergl 1) ist die unzerstdrbare Grundlage, aus der sich immer wieder
die Kultur entwickeln kann., — 7
Vergleiche ferner den Begriff ,Natur* in Schillers Gedicht ,An Goethe". I

Freiheit,

(Die Erliuterung dieses Begriffes beschriiukt sich nicht auf die Gedichte, sondern zieht auch
andere Werke sowie des Dichters Leben heran.)

Der Begriff Freiheit ist ein an und fiir sich sehr unbestimmter und vieldeutiger. Das
Wort hat urspriinglich nur verneinenden Sinn: nicht gebunden, nicht beschriinkt sein. Das Wort
erhiilt bestimmtern Inhalt, wenn wir fragen, welches die Bande sind, deren wir ledig werden,
und welches die Bewegungen und Ziele sind, die zu thun und zu erreichen der Zustand der
Freiheit uns erlaubt. Den Begriff in seinen verschiedenen Wandlungen klar zu fassen, ist fiir
die Klarheit der Weltanschauung im allgemeinen, wie im besondern fiir Schiller, ,,den Dichter der
Freiheit®, wichtig. Goethe sagt einmal zu Eckermann: »Durch alle Werke Schillers geht die Idee
von Freiheit, und®, fihrt er sogleich fort, ,diese Idee nahm eine andere Gestalt an, sowie Schiller
in seiner Kultur weiter ging und selbst ein anderer wurde, In seiner J ugend war es die physische
Freiheit, die ihm zu schaffen machte, und die in seine Dichtungen iiberging, in seinem spiiferen
Leben die ideelle . . . .*

»Dass nun diese physische Freiheit Schillern in seiner Jugend so viel zu schaffen
machte, lag zwar teils in der Natur seines Geistes, grisstenteils aber schrieb es sich von dem
Drucke her, den er in der Militirschule hatte leiden miissen.®

»Dann aber in seinem reifern Leben, wo er physische Freiheit genug hatte, ging er ¥
zur ideellen tiber, und ich mdchte fast sagen, dass diese Idee ihn getotet hat; denn er machte ;
dadurch Anforderungen an seine physische Natur, die fiir seine Krifte zu gewaltsam waren." . B
(18. Januar 1827.)

Was heisst hier physische Freiheit ?

Das Symbol, unter dem ,die Riuber in der zweiten Auflage ausgingen, war ein anf- :
springender Liwe und das Motto: in tyrannos. Einen Kommentar dazu deklamiert Karl Moor
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1. Akt 2. Scene: ,,Pfui! pfui! iiber das schlappe Kastraten-Jahrhundert, zu nichts niltze, als die
Thaten der Vorzeit wiederzukiiuen und die Helden des Altertums mit Kommentationen zu schinden
H und zu verhunzen mit Trauerspielen . . . Da verrammeln sie sich die gesunde Natur mit
abgeschmackten Konventionen. . . . Ich soll meinen Leib pressen in eine Schniirbrust, und meinen
Willen schniiren in Gesetze. Das Gesetz hat zum Schneckengang verdorben, was Adlerflug ge-
: worden wire. Das Gesetz hat noch keinen grossen Mann gebildet, aber die Freiheit briitet Kolosse
8 und Extremititen aus. . . Stelle mich vor ein Heer Kerls wie ich, und aus Deutschland soll eine
Republik werden, gegen die Rom und Sparta Nonnenkloster sein sollen.** Da erkennen wir, wovon
der Held des Trauerspiels und mit ihm der junge Dichter frei sein will: von Konvention, Gesetzen
und Tyrannen, und was das Erstrebte ist, woran diese ihn verhindern: Natur und Kraft. Rousseau
und die Genieperiode sind hinzugekommen, um das Feuer, das die eigene Natur vorbereitet und
der Zwang der Militirschule entziindet hatten, zu solch gewaltiger Flamme anzufachen. Jene

o il
R S

: Feinde, gegen die der Dichter kiimpft, befinden sich ausser ihm, darum nennt Goethe die Freiheit

| eine physische. Abnlich ist die Richtung in Fiesco, wo doch nur der geschichtliche Stoff ihm

;?.: die Absicht verdarb, eine siegreiche Revolution zu schildern, dhnlich in ,Kabale und Liebe", wo

f er protestiert gegen Kastengeist und Verderbtheit der ,bessern Stinde“ zu gunsten der Rechte

# des Herzens und der Natur. War hier vorwiegend Protest und Verneinung, so baut Marquis
! Posa (Don Carlos IIT. Akt, 10. Auftritt) das Zukunftsgebiude auf:

e

Weihen Sie
Dem Glick der Vilker die Regentenkraft,
Die — ach so lang — des Thrones Grisse nur
Gewuchert hatte — stellen Sie der Menschheit
Verlornen Adel wieder her. Der Biirger
Sei wiederum, was er zuvor gewesen,
Der Krone Zweck — ihn binde keine Pflicht
Als seiner Briider gleich ehrwiirdge Rechte.
Der Landmann rithme sich des Pflugs und ginne
Dem Konig, der nicht Landmann ist, die Krone.
In seiner Werkstatt triiume sich der Kiinstler
Zum Bildner einer schinmern Welt. Den Flug
Des Denkers hemme ferner keine Schranke
Als die Bedingung endlicher Naturen . . . (Die letzten Verse nach der 1. Ausgabe.)
Wenn nun der Mensch, sich selbst zuriickgegeben,
Zu seines Werts Gefiihl erwacht — der Freiheit
Erhabne, stolze Tugenden gedeihen —
Dann, Sire, wenn Sie zum gliicklichsten der Welt
Ihr eignes Konigreich gemacht — dann ist
Es Ihre Pflicht, die Welt zu unterwerfen.

Wir sehen auch hier, wie sich die Gedanken des Dichters auf eine Freiheit richten,
die politischer Natur ist, allerdings eine Freiheit, in der ,,die erhabenen, stolzen Tugenden gedeihen®,
in der die besten Kriifte des Menschen sich in bpaturgemiisser Weise entfalten. Der Freiheits-
gedanke giebt auch der Sendung der Jungfrau von Orleans die Weihe: Freiheit von dem Joche

I i i i i
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der eingedrungenen Unterdriicker, In abgeklirter, gewaltiger Gestaitung kehrt dann der Dichter
des Tell zu jenen Idealen der Jugend zuriick und singt das Hohelied des heiligen Rechtes auf Freiheit :

Wenn der Gedriickte nirgends Recht kann finden,
* Wenn unertriiglich wird die Last — greift er

Hinauf getrosten Mutes in den Himmel

Und holt herunter seine ew’gen Rechte,

Die droben hangen unveriiusserlich

Und unzerbrechlich wie die Sterne selbst.

Als ob er die Mahnungen des Marquis Posa gehort hitte, spricht Rudenz das letzte
Wort des Dramas, des letzten Dramas, das Schiller vollendet hat:

Und frei erklir ich alle meine Knechte,

So hebt Schiller auf der Biihne die Leibeigenschaft auf, noch ehe Preussens grosser
Staatsmann sie als Hindernis zu einer Wiedergeburt des Staates gebrochen hatte,

Freilich die Jugendillusionen von einer Verwirklichung des goldenen Reiches der Zukunft
waren in dem gereiften Manne geschwunden:

Ach, umsonst auf allen Linderkarten
Spihst du nach dem seligen Gebiet,
Wo der Freiheit ewig griiner Garten,
Wo der Menschheit schone Jugend bliiht.
(Der Antritt des neuen Jahrhunderts,)

Eine andere hohe Aufgabe, die sein innerstes personliches Leben betraf, war an den
Dichter herangetreten, die der pideellen Freiheit™, der inneren Vervollkommnung. Man wirde
Goethes Wort pressen, wenn man in allen Werken unseres Dichters nach der Idee der Freiheit
suchen wollte; aber in seinem Lebenswerk, der Heranbildung der Personlichkeit, leuchtet diese
Idee als das hellste Licht und sendet ihre Strahlen auch in viele seiner Dichtungen. Kampf
gegen eigene Schuld und Ringen nach innerer Freiheit sind wesentliche Tine im ,,Wallenstein®, in
»Maria Stuart” und der ,,Braut von Messina®, Selbst seine Asthetik muss in dieser Idee aufgehen.

Er hat unter schweren kirperlichen Leiden gestanden und hat in den schweren Jahren
bewiesen, dass die Seele wachsen kann, wenn der Leib verfillt, dass, wie sein stolzes Wort lautet,
der Geist es ist, der sich den Kérper baut. Die korperliche Kraft hatte, durch die Krankheit
geschwiicht, abgenommen; aber um so lebendiger priigte der Genius seinen Stempel auf die hohe,
edle Stirn und verschénte und beseelte und verklirte das urspriinglich nicht schéne Gesicht,
Auf die alte Frage, was das Leiden in der Welt bedeute, hat Schiller eine herbe und ernste
Antwort gegeben. Wohl méchten wir gern gliicklich sein in dieser Welt mit ihren Freuden ;
hoher aber gilt es, die hohe Wiirde der Geistesfreiheit zu wahren. Wenn das Verhingnis Leid
und Schmerz fiber den Menschen bringt, wenn ihm das Leben zur Last wird und Jjede irdische Freude
erstirbt, dann ist 'der Augenblick da, wo er seine Sicherheit nicht mehr begriinden darf auf das,
was irdisch und vergiinglich ist, sondern auf die heilige Freiheit des Geistes; er wird inne, dass
er ein Birger einer hiheren Welt ist. Er muss in den Kampf, um zu lernen, ein Held zu sein.
Da wird der Mensch sich seiner ewigen, unverginglichen Wiirde bewusst werden, er wird, wenn
das Schicksal alle Aussenwerke ersteigt, in die heilige Freiheit der Geister flichten und in seiner
Brust das finden, was ihm beim Hangen am Sinnlichen ewig verborgen bleiben wird (,Uber das
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Erhabene®). Das ist ,ideelle Freiheit®. Mit der eigenen Beanlagung, die zwischen Einbildungs-
kraft und Anschauung hin- und hergezogen wurde, hatte Schiller lange zu ringen, bis er zur
innern Harmonie gelangte (vergl. sein Selbstbekenntnis an Goethe, 31. Aug. 1794). Von welcher
Selbstzucht zeugt das Wort Goethes gegen Eckermann: ,Alle acht Tage war er ein anderer,
vollendeterer; jedesmal wenn ich ihn wiedersah, erschien er mir vorgeschritten in Belesenheit,
Gelehrsamkeit und Urteil* (18. Jan. 25)! Oder was erliuterte besser das Wort von der ,,ideellen
Freiheit® als die Verse im ,Epilog zu Schillers Glocke®:

Indessen schritt sein Geist gewaltig fort
Ins Ewige des Wahren, Guten, Schonen,
Und hinter ihm in wesenlosem Scheine

Lag, was uns alle biindigt, das Gemeine.

Schiller selbst hat sein Ideal des schonen Charakters nach der Idee der Freiheit gebildet.
Das hichste Ideal der Charakterbildung besteht darin, dass der Mensch nicht einem ausser ihm
liegenden Gesetze gehorche, sondern dass er frei ans sich heraus das Gute thue. ,,Eine schine
Seele nennt man es, wenn sich das sittliche Gefithl aller Empfindungen des Menschen bis zu
dem Grade versichert hat, dass es dem Affekt die Leitung des Willens ohne Scheu iiberlassen
darf und nie Gefahr liuft, mit den Entscheidungen desselben in Widerspruch zu stehen. Daher
sind bei einer schinen Seele nicht eigentlich die einzelnen Handlungen sittlich, sondern der ganze
Charakter ist es (,Anmut und Wilrde*). So nennt er denn das Christentum eine ,#sthetische
Religion*, weil in ibm das Gesetz aufgehoben ist, an dessen Stelle es ,eine freie Neigung
gesetzt haben will® (an Goethe 17. Aug. 95).

Vom gleichen Gesichtspunkt aus wird in den Briefen an Kirner der Begriff der Schonheit
verstanden. Der Grund der Schonheit ist die Freiheit in der Erscheinung (vergl. z. B. den Brief
vom 23. Febr. 93.) In der Bestimmung des Erhabenen schwankt Schiller zwischen der Auffassung,
dass dessen Wesen darin bestehe, uns die geistige Freiheit im Widerstande gegen das Leiden
zu zeigen, und zwischen der, dass die Anschauung des Tragischen uns die eigene Gemiitsfreiheit
sum Bewusstsein bringe. Uberall tritt der Begriff der Freiheit als wesentlich auf.

Bis in die letzten Endpunkte des Denkens verfolgt der Dichter - Philosoph diesen
Begriff, indem er sich entscheidet, wie das Verhiiltnis dieser moralischen Freiheit zum Kausal-
gusammenhang zu denken sei. , Hilt der Mensch auch im schwersten Ungliick die nimlichen
Tugenden fest, zu denen er einst im Gliick bereit gewesen ist, hat die Armut seine Wohl-
thitigkeit, der Undank seine Dienstfertigkeit, der Schmerz seine Gleichmiitigkeit, eigenes Ungliick
seine Teilnahme an fremdem Gliick nicht vermindert, . . bemerkt man die Verwandlung seiner
Umstinde in seiner Gestalt, aber nicht in seinem Betragen, in der Materie, aber nicht in der
Form seines Handelns — dann freilich reicht man mit keiner Erklirung aus dem Naturbegriff
mehr aus (nach welchem es schlechterdings notwendig ist, dass das Gegenwiirtige als Wirkung
sich auf etwas Vergangenes als seine Ursache griindet), weil nichts widersprechender gein kann,
als dass die Wirkung dieselbe bleibt, wenn die Ursache sich in ihr Gegenteil verwandeit hat.
Man muss also jeder natiirlichen Erklirung entsagen, muss es ganz und gar aufgeben, das
Betragen aus dem Zustande abzuleiten, und den Grund des erstern aus der physischen Welt-
ordnung heraus in eine ganz andere verlegen, welche die Vernunft zwar mit ihren Ideen erfliegen,
der Verstand aber mit seinen Begriffen nicht erfassen kann® (,Uber das Erhabene*). Die Freiheit
in diesem Sinne ist seit alters eine Streitfrage der Philosophen und ist verstandesgemdss nicht
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zu beweisen. Auch das obige Citat soll mehr Schillers Anschauung bezeugen, als den thatsiichlichen
Beweis bringen. Als Forderung ist diese Freiheit, die den notwendigen Naturzusammenhang
von Ursache und Wirkung durchbricht, und die das Vermogen des Menschen bedeutet, sich aus sich
selbst zu bestimmen, aufgestellt worden ' von dem Bewusstsein des Menschen, der sich die
Verantwortlichkeit fiir sein Thun beimisst. Zwar ist eine vollstindige Wahlfreiheit des Menschen,
wonach er jederzeit sich ebenso gut fiir das eine als fir das andere entscheiden konnte, aus-
geschlossen ; dennoch wird eine Freiheit als Selbstbestimmung so weit festzuhalten sein, als das
Gefiihl der Verantwortlichkeit sie voraussetzt, um nicht als leere Illusion zu erseheinen.

Indem wir aus dem vorigen die Begriffsbestimmungen herausheben, schicken wir
eine Bestimmung voraus, die sich zwar nicht daraus ergiebt, wohl aber in den Kreis der verschiedenen
Bedeutungen des Begriffes gehirt und sich aus einfachen Beispielen entwickeln lisst.

1. Kérperliche Freiheit ist das Vermogen des Willens, - Ursache einer Bewegung zu
werden. Beispiel: Ich will den Arm erheben und fithre es aus, Gegensatz: Der Stein,
die Pflanze, der Gelihmte,

(Diese Begriffsbestimmung ist vom Standpunkt des naiven Bewusstseins gegeben. Eine
nihere Betrachtung iiber den Parallelismus des Physischen und Psychischen wiirde sie
anders gestalten.) .

2. Aussere Freiheit (Goethe : physische) ist die Unabhingigkeit des Menschen in Bezug
auf dussere Verhiiltnisse.

a. Soziale Freiheit: in Bezug auf seine Stellung in der Gesellschaft.
b. Politische Freiheit: in Bezug auf seine Stellung als Staatsbiirger.

Beispiel: der Mensch ist in gewisser Hinsicht frei, der seinen Wohnsitz beliebig
verdndern kann (Freiziigigkeit). Gegensatz: Der Leibeigene.

3. Die sittliche Freiheit ist das Vermdgen, der Vernunft als dem Bestimmungsgrunde
des Handelns zu folgen.

Beispiel: der Mensch ist sittlich frei, der seine sinnlichen Triche unterdriickt und
dem Guten folgt.

Und hinter ihm in wesenlosem Scheine
Lag, was uns alle bindigt, das Gemeine.

Gegensatz: Der Lasterhafte, etwa der Trinker. Der Lasterhafte nennt auch seine
sittliche Willkiir Freiheit.

Freiheit ruft die Vernunft, Freiheit die wilde Begierde,
Von der heil'gen Natur ringen sie listern sich los (Spaziergang).

4. Die metaphysische Freiheit ist das Vermégen des Willens, sich ohne zwingende
Motive aus sich selbst zu bestimmen oder ydie Fihigkeit eines Wesens, durch besonnene Wahl
zwischen verschiedenen Motiven in seinen Handlungen bestimmt zu werden.* Wundt.
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Disposition,
Der Mensch ist nicht geboren, frei zu sein. Goethe, Tasso II, 1.
Der Mensch ist frei geschaffen, ist frei. - Schiller, Worte des Glaubens.

I. Erklirung.
1a. Der Mensch ist nicht geboren, frei zu sein. Freiheit ist hier zunichst im Sinne

der zweiten Begriffsbestimmung gebraucht. Der Mensch kann seiner patiirlichen Beschaffenheit
nach nicht in volliger (politischer und sozialer) Unabhingigkeit leben. Vergl. die Fortsetzung:

Und fiir den Edlen ist kein schiner Gliick,
Als einem Fiirsten, den er ehrt, zu dienen.

b. Das Wort gilt auch von der sittlichen Entwicklung des Menschen: er darf seiner
Natur nach sich nicht loslésen von den sittlichen Ordnungen.

2a. Der Mensch ist frei geschaffen, ist frei. Das gilt zunfichst im Sinne der vierten
Begriffsbestimmung: Der Mensch hat die Fihigkeit, sich aus sich selbst zu bestimmen.

b. Es gilt sodann im Sinne der dritten, der Mensch kann auch in Ketten sein
Vermigen, sich fir das Gute zu bestimmen, bethitigen, d. h. sittlich frei sein.

II. Begriindung.
1. Der Menseh ist nicht geboren, frei zu sein.
a. Der Mensch ist fiir die Gemeinschaft bestimmt; diese aber fordert

«. Beschrinkung der eigenen Rechte um der Rechte anderer willen,
g. Ubernahme von Pflichten, um der Zwecke der Gemeinschaft willen.
Einschrinkung. Dennoch ist ein bestimmfes Mass von politischer und sozialer
Freiheit erstrebenswert. Dieses richtet sich nach den Verhiiltnissen, dem Bildungsstande eines
Volkes und des einzelnen und nach der geschichtlichen Entwicklung.
b. Sittliche Willkiir ist zu verwerfen.
e. Sie hindert den Menschen, die Krifte seiner Bestimmung gemiiss auszubilden.
g. Sie macht ihn unglicklich.
2. Der Mensch ist frei geschaffen, ist frei.
a. «. Der Mensch hat das Bewusstsein der Verantwortlichkeit fiir die eigene That.
g. Er unterscheidet und richtet nach sitilichen Massstiben.
b. Der Mensch ist sittlich frei, soweit das verniinftige Wollen in ihm herrschend wird.
«. Er unterdriickt Begierden und Laster.
g. Er gelangt zu zweckvoller Thitigkeit.

Kunst.

Fiir Schiller war die Dichtkunst ein Problem. Er war kein naiv Schaffender, er suchte
sich klar zu werden iiber die Gesetze der Kunst und insbesondere seiner Kunst. Zwar hat er
selber geklagt {iber den Trieb zur Reflexion, der ibm die Einheit der Anschauung stire; dennoch
diirfen wir es auch fiir ein Zeichen der Kraft seines Geistes ansehen, dass er bestindig auf
Klarheit iiber die Ziele der Kunst und iiber deren Verhiltnis zu den andern Lebensgebieten

3
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drang. Nicht iiberall kénnen wir Schiller beistimmen; nicht iiberall hat er das letzte Wort
gesprochen. Auf dem Gebiete der Kunstanschauung ist ja der Boden mehr als auf andern
schwankend. Aber es kommt uns hier nur auf Grundziige an, und da werden wir sagen diirfen:
Kunst ist nicht nur, was die grossen Kiinstler geschaffen haben, wie ein altes Wort sagt, sondern
auch, was solche iiber ihr Schaffen ausgesagt haben. Und wenn auch dazu Reflexion und Verstandes-
arbeit nitig ist, die Kunst selber gehért nicht dem zergliedernden Verstande an. Auch bei
Schiller liegt die dichterische Schaffenskraft im Gebiete des Unbewussten. An Goethe schreibt
er 18. Mirz 1796: ,,Bei mir ist die Empfindung anfangs ohne klaren und bestimmten Gegenstand;
dieser bildet sich erst spiter. FEine gewisse musikalische Gemiitsstimmung geht vorher, und auf
diese folgt bei mir erst die poetische Idee* und am 8. Dezember 1797: ,Gewdhnlich muss ich
(daher) einen Tag der gliicklichen Stimmung mit fiinf bis sechs Tagen des Druckes und des
Leidens biissen.* Das kiinstlerische Schaffen gehort dem Unbewussten, dem Gemiit, der Seele
an. Der Verstand hat es mit den Gesetzen der Erscheinungswelt zu thun; die Naturwissenschaft,
welche die Erscheinungen beobachtet, ordnet, erklirt, ist sein Gebiet. In diesem Gebiete stehen
wir dem Mechanismus des Geschehens gegeniiber. Ursachen und Wirkungen, die fiir unser Leben
und unsere Seele gleichgiiltig sind, stehen gleichwertig neben anderen von tiefer, ernster Bedeutung
fiir uns. In den Kunstwerken, die aus der Seele des Kiinstlers hervorgehen, wird dies anders
sein. Nur was bedeutungsvoll ist, wird erscheinen; nur was der ein en Stimmung angehort, wird
sich vereinen. Was gleichgiltig, was ,zufillig® ist, fillt weg; was andersartig ist, wird abgestreift.
Wir kommen damit auf das, was Lessing so trefflich klar im 70. Stiick der Hamburgischen
Dramaturgie ausgesprochen hat: ,,In der Natur ist alles mit allem verbunden; alles durchkreuzt
sich, alles wechselt mit allem, alles verdndert sich, eines in das andere. Aber nach dieser
unendlichen Mannigfaltigkeit ist sie nur ein Schauspiel fiir einen unendlichen Geist. Um endliche
Geister an dem Genusse desselben Anteil nehmen zu lassen, mussten diese das Vermdgen erhalten,
ihr Schranken zu geben, die sie nicht hat; das Vermdgen, abzusondern und die Aufmerksamkeit
nach Gutdiinken zu lenken.*

yDieses Vermogen iiben wir in allen Augenblicken des Lebens; ohne dasselbe wiirde
es fir uns gar kein Leben geben, wir wiirden vor allzu verschiedenen Empfindungen nichts
empfinden, wir wiirden ein bestindiger Raub des gegenwirtigen Eindrucks sein; wir wiirden
triumen, ohne zu wissen, dass wir trinmen.*

»Die Bestimmung der Kunst ist, uns in dem Reich des Schinen dieser Absonderung
zu iiberheben, uns die Fixierung unserer Aufmerksamkeit zu erleichtern. Alles, was wir in der
Natur von einem Gegenstand oder einer Verbindung verschiedener Gegenstiinde, es sei der Zeit
oder dem Raum nach, in unsern Gedanken absondern oder absondern zu kinnen wilnschen, sondert
sie wirklich ab und gewiihrt uns diesen Gegenstand oder diese Verbindung verschiedener Gegen-
stiinde so lauter und biindig, als es nur immer die Empfindung, die sie erregen sollen, verstattet.*

Inhalt der Kunst wird die Welt, soweit sie den Menschen angeht, das objektiv
Mannigfaltige wird subjektiv einheitlich. Ein ,Dichter* ist mit Tiecks Wortspiel einer, der das
Leben und die Erfahrung verdichtet. Ahnlich versteht Schiller die Kunst des Dichters:

Und wie der erfindende Sohn des Zeus
Auf des Schildes einfachem Runde

Die Erde, das Meer und den Sternenkreis
Gebildet mit gottlicher Kunde,
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So driickt er ein Bild des unendlichen All
In des Augenblicks fliichtig verrauschenden Schall.
(Die vier Weltalter.)

Schon in den ,Kiinstlern® heisst es 225 ff.:

Was die Natur auf ihrem grossen Gange
In weite Fernen auseinanderzieht,

Wird auf dem Schauplatz, im Gesange
Der Ordnung leichtgefasstes Glied.

Dieses formgebende Vermogen setzt voraus die Fiihigkeit, das Bedeutsame als solches
zu fihlen, den Sinn der Dinge und der Welt zu verstehen. Die eigentliche Leistung der Kunst und
Dichtung, sagt Paulsen a. a. 0. 8. 239, ,besteht darin, dass sie durch Hervorhebung und Steigerung
gewisser Ziige die Bedeutung eines Naturwesens oder einer geistig-geschichtlichen Entwicklung
zeigen und fasslich machen.* Ahnlich urteilen Volkelt, Asthetische Zeitfragen 8. 15: ,Der
unmittelbare Zweck der Kunst besteht in der allseitigen, erschipfenden Darstellung des Menschlich-
Bedeutungsvollen, und Wundt, System der Philosophie 8. 666, wenn ihm nur ,der bedeutsame
Lebensinhalt disthetischer Gegenstand* ist. So diirfen wir auch in dem Sinne, nicht nur von
historischer Grosse, Schillers Wort verstehen:

Sehn wir doch das Grosse aller Zeiten
Auf den Brettern, die die Welt bedeuten,
Sinnvoll still an uns voritberziehn.

(An die Freunde.)

Vergl. Goethe: Was die Geschichte reicht, das Leben giebt,
Sein Busen nimmt es gleich und willig auf;
Das weit Zerstreute sammelt sein Gemiit,
Und sein Gefithl belebt das Unbelebte.
(Torquato Tasso I, 1.)

Wir begegnen hier einer Verwandtschaft mit hellenischer Kunstanschauung, wie sie

Curtius in seiner griechischen Geschichte (2. Aufl. IL, 8. 261) charakterisiert: ,,Die Hellenen waren
gewohnt, in den Dichtern ihre Lehrer zu sehen, und es konnte keiner von ihnen Geltung gewinnen,
welcher etwa bloss durch Talent, Phantasie und Kunstfertigkeit zum Dichter sich berufen fiihlte;
es bedurfte einer innern Durchbildung von Herz und Verstand, einer tiefen und umfassenden
Kenntnis der Uberlieferung, einer klaren Einsicht in gdttliche und menschliche Dinge.* 8o
schildert Schiller den Dichter:

Ihm gaben die Gotter das reine Gemiit,

Wo die Welt sich, die ewige, spiegelt,

Er hat alles gesehn, was auf Erden geschieht,

Und was uns die Zukunft versiegelt;

Er sass in der Gotter uriltestem Rat

Und behorchte der Dinge geheimste Saat.
(Die vier Weltalter.)

Es ist damit natiirlich nicht ein lehrhafter Zweck der Kunst aufgestellt; wenn das
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kiinstlerische Schaffen als ein mit Naturnotwendigkeit wirkendes, dem Unbewussten der Seele P
angehiriges aufgefasst wird, so fallt vielmehr der Begriff des Zweckes aus dem Gesichtskreis des ]
Kiinstlers als solchen heraus: auch ist der Begriff des Bedeutsamen weiter als der des Sittlichen und ,-3
als der des Lehrhaften. Als auf ein einfaches Beispiel fiir den Begriff des Bedeutungsvollen kinnte F

man etwa auf ,das Lied von der Glocke* verweisen; die bedeutsamen Momente des menschlichen

Lebens in Familie und Staat, in Gliick und Ungliick treten in grossen charakteristischen Bildern vor X
uns. Jede der Schillerschen Romanzen giebt ein weiteres Beispiel: ,Der Kampf mit dem Drachen* —i
als Darstellung der Selbstzucht und Selbstiiberwindung; ,,Die Biirgschaft als eine solche der 3
todiiberwindenden Treue. Nur dass die Schillerschen Romanzen leicht verfiibren, den Begriff des
Bedeutsamen in den des Lehrhaften umzubiegen. Auch der Portraitmaler erfasst das Wesentliche
des Charakters, auch der Landschafter das Charakteristische der Landschaft.

Der Begriff des Bedeutsamen ist festzuhalten gegeniiber den Theorien, die Kunst, weil sie
reine Form sei, als gleichgiiltic gegen den Inhalt aufzufassen. Gewiss, die Kunst ist Form, Gestaltung,
Ein anakreontisches Getidndel ist vielleicht in seiner Form der vollkommene Ausdruck tindelnden
Inhaltes; es wire ein Beispiel vollendetster Kunst, wenn die Formfanatiker recht hitten; und
Goethes Faust stinde dann wegen mancher Unebenheiten in der Gestaltung des Ganzen unter
jenen , Meisterwerken®. Aber die Macht kiinstlerischer Formgebung kommt ehen bei bedeutsamem
Inhalte voller zum Ausdruck, und darum giebt es auch in der Kunst eine Stufenfolge, die nicht
gleichgiiltig ist gegen den Wert des Stoffes.

Wir sind damit bei dem zweiten wesentlichen Momente des Begriffes Kunst angelangt,
bei dem der Gestaltung. Der Poet, der bei der Teilung der Welt seinen Anteil verpasst hat,
antwortet dem hochsten Gotte:

Mein Auge hing an deinem Angesichte,
An deines Himmels Harmonie mein Ohr;
Verzeih dem Geiste, der, von deinem Lichte
Berauscht, das Irdische verlor!

(Die Teilung der Erde.)

Die Harmonie in der Kunst ist von einer zweifachen Bedeutung; zuerst als Harmonie
des Inhaltes: es darf nichts am Kunstwerk sein, was einer andern Stimmung angehirt, nichts
Fremdartiges, was zu dem einen Mittelpunkte nicht in Beziehung steht. Jede Scene des Dramas
ist ein Klang in der grossen Symphonie, die das Ganze darstellt, und auch bei den Episoden-
scenen fragen wir nach ihrer Beziehung zum Ganzen. Diese mag dem Dichter, der das Ganze
als wogendes Leben angeschaut hat, nicht zum Bewusstsein gekommen sein: seine kiinstlerische
Kraft besteht eben in der Fiihigkeit der harmonischen Anschauung und Gestaltung, Ja Lessing
spricht sich (im Schlussstiick der Hamburgischen Dramaturgie), die eigentlich kiinstlerische Kraft
ab, weil er durch Kritik und Reflexion diese kiinstlerische Zeugungsthitigkeit ersetzen miisse.
Zweitens, die Harmonie der Form: Das kiinstlerische Leben ringt nach Offenbarung. Jede Seele
sucht ihren Korper; der Marmorblock des Bildhauers, die Farben des Malers, die Sprache und die
durch sie lebenden Bilder und Gestalten des Dichters — alle miissen Kiorper werden fiir das
Sinnvolle, und was nicht Korper zu werden vermag, muss verschwinden, der Stoff muss unter-
gehen in der Form. So ergeben sich hieraus zwei Forderungen, erstens, dass der Sinn, die Idee,
das Bedeutsame ganz im Stoffe zum Ausdruck komme, zweitens, dass der Stoff ganz in dem
Ausdruck des Sinnes aunfgehe.
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Aber dringt bis in der Schonheit Sphire,

Und im Staube bleibt die Schwere

Mit dem Stoff, den sie beherrscht, zuriick.

Nicht der Masse qualvoll abgerungen,

Schlank und leicht, wie ans dem Nichts gesprungen,
Steht das Bild vor dem entziickten Blick.

Alle Zweifel, alle Kimpfe schweigen

In des Sieges hoher Sicherheit;

Ausgestossen hat es jeden Zeugen

Menschlicher Bediirftigkeit.  (Das Ideal und das Leben.)

So sehen wir in der Kunst die realen Mittel sich verbinden, um einer Idee zum
Ausdruck zu verhelfen; die zwei verschiedenen Prinzipien der Welt, die zwecksetzenden Ideen
und der ausfilhrende Mechanismus verbinden und versohnen sich, und so beriihrt sich die Freude
an der Harmonie nahe mit der sittlichen Empfindung, die entsteht, wenn wir in der eigenen
Persinlichkeit wie im Lebenswerk sinnvolle Zwecke verwirklichen.

sDiese Einheit nun*, sagt Lotze, Grundziige der Asthetik S. 16, ,die sich allgemein
weder in der Erfahrung finden, noch durch Denken konstruieren ldsst, tritt uns als einzelne
Anschauung in den schinen Erscheinungen entgegen, welche als einzelne gliickliche Fille zu
betrachten sind, in denen die sonst weit auseinandergehenden Michte, der notwendige Mechanismus
und die zwecksetzende Idee, vollkommen iibereinstimmen.*

wDarin wiirde also die Schinheit bestehen, dass zur Verwirklichung des ideellen Inhalts
nur soviel reelle Mittel, als notig, benutzt sind und keine von dem Zweck undurchdrungene,
iiberfliissige Realitiit zuriickbleibt, dass aber anderseits der Mechanismus dem Zweck nicht nur
das Allernotwendigste leistet, sondern dass auch die Eigenschaften der Mittel, welche fiir den
Zweck selbst eine ernsthafte Bedeutung nicht haben, gleichwohl sich in Formen kleiden, welche
auf irgend eine Weise durch den Sinn und Charakter des Zweckes bevorzugt werden. In diesem Sinn
ist also die ,,Schonheit* ein anschauliches Zeugnis dafiir, dass die Einheit jener beiden Prinzipien
des Weltlaufs wenigstens mioglich ist, obgleich uns eine wissenschaftliche Erkenntnis
derselben fehlt.

Was in der Welt der Wirklichkeit fehlt, bietet die Welt der Kunst. Diese stellt sich
als etwas Andersartizes der Wirklichkeit entgegen: als eine Welt des Scheines. Schiller hat in
,Ideal und Leben* Kunst und Wirklichkeit gegeniibergestellt und mit lenchtenden Farben jene
Welt des schinen Scheines gemalt. Im Leben gilt es den Kampf ums Dasein, du musst ringen
mit Anspannung aller Kriifte; aber tritt ins Reich der Kunst ein als begliickt Geniessender, so
breitet sich Friede iiber dein Wesen aus, die sonst einseitig wirkenden Kriifte der menschlichen
Natur schliessen sich im Kunstgenuss zum freien Spiel zusammen. — Kiinstlerische Arbeit
ist miihevolle Arbeit wie jede andere: erst das vollendete Kunstwerk zeigt die Herrschaft iber
den Stoff, entziickende Freiheit und Leichtigkeit. — Unser sittliches Streben leidet unter
der Disharmonie des Ideals und unseres Vermogens, zwischen Wollen und nicht Konnen; erst in
der ,#dsthetischen Religion®, auch einer Provinz des Reiches der Kunst, ist das Gesetz aufgehoben
und an seine Stelle der Geist der Liebe getreten. — Im Leben erliegt so oft der Mensch dem
Leid und Mitleid, im Reich der Kunst wird nur dargestellt der Sieg des Geistes iiber das Leid.
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So wird der Mensch, der in das Reich der Kunst eintritt, verglichen mit Herakles, der als Gott
zum Olymp emporgehoben wird ;

Froh des neuen, ungewohnten Schwebens,
Fliesst er aufwiirts, und des Erdenlebens
Schweres Traumbild sinkt und sinkt und sinkt.
Des Olympus Harmonien empfangen

Den Verklirten in Kronions Saal,

Und die Gottin mit den Rosenwangen

Reicht ihm lichelnd den Pokal.

Oder mit anderen Worten:

Glaubt mir, es ist kein Mirchen, die Quelle der Jugend, sie rinnet
Wirklich und immer. TIhr fragt, wo? In der dichtenden Kunst.
(Quelle der Verjiingung.)

Man wird den Gedankengang im ,Ideal und Leben* nicht iiberall mitgehen kinnen;
man wird vielleicht die iisthetische Terminologie, die der 7. Strophe zu Grunde liegt, nicht teilen; i
man kann die Ausdehnung des Begriffes Kunst auf die Religion als verwirrende Erweiterung
ansehen und in der letzten Antithese eine subjektive Anschauung Schillers ohne Allgemein-
glltigkeit finden: so bleibt doch der Kern des Gedichtes unveriindert giiltig, Die Kunst ist ein I
Reich des Scheines, andersartig als die Welt der Wirklichkeit, und gerade als Reich des Scheines I
entfaltet sie ihre wohlthuende und verjiingende Kraft. :
Dieser Anschauung steht der Naturalismus gegeniiber; er erstrebt eine moglichste I
Anniberung der Kunst an die Wirklicheit und sucht besonders auch in der Kopierung kleiner L
Wirklichkeitsziige und in der Bevorzugung des Hisslichen seine Grundsitze zu verwirklichen. '
Wir stimmen dieser Richtung zunichst darin bei, dass die idealistische Richtung mit ihrer
Verengerung der Kunst auf das Gebiet des ,Schonen® der Fiillle des Lebens Gewalt angethan
hat. Diese Gewaltsamkeit der klassizistischen Kumst tritt z. B. klar und anschaunlich in der
yBraut von Messina* auf und wird im Vorwort dazu besonders verteidigt: wir sehen, wie der
Klassizismus nach bestimmten Geschmacksurteilen und Vorurteilen eine kiinstliche Kluft zwischen
Kunst und Wirklichkeit schafit, indem er letztere durch Auswahl des Wohlgefilligen und Erhabenen
stilisiert. Da konnte der Gegeuschlag nicht ausbleiben: es musste einer kommen, der ausrief:
Nun gerade! Keine stilisierte Wirklichkeit, sondern das ganze Leben; keine Schonheitelei, sondern
das Héssliche erst recht! Das war der Naturalismus. Dieser geht nun aus, um die Natur
und Wirklichkeit zu studieren, frappante Wirklichkeitsziige zu sammeln und zum Schrecken der
Idealisten zu Kunstwerken zusammen za stellen. Und doch kann er nie das Ziel erreichen, eine
zweite Wirklichkeit zu schaffen oder die Illusion einer solchen zu geben. Wenn diese Illusion
das Ziel wire, wie weit, sagt Volkelt, wie weit stinde dann der Zeus von Otricoli hinter den
Figuren von Kastans Panoptikum zuriick! Wie wenig wiirde dann der Bildbauer, dessen Gestalten
die Bewegung fehlt, wie wenig der Maler, der Kdrper ohne Korperlichkeit malt, das Ziel
erreichen! Ja, welche Anforderungen stellt auch das naturalistische Schauspiel noch an die
gutwillige Phantasie des Hérers! Dem gegeniiber hilt Schiller mit Recht daran fest, dass die
Kunst sich nur als Welt des Scheins geben will:
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Denn auf dem bretternen Geriist der Scene

Wird eine Idealwelt aufgethan.

Nichts sei hier wahr und wirklich als die Thrine;

Die Rithrung ruht auf keinem Sinnenwahn.

Aufrichtig ist die wahre Melpomene

Sie kiindigt nichts als eine Fabel an,

Und weiss durch tiefe Wahrheit zu entziicken;

Die falsche stellt sich wahr, um zu beriicken. (An Goethe.)

Finden wir aber im Idealismus oder Klassizismus Schillers, wie dieser Begrifl im
selben Gedicht, Strophe 9, erliiutert wird, eine Einseitigkeit und Stilisierung des Lebens, so stellen
wir als die gleichberechtigte, ja umfassendere Kunstanschauung den Realismus daneben, der die ganze
Fiille des Lebens mit gleicher Liebe umfasst, ohne nach vermeintlich allgemeingiiltigen Geschmacks-
regeln die Wirklichkeit durchzusieben; der aber aus schipferischer Kiinstlerseele heraus doch
eine neue Welt schafft, die ihr Leben erhilt von seiner Seele und seiner kiinstlerischen Eigenart.

Dass wir uns dieser Welt frenen, indem wir uns bewusst sind, eine kiinstlerische Schein-
welt, nicht einen Ausschnitt aus dem wirklichen Leben zu betrachten, das ist Vorbedingung zur
isthetischen Stimmung. Die Kunst schenkt uns nicht nur grosse, bedeutsame Gefiihle, sie giebt
uns auch die Freude an diesem Seeleninhalt, weil diese Kinder des Kunstgenusses frei sind vom
Druck der Wirklichkeit. Lessing schreibt einmal an Mendelssohn: ,Alle Leidenschaften sind als
solche angenehm, da wir uns eines grisseren Grades von Realitit bewusst werden®, und Schiller
sagt im ,,Graf zu Habsburg® vom Singer:

Und wecket der dunkeln Gefithle Gewalt,
Die im Herzen wunderbar schliefen.

Die Kunst taucht unsere Seele in ein Meer von Gefiithlen ein; ob sie gefangen gehalten
wurde von den Sorgen des Tages, der Rene um Vergangenes, der Hoffnung auf die Zukunft, —
die Kunst hebt sie heraus aus diesen umspannenden Klammern und giesst neuen Inhalt in sie
ein. Was helfen aber neue Gefithle, die sie wieder in die Fesseln des Begehrens und Leidens
schlagen? Nicht neue Fesseln! Denn die Gefiihle in der Welt des Scheines sind frei vom
Druck der alltiiglichen Sorge, der Anspannung des Hoffens und Harrens, dem Sporn des Willens,
dem Zwang der Denkgesetze:

Und wiegt es zwischen Ernst und Spiele
Auf schwanker Leiter der Gefithle. (Die Macht des Gesanges.)

Vergl. Goethe ,Meine Gittin®. Von dieser Wirkung der Poesie sagl Goethe in den Wander-
jahren: ,,Hier nur konnte die Poesie abermals ihre heilenden Krifte erweisen. Innig verschmolzen
mit Musik heilt sie alle Seelenleiden aus dem Grunde, indem sie solche gewaltig anregt, hervorruft
und in auflisenden Schmerzen verflichtigt.* Und an anderer Stelle, in Dichtung und Wahrheit,
Buch 13: ,,Die wahre Poesie kiindigt sich dadurch an, dass sie als ein weltlich Evangelium durch
innere Heiterkeit, durch iiusseres Behagen uns von den irdischen Lasten zu befreien weiss, die
auf uns driicken. Wie ein Luftballon hebt sie uns mit dem Ballast, der uns anhingt, in hbhere
Regionen und lisst die verwirrten Irrgiinge der Erde in Vogelperspektive entwickelt daliegen.*
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Wie ist es nun méglich, dass die Kunst, die doch im Grunde auch ein Stlick Wirklichkeit
ist, sich nur als eine Scheinwelt darstellt? Erstens deshalb, weil in der Kunst alles Stoffliche
zuriicktritt hinter der Gestaltung, der Form. Es handelt sich bei der Bildsiiule nicht um den
! Marmor als Stoff, sondern um die Formen, die der Kiinstler dem Stein gegeben hat; auch nicht
in erster Linie um den Inhalt des Kunstwerkes, sondern um das »Wie“ der Darstellung, Zweitens:
pLeben atme die bildende Kunst®, sagt Schiller. Was ist das fiir ein Leben, das in den Gestalten
von Stein und auch, obwohl sich Schillers Wort nicht darauf bezieht, in den Gestalten der Dicht-
kunst lebt? Ein Scheinleben. Unsere Phantasie, angeregt durch die Mittel des Kiinstlers, haucht

den toten Werken Leben ein. Vergl, weitere Ausfithrung dieser Gedanken bei Volkelt,
a a 0. 8 85 ff

Begriffsbestimmung.

1. Kunst ist die Gestaltung des Bedeutsamen in einer Welt des Scheines.
2. Das Bedeutsame ist das, was die Seele des Menschen als den Sinn der Welt oder
der einzelnen Erscheinung erfasst.

|
.' r. 3. Gestaltung besteht in der Fihigkeit, das Bedeutsame in sinnlich wahrnehmbaren
| Zeichen und Bildern zu verkérpern.
4. Die Kunst ist eine Welt des Scheines, insofern sie nicht als ein Stiick der stoff-
lichen oder beseelten Wirklichkeit auftritt, sondern als eine Welt, in der der Stoff hinter der Form
verschwindet und die Beseeltheit durch die Phantasie in den Gegenstand hineingedeutet wird,. —

5. Sittlich ist dasjenige Wollen, das dem Zwecke des Menschen als einer zu entwickelnden
Personlichkeit entsprechend ist.

Das Verhiiltnis der Kunst zur Sittlichkeit.

l1a. Die Kunst giebt den Sinn des Lebens oder der einzelnen Erscheinung.

b. Es ist die Aufgabe des Menschen, den Sinn des eigenen Lebens und der Ver-
hiilltnisse, in denen er steht, zu verstehen, um iber die Aufgabe und den Zweck des eigenen
Lebens klar zu werden. Dazu hilft ihm die Kunst.

2a. Die Kunst ist Gestaltung und zeigt uns als solche, wie die zwecksetzenden Ideen
und der ausfiihrende Mechanismus sich zur Einheit verbinden,

1l b. Sie stellt so im Bilde dar, was die sittliche Aufgabe des Menschen ist: sein
I |-f eigenes Leben und die Welt mit der Idee zu durchdringen.
I 3a. Die Kunst ist eine Welt des Scheins, k
it Sie hebt den Menschen aus der Sorge des alltiglichen Lebens, der Arbeit des I
I Willens und dem Druck der Denkgesetze heraus in ein Reich freispielender Gefiihle.

b. Sie giebt so eine Erfrischung und Erholung fiir das geistige Leben des Menschen
und entwickelt sein Gefiihlsleben.

4. So hat die Kunst keine unmittelbare Wirkung auf die Sittlichkeit, sondern eine
vorbereitende. Vergl. Schillers Bild: , Die Poesie kann dem Menschen werden, was dem Helden
die Liebe ist. Sie kann weder raten, noch mit ihm schlagen, noch sonst eine Arbeit fiir ihn

thun; aber zum Helden kann sie ihn erziehen, zu Thaten kann sie ihn rufen und zu allem,
was er sein soll, ihn mit Stirke ausriisten.*
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5. Auch unmittelbar kann das Kunstwerk zum Guten antreiben, falls ein im engern
Sinne sittlicher Gedanke darin zum Ausdruck kommt:; doch ist die Wirkung der Kunst dann

keine disthetische, keine der Kunst als solcher wesentliche, sondern eine zufillige. %

Das Genie.

Man hat als Wesen des ‘Genies die schipferische Kraft bezeichnet. Auch Schiller
hebt dies als Merkmal hervor. Der Verstand wiederholt das, was die Natur ihm darbietet; die
Vernunft geht iiber die Natur hinaus in das Reich der Idee; das Genie schafft neu, in der Weise
wie die Natur. '

Der Genius.
Wiederholen kann zwar der Verstand, was da schon gewesen;
Was die Natur gebaut, bauet er wihlend ihr nach.
Uber Natur hinaus baut die Vernunft, doch nur in das Leere.
Du nur, Genius, mehrst in der Natur die Natur.

.Das Genie®, sagt Lessing (Hamb. Dram. 30. Stiick), ,kénnen nur Begehenheiten
beschiiftigen, die ineinander gegriindet sind, nur Ketten von Ursachen und Wirkungen. Diese
auf jene zuriickzufiihren, jene gegen diese abzuwiigen, iiberall das Ungefihr auszuschliessen, alles,
was geschieht, so geschehen zu lassen, dass es nicht anders geschehen kinne: das ist seine Sache,
wenn es in dem Felde der Geschichte arbeitet, um die unniitzen Schiitze des Gedichtnisses in
Nahrungen des Geistes zu verwandeln.* Goethe selbst filhrt den Gedanken der Produktivitit
des Genies in einem Gesprich mit Eckermann vom 11. Mirz 1828 aus: . Beides (Produktivitiit
und Genie) sind anch sehr naheliegende Dinge. Denn was ist Genie anders als jene produktive
Kraft, wodurch Thaten entstehen, die vor Gott und in der Natur sich zeigen kionnen, und die
eben deswegen Folge haben und von Dauer sind? Alle Werke Mozarts sind dieser Art; es liegt
in ihnen eine zeugende Kraft, die von Geschlecht zu Geschlecht fortwirkt und so bald nicht
erschdpft sein diirfte. Von anderen grossen Komponisten und Kiinstlern gilt dasselbe. Wie haben
nicht Phidias und Rafael auf pachfolgende Jahrhunderte gewirkt, und wie nicht Diirer und
Holbein! Derjenige, der zuerst die Formen und Verhiltnisse der altdeutschen Baukunst erfand,
so dass im Laufe der Zeit ein Strassburger Miinster und ein Kdlner Dom miglich wurde, war
auch ein Genie, denn seine Gedanken haben fortwiihrend produktive Kraft behalten und wirken
bis auf die hentige Stunde. Luther war ein Genie sehr bedeutender Art! er wirkt nun schon
manchen guten Tag, und die Zahl der Tage, wo er in fernen Jahrhunderten aufhoren wird
produltiv zu sein, ist nicht abzusehen.* Wir horen ein Genie von eigener unabsehbarer Wirkung
iiber diese schopferische Kraft des Genies sprechen, und Eckermann ist ergriffen von dem
Klang seiner Stimme und dem Feuer seiner Augen, das bei dem fast Achtzigjihrigen jugendlich
glitht. Dabei weist Goethe auch einen Gedanken zuriick, zu dem der Sprachgebrauch verleiten kinnte,
als ob die ,,Produktivitit® in der Masse der Erzeugnisse wirklich diesen Namen verdiene. Nicht
die Masse giebt den Ausschlag, sondern ein ,innewohnendes Leben®, das ,sich zu erhalten weiss®,

4




26

Diese Wirkung des Genies zeigt sich auf dichterischem Gebiete in dem eigenen
organischen Leben, das seine dichterischen Gebilde haben: bei dem politischen Genie wie Bismarck
in dem kriiftigen Leben, das seiner politischen Schipfung wie einem Naturprodukt innewohnt und
ihm Dauer giebt; bei dem religiisen Genie in dem neuen Leben, das es in sich triigt und dann in
andern, einzelnen und Gemeinschaften, zu erwecken vermag. Schiller beschreibt in unerschipi-
lichen Bildern die Wirkung, die der geniale Mensch wie einen Zauber ausiibt:

Vor dem Gliicklichen her tritt Phobus, der pythische Sieger,

Und der die Herzen bezwingt, Amor, der lichelnde Gott,

Vor ihm ebnet Poseidon das Meer, sanft gleitet des Schiffes

Kiel, das den Cisar fithrt und sein allmichtiges Gliick.

Ihm zu Fiissen legt sich der Leu, das brausende Delphin

Steigt aus den Tiefen, und fromm beut es den Riicken ihm an, (Das Gliick.)

Spricht er hier vom Zauber der Persionlichkeit des genialen Menschen, so von der
fortwirkenden Kraft des sittlichen Genies im ,Genius®:

Was du thust, was dir gefillt, ist Gesetz
Und an alle Geschlechter ergeht ein gottliches Machtwort :
Was du mit heiliger Hand bildest, mit heiligem Mund
Redest, wird den erstaunten Sinn allméchtig bewegen;
Du nur merkst nicht den Gott, der dir im Busen gebeut,
Nicht des Siegels Gewalt, das alle Geister dir beuget,
Einfach gehst du und still dureh die eroberte Welt,

Wohl konnen Nachahmer dem Genie folgen und auch im Hervorbringen seine ,,Produk-
tivitit® nachahmen. Ja es gehort zur Wirkung des Genies, diesen Kometenschweif von Nach-
ahmern hinter sich herzuziehen: ,Wenn die Kiinige baun, haben die Kirrner zu thun® (Kant und
seine Ausleger). Aber das erstmalige Schaffen des Neuen ist eben das Vorrecht des Genies:

An Gebildetem nur darfst du, Nachahmer, dich itben;
Selbst Gebildetes ist Stoff nur dem bildenden Geist. (Der Nachahmer.)

Darum kniipft sich die weitgehende Wirkung eben nur an jene erste Schaffensthat an, die die
Mutter der folgenden Hervorbringungen ist.

Was die Epoche besitzt, verkiinden hundert Talente,
Aber der Genius bringt schaffend hervor, was ihr fehlt, (Geibel.)

Aber selbst zu jenen Nachahmungen gehirt auf kiinstlerischem Gebiete eine dem
Genie verwandte Kraft, die auf Naturanlage beruht; sie muss kongenial sein. ,,(Aber) was man
von dem Homer gesagt hat: es lasse sich dem Herkules eher seine Keule, als ihm ein Vers abringen
— das lisst sich auch vom Shakespeare sagen. (Lessing, Hamb, Dram. 73. Stiick.)

Wir sprachen bis jetzt von den Wirkungen des Genies: sie lagen klar vor unserem
Auge. Wir treten in eine geheimnisvolle Welt ein, wenn wir nach dem Wesen dieses Schopfers
fragen. Ja man kann sagen, dass es zum Begriff des Genialen gehirt, eine dem Verstande
unfassbare Kraft zu sein. So sagt Schiller:
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Wodurch giebt sich der Genius kund? Wodurch sich der Schopfer
Kund giebt in der Natur, in dem unendlichen AllL

Klar ist der Ather und doch von unermesslicher Tiefe;

Offen dem Aug, dem Verstand bleibt er doch ewig geheim. (Genialitiit.)

Immer wieder weist Schiller im ,Glick® auf das Unerklirbare des Genies und der
genialen Schopfung hin: ,,Alles Hochste, es kommt frei von den Gottern herab®, und zum Schluss:

Jede irdische Venus ersteht, wie die erste des Himmels,
Eine dunkle Geburt, aus dem unendlichen Meer;

Wie die erste Minerva, so tritt, mit der Agis geriistet,
Aus des Donnerers Haupt jeder Gedanke des Lichts.

Wie eine Erliuterung dazu sagt Goethe 11. Mirz 28 zu Eckermann: ,JJede Produktivitit
hichster Art, jedes bedeutende Apercu, jede Erfindung, jeder grosse Gedanke, der Friichte
bringt und Folge hat, steht in niemandes Gewalt und ist iiber aller irdischen Macht erhaben,*
und in den ,Zahmen Xenien®:

Ja, das ist das rechte Gleis,
Dass man nicht weiss,

Was man denkt,

Wenn man denkt,

Alles ist als wie geschenkt.

Darum nennt Schiller das Genie blind und spricht von der Einfalt, dem bescheidenen
Gefiiss, in das die Gotter Gottliches einschliessen. So schafft das Genie Wunder, sich selbst
ein Ritsel und Wunder. Schiller spricht besonders dev Jugend das ,Glick® zu, indem er den
Begriff des Glicklichen in verwandtem Sinne mit dem des Genialen fasst. Goethe in dem schon
angefithrten Gespriiche spricht sich ebenso aus und weist zugleich hin auf die eigene Jugendzeit
mit ihrer erhohten Produktivitit, auf die Zeit:

Da sich ein Quell gedringter Lieder
Ununterbrochen neu gebar. (Faust, Vorspiel auf dem Theater.)

Es ist wahr, dass Genialitdt oft eine besondere Begabung auf dem Gebiet des Erkenntnis-
vermigens in sich schliesst. Man versteht, wie z. B. Volkmann zu der Begriffsfassung gelangt: ,,Auf
besonders erhihter Klarheit, Schnelligkeit und leichter Beweglichkeit der freisteigenden Vorstellungen
bernht, was man Genialitit nennt.* Andererseits giebt es aber auch Genialitit, deren Wesen mehr
auf dem Gebiet des Fiihlens und Wollens liegt. So kinnte man wohl Pestalozzi ein Genie des Ge-
filhls nennen, in dem gerade die verstandesmiissige Thitigkeit nicht in gleicher Weise entwickelt
war. Uberall aber haben wir den Eindruck, dass das Genie mit urspriinglicher, elementarer Kraft
ausgeriistet ist. Wie dies zu verstehen, kinnen wir uns an dem Begriff des Denkens veranschaulichen.
Es sind zwei Thiitigkeiten des erkennenden Menschen zu unterscheiden. Erstens, das Denken, das
von einer Vorstellung zur andern, von einem Begriff zum andern, von einem Urteil zum andern fort-
schreitet, um zum Ergebnis zu gelangen. Das Denken ,durchléuft* nacheinander die verschiedenen
Teile der Entwicklung und heisst darum diskursiv. Zweitens, das unmittelbare Erfassen von
mehreren Vorstellungen in ihren gegenseitigen Beziehungen: das intuitive, d. h. anschauende
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Erfassen. ,Betrachtet man sein eigenes Denken, sagt Locke, ,s0 bemerkt man, dass die Seele
diese Uhereinstimmung zweier Vorstellungen manchmal ummittelbar durch diese selbst erfasst,
ohne dass eine dritte dabei vermittelt: dies kann man das intuitive Wissen nennen.* Es lisst
sich denken, dass Genialitiit die gesteigerte Fihigkeit dieser anschauenden Erkenntnis der Dinge
ist. So wiirde man verstehen, wie der Kinstler seine Kunstwerke wie im Traume gestaltet vor
gich sieht, anschaut: alles ist als wie geschenkt“; wie das religitse Genie eine unmittelbare
Offenbarung Gottes zu haben glaubt, da die Vermittlung ihm nicht erkennbar ist. In iihnlicher
Weise wire das Gefithl als unmittelbar ergriffen zu denken, wie etwa Luthers Gefithl durch
die Erfahrung: Der Gerechte wird seines Glaubens leben. In gleicher Weise ist der Wille des
genialen Willensmenschen nicht mithsam durch Reflexion auf ein Ziel gerichtet, sondern mit der
Kraft und Unmittelbarkeit eines Naturtriebes wirksam. Man versteht nun, wie in dem Wirken
des Genies immer ganz besonders eine Offenbarung gottlicher Krifte gesehen ist: man erkannte
darin ein Wirken wie in der Natur und doch zugleich mit verninftigem Inhalt und Zweck. So
sagt Goethe im Anschluss an das oben angefiihrte Wort, dass jede Produktivitit hichster Art
iiber aller irdischen Macht erhaben sei, folgendes: nDergleichen hat der Mensch als unverhoffte
Geschenke von oben, als reine Kinder Gottes zu betrachten, die er mit frendigem Dank zn
empfangen und zu verehren hat. Es ist dem Diimonischen verwandt, das iiberméchtig mit ihm
thut, wie es beliebt, und dem er sich bewusstlos hingiebt, wihrend er glaubt, er handle aus
eigenem Antriebe. In solchen Fiillen ist der Mensch oftmals als ein Werkzeug einer hiheren
Weltregierung zu betrachten, als ein wiirdig befundenes Gefiiss zur Aufnahme eines gittlichen
Einflusses." Entsprechend sagt Geibel:

Das Vielgestaltige

Liisst sich erlernen,

Das Urgewaltige

Kommt von den Sternen,

Den alten Glauben wiederholt auch Schiller, dass der Gott den Singer beseele und
die Gabe des Lieds vom Himmel herabkomme (Das Gliick). Von dem geheimnisvollen Ursprung
der Dichtung sprechen die Gedichte ,Die Macht des Gesanges® und ,,Der Graf von Habsburg*.
Dem Singer kann man nicht gebieten, heisst es in letzterem Gedicht:

Er steht in des grisseren Herren Pflicht,
Er gehorcht der gebietenden Stunde.

Andererseits stellt er die sittliche Genialitit im Gegensatz zu Reflexion und Zweifel
als etwas mit Notwendigkeit Wirkendes dar (yDer Genius*) und in dem grossartigen Bilde
»Columbus® den geheimen Zusammenhang zwischen menschlicher Genialitiit und der Gestaltung
der fussern Dinge, einen Zusammenhang, den nur der Glaube an eine iiberwaltende Vernunft kennt -

Traue dem leitenden Gott und folge dem schweigenden Weltmeer!
Wiir sie (die Kiiste) noch nicht, sie stieg jetzt aus den Fluten empor.
Mit dem Genius steht die Natur in ewigem Bunde;

Was der eine verspricht, leistet die andere gewiss,

Ist so das Genie in seinem Wesen geheimnisvoll, so hat es auch eine Scite, die dem
hellen Bewusstsein des Menschen angehdrt und klar erkennbar ist. Ist die Genialitiit ,,der Quell




29

aus verborgenen Tiefen®, so muss dieser geeignetes Erdreich finden, um zur Oberfliche durch-
zubrechen. Mit andern Worten, wif fragen: Unter welchen Bedingungen kann diese geheimnis-
volle Kraft des Genies sich entfalten zu der Produktivitit, die das Kennzeichen des Genius ist?
Und wir antworten dreifach: Diese Bedingungen sind solche der Kultur, der Ethik und der Technik.

Die Kultur verhilt sich zum Genie etwa wie der Stoff zur Form, zur gestaltenden
Kraft. Das Wesen des Genies wird in dieser schopferischen Kraft zu suchen sein; diese
Schipfung ist aber keine aus dem Nichts. Das produktive Genie Goethes ist -nicht denkbar ohne
die Aufpahme der geistigen Kultur seiner Zeit und seines Volkes, ohne das feine Gefiihl fiir die
Stromungen seiner Zeit. Diese geistige Kultur braucht keine gelehrte zu sein, im Gegenteil:
Gelehrsamkeit legt den Hauptton auf das Wissen, und dies ist vom Genialen wesentlich verschieden.
Sie dringt vielmehr als ein Erfahren und Durchleben geistizen Gehaltes in das unbewusste
Seelenleben ein und wird bier der Stoff, den die naturhafte geniale Kraft zu neuen Gebilden
gestaltet. Der geniale Mensch ragt iiber seine Zeit hinaus auch deshalb, weil er auf den
Schultern anderer steht. ,,Ich verdanke meine Werke keineswegs meiner eigenen Weisheit allein,*
sagt Goethe zu Eckermann, 11. Februar 32, ,sondern Tausenden von Dingen ausser mir, die
mir dazu das Material boten.*

Zweitens der Ethik., Fontane sagt:

Gaben, wer hiitte sie nicht! Talente, Spielzeug fiir Kinder.
Erst der Ernst macht den Mann, erst der Fleiss das Genie.

und Goethe: ,,Das erste und letzte, was vom Genie gefordert wird, ist Wahrheitsliebe."

Ja Hermann Tiirck (,,Der geniale Mensch®, 3. Aufl.) geht weiter: ,Soviel Liebe in
einem Menschen ist, soviel Genialitit; soviel Selbstsucht, soviel Borniertheit.* Das Wesen der
Liebe aber stellt sich bei ihm dar als Objektivitit, als selbstlose Hingabe. So zeigt sich diese
auf dem iisthetischen Gebiet darin, dass der Kiinstler aufgeht im selbstlosen Anschauen des
einen Gegenstandes, in der Liebe dazu. Er betrachtet den Gegenstand nicht einseitig, nicht um
praktischer, selbstsiichtiger Interessen willen, sondern nach allen Richtungen hin, die fiir die
Existenz des Dinges wesentlich sind: nach seiner Idee.

Ferner ist nach Tirck philosophische Genialitit die Objektivitit im Denken, Selbst-
losigkeit, Liebe im Denken; diese dringt zum Wesen der Dinge, zur geistigen Einheit alles
Seins hindurch.

Genialitdt im praktischen Verhalten besteht darin, mit ganzer Seele, mit ganzer
Hingebung ein Werk zu thun. Nur wer die eigene Person iiber der Sache vergisst, erreicht Grosses.

Nachdriicklich wird von diesem Forscher diese Seite des Genies betont; doch scheint
es richtiger, durch diese Gedanken nicht sowohl das. Wesen des Genies als vielmehr eine
Bedingung seiner Wirksamkeit zu bestimmen.

Auch Schiller fordert die Arbeit vom Kiinstler. Auch von der kilnstlerischen Arbeit
gilt das Wort:

Nur dem Ernst, den keine Miihe bleichet,

Rauscht der Wahrheit tiefversteckter Born,

Nur des Meissels schwerem Schlag erweichet

Sich des Marmors sprides Korn. (Ideal und Leben.)
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Wenn das kiinstlerische Gebilde vor dem innern Auge Gestalt gewonnen hat, dann
beginnt die mithsame Arbeit des Komponierens und Durcha¥beitens, und auch Goethe, der doch,
wie Schiller meinte, nur leise an den Baum zu rithren brauchte, damit ihm die reifen Friichte
in den Schoss fielen, schreibt ans Rom, aus der Zeit seiner neunjihrigen Arbeit am Tasso:
,,50lche Arbeit hat Gott den Menschen gegeben!” und ruft aus:

Ach, dass die innre Schipfungskraft

Durch meinen Sinn erscholle!

Dags eine Bildung voller Saft

Aus meinen Fingern quélle! (Kiinstlers Abendlied.)

Torquato Tasso in Goethes Drama ist das Bild des sittlich ungereiften Kiinstlers, und
wie ein Motto dazu klingt das spitere Wort, das nach dem Zusammenhange zuniichst ebenfalls
von der Entwicklung des Kiinstlers zu verstehen ist:

Vergebens werden ungebundne Geister
Nach der Vollendung reiner Hihe streben.

Wer Grosses will, muss sich zusammenraffen;
In der Beschriinkung zeigt sich erst der Meister,
Und das Gesetz nur kann uns Freiheit geben. (Natur und Kunst.)

Drittens, auch der Technik bedarf der Kiinstler; er muss sein Handwerk verstehen,
soweit es Handwerk ist. Dies gilt vom Genie im allgemeinen. ,Wir miissen alle empfangen
und lernen, sowohl von denen, die vor uns waren, als von denen, die mit uns sind. Selbst das
grosste Genie wiirde nicht weit kommen, wenn es alles seinem eigenen Innern verdanken wollte.
Das begreifen aber viele sehr gute Menschen nicht und tappen mit ihren Triumen von Originalitit
ein halbes Leben im Dunkeln. Ich habe Kiinstler gekannt, die sich riilhmten, keinem Meister
gefolgt zu sein, vielmehr alles ihrem eigenen Genie zu danken zu haben. Die Narren! Als ob
das iiberall anginge!* so sagt Goethe zu Eckermant 17. Februar 32; und Kant spottet iiber die
»Genieminner, besser Genieaffen®, die das miihsame Lernen und Forschen fiir stimperhaft er-
kliiren (Anthropologie § 55). Auch das wahre Genie bleibt oft ein Stiimper, wenn es das Lernen
der Technik, der dussern Mittel zur Verkirperung seiner Idee verschmiht. So lernt der grisste
Maler die Mischung der Farben und der Bildhauer die Behandlung seines Stoffes und die
mathematische Berechnung. Von allen gilt vielleicht nicht ganz das Wort Fontanes der Fleiss
macht das Genie®, wohl aber, der Fleiss macht die Werke des Genies moglich.

Begriffshestimmuneg.

1. Das Kennzeichen des Genies ist die produktive Kraft, d. h, die Fihigkeit, Neues
und Fortwirkendes schipferisch hervorzubringen.

2. Das Wesen des Genies beruht in einer geheimnisvollen Naturanlage der Seele, die
im Gegensatz zur zergliedernden Reflexion naturhaft und unbewusst wirkt.

3. Von den Bedingungen, unter denen sich das Genie entfaltet, sind hauptsichlich
ZU mennen :




raRl oy
a. solche der Kultur: der geniale Mensch verarbeitet den seinem Gebiet entsprechen-
den geistigen Gehalt seiner Kulturepoche.
b. solche der Ethik: Ernst, Liebe und Selbstzucht geben seiner Naturanlage Aus-
daver und Ziel.

¢. solche der Technik: er muss die dussern Mittel zur Gestaltung seines geistigen
Gehaltes beherrschen.

Disposgition.

Zusammenfassende Gliederung der hauptsiichlichen Gedanken in den Gedichten ,Das
Glick* und ,Der Genius®, (Der Gegensatz zwischen Genie und Philosoph in diesem Gedicht
ist allerdings kein notwendiger; im Begriff des Philosophen ist der Begriff der Reflexion als
grundlegend gedacht). 3

1. Genialitiit ist geheimnisvolle Naturanlage, dem Genie selber ein Geheimnis.

9. Gegeniiber der Reflexion des Philosophen und dem miihevollen Ringen des sittlich
strebenden Menschen zeigt sie sich als urspriingliche Sicherheit, Reinheit und Geschlossenheit
des Wesens.

3. Das Genie erfasst und spricht aus das urspriingliche Wesen der Dinge, wiihrend
der Philosoph den Reichtum des Lebens in der Formel und dem System verengt.

4. Das Genie iibt eine unwiderstehliche Wirkung aus auf Menschenwelt und Natur,
wihrend der Philosoph nur innerhalb einer ,Schule* zu wirken vermag.

5. Die Werke des Genies sind dankbar als Gaben Gottes an die Welt hinzunehmen,
ohne Neid gegenitber dem Genie, das sie vermittelt.
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