J. Racine’s Verhiltnis zu Euripides.

Ein Beitrag zur Vergleichung der klassisch-griechischen und klassisch-

franzosischen Tragidie.

ZWEITER “FEIL.

Racine's ,Andromaque® im Verhiltnis zur 4AN4POMA4XH des Euripides.

Der erste Teil unserer Untersuchungen iiber das Verhiltnis Racine's zu
Euripides!), welcher die Beziehungen der ,Phonissen® zu der ,,Thébaide® oder den
nFréres ennemis* darzuthun hatte, fihrte zu dem Ergebnisse, dass Racine bei der
Abfassung seines tragischen Erstlingswerkes dem griechischen Originale sehr un-
selbstiindig gegeniiber gestanden, dass er sich namentlich in den isseren Um-
rissen der Handlung und in der Charakteristik der Helden seines Stiickes der
Hauptsache nach an das antike Drama angelehnt, in einzelnen Abweichungen
aber sich die , Thébais* Seneca’s und noch mehr die ,Antigone Rotrou’s zum
Muster genommen habe, obwohl er des Seneca Werk als der Nachahmung unwiirdig
hinzustellen sucht?®) und die Benutzung der ,,Antigone® leugnet?®).

Zugleich fithrte uns die dramaturgisch-aesthetische Wiirdigung der ,,Thébaide
zu dem Urteil, dass diese Tragodie mit Riicksicht auf grosse Mingel im dichterischen
Vorwurf, in der dramatischen Anlage, der Charakterzeichnung und der Dikfion
keineswegs den Namen eines Kunstwerkes verdienet) und eher eine Karikatur, als
eine kunstgemisse Umgestaltung des euripideischen Dramas genannt zu werden
verdiene ?),

1) Erschienen als wissenschaftliche Beilage zum Osterprogramm des Realgymnasinms zu  Asachen
v. 4. 1884,

N Vergl., 1. Teil p. IX.

N Vergl. I. Teil p. X, XV, XIX,

Y} Vergl. I. Teil p. LIV,

5 In der Zeitschrift ,Gymnasium® (ITL Jahrgang Nr. 6, 8. 209.) nennt Prof. Dr. Sarrazin, eine
Autoritit anf dem Gebiete franzisischer Sprache und Literatur, unser Urteil ,bei aller Strenge massvoll®,
Vergl, anch die anerkennende Beurteilung unserer Arbeit in Kressner's Franco-Gallia I, 263; desgl, die
Recension im ,Jahresbericht iiber klassische Altertumswissenschaft” Bd, 38 B. 162,
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Trotzdem aber mussten wir anerkennen, dass einzelne Scenen und die sprach-
liche Behandlung im ganzen genommen die hohe dichterische Begabung des damals
erst 25 Jahre alten Verfassers ausser Zweifel stellten und dass sich wahrhaft
zrosses von dem gereiften Genius des Dichters erhoffen liesse, sobald er sich von
dem Einflusse Corneille’s und der damals herrschenden Geschmacksrichtung frei
gemacht haben und seine eignen Bahnen wandeln wirde!), Und wahrend seine
literarischen Gegner angesichts der ,Thébaide* ihm den dichterischen Beruf streitig
zu machen und ihn von fernerem Schaffen filr die Bithne abzudringen versuchten?),
liberraschte er 3 Jahre spiter, im Alter von 28 Jahren, die Welt mit seiner
yAndromaque®, einem Kunstwerke, welches eine neue Aera der franzdsischen
Tragtdie ertfinete, ja sogar den strahlenden Ruhm des Altmeisters Corneille ) er-
bleichen machte. Bereits am 17. November 1677 wurde sein geniales Werk bei
einem Hoffeste in den Gemiichern der Kénigin aufgefiihrtt) mit einem Erfolge, wie
einst Corneille’s ,,Cid*,

Indem wir nun unserer eigentlichen Aufgabe, den REinfluss klarzulegen,
welchen des Euripides gleichnamige Tragidie auf die franzisische Umgestaltung
ausgellbt hat, nither treten, vergegenwiirticen wir uns zunichst die Handlung des
antiken Originals in ihren Hauptziigen :

Andromache, die Witwe Heklors, war bei der Verteilung der trojanischen Beute dem Sohne
Achills, Pyrrhus oder Noptolemus, zugefallen, welcher sie als Leibeigene mit sich nach Phthia fithrte,

wo sie ihm das Kniblein Molossus gebar, Pyrrhus aber ging bald, um seinem Throne einen gesetzlichen

Erben zu hinterlassen, eine ebenbiirtizge Ehe mit Hermione, der Tochter des Menclaos, ein, Diese aber
blieb kinderlos und schrieb dieses Ungliiex der Zauberkunst der phrygischen Sklavin zu, die sie aus
voller Beele hasst. Sie fiihlt sich vernachliissigt und ruft ihren Vater zu Hiilfe.

Wihrend Pyrrhus in Delphi weilt, um Apollo zu versihnen, dessen Zorn er sich durch stiirmisch
verlangte Rechenschaft wegen des Todes seines Vaters zugezogen, fasst Hermione den verbrecherischen
Entschluss, sich mit Hiilfe ihres Vaters der verhassten Nebenbuhlerin und deren Sohnes durch Mord zu
entledigen. Andromache aber war, von dem Mordplane unterrichtet, in das Asyl des nahe gelegenen
Thetideions geflichtet, nachdem si¢ ihr Sthnlein an geheimem Orte verborgen, Wiihrend sie an den
Stufen des Heiligtums ihr grausames Schicksal und ihre gegenwirtige Not beklagt, eilt aus dem Palaste
ihre alte treue Idenerin herbei und meldet, dass Hermione nach dem verborgenen Kinde forsche, um es
zu toten. Schnell sendet sie-die Dienerin zu Pelens, dem Grossvater des Pyrrhng, mit der Bitte, ihr in
der fussersten Not zu Hiilfe zu kommen, und erhebt ein ergreifendes Klagelied, indem sie der (iittin
Bildunis mit inbriinstigen Armen nmklammert.

Ein Chor phthiotischer Frauen zieht nun auf die Biihne und sucht in milderndem Tone Andro-
mache zur Besonnenheit und Nachgicbigkeit gegen die tibermiichtizge Gegnerin zu dringen,

) Leider konnte ich zur Zeit der Abfassung meiner Abhandlung dber die , Thébaide F, Lotheissen's
vortreffliche | Geschichte der franz. Literatur im XVII, Jahrhundert® nicht benutzen, da der Racine
behandelnde ]\-. Band erst ein halbes Jahr ='[r:"lln:‘|‘ erschien., Yn meiner grf'n_-aecu_ln Freude fand ich aber
darin mein Urteil (IV. Bd, 8. 120—134) in allen Punkten bestiitigt.

) Vergl. Lotheissen a. a. 0. 8, 139 und 140,

) Vergl. Perault ,,Hommes illustres® 11, 81,

‘) ef. Mesnard's Notice zur , Andromague pieid;



Da tritt Hermione in strahlendem Schmucke der Konigin auf die Biihne und rithmt sich prahlerisch
gegen den Chor ihrer Ahnen und ihres Reichtums, Zu Andromache sich wendend, wiederholt sie ilire
bekannten Anschuldigungen und kiindigt ithr unumwunden denTod an. Andromache beweist ihr treffend

sowohl die Grundlosigkeit ihrer Vorwiirfe, als das Abgeschmackte ihrver Prahlerei, zugleich macht sie ihr

eheliche |-ll\'f'l'[l'f[}.f]ii'likl'i[ und ”f'l'.'ﬁ:ll:'ﬁig'kg'it Teren ihren Gemal zom Vorwurfe und reizt sie dadurch
zur hiehsten i':l']\il.tt:r‘lltl_'__‘j. IDa sie sich 'a','l:lg_:|t'it']1 I‘JI{‘[';:]H!'II \\'l_"'l_t_"rr[__ das schiitzende _\,—.:.,'] biz zur Riick-
kunft des Pyrrhus zu v

rlassen, entfernt sich Hermione mit der Drohung, dass sie dieselbe bald wvon
dem heiligen Bitze aufschenchen werde.

Der Chor hiilt darauf eine historische Riickschau auf den Ursprung des gegenwiirtigen Miss-
_l_’l?it‘-lli"k'l'-". den ]}l'f-'i,E"I-Jllill!lf'll."ll‘i"i[. der ihm den Wunsch 1|.'|]JI-]I.*;Ef. Paris mdchte schon als Kind umee-
kimmen sein,

[nzwischen hat Menelaos das Versteck des Kindes aufgefunden und fiihrt es zur Mutter, um
diese durch den angedrohten Tod des Kindes zum Verlassen des Altars zu zwingen. Andromache er-

wiedert auf seine Worte mit Wiirde und Ener und hilt ihm die unmiinnliche Feigheit seiner Hand-

lungsweise vor; er aber beharrt auf seinem Verlangen und stellt ihr die Wahl, entweder den Schn

gethtet zu sehen, oder sich auszuliefern und selbst zu sterben. Die Mutterliebe triict den Sier davon,

und Andromache verldsst grossherzig den Altar. Da erklirt Menelaos, dass die gestellte Alternative
nur eine List gewesen und der Knabe sowohl als sie selbst sterben miizze, wenn es seiner Tochter beliehe.
Ob dieser feigen Schurkerei ergrimmt, schiittet die trojanische Fiirstin ihren Zorn und Abschen nicht
nur iiber ihn, sondern iiber das ganze spartanische Volk ans, dessen gemeiner Charakter aller Welt
verhasst sei. Menelaos aber fiihrt die ungliicklichen Opfer, Mutter und Sohn, in den Palast, wiihrend
der Chor die traurigen Folgen der Doppelehe und Doppelherrschaft beklagt. Andromache ist inzwischen
_L'I'I"'_‘.-:ht'|[ worden tnd betritt mit ihrem Kinde, von Sklaven _-_-!'1-:"”!:,_»;1. die Biihne wieder, um gotitet zu
werden. Sie erhebt einen ergreifenden Klagegesang, in dem die Todesangst und Todesnot meisterhafi
:_f’L-:il.!]]i]El-']'L ist, Menelaos aber bleibt finster, kalt und herzlos.

In dieser hichsten Not erscheint als Retter der greise Pelens. Nachdem er die Sachlage erkannt,

befiehlt er, Andromache und Molossus sofort freizugeben. Als Menelaos in stolzem Tone Einspruch da-
gegen erhebt
bewiesene Feigheit vorhilt, Nach zaghaftem, schlauem Einlenken erleidet er eine volle moralische

schmettert ihn der Alte in kraftvoller Rede nieder, indem er ihm seine frither und jetzt

Niederlage und riumt das Feld, nachdem er in licherlichem Trotz und affektierter Wiirde die Drohung
ausgesprochen, er werde wiederkommen, um mit Pyrrhus selbst abzurechnen, da ihm der altersschwache
Pelens kein wiirdiger Gegner sei.

Andromache dankt dem edlen Greise innig fiir ihre und des Sohnes Rettung, und der Chor preist
in vortrefflichen Strophen den Segen der Abstammung aus hehrem Ahnengeschlechte ; zugleich riickt er drei
Ruhmesthaten des Peleus (den Kampf mit den Centauren, geine Teilnahme am Argonantenzuge, seinen Zug
nach Troja mit Heracles) als die eines lebenden Mitgliedes der Heroenwelt vor die Phantasie des Zuschauers,

Da eilt die Amme Hermione's aus dem Palaste herbei und meldet einen jihen Umschwung der
Dinge: Hermione ist aus Angst vor ithrem Gemahl, der alle Augenblicke aus Delphi zuriickkehren kann,
in voller Verzweiflung und will sich umbringen; nur mit Gewalt hat ihr die Dienerschaft die Mordw

entwingden kinnen, Wihrend die Amme den Chor um Rat und Beistand anfleht, stiirst Hermione mit
fliegenden Haaren und offen wallenden Gewiindern auf die Biihne und bietet ein kligliches Bild weib-
licher Schwiiche und Reue.

Plétzlich erhiilt die Scene eine iiberraschende Wendung, Orestes kommt zufiillip, wihrend er auf
ciner Reige nach Dodona begriffen, nach Phthia, um Erkundigung {iber seine friihere Verlobte und teure
Verwandte einzuziehen. Hermione und Orest erkennen sich, und jene wirft sofort den Rettungsanker
aus. Sie gibt ihm Aufschluss iiber ihre Lage, und der frither Verschmiihie erfasst die giinstice Gelegen-
heit, sie unter seinen Schutz zu nehmen und an ihres Vaters Hof heimzugeleiten. Withrend sie aus

Forcht vor Pyrrhus und ans Besorgr Peleus machte ihre Flucht vereiteln, zur grissten Eile driingt,
bedentet sie Orest mit dunklen Worten, dass sie die Rache dez Gemahles wohl nicht mehr zu fiirchten

branche, und zieht mit ihr ab.




Dureh ihre Fluecht, die eine halbe Entfithrung ist, erscheint das Haus der Peliden von dem
langjihrigen Zerwiirfnisse, das soeben zu einer blutigen Katastrophe zu fiihren drohte, geheilt. Aber
schon nahet ihm Verderben von anderer Seite, Peleus hat soeben die Flucht Hermione’s und die
Drohungen des unseligen Orest gegen Pyrrhus vom Chore erfahren; da ergreift ihn Angst und Schrecken,
und er will eiligst einen Boten nach Delphi senden, um seinen Enkel vor Orest's Anschliigen zu warnen —
da erscheint schon ein Bote mit der erschiitternden Kunde, dass E"I\'rrhu-'- am Altare des i]:‘-]EPEIiFl'[Ik"!I1
Gottes von einer im Hinterhalte liegenden Rofte Bewaffneter meuchlings angefallen, nach tapferster
Gegenwehr {iberwunden und auf schimpflichste Weise verstiimmelt worden sel. Kaum hat der Bote
seine meisterhafte Schilderung der Vorgiinge beendet, so bringt schon die treue Dienerschaft die Leiche
des Konigs auf einer Bahre in den Palast. Peleus bricht in herzzerreizssenden Jammer iiber die grau-
samen Schicksalsschliige aus, welche thn noch am Rande des Grabes treffen. Wiihrend der Chor dem
ungliicklichen Greise sein herzliches Mitleid zu erkennen gibt, erscheint Thetis, die gottliche Gemahlin
des Pelens, um ihm Trost zu spenden und allem Leid ein Ziel zn setzen, Sie befiehlt ihm, den Leich-
nam des Enkels in Delphi zu bestatten, zur ewigen Schmach fiir Orest und seine Rotte. Andromache
heizst sie in das Molosserland iibersiedeln, um daselbst mit Helenos, einem Sohne des Priamus, vermiihlt
zu werden, Molossus werde daselbst der Ahnherr eines gliicklichen Kénigsgeschlechtes werden. Den
Pelens fordert sie auf, sich nach Bestattung des Enkels in die ihm wohlbekannte Grotte des Vorgebirges
Sepias zo begeben, um ibn von dort mit dem Chore der Nereiden zu dem Meerpalaste ihres Vaters zn
geleiten, wo er ewige Freuden im Chore der Giotter geniessen werde. Wunderbar gestirkt erhebt sich
der Greis, um die Befehle der Giittin zu vollziehen, und endigt mit dem Preise des edlen Weibes von
edlem Stamme; nur sie bringe Gliick und Wonne und fihre den Segen der unsterblichen Gatter herbei
bis in die spiitesten Zeiten,

Vergleichen wir hiermit die Handlung des franzésischen Dramas, so finden
wir trotz des gleichen Namens der beiden Stiicke nicht viel Uebereinstimmendes
in ihnen. Gemeinsam haben sie die Hauptpersonen, wie Andromache, Hermione,
Pyrrhus und Orest; auch der Schauplatz der Begebenheiten ist derselbe; ferner
ist in beiden Dramen die Zuneigung des Pyrrhus zu Andromache und die hierdurch
erzeugte Teindschaft zwischen dieser und Hermione die Hauptursache des Uber
das Pelidenhaus, besonders den Pyrrhus hereinbrechenden Unheils; endlich muss
der Kénig in beiden Stlicken die eingegangene Verbindung mit der Spartanerin
mit mannigfachem Leid und zuletzt mit dem Tode durch die von Orest gedungenen
Morder bfissen. Demnach sind in der ,Andromagque® wohl die Grundzige der
antiken Fabel, wie sie Euripides bietet, beibehalten.

Im einzelnen aber nimmt die Handlung des franzodsischen Stiickes einen weit
abweichenden Verlauf, anch sind die Motive derselben sehr verschieden. Wiihrend
wir in der ;) Avdgouayn® durch den Monolog der Hauptheldin selbst und ihr Zwie-
gespriich mit der vertrauten Dienerin tiber die Lage der Dinge am Hofe des
Pyrrhus unterrichtet und .in medias res* versetzt werden, eriffnet Racine sein
Drama mit einem Zwiegesprich der alien Freunde Orestes und Pylades, welche
sich hier unerwartet begegnen. Durch ihre Unterhaltung macht uns der
Dichter auf natiirliche Weise mit den Verhiltnissen der Herrscherfamilie zu Phthia
bekannt, besonders klért er uns {iber die Beziehungen des Pyrrhus zu Andromache
und Hermione einerseits und {iber die Absichten Orest’s und sein Verhiltnis zu
Hermione anderseits auf und Iisst uns auch schon in dieser ersten Scene die
hervorstechendsten Charakierziige der Hauptpersonen erkennen. Bei Euripides



tritt Orest erst in der zweiten Hiilfte des Dramas auf und kommt nur gelegentlich
an des Pyrrhus Hof; bei Racine aber erscheint er als Abgesandier der griechischen
Fiirsten mit dem bestimmten Auftrage, die Auslieferung des Sohnes der Andromache
#zu verlangen.

Ausserdem handelt es sich hier nicht um Molossus, den in der Gefangen-
schaft entsprossenen illegitimen Sohn des Pyrrhus, fiir den Racine bei seinem
Publikum kein Interesse zu erhoffen hattel), sondern um Astyanax, in dem die
Griechen des verhassten Hektors Sprossling fiirchten und hassen. Zugleich droht
er Pyrrhus mit der Feindschaft und Verfolgung aller griechischen Fiirsten, wenn
er den Knaben nicht ausliefere oder tote. Auf diese Weise erscheint Orest bei
Racine bedeutend in den Vordergrund geriickt, ja er setzt eigentlich die ganze
Handlung des Stiickes in Bewegung, insofern Pyrrhus die von ihm (iberbrachte
Forderung dazu benutzt, um einen Druck auf Andromache auszuiitben und das
Ziel seiner Wiinsche zu erreichen. Auch im 2. Akt greift Orest thiitig in die
Handlung ein, indem er Hermione seinen Beistand gegen den Konig zusichert und
verspricht, denselben zur endlichen Entscheidung zwischen Andromache und
Hermione, welche beide noch nicht im Ehebunde mit ithm stehen, zu driingen.
Und wihrend wir den vom Schicksal Verfolegten im 8. Akte in dem Schmerze des
verschmiithten Liebhabers klagen und verzweifeln sehen, lésst er sich im 4. Akte
von der wiedernm werlassenen Hermione zum Morde dringen. Nur die entschei-
dende That des Orest hat also Racine von Euripides heritbergenommen, wiihrend
die Motivierung und die Folgen derselben weit verschieden sind. All das Unbheil
des 5. Aktes, besonders der Selbstmord der Hermione und die Verzweiflung des
verfluehten Orest sind ganz eigne Erfindung Racines.

Die fundamentalste Abweichung des modernen Stiickes von dem antiken
betrifft die Person des Pyrrhus selbst. In der ,dvdooueyn“ erscheint er gar nicht
auf der Bilhne, wenigstens nicht als handelnde Person, da er nur als Leiche am
Schlusse des Dramas auf dieselbe gebracht wird, obgleich er doch eigentlich der
Mittelpunkt der Handlung, die Hauptperson des vom Ungliick heimgesuchten
Pelidenhauses ist. Wir wissen freilich, dass die Unveriinderlichkeit der antiken
Scene es nicht gestattete, neben den Ereignissen in Phthia auch noch die Vorgiinge
auf einem anderen, entlegenen Schauplatze, in Delphi, vorzufithren. Racine aber
wusste durch ein einfaches Mittel jener Schwierigkeit aus dem Wege zu gehen,
ohne das Gesetz der Ortseinheit, welches er nach Corneille’s resp. des Aristoteles
und Horaz Vorschrift im strengsten Sinne befolgen zu miissen glaubte, zu verletzen.

ir gestaltete die Handlung — das Recht dazu nimmt er in der 2. Vorrede aus-
dritcklich fiir sich in Anspruch — darin um, dass er Pyrrhus wihrend des ganzen

Verlaufs der Handlung in Phthia anwesend sein und mit voller Freiheif an der
Handlung teilnehmen liess; ferner darin, dass er die Katastrophe an denselben
Ort verlegie, wo sich die tibrige Handlung des Stlickes abspielf, und alles Neben-

Y Vergl. die 2. Vorrede zur ,Andromagque®,




siichliche mit dieser wichtigen Anderung in Harmonie zu setzen wusste. Auf
diese Weise ist Pyrrhus auch der wirkliche Mittelpunkt der ganzen Handlung
geworden, um den sich alle Nebenhandlungen symmetrisch gruppieren. Zugleich
war es ein Kunsteriff voll tragischer Wirkung, die Katastrophe im eignen Palaste,
inmitten des eignen Volkes und in dem Augenblicke eintreten zu lassen, in welchem
Pyrrhus im Begriffe stand, das Ziel seiner heissen Wilnsche zu erreichen und damit
die immer noch gehegte Hoffnung der eifersiichtigen Spartanerin fiir immer
zu zerstiren.

Mit dieser fundamentalen Anderung im Sujet war fiir Racine auch eine andere
bedeutende Abweichung gegeben, ich meine den giinzlichen Wegfall der Rolle des
Peleus. Bei BEuripides ist dieser gewissermassen der Stellvertreter des Pyrrhus
withrend dessen Abwesenheit: denn er wahrt mit Erfolg die Rechte des Hausherrn
und nimmt sowohl Andromache, als das Kind des Konigs gegen Hermione und
Menelaos energisch in Schufz. Zugleich bildet er den bewussten Gegensatz zu
Menelaos im Denken und Handeln, da Euripides bei der Abfassung der Sdvdgoudyn®
die Tendenz verfolgte, dem brennenden Hasse der Griechen gegen die Lacedimonier,
wie ihn der peloponnesische Krieg erzeugte, durch scharfe Hervorhebung ihrer
Charakterschwiichen Ausdruck zu verleihen.

Racine aber konnte dieser Rolle giinzlich entraten, ja bei seinem Plane war
fiir Peleus kein Raum vorhanden: denn Pyrrhus ist selbst mit voller Macht und
Willensfreiheit in Phthia zugegen; er selbst schiitzt das bedrohte Kind seiner edlen
(Gefangenen, wenn es auch des Hector Sohn; er selbst behauptet das Recht des
Konigs und Herrn der eifersiichtigen Spartanerin gegeniiber und lisst nicht zu,
dass Andromache von ihr gekriinkt und misshandelt werde. So erscheint es auch
ganz folgerichtiz, dass er hier selbst und allein die verderblichen Folgen seiner
Handlungsweise triigt, ohne dass damit noch der schuldlose Grossvater (Peleus) in
Mitleidenschaft gcezowen und als Folge hiervon wieder die unserer Zeit ganz
unverstindliche Mitwirkung eines .deus ex machina,* wie es bei Euripides der Fall,
nitiz gemacht wurde.

Fiel aber Peleus, so war auch Menelaos iiberfliissig geworden; denn beide
waren ja, wie gesagt, von Euripides in schneidenden Gegensatz, wie Spiel und
(tegenspiel, gesetzt worden, der eine als Prototyp der Griechen, der andere als
solcher der Peloponnesier. Und eine solche Tendenz lag Racine ginzlich fern.
Indem er daher mit Peleus auch sein Gegenstiick wegfallen liess, {ibertrug er einen
Teil der von Menelaos gespielten Rolle, soweit nimlich Hermione eines vertrauten
miénnlichen Rateebers und Beistandes bedurfie, ganz fiiglich dem Orest, der auch
hierdurch Veranlassung findet, thiitiger in die Handlung einzugreifen, als es bei
Euripides der Fall.

Was die von Racine neun hinzugefligte Rolle des Pylades angeht, so hat der
Dichter meines Erachtens dem Orest seinen treu ergebenen Freund hauptsichlich
in der Absicht an die Seite gestellt, um fiir ihn, eine sonst so wenig sympathische
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Figur, einiges Interesse zu erwecken, seinen Charakter durch den Verkehr mit
seinem vertrauten Freunde genauer erkennen zu lassen, tberhaupt um der Rolle
Orest's mehr Folie zu verleihen.

Wie der Verlanf der Handlung im einzelnen, ist auch der Ausgang in beiden
Tragidien weit verschieden. Bei Euripides verfillt nur Pyrrhus dem Tode durch
Morderhand, withrend die {(Thelthiter sich durch die Flucht aller sichtbaren Strafe
entziehen. In der ,Andromaqgue’ dagegen waltet die strafende Gerechiigkeit
offenbar auch gegen die Anstifter des Mordes; denn Hermione entleibt sich,
wihrend Orest, von jener verflucht, dem Wahnsinn anheimfillt. Auch fiir Andro-
mache hat die Katastrophe in beiden Stiicken verschiedene Folgen: im euripideischen

erntet sie mit ihrem Kinde Befreiung aus der Gefangenschaft und Erhebung auf

den Konigsthron, Racine aber umhiillt ihr ferneres Schicksal mit einem Schleier,
indem er sie nach der Katastrophe sich selbst iiberliisst,

Zugleich mit der geschilderten Umgestaltung der Handlung liess Racine, dem
dramatizschen Gebrauch seiner Zeit entsprechend, alle lyrischen Bestandteile der
alten Tragédie wegfallen, und er musste dies freilich, da wir die alte Musik nicht
mehr haben, welche der Poesie diente, statf, wie die unsrige, sie zu beherrschen.
Durch den Wegfall der Chorgesiinge aber und der lyrischen Partien einzelner
Personen war das antike Drama um ein Bedeutendes, ja um die Hilfte kirzer
geworden, als ein gewdhnliches franzosisches Trauerspiell). Um die so entstehende
Lilcke auszufiillen und wm zugleich seinem Drama ein hitheres Interesse bei dem
franzisichen Publikum zu sichern, fithrte er in den antiken Stoff die der alten
Tragidie fremde und erst bei Euripides in den schwichsten Anfingen zu findende
Intrigue als dramatisches Motiv ein. Durch dieselbe werden in Folge der sich
mehrfach kreuzenden Absichten und Interessen der handelnden Personen eine Menge
hemmender Vortille herbeigefiihrt, und die Spannung wird bis ans Ende erhalten.
An die Stelle der gewaltigen tragischen Konflikte der alten Tragddie trat hier die
Tragik der Liebe in der verschiedensten Gestalt und Wirkung: Fiir Pyrrhus ist
das Hauptmotiv alles Thun und Lassens die Liebe zu Andromache; dieser Leiden-
schaft tritt die freue Gatten- und Kindesliebe der Troerin hemmend entgegen; die
Handlungsweise der Hermione ist durch die gliithende Leidenschaft fiir den Kinig
bestimmt; die Triebfeder des Orest bei all seinen Unternehmungen ist gleichfalls
nichts anderes, als die leidenschaftliche Liebe zu Hermione. So ist die Liebe das
dramatische Agens des ganzen Stiickes, sie bestimmt die Thaten und damit
auch das Schicksal der Haupthelden, sie fiihrt die Katastrophe mit innerer Not-
wendigkeit herbei.

Y Vergl. A. W. BSchlepel's , Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur” IT, 115 ff.
auch Friedrich SBchlegel’s ,,Geschichte der alten und neuen Literatur® II, 152 ff.




II.

Nach dieser kurzen Skizze des Gemeinsamen und der hauptsiichlichsten Ab-
weichungen in der Handlung der beiden Dramen, wenden wir uns den Hauptrollen
zu, die ja in beiden Stticken in denselben Hiinden geblieben sind, um zu erforschen,
inwiefern die antiken Charaktere den franzisischen Dichter bei seiner Charakter-
zeichnung beeinflusst haben. Racine behauptet in der ersten Vorrede zur ,Andro-
maquet gradezu, dass er die Hauptpersonen so wiedergebe, wie sie die alten
Dichter darstellen?!). Und wihrend er die Thaten und Charaktereigenschaften der
Andromache, des Pyrrhus und des Orest mehr Virgil nachgebildet haben will, wie
wir sie in den Versen 202—332 des III. Buches der ,Aenels¥, die er an die Spitze
der Vorrede gestellt, vorfinden, erklirt er, der ,’Avdpouayn* des Euripides eigent-
lich nur die hauptsichlichsten Charakterziige der Hermione entlehni zu haben ®).
Da wir indessen bei der Behandlung der ,Thébaide* erfahren haben, dass wir den
Dichter in seiner Vorrede durchaus nicht wortlich verstehen diirfen, glauben wir
uns auch hier nichi ochne weiteres bei seiner Erklirung beziiglich der Benutzung
antiker Vorbilder bernhigen zu diirfen, um so weniger, als Racine in der 2. Vorrede,
die er im Jahre 1676 einer im einzelnen mehrfach gednderten und verbesserten
Ausgabe der ,Andromaque® vorausgehen liess®), ausdriicklich die Abweichungen
als nicht so weit gehend erklirt, dass dadurch die Grundziige des griechischen
Vorwurfs geiindert worden wiiren®).

[n der That finden wir bei genauerem Vergleiche zuniichst die Trigerin der
Titelrolle mit allen jenen Grundziigen des Charakters ausgestattet, die wir an der
euripideischen Avdgouéy; bewundern. Gemeinsam ist beiden die treue Gattenliebe,
welche sie das ganze Leben hindurch dem verlorenen Hector nachtrauern lisst
und jeder weiteren ehelichen Verbindung abgeneigt macht?); ebenso die echte
Mutterliebe, welche sogar das eigene Leben fir die Erhaltung des Kindes hinzu
geben bereit ist; ferner eine gewisse Wiirde und Hoheit, die ihr selbst in der
schwierigsten Lage, in Gefangenschaft und Zusserster Not Festigkeit verleiht; der
heldenhafte Mut, mit welchem sie ihr Kind gegen miichtige Feinde zu schiitzen
weiss; endlich der ernste, diistere Zug, die majestiitische Trauer, die tiefe Schwer-

1) On verra fort bien que je les (les personnages) ai rendus tels que les anciens podtes nous les
ont donnés. Aussi n'ai-je pas pensé qu'il me fit permis de rien changer 4 leurs moeurs.”

Y ,,Excepté celui (le caractdre) d’'Hermione, dont la jalousie et les emportements sont assez
marqués dans 1’Andromaque d'Euripide.®

) Die erstse Vorrede allein findet sich in den Ausgaben vom Jahre 1668 und 1673,

4 . . .. pour justifier le pew de Bberté que jai prise. Car il ¥ a bien de la différence entre
détruire le ]:.ri_n::i_[r_[i fondement d'une fable et en alférer -'Jl.h_'.«:fr;i'g('.f netdents, rll'l] I']L.‘ll'l{:n'-ll[- presque de face
dans toutes les mains qui les traitent.

% Bie erklirt ja bei Euripides wiederholt, dass sie nur durch Gewalt dazu gebracht worden sei,
gich Pyrrhus hinzugeben. (of. dvdpopcyy v. 36/37 und 300.)
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mut, welche die Erinnerung an all die erlebten Greuel der Vergangenheit in ihrem
Gemilte zurilckgelassen hat. Dieselben Charakterzilee im grossen und ganzen
trigt freilich Andromache auch nach dem Bilde, weleches Homer von ihr entworfen
hat!), und so, wie sie Virgil?) darstellt, da sie ja eine rein typische Figur des
Altertums war; es ist daher kaum zu entscheiden, aus welcher der drei Quellen,
die dem Dichter aufs genauste bekannt waren, er vornehmlich geschipft habe,
obwohl das euripideische Drama als solches unstreitig die nédchstliegende und
ergiebigste Quelle fiir den Schopfer eines neuen Dramas war, in der Andromache
eine so ithnliche Rolle spielen =ollte.

Ausser diesen gemeinsamen, echt menschlichen Charakterziigen, welche die
Bewunderung des heidnischen Altertums ebenso sehr, wie die der christlichen Zeit
fanden und stets finden werden, bemerken wir indessen an der antiken und
modernen Andromache auch mehrere durchaus verschiedene Seiten und FEigen-
schaften, welche dem (Gesamtbilde ein verschiedenes Geprige verleihen. Bei
Euripides ist Andromache trotz aller seelischen Grisse Sklavin und als solehe
einem harten, barbarischen Schicksal unterworfen. Der wilde Sohn des Achill hat
gie trotz ihrer Abneizung nach altem Rechte zur Bhe gezwungen, und obwohl sie
ihm Molossus geschenkt, bleibt sie die untergeordneie Dienerin, withrend Hermione
die rechtmissige, gebietende Herrin ist. Auch der Zug entspricht nur dem antiken
Geschmacke, dass sie mit Freuden vernimmt, wie Thetis ihr zum Lohn fiir ihre
Treue am Ausgange des Dramas eine neue, dritte Ehe mit Helenos, dem Molosser
flirsten, in Aussicht stellt. Wenn sie ferner aunch die bei weitem menschlichste,
mildeste Figur des ganzen euripideischen Dramas ist, biumt sie sich doch in allzu
hefticem Zorne gegen den Frieden aut und iiberhiiuft Hermione, Menelaos und das
ganze Spartanervolk mif sicherlich iibertriebenen Vorwiirfen. Nicht minder bar-
barisch ist das Urteil, welches sie im Unwillen fiber ihr eigenes Geschlecht fillt 2,

Diese rauhen und abstossenden Ziige, wie sie der antiken Heroenwelt eigen
waren, liess Racine mit gutem Grunde schwinden und stattete seine Heldin dafiir
mit milden, edleren Ziigen aus. Er nmkleidete sie mit einem Schimmer christlicher
Ergebung und Reinheit, wie Chateaubriand treffend bemerkt4). Dies erreichte
Racine zuniichst dadurch, dass er sie nicht als unebenbiirtice Gattin des Pyrrhus,
sondern als treue Witwe Hektors unvermihlt darstellt und statt des Molossus den

Yy ef, 1lias VI, 392 ff. und XXIV, 795 ff.
# Aeners 111, 2023332,

. ef Avdoouryg v, 269 ff

decpor o EOTET Ay wEy gy pfur
ey SOOTUEOL SFEGY XETRdTHOel 7"
e FEor .-';gfrrr'r;.' 2l ,'|'L"_‘Il'la_..' TEQELTED W,
oudeie ¥ J‘r:aHll.s‘ r;‘il&n"l_h'fle ."-;‘:{-f".:l.l"xr A,
ZUEHC " TOGOETOY EOuEN rf;'ff.u.-;_r-.:;,' FrEEG),
Y ,,Génie da christianisme® II, 2 l.'llii.]]. VI: ,clest 1'fime de |'.‘,||-l|'nn||:ujulr .'||:ﬁ|_|u|- acrandie et
épurée par le génie moderne, | . . par Veaprit chrétien®,
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Sohn des Hektor, Astyanax, der nach Homers Angabe bereits in Troja durch
Sturz von der Stadtmauer seinen Tod gefunden, die Gefangenschaft mit ihr feilen
liisst. Auf diese Weise vermied der Dichter das filr unser sittliches Bewusstsein
Anstéssige der Bigamie und umgab die Heldin mit neuem Tugendnimbus.
Zugleich gab er ihr auch eine wirdigere, einer Kénigstochter geziemende
Stellung am Hofe des Pyrrhus. Nicht Sklavin ist sie hier, sondern eine mit allen
Ehren in der Gefangenschaft lebende Fiirstin. Dieser Stellung entspricht auch
ihre Umgebung ; denn der Hof des franzdsischen Pyrrhus ist nicht der eines Bar-
haren, sondern hier herrscht Bildung, Sitte, Achtung vor der Frau. Selbst der
Koénig, der stiirmische Liebhaber, begegnet ihr mit aller Zuvorkommenheit und
Hoflichkeit. Gleich bei der ersten Begegnung redet er sie mit ausgesuchter Artig-
keit an: Me cherchiez-vous, Madame ? Un espoir si charmant me serait-il permis?)?
Und in der ganzen 4. Scene des I, Akts tritt er ihr, der Herrin, als demiitig
Bittender entgegen:

v. 203 und 294: Je vous offre mon bras, Puis-je espérer encore
Que vous accepterez un coeur qui vous adore?

v. 325 und 326: Madame, dites-moi senlement que jespore,

Je vous rends votre fils, et je lui sers de pére ete.

Sogar ihre erbittertste Feindin, Hermione, versagt ihr, wie die Begegnung in
der 4. Scene des IIL. Aktes beweist, die Riicksicht und Achtung nicht, auf die sie
nach unseren Sitten als dltere und vornehme Dame Anspruch hat. Ja sie geniesst,
obgleich sie eine ungliickliche, besitzlose Gefangene, mehr Ansehen und findet eine
zuvorkommendere Behandlung als die reiche, rechtmiissige Braut des Konigs.
Freilich gab ihr Racine auch eine mildere Gemiitsart und hielt sie frei von solchen
allzu heftigen Erregungen und Ergiissen, wie wir sie bei der euripideischen
Andromache finden. In all ihrem Thun und Lassen bewegt sie sich inmerhalb
der Grenzen edler Missizung und der vornehmen Frau vor allem geziemender
Zurtickhaltung.

Zugleich ist sie sich, und das ist eine wesentlich moderne Zuthat Racine's,
des Zaubers ihrer Schénheit wohl bewusst und verwertet ihn mit grosser Klugheit
im Interesse ihres geliebten Kindes?). Wie schonend und klug weiss sie des
Konigs Liebeswerben abzulehnen, als ob es so sein Bestes erheische!

[, 4 (v. 303/4): Quels charmes ont pour vous des yeux infortunés

Qu' & des pleurs éternels vous avez condamnés? —
I, 4 fv. 841): Votre amour contre vous allume trop de haine:

]

Retournez, retournez i la fille d’Héléne.

1 Andromague® I, 4.

% Voltaire behauptet, dass die panze Intrigue der Andromache bereits in der , Pertharite®
Corneille’s enthalten und daraus von Racine entlehnt sei; indessen scheint es doch sehr gut moglich,
dass diese Ubereinstimmung nicht auf bewusster Nachahmung, sondern anf unfreiwilliger Reminizcenz
bernht. cof Mesnard’s Notice p. 29 und 30,
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Mit welcher Feinheit sucht sie die Neigungen des Pyrrhus, dem sie in treuem
Andenken an Hector ihre Hand nicht reichen zu diirfen glaubtf, dazu zu benutzen,
sein Gemiit dem Mitleid mit ihrem Kinde zugiinglich zu machen und die Sorge fur
sie beide als eine des Konigs vor allem wiirdige Pflicht hinzustellen!

IT1, 6 (v. 903/4): Vos serments m'ont tantdt juré tant d’amitié:

Dieux! ne pourrai-je au moins toucher votre pitié?
I, 4 (v. 310): Seigneur, voild des soine dignes du fils d’Achille.

Erst als alle Bitten und Vorstellungen den Groll des wverschmithten Lieb-
hahers nicht besinfticen kénnen und sie den Tod des geliebien Kindes vor Augen
sieht, da erklirt sie sich zdgernd bereit, Pyrrhus zum Altare zu folgen (nachdem
er ihr geschworen, dass er fiir alle Zeit Astyanax wie seinen eignen Sohn
beschiitzen werde), um dann — sich zu toten, damit sie die Hektor gelobte Treue
nicht breche.

So hat Racine mit grosser Kunst die Grundziige des antiken Vorbildes bei-
behalten, hat dasselbe aber mit ausserordentlicher Zartheit ausgemalt und durch
Verleihung edler, dem sittlichen Bewusstsein unserer Zeit enfsprechender Ziige zu
der sympathischesten Figur gemacht, welche die Dichtkunst kennt.

[n schroffem Gegensatze zu Andromache steht, wie bei Euripides, so auch
hei Racine die jugendliche Tochter des Menelaos, und mit Bezug auf sie bekennt
Racine in der 1. Vorrede unumwunden, dass er ihre Hauptcharakterziige, ihre
Eifersucht und Leidenschaftlichkeit in der ,frdooueyr® des Euripides wohl aus-
geprigt vorgefunden habe!). Demnach sollten wir eine besonders grosse Ahnlichkeit
zwischen beiden Hermionen erwarten, da Raecine bei den {ibrigen Personen keine
bewusste Nachahmung zugesteht und doch, wie wir an Andromache bereits gesehen,
alle wesentlichen Charakterziige in beiden Stiicken iibereinstimmen. Verfolgen
wir, um zu klarer Erkenntnis zu gelangen, zuniichst die Charakterzeichnung des
Euripides genauer, so erscheint Hermione hier als ein Muster jugendlicher Uniiber-
legtheit, massloser weiblicher Eitelkeit, Herzlosigkeit, Unvertriiglichkeit und
ungemessener Eifer- und Herrschsucht. Gleich im Anfange des Stilckes l#sst sie
ihren Stolz und ihre Prahlsucht deutlich erkennen; denn ohne jede festliche
Veranlassung erscheint sie mit strahlender Krone und in rauschendem Prachi-
gewande auf der Bithne und prahlt in licherlichem Ubermut vor dem Chore und
der hilfeflehenden Andromache mit ihren Schiitzen und dem Reichtum ihrer
Familie. Thr ganzes Gebahren in der ersten Hiilfte des Dramas atmetf berhebung
und Hass gegen die wider eignen Willen zur Nebenbuhlerin gewordene Phrygierin,
deren Sklavin sie zu werden flirchtet. Mit schadenfroher Grausamkeit ldsst sie
diese und ihr Kind, den Gegenstand ihrer Eifersuchf, fesseln und ist im Begriffe,
sie von ihres Vaters Knechten ermorden zu lassen.

1} Vergl. Anm, 2, 5, 8,
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Der Jammer, die Verzweiflung, welche sie befilllt, als sie ihren kaltbliitigen,
gegen zwel schuldlose Wesen gerichteten Mordplan durch Peleus vereitelt sieht
und nun die Strafe ihres zuriickkehrenden Gatten fiirchten muss, erscheinen uns
weniger als Regungen aunfrichtiger Reue, denn als Ausserungen des bosen (Gewissens
und als Wirkungen der Furcht vor iusserlicher Strafe. Dass ihrem verzweifelten
(Gebahren keine wahre Reue zu Grunde liegt, erhellt auch daraus, dass sie, als
Orest sie in seinen Schutz nimmt, sogleich an ihre abermalige Verméihlung denktt).
Das villige Zusammenbrechen in Todesangst des noch eben so tibermilticen und
trotzigen Weibes zeigt uns zugleich die Schwiéiche und die Charakterlosigleit
desselben. Dass sie ferner, wenn auch aus Furcht vor der crausamen Strenge
ihres Gemahls, zulisst, dass der unheimliche Orest ithn durch Mord aus dem Wege
ritumt und auch nachher keine Gewissensbisse empfindet, verriit nicht nur giinz-
lichen Mangel an Liebe fitr ihren Gemahl, sondern barbarische Gefiihllosickeit und
toheit. Demnach ist die euripideische Hermione ein fiberaus abstossendes, wider-
wiirtiges Wesen, fiir welches Niemand Sympathie empfinden kann. An ihr hat
der Dichter offenbar seinem Hasse und seiner Verachtung gegen die Spartaner
beredten Ausdruck gegeben,

Racine aber konnte fiir ein so unedles, barbarisches Frauenbild bei seinem

Publikum kein Interesse finden, so sehr es auch ihm darauf ankam, eine Figur zu
schaffen, die zu seiner Andromache in cewalticem Kontrast stand, um durch diesen
beide Charaktere sich noch mehr von einander abheben und gegenseitiz heleuchten
zu lassen. Um die der modernen Kunst durch die Aesthetik gesetzten Grenzen
nicht zu #berschreiten, milderte er die allzu hisslichen, rohen Sitten ihres
Charakters, ohne indessen die Grundziige des antiken Vorbildes zu verwischen.
Auch in der Jandromaque* ist sie ein junges Midchen von leidenschaftlichem
Charakter. Sie ist nicht frei von Uberhebung, jedoch ihr Stolz erscheint mehr
nalv als roh. Sie liisst Andromache fithlen, dass sie als Tochter eines milchtigen
griechischen Konigs eher die Krone von Epirus verdiene, als die kriegsgefangene,
besitzlose Witwe, ' das einzige (iberlebende Glied eines gestiirzten asiatischen
Fiirstenhauses. Dabei aber legt sie der Achtung egebietenden Troerin rareniiber
geziemende Missigung an den Tag. Auch liisst sie sich in ihrer Abneigung gegen
die Nebenbuhlerin nicht zu solch roher, grausamer Handlungsweise verleiten, wie
die euripideische Hermione, welehe Mutter und Kind gefithllos umbringen lassen will ;
sie hetzt vorwiegend aus dem Grunde gegen beide, um Pyrrhus von seinem Vor-
haben abzubringen und ihr Ziel zu erreichen. Jenen erniedrigenden Zug der
Feigheit und Schwiiche, welechen die antike Hermione in ihrem grenzenlosen
Jammer und ginzlichen moralischen Zusammenbruche im Angesichte der geschei-
terten Pline und der gerechten Strafe fiir die beabsichtizte Frevelthat erkennen
lisst, hat Racine seiner Heldin mit Recht nicht beigelegt. Im Gegenteil verleiht

; i ; ; 2 B \ y
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er ihr im Zustande héchster Erregung und Raserei den sittlichen Mut, sich ihrer
Leidenschaft selbst zum Opfer zu bringen, wiihrend jene sich durch feige Flucht
reftet und sich dem Mdorder ihres Gemahls in die Arme wirft,

Indem Racine auf diese Weise die allzu barbarischen Charakterziiee des
antiken Vorbildes teils abschwichte, teils verschwinden liess, gab er den anderen
iiberlieferten Ziigen noch mehr Relief. So ist seine Hermione sicherlich so eifer-
siichtig und leidenschaftlich als die euripideische; er sagt ja, wie angefithrt, in der
1. Vorrede, dass diese EFigenschaften in der , Avdgopeyn® schon genfigend aus-
gepriigt seien. Aber indem er die Hermione zur Braut des Pyrrhus machte, die,
von glithender Leidenschaft beseelt, in Gefahr schwebt, den Gegenstand ihrer Liebe
und des erhofften Gliickes zu verlieren, steizerte er ihre Eifersucht und ihren Hass
aufs hochste. Letzterer richtet sich zugleich nicht, wie bei Euripides, so sehr gegen
Andromache, als gegen Pyrrhus, da er ihre gliihende Liebe nicht erwiedert, ihr
vielmehr die Troerin vorzieht. Durch die Energie dieser Leidenschaften wird sie
fast zur Haupfperson der ganzen Tragidie. Racine hat an ihr vor allem seine
Kunst der Charakteristik aufs glinzendste erwiesen und in dieser Beziehung den
griechischen Dichter entschieden in Schatten gestellt. Es erscheint mir daher
angezeigt, ihre Rolle noch im einzelnen etwas nither zu verfolgen.

(Gleich bei ihrem ersten Auftreten (1. Scene des II. Akts) verrit sie ihre ge-
heime Stimmung: Nicht fiir Orest hegt sie irgend welche Neigung, denn sie sagt:
(IT, 1. v. 386): Si je m'en croyais (,Wenn ich meinem Gefithle folgte*), je ne le
verrais pas!). Ihr ganzes Sinnen und Trachten, Denken und Fithlen ist allein
Pyrrhus zugewandt. Gerne mochte sie ihn hassen — denn statt ihre glithende
Neigung zu erwiedern, wendet er sich von der lingst verlobten Braut ab und
sucht Andromache durch Vorstellungen und Bitten zn bewegen, den Thron mit
ihm zu teilen, auf den Hermione allein gerechten Anspruch hat und dennoch
liebt sie ihn; flichen mdéchte sie aus seiner Niithe, dem Rate ihrer Vertrauten ge-
miiss #); denn der ihr angethane Schimpf verletzt sie um so tiefer, je offener sie
ihm ihre Neigung zu erkennen gegeben®), und doch will sie bleiben, in der Hoff-
nung, der Konig kénnte doch noch zu ihr zuriickkehren4). Noch ein neues Mittel
will sie wersuchen, ihm die Troerin zu verleiden; sie will die Griechen aufreizen
lassen zu verlangen, dass er nicht nur das Kind, sondern auch die Mutter ihnen

Y Vergl, II, 1 (¥,
" Vergl. I, 1 (v. 433/4):

il sait aimer du moins, et méme sans qu'on Paime.

Tu veux que je le fuie. HéE bien! rien ne m'arrite:
Allons , . . fuyons ete.
M Vergl. T, 1 (v. 458ff): Je croyais sans péril pouvoir #tre sinckre;
Et qui ne se serait comme moi déclarée,
Sur la foi d'une amour si saintement jurée,
Y Vergl. I, 1 (v.4361f): . . . Mais i Vingrat rentrait dans son devoir!
Bi la fol dans son coeur retrouvait quelque place!
&'l venait 4 mes pieds me demander sa grice!
Sl sous mes lois, Amour, tu. pouvais 'engager !
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ausliefere ), und wenn er dann nicht nachgiebt, soll sein Reich in Triimmer fallen,
wie ecinst Tlion?. Unter all den Drohungen aber und all dem Hass gegen Pyrrhus,
den sie Cléone und Orest gegeniiber zu erkennen gibt, sieht dennoch allzu dentlich
ihre Liebe hervor. Sie tauscht sich nur selbst, sogar der triibselige Orest durch-
schaut ihr Inneres und ruft aus: So spricht nicht der Hass, sondern die Liebe ).
Um Orest zu bewegen, dass er den Pyrrhus zum Aufgeben der Andromache dringe,
verschmiiht sie sogar eine gewisse Heucheleli nicht und sucht ihn glauben zu
machen, dass sie ihm in Liebe folgen werde, jedoch nur, wenn der Konig die
Troerin heirate. Bald liisst sie uns anch erkennen, dass sie edlerer Regungen
fihig ist, wodurch unsere Sympathie fiir sie, die unschuldig gekriinkt worden,
wiichst. Als niimlich Pyrrhus sich infolge der Weigerung Andromache’s, seine
Neigung zu erwiedern, unerwartet zu Hermione wendet, da bricht aus dem ge-
pressten Herzen heller Jubel hervor. Aller Groll ist vergessen, begeistert preist
sie die Heldenthaten des Teuren und verkiindet mit Entziicken seinen Ruhmt).
Im Triumphe schwelgend, verschmiht sie leider, die Bitten der unglitcklichen
(+egnerin zu erhoren, sodass diese, um ihr Kind zu retten, sich endlich bereit
erklart, Pyrrhus zum Altare zu folgen.

Hierdurch erfolgt der jihe Umschlag. Der wankelmiitige Kinig kehrt zuo
Andromache zurtick und verliisst Hermione zum #weitenmale, Kraftlos vor
Schmerz vernimmt sie die Kunde®, und blutige Rache schwirt sie dem doppelt
Treulosen. Sie fordert Orest bei seiner Liebe zu ihr auf, sie zu riichen, und zwar
sofort, ehe moch der Verriter den Bund mit Andromache eingegangen ). Dass
Orest nicht blindlings eilt, um sein Gewissen mit dem Konigsmorde zu belasten,
steizert nur noch ihren Rachedurst, sodass sie sich zuletzi gelbst zum Lohne fiir
den Tyrannenmord anbietet?). Und um den zégernden Orest noch mehr anzufeuern,
stellt sie ihm vor, dass sie, wenn er ihren Rachedurst nicht sofort stille, dem Kénig

Y Vergl. I, 1 (v. 444 ff): Aux yeux de tous les Grecs rendons-le criminel.
Jai déjd sur le fils attiré leur colére;
Je veux qu'on vienne encore lui demander ln mére.
%) Vergl, TI, 2 {v. 564): Qu'on fasse de I'Epire un second Ilion.
N Vergl. IL 2 (v. 573 f): . . . . . Avouez-le, Madame,
L'amour n'est pas un fen qu'on renferme en une fme:
Tout vous trahit, la voix, le silence, les yeux;
[t les feux mal converts n'en éelatent que mieux.
Y Vergl, ITL, 3 (v.8504): : . . = . . . chire Cléone,
Congois-tu les transports de 'heurense Hermione?
Bais-tu quel est Pyrrhus? T'as-tu fuit raconter
Le nombre des exploits? . . Mais qui les pent compter?
[ntrépide et partout suivi de la victoire,
Charmant, fidéle enfin, rien ne manque 4 sa gloire.
3T Ry
TN 8.
) IV, 8 (v. 1189 it.): Ne vous suffit-il pas o)
Qu’ Hermione est le prix d'un tyran opprimé?



am Ende morgen wieder verzeihen, ja ihn lieben konnet). Als auch diese Vor-
stellung Orest nicht zu sofortigem Handeln zu bestimmen vermag, steigert sich
ihre Wut zu wilder, blutdiirstiger Raserei?). Sie nennt Orest sogar einen Feigling,
da er immer noch Bedenken hegt, und erklirt, wenn er nicht den Mut habe, ihre
Hand durch jene That zu verdienen, sie mit Wollust selbst das Herz des Kinigs
durchbohren werde, um dann das Eisen gegen sich zu wenden und mit ihm
zu sterben. Auch geniigt es ihrer Rache nicht, dass Pyrrhus einfach sterbe, nein,
er soll auch erfahren, dass ihr Hass den Mordstahl gegen ihn ziicke®).

Und doch erzittert sie, als ihr pldizlich der Kinig entgegentritt, und mochte
den gegebenen Mordbefehl widerrufent). Anfangs erwiedert sie ihm mit bitterer
Tronie 5, mit beissendem Sarkasmus; als jedoch Pyrrhus in mildem Tone erklirt,
dass sie beide nicht fiilr einander geschaffen seien®), da bricht die Liebe wieder
hervor und lisst sie in wehmutsvollem Schmerze bekennen, wie sehr sie an ihm
gehangen, wieviel sie gethan, um ihm zu gefallen, wie gern sie ihm seine Treu-
losigkeit verziehen, wie sie sogar jetzt noch zweifle, dass ihre Liebe fir ihn
erstorben sei?). Wahrhaft ergreifend ist der Kampf zwischen Liebe und Hass, der
jetzt in ihrem aufs hochste erregten Busen tobt®). Sie weiss selbst nicht mehr,
ob es Liebe oder Hass, was sie in ihrer Raserei fithlt?). Bald ruft sie Orest zuriick,
bald schwelgt sie in dem Gedanken der Rache, bis Orest mit der Meldung nahtf,
dass Pyrrhus vor dem Traualtar gefallen. Angesichts der grisslichen That bricht
sie in laute Klagen aus, und anstatt dem Vollstrecker ihres Willens den verheissenen
Lohn zu reichen, verleugnet sie alle Mitschuld und tberhéuft ihn mit den grau-
samsten Vorwiirfen, ja sie verflucht ihn als feigen Mirder und verabscheuungs-
wiirdigen Verriiter1?). Dann eilt sie zum Altare und stosst sich selbst den Doleh
ins Herz, um im Tode mit dem Manne vereint zu sein, der ihr im Leben nicht
angehtren sollte.

1 IV, 3 (v.1188 u, 1200): Tant qu'il vivra craignez que je ne lui pardonne.
8' pe meunrt anjourd’hui, je puis I'aimer demain.

IV, 3 (v. 1280/31): Revenez tout couvert du sang de l'infidele;

Allez : en cet état soyez sr de mon coeur.
W IV, 4 (v. 1287 f): . . . . dis-lui qu'il apprenne & lingrat

Qu'on immole & ma haine et non pas 4 |'Etat.

Ma vengeance est perdue

8l ignore en mourant que clest moi qui le fue,
Y IV, 4 (v. 1273/14): . . Cows aprés Oreste et dis-lui

Quil n'entreprenne rien sans revoir Hermione,
IV, Beowi 1330 1
8 IV, & (v. 1353): Nos coeurs n'étaient point faits dépendants l'un de l'autre.
IV, 5: v. 1306—1568.
e
" W, 1 (v. 1396): Ah! ne puis-je savoir si j'aime, ou si je hais!

19y ¥, 3: 1534—1564.
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Welch' eine Energie der Liebe und des Hasses in diesem Weibhe, das iiber
das gewdhnliche Mass weit hinausragend eher einer antiken Heroin gleicht! Ihre
masslos stiirmische Natur verletzt und emptrt uns, und doch fithlen wir, sie ist
ein echtes Weib, ein markiger Charakter, beherrseht wvon einer vollbriistizen
Leidenschaft, die sie wechselweise hoffnungsreich und zaghaft, stolz und hingebend,
rachsilchtig und reuevoll macht und zuletzt in den Tod freibt.

Welche Kraft der Charakterzeichnung offenbart sich in diesem lebensvollen
Bilde! Welche Kunst der Darstellung menschlicher Leidenschaften in ihrem Hin-
und Herfluten, in ihren feinsten Schattierungen! Welech genaue Kenntnis des
weiblichen Charakters, der' weiblichen Seele mit ihren Schwichen, ihrer Unbe-
stindigkeit, ihren Widerspriichen und zungleich ihrer unheimlichen Kraft und
selbstvernichtenden Energie, wenn sie sich ungerechterweise zuriickeesetzt, gekriinkt,
verachtet sieht! Lotheissen!) bemerkt sehr treffend: Wer so die menschlichen
Leidenschaften zu schildern weiss, wer besonders die Frauen so meisterhaft, so
voll Innigkeit und Zartheit, voll distrer Hoheit und furchtbarer Energie zu
zeichnen versteht, der muss das Frauenherz ergriindet, muss viel geliebt und wviel
gelitten haben 2).

Schauen wir wvon diesem fesselnden Bilde zuriick auf die euripideische
Hermione, so mfiissen wir verwundert zugestehen, dass das grade Gegenteil von
dem der Fall ist, was wir nach den Worten Racine’'s in der 1. Vorrede hiitten
erwarten sollen: Die beiden Hermionen sind sich in der That weniger #hnlich,
als die Andromache der ,Andromaque®, obwohl Racine riicksichtlich derersteren eine
besondere Uebereinstimmung zugesteht, riicksichtlich der letzteren aber nicht.
Seine Hermione befindet sich wohl in dhnlicher dusserer Lage dem Pyrrhus, Orest
und der Andromache gegeniiber, ihr Charakter aber hat nur in den allgemeinsten
Grundziigen eine Ahnlichkeit mit demjenigen des antiken Vorbildes.

Diesen meisterhaft gezeichneten Frauen-Charakteren gegeniiber trefen die
Minnerrollen mehr oder weniger in den Hintergrund. Fassen wir zuniichst Orest
niher in’s Auge, so finden wir, dass Racine denselben in dhnlicher Weise um-
gestaltet hat, wie die antike Hermione. In der vdooucyy erscheint er als der
mit dem Fluche des Muttermordes beladene, von den Furien verfolgte, von Hause
verbannte und unstit umherirrende tristis Orestes®), wie ihn Euripides auch in

" wGesch. der franz, Lit."* im XVII. Jhd. IV, 141.
*) Dass dies bei Racine der Fall pewesen, berichtet die Lebensbeschreibung des Dichters im
I. Bd. der ,.Grands éerivains® und ausfiihrlicher E, Deschanel L& romantisme des classiques” Racine
Bid. I, 2. und 3. Vorlesung. Paris 1885,
N dvdooudyn v. 076 ff.: gedywr da’ olzer ds fyw peiye guydcs.
" af"r:r' flﬁ[_.lr,l?u:; Blg Téuns _rn.:rr\l-'ln.' if G0
Teec .']"e:r"lurr.'e.-;::.q:':; 1'}}'(':’5,' drErdiCm J:IHIrJ‘_
zrf;'e-:l TOTLELHOC @Y Hi;_f.'.f:,': Treic aizoder
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drei anderenStilcken, der ,Iphigenia auf Tauris¥, der ,Electra” und in der nach ihm
selbst benannten Tragédie, der griechischen Sage enfsprechend, dargestellt hat.
Noch immer frauert er um den Verlust der ihm einst verlobten, aber von Menelaos
vorenthaltenen Hermione und hegt im Busen geheimen Groll gegen Pyrrhus, der
es mewagt, durch Heirat seiner ehemaligen Braut ihn so frech zu verhdhnen!).
Da er vernommen, dass Hermione in Phthia sehr ungliicklich sei und nun aus
ihrem Munde jene Nachricht bestifigt findet, fasst er neue Hoffnung, sie zu ge-
winnen, und erbietet sich, die ob des misslungenen Mordversuches in Todesangst
schwehende Hermione sicher nach Sparta zu geleiten. Zugleich sucht er sie von
jeder Furcht vor dem verhassten Kénige zu befreien, indem er ihr andeutet, dass
er ihn aunf listige Weise unschiidlich machen und vor seiner Heimreise ermorden
lassen werde. In der That belastet sich der disfere Muttermidrder aus Hass und
Eifersucht und kalten Blutes auch noch mit dem Kiénizsmorde?), obwohl er durch
einfache Flucht das Ziel seiner Wiinsche hiltte erreichen kinnen.

Diese Charakteristik behielt Racine der Hauptsache nach bei, filigte aber
seinem Orest noch einige Ziige des Ulysses hinzu, wie sie dieser in den . Troerinnen*
des Seneca friagt. Er erscheint am Hofe des P
wahrscheinlichen Mission, den Tod des Astyanax zu verlangen. Dieses Auftrages
entledigte er sich nicht grade geschickt; denn ihn beschéiftict mehr eine andere
Sorge, nimlich die, Hermione zu entfithren®). Und wiithrend der euripideische Orest
der ehemaligen Braut ohne jede leidenschaftliche Liebesregung begegnet und nur
erwihnt, dass sie schon in fritheren Tagen die Seine gewesen und nur durch ihres

yrrhus mit der an sich sehr un-

Vaters Schuld des Pyrrhus Gattin geworden?), und dass er auch jetzt noch bereit
sei, sie, wenn sie es wilnsche, nach Hause zu geleiten, fritt er ihr bei Racine von
vorneherein mit leidenschaftlicher Liebe enfgegen, die ihn in all seinem Denken,
Empfinden und Handeln bestimmt.

Auch darin zeigt sich eine bedeutende Verschiedenheit des Charakters, dass
der euripideische Orest den Kénig, ohne mit ihm verhandelt, ohne seine Ge-
sinnung genauer kennen gelernt zu haben, und ohne von Hermione dazu aufee
fordert worden zu sein, ohne Bedenken und auf heimtiickische Weise ermorden lisst,
wihrend der franzdisische Oresf, obgleich er den Wankelmut und die Treulosigkeit

)| Mvdpopeyny v. 8845, L L . bg Eig ,\.':r;' ULk,
a1 ’_I;-rj:_m_m."zrl— v. DO5 ff s vale l;'i;Lr ur_,'-:-.-'.n .“’-"r"f‘””-! ,.l.l-,':i..i;'llu'm;
Bolyoie @rernTOLOLY EGTRZEN ([ OrOY
.'n'l’\lli--.' tijode yeenos,
B I, 1 (v. 9394): Heureux si je pouvais, dans 'ardeur qui me presse,
An lien d'Astyanax, lui ravir ma princesse.
=) }-'-'r"'ﬁ’."".*”‘.f’l L e e e '-‘:.”"r. ;-rlrcj ouGe ,rLaEJ-
gur 1pde veiae dedpl Got peTpos zwezj,
fig apiv 1 Toofeg elofuisiv oofopeto
yureix .lllir-'.l." TE IFGa:l_r.' duigysd Barepn
tgh poy GEZOMTE . . s
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des Pyrrhus mit eigenen Augen gesehen, schwere Seelenkiimpfe in seinem Innern
durchzukimpfen hat, ehe er sich dazu bestimmen lisst, Hand an den Nebenbuhler
wider Willen zu legen?), und auch nach vollbrachter That von (Gewissensbissen
zerfleischt wird 2).

Demnach triigt jener mehr rohe, unheimliche, Schauder erregende  Ziige,
wiihrend dieser menschlich fithlt und handelt, fehlt und biisst.

Auch dadurch hat Raeine uns Interesse fiir seinen Orest einzuflossen gesucht,
dass er ihm, wie oben bemerkt, seinen treuen Freund Pylades zur Seite stellte.
Freilich ist dies keine originelle Zuthat Racines, sondern er verdankt sie der
Erinnerung an eine herrliche Stelle des euripideischen ,Ogéazqe®). Aber rweifel-
los ist der Mann kein Elender, der eine solche Hingebung von einem Manne, wie
Pylades, verdient und findet*). Zugleich thun wir wihrend des Verkehrs der
heiden Freunde einen wohlthuenden Blick in das Gemiitsleben des sonst so wenig
sympathischen Orest und filhlen Mitleid mit seinem Schicksal. Mit gutem Girunde
thut ferner Racine an keiner Stelle des Muttermordes Erwihnung; denn fiir einen
Orest, der mit dem Fluche einer unser Gefithl so sehr verletzenden Greuelthat
belastet ist, konnte der moderne Dichter keine Sympathie finden. Er thut dies
ferner in der richtigen Erkenntnis, dass auch im Bau des Dramas, wie in dem
einer Maschine, das, was nicht niitzlich, schidlich, das, was kein Hiilfsmittel, ein
Hindernis filr den Gang des Ganzen ist. Er (berging meines Erachtens dieses
Faktum aus demselben kiinstlerischen Interesse mit Stillschweigen, aus welchem
er die iiberlieferten 3 Gemahle der Andromache und die 4 Brilder des Astyanax
unerwiihnt liess, nimlich um das fitr unser Gefiihl Anstossige und den Charakter
seiner Helden Beeintrichtigende zu vermeiden?®). Anderseits erscheint das traurige
Los, welches Orest am Ende des Dramas trifft, auch hinreichend durch seine
Leidenschaft und den veriibten Mord des Konigs verdient, ohne zugleich jedes
Mitleid mit dem so hart Gestraften auszuschliessen.

Nicht unerwihnt wollen wir lassen, dass Orest bei Racine im Verkehr mit
Hermione sich als durchaus hoflich und galant erweist, ferner Pyrrhus gegeniiber
als gewandter Redner und Diplomat auftritt, wodurch er gar sehr von dem finsteren,
wortkargen und halbwilden Orest der griechischen Sage absticht. Nicht minder
steht dieser héfische Ton und das jammerselige Liebesseufzen eines Celadon, dem
es vom Schicksal bestimmt ist, ewig Hermione's schine Augen und weibliche Reize

0

1 Andromaque IV, 3.
4 V, 4
S O0pfutge® v, T26—729 . v. 1071 o, 1072 entsprechen dem Dialog der beiden Freunde in der
1. Scene des TTI. Akts (v. 778 ff).

Y Vergl, La Harpe ,Lyeée® I, 505,

5) Teh will nicht versiumen zu erwiihnen, dass das plitzliche Erscheinen der Furien am Ende der
JAndromagque® allerdings in gewissem Widerspruch zu dem Verschweigen des Muttermordes steht,
Vergl. W. A, Schlegel ,,Vorlesungen* etc, 11, 193.
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anzubeten1), in auffallendem Widerspruch mit der finsteren Entschlossenheit und
Grausamkeit, mit der er endlich den Mord des Pyrrhus iibernimmi, um seiner
Dame zu gefallen, und mit dem verzweiflungsvollen Aufwachen aus der frevel-
haften Verblendung.

Und doch entsprach grade diese Mischung von Hoflichkeit in der Rede und
Galanterie im Umgange mit Damen einerseits und Grausamkeit im Handeln
anderseits dem Charakter seiner Zeit. Vereinigt nicht der Prototyp jenes Zeit-
alters, Ludwig XIV. selbst, diese beiden widersprechenden Eigenschaften in hohem
Grade? Wie reizend und liebenswiirdiz zeigt er sich am Hofe im Verkehr mit
seinen liebeseufzenden Precieusen! Wie kalt und grausam handelt er als Kriegs-
furie und Linderverwiister!

Die Charakterzeichnung des Pyrrhus weist in mancher Beziehung Ahnlichkeit
mit der des Orest auf. In der . Avdoouerzy* nimmt der Konig, wie oben bemerkt,
streng genommen an der Handlung des Dramas keinen Anteil, sondern erscheint
nur im letzten Akte als Leiche auf der Bithne. Wenn wir daher auch keine
Gelecenheit haben, seinen Charakter aus unmittelbarer Anschanung kennen Zzu
lernen, so lisst Euripides dennoch durch die Ausserungen der ibrigen Personen
ein anniherndes Bild von ihm vor unserer Phantasie entstehen Dass er, der Sohn
des Achilles, ein gewaltiger Held, ein waffengeiibter Streiter voll kithnen Mutes,
der Schrecken seiner Feinde gewesen, erhellt aus der anschaulichen Schilderung
des Kampfes, welchen er allein gegen eine zahlreiche, wohlbewaffnete Rotte Ver-
schworener im Tempel zu Delphi zu bestehen hatte?). Dass er von heftiger
Gemiltsart, ja furchtbar im Zorne war, lisst uns die schreckliche Angst seines
pignen Weibes erkennen; denn diese ist iiberzeugt, dass er sie titen oder
wenigstens zur Sklavin der Andromache machen werde, wenn er den Mordplan
gegen die letztere und ihr Kind erfahre®). Auch der ecigene (Grossvater, Peleus,
traut thm zu, dass er die verbrecherische Gattin an den Haaren zum Palast hin-
aus werfen werde?).

Orest macht ihm ferner riicksichtslosen Ubermut zum Vorwurfe, weil er ihm
trotz flehender Bitten die frithere Verlobte nicht als Gattin @berlassen und ihm
dabei noch in frechem Hohne Vorwiirfe ob des begangenen Muttermordes gemacht
habe®. Von freventlichem Ubermute segen die Gotter zeugt anderseits die als

Y Andromague® IT, 2 (v. d82f): . . . ... Et le destin d'Oreste
Est de venir sans cesse adorer vos attraits
Et de jurer toujours yu'il n'y viendra jamais.
l_lrJ'l:ll_\.lf}I”rl:‘le v. 1117—1165,
] v. 828 mnd 929.
) 55 V. T4

f) o v. B77—878 und 994—095,
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pavie bezeichnete That, wegen deren er jetzt in Delphi weilt, um Abbitte zu thun
und Apollo zu verstihnen t).

Dass er barbarischen Sitten huldigte, zeigt er vor allem dadurch, dass er
Andromache, die ungliickliche Witwe, gegen ihren Willen, mit Gewalt zur Gattin
machte 2}, eine Handlungsweise, die Hermione ausdriicklich als ,Barbarenbrauch*
bezeichnete?). Indessen handelte er hier nach dem Kriegsrechie, und anderseits
rab er auch den Verkehr mit der Troerin auf, als er den Ehebund mit Hermione
einging4). Trifft ihn demnach hierin kein berechtigter Tadel, so lermen wir ihn
an allen iibrigen Stellen, wo seiner Erwidhnung geschieht, nur von giinstiger
Seite kennen.

Gerechtickeit und Edelmut rithmen sowohl Peleus als Andromache an ihm
indirekt dadurch, dass sie die feste Uberzeugung, das unbedingte Vertrauen aus-
sprechen, Pyrrhus werde bei seiner Rilckkunft das schwer gekriinkte Recht, wenn
es auch eine Sklavin, eine Fremde betraf, strenge bestrafen?), er werde die bedrohte
Unschuld in seinen sicheren Schutz nehmen?®. Diese Gesinnung erhellt auch- aus
der wohlwollenden Behandlung, die er Andromache selbst nach der Vermithlung
mit Hermione zu teil werden liess, sodass sie zu vollem Vertrauen berechtigt war7).

Anderseits beweist der Umstand, dass er Hermione, obwohl sie ihm durch
rilcksichtsloses Pochen auf ihren Reichtum und die mitgebrachten Schiitze, durch
Geringschiitzung der Habe des Gemahls, durch launenhaftes Wesen und grundlose
Eifersucht verhasst geworden war?®), dennoch ungekrinkt im Hause weiter schalten
liess und nach ihrer eignen Aussage gut behandelte®), dass er gegen die Seinen
im Hause grosse Milde und Nachsicht {ibte.

Auch hatte ihn das reifere Alter und die Lebenserfahrung unterwiirfiz und
bussfertiz gegen die Goitter gemacht: denn reuevollen Gemiifes zog er nach Delphi,
um dem beleidigten Gott durch reiche Opfer und demiifizes Flehen Genugthuung
zu leisten19),

In dieser Zeichnung ist Pyrrhus eine keineswegs unsympathische Figur,
vielmehr ein echt dramatischer Held, dessen Schicksal uns aufrichtiges Mitleid
einflésgen muss. Er hat nichts von der Wildheit und Hartherzigkeit an sich, die
ihm die spiifere Sage beigelegt hatll),

Y ydpopryn v. 51—5D.
5 fvdocucyy v. 37—39: . . . . Zrig vad eidefn uEyac,
thc oty Exodae Toid" Exowvadg LEyEe.

ifJ'l!'{.lUquch',_fl, v, 390/91: +';‘.Ullfnjl?.lj.l' Al auvy deoudieeot

’-h-r'ug-.ﬁ_uf:';yr v.o173: . . L Tododroy mEr 10 :':rE(JI'}tt.:lﬂaJ' JErOE,
g . v. 80: voduoy negeoes deoncrne doddor Aéyos.
| o v. 343 u, 344, :J:'IJ'[.-UI.'.NE;(.I, v. 939 u. 940,
] v. 330—341. i) v. 1002—1004.
") = v. 260: wémopde . . . M ef Vergil Aen. II; 547 ff.

| ¥ v. 206 fI.



Vergleichen wir hiermit den Pyrrhus, den uns Racine in der ,Andromaque*
vorfithrt, so finden wir, dass die Grundziige des Charakters im grossen und ganzen
zwar dieselben geblieben, im einzelnen aber vielfach, und zwar zu seinen Ungunsten
modifiziert worden sind.

Aueh bei Raecine ist der Sohn des Achill der Erbe der Heldentugenden seines
Vaters. Hermione selbst rithmt mit Entziicken die unzihligen Heldenthaten, durch
welche er sich vor Troja mit Ruhm bedeckt; sie preist seine Tapferkeit und
Unersehrockenheit, durch die er stets den Sieg an seine Fahne gefesselt; sie nennt
ihn ritterlich, treu, ja vollkomment!), Freilich ist dieses ubertriebene Lob ein
Freguss der im Liebesgliicke schwelgenden Braut und steht in grellem Gegensatze
zu den bitteren Vorwiirfen der Grausamkeit und Tyrannei?), der Undankbarkeit?),
der Treulosigkeit) und des Verrates?, mit welchen dieselbe Hermione ihn {iber-
schitttet, als er ihr alle Hoffnung auf Erreichung des ersehnten Ehegliickes
abschneidet und sich mit Andromache vermithlen will. Durch diese allerdings
im Zorne und in der Verzweiflune gemachten, aber doch nicht ganz unbegriindeten
Vorwiirfe wird das friher so tbermissiz gespendete Lob sehr herabgemindert,
sodass wir ihn zwar als tapferen Kriegsheld, als michtigen Konig, der sogar ganz
Griechenland zu trotzen wagt®), anerkennen, aber auch zugleich der Gefiihllosigkeit
und Untreue regen seine rechimiissize Braut zeihen miissen. Diese Handlungsweise
erscheint um so verwerflicher, weil Hermione, ganz im Gegensatze zur euripideischen
Fabel, dem Koénige keine triftige Veranlassung gegeben, ihr die Treue zu brechen;
er weiss ja selbst keine andere Entschuldigung vorzubringen als die, dass ihre
Herzen eigentlich nicht fiir einander geschaffen seien?), dass der Umgang mit ihr
ihm Langeweile bereite und ihm als liistiger Zwang erscheines). Auch Andro-
mache gegeniiber lisst Pyrrhus etwas von der antiken ,barbarischen Hirte® und
Roheit erkennen, da er ihr wiederholt mit dem Tode ihres Kindes droht, um sie
dadurch zur Nachgiebigkeit zu zwingen. W. A. Schlegel urteilt dariiber mit
grosser Schirfe, indem er sagt?: ,Das bestindige Drohen des Pyrrhus, den
Astyanax auszuliefern, wenn Andromache ihn nicht erhoren will, neben seinen
ealanten Beteuerungen, ist der Kunstgriff des Henkers, der die Folter mit hdflichen

) Vergl. das Citat der Anmerk. 8 auf 5. 14,
% Andromaque IV, 5 (v. 1356): je ne t'ai point aimé, eruel u. (v, 1366): ta bouche eruelle etc.

IV, 3 (v. 1181): . . . un fyran Opprimeé,
) i IV, 4 (v. dis-lui qu’il apprenne & ingrat.
4 2! IV, 3 (v. 1230): Revenez toub couvert du sang de linfidéle.
IV, 6 (v. 187%): . . . Perfide; je'le vais.
) 0 IV, 3 (v. 1224): il me frehif, vous frompe et nous méprise tous.
" I, 2 (v. 220): L’Epire sauvera ce que Troie a sauvé,
I, 2 (v. 230): Qu'ils cherchent dans "Epire une geconde Troie.
[, 2 (v. 24R): Tt vous -pouvez aux (Frecs annoncer mon refus,
I i IV, 5 (v. 1353): nos coeurs n’étaient point faits dépendants I'un de U'autre,
£ I, 3 (v. 258): Qu'elle m'épargnerait de contrainte et d’ennuil

% ,,Vorlesungen* II, 193.




Redensarten anlegt.“ Dies Urteil erscheint mir aber zn strenge, denn es bleibt
ja bei den Drohungen, und Drohungen sind noch keine Thaten: anderseits ist das
Kind, um dessen Auslieferung es sich handelt, auch nicht des Konigs eigener
Sohn, wie bei Euripides, sondern des Todfeinds Hektor Spross, fiir. den er keine
besondere Neigung haben kann.

Uberhaupt ist hier das Verhiiltnis des Pyrrhus zun Andromache ein ganz
anderes, wie in der antiken Tragtdie. Withrend er ihr dort als Herr iiber Leib
und Leben gegeniiber steht, sodass er sie ohne jede Gegenliebe zur Ehe zwingen
konnte, ist sie hier vollstindig Herrin ihres Schicksals, und der Kinig wirbt mit
demiltigen Bitten und in den galantesten Redewendungen um ihre Minne. In
weichlicher, siisslicher Art!), die freilich mit der oben erwihnten barbarischen
Hiirte in unversthnlichem Widerspruche steht, betet er die schinen Augen, die
weiblichen Reize der sittenstrengen Phrygierin an?). Dabel vergisst er, der
gepriesene Kriegsheld, jede Manneswiirde, ja seine erste Pflicht als Patriot und
Kénig. Denn um seiner neuen Braut zu gefallen, zerreisst er ohne Bedenken die
Bande der Freundschaft und Verwandtschait mit dem spartanischen Kinigshause;
jener zu Liebe verleugnet er die konigliche Pflicht, vor allem perstnlichen Interesse
dasWohl und Gliick des Vaterlandes im Auge zu haben. Er fordert ja ganz
Griechenland zum Kampfe gegen sich heraus und will, nachdem er das eigene
Vaterland verwilstet, sogar das kaum gestiirzte Ilion wieder aufrichten, wenn er
damit die Liebe der widerstrebenden Troerin erringen kann.

Wie wenig wahr und edel indes die ‘in so itberschwiinglicher Weise geidusserte
Liebe ist, lasst er gleich erkemnen, als Andromache sanft ablehnend ihn zu
Hermione zurtickfithren will4); denn er sagt (I, 4 v, 368 ff.):

Hé bien, Madame, hé bien, il faut vous ohéir;
Il faut vous oublier, ou plutit vous hair. —
Songez-y bien; il faut désormais que mon coeur,
5l n'aime avec transport, haisse avec fureur.
Je n'épargnerai rien dans ma juste colére.

Der alles verherrlichende La Harpe?d) freilich findet diesen plétzlichen Um-
schlag der Liebe in Hass ganz natiirlich, denn er sagt: ,Ce sont la les alterna-

I, 4 (v. 268): . . . . Me cherchiez-vous, Madame ?
Un espoir si charmant me serait-il permis ?
I, 4 (v. 203/94): . . . . Puis-je espérer encore
(Jue vous accepterez un coeur qui vous adore ?
I, 4 (v. 3561): Vos charmes tout-puissants
Ah! qu’un senl des soupirs que mon coeur vous envoie etc.
[T1, Mais, Madame, du moins tournez vers moi les yenx,
ITT, ]
B I, 4 v. 281 ff. und v. 327—3392,
Y 1, 4 (v. 842): Retournez, retournez i la fille d’Héltne.

%) Lycée, I, H05.

Je meurs, si je vous perds



tives et les contrastes nafurels de la passion. Les femmes qui ont renconiré des
hommes vraiment amoureux savent qu'il ne faut qu'un mot pour les faire passer
des transports de la joie & ceux de la fureur.”

Wir jedoch kiénnen diese Erscheinung keineswegs natiirlich finden: vielmehr,
wenn dem so ist, wie La Harpe angibt, dann ist diese Leidenschaft eben nicht
das, was wir wahre uud edle Liebe nennen.

Dass unser Urteil tiber diese sogenannte Liebe richtig ist, erhellt anch daraus,
dass Pyrrhus im zweiten Akte die Andromache, da sie von ihrer Treue gegen
Hektor nicht abzubringen ist, einfach fahren liisst und Orest allen Ernstes erklirt,
er werde jetzt, da er nach reiflicher Erwiigung das Verlangen der Griechen als
gerechtfertigt befunden, den Sohn des Hektor ausliefern und Hermione heiraten.
Dass er im Angesichte der Andromache, gegen welche er sich noeh soeben in
Groll und Hass Phonix gegenither!) ergangen, gleich wieder wankend wird und
erneut um ihre Liebe feht?), kennzeichnet vollends das Unedle und Unwahre
seiner Leidenschaft, seine Unmiinnlichkeit, seine Charakterlosigkeit®). W. A, Sehle-
gel hat daher nicht ganz Unrecht, wenn er den Racine'schen Pyrrhus einen ,wohl-
erzogenen Briganden® nennt. Soviel auech la Harpe den Dichter wegen der
Zeichnung eines' solechen Charakterbildes in Schutz nehment), soviel Scharfsinn er
auch aufwenden mag, um die Widersprilche in seinem Wesen als natiirlich er-
scheinen zu lassen?®), nach unserer Meinung ist diese Figur nicht viel mehr als
eine Karikatur des alten Vorbildes, als ein unkiinstlerisches, unsympathisches
Zerrbild, das keine tragische Wirkung auszuiiben, kein hoheres Interesse einzu-
flissen vermag. :

Ausser den niiher charakterisierten vier Hauptpersonen kommt in beiden
Dramen noch der kleine Sohn der Andromache gemeinschaftlich vor, dort zwar
als Spross des Pyrrhus, hier als der des Hektor. DMolessus erscheini im antiken
Stilcke in Begleitung des Menelaos, der ihn ans dem Verstecke hervorgeholt, auf
der Bithne und fleht in kindlicher Fureht den Grossvater und den Chor um Hillfe
an; Astyvanax dagegen betritt die Scene nicht, sondern ist wihrend der ganzen
Handlung des Stiickes als im Palaste weilend zu denken. Und doch spielt er hier
eine bedeutendere Rolle, als bei Euripides, wo er nur eine Mitleid erregende Neben-
fisur der Mutter ausmacht: er ist niAmlich hier das eigentliche Pivot, der Augel-
punkt, um den die ganze Handlung sich dreht. Orest verlangt im Namen der

3 11, 5.

NI A,

Schon in der 1. Seene des 1. Akts v. 121 u. 122 schilderte Pylades ganz treffend die Charakter-

.Ill-'ii;,'l{l..‘il des Kiinig;-' mit den Worten: Il pambE |‘-l|c:|:|e~s.!r o 1;L|.'i| hait, et i.‘L']!1]l'1' ce qll'i] alme,

Y) Lyede I, 004: ,,Ces hommes que la passion laisse si pen maitres d'enx-mémes sont précisement
ce qu'il nous faut dans la trapédie.

} In Lyede I, 505 citirt La Harpe zur Entschuldigung des Dichters den bekannten Ausspruch
Voltaires : ,pour jouer la tragédie et pour la faire, il faut avoir le diable au corps®.
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Griechen seine Aunslieferung; Pyrrhus verweigert dieselbe und benutzt das Kind
als Mittel, auf die Entschliessungen der Mutfer den stirksten Druck auszuiiben;:
Hermione verfolgt dasselbe mit ihrem Hasse: Andromache’s ganze Sorge ist neben
der Bewahrung der Treue gegen Hektor die Rettung ihres Kindes aus den Hinden
seiner Feinde. In den beiden letzten Akten aber wird Astyanax auffallender Weise
vergessen, da die aufs hichste erregten Leidenschaften der Hauptpersonen das
ganze Interesse in Anspruch nehmen, und sein ferneres Schicksal bleibt in Dunkel
gehillt.

Die librigen Personen, welche bei Euripides handelnd auftreten, wie Menelaos,
Peleus und die Gottin Thetis, hat Racine, wie oben gesagt, bei der Umgestaltung
der Fabel als tiberfliissig wegfallen lassen. An deren Stelle treten einige andere,
cbenfalls der griechischen Sage entlehnte Personen, welche den iiberlieferten
Charakter treu bewahrt haben.

So  stellt er dem Neoptolemos den alten weisen Phonix, der schon .der
Erzieher und Lehrer seines Vaters gewesen!), als freundschaftlichen Berater
zur Seite.

Orest begegnet am Hofe des Kionigs seinem treu ergebenen Freunde Pylades
und findet bei ihm wohlgemeinten Rat, tristlichen Zuspruch und aufopfernde Hillfe
im Elend.

Indessen ist keine weitere Beziehung dieser nen eingefiihrten Personen zu
den weggefallenen des euripideischen Dramas wvorhanden.” Nur die alte troische
Dienerin nimmt ihrer Herrin gegeniiber eine #hnliche Stellune ein., wie die
Racine’sche Céphise der Andromaque gegeniiber. Jene ist trotz ihrer dienenden
Stellung zugleich die vertraute Freundin der Unglicklichen und teilt das gleiche
Schicksal mit ihr?), nicht aus Zwang, sondern aus alter Anhiinglichkeit und Dank-
barkeit. Ebenso ist Céphise ihrer Gebieterin in Liebe und Treue ergeben, geniesst
indessen ein giinstigeres Geschick am Hofe des Kénigs, als die alte dienende
Troerin®). Sie ist in I, 4 und III, 6 und 7 gewissermassen als Ehrendame in der
Nihe ihrer Herrin, da es der Hofsitte der Zeit nicht entsprochen haben wiirde,
Pyrrhus allein der Andromache gegeniitber treten zu lassen. Dieselbe Rolle spielf
sie in III, 4 bei der Zusammenkunft ihrer Herrin mit Hermione, welche ihrerseits
in entsprechender Weise Cléone als Begleiterin bei sich hat. In III, 5 und ITI, 8
spielt sie eine thitige Rolle, indem sie Andromache zu bewegen sucht, dem Konig
zu willfahren und damit ihr Kind zu retten. In IV, 1 erklirt sie.sich sogar in

1) ef. Ilias IX, 444,
) dvdooudyy redet sie v. 64/65 an: o quirdérg givdovie, atvduvlec peo e
Tlr,' :r-ﬁ.--:im‘f' :fj'rfr;rglr,' F‘.P;I.j.‘- 2,
1 Uber die Vertrauten im Allgemeinen vergleiche Teil T p. XXXVIT und W. A, Sehlegels Vor-
lesungen 11, 156,



heldenhafter Treue bereit, mit ihrer Herrin zu sterben, iibernimmt aber auf deren
Bitten die fernere Sorge fiir das nun bald ganz verwaiste Kind als ihren letzten
Willen.

In dhnlicher Weise haben beide Dichter auch der Hermione eine Begleiterin
zur Seite gestellt. Die antike Kionigstochter hat an ihrer alten weisen Amme
eine freue Begleiterin und Beschiitzerin. Denn als jene durch des Peleus
Dagzwischentreten ihren Mordplan vereitelt sieht und sich nun aus Fureht und
Verzweiflung toten will, ruft diese die mitleidigen Frauen des Chores zu Hiilfe und
spricht dem gedingstigten Kinde in miitterlichem Tone Trost zul),

Bei Racine steht Cléone zu ihrer Herrin in demselben Verhiilinisse, nur hat
gie einen weit grosseren Hinfluss auf sie, als jene alte Amme. Sie beredet Hermione
in II, 1, Orest zu empfangen, und michte sie dazu bringen, sich diesem in Liebe
zuzuwenden. In II, 2, III, 2 und 4, ferner in V, 3 bildet sie, wie Céphise, lediglich
die sitten- und standesgemiisse Begleiterin ithrer Herrin, withrend sie in II1, 8 und
IV, 2 wieder als Beraterin thifig ist und Hermione zur Rache gegen den treulosen
Pyrrhus aufreizt. Am Ende des Dramas endlich ist sie stumme Zeugin der schreck-
lichen Scene, in welcher Hermione den Vollstrecker ihres eignen Willens verflucht;
auch vermag sie dieselbe nicht zu verhindern, dass sie sich daranf selbst entleibt.

Demnach hat Racine den Vertrauten eine hiéhere, einflussreichere Stellung
angewiesen, als sie die Dienerinnen des Furipides inne haben. Dementsprechend
hat er ihnen auch eine hthere Bildung verlichen, die sie befihigt, schitzbare
Ratgeber ihrer Herren und Herrinnen zu sein. Sie teilen mit ihnen dieselben
Anschauungen, sie sprechen dieselbe poetische, feierliche Sprache ®). Bei Euripides
steht nur der Bote, welcher die Ermordung des Pyrrhus meldet, den Racine'schen
Vertrauten in dieser Beziehung gleich: er ist iiber die platien (Gestalten gemeiner
Wirklichkeit weit emporgehoben, und seine Erzihlung ist wvoll dramatischer An-
schaulichkeit und Spannung; sie gehort zu den Meisterstiicken dieser Gattung.

1T

Fassen wir nunmehr die Anlage der beiden stiicke ins Auge, so erkennen
wir, dass Racine, wie bei der Umgestaltung der Fabel, so auch beim dramatischen
Aufbau seines Dramas bedeutend von Euripides abgewichen ist und mit voller
Selbstindigkeit und Originalitit geschaltet hat. Nur insofern ergeben sich gleich-
artige Momente, als Racine, &hnlich wie in der .Thébaide*?®), die der griechischen
Bilhne eigene Einfachheit der Handlung und Scenerie beibehalten und die von
Aristoteles als Kunstregel aufgestellte Einheit des Ortes, der Zeit und der Hand-
lung strengstens beobachtet hat.

V) ' Awdoonudyy v, 828: @ med, of dodosg: » o1k,

*) WVergl. auch die Dissertation von Dr. F. Schiirmeyer , Vergleich und Metapher in den Dramen
Racine's®, Aachen 1886,

Vergl. Teil 1, p. XXXTX:




Bei Euripides ist die wihrend des ganzen Verlaufs der Handlung unverinderte
Scene ein freier Platz vor dem Palaste des Neoptolemus, dem gegeniiber sich ein
Heiligtum der Meergottin Thetis erhebt. In dhnlicher Weise spielt sich die Hand-
lung des Racine'schen Stiickes in ein und demselben Saale des Palastes ab, in
welchen die einzelnen Personen aus den anstossenden Gemiichern -eintreten.
Wiihrend der Dichter so die Fessel der Ortseinheit mit grosster Leichtigkeit trug,
wusste er auch die Zeiteinheit ohne sichtbaren Zwang zu wahren; denn die Vor-
fithrung der Handlung einschliesslich des in den Zwischenakten und hinter der
Bithne Geschehenden verlangt kaum mehr Zeit, als die Handlung selber; ja da-
durch, dass der Dichter den Kinig im Palaste anwesend sein und ihn am Orte
der iibrigen Handlung ermorden lisst, vermied er noch den bedeutenden Zeitver-
lust, den der Transport der Leiche von Delphi her verursachte und die Abwickelung
der ganzen euripideischen Handlung innerhalb eines Sonnenumlaufes kaum miglich
erscheinen lisst?t).

Auch riicksichtlich der Einheit der Handlung hat Racine die EKunstregel
strengstens gewahrt, ja strenger, als es bei Euripides der Fall ist. Wiihrend nim-
lich die . Ardoopeyr® streng genommen nicht eine einheitliche, sondern eine in
zwei Hauptteile zerfallende Handlung darstellt, von denen der erstere das Schicksal
der Andromache, der andere das des Neoptolemus und des Peleus zum Gegenstande
hat, so jedoch, dass beide Teile der Aktion wohl in einander greifen und durch
eine innere, héhere FEinheit zu einem Ganzen verbunden sind?), hat Racine bei
seiner Umgestaltung der Fabel auf bewunderungswiirdige Weise die vierfachen und
sich widerstreitenden Interessen der vier Hauptpersonend) so zu verflechten, die
nach verschiedenen Seiten auseinandergehende Handlung so zu verschmelzen ge-
wusst, dass alles wohl ineinandergreift und mit einer gemeinschafilichen Katastrophe
endigt. Und obgleich man bei genauerem Abwigen kaum entscheiden kann,
welche unter den Handlungen der vier Personen die Haupthandlung ist, da ihre
Bestrebungen an leidenschaftlicher Stirke einander wohl ziemlich gleich sind, ist
Pyrrhus und das Geschick des Pelidenhauses doch der eigentliche Mittelpunkt.
Indessen hat die Handlung der Andromache die sittliche Wiirde voraus, und darum
hat nach W. A. Schlegels Meinung %) der franzdsische Dichter recht gethan, das
Stiick nach ihr zu benennen. Ich glaube jedoch nicht, dass dies der einzige Grund
hierfiir gewesen. Vielmehr ist Andromache auch wirklich die Hauptperson, weil
sie im Grunde die ganze Handlung erweckt und fithrts). Jeder ihrer Entschliisse,

') Dass man fibrigens weder die Zeiteinheit, noch die Ortseinheit so engherzig auffussen diirfe,
hat W. A. Schlegel sehr treffend nachgewiesen: Vergl, ,Vorlesungen® 11, 108,

) Das Genauere siche S, 36,

) Orest will ndmlich Hermione zur Gegenliebe bewegen; Hermione will den Pyrrhus nétigen,
sich mit ihr zu vermiiblen oder sich an ihm richen; Pyrrhus will die Hermione los sein und sich mit
Andromache verbinden: Andromache ist bemiiht, ihren Sobn zun retten und Hektor treu zu bleiben.

‘) yVorlesungen® IT, 90,

“) Vergl., auch Janet in der Revue des Denx Mondes, 1875 (15. Sept.).
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jede ihrer Handlungen erzeugt eine Gegenhandlung im Herzen des Pyrrhus und
in Folge dieser wieder eine Reaktion von seiten der Hermione und des Orest,
derart dass Andromache wie der erste Ring einer Kette erscheint, von der Orest
das letzte Glied bildet, wihrend Pyrrhus und Hermione die Mittelelieder darstellen.

Der kinstlerische Aufbau der beiden Dramen weist ferner insofern eine
Ahnlichkeit auf, als die Handlung in beiden in fiinf Hauptteile zerlegt ist. Es
lassen sich nimlich auch in dem antiken Stiicke auf ungesuchte Weise fiinf Akte
unterscheiden, welche auch #usserlich durch das Eintreten grosserer Chorgesinge
kenntlich gemacht sind.

Der I. Akt umfasst die Verse 1-—146 und bildet die Einleitung, die Einfiithrung
in die Verhiltnisse der 1[.‘1|tp|]m]fle‘.n und die Schilderung der drohenden Gefahren.

Der II. Akt (v. 147—544) bedeutet die Schiirzung des tragischen Knotens,
nimlich den Kampf der beiden Frauen und die verderblichen Folgen desselben
fiir Andromache und ihr Kind.

Der ITI. Akt (v. 545—801) bringt die Abwendung der Katastrophe fiir
Andromache durch Eingreifen des Peleus zu ihrem Schutze. Damit scheint alle
Gefahr beseitigt, die Handlung hat einen Ruhepunkt erreichi.

Doch dem Pelidenhause droht noch von anderer Seife arges Unheil, denn im
V. Akte (v. 802—1047) sehen wir der verzweifelten Ifermione den Orest zu Hillfe
kommen, der in dunklen Worten zu erkennen gibt, dass er Rache an Pyrrhus
nehmen werde,

Der V. Akt (v. 1048—1289) endlich bringt die Katastrophe, den Mord des
Konigs und das Elend des greisen Peleuns.

Doch mit so schreiendem Misstone wollte Euripides sein Kunstwerk nicht
enden lassen. Darum erscheint Thetis und bringt Versshnung und Lohn fiir die-
jenizen, welche unschuldig gelitten und sich im Streite und Leide hewihrt haben.
Wie die erste Scene des I. Aktes den Prolog, so bhildet jene letzie gewissermassen
den Epilog der Tragidie.

Das Racine’sche Werk hingegen hietet nach hinliéinglicher Orvientierung iiber
die Verhiiltnisse am Hofe des Pyrrhus in I, 1 die Schiltzung des tragischen
Knotens schon in den folgenden Scenen desselben Aktes:; denn Pyrrhus fordert
die Griechen durch Abweisung ihres Verlangens zum Kampfe gegen sich heraus,
und Andromache bringt durch Ablehnuag der Antriige des Konigs das Leben
ihres Kindes in Gefahr.

Der II. Akt scheint bereits eine Entscheidung herbeizufiihren, indem Pyrrhus
sich zu Hermione wendet. Indessen sieht der weise Phonix (am Ende des Aktes)
die sehlechi verhehlte Neigung zu Andromache mit neuer Glut hervorbrechen, so-
dass wir mit grosster Spannung der weiteren Entwicklung entgegen sehen,

Im III, Akte sehen wir Hermione fast am Ziele ihrer Wiinsche und den
darob erziirnten Orest zur Entfiithrung bereit; aber Pyrrhus macht seinen endgiltigen
Entschluss nochmals von der Entscheidung der Andromache abhingig und erregi
damit neue Spannung.
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Der IV, Akt bedeutet, wie bei Euripides, die Vorbereitung der Katastrophe;
denn die abermals verlassene Sparianerin stachelt den Orest zur Rache auf ob
des ihr angethanen Schimpfes. Sie selbst droht in dunklen Worten, dhnlich wie
bei Euripides Orest es thut, dem Pyrrhus Verderben an.

Im V. Akte endlich bricht die Katastrophe herein: Pyrrhus fiallt am Traualtare,
und sein Tod bringt auch Verderben iiber Hermione und Orest.

Das Ganze endet im Gegensatze zu dem euripideischen Ausgange mit Schrecken,
ohne jene Versthnung und Beruhigung, ohne einen wohlthuenden Hinweis auf eine
ither allem Jammer und Unglick waltende héhere Gerechtigkeit?).

IV.

Wenn wir nun die rein fdusserliche, formelle Seite der beiden Dramen ver-
gleichend betrachten, so treten uns riicksichtlich dieses Gesichtspunkies dieselben
Verhiiltnisse entgegen, die, wir bei der Vergleichung der ,Thebaide“ mit den
~Phiinissen* beachtet haben 2).

Auch insofern sind die Beziehungen unserer beiden Stiicke in sprachlicher
Hinsicht dieselben geblieben, als Racine auf jenen der euripideischen Diction eigenen
Schmuck #), das Einflechten zahlreicher Sentenzen, welche sich in klassischer

Y Vergl. dariiber Teil T, p. L,

| Teil 1, XLII fiihrten wir sus: ,,Bei der ungeheneren Verschiedenheit der iiberausg wort- und
formenreichen griechischen Sprache von dem verhiiltnismiissig in beiden Beziehungen armen franzisischen
[diom ist eine Vergleichung im strengeren Sinne gar nicht mijglich. Nur im allgemeinen finden wir
auch in sprachlicher Beziehung gewisse Berithrungspunkte, besonders in dem Verhiiltniszse der beiden
Dichter zu ihren Vorgingern und zu ihrer eignen Zeit, insofern beide auch in der Diktion dem Zeit-

geachmacke in aus + Weise Rechnung trugen.  Wie niimlich Euripides (ef. Bernhardy’s ,,Grund-

riss®, IT, 2 p. 408 i) im Gegensatze zu Aeschylus und Sophocles anf besonders kiinstliche Phraseologie,
bevarrechtet durch Schwung und erhabenen Ton, ausgestattet mit grosser IPreiheil in eigentimlichem
i rach, sowie auf den

|}

kithnen Gebranch von den Mitteln des Bildes und yvom metaphorischen Ausdruck™ meist verzichtet hatte

Sprachschatz und in Wortbildnerei,

¢ der hohen lr:l[|u';|i:—'i'||l‘|| Stimmung ents

i

und vor allem Kirze, Leichtigkeit und rasche Wendung des Gedankens bei kirnigem Wortgebrauche
und mit Kunst veredelter Natiirlichkeit erstrebte, wie es der Sprache des Umganges und der guten Ge-

mEats 2u Corneille und geinen an kiinst-

spllechaft seiner Zeit COIMAES WAL, S0 hat auch H:Ic'illl.-_. im (i
lichen Phrasen und Schwulst reichen italienischen und spanischen Vorbildern, in sprachlicher Beziehung
vor allem das seiner Zeit und Nation entsprechende im Auge gehabt und besonders, wie er {iberhaupt
nach Boileau's Kunstlehre den engsten Anschluss seiner literarischen FErzeungnisse an die Weltanachan-

nngen, Sitten und Bildung der |:Il:|.‘-'."\:_"L']'l1'|I||.I‘!L Gesellschaft erstrebte, sich eines Stiles hl'”{’i.ﬂ'.‘i.‘_‘il. l[i‘1'_.
zwischen dem Hochpathetischen und Gewthnliehen die Mitte haltend, dem Geschmacke der literarisch
sebildeten franzdsischen Gesellschaft seiner Zeit entsprach. Den Forderungen einer allgemeinen, vorge-
schrittenen. Kultur gemiiss, streben beide bei gewiihlter Phraseologie, wie sie die hbhere Poesie verlangt,
doch mach Einfachheit und Natiirlichkeit, nach gut pegliederter und durchsichtiger Satzbildung und
schilichter Wortstellung, sodass sie auch nach dieser Seite hin sich jene grosse I-J”[l'lli'-ll'ililil- sicherten, die
sie yor allen anderen Dichtern ihrer Gattung auszeichnet.®
| WVergl, Gottschall , Poetik™ LI, 249,



Form dem Gedidchtnisse leicht einprigten und viel zur Bildung der Griechen bei-
trugen 1), fast ghnzlich verzichtet hat.

Withrend in der . 'Avdgoudyn ausser 8 sprichwortlichen Redensarten, in
welchen der Dichter seiner eigenttimlichen Geringschitzung des weiblichen Ge-
schlechts Ausdruck gibt, noch reichlich 20 Sentenzen allgemeingiiltizen Inhaltes
vorkommen?), finden wir in der ,Andromaque® nur folgende sprichwértliche Rede-
wendungen :

1. Akt IT, 3 (v. 574): [amour n'est pas un feu qu'on renferme en une dme.
2. Akt II, 5 (v. 638): Quelle foule de maux Pamour traine A sa suite!

8. Akt IIT, 1 (v. 787): Au travers des périls un grand coeur se fait jour.

4 Akt III, 1 (v. 788): Que ne peut amitié conduite par I'amour?

5. AktIII, 2 (v. 821 u. 822): L’amour ne régle pas le sort d'une princess
La gloire d’obéir est tout ce qu'on nous laisse.

6. Akt III, 3 (v. 8438): La douleur qui se tait n'en est que plus funeste.
7. Akt III, 8 (v. 982): Trop de vertu pourrait (vous) rendre criminelle.
8. Akt IV, 5 (v. 1350): Il faut se croire aimé pour se croire infidele,

Indessen sind diese Sentenzen so kunstgerecht eingefiigt, dass sie ganz natiir-
lich aus der Situation und Stimmung des Redenden hervorgehen und in voller
Harmonie mit dem Stil des Ganzen stehen,

In Beziehung auf die grundverschiedene metrische und rhythmische Behand-
lung gilt fiir unsere beiden Dramen ungefihr dasselbe, was wir auf Seite XLIII
und XLIV des I. Teiles ausegefithrt haben. Zu den verschiedenen dort erwihnten
Versmassen ftreten in der ,Avdgoucy;“ noch elegische Distichen hinzu, withrend
die ,Andromaquet von Anfang bis zu Ende in dem schmucklosen Alexandriner
dahinfliesst, der jedoch bei aller Einfachheit melodisch klingt und mit Weichheit
und Anmut, da wo es die Situation erheischt, auch Kraft und Wiirde vereinigt.

Auffallend verschieden ist der Stil, in welchem Andromache durchweg redef,
von derjenigen aller anderen Personen. Hermione, Pyrrhus und Orest ergehen
sich noch sehr oft in schwulstigen und -pomphaften Phrasen, wie die Helden des
,Alexandre“. Andromache’s Sprache dagegen ist tiberall einfach und wiirdevoll;
der Reiz derselben besteht grade in ihrer natiirlichen Reinheit und edlen Zuriick-
haltung. Diese Ausdrucksweise entspricht so recht den Gedanken und Empfin-
dungen, welchen Andromache Ausdruck verleiht, und triigt die charakteristischen
Merkmale der Sprache der euripideischen Tragddie an sich.

' Vergl. A. Holm ,,Griech. Geschichte® 11, 507 (Berlin, Calvary & Co., 1889),

N 1, v, 100—108. 2177 n. 178, 3. v. 184w 1856, 4, v. 180 uw 190. 5. v 207 n 208. 6. v.
376 n. 37T 7 469 a1, 470. 8. v. 476 w. 477, 8. v. 642 n. 643, 10. v. 683 u.684. 11. v. 727 u. 728
12 %, 742 w. 748, 13. v. T74—T16. 14, w.HH1 u.-8l 15. v. 952 u, 953, 16. v. 957 u. 958. ' 17, v.
985 m. 986. 18. v. 1007 w 1008. 19. v. 1271 u. 1272, 20, v. 1284 u. 1285,

% of “vdgoudyy v. 987 u. 988;
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Dass Racine dem griechischen Dichter auch in rein sprachlicher Beziehung
manches verdankt, und zwar nicht nur der ' Awdoouayn sondern auch den
2Topades® und dem ,Daéorng, obwohl er es nicht zugesteht, dirfte das Resultat
einer genaueren Vergleichung des Textes, welche wir vorgenommen, zur Geniige
darthun.

Schon die Verse 40 ff. in der I. Scene des I. Akts?), in welchen Orest im
Zwiegesprich mit Pylades dem Menelaos zum Vorwurfe macht, ihm Hermione
entrissen zu haben, um sie Pyrrhus zur Ehe zu geben, scheinen mehr als eine un-
freiwillige Erinnerung an die Verse 966—970 und 980 w. 981 der , Avdgouayn*
Zu sein?),

Ebenso erinnern die Verse 187—190 der 2. Scene desselben Aktes:

I« sort, dont les arréts furent alors suivis,
Fit tomber en mes maing Andromaque et son fils.
Héeube prés d'Ulysse acheva sa misdre;
Cassandre dans Argos a suivi votre pere,
allzu deutlich an ,Troerinnen® v. 274, 276, 2498
Auch die Verse 193 und 194 derselben Scene:
On craint qu'avee Heetor Troie un jour ne renaisse
Son fils peat me ravir le jour que je lui laisse
rufen uns sehr lebhaft eine Stelle aus den ,Troerinmen®, V. 1159—1161 und 11644
ins Gedichtnis,

Das Zwiegespriich zwischen Orest und Pylades in der 1. Scene des III. Akts,

besonders die Verse 779—784:

Tu vis naitre ma flamme et mes premiers soupirs:
Enfin, quand Ménélas disposa de sa fille

En faveur de Pyrrhuos e

Tu wiz mon ||-.".-'i|,'.-[||nir; et tu m’as vu l]t"[:lti.-‘-
Trainer de mers en mers ma chaine et mes ennuis ete,
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Mais toi, par quelle erreur veux-tu toujours sur toi

Détourner un coureux qui ne cherche que moi?

_"'g.‘}:‘-'l'?, et T,'I"I')EJ ]UIjg[l_"llllj_‘: T :1|'||itllt" l‘ll(fl:ll]]]l‘:

ivite un malheurenx, abandonne un eoupable.

Cher Pylade, crois-moi, ta pitié te séduit.

Laisse-moi des périls dont jattends tout le fruit,
haben grosse Ahnlichkeit mit den Worten des Orest in der ,Ipwéveie 5 év Tavgo®,
v. 687—691 und 693 und 6991). Auch das Gesprich der beiden Freunde im
,Opsorngt v, 1088—10722), scheint Racine bei der Abfassung obiger Verse vor
Augen gehabt zu haben. :

Ferner die schine Stelle in der 6. Scene des III. Akts, in welcher Andromache
den Pyrrhus durch Schilderung all des erliftenen Ungliickes zum Mitleid zu be-
wegen sucht:

J'ai vu mon pére mort et nos murs embrasés;

Jai vu trancher les jours de ma famille entitre,

Et mon époux sanglant trainé sur la poussiére,

Son fils, seul avee moi, réservé pour les fers,
ist ohne Zweifel der rihrenden Klage der Andromache nachgebildet, mif welcher
diese den grausamen Menelaos von seinem Vorhaben Li}.‘Jih]‘i]!g'L?1JLWiH:"..

Ehe Andromache (Ende des ITI. Aktes) auf dem Grabe Hektors die Entschei-
dung trifft, ob sie Pyrrhus folgen oder auf ihrem Widerstande beharren soll,
wendet sie sich an ihren Sohn und gibt ihm ihre Not mit den Worten (v. 1045 u.
1046) zu erkennen:

O cendres d'un époux! 0 Troyens! & mon pére!

O mon fils, que tes jours coltent cher & ta mére!
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In #ihnlicher Weise redet sie bei Euripides zu Molossus, als sie im Begriffe
gteht, sich filr die Erhaltung des Kindes dem Tode zu weihen!t).
Auffallende Ahnlichkeit hat ferner in der 1. Scene des IV. Akts die Stelle,
in welecher Céphise die Andromache zu bereden sucht, durch Nachgiebigkeit gegen
Neoptolemus ihren Sohn, statt zum Sklaven, zum einstigen Herrscher zu machen
(V. 1069—1071):
Quel plaizsir d’élever un enfant qu'on veit croitre
Non plus comme un esclave élevé pour son maitre,
Mais pour voir avec lui renaitre tant de rois!
mit einer Stelle der ,Troerinnen“, in welchen Hecabe der Andromache denselben
Rat erteilt ®).
Auch die Erwiederung der Hermione auf die bestimmte Absage des Pyrrhus
IV, 5 (v. 1375 ff.):
Perfide, je le voi,
Tu comptes les moments que tu perds avec moi!
Ton eoeur impatient de revoir la Troyenne,
Ne souffre qu'd regret qu'un autre {'entretienne. —
Tu lui parles du coeur, tu la eherches des yeux:
. dJe ne te retiens plug, sauve-toi de ces lienx!
ist offenbar eine Nachahmung der Scene, welche sich in der Medea“ zwischen
Jason und seinem gekrinkten Weibe abspielt; und zwar weist nicht nur die
Situation, sondern auch die Ausdrucksweise der beiden durch die Treulosizgkeit der
Gatten auf’s tiefste emporten Frauen eine grosse Ahnlichkeit auf®).
Unzweifelhaft hatte ferner Racine bei der Erziihlung des Mordangriffs auf |
Pyrrhus '
V, 3 (v. 1515 ff.): L'infidéle g'est vu partout envelopper
Et je n'ai pu trouver de place pour frapper .
Je I'ai vu - .
tout sanglant & leurs coups vouloir se dérober;
Maiz enfin & 'autel il est allé tomber.
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den sehr ausfithrlichen Bericht des euripideischen Boten vor Augen; ja einzelne
Redewendungen decken sich beinahe volligt).
Endlich entspricht die Halluecination des Orest in V, 5 (v. 1636 ff):
Quels démons, quels serpents traine-t-elle aprés soi?
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?
der im ,Orest* des Euripides geschilderten®) zu genau, um eine unfreiwillige Er-
innerung zZu sein.

Diese gedringte Zusammenstellung thut zur Geniige dar, wie viel Racine
auch im einzelnen aus den Tragddien des griechischen Meisters, die er aufs ge-
naueste kannte, zu gunsten seiner .Andromague® geschépft hat, wenn er es anch
nicht ausdriicklich zugesteht. Zugleich aber erkennen wir daraus, mit welcher
Freiheit und Selbstindigkeit er bei seinem dichferischen Schaffen der griechischen
Quelle gegeniiber gestanden uud mit weleh hoher Kunst er die an so verschiedenen
Objekten beobachteten Ziige zu einheitlichen Bildern zu vereinigen gewusst hat.

Y.

Nachdem wir in den vorhergehenden Kapiteln unserer Untersuchung das
sachliche Verhiiltnis der beiden Tragidien zu einander nach verschiedenen Gesichts-
punkten erforscht, haben wir eine geniigende Grundlage gewonnen, um das Racine’sche
Werk richtie wiirdigen und seinen Kunstwert im Verhiltnis zu dem euripideischen
Drama nach bewiihrten aesthetisch-dramaturgischen Grundsiizen feststellen zu
kinnen.

Die ,Andromache* des Euripides hat sich als Kunstwerk bei den berufensten
Kritikern keines hohen Ansehens erfreuf, ja die meisten, darunter A, W. v, 5chlegel,
Gottfried Hermann, Bernhardy, haben sie, gestiitzt auf den Ausspruch eines unbe-
kannten alexandrinischen Kritikers: ::rri di dpape ror devrépwr, wie es in der
Lvaodesict heisst, einfach als Drama 2. Ranges erklirt, obwohl das Urteil eines
solchen Scholiasten fiir uns sicherlich nicht massgebend sein darf, zumal jene
Worte eigentlich nur sagen wollen, dass dieses Drama nicht den ersten Preis er-
halten hat. Dies aber ist noch viel vorziiglicheren Tragodien des FEuripides, wie
der hochtragischen ,Medea“, ja selbst einzelnen Tragtdien des Sophocles und
Aeschylus widerfahren.
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Haunptsiichlich wird von den strengen Kritikern die ,schlechte* Komposition
des Stlickes!) getadelf, dem es bei offenbarem Reichtum an dramatischem Leben
an innerer poetischer Einheit fehlen soll®). Diesem abfilligen Urteile trat zuerst
mit allem Nachdruocke J. A. Hartung, der Verfasser des ,Euripides restitutus*
und gelehrte philologische Ubersetzer der euripideischen Tragtdien, entgegen und
bewies, dass es der vielbewegten und mehrgliedrigen Handlung %) keineswegs an
Einheit fehle, da Euripides in dem Drama das Verderben darstelle, welches iiber
das Haus und den Staat des Peleus durch die Verbindung mit dem verderbien
Hause des Menelaos kam#*). Unter diesem Gesichtspunkte erscheint die Hand-
lung des Stickes in der That als ein einheitliches Ganzes, wenn sie auch aus
zwei Hauptteilen besteht, von denen der erstere vorwiegend das Schicksal der
Andromache, der andere das des Peleus und Pyrrhus zum Gegenstande hat?).
Dabei miissen wir in Erwigung ziehen, dass FEuripides der primitiven Einfachheit
der Scene und der beschriinkten Zahl der Schauspieler wegen die beiden Teile
des Vorwurfs nach einander folgen lassen musste, wihrend er, der eine reichere
Ausgestaltung der iiberlieferten (aeschyleischen) Fabel und eine vielseitigere Ent-
wicklung der Handlung erstrebfe, diese bei modernen scenischen Mitteln sicherlich
mehr ineinandergreifend und einheitlicher dargestellt haben wiirde ®). Sehr be-
achtenswert ist zugleich, was Louis Racine in Bezug auf die Einheit des antiken
Stilekes in einem Memoire™) ausfithrt, dass niamlich der peloponnesische Krieg und
die Pest, welche Athen entvilkert hatten, zwei Gesetze veranlassten, das eine,
welches dem Sohne eines Atheners und einer fremden Mutter das Binrgerrecht
verlieh, das andere, welches zwei Frauen zu heiraten erlaubte. Gegen das letzfere
habe sich nun der sittenstrenge Buripides erhoben und in der ,Andromache* die
verderblichen Folgen der Bigamie an einem klassischen Beispiele dargethan.
Diese Ansicht findet meines Erachtens noch in dem Umstande eine bedeutende
Stiitze, dass der Diechter, der die Frauen zwar auch sonst in unglinstigem Lichte

darstellt, wie im Orest (v. 128/20, v. 787, v. 15690), sie nirgends so sehr miss-

N 1'.’l_-l'_'__rE. (3, Hermann in der Praefatio seiner .\.II.H:_‘.:IIH‘ der .-‘-.mll'nm::r]n'-, l.l-i]milﬁ, 1858,

*) Vergl, Bode ,,Geschichte der hellenischen Dichtlunst® ITI, 1 8 485 ff)

t Bur, vest, II, 111: ,Videmus tres quasi partes inter se conflictantes, quarnm prima sunt
Spartani victores, altera Trojani viecti subditique, tertin =ocii affinesque Spartanorum, Phthiotae sive
domuz Pelei®,

Y Hartung a. a, O. p. 119: In Pelei domo, non in Andromacha serva, summam tragoediae
causamque totam consistere propositumgue poetae fuisse . . . . non admodum difficile est cognitu ete.

% Vergl. oben 5. 26.

% Vergl, auch Hartung a. a. 0. 8 121 und J. E. Wessely, Einleitung zu Minckwitz’ (Thersetzung
der Andromache, 5. 15 u. 16,

"} Acad. des inscriptions et belles-lettres, X, 314.
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handelt hat, als in diesem Dramal), in welchem er als Misogyn der schlimmsten
Sorte auftritt.

Demnach kénnte man, wenn das Drama {iberhaupt eine Tendenz haben soll %),

mit Recht ihm das Motto an die Spitze stellen:

voaxoy y'EkeSue, dvdon dloo Exeev Liyn,
was man zu deutsch iibersetzen kinnte: Unheilstifterin ist das Weib, wenn es der
Mann im Dual oder Plural besitzt.

Anderseits bedarf es nach den geistreichen Ausfithrungen von v. Wilamo-
witz-Méllendorf, denen jeder Einsichtige aus vollem Herzen beipflichten muss,
sofern er die Dichtergrisse des Euripides vorurteilsfrei anerkennt — und dies
haben die grtdssten Dichter der neueren Zeit und andere durch Geist hervorragende
Méinner gethan, wie Erasmus, Melanchthon, Hugo Grofius, Milton, Corneille, Racine,
Goethe, Schiller u. a. — keines Nachweises mehr, dass es Euripides sicherlich nicht
an den elementarsten Erfordernissen eines dramatischen Kunstwerkes, der Einheit-
lichkeit der Handlung habe fehlen lassen, nur muss man die attische Tragddie
nicht nach der Schablone falsch verstandener aristotelischer Kunsfregeln und nach
der Zwangsjacke der franzisischen Einheiten beurteilen wollen, wie es unbillige
Kunstrichter alter und neuer Zeit vielfach gethan hahen.

Auch andere Ausstellungen, wie die z. B., dass es der .poetischen Gerechtig
keit® widerspreche, dass Hermione und Orest ohne sichtbare Strafe davonkimen,
werden nach den Darlegungen desselben v. Wilamowitz-Mallendorf®) hinfiillig, denn
er weist nach, dass die ,poetische Gerechtigkeit“, die {brigens bereits A. W. v.
Schlegel als nicht notwendig fiir das Drama bezeichnet hat, ,nur fiir den Pobel®
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existiere und von den aftischen Tragikern ebensowenig, wie von Shakespeare und
Byron gekannt worden sei.

Auch wir sind, je linger und eingehender wir uns mit der Sidvdooudyq* be-
schiiftigt haben, desto mehr in dem Urteile bestiirkt worden, dass dieselbe ein der
erhabenen tragischen Muse wiirdiges Erzeugnis euripideischer Kunst sei, welches
nach allen Seiten hin den Anforderungen, die man billigerweise an eine attische
Tragidie stellen kann, wohl entspricht. Denn sie stellt ,ein in sich abgeschlossenes
Stiiek der Heldensage dar, poetisch bearbeitet in erhabenem Stile fiir die Darstellung
durch einen attischen Biirgerchor und drei Schauspieler, und bestimmt, als Teil
des offentlichen Gottesdienstes aufgefithrt zu werden* 1). Diesen Anforderungen
genilgt die . Avdooucyn, wie wir oben dargethan, vollkommen. In Betreff der
Auffihrung und Bestimmung der Tragodie diirfen wir auf die ebenso ausfiihrlichen
als iiberzeugenden Darlegungen von v. Wilamowitz verweisen. Zugleich iiberheben
uns die treffenden Bemerkungen von Adolf Holm ?) iiber den politischen, philo-
sophischen und literarischen Standpunkt des Euripides der Aufgabe, den Dichter
nach dieser, Seite in Schutz zu nehmen.

Aber auch nach der begrifflichen Definition des Aristoteles, welche lediglich
eine Abstraktion aus dem ihm vorliegenden Beobachtungsmaterial attischer Tra-
eidien und deren Nachahmungen darstellt, muss die Andromache als eine echte
Tragodie gelten; denn ausser den Anforderungen der dreifachen Einheit entspricht
sie auch insofern der Kunstregel, als durch die wahrhaft tragische Handlung
Purcht und Mitleid abwechselnd in uns erregt wird und der Wechselschlag der-
selben uns von Anfang bhis zu Ende in ungeteilter Hingebung und gespannter
Erwartung hilt. Auch liisst der Anblick der schlimmen Folgen der Ubelthaten,
der durchrungene Kampf und Sieg der Helden eine kathartische Wirkung, das Ge-
fiihl der Erhebung und Besserung, in uns zuriick.

Indem wir nun versuchen, den kiinstlerischen Wert des Racine'schen Werkes
im Verhiltnis zur ) 4vdgouiyn® festzustellen, betonen wir zuniichst, dass wir das
unveriiusserliche Recht des Dichters anerkennen, die iiberlieferten Fabeln, Charaktere
und alle Einzelheiten eines antiken Kunstwerkes mit souverfiner Freiheit umzuge-
stalten. Wie dem Kiinstler, muss es auch dem Dichter unbenommen sein, seine
Phantasie an der ewig frischen Quelle griechischer Heldensage und Dichtung zu
entziimden und dann mit der dem Genius eigenen Einbildungs- und Gestaltungs-
kraft neue und eigenartigce Gestalten zu schaffen, die mit denen der antiken
Sage mehr oder weniger Ahnlichkeit haben kiénnen, aber nicht zu haben brauchen?).
Von diesem Rechte hat, um nur ein Beispiel zu nennen, unser Goethe ausgiebigen

| Dies die Definition der attischen Tragidie, welche v. Wilamowitz durch exakte historisch-
philologische Forschung gewonnen: Vergl. 8. 43—107 a, a. O
7 (3riechische Geschichte, IT, 503 fif Berlin 1880 (Calvary & Co.).
' Vergl, Lotheizsen TV, 142 1




Gebrauch gemacht, indem er seine .Iphigenie* so sehr von der griechischen Uber-
lieferung abweichend gestaltete, dass das Ganze keinen wahrhaft antiken Sinn
trigt; aber grade deshalb gehirt sie zu den edelsten Besitztlimern der deutschen
Literatur, weil erin ihrin so musterhatter Weise die altgriechische Sage mit deutschem
Dichterherzen behandelte und sie so dem deutschen Volke erst recht verstindlich
machte. Da ferner jedes Volk, ja jede Zeit verschiedene Anschauungen von dem
LSchinen® hat, dem die Kunst dient, so ist der Dichter um so héher zu stellen,
je genauner er den Pulsschlag seines Volkes und seiner Zeit zu belauschen und der
Menschheit im Kunstwerke zu sagen versteht, wie sie leidet und sich freut, strebt
und ringt?). Und dies hat Racine, ebenso wie einst Euripides, in hohem Grade
verstanden; das beweist der ungeheure Erfolg grade der Andromaque®, die nach
dem Zeugnisse der Zeitgenossen eine idhnliche Bewegung der Geister, eine ,Andro-
machomanie® hervorrief, wie einst die Tragidien des Euripides bei den Alten die
LJEuripidomanie* erzeugten 2).

Dass die Umgestaltung der euripidelschen Fabel dem Kunstwerke nicht zum
Nachteil gereicht, sondern zu entschiedenem Vorteile, haben wir oben ausfithrlich
dargethan. Zugleich erkannten wir die wunderbare Geschicklichkeit des Dichters
an, die engen Fesseln der drei Einheiten mit offenbarer Leichtigkeit zu tragen.
Nicht unerwiihnt wollen wir lassen, dass Racine in unserem Stiicke sich ohne
Nétigunz noch engere Einheitsgrenzen gesetzt hat, als sie selbst die strengste
franzdsische Kunstregel erforderte. Besonders gilt dies von der auf das denkbar
knappste Zeitmass zusammengedriingten Handlung, obwohl es sich in der Dichi-
kunst nicht um die wirkliche, sondern ideale, scheinbare Stiitigkeit der Zeit handelt,
in welcher vermége der Fihickeit unseres Geistes, unermessliche Zeiten und Riume
mit Blitzeseile zu durchfliegen, bedeutende Augenblicke, wiiren sie auch duarch
Jahre getrennt, sich unmittelbar an einander reihen. Der durch die Poesie be-
fliigelte Geist vermag eben die Zeiten, in denen die Handlung nur unmerklich
fortrilckt, in den Hintergrund zu schieben und reiht, getiuseht durch hinreissende
Darstellung, nur die wichfizeren Zeitmomente aneinander.

Einen Mangel in der Komposition der ,Andromaque® erkennen wir nur darin,
dass es dem Ganzen an jenen, der alten Tragddie eigenen, wohlthuenden Ruhe-
punkten fehlt, und dass der Dichter das Stiick mit einem so schrillen Misstone
enden lisst, anstatt uns durch einen trostreichen Blick in die Zukunff zu beruhigen
und zu versbhnen ®).

Y Vergl. die treffliche Abhandlung von Dr. F. Bettingen ,,Grundzige der dramatischen Kunst
mit Riicksicht auf die Behandlung der Dramenlektiire in den hoheren ILehranstalten®, Berlin 1889
(Weidmann). Besonders verdienen die Abschnitte iiber ,,das Schaffen des Dichters” und ,,die psychologische
Betrachtung des Dramas® und deren Comsequenzen unsern vollen Beifall.

?) of, Mesnard’s Notice p. 18: , L'Andromague avait tonrné les tétes qu'il se passait alors parmi
nous quelque chose de comparable 4 la fameuse Euripidomanie des anciens.

) Vergl. dariiber unsere Ausfilhrungen riicksichtlich der Komposition der ,, Thébaide Teil T, p. L.
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Auch darin findet A. W. v. Schlegell) mit Recht etwas Anstissiges, dass
Yacine Hermione ganz allein, ohne den Schutz eines Bruders oder Vaters, am
Hofe des Pyrrhus, ja in seinem Palaste verweilen lisst, ohne dass sie mit ihm
vermihlt ist. Obwohl diese Lage der Hermione in dem damaligen Gebrauch der
europiiischen Hife eine Rechtfertigung finden mag, ist sie doch der weiblichen
Wiirde zuwider und wird dadurch noech unschicklicher, dass Hermione den spréden
Pyrrhus liebt und mit aller Gewalt auf die Vermihlung dringt.

Racine bezeichnet sein Werk als Tragiidie; es ist demnach unsere weitere
Pflicht, den tragischen Charakter derselben nachzuweisen ).

Tragisch ist das Schicksal des Pyrrhus, denn nachdem er lange zwischen
Neigung und®Pflicht hin- und hergeschwankt, erreicht ihn, als er grade am Ziele
seiner Wiinsche zu sein glaubt, das jiihe Verderben; seinen Wankelmut und seine
Treulosigkeit muss er mit dem Tode durch Morderhand an den Stufen des Trau-
altars biissen.

Nicht weniger tragisch ist das Loos derjenigen, welche die Mordwaffe gegen
den Treulosen ziicken liess. Von heisser Liebe zu dem Verlobten entflammt, wird
die Verlassene im ohnmiichtigen Kampfe mit ihrer Leidenschaft zur Morderin
und wendet zuletzt den Stahl gegen die eigene Brust, um wenigstens im
Tode mit dem vereint zu sein, zn dem sie sich mif unwiderstehlicher Gewalt hin-
rezogen fithlte.

Das tragischeste Geschick indessen hat der Dichter dem Orest vorbehalten :
denn er steht, von keiner Schuld belastet, im entscheidungslosen Kampfe zwischen
Liebe und Pflicht, lisst sich von Hermione, auf die er einst gerechte Anspriiche
gehabt, mit Widerstreben zum Werkzeug ihrer Rache machen und erntet, als er
der Minne Lohn durch eine grausige That errungen zu haben wiihnt, den schnidesten
Undank, statt Liebe Fluch und grissliche Verwimschung, sodass er der unheim-
lichen Macht der Furien wverfiillf.

Auch die Hauptheldin des Dramas verfolgt ein tragisches Schicksal, wenn sie
auch demselben nicht unterliegt; denn der Dichter lisst sie den harten Kampf
rithrender Gattentrene und Kindesliebe gegen verlockende Anerbietungen und
driingendes Werben des Konigs kimpfen, und nur das unerwartete Ende des
Pyrrhus rettet sie von der traurigen Notwendigkeit, sich selbst zu toten, wie sie
es auf dem Grabe ihres Gatten feierlich gelobt.

Demnach ist die ,Andromaque“ in der That ein Trauerspiel, wenn auch, wie
Alex. Biichner?®) treffend bemerkt, die Handlung keinen nofwendigen tragischen Zu-
sammenhang hat, wie es eigentlich der Fall sein sollte; denn durch beliebige
Zwischenfille hiitte das Stiick auch zu einem anderen Resultate kommen kénnen,

1y Vorlesungen® II, 133.
% [Ther das Wesen des Trarischen vergl. die betr. Abschnitte in Gottschall’s Poetik; Hettner ,das
moderne Drama®: H, Keck ,UTher das Tragische und Komische”. Halle 1872.

% Franzosische Literaturbilder aus dem Bereich der Aesthetik® I, 179, (Frankfurf 1858.)
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und mit Befriedicung wiirde man statt des gegebenen Ausgangs auch Pyvrrhus und
Hermione vor dem Altare, statt im Tode vereinigt sehen. Indessen diese schwache
Seite hat das franztsische Stilck mit wvielen seiner Gaftiung gemein, und niemand
wird lengnen, dass der Dichter das Mogliche gethan, um die Folgerichtigkeit in
der Entwickelung der Handlung his zur Katastrophe zu wahren.

Allerdings ist die Tragik des modernen Stiickes weit verschieden von der des
euripideischen. An die Stelle des gewaltigen tragischen Konflikies der antiken
Tragodie, des erbifterten Kampfes der Hoffart, Eifer- und Herrschsucht auf Seiten
der Hermione mit der echten Mutterliebe und anspruchslosen Gattentreue der
Andromache, in Folge dessen das Haus der Peliden mit Unheil erfillt und zu
Grunde gerichtet wird, tritt hier die Tragik der modernen Liebe mit allen ihren
unheilvollen Folgen, und zwar stehen alle Hauptpersonen in vierfacher Verkettung
unter dem Banne dieser Leidenschafi. Diese izt nicht, wie in der ,Thébaide, ein
schwiichlicher Affekf; sondern eine wahre, vollbriistize Leidenschaft, welche durch-
greifende Thaten erzeugt und diejenigen ins Verderben stirzt, welche sich ihr
ohne sittliche Stiirke ergeben. Nur die riithrende Kindesliebe und heldenhafte
Gattentreue der Andromache erscheint hier, wie bei Euripides, als Merkmal sitt-
licher Grosse, als wahre Tugend. Bei Hermione, Orest und besonders bei Pyrrhus
dagegen ist die Liebe eirie durchaus sinnliche Leidenschaft, welche in verwerflicher
Masslosigkeit nur unheilvolle Thaten erzeugt und die Liebenden und Geliebten ins
Verderben stilrzt.

Indessen lidsst Racine die von der Liebe Beherrschten bei aller Leidenschafi-
lichkeit einem gewissen Codex der Minne, Galanterie und Ehre huldigen, wie er
am Hofe Ludwigs XIV. giilltiz war. Wenn dies Verhalten auch zuweilen mit dem
Charakter der Helden wenig in Harmonie steht, miissen wir doch bedenken, dass
Racine fiir die zebildete Gesellschaft seiner Zeit und vor allem filr den Hof des
erossen Konigs schrieb, dessen Geschmacksrichiung damals, wie fiir alle Kunst,
so auch fiir die dramatische massecebend war.

Das 17. Jahrhundert war eben vorwiegend dem Kultus der sinnlichen Liebe
ergeben!); wie der Frithling die Bliitezeit der Blumen, so war dieses Jahrhundert
die Zeit der Liebespoesie jeder Gafttung ®). Mademoiselle de Scudéry entwickelte
sogar in dem Roman .Clélie, histoire romaine“ allen Ernstes die These, dass die
hauptsiichlichste Eigenschaft eines Ehremmannes sei, verliebt zu sein®. Sogar
Boileau, der strenge Kunstrichter, sagt im IIL. Gesang seiner ,Art poétique“:

Peignez done, j'y consens, vos héros amoureux,

Mais ne m'en formez pas des bergers doucereux.

1} Bernardin , Notice sur J, Racine’ p. 17 sagt: ,Le dix-septitme sidcle avait élevé l'amour 2 la
hautenr d'une religion.’
M of, Paul Albert ,,La littérature frangaize an XVII sidele®.
 of, E. Deachanel ,.Le romantizme des L'|;1:-'1'i|1]1|’:'\" Racine I; 70,
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Als vollendeter Hofmann huldigte daher auch Racine dieser Richtung, so zwar,
dass er die Liebe zum Hauptmofif seines Dramas machte.

Ubrigens haben auch die grossten Dichter unserer Nation dieser Geschmacks-
richtung Rechnung getragen, freilich in bescheidenen Grenzen, wie denn in Deutsch-
land der Cultus der Minne itiberhaupt nicht jenen iibertriebenen, stidlichen Grad
erreicht hat. Ich nenne nur Schiller, der in seinem ,Wilhelm Tell* zwei Liebende
auftreten lisst, ohne dass in der tberlieferten Fabel die geringste Notigung dazo
vorliige; ebenso glaubte er in seinen ,Wallenstein* ein Liebesverhiltnis einflechten
zu sollen, um das Interesse an diesem Werke zu erhihen!),

Auch insofern entsprach Racine dem Geschmacke des Hofes und seiner Zeit,
als er in seiner Huldigung dem weiblichen Geschlechte gegenilber soweit ging,
dass er die Hauptrollen unseres Dramas, wie die der meisten andern, in weibliche
Hiinde legte und das miinnliche Geschlecht thatsichlich in den Schatten treten
liess. Demgemiiss gab er auch der Mehrzahl seiner Stiicke weibliche Titel, wie
Andromaque, Iphigénie, Bérénice, Phédre, Esther, Athalie, und mehrere mit miinn-
lichem Titel, wie Britannicus, Bajazet, Mithridate, hiitten mit ebensoviel Recht
nach den Hauptrollen auch Agrippine, Roxane, Monime benannt werden kinnen ).

Ubrigens ist dies bei der hervorragenden Rolle, welche die Liebestragik hier
spielt, ganz natiirlich: steht doch das weibliche Wesen viel mehr, als der Mann,
unter dem Zauber dieser Leidenschaft; beherrscht doch die Liebe ihr ganzes Leben
und ist fir sie die hauptsiichlichste Quelle der Freude und des Leides.

Zugleich offenbart Racine in der Zeichnung so naturwahrer und wollendeter
Frauencharaktere die Grisse und Erhabenheit seiner Kunst, denn .un caractére de
femme, un portrait de femme, une statue de femme, voila 1'écueil ou le triomphe
du poéte et de l'artiste. La perfection d'un ouvrage de ce genre est la supréme
beauté“ ¥},  Ohne Zweifel reichen auch wir dem Kinstler und Dichter die Palme,
der das Ideal in der Person eines Weibes darzustellen vermag. Schon bei den
Alten urteilte man so, obgleich die Frau ihrer Stellung nach dem Manne weit
untergeordnet war; wie viel mehr in der modernen Gesellschaft, in welcher die

) |"-'|'|r_"]'|'l:ill]:|[ weist Schiller (in seinem Gedicht an Goethe, als er den pMahomet™ von Voltaire auf
die Bithne brachte) der klassischen Biilne der Franzosen eine hohe Stellung an. Er ruft sie zo Hiilfe
gegen die Verwilderung der Biihne seiner Zeit; sie kinne in ihrer edlen, idealen, reinen Haltung und
gediegenen Technik ein Gegengewicht gegen den iiberhandnehmenden Realismus und Materialismus bilden ;
g0 wilnschte er,

Wie ein abgeschiedener Geist,
Zu reinigen die oft entweihte Secene
Zum wiird’gen itz der alten Melpomene!

Vergl. Dr. Ernst Mewes, Programm des ev, Gymnasiums zu Glogau, 1888, 5. 33

Wieviel Goethe den griechischen Tragikern verdankt und wie hoch er vornehmlich den Euripides
schiitzt, hat Dr. Hans Morsch im Programm des Kgl. Realgymnasiums zu Berlin, 1888, ausfithrlich dargethan,

“) ef. Nisard ,histoire de la littérature frane ITI, 23.

Y Nigard a. a. O. p. 32:
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Religion und die Sitte ihr den gebithrenden Rang verliehen, und in welcher die
Vereinigung der physischen und moralischen Schénheit das Ideal des Weibes aus-
macht. Und ist nicht Andromagque ein solehes Ideal ?

Auch noch ein anderer Gesichtspunkt empfahl die Liebestragik wvor allen
anderen Motiven. Diese nimlich gab wvollkommene und reichliche Gelegenheit zur
Entfaltung jener glinzenden Rhetorik der Leidenschaft, welche eine der hervor-
ragendsten Seiten des Racine'schen Trauerspiels ausmacht, und in der’es eine hohe,
fast unvergleichliche Stirke besitzt. Hierdurch entspricht es so ganz dem Charakter
und dem Geiste der Nation, bei welcher die Rhetorik in allen Verhiiltnissen einen
herrschenden Einfluss behauptet hat und noch heute behauptet.

Wenn wir diese Gesichtspunkte geziemend wirdigen und den Dichter aus
seiner Zeit und seinen Verhiiltnissen heraus verstehen und beurteilen, wie es billig,
so schwindet jeder Grund zu dem iibertrieben herben Tadel, welchen Racine bei
einem grossen Teile seiner denfschen Kritiker grade mit Riecksicht auf seine
Liebestragik und die dem deutschen Charakter wenig zusagende Rhetorik der
Leidenschaft eefunden hat. :

Allerdings miissen auch wir zugestehen, dass es der Liebesverhiiltnisse in der
~Andromaque¥ zu viele sind, obwohl Racine mit grosser Kunst der Individualisierung
die Liebe der einzelnen Personen ganz verschieden dargestellt und nuaneiert hat,
wie die Charakteristik des Genaueren dargethan. Indessen gab es sogar fran-
zisische Aristarche, denen der Dichter in der Schilderung der Leidenschaft noch
nicht weit genug gegangen ist. So sagt z. B. Saint-Evremond?!): .Je erois quon
peut aller plus loin dans les passions et quiil y a encore quelque chose de plus
profond dans les sentiments que ce qui 8'y trouve# ete. Andere dagegen, wie
besonders Voltaire?), erkennen ganz mit Recht an, dass das Ubermass von Liebe
und Koketterie in manchen Scenen dem kiinstlerischen Werte des sonst vortreff-
lichen Werkes einigen Eintrag thue.

Diesem Urteile stimmen wir vollkommen bei und bezeichnen als solche Scenen
von itbermiissicer Galanterie besonders die 4. Scene des [ Akts, in weleher Pyrrhus
in allzu silsslichem Tone und in rhetorischer Ubertreibung Andromache seine
Neigung offenbart und schildert, was er alles ihr zu Gefallen gethan habe; ferner
die 2. Scene des II. Akts, wo Orest in allzu manierierter Weise Hermione um
Liebe anfleht und sich in siisslichen und geschraubten Redewendungen ergeht, die
dem erhabenen, feierlichen Tone der Tragodie nicht enfsprechen.

Unbestritten gross aber zeigt sich Racine in der Kunst der Charakteristik.
Wihrend Corneille den Menschen darstellte, wie er sein sollte, zeigt Racine ihn,
wie er wirklich ist?®. Statt griechischer Halbgotter und Heroen fiihrt er in seinen

Y Oeuvres de 5t, Evremond IT, 19.

) ,Oeuvres complétes” (Beuchot), s. XXXVI, p. 520: ,8i la pidce n'était pas un pen affaiblie
par quelques setnes d’amour et de coguetterie, . . . elle serait ln premitre tragédie du théatre frangais®.

N of, Nisard a. a. O. p. 18 1f,
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Helden uns nahestehende, verwandte Gestalten vor, in denen wir, wie in einem
Spiegel, unser eigenes Bild erkennen. Hierbei bekundet er sich als griindlicher
Kenner der menschlichen® Natur und der geheimsten Empfindungen des mensch-
lichen Herzens.

Alle Helden tragen ferner individuell ausgepriigte Charakterziige an sich und
verleugnen dieselben in keiner Lage; sie sind beherrscht von einer michtiz trei-
benden Leidenschaft und denken, reden und handeln stets nach dieser mit natiir-
licher Folgerichtigkeit. Nicht das blinde Schicksal, nicht der Zufall, sondern die
Natur, der Charakter der Personen erzeugt ihre Thaten, treibt zur Katastrophe
und bestimmi den Ausgang. Diese natiirliche Folgerichtigkeit in Charakter und
Handlung erweckt in hohem Grade das Interesse des Zuschauers und fesselt es in
stets steigendem Masse bis zum Schlusse. Darum konnte Racine auch aufregender
Verwickelungen und unvorhergesehener Zwischenfiille, ebenso wie pomphafter
Schilderungen und malerischer Ausschmilckungen wohl entraten, durch welche die
realistischen Dramatiker der Neuzeit .das Interesse, oder besser gesagt die Neu-
gierde in Atem zu erhalten wissen.

Vor allen Rollen des Stiickes ragt diejenige der Andromaque durch Natur-
wahrheit und zarte, poetische Behandlung hervor. Sie ist der klassische Typus
der Mutterliebe und Gattentreue aller Zeiten und als solchem ist ihr die Unsterb-
lichkeit gesichert. Wegen ihrer Uniibertrefflichkeit hat sich auch kein spiterer
Dichter in einer Nachahmung oder Umgestaltung -versucht, denn das Tdeal ist un-
nachahmlich. Der Charakter der Hermione steht dem der Andromache an Schénheit
und Kraft der Zeichnung wenig nach?t). Mit staunenswerter Kunst lisst uns Racine
hier in die tiefsten und geheimsten Falten eines von wahrer und glihender Liebe
ergriffenen jugendlichen Herzens blicken und zeigt uns das Auf- und Niederwallen
stirmischer Leidenschaft, das Hoffen und Verzweifeln, das Verzeihen und die
Rache eines leidenschaftlichen weiblichen Herzens. Einen solchen Charakter hatte
vor Racine noch niemand zu zeichnen verstanden; er ist und bleibt der unver-
gleichliche Gegenstand der Bewunderung aller derer, welche das schwer zu ent-
riitselnde, unergriindliche weibliche Gemiit in den geheimsten Regungen der Liebe
und des Hasses zu beobachten und zu erforschen bemiiht sind,

Dass Racine in der Charakteristik der minnlichen Helden unseres Stiickes
weniger gliicklich gewesen, obwohl er in spiteren Dramen auch vortreffliche
minnliche Gestalten geschaffen, wie seinen Néron, seinen Acomat, seinen Joad,
die den Vergleich mit den besten weiblichen Figuren aushalten, geht aus der oben
gegebenen Charakterschilderung deutlich hervor. Besonders widerspruchsvoll ist
der Charakter des Pyrrhus, sodass er in der Gefahr schwebt, licherlich zu werden.
Indessen mbehten wir ihn doch nicht so ganz als der Biihne unwiirdiz bezeichnen ),

P OF

Y1 Vergl. La Harpe ,Lyeée’ I, 505 ff.
‘) Wie Dr, A. Diining (Programm des Gymnasiums zu Quedlinburg, 1880) in allzu grosser
Strenge thut.
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denn die Scene stellt das wirkliche Leben dar, in welchem an Widerspriichen
gewiss kein Mangel ist. Um dem Dichter gerecht zu werden, miissen wir den
Pyrrhus als einen jungen Firsten auffassen, der durch Jugend, Stolz, Macht und
Mut verleifef, Ausschreitungen begeht und in der Erregung ebenso grausam sein
kann, als er sonst edel gesinnt ist; dem zu siegreichem Widerstande gegen seine
Leidenschaft ebenso sehr die moralische Kraft, als die auf Erfahrung beruhende
ernste Erwiigung und Gewissenhaftigkeit fehlt. Und bot nicht der franz#sische
Hof dem Dichter iihnliche Gestalten in lebenswahrer Anschaunlichkeit dar?)?

Mehr Folgerichtickeit fanden wir in der Charakterzeichnung des Orest, der
ebenso wie Pyrrhus bei Racine in unglinstigerem Lichte dargestellt ist, als wir
ihn aus der griechischen Uberlieferung kennen. So wie er hier sich zeigt, kann
es nicht Wunder nehmen, dass ein Weib wie Hermione ihn nicht liebt:; ein so
wenig charaktervoller Mann verdient die geringschiitzige Behandlung, die Ver-
achtung, welche ihm Hermione zu teil werden lisst.

Nur die Figur des Pylades ist unter den miinnlichen Rollen ilber jeden Tadel
erhaben; indessen ist sie nicht eine originelle Schipfung des Dichters, sondern
lediglich die Kopie des antiken Originals.

Dass die wenigen beregten Mingel in der Charakterzeichnung und einige
geringfligige stilische Unvollkommenheiten, wie sie die Kommentare der bedeuten-
deren Ausgaben des Stiickes mift philologischer Genauigkeit nachweisen ?), dem
Eindrucke des ganzen Werkes so wenig Eintrag thun, beruht zum grossen Teile
auch auf der bewunderungswiirdigen Formvollendung des Ganzen, welche alle
Kritiker des Dichters riickhaltslos anerkennen. Die Sprache ist in der That durch-
giingig edel, massvoll und oft von erhabenem Pathos, wie es der tragischen Musse
angemessen, In der Verwendung der Metapher und der poetischen Bilder und
Vergleiche hat der Dichter im Verhilinis zu den fritheren Stlcken eine weise
Missigung beobachtet®. Versbau und Reim sind mausterhaft, harmonisch und
klangvoll. Das Ganze fliesst als wahre Poesie in musikalischem Wohllaut dahin
wie die Woge eines majestiitischen Stromes, sodass niemand dem Zauber des
Kunstwerkes widerstehen wird, der sich ernstlich mit ihm beschiftigt und das
Ganze ohne Voreingenommenheit auf sich wirken lisst.

Kein Wunder daher, dass diese Tragtdie auf die Zeitgenossen des Dichters
einen unausléschlichen Eindruck machte, dass Racine durch die ,Andromaque* die
Herzen aller Mitter Frankreichs mit einem Schlage erobertet) und in kurzer Zeit
zum Lieblingsdichter der ganzen franzosischen Nation wurde. Denn mit stets

1) Vergl. das auf 8, 19 Gesagte.

) Vergl, die Ausgabe der Grands éerivains® v. A, Regnier, Paris, Hachette, 1886); ,,Chefs-d’oenyres
litéraires v. Aimé-Martin (Paris, Didot Frores, 1854); ,Andromaque” v. . Fiebig u. 5t. Leportier
(Leipzig, 1854); desgl. A, Laun (Leipzig, 1877).

% Vergl., Schiirmeyer ,,Vergleich und Metapher in den Dramen Racine's’. Inaugural-Dissertation
Aachen, 1586,
") Vergl. Mesnard's Notice p. 25 ff
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wachsendem Erfolge wurde dies Meisterstiick viele Male in Paris, in Fontainebleau
und Versailles schon zu Lebzeiten des Dichters aufeefithrt, beherrschte fast zwei
Jahrhunderte lang die franzdsische Biithne und hat trotz unzéihliger Wiederholungen
bis auf den heutigen Tag stets begeisterte Bewunderung gefunden, und wird sie
finden, so lange es eine franzdsische Bilhne gibt.
Fassen wir zum Schlusse die Resultate unserer Untersuchung in Kiirze zu-
sammen, so ergiebt sich Folgendes:
Racine verdankt der dvdgouayq* des Buripides viel mehr, als er in der
Vorrede zugesteht!), und zwar
1. Die Grundziige der ganzen IFabel und die Hauptthatsachen, soweit sie
das Schicksal des Pyrrhus und das Verhilinis der Andromache und
Hermione betreffen;
2. Die Grundziige des Charakters aller Personen, also nicht nur die der
Hermione, sondern auch der Andromache, des Orest und des Pvrrhus.
3. Die Einfachheit der scenischen Gestaltung.
4. Manche Einzelheiten der Situationen und der sprachlichen Darstellung.
In allem Ubrigen aber hat Racine von den antiken Uberlieferungen den
allerfreisten Gebrauch gemacht und mit vollster Originalitit, wie sie dem dichteri-
schen Genius eigen, geschaltet. FEr hat mit bewunderungswirdigem Geschick die
schwierige Aufgabe gelist, ein griechisches Kunstwerk so umzugestalten, dass es
seinem Volke, seiner Zeit, dem Hofe Ludwigs XIV. im héchsten Grade interessant
und verstindlich wurde; er hat damit ein Meisterwerk geschaffen, welches mit
jenen herrlichen Bauwerken der Renaissance grosse Ahnlichkeit hat, welche in
glicklicher Vereinigung des antiken und meodernen Genius der Architektur die
Bewunderung aller Zeiten erregen.

Aachen, im Mirz 1890.
Dr. F. Jos. Kriek,

Oherlehrer.

1 Er will nur die Eifersucht und Zornansbriiche der Hermione dem Euripides entlehnt haben;
Vergl. 5. 8, Anm, 2.
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