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L Bhakelpeave und die Tonkunff.

Die Shafejpearejoridyung hat daviiber feinen Jmweifel nrefyr
gelajfen, daf der jugendliche Shafejpeare anjanglich) in den
Bahnen jeiner Vorganger wandelt, wnt jie bald 3u verlafjent und
afsdann weit hinter jich juriiczulajien. Fragt man nac) Shate-
jpeares Verhdltnis jur Mufif, jo witd man jum bejjern BVer-
tandnis nicht die Frage umgehen finnen: wie jtellten jich demn
jeine Vorgdnger unbd feine Seitgenoffen in ifren Dramen 3u
diejer Stunit? Davauf ift i antworten: Weber bei jeinen Vor-
gangern nod) jeinen Seitgenofjen jtand die Weujit in jonderlicher
Adptung.  Zwar hiven ir, daf beveits ju Beginn des 16. Sabhr=
himbdertd bei gelegentlichen Magfenipielen 3u Greentvich 1nd
BWhitehall Tang und Mujif (bei Dollingfhed) ermwdabhnt werdein,
und daf ine erjten englijchen Quijtipiel, dem von Udall um 1551
verjapten Ralph Roister Doister, demt Gejang ein iweiter Spiel-
raunt gewdabrt fwurde, aber von bejonderer WertjchaBung der
Tonhunjt ijt feine Rede. Auch 1561 noch, bei der Auffithrimg
von Gorbuduc or Ferrex and Porrex pon Qord Budhurit, jpielt
pie IMufif eine untergeordnete Rolle: , First, the music of violins
began to play. Second Act: The Music of cornets. Third
Act: The Music of flutes. Fourth Act: The Music of hauthois.
Fifth Act: Drums and flutes *).“ 9ljo nicht3 weiter ald ab-
ted)jlungsreiche Jmijchenaftzmujif, die vielleicht eingefiiat tar,
unt der Hojgejelljchait und der Kinigin Clijabeth, die der Auf-
jithrung beiwohnte, die Paujen fiivzen 3u Helfen.

Dafi Shatejpeare, felbft chon in jeinen Sugenddramen,
gang anders und ieit tiefer itber jene Kunit dachte, die etnen
Dr. Gamuel Johnjon ,the least disagreeable of all noises
ditnfte, dofite fpricht jchon die Ant jeiner Ginfithrung der Mujit
in die meijten jeiner Dramen. Sie ijt ihne nidt nehr wie feinen
Jeitgenofjen blofe Kurziweil fiiv die Pauje, er fithrt fie vielmehr
mit feinent Verjtdndnid dovt ein, wo es gilt, die Stimmung desd
Bublifums nach feinem Willen und jeinen Abfichten 3u beherrichen.
§3 ijt oft und viel dariiber gefprochen und aefdyrieben fworben,
ie wohl das Drchejter sur Jeit Shafejpeares ausgejehen und
o es jeinen Blah im Theater gehabt hobe. Sieper **) meint,

*) ef. Burney, a. a. O. 111, pg, 333.
*¥) Gieper, Ghalejpeare und jeine Zeit, Miinchen 1907, pg. 46, 47.
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3 fei dDurchjchnittlich 8 Mann ftarf gewejen und Habe jeinen
Gtanbort rechtsd (vom Schaujpieler aug) in einer Loge gebhabt,
voc) mwiven die Mujifer nicht an diefen Ort gebunbden getwejen,
viefmehr Ditten jie Ded Hiteren von der Oberbithne Herab oder,
dem Auge ded Jujchauerd nicht jichtbar, Hinter oder auch unter
der Biihne jpielen mitjfjen. Cinen Beleg filr den lehteren Fall
finde i) in Antony and Cleopatra f) (IV, 3), e die Biihnen-
weijung 1) bejagt: ,,Music of hautboys underground™ ober
noch deutlicher in der alten Folivausdgabe ebendafelbit: ,,Musicke
of the Hoboyes is under the stage *).” Qamrence **) ijt geneiat,
pen ©tanbdort ded Orchejters in einer Loge auerhalb der BViihne
au bejtveiten; ex meint: ,,It may, at any rate, be taken as deter-
mined that the musicians never occupied any position outside
stage regions. The exigencies of the action demanded that
they should be in close touch with the players.” ®erade auj
piefen fimigen Sujammtenhang der Mujif mit der Handlung
mufy e3 Ghafefheare angefommnten fein, da er ftetd mit jeinem
Taft und Verftindnid dort die lnterjtitBung durch) Tone ber-
langt, o e3 gilt, im Jujdjarer die Wirfung der Handlung Fu
erhofen. Juw mwenige Shatejpeare-Dramen gibt 3, in denen
ginglich auj die Mitwirfung der Mujif verzichtet ware; von der
Frommelbegleitung de3 lojen Schelmenliedes (Twelfth Night)
i3 ju jenen janften Harmonien, die den Walnjinn eines Lear
sur Hethmg bringen jollen (Lear IV, 7), macht unfer Didhter
mit Uberlegung und Gejchmacd von den Wirfungen der Tione
®ebraud).

m Haufigiten jind wohl von Shafejpeare Tromameln und
Trompeten®**) perivendet tworden, bejonderd um friegerijche
ttionen lebhafter 3u geftalten; davin jolgt er ganz dem Gejdyntact
per Jeit: ein Macbeth, ein Richard I1I. im Kantpfgemwiihl
1) Alle .Si!ﬂit‘ aus ©hatejp. jind hier nad) The king’s Shakesp. ed.

by Furnivall & Munro gegebeit.

1) Gme ted)t lefendwerte Dijjertation, bdie fid) mif der Shatejpeare-
Bithne nady den alten Bithnenanweifungen eingehend beid}ﬁ{'tigf,
ift die von Eecil Brodmeier, Weimar 1904. Jn einem AUnbang
geht ber BVerfajjer auch auj ,Mujif und Tanz” bet Shalejpeare ein
und qibt am Sdiuf einen Lingdjdnitt und Grundrif der Shate-
ipeare-Bithne; erjteven nach) Profejjor Keller, Jena.

*) pgl. . Delius, Die Bithnenanweijungen in den alien ©h.-Ausgabern.
©eparat-2bdrud a. b. &h. Jahrb. VIII, pg. 32.

**) Lawrence, Music in the Elizabethan Theatre. Ghafefp.-Fahrb.
1908, pg. 47. ;

**%) Flourish of trumpets 68 mal in 17 Dramten, nad) Brobmeiet.




19

mugte um fo nefr iirfen, je wilber und lauter die Schlacht
tobte; ohne die Mittwirfung von Trommelwirbel 1md Trompeten-
gejchnretter mupte die Schlacht farblod und matt erfdheinen, und
jontit auch Der Held an Ktrajt und Energie Cimbufe exleiden. Daher
jordert das Shafejpearejche Drama an Stellen qrofter Kraftent-
jaltung im Ringen feindlicher Streitfrijte die Vermendung von
Schlachtmufif, gewif nidht jur Berminderung der Wirkung.  Auch
bei feietlichen Staatsaftionen vevsichtet die Shatejpearebiihne nicht
auj die Mitirfung von ITrompeten, die mit fejtlich-ernitem
Ton auj die Widhtigfeit de3 Kommenden vorbeveiten jollen.
Sotweit mag Shafejpeare wohl nod) gang in den gewohuten
Geleifen jeiner Vorgdinger und IJeitgenoijen gemwandelt jein.
Grjt bie feineven Unterjchiede in der Unwendung der mujifali-
jhen Hilismittel heben ihn aus der Menge Heraus, diirjte e3
dod) jchwer fallen, bei Marlotve, Reele, Greene . a. aud) nux
anndhernd ein dhntiches nujifalijched Verftindnis nachzumeijen.
on Heinvich) VIIL (I, 4) ift bei dem Feftmalhl, dasd ber

Stardinal Woljey veranjtaltet, die Mitwirfung von ,,Hautboys™
,,Drum and Trumpet™ vorgejehen. Sani bejonders die Oboen,
die dreimal in diefer Szene zur Anwendung fommen, jollen-in
ihrer hellen Stlangjcharie die Heiterteit beim Mahle 3um Ausdruct
bringen helfen, jagt doch Woljey jelbit:

»You are welcome, my fair guests: that noble lady

Or gentleman that is not freely merry,

Is not my friend.*
lnter allen Gajten ift der Konig der (ujtigite und ev jelbit ijt
es, der den NMujifanten die Weijung gibt, fitv jroflide Stimmnuung
beim Banfett zu jorgen:

»»L have half a dozen healths

To drink to these fair ladies, and a measure

To lead’em once again; and then let’s dream

Who’s best in favour. — Let the music knock it.*
gt Wacbeth jind die Oboen dazu auserjehen (IV, 1), das
jhweigende Vorbeiziehen der 8 geifterhajten Konige und des
Geiftes Banquosd vor Macbeth 3u begleiten. Man jieht, eine
fvie verjchiedene Aujgabe diefen Holzbladinjtrumenten zuge-
wiefen wird: inHeinvid VILL dienen fie den (uftigen Jedhern
gur Crheiterung bei Mastenjchery und Fejtgepringe, im Nt a c -
betl follen jie die Stlage um die Weltentritdten und ugleich
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bie Anflage gegen Macbeth vertveten heljen. Auch der Gejang
oird bon Shafefpeare vft angewandt, wm die Stimmung im
Bujcharer ju feflemn: Jm SLaufmann bon BVenebdig
(IIL, 2) eutont ®ejang, alé Bafjanio bdie glitctliche Wahl des
jchlichten Kdjtchens trifjt und jomit Portias Hand gefvinnt.
Wohliveislich unterbleibt die Mitiwvirfung der Mujif, als der
Pring von Maroffo und der Pring von Arvagonien in jelbit-
jitchtiger Abjicht unier den RKdjtchen tdhlen; nur pilidhtgemdif
witd durc) ,.flourish of cornets™ die nfunjt der PLringen und
ihred Gefolges gemeldet.

Sm Sturm with in der BVithnenweijung unterjcdyieden
atijcdhen ,,soft music” (IV, 1) umd ,,solemn music™ (V, 1). Crjtere
ift beftimmt, dad Cricheinen der von PLrojpero heraujbejchoore-
nen Gittinnen Juno, Ceres und Jris wirfungdveller ju gejtalten,
jo dafy Ferdinand, der Konigdjohn, entzilckt ausrujt:

,This is a most majestic vision, and

Harmonious charmingly.
,,Solemn music” witd gejordert (V, 1), ald Brojpero, ntit dent
Baubermantel befleidet, Alonjo, Sebajtian und Antonio vont
Wahnjinn Heilen rotll:

LA solemn air, and the best comforter

To an unsettled fancy, cure thy brains,

Now useless, boiled within thy skull!*
Wie jehr dad ganze Werf, der Sturm, von IMujif gejittigt
ift, und telch Hohen Wert der Dichter auj die Anivendung von
,,solemn and strange music”™ legt, bdafiiv jbricht am meijten
Calibang Schilberung ded Schauplases (11T, 3):

.,,The isle 1s full of noises,

Sounds, and sweet airs, that give deligth and hurt not.

Sometimes a thousand twangling instruments

Will hum about mine ears; and sometimes voices,

That, if T then had waked after long sleep,

Will make me sleep again.®
Auch Gonzalo ift begeiftert von den Tonen des Sauberveiches
(LIL78):

,,;Marvellous sweet music!*

Sn faum geringerem Mafe als tm Sturm with im Sommer -
nadtdtraum die Mitwirkung der Mujif gefordert. Oberon
bittet Titania (IV, 1):
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./ Titania, music call, and strike more dead

Than common sleep of all these five the sense.”
Bereitwillig fommt Titania dem Wunjdye nach:

,,Music, ho, musie, such as charmeth sleep!™
Ganjte Mufif (still music), extént und 3wijhen Oberon und
TFitania it die alte Freundjchajt wiederhergeftellt:

.»Sound, music! Come my queen, take hands with me,

And rock the ground whereon these sleepers be.

Now thou and I are new in amity.”

Man fonunte mithelod diefe Veifpiele verntehren, wm Fu
aeigen, tvie unjer Dichter durch die Vithneniveijung oder durd)
pag audgejprochene Verlangen der handelmden Perjonen die
Mitwirfung der IMujif hevanzieht, um feine finjtlerijchen Ab-
jichten au erveichen; die ganze Gfala menjchlicher Empiindungen
ift ihm Defannt, und die Tonjpradhe ijt ihm dasd auserlejene
Mittel, die Handlung jtimmungdvoll ju unterjtveichen: von dent
solemn hymn in der Rirche, den Claudiv in Viel Ldarm
um nidyts (V, 3) jordert:

..Now, music, sound, and sing your solemn hymn*
bisd 3u dem lujtigen Qiede, dasd Reter, der getreue Diener Capulets,
von den Mujifanten gebieterijd) verlangt, nm jeine Schwermat
3u bertretben (Moimeo und Julia 1V, 5H):

..Musicians, o musicians! ‘Heart’s-ease,” ‘Heart’s-ease!’

O! an you will have me live, play: ‘Heart’s-ease.”

Geht jchon aus alledbem hervor, baf Shafejpeare mit Gejdid
und {lberlegung die Mujif ald willfommenen Bundedgennijen
in jeine Dramen einfithrt, o wird man auj das hochijte itberrajcht,
in jeinen Werfen aud) tedinijches - Wiffen von mujifalijchen
Dingen anzutreffen, dasd bid ind einzelne gebt und davon zeugt,
bafy der grofe Vrite aud) auj diefem Gebiete nicht an der Vber-
jlache Halt machte. -

Sn ben ,beiben Cbelfleuten von Verona”
(I, 2) jprechen Julia und ihre Jofe Lucetta itber den Gejang;
beide {ind jangestundig, Julia fomponiert jogar. Die us-
driice, die beide Frauen vom Gefang und der Theorie des Gejanges
gebrauchen, {ind durchaus funjtgeredht und ditrjten vem Durch-
jhnittsenglinder bes ausgehenden 16. Jabhrhunbdertd — bas
Stiuct ift gegen 1592 gejdyriecben — nicht befannt getwejen fein.
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Tednijdes Wijjen vervdt der Dichter aud) in Hamletd
Gejprich mit Guildenftern (LTI, 2), ald Fistenjpieler auftreten,
und ber junge Pring den Hofling aujfordert:

., Will you play upon this pipe?*
Abgejehen pon bent Tieffinn, den Hamlet in jeine Crilirung
ve3 JFlitenjpiels legt, zeugt jeine NRede auch von ded Didters
LBerjtanpnis fiiv die Tednif bes Jnjtruments, wemn er ihn
jprechen (dft: ., It is as easy as lying: govern these ventages with
your finger and thumb, give it breath with your mouth, and
it will discourse most eloquent music. Look you, these
are the stops.” UUnd ald Guilbenjtern gefteht, er finne
nidgt pielen, jahet Hamlet jort: ,,Why, look you now, how
unworthy a thing you make of me. You would play upon me;
you would seem to know my stops; you would pluck out the
heart of my mystery; you would sound me from
my lowest note to the top of my compass:
and there is much music, excellent voice, in this little organ,
yet cannot you make it speak. ’Sblood, do you think that
I am easier to be played on than a pipe? Call me what
instrument you will, though you can fret me, you cannot play
upon me.“ — Dasfelbe Jnjtrument, the pipe, gibt bem Dichter 3u
einent anberen tiejfinnigen WVergleich im Prolog Fum ziweiten
Teil Heinridys IV. Anlaf:

»Rumour 1s a pipe

Blown by surmises, jealousies, conjectures;

And of so easy and so plain a stop

That the blunt monster with uncounted heads,

The still-discordant wavering multitude,

Can play upon it.*
S demjelben Sttt (ITI, 2) ldkt der Dichter in derb-fomijcher
Weije Faljtafj den ditrren Shallow folgendermafen davakte-
rijieren: ,,you might have thrust him and all his apparel into
an eel-skin: the case of a treble hautboy (Disfant-
obpe) was a mansion for him, a court; and now has he land
and beeves.

AE Richard IL. bdie beiden feindlichen Herzige von
Herejord und Norjolf verbannt (I, 3), da leqgt der Dichter dent
Stonig die Sdhilberung ded durch Neid und Chrgeiy geftdrten
Zriedend in jolgenden Ausdriiden in den Munbd:
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Which so roused up with boisterous untuned
drums

With harsh resounding trumpets dread-
ful bray

And grating shock of wrathful iron arms,

MNorjolf, ber auj Lebendzeit bon England berbannt ijt, antivorfet:

..The language I have learned these forty years

My native English, now I must forego;

And now my tongue’s use is to me no more

Than an unstringed viol, or a harp;

Or like a cunning instrument cased up,

Or, being open, put into his hands

That knows no touch to tune the harmony.”
Dieje jajt unmittelbar aufeinander folgenden Bilber jprechen
aur Geniige dafite, wie nahe unjerm Dichter Vergleihe bdiefer
Axt lagen. — Seiner Kampiednatur entjpredhend rujt, im Gegen-
jab 3u den eben angefiifrten Worten Richards I1., Perch Hotdpur
im exjten Teil Heinvidhsd IV. (V, 2) jum Streite:

»Sound all the lofty instruments of war,

And by that music let us all embrace;

For, heaven to earth, some of us never shall

A second time do such a courtesy.”

Je mehr man die Werfe Shafefpeares nach jeiner Kenntnis
per damald {iblichen Snjtvumente duvchiorjcht, um o mehe
jinvet man, daf et fie nicht mux alle fennt und in feinen Dranten
antendet, fondern daf er audy eine recht eingehende Kenninid
vesd Charafters und Dder befonderen Cigenart jeded einzelnen
Jnjtrumented bejibt. Jn €Cpmbeline (IV, 2) at er ben
Belarius, als inder Hohle feierliche Klinge (solemn music) ertdnen,
an der Stlangfarbe fofort fein -eigenes Jnjtrumtent erfennen,
Dag jeit jeiner Mutter Tode nicht nehr erflungen ift.  Er rufjt aus:

,,My ingenious instrument!
Hark, Polydore, it sounds; but what occasion
Hath Cadwal now to give it motion? Hark!"

Die Violine (viol, violine), die Harfe (harp), bie Laute (lute),

die Stniegeige (viol-de-gamboys *) die Gtocdfiedel (rebeck), die

*) Was ihr wollt 1, 3.
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Flote (recorder, pipe), die Zrompete (trumpet, cornet), das
Sagdhorn (horn), die Oboe (hauthoy, hoboye, treble hautboy), die
Handtrommel (tabor), die grofe Tronmrel (drum) — alfe dieje
Snjtrumtente find dem Didhter wohl befannt; die meijten technijch
jo eingehend, daf es vevwunderlid) ift. Daf er jogar den Stimnt-
jtoct ober die Seele der Streichinjtrumente fennt (soundpost oder
soul), Hafiir fpricht eine Stelleaud Romeo und Julia (LV,
5), die vorher jchon zitiert rourde. Peter legt dajelbit ben zogern-
pen Mujifanten nicht gerade Kojenamen bei, wenn ex jie anvedet:
Simon Catling (Darmjaite), Hugh Rebeck (Stodjiedel), James
Soundpost (Stimmitod). A W. Schlegel ilberjeste unge-
nau: Hand Kolophoniunt, Midhel Hactebrett, Jafob Gellohr.

Hat mm Shatefpeare aud) dad Virginal, dasd, wie tiv ge-
jehen haben, eine jo tweite Verbreitung im Jeitalter der Clijabeth
gefunbden Hatte, gefannt? Wir miifjen es nicht mur mit BVe-
ftimmtheit ammehmen, wir fonnen ed jogar nadyveijen. Gine
eingige Stelle gibt e, wo der Dichter, ein neues Wort priagend,
jeine Stenntnid aud) diefed Jnjtruntents dofumentiert. Jm
Wintermarden (I, 2) fragt Leontes jeinen fleinen Sohn
Manrilliug:

,,otill virginalling®)
Upon his palm?*

Wie entpiindlich unjer Dichter ungenauent Rythmus und Taft
gegenitber gewejen jein muf, erhellt aus einer interefjanten
Gtelle.in Koniq Ridhard 1. Der Konig hort 1 Kerfer
jerne Mujif extomen. Aber er ijt nicht ujrieden mit dent Seit-
maf, und tiefjinnig Hingt er jeinen Gedanten nad) fiber die eigene
bergeudete Feit feines Lebens (V, H):

,,Music do I hear?
Ha, ha! Keep time: — How sour sweet music is
When time is broke, and no proportion kept!
So is it in the music of men’s lives.
And here have I the daintiness of ear
To check time broke in a disordered string;
But, for the concord of my state and time,
Had not an ear to hear my true time broke.
[ wasted time, and now doth time waste me.”

*) virginalling: playing with the fingers as upon a virginal or
spinnet (the precursor of the pianoforte), Furnivall,




Mit time (Jeit und Taft) jindet jich ein Hitbjches Wortjpiel in
Was Jhr wollt (I, 3). Der erqrimmie Haushojnteijter
Malvolio ftellt die fberlujtigen, nadtlidhen Singer Toby Beld),
Andrelw Aguedheet und Dden Clotwn wegen ithrer ldrmenden, zur
Unzeit gejungernen Lieder und wegen Storung der Nadhtruhe jux
Rede: ,.Is there no respect of place, persons, nor time in
you?“ 1Und jtoly auf fein Gefithl fiix Rhpthmus antwortet Siv
Toby jait beleidigt: ,,We did keep time, sirinourcatches.”

Faft und Noten gehoren ujommen. Hat Shafejpeare
Noten gefannt? Drei Stellen jind mir bisher befannt ge-
worden, aud Denen fHervorgeht, daff unjer Didjter zweifellos
Notenfenntnisd bejeflen hat. Die erjte, weniger widhtige Stelle
bejindet fich in Romeo und Julia (IV, 5), die A .
Sdhlegel in jeiner Uberfepung zum Teil ausgelajjen hat. Peter
jagt dort 3u den Mufifanten, die fich zu jpielen weigern: ,,I will
carry no crotchets (Wortfpiel: Grillen, Viertelnoten). Il re
you, I'll fa you! Do you note me?" 1Ind der eine Mujifant
antwortet: ,,An you re us, and fa us, you note us.”

Weit bebeutungdvoller ift die andere von Notenfenninis
seugende Gtelle im K onig Lear (I, 2), wo Conuund, ald
jein Bruder Ebgar eben eintritt, affronontijchen Vetvachtungen
hingegeben erjcheint: ,,0! these eclipses do portend these
divisions. Fa, sol, la, mi.“* Wir fonnen im Deutjdhen das
Wortfpiel nicht mwiedergeben, da ,.division™ 3ugleic) Unbeil,
3iviejpalt wie auch den Lauj, die Pafjage in der Wujif bedeutet.
Die vier ttalienijch bezeichneten MNoten entjprechen unjern f
g, a, e und werben von Cbhmund gejummt ober gejungen; et
jtellt fich fchadhjinnig, wm jeined Halbbruders Mitletd ju ervegen,
jetn BWertvauen 3u getwinmen und felbjt recht Hormilos 3u erjcheinen.
Die Tonjolae f, g, a, e bildet eine jdhreienve Diffonang und ijt
pom Didhter ofjenbar abfichtlich getwdhlt worden; um das frant-
Hajte, Ungejunde, Unnatiicliche ju daratterijieren. Dasd Natiirv-
fiche und dem Ofhr Angenehme twdre: f, g, a, b; jtatt dejjen
wihlt er die Tonjolge f, g, a, e, die, ugleid) jchwer zu jingen
ud dem Ohr unangenehm, dad heudhlerijche Spiel Edmunds
befunden foll. ,,Mi contra fa est diabolus.”

Die dritte Stelle befindet fich in ,der Widerjpenitigen Jd0-
mung,” III, 1. Des nédbheren ijt auf diefe Stelle erjt weiterhin
(pg. 27 £.) eingegangen rordei.

*}Tﬁfiiitﬁ' Grfldrung diejer Stelle it unzuldnglich, Bo. II, Elberjeld,
8 1872, pg. 440.
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s ijt faunt denfbar, daf ein Dramatifer mitten in unge-
bundener Nede die Handelnde TPerjon in noch nihere Ver-
bindbung mit der Tonfunjt feen fonnte, ald 3 hier bet dem Fulest
Herangezogenen Veijpiel Edomunds im Konig Lear der Fall ijt.
Sdhont an den vorbin erwihnten Stellen, an denen e8 uns
darauj anfant, nadzuiveifen, wie jehr Shatefpeare, die jeit-
gendijijchen Dramatifer aud) auj diejen Gebiet weit itberragend,
mit technijchen Fragen der Tonhunjt vertraut war, war e2 fajt
unmiglid), die Hhondelnden Lerjonen von dem rein Technijchen
ju [ofen, jo eng iwar die Verjdhmelzung. Sivar jteht auch
Ghatejpeare oft nod) auj dem Boden des NWielodrantatijchen,
aber mteiftens ijt e3 ihm Hinjtlerijhed Vebiirinis, bdie lnter-
ftithung der Mujif jtichhaltig zu motivieren. Kann e3 einen
rithrenderen Anblict geben al3 dag Bild der unter der Wucht der
Berhaltnijje unvettbar dem Wahnjinn verjallenen Ophelia™*)
(Hamlet IV, 5, 6), die Lieder jingend einbergeht, bid die fithle
Blut ihren Leiden ein Jiel feht? Ober wird der Jujchauer int
Lear (IV, 7) nicht bis in3 Junerjte evgrifjen, al8 die verfannte
Cordelia, die Herzlofigleit ithrer Schivejtern taujendiach gut
machend, zavte Meujif evtonen laft, wm auj des Arztes Verlangen
den greijen Vater in heiljomen, Gejundung bringenden Schlaj
au perjenten?

Man glaubte zu Shafejpeares Seit, daf der ,Tone fiife
Cintradt” wohltuend auj den jzervitteten Geilt wirfe; in
MRidard IL (V, 4) jpricht der gejangene §{tonig diejen Ge-
panfen aus, dafi jcdhon ojt die Mujif den Wabhnjinn geheilt Habe;
er aber, in einjanter Sterferzelle, werde durch jene ferme Miujit
pent Wahnjinn nabegebradyt:

,»This music mads me; let it sound no more;

For though it hath holp madmen to their wits,

In me it seems it will make wise men mad.*
©o bringt &Shafefpeare bed Ojteren die Disharmionie des zer-
riitteten Geiftes in Gegenjas zu den Hhormonijchen Kldngen dex
Tonelt; in diejem Sinne vergleicht auch Opbhelia, die den
jingierten Wahnjinn Hamlets jitr jeelifdhe Kranfheit Hilt, jeinen
Geift nrit feinen Glocen, die nun verjtimmt wnd unjchon fHingen
(Hamlet 111, 1):

*) Die erjte Duarto Hat: ,,Enter Orhelia, playing on a lute and
and her haire down, singing* al$ Bithnenanweijung.




,And I, of ladies most deject and wretched,

That sucked the honey of his music vows,

Now see that noble and most sovereign reason

Like sweet bells jangled, out of tune

and harsh;

That unmatch’d form and feature of blown youth

Blasted with ecstasy: O, woe is me

To have seen what I have seen, see what I see.”
Wie Shafejpeare aud dem BVerhalten feiner handelmden Per-
jonen zur NMujif Schlitjje auj den Charafter gejtattet, bdafiir
sunidhjt drei Beijpiele von Veradytern der Tonfunit:

gn der berithmten Redbe Juliusd Caefars (I, 2):

.,.Let me have men about me that are fat;”
tabelt er Untoniud gegenitber ded Cajjiud Gleidygiiltigteit gegen
pad Gpiel und bdie Mujit:
,,he loves no plays,
As thou dost, Antony; he hears no music
Auch Shyloct wird und ald Verdchter der Mujit gejchildert (Rauf-
mann von Venedig 11, 5):
., What, are there masques? — Hear you me, Jessica,
Lock up my doors, and when you hear the drum,
And the vile squeaking of the wry-
necked fife
Clamber not you up to the casements then,
Nor thrust your head into the public street
To gaze on Christian fools with varnished faces:
But stop my house’s ears, I mean my
casements,
Let not the sound of shallow foppery
enter
My sober house.” —

Am tatfrdjtigiten und jdylagjertigiten abev beweift Stathchen,
nie Wiberfpenijtige, ihre Abneiqung gegen die Mujif. Mit ver-
bundenem Kopj fteht Hortenjio, der ihr Unteriveijung im Lauten-
jpiel hat geben wollen, vor BVaptijta und flagt dem Vater jeine
Leiden (Jahmung der Widerjpenjtigen II, 1):

Bap. How, now, my friend? why dost thou look so pale?
Hor. For fear, I promise you, if 1 look pale.
Bap. What, will my daughter prove a good musician?
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Hor. I think, she’ll sooner prove a soldier:
Iron may hold with her, but never lutes.
Bap. Why, then, thou canst not break her to the lute?
Hor. Why, no, for she hath broke the lute to me.
I did but tell her she mistook her frets,
And bowed her hand to teach her fingering,
When, with a most impatient, devilish spirit,
,Frets call you these? quoth she; ,I'll fume with
them :*
And with that word she struck me on the head,
And through the instrument my pate made way;
And there I stood amazed for a while,
As on a pillory, looking through the lute,
While she did call me, ,rascal fiddler®,
And ,,twangling Jack™ with twenty such vile terms,
As had she studied to misuse me so.
Bap. Well, go with me, and be not so discomfited:
Proceed in practice with my younger daughter,
She’s apt to learn, and thankful for good turns. —
Wie tir im dritten Aft, Siene 1, erfahren, Hat Hortenjio bei
ber jitngeren Tochter nicht melhr Gliict, wenngleic) die jchlagen-
ben Veteife ded Widerivillens jehlen. Lehrreid ijt die Szene
fitr unjer Thema injojern, ald jie, wie vorhin bereits angedeutet,
fitt Shatejpeares technijches Wiffen Jeugnis ablegt. Ausdriice
fvie: ,,my instrument’s in tune”, ,the treble jars™, ,the base
is right; ’t is the base knave that jars *),“ f{ind funjtgevedht,
und die nachjolgende Qiebederfldrung, die mit den Noten der
Tonleiter verquidt ijt, ift der dritte Beweis fiiv unjeres Didyters
eingehende Notenfenntnis (vgl. pg. 25):
Hor. Madam, before you touch the instrument,
$ To learn the order of my fingering,
I must begin with rudiments of art;
To teach you gamut in a briefer sort,
More pleasant, pithy, and effectual
Than hath been taught by any of my trade:
And there it is in writing, fairly drawn.
Bianca: Why, I am past my gamut long ago.
Hor. Yet read the gamut of Hortensio.

*) Wortipiel, das auj Lucentio gemiingt it
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Bianca (reads):

,,Gamut, I am, the ground of all accord,
A re, to plead Hortensio’s passion;
B mi, Bianca, take him for thy lord,
C faut, that loves with all affection:
D sol re, one cliff, two notes have I:
E la mi, show pity, or I die.*

Call you this gamut? tut! I like it not:

Old fashions please me best; I am not so nice

To change true rules for odd inventions.

Jm Gegenjab zu diejen Charatteren wie Cajfius, Shylod, stdth-
hent, eldhe die Mufif hajjen oder ihr gleichgiiltiq gegeniiber-
jftehen, jindet jich aber nun bei Shafejpeare eine Menge von
Berehrern der Tonfunit, unter denen wir in erjter Reifje Hervor-
Heben wollen: Poloniug, Desdemona, Romeo, Orjino, Cleopatta,
Portia, Lorenzo; dazu der Scdhwarmt jener Dheiteren, janges-
jreudigen Gejellen in den Quijtjpielen, die ihre launigen Weijen
3u pafjenden und unpajjenden Gelegenbeiten erjchallen lajjen von
Faljtaij und Toby BVeld) an bid 31 den clowns und fools.

Nehr aus praftijthen Griinden ald aus innerer BVegeijterung
heraus gibt der alte Poloniud (Hamlet II, 1) dem NRepynaldo
unter bielen andern quten Ratjchlagen fiir die Ausbilbung jeines
©Gofned Laerted aud) dDen Rat, er mige dajiir jorgen, dap
jein Schubbejohlener die Rilege der Mujif nicht vergejje:

Pol. And let him ply his music.
Sn diefen Worten lieat Fugleich die Veftitigung fiir die vorhin
bereitd evwdfnte Forderuna, ein ,,gentleman™ miijle — 3u
Shatfejpeares Jeiten wohl verftonden — mujiffundig jein.

Sn ie gang anderer Weife jteht Desdemona zur Mujif:
ihr ift IMujit tiefinneres Vedirjnis, und als fie, fury vor ibhrent
Tobe, von bofen Ahnungen geplagt, fich des alten Volisliedes
bon ber Weide ervinmert, will es ihr nicht aus bem Smn (that
song, to night, will not go from my mind) und fie findet
erft Rube, nachdem {ie e3 gejungen, dad alte Lied, das fie einjt
ald find gelernt (Dthello IV, 3):

The poor soul sat sighing by a sycamore tfree;
Sing all a green willow;

Her hand on her bosom, her head on her knee;
Sing willow, willow, willow:




The fresh streams ran by her, and murmured her moans;

Sing willow, willow, willow:

Her salt tears fell from her, and softened the stones;
Sing willow, willow, willow.

Qiebe und Gejang — dad ijt das grofe Themra, fiir das
unjer Dichter immier wieder neue Gedbanfen und neue Worte
findbet, Worte und Gedanfen, die an Schonbeit und Tiefe ihres-
gleichen in der Weltlittevatur judhen. Weld) eigenartigen Reiz
und zavten Haud) reinjter Cmpjindbung weif er in jene Worte
Nomeod su leqgen, ald diefer in der Derithmien Gartenjzene,
pon Julia juritdgerujen, in faum verhaltener Glut audrujt
(Romeo II, 2):

It is my soul that calls upon my name:

How silver-sweet sound lovers’ tongues by night.

Like sofest music to attending ears!
Fajt nod) leidenjdaftlicher liebt der Herzog Orjino die Tonfunjt
(Was Jhr tollt I, 1):

1f musie be the food of love *), play on;

Give me excess of it, that, surfeiting,

The appetite may sicken, and so die.

That strain again! it had a dying fall:

O, it came o’er my ear like the sweet south,

That breathes upon a bank of violets,

Stealing and giving odour! — Enough, no more:

'Tis not so sweet now as it was ‘before.
Der Herzoq it wahlexijd, ex liebt die alten, jchlichten Weifen **)
und verurteilt die jeichten RLQieder feiner ,ivirbelfitRigen” Ieit.
Geinem vertrauten Sdnger Cefario (ber bverfleideten WViola)
geaenitber |pricht er feine LVorliebe filr ,that old and antique
song® aljo aug (II, 4):

Give me some music. — Now, good morrow, friends. —

Now, good Cesario, but that piece of song,

That old and antique song we heard last night:

Methought it did relieve my passion much,

More than light airs and recollected terms

*) Gang dhnlid) jehnt Cleopatra jich nady Weujil:
Give me some musie, — music, moody food
Of us that trade in love.
Antonusd und Eleopatra II, 5.
*%*) ,,0ld and plain‘.
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Of these most brisk and giddy-paced times: —-

Come, but one verse.
Yber der Hofnarr, der am vergangenengdbend die alte Weife
gejungen fat, ift nicht zur Stelle, und fo bejiehlt dev Herzog:

Seek him out, and play the tune the while.
Die Mufit jpielt die Weife, und ald der Narr endlich im Schlofje
gefunden wird, fritt er vor den Herzog und jtimmt nun jenen
melandholijchen Gejang amn, der den Liebesjhmers jeines Ge-
bieters lindern foll:

Come away, come away, death

And in sad cypress let me be laid;

Fly away, fly away, breath;

I am slain by a fair cruel maid.

My shroud of white, stuck all witk yew,

O prepare it!
My part of death, no one so true
Did share it.
dhntich wie Orfino die Mujit als Trofterin in jeinem Liebes-

feid 3ur Hilfe rujt, winjcht auch Portia (Saujmann von Venedig
[11, 2), bap Mufif ertdne, al3 Vajjanio, den fie tm vorausd heim-
ich jchon ind Hery gejchlofjen, vor die verhingnisvollen Kdjtden
tritt, um eined davon ju waebhlen:

Let music sound, while he doth make his choice,

Then, if he lose, he makes a swan-like end,

Fading in music. That the comparison

May stand more proper, my eye shall be the stream

And watery death-bed for him. He may win;

And what is music then? then musie is

Even as the flourish when true subjects bow

To a new-crowned monarch; such it is,

As are those dulcet sounds in break of day

That creep into the dreaming bridegroom’s ear,

And summon him to marriage. —
Bei aller weihevollen Stimmung, die Portia durch die Mitivir-
fung der Mujif itber die entjcheivende Wahl auszubreiten ver-
jteht, bei alfer Wertjhabung, die fie der Tonfunjt angedeihen
lifit — dag Preidlied auj die edle musica jpricht in dem-
jelben Drama Lorenzo, ald er in jeliger Vereinigung mit Jefjica
in der Mondnacdht janjten Klingen laujcht (V, 1):
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How sweet the moonlight sleeps upon this bank!
Here we will sit, and let the sounds of music
Creep in our ears: soft stillness and the night
Become the touches of sweet harmony.
Sit, Jessica: look, how the floor of heaven
Is thick inlaid with patines of bright gold.
There’s not the smallest orb which thou behold’st
But in his motion like an angel sings,
Still quiring to the young-eyed cherubims:
Such harmony is in immortal souls:
But whilst this muddy vesture of decay
Doth grossly close it in, we cannot hear it.
nd in feiner Vegeifterung faft die Grenzen der licentia poetica
jtretjend, [dft unjer Didhter Lovenjos Lreislied austlingen:
The man that has no music in himself,
Nor is not moved with concord of sweet sounds,
Is fit for treasons, stratagems, and spoils;
The motions of his spirit are dull as night,
And his affections dark as Erebus;
Let no such man he trusted: Mark the music *).

*) A W Schlegeld trefjliche 1berjebung lautet:
Der Mann, der nicdht Mujif hat i fich jelbjt,
Den nidyt die Eintradht fiiger Tone ciihrt,
Taugt su BVerrat, zu Uniaten und Tiicten;
Die Requng jeined Sinng ift dumbf wie Nadi,
€ein Trachten diijter wie ber Erebus. .
Trau feinem joldhen! — Hord) auj die Mujii!

S
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