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Die musikalischen Schitze der St. Katharinenkirche
zu Brandenburg a. d. Havel.

Ein Beitrag zur musikalischen Literatur des 16. und 17. Jahrhunderts.

&

Wenn die Musile die Geschichte ihrer Aunsbildung zu grosserer Beachtung bringen
will. als dies bisher bei der gebildeten Welt der Fall war, so hat sie bei diesem Streben,
obgleich sie die verbreitetste und soeialste unter den schinen Kiinsten ist, jedenfalls einen
schweren Stand, Die bildenden Kiinste — Malerei, Bildnerei, Baukunst — welche
darawf ausgehen, die dem menschlichen Geiste innewohnende Uridee des Schinen durch
sinnliche, sreifbare Mittel zur Darstellung zu bringen, deren Gebilde also im Raume vor-
handen sind und zuniichst durch den Sinn des Auges wahrgenommen werden, sind 'in
ihren stufenweise fortsehreitenden Leistungen von den frithesten Zeiten bis auf den heutigen
Tag dem Gebildeten vielfach zugiinglich gemacht theils durch noch vollstiindig erhaltene
Denkmiiler oder doch wenigstens durch Ueberreste derselben, welche meist entweder an
Ort und Stelle ilirer Entstehung oder in kunstgeschichilich geordneten Sammlungen —
Museen, Glyptotheken, Pinakotheken, Bildergallerien, Kunstkammern und wie die Namen
dafiir alle heissen mogen — der dffentlichen Beschauung vorliegen, theils durch Nach-
bildungen in den vielfachsten Stoffen, ferner durch gezeichnete Abbildungen und endlich,
wo alles dies fehlt, doch wenigstens durch Beschreibungen von Seiten der Schriftsteller
aller Vélker und Jahrhunderte. Was die redenden Kinste anlangt — Dichtkunst und
Redekunst — so haben die Schipfungen dieser beiden sprachlichen Kunstgattungen, wenn
sie’ auch zur Zeit ibrer Entstehung vorzugsweise fiir den miindlichen Vortrag vor ver-
sammeltem Volke oder im engeren Kreise bestimmt waren, doch einen so adiiquaten
Ausdruck durch die Sehriftsprache gefunden, dass uns die Haupterzengnisse derselben
durch handschriftliche Ueberlieferung und spiiter durch die Buchdruekerkunst vollstindiger
zugiinglich gemacht sind und von der Nachwelt fast unbefangener genossen werden konnen,

als dies bei ihrer Entstchung der Fall sein mochte.
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Ganz anders ist dies mit der Tonkunst. Auch ihr Ziel ist es, die ldee des Schanen
durch sinnliche Mittel darzustellen und zu verwirklichen: auch sie wirkt im Raume, wie
die bildenden Kiinste, und ihre Schépfungen sind durch das Gehér wahrnehmbar, wie
bei den redenden. WNur ist ihr Stofl — die Schallwelle, der Ton — Lein so greifbarer,
wie bei den bildenden Kiinsten; und da er im Raume nicht festgebannt werden kann,
sondern der Zeit und ihrem Wechsel anheimfilllt, so ist das Kunstwerk der Musik in
demselben Momente, wo es zur dffenllichen Produkiion kommt, gewissermassen auch
schon wieder der Vernichlung, dem Nichtsein, verfallen. Non hat zwar die Tonkunst
anch ihre Schriftsprache und dadurch die Maglichkeit gefunden, dieser immanenten Ver-
nichfung ihres Kunstwerks entgegenzuwirken und das Forthestehen desselben zu sichern.
Dass sie aber in der Notenschrift als der Schriftsprache der Musik kein so adiiquates
Mittel der Conservirung besitzt, wie die bildende Kunst in der Abbildung und die redende
Kunst in dem gcjscm'iehenen Worte, liegt auf der Hand,

Schon der Umsland, dass bei der Tonkunst das sinnliche Mittel der Darstellung, der
Tan, welcher in seiner Unmittelbarkeit nur durch den Gehirsinn wahrnehmbar ist und
mehr der Kategorie der Zeit als des Raumes zugehortl, sich zum Behuf der Fixirung schon
gleich bei der Entstehung des Kunstwerks, der Composition, in elwas Réumliches, Ge-
schriebenes, die Note, verwandeln muss, also zuniichst nur dem Sinne des Auges an-
heimfiillt, zeugt von dem Nachtheil, in welchem sich dieselbe den andern Kiinsten gegen-
iitber befindet. Der musilalische Kiinstler, das heisst, der Componist, arbeitet wiihrend
des Schaffens nicht unmittelbar indem Bereich hirbarer Tone — ni¢ht etwa wie. der homeri-
sche Siinger Demodokos, wenn er beim Gastmahl der Phiiaken die Thaten der griechischen
Helden vor Troja sprachlich und musikalisch improvisirt, oder wie es die franzisischen
Troubadours und Romanciers oder die deutschen Minnesiinger mit ihren Stegreifliedern,
oder auch wohl J. 8 Bach auf der Orgel oder Mozart auf dem Clavier gethan haben,
wenn sie sich in freien Phantasieen ergingen — sondern er muss die Tonverbindungen,
die vor seinem geistigen Ohre erklingen, am Schreibtisch zu Papier bringen, um sie erst
spiter dem leiblichen Ghre héirbar zu machen oder — was fiir den Componisten, da er
sein Kunstwerk nicht allein, sondern meist nur durch Vereinizung mehrerer ausiibender
Kiinstler zum Vortrag bringen kann, ebenfalls ein grosser Uebelstand ist — durch Andere
zu Gehdr bringen zu lassen.

Der geschriebene Ton, die Note, ist etwas Abstractes und steht in Bezug auf seine
allgemeine Verstiindlichkeit von dem gehérten Ton viel weiter ab, als das Thonmodell
oder der Gypsabzuss von der Originalstatue aus Stein oder Erz, als der Kupferstich oder
die’ Lithographie vom Oel- oder Freskogemiilde, und selbst als die blosse Beschreibung

_oder der Grundriss vom Bauwerk. Des letzteren Mittels, dér Beschreibung, muss das
musikalische Kunstwerk ganz und gar entbehren; denn — Musik - liisst sich nicht he-

sehreiben, —




Wenn also zugestanden werden muss, dass das Kunstwerk der Musik nur. durch
die Schrift fixirbar ist, so hort dasselbe nothwendig auf, in seinem Forthestehen unipittel-
bar als solches auf den hiérenden Menschen zn wirken, fiir den es doch zuniichst bestimmt
ist, und damit verlisst dasselbe gleich bei seiner Entstehung die Sphiire seiner  eigent-
lichen Wirksamkeit. Die Musik fllichtet sich demnach aus dem Klangreich in das Schrift-
gebiet; sie wird, statt eine horbare. zu-gein, eine zuniichst nur mit dem Auge wahrnehm-
bare, eine —  Musik auf dem Papier. Kiime dazu nur noch der giinstice Umstand, dass
die Tonschrift, von der frithesten Zeit an, sich ebenso consequent, wie die Buchstaben-
schrift zum Ausdruck des Wortes, nach gleichen Principien gebildet und bis zur Ueber-
siehtlichkeit und Durehsichtigkeit unserer heutigen Notenschiift rasch weiter entwickelt
hiitte, so wiire uns das Verstiindniss der Musik der Alten um Vicles niher geriickt. So
aber bietet die Tonschrift der Alten die manchfaltizsten Schwierigleiten, man denke da-
bei — um nur Einzelnes anzudeuten — an die diusserst verwickelte, kaum entzifferbare
Semeiographie der alten Griechen mit ihren 1620 Tonzeichen '), oder an die von
Sankt Gregor dem Grossen (591—604) herrithrende und bis in das vierzehnte Jahrhundert
in den liturgischen Biichern der romischen Kirche iibliche Neumenschrift®). Die Grund-
ziige unserer heutigen Notenschrift dativen erst aus dem zwolften Jahrhundert christlicher
Zeitrechnung; sie entwickelte sich langsam und bekam erst durch die Erfindung des
Notendruckes gegen Ende des finfzehnten Jahrhunderts ihre Consistenz. Doch davon
weiter unten. — g

Wenn nun, wie oben gesagt ist, das Kunstwerk der Musik sowohl bei seinem Ent-
stehen als auch zum Behufe seines weiteren Fortbestandes nur in der Form schriftlicher
Aufzeichnung zu Tage kommen und conservirt werden kann, so wird die Tonkunst in
der dureh Schrift dargestellten Zusammenfassung ihrer Leistungen von den ersten Anfiingen
ihres Bestehens bis zur heutizen Ausbildung derselben, d. h. um es kurz zu fassen, in
ihrer Kunstgeschichte, zu einer Doctrin, welehe fortan nicht sowohl der unmittelbaren
AufTassung der gebildeten Welt als vielmehr nur der gelebrten Forschung zugiinglich ist,
und das Ganze ihrer Entwickelung bildet in seiner durch scluifiliche Aufzeichnung uns
iiberkommenen Nachlassenschaft eine ausserordentlich umfangreiche Literatur von Com-
positionen, die zum gréssten Thell nur aus Biichern studirt werden kann.

Dass dieselbe aber. bei einer Kunst, wie die Musil, welche ausserdem, dass sie die
goselligste und daher auch die beliebteste und am meisten repilegte unter allen Kiinsten
ist, auch noch zur unvermeidlichen Dienerin bei fast allen Offentlichen Kundgebungen des

) ¥id, Kiesewectter Geschiclte der e1=rt311-71i361l-ﬂhﬁﬂdiﬁ:lli'léfh-t'ﬂ oder unserer hentizen Musik,
Darstellung ilires Ursprungs, ilires Waclisthums and ilirer stufenweisen Entwickelung von dem ersten
Jalirhundert des Christentiums bis suf unsre Zeit. Leipzig 1834, Anhang. Seito 108 seq.

% Kiesewetbor 3. & 0. 8. 5 ind § 113—116. cf. Dehn Theorstisch-prakt. Harmonielehre.
Burlin 1840,  Seite 18 &0, :
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Lebens in Staat und Kirehe sehon von den frithesten Zeiten an geworden, zu einer kaum
zu bewiiltizenden Masse von schriftlichem Apparat anschwellen musste, begreift sich von
selbst, zumal da bekanntlich bei keiner der andern Kiinste die Verschiedenheit der Zeiten
so schnelle und so grosse Veriinderungen im Geschmack der Mensehen bewirkt, wie in
der Musil, .und das Ehemalige und aus “der Gewohnheit Gekonfinene so leicht und in
dem Grade veraltet und iiberlebt erscheint, wie hier.

Neben diese seit Erfindung unserer llcutigﬁn Notensehrift bis ins Unglaubliche an-
geschwollene Hinterlassenschaft von praktisehen Musikwerken oder Cowmpositionen stellt
sich als nicht minder reiches Seitenstiick noch eine andere musikalische Literatur hin,
niimlich die der theoretischen Werke, wie sie J. N. Forkel in seiner ,Allgemeinen Li-
»teratur der Musik oder Anleitung zur Kenntniss musilialischer Biicher, welche von den
niltesten Zeiten an bis auf die neuesten Zeiten bei den Griechen, Rimern und den meisten
»Neueren europiiischen Nationen sind geschriehen worden. Systematiseh geordnet und
»nach Veranlassung mit Anmerkungen und Urtheilen begleitet. Leipzig bei Schweikert.
»1792. in gr. 8.“ und neuerdings C. F. Becker in seiner ,Systematisch-chronologischen
»Darstellung der musikalischen Literatur von den frithesten bis auf die neueste Zeit u. s.
»W. Leipzig bei Robert Friese. 1836. in gr. 4. 605 Seiten,” zusammengestellt haben.

Diese theoretisch-musikalische Literatur — wie wir sie im Gegensatz zu der prak-
tisch-musikalischen fortan nennen wollen — umfasst Alles, was von den f(rithesten Zeiten
an in allen Sprachen der gebildeten Welt geschrieben und gedruckt worden ist iiber den
Ursprung der Musik, iiber Schonheit und Nutzen derselben, fiber die moralischen Wir-
kungen derselben auf Menschen und Thiere, iiber allzemeine Geschichle der Musilk, so-
dann {iber die spezielle Geschichte derselben bei den Hebriiern, Aegyptern, Aethiopiern,
Chinesen, sodann vor Allem bei den Griechen und Rémern, im Mittelalter und in der
neuern Zeit; flerner iiber Kirchengesang, Kirchenmusik, Kammermusik und dramatische
Musik. Dahin gehtren ferner alle Schriften iiber Musikgelehrte und Tonkiinstler, iiber
Akustik, iiber die mensehlliche Stimme, iiber die musikalischen Instrumente und {iber
Instrumentenbaukunst, iiber musikalische Zeichenlehre, Notendruek, Tonarten, Rhythmus
und Metrum, sodann alle Anweisungen zur praktischen Musik, zum Gesang und zu den
einzelnen Instrumenten, die Lehrbiicher tiber den Generalbass und die Composition nebst
deren einzelnen Theilen, Harmonielehre, Contrapunkt und Fuge, Vokalcomposition, Instru-
mentalcomposition, Aesthetilk der Tonkunst; endlich die Kunstromane und -Erziihlungen
und die grosse Menge historiséh-kritischer Schriften theils in Sammlungen, theils in
periodischen Zeitschriften. —

Wenn sich aus dieser Zusammenstellung einer nach zwei Richtungen hin viel um-
fassenden musikalischen Literatur ein allgemeiner Ueberblick alles dessen ergiebt, was
die Tonkunst dem forschenden Geiste als reines Wissen darbietet, so hat sie dies theil-
weise mit den andern Kiinsten gemein, wenn auch hei lelzteren nicht in so iiberreichen
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Maasse. Auch von ‘diesen stellt sich jede einzelne, vom Standpunkt der Theorie aus
gefasst, als Wissenschaft dar. Dem Wissen, der Wissenschaft, jedoch steht das Kénnen,
die Kunst, gegeniiber, wie der Theorie die Praxis, und nun scheidet sich bei der Ton-
kunst die Masse derjenigen, die sich mit der Musilk entweder als Wissenschaft oder als
Kunst belassen, in zwei grosse Abtheilungen, deren eine die Forscher in der Musik oder,
besser gesazt, die Musikzelehrten in sich fasst, die andere aber die ausiibenden Kiinstler
selbst, Auf weleher von beiden Seiten, der Natur der Sache naeh, die Mehrzahl zu finden
sein wird, springt von selbst in die Augen. Denn ,grau, theurer Freund, ist alle Theorie,
und zriin des Lebens goldner Baum®., Ebenso wie bei den bildenden Kiinsten, die un-
mittelbar in' die Praxis des offentlichen Lebens eingreifen, ist die Zahl derjenigen, welche
die Musik als Kunst iiben, eine ungleich grissere als die der blossen Forscher in der-
selben.  Jeder Mensch ist ja von Natur mehr oder weniger mit musikalischem Gehor und
mit Stimme begabt, Die Ausbildung im Gesang macht einen wesentlichen Theil der
iffentlichen Erziehung des Menschen aus, Er wird also durch natiirliche Anlage und
durch Erziehung zur Musik mehr oder weniger herangebildet und befithigt; und da die
Ausiitbung der Musik und die technische Beschiiftizung mit derselben fiir das menschliche
Gemiith einen eigenthiimlichen Reiz und fiir die Geselligkeit eine nic versiezende Quelle
von Freude und Erholung gewiihrt, so sehen wir der Tonkunst, mehr wie den fibrigen
Kiinsten, nicht nur eine grosse Anzahl ausitbender Kiinstler zugewendet, die derselben ihr
ganzes Leben widmen und in ilir ein Mittel der biirgerlichen Fxistenz suchen und finden,
sondern auch eine ungleich griissere Menge von Leuten aus den -verschiedenartigsten
Berufskreisen, die sich der Pflege dieser Kunst aus Liebhaberei widmen, und die man
mit dem Namen von musikalischen Dilettanten zu bezeichnen pflégt. Diese durch alle
Schichten der menschlichen Gesellschaft verbreitete Liebhaberei hat die Tonkunst vor
allen iibrigen sehiinen Kiinsten voraus. Keine derselben Lkann sich in dem Maasse
einer diihnlichen Erscheinung in ihrem Fache rithmen, und verdient dieser musikalische
Cultus, wo er es ehrlich mit der Kunst meint und ohne Priitension auflritt, die unbe-
dingteste Achtung.  Wenn nun nicht gelengnet werden lkann, dass dureh den Dilettantis-
mus in der Musik dieselbe als Bildungsmittel der Menschheit, wie auch als Kunst im
Allgemeinen nicht unerheblich gefirdert wird — die Leistungen einzelner Dilettanten stei-
gern sich nicht sellen zu wahrhaft kiinstlerischer Hihe — so zieht freilich das Studium
der Kunstgeschichte, woraul es uns hier besonders anlommt, Leinen sonderlichen
Gewinn davon. Im Gegentheil, es bildet sich aus dem Dilettantismus, der, da er sich
mit Musik und musikalischen Dingen beschiiltigt, aueh die Berechtigung in sich zu tragen
vermeint, {iber Musik und musikalische Leistungen sowohl aus der Sphiire schipferischer
Produltivitiit als auch auf dem Gebiet Lkiinstlerischen Virtuosenthums seine Ansicht gleich-
sam als Sachverstiindiger auszusprechen, jene hitufig bis ins Unleidliche gesteigerte Manie
des Kunsturtheils, welehes, aus halbem Wissen und subjektivem Dafiirhalten zu gleichen




Theilen gemischt und picht selten mit einer nicht geringen Dosis von Selbsteelilligkeil,
um nicht gar zu sagen, Arroganz versetzt, kiinstlerischen Bestrebungen wie ein Giltstofl
geradezu stirend enlgegenwirﬁt. — Es wersteht sich wohl veon selbst, dass wir damit
keineswegs die musikalische Kritik an sich tadeln oder gar verwerfen wollen, namentlich
diejenige nicht, welche sich mit Gﬂ'entlichcr.Beurtheiiung von Kunstobjecten dureh die
Presse beschiiftigt. Allen Respekt vor dem musikalischen Kritiker, der seinen Gegen-
stand mit kunstphilosophischer Sehiirfe anzugreifen und zu behandeln weiss, namentlich
wenn er, wie ein unparteiischer Richter, ohne Ansehn der Person urtheilt und seinen
Richterspruch mit musikaliseh-iisthetischem Wissen zu Dbegriinden weiss. Von ‘solchem
spruchberechtigten Richterstuhl steht der obengemeinte, mit seinem Kunstriisonnement
allzeit fertige Dilettantismus psychologisch ebenso weit ab, wie etwa in der Zoologie der
Affe vom Menschen. — Doch ganz abgesehen von jener mit Kunsturtheil iiberall sich
breit machenden Dilettantenschaar, von welcher am allerwenigsten eine Firderung der
Kunst an sich zu erwarten steht, so ist aber auch der Gewinn, der von Seiten der aus-
iibenden Kiinstler vom Fach in Bezug auf das Studinmm der Kunstzeschichte der
Musik mit Becht erwartet werden konnte, heutzutage nicht gerade sehr hoeh anzuschlagen.
Der ausithende Kiinstler, sei es nun, dass er sich vorzugsweise der Composition oder der
virtuosen Behandlung eines bestimmien Instrumentes widmet, ist durch die bis ins Un-
glaubliche gesteigerten  Anforderungen der Technik, welche unsere in der Musik so weit
vorgeschrittene Zeit an ihn stellt, so vollstiindig in Anspruch genommen, dass er vollauf
zu thun hat, wenn er sich in irgend einer Weise auf die Hohe des von ihm gewiihlien
speziellen Kunstfaches emporschwingen und auf derselben erhalten will. Zu strengen
kunstzesehichtlichen Studien in der Busik fehlt es ihm an Zeit und — an Lust; ihm
griint ja in seiner Kunst ,des Lebens goldner Baum®. Treffend, wenn auch etwas hart,
iiussert sich Thibaut schon vor dreissig Jahren in seinem Werke: Ueber Reinheit der
Tonkunst, Heidelberg 1826. S. 154, iiber diesen Punkt folgendermassen: ,Dass unsere
o ¥Virtuosen, Tonsetzer und Musiklehrer von den Werken, welche iiber 50 Jahre alt sind,
.in der Rezel nichts kennen, weiss Jedermann. Withrend wir uns in allen andern Fiichern,
+im Fach der Dichtkunst, der Malerei, der Bildhauerkunst u. s, w. eifriz bewithen, die
psimmtlichen Werke einer grossen Vorzeit an das Licht zu ziehen, zo erliutern und wie-
nder in das Leben einzufithren, miissen die Meisterstiicke der grossten Tonsetzer im
oGrabe ruhen und sogar noch wohl den Spott seichter, unwissender Schwiitzer leiden.
oNicht einmal die gemeine weltliche Neugier und Ehrliebe wirkt auf unsre Musiler,
sLuther, der Mann des miichtigsten, gesundesten Gemiithes, war der Musik mit ganzer
»Seele ergeben. Senfel liebte er vor Allem. Hundertmal ist es gedruckt, dass er eines
sAbends, nachdem er eine Motette von Senfel hatte singen lassen, begeistert ausrief:
aneine solche Mutette vermicht ich nicht zu machen, wenn ich mich auch zerreissen sollte.**
«Und doch geben sich lutherische Kunstliebhaber nicht die geringste Mihe, von der An
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Sund Weise des grossen Tonkinstlers eine Idee zu bekommen. Noch unverzeililicher
st es aber, dass man, einige Versuche in Miinchen abgerechnét, fiir Orlando di Lasso,
sdem das Verwandeln seines Flaméndischen Namens (Rolaund Lass) in einen weichen
»Jtalifinischen die Deutsehe Kraft nieht genommen hat, so ganz und gar nichts thut. Denn
ser galt zu seiner Zeit (geh. 1520, gest. 1594) fast wie ein Wunder der Welt, in Deutsch-
sland, wie im Auslande. Nach Minchen berufen, stand er dort einer Sing-Capelle vor,
Lwie sie Deutschland nie sah und schwerlich jemals wieder sehen wird. ' Seine vielfil-
stigen Compositionen waren grisstentheils gedruckt, durch ganz Europa verbreitet und
Huberall hoch geehrt. Ieh besitze doreh die Giite eines piipstlichen Séngers eine vier-
LStimmige Messe von ihm, auf deren Titel die alten Abschreiber in Rom gesetzt haben:
»Hie est Lassus, qui lassum reereat orbem (dies ist der Lassus, d. h. der Mide, der die
smiide Welt erquickt). Carl 1X., um nach der Bluthochzeit Seelenruhe zu bekommen,
Lliess sich von ihm die Busspsalmen in Musik Lringen.®) Dieses riesenhafte Werk liegt
whoch,; mit Gold, Edelsteinen und den Bildnissen der damaligen Tonsetzer geziert, aufl
»der Miinchener Bibliothek, Aber weleher junge Tonkiinstler ist wohl nach Minchen
~zereisl, um dies Werk und andere dort belindliche Werke des unvergleiehlichen Meisters
20 studiren?  Ebenso kinnen die Vorsteher des St. Mareo in Venediz die Namen der
sDeutsehen Virtuosen, welche in den letzten 30 Jahren dort nach Werken von Lotti
szefragt haben, mit leichter Mithe auf den Nidgzel ihres kleinen Fingers schreiben.“*)
Anderntheils liegt der Grund dieser Erscheinung mit in den grossen Schwierigkeiten, die
mit dem Studium der Geschichte der Tonkunst verbunden sind, von denen wir unten
spezieller zn sprechen Veranlassung finden werden. §),

3 Dieser Irrthum Thibauot's ist seitdem berichtigt worden durch ein Sclhreiben des Bibliothekars
Sehmiedhammer an Heinrieh Delmotte, den Verfasser der Biographie des O, de L., in welchem
er nachweist, dass dicse Compoesitionen sehon im J, 1565 vollendet gewesen scin miasen; die Bluthochizeit
wir aber erst u.m 24, Angnst 1572, ef. des Dir. Dr. Friedrich Bellermann Programm zur Feier des
Woblthiterfestes im Berl, Gymnasinm zom graven Kloster, Berlin 1856, S. 12. — Ganz zeitgemass ist in
diesem Programm eine ausfibirliche Nachweisung der im Besitz des grauen Klosters befindlichen alten
Notendrucke gegeben nebst korzen biographischen Notizen iiber die Componisten. —

*) Anch digses Verhiltniss hat sich seit dreissig Jaliren bedentend zvm Bessern gewendet., In den
letzten Decennien felite es an grimdlichen Duorehforselmngen Italiinischer, Niederliindischer, Franzdsischer,
Englischer und Deutscher Bibliotheken im Fache der Musik durchans nicht, eben vielleieht angeregt durch
Thibant's Destrebungen, ;

“) Wo wiire leatzutage noch ecin Kinsiler zu finden, wie der weiland Fiirstlich Brannschweig'sche
Kapellmeister Mich. Praetorius (geb. 1571, gest. 1621), der sowohl als Componist und hochgestellter
Musikbeamter, wie anch als musikalisch-theoretischer Schriftsteller (man denke nur an sein theilweise in
elegantem Latein geschriebenes Syntagma musicum, 1615—1619) musikalisehe Theorie und Praxis gleich-
missig z1it beherrschen und in beiden rleich Ausgezeichnetes zu leisten im Stande war? — Freilich mochte

dies nur in einer Zeit miglich zein, wo die musikalische Technik, ihrer heutigen vollendeten Aushildung




Und doeh — wie ist mit diesem Mangel an Interesse fiir die Geschichite der Musil
von Seiten selbst ausiibender Kiinstler die heutzutage gleichmiissiz von der Dilettanten-
wie von der Kiinstlerwelt so laut und anmassend sich geltend machende Begeisterung fiir
dus Klassische in der Musik und die so hilufig hervortretende Geringschiitzung aller
noch so ausgezeichneten neueren Kunstschiipfungen im Gebiete der musikalischen Com-
position zu vereinigen? — Setzt dies nicht auch in unserer Zeit ein lebhaftes Interesse
fir die Geschichite der Tonkunst und ein griindliches Studium ihrer allmfihlichen Entwicke-
lung bis zur Klassizitit veraus? — Man sollte es meinen. Doch ist dies eine Erschei-
nung, deren Grund keineswegs schr tief liegt. Dem der menschlichen Nalur innewohnenden
Hange , auf etwas schon frilher dagewesenes Besseres mit einem gewissen Stolz zuriick-
zublicken und dasselbe als Massstab fir die Leistungen der Gegenwart zu gebrauchen,
geschieht auf dem Gebiete der Musik leicht dadurch ein Geniige, dass sich in nicht allzu-
grosser Zeitentfernung von uns allerdings eine Periode der musikalischen Kunstentwickelung
uns vor Augen stellt, die wir in vieler Bezichung mit Recht als den Hihenpunkt der Musik
zu betrachten gewohnt sind. Es geniigt hier, nur die Namen Haendel, J. S. Bach,
Gluck, Haydn, Mozart, van Beethoven auszusprechen, um anzudeuten, dass hier
von derjenigen Periode des vorigen und theilweise noch des jetzigen Jahrhunderts die
Rede ist, in welcher das Oratorium, die Oper und die sogenannte Kammermusik zu
héchster Vollendung gelangten. Die ausgezeichneten Tonschipfungen dieser grossen
Kiinstler klingen heute noch ganz frisch in dem Ohre eines jeden gebildeten Menschen
wieder, und wir haben fast tiiglich Gelegenheit, ihre Melodieen zu hiren und uns an den-
selben zu erfreuen und zu begeistern. Auch liegen uns die vollstiindigen Partiturausgaben
nebst Klavierausziigen ibrer Hauptwerke zum Privatstudium vor,

Doch miissen wir hicht vergessen, dass nicht alle Kunstrichtungen der Musik durch
diese klassische Periode des vorigen Jahrhunderts zur hochsten Hohe geférdert worden
sind. Die kirehliche Musik, und zwar diejenige Form derselben, die wir unter dem
mehrstimmigen Chorgesang i« capella verstehen, hat diese Stufe schon viel frither erreicht,
und zwar zu einer Zeit, in welcher die obengenannten Zweige unserer jetzigen klassischen
Musik noch in der Kindheit standen oder auch wohl kaum geboren waren, niimlich im
16. und 17. Jahrhunderl. Der Gegenstand dieser Abhandlung legt uns die Verpflichtung
auf, auf diesen Punkt, der allzemeineren Verstindlichkeit willen, kunstgeschichtlich etwas
nither einzugehen, —

Vornehmlich in den Niederlanden®) hatte die Musilk bei einer durch ihre Manu-
fakturen und Gewerbe, durch Handel und Schifffabrt blithenden, in einer gewissen Behag-
lichkeit lebenden Bevolkerung, zumal in den durch wohlgeregelie Municipalverfassungen

-
gegenitber, grosstentheils noch in der Wiege lag, und auch die praktische und theoretische Literatur
derselben noch nicht zu solcher Unmasse von Schriftsticken angeschwollen war, —

") Kiesewetter, a. a. 0., Seite 45.
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und durch Privilegien heg-’.instigien Stiidten friih jhre Heimath gefunden, und sehon im 14,
Jahrhundert ward dort unter Dufay (1380) die erste Kunstschule errichtet, auf welche
bald darauf unter Ockenheim (1460) eine zweite folgte. Durch letztere gedieh der
Cgmmpunkt'mit all seinen neuerfundenen Kiinsten, mit Augmentationen, Diminutionen,
Umkehrungen, Nachahmungen, Canons und Fugen der manchfaltigsten Art schon damals
zur hiochsten Vollendung., Von da ab wanderten Niederlindische Componisten in alle
Welt aus und verbreiteten den kiinstlichen Contrapunkt nach Frankreich, Spanien, Deutsch-
land, England und vorziiglich nach Italien, wo sich im niichsten Jahrhundert unter Gou -
dimel und Palestrina die Romische, zu Venedig unter Willaert und den beiden Ga-
hrieli die Venetianische und ein Jahrhundert spiiter unter Scarlatti und dessen Schiilern
Leonardo Leo und Francesco Durante die Neapolitanische Kunstsehule bildete.
Durch Giovanni Pierluigi da Palestrina (oder wie er sich in scinen Druck-
werken nennt, Petrus Aloysius Praenestinus; geb. 1524 (7), gest. 1594) erreichte
die kirehliche Musik in der Form reiner Vokalmusik ihre hichste Bliithe und zugleich [iir
alle Zeiten ihre kirchliche Sanktion durch die Entscheidunz des Coneiliums von Trient
(1562), auf welchem die zur Sprache gebrachten damals eingerissenen Missbriluche der
kirchlichen Musik beinahe zu einer giinzlichen Verwerfung derselben fir kirchliche Zwecke
itberhaupt gefithrt hiitten. Palestrina, Mitglied der piipstlichen Siinger und gefeierter
Componist, stellte in seiner Missa papae Marcelli ein Muster kirchlicher Setzkunst auf,
welches alle Bedenken der vom Papst im J. 1565 ernannten Commission von acht Cardi-
niilen und ebenso vielen Mitgliedern der piipstlichen Capelle 7) zu verscheuchen im Stande
war. Den Kunststyl ’:i_lestrin:s.'s hat ein mneuerer Deutscher Schriftsteller, C. Chr. F.
Krause_(Darstellungen aus der Geschichte der Musik pp. Gittingen, 1827. Seite 137—38)
mit folgenden Worten treffend geschildert: ,,Was nun den eigenthiimlichen Styl Pale -
LStrina’s betrifft, so zeichnet ihn erhabene Grossheit und Strenge aus, sowie dagegen, ein
wJahrhundert spiiter, Le o die schine, freie Anmuth der selbststiindigen, mit der Harmonie
Lfrei vereinten Melodie in den Kirchenstyl einfithrte. In Palestrina’s Werken findet sich
ymeist reine, wenig vorbereitete und vermittelte, durch chromatische Téne nur selten ge-
wmilderte Aeccordfolge, im rasehen Fortschreiten in entferntere Tonarten, deren Grundtine
sin der diatonischen Skale liegen; nur seltener und dann bestimmt motivirter Gebrauch
wder Septime und des Nonenaccordes, und iiberhaupt nur sparsamer, aber desto wirksa-
smerer Gebraueh der Chromatilk. Nach meiner Ueberzeugung hat dieser Styl einen bLlei-
~benden Werth fiir alle Zeiten, als rein in ihrer Art vollendete, im Geist und Gemiithe
»des Menschen tiefbegriindete Kunstzattung. Daher kann auch der Sinn und die Erreg-
sbarkeit dafiir anf Erden nie erloschen; die grossten Kunstkenner der neuern und neunsten

) 5. Baini fiber das Leben und die Werke des G. Pierluigi da Palestrina pp® mit hist.-krit.
Zusatzen von 8. F. Kandler, herausg. von Kiesewatter, Leipzig, 1334, Ssite 46,
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»Musik sind die grigsten Verehrer des Palestrina-Styles; und sowie der einfache Choral-
sgesang der Thomasschiller in Leipzig einem Mozart Thrinen entlockte, so wird kein
wgeliihlvolles Gemiith, lein kunstgebildeter Geist bei Palestrina’s Ténen ungeriihrt
wbleiben®  Auch noch zu Palestrina's Zeit lieferte die Niederliindische Schule manechen
ausgezeichneten Kirechenkomponisten, so unter Anderen den berithmten Kapellmeister am
Miinchener Hofe, Orlandus de Lassus, der in demselben Jahre mit Palestrina (1594)
starb. Als wiirdige Zeitgenossen Palestrina’s sind noch ausser den beiden Gabrieli
in Venedig der Spanier Tommaso Lodovico da Vittoria, der Venetianer Costanzo
Porta und die Deutschen Jacob Handl (Gallus) und Hans Leo von Hassler (ein
Mitsechiiler des grossen Venetianers Giovanni Gabrieli, beide aber Schiller von An-
dreas Gabrieli) zu nennen,

Bald nach Palestrina, der durch seine Vokalkompositionen unstreitig den der Kirche
wiirdigsten Styl repriisentirt, schlug die Musik andere Richtungen ein, dureh welche aller-
dings der Tonkunst hochste Vollendung vorbereitet werden sollte, die jedoch auf die
Kirchenmusik den nachtheiligsten Einfluss iibten. Es ist hier zuniichst der dramatische
Styl zu nennen, von welchem der Ursprung der Oper datirt werden muss, und mit ilim
die Monodie, das ist: Gesang Einer Stimme mit harmonischer Instrumentalbegleitung.
In Bezug auf die Kirche iusserte sich der Einfluss dieser neuen Gattung zuniichst durch
das Heranziehen von Instrumenten zur Begleitung “des Gesanzes; es entstanden die soge-
nannten Kirchen-Concerte ®), eine Compositionsgattung, in weleher eine oder mehr Stim-
men, indem sie Cantilenen ausfithrten, zur Fillung der Harmonie ein begleitendes harmo-
nisches Instrument (in der Regel die Orgel) ben@thigten. Als ihr Epfinder muss Lodovico
Viadana um 1597 genannt werden. Wiithrend sich nun in der Kirchenmusik der Ge-
schmack dem sogenannten stile concertante zuneigte, zu dessen Executirung ausser den
anfangs gebriiuchlichen Cornetti (Zinken) und Posaunen bald auch Bogeninstrumente, be-
sonders fiir die Zwischensiitze der Composition, in die Kirehe eingefithrt wurden, be-
hauptete sich nebenbei die reine Vokalmusik im Styl alla Palestrina doch anch noch
fortzesetzt in den Hauptkirchen Haliens. Namentlich blihte dieser cinfache, grossartige
Capellenstyl, gewGhnlich Palestrinastyl genannt, in der pipstlichen Capelle zu Rom, welche
demselben bis zu unseren Tagen treu geblieben ist und noch jetzt alle Instrumente, selbst
die Orgel, ausschliesst. Desto bunter gestaltete sich in spiiterer Zeit jener concertirende
Styl in den iibrigen Kirchen Italiens. Zum Beleg dafiir, wie dieser Unfug bis aul den
heutigen Tag fast in ganz Italien um sich gegriffen hat und sogar noch schlimmer ge-
worden ist, diene das Zeugniss des ehrenwerthen Uebersetzers der Baini'schen Mono-
graphie iiber Pule'strilm, Franz Sales Kandler, dessen Auslassung a. a. 0. Seite 35.
Anmerk. 2. wir uns nicht enthalten kinnen hier wértlich anzufithren. Kandler sagt da-

f s, Kiesewetter o, a 0, 8 73,
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sclbst: ,Dieses Uehel nimmt heutiges Tages in Italien noch immer zu, Ich habe .in
»¥Venedig, Mailand, Neapel und selbst in Rom so wiele Opern- und Ballelmusik in den
oKirchen, und gerade bei dem wichtigsten Theil des Gottesdienstes, der h. Messe, ver-
Snehmen miissen, habe aber auch dagegen so oft miindlich und schriftlich und im Wege
qdes Druckes in deutschen, italiinisehen und franzésischen sehr gelesenen und geachteten
s Zeitschriften und selbst in ¢inem eigenen im J. 1820 zu Venedig gedruckten, im J. 1821
ozl Neapel wieder aufgelegten Werke (Ildsse's Lebenshesehreibung), aber immer ohne
oErfolz gesprochen, dass es fiir die Zukunfi schlechterdings unmiglich erscheint, gegen
Jdigsen Unfug mit Nachdruek irgend etwas unternehmen zu kinnen. Ieh glaube, dass,
ysowie die Regierungen mehrmals, aber fruchtlos versuchten, das Skandal zu entfernen,
,selbst der Papst nicht im Stande sein wiirde, in der Kirchenmusik mit Kr#ft Ordnung zu
Hhandhaben, Teh hirte im J. 1822 in einer der ersten Kirchen Roms, als der Papst
+Pius VI dort einen feierlichen Einzug hielf, Rossini’s Ouverture zur diebischen Elsler
svom Orzanisten, daraul aber eine achtstimmige Messe von Ottavio Pitoni ohne Instru-
smentalbegleitung, letztere ouf eine des Tempels des Herrn sehr wiirdige Weise, auffithren,
»Als bei dem Weggehen aus dem Gotteshause der dort angestellte Kapellmeister Valent.
sFioravanti mich fragte, wie mir das musikalische Fest gefallen habe, dankte ich fiir
wdie schiine Messe, machte aber hinsichtlich der theatralisehen Einleitung die schuldige
oBemerkung, dass man im schlechtesten Dorfe Deutsehlands ein Skandal nicht finden
owiirde, das in der Hauptstadt der Christenheit ungetadelt, selbst in Gegenwart des
yPapstes und aller seiner Cardiniile, Statt finden kdnne. Was aber antwortete Fiora-
sSvanti darauf? — ,,,Ich billige diese Musik auch nicht, aber die Kardinile lieben sie;, und
»da hilft keine Opposition®“*. — Man hire in M., um viele andere Beispiele zu verschweigen,
Jnur in der Chiesa del Carmine oder a Servi die Messe an Sonn- und Feiertagen um’ 11
+Uhr, wo die galante Welt zusammenstrimt, und wird die schinsten Stiicke aus der Oper
Jund dem Ballette des vorhergehenden Tages geniessen Konnen. Als ich einmal dem
+Maestro Almasio, welcher in Carmine als Organist angestellt ist, bemerkte, dass die
sMusik des Duetts — die glithende Liebesscene der Gabriele de Vergy mit Fayel
saus dem Ballette gleichen Namens von Gioja darstellend — hier nicht an jhrem Platze
szewesen, antwortete er mir: es wiire bestellt worden.* — Doch genug davon, —

In ebenderselben Zeit des 16. Juhrhunderts, als in Halien die Kkirchliche Musik ihrem
Hohenpunkte entgegenging, entwickelte sich in Deutschland durch die Reformation eine
nicht minder interessante Phase der kirchlichen Tonkunst. Der grosse Reformator, Dr.
Martin Luther, hatte wiihrend seines Aufenthaltes in Rom im J. 1510, wohin er als
Klosterbruder mit einem andern Mdnche vom Convent seines Ordens in Angelegenheiien
des Wittenberger Augustinerklosters gesandt worden war, mit frommer Begeisterung den
miichtig ergreifenden Gottesdienst in der h! Peterskirche gehort und geschaut, und mochte
vom eigenen Horen die lebhafte Ueberzeugung von der Macht des religiosen Kunstgesanges

)
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auf dus Gemiith der andiichtigen Menge gewonnen haben. Daher war er spiiter, um den
Kunstgesang fiir die evangelische Kirche zu sichern und zu erhalten, sorgsam  darauf be-
dacht, in den meist aus den Einkiinften der aufgehobenen Kloster gegriindeten Schulen
dem Unterricht im Gesang eine besonders sorgfiltige Pflege zuwenden zu lassen, mit
der bestimmten Absicht, die singenden Knaben zum Kirchendienst auszubilden, der in der
ersten Zeit, namentlich was den Kunstgesang anlangt, von dem katholischen Ritual her
fast unverkiirzt auch im evangelischen Gottesdienst zur Anwendung kam. Luther be-
hielt ), theils weil er es bedenklich finden mochte, bei den Gemeinden, statt des bisher
zewohnten Gottesdienstes, mit einem Male einen ganz anderen einzufiihren, theils weil er
iiberzeugt war, dass der evangelische Glaube, sobald er lebendig geworden und zum klaren
Bewusstsein gfkummcn sein wiirde, von selbst alles Fremdartige absondern und die sei-
nem Wesen am meisten entsprechende Form finden werde, in seiner ersten Ordnung
des Gottesdienstes, der ,Formula Missae (1523)%, von dem bisherigen katholischen Ritual
Alles bei, was er der Bibellehre nicht geradezu widersprechend fand. Die Aufeinander-
folgze des von ihm festgestellten Gottesdienstes war folgende: 1) der Introitus, 2) das
Kyrie Eleison, 3) das Gloria in excelsis, 4) das Gebet der Collecta, 5) die Epistel, 6) dus
Graduale sammt dem Halleluja, 7) das Evangelium, 8) das Singen des Niciinischen Glau-
bensbekenntnisses, 9) die Predigt, 10} die Priifation, 11) die Consecration nebst dem
Sanctus und Benedictus, 12) das Pater noster und nach dessen Beendigung das Pax
Domini, 13) die Austheilung des Sakramentes unter Absingung des Agnus Dei, 14) das
Benedicamus Domino nebst dem Segen.

In seiner drei Jahre spiiter erschienenen ,Deutschen Messe (1526)%, welche vom
pipstlichen Ritual minder abhiingig ist, sich durch grissere Einfachheil unterscheidet und
tlus'eigemhﬁmlifhe Wesen eines nach evangeliseh-lutherisehen Grundsiitzen geordneten
Gottesdienstes klarer hervortreten liisst '°), sehen wir ,das dedtsche Lied“, von der ganzen
Gemeinde gesungen, mehr in den Vordergrund treten, und fortan ist es der Choral, der in
dem lutherischen Gottesdienst den musikalischen Mittelpunlkt bildet, und zu dessen Ein-
filhrung und Aushildunz in Wort und Musik Luther selbst mit Hand an's Werk legte.
Zuniichst mochte der Hussitiseche Gemeindegesang, der von den Schriftstellern damaliger
Zeit als liberaus wohlklingend, rithrend und erhebend geschildert wird, und bei welchem
die Gemeinde mit Beiseitstellung des rimischen Textes in ihrer Landessprache sang, in
Luther den Gedanken angeregt haben, den deutschen Choralgesang in den evangeli-
schen Kirchen einzufihren; und durch die consequente Ausfithrung des von Huss be-
gonnenen Werkes erwarb er sich den unvergiinglichen Ruhm, der Begriinder des evan-
gelischen Kirchengesanges zu sein ''). 'Was bei den Hussiten Sache nur einzelner, unter

" s, Alt, Dr, Heinr., der christliche Cultus pp,' Berlin, 1843, Seite 242,
M) g, Alt o, 5. (). 8, 243, e ¥
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sich eng verbundener, aber von allen andern sich streng absondernden Gemeinden ge-
wesen und geblieben war, das wurde dureh ihn Sache des Vollks, nicht nur soweit die
deutsche Zunge klingt, sondern, soweit sizh iiberhaupt die evangelische Kirche ausgebreitet
hat, — Luther ging in dieser Angelegenheit mit grosser Sachkenntniss zu Werke, und
wio seine eigenen musikalischen Kenntnisse ihm nicht ausreichend erschienen, bediente er
sich des fortgesetzten Beirathes der ihm befreundeten beiden churfiirstlichen Kapellmeister
Conrad Rupff und Johann Walter'®. Wie ®er liberhaupt weit davon entfernt war,
mit einem Male einen ganz neuen Gotlesdienst einzurichten, sondern von dem Vorhandenen
mit grosser Umsicht Alles beibehielt, was ihm der kirchlichen Wiirde zu entsprechen
schien, so auch hierbei. Indem man bei Bearbeitung der lateinischen Hymnen, wie sic
in der katholischen Kirche gesungen wurden, den vorhandenen Melodieen nur einen
deutschen Text unterlegle, wurden erstens die durch langen Gebrauch in Ohr und Mund
des Vojkés bereits festgewurzelten alten rémischen Kirchenmelodieen beibehalten,
und entstanden aus solchen Bearbeitungen lateinischer Originale z. B. folgende Lieder
Luthers:

aus Veni redemptor gentium: ,Nun komm' der Heiden Heiland*;

aus Veni Sancte Spiritus: ,,Komm', heil’'ger Geist”;

aus Da pacem Domine: ,Verleih’ uns Frieden gniidiglich®;

aus Herodes hostis impie: ,Was fiirchtst du Feind Herodes sehr®;

ans A solis ortus cardine: ,,Christum wir sollen loben schon®;

aus Veni creator Spiritus: ,Komm, Gott Schipfer, heil'ger Geist®.

Ebenso die beiden Lieder des Michael Weiss (gest. 1540 als Prediger der boh-

mischen Briidergemeinde zu Landskron):

»Nun lisst uns den Leib begraben® aus Jam moesta guiesce querela;

»Christus, der du bist Taz und Licht* aus Christe, qui lux es et dies;
sahrscheinlich auch das Lied des Nicolaus Selnecker (gest. 15692), ,Singen wir aus
Herzens Grund® nach der alten Melodie des lateinisehen Weihnachtsliedes: In natali Do-
mini gaudent omnes angeli3); ebenso ,Nun singet und seid froh® aus dem Mischlied des
14, Jahrhunderts: In dulei jubilo.

Zweitens benutzte man den vorhandenen Volksgesang, den geistlichen sowohl
als den welllichen, indem man entweder nur den mangelhaften oder unpassenden Text
der Lieder umarbeitete oder statt seiner zu der beibehaltenen Melodie einen neuen dichtete.
Von altdeutschen geistlichen Liedern pennen wir beispielsweise nur zwei, welche

1) ¢ Johann Walters wortlichen Bericht dariiber in ,Luthers Leben nach den Quellen erzihlt
von Moritz Menrer, zweite Auflage. Dresden 1852, Seite 530 f.

Wy s Alta a 0.5 g0l, ef. von Tuecher, Faisst und Zalin die Melodieen des deutschen
Evangelischen Kircliengesanges in vierstimmigem Satze fiir Orgel und fiir’ Chorgesang, im  Aufirag der

deutschen evang, Kirchenconferenz zn Eisenach bearbeitet. Stattgart 1854, S, 108.
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durch Luther selbst eine solehe Textumarbeitung erfubren. Dies sind die beiden Wall-
fahirtslieder: ,,In Gottes Namen fahren wir®, und: ,Dich, Frau vom Himmel, rul’ ich an*,
Aus dem ersteren entstand das Lied: ,Dies sind die heil'gen zehn Gebot*, und aus dem
letzteren: ,Christum vom Himmel ruf® ich an®.

Doech auch das weltliche Volkslied wurde in seiner bekannten Melodie fir die
Kirche gern benutzt, indem der weltliche Text mit einem geistlichen vertauseht wurde.
Allerdings geschah dies meist erst nach Luthers Tod; und es lassen sich solche aus
dem Munde des Volkes entlehnte Melodieen in den Choralwerken jener Zeit vielfach ent-
decken, ja es erschienen sogar ganze Sammlungen geistlicher Lieder; wo es sogleich auf
dem Titel bemerkt war, woher die Melodieen stammen.

Das aufTallendste Beispiel eines solchen Verfahrens citirt C. F. Beeker in seiner
yHausmusik in Deutschland  in dem 16., 17. und 18. Jahrh., Leipzig 1840. S. 65,“ indem
er den vollstiindigen Titel einer solchen Sammlung wortlich anfithrt.  Er lautet plattdeutseh:
»Nye christlike gesenge unde Lede, up allerley ‘ardt Melodien der besten olden Ditdeschen
Leder. Allen frommen Christen tho nutte, nu erstlik gemaket, vnde in den Druck gegeven:
dirch Herm. Vespasium, Prediger tho Stade. P. K.* 1571, kL. 8. 23 Bogen. Weiter
sagt Becker: Die geistlichen Lieder dieses Buches sind mit der Ueberschrift versehen:
sEtlyke der besten olden Leder geistlik verindert, doch also, dat nicht allene ehre ge-
wandtlyke Melodien, sunder ock dat meiste Deel, ehre Wordt beholden hebben.“ Die
besonderen Ueberschriften der Lieder sind von den Anfangsworten der weltlichen, nach
deren Melodien sie gedichtet wurden, hergenommen, z. B, Zart schine Fruw —; Ick armes
Megtken klage my seer; Iek wedt my en fyns Bruns Magdelyn — u. s. . Eine andere
iihnliche Sammlung ist: ,Gassenhawer, Reyter vnd Bergliedli, christlich, moraliter vnnd
sittlich verendert, durch Herrn Heinrieh Knausten, der Rechten Doctor. Frankfurt a. M,
1571. 8. — Wie natiiclieh, erhoben sich iiber solehe Veritrungen schon in damaliger
Zeit die heftigsten Streitigkeiten, Doch nahmen sogar gelehrte Theologen dieses sonder-
bare Verfahren, welches sich nach Beckers Ansicht nur aus der engsten Vereinigung
der Kirche mit dem Hause, der innigsten Vermisechung des Welllichen mit dem Geistlichen
in jener Zeit erkliren lisst, lebhaft in Schutz, wovon Beecker a., a. 0. S. 65. die schla-
sendsten Citate beibringt. ;

Auf diese Weise entstanden von heute noch gangburen Chorilen beispielsweise
folgende:

slch dank’ dir, licher Herr* zu der Melodie des weltlichen Volksliedes: ,Entlaubt
ist uns der Walde“ in Bapst's Gesangbuch 1545.

»Kommt her zu mir, spricht Gottes Sohn®“ zur Mel. des Liedes: ,Was woll wir
aber hebben an® in dem Niirnberger Gesangbueh 1530.

»Was mein Gott will, das g'scheh allzeit® zur Melodie des franz. Liedes: 11 me
suffist de tous mes meaulx.
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yAul meinen lieben Gott” zur Mel. des weltlichen Liedes: ,Yenus, du und dein
Kind“ (als solche gedruckt 1578.)
0 Gott im héchsten Thron, schau auf der Menschen Kind“ zur Mel.: ,Nu schiirz
dich, Gretlein, schiirz dichi; du musst mit mir davon®, gedruekt im Nirnb,
Gesangbuch 1530,
wAch Gott, thu' dieh erbarmen® zur Mel. des Liedes: ,Frisch auf, ihr Landsknecht
alle¥ in M, R. Miinzer's Gesangbuch -1536.
Andere weltliche Volkslieder wurden zu geistlichen Liedern in Bezug auf den Text
blos umgearbeitet. So entstanden z. B.
»0 Welt, ich muss dich lassen* aus: »Insbruck, ich muss dich lassen® (als solches
gedruckt 1539);
,Vom Himmel hoch, da komm’' ich her* aus: ,Aus fremden Landen komm' ich her;
»Nach ew'ger Freud mein Herz verlangt® aus: ,,Nach griiner Farb mein Herz verlangt®;
+Wie sehin leuchtet der Morgenstern® aus: ,Wie schin leuchten die Aeugelein,
Endlich wurden auch sonst ansprechende weltliche Liedercomposilionen von Zeitgenossen
mil geistlichem Text versehen und somit fir den Kirchengebrauch geeignet befunden. So
ist z. B. die von Hans Leo Hassler (gest. 1612 als churfiirstlich siichsischer Kapell-
meister und Hoforganist) zu dem weltlichen Lied: ,Mein G'miith ist mir verwirret, das
macht ein Jungfraw zart* ) componirte Melodie bald auf die geistlichen Lieder:
»Herzlich thut mich verlangen® und
»0 Haupt voll Blut und Wunden*
iitbertragen worden und wird bekanntlich  heute noeh danach gesungen; und ebenso ist
diec von Melchior Vulpius (gest. 1616 als Cantor zu Weimar) zu dem Texte: ,Es ist
ein Schloss in Oesterreich® componirte Melodie fiir das Kirchenlied: ,Ich hab' mein Sach
Gott heimgestellt® benutzt. — Uebrigens muss hier nmoch naehtriiglich bemerkt werden,
dass dieses Hereinziehen von lieblichen Volksmelodien in der katholisehen Kirche schon
viel friither zur gar nicht mehr auffiilligen Gewohnheit geworden war. Dieselben wurden
als Themata fiir die Messen gewiihlt, und man scheute sich nicht, letztere sogar nach ihnen
zu benennen. Nach Becker ') finden sich soleche Messen von allen bedeutenden nieder-
liindisechen, deutschen, franzdsischen und spanischen Meistern des 15. und 16. Jahrh. ge-
schrieben und gedruckt in grosser Menge vor, z. B. von Robert de Fevin: Le village
Jjaloys; von Joannes Ghiselin: La Bella se siet; von Alex. Agricola: Malheur me
bat; voh Brumel: Bergerette Savoyenne; L'ome armé; von Obrecht: Je ne demande;
von De Orto: Petita camusetta; von Rener: Adieu mes amours; von Sampson: Es

4) s. Becker Hausmusik pp. 8. 856., wo die ursprimglich 5stimmige Composition vollstindig in
it . .
Partitur vorgefiihrt ist.
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sollt ‘ein Megdlein holen wein, von J. Stahel: Uuincken ghy syt grone u. s. £.'6)..
,Der wunderliche Contrast des Namens und der Bestimmung des Musikwerkes, welcher
dadureh entstand, reizte — wie alles Selisame — zu allerhand Einfillen, und so durfte
der berithmte Josquin es wagen, selbst durch die Tiine des Thema's seiner Messe la,
sol, fa, re, mi einen Hofmann Ludwigs XII. von Frankreich neckisch an seine ausweichende
Rede: ,Laissez faire moi* zu erinnern, mit der er seine dringenden Gesuche um eine
Pfriinde hinhielt.* —
Sehliesslich bot sich den Componisten damaliger Zeit durch die von Luther ver-
wirklichte Idee der Einfihrung deutschen Choralgesanges als Hauptbestandtheils des
evangelischen Gottesdienstes erwiinschte Gelegenheit dar, in Erfindung neuer Melodieen
zu den von allen Seiten frisch aufspriessenden Dichtungen im Fache des deutschen Kirchen-
liedes sich zu versuchen, und es entstand auf diese Weise eine grosse Anzahl von
Originalmelodieen, die sich in den evangelischen Gemeinden bald einzubiirgern
wussten und heute noch als unmittelbare Ergiisse der begeistertsten Glaubensfrische jener
Zeit auch bei uns in hohen Ehren stehen. Hierher gehirt vor Allem das evangelische
Siegeslied ,Ein’ feste Bnrg ist unser Gott“, welches in Text und Melodie entschieden als
das Werk des grossen Reformators selbst gilt 7). - Nach der Angabe Johann Walters!8)
ist dies auch bei den Liedern: ,Wir glauben all an Einen Gott“ und ,Jesaja, dem Pro-
pheten das geschah“ der Fall; vielleicht auch bei den Liedern: ,Mit Fried und Freud
fahr' ich dahin®, ,Ein neues Lied wir heben an® und ,Mensch, willst du leben®.
Aus der grossen Menge von Chorillen, die jener Zeit ihre Entstehung verdanken,
heben wir nur noch einzelne heraus:
»Nun lob’, mein Seel, den Herren“ und ,Allein Gott in der Hoh sei Ehr*

von Joh. Kugelmann, Kapellmeister des Herzogs Albrecht von Preussen um 1560 '%);
"sLobt Gott, ihr Christen, alle gleich® p

von Nikolaus Herman, dem ,alten Cantor* zu Joachimsthal in Bihmen (gest.1560)%%);
LIch weiss, dass mein Erloser lebt®

von Joachim von Burgk, Cantor in Mihlhausen (gest. nach 1596);

3

16) Man sehe das Verzeichniss der Messen verschiedener Componisten in Kiesewetter's Schrift
iiber die Verdienste der Niederlinder. Amsterdam, 1820. 8. 96; desgl. Choralbuch ven J. F. Naue,
1829. Vorbericht, Seite 11.

17y Zuerst sbgedruckt in: ,Geistliche Lieder ..... gedruckt zn Wittenberg durch J. Klug. 15297,
von welchem Buch gegenwirtiz kein Exemplar mehr vorhanden ist.

1%) Geystliche gesangk Buchleyn. Antore Joanne Waltero. Wittenberg, 1524, in Querquart; es

enthilt 43 drei-, vier- und fiinfstimmige Gesinge von verschiedenen Tonsetzern.

19) Concentus novi .... News Gesanng .... durch Hans Kugelman Gesetst, Augspurg durch
Meleh. Kriessstein., XL. 1540,
2 Die Sonntags Euangelia vher das gantze Jar, in Gesange verfasset ... dureh Nicolanm Her-

man, in Joachimsthal. Niirnberg, Geyssler, (Vorrede von Eber 1560, die von Herm an 1559).
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»wWach nuf, mein Herz, und singe“

von Dr. Nikolaus Selnecker (gest. 1592 als Superintendent an der St. Thomaskirehe
zu Leipzig);

swWachet ouf, ruft uns die Stimme*

von Dr. Philipp Nikolai (gest. 1608 als Prediger an der St. Katharinenkirche zu
Hamburg)®');

»Mach's mit mir, Gott, nach deiner Gut"
von Joh. Hermann Schein (gest. 1630 als Cantor zu Leipzig) ?2);

sGott des Himmels und der Erden®
von Heinrich Albert (gest. 1651 als Organist zu Kinigsberg) 2%);

sLobe den Herrn, den miichtigen Kénig der Ehren®
von Joachim Neander (gest. 1680 als Prediger zu Bremen) ®4);

»Was Gott thut, das ist wohlzethan®
von Gastorius Severuas (Cantor in Jena um 1675)*%)

ywLiebster Jesu, wir sind hier*
von Joh, Rud. Ahle (gest. 1673 als Blirgermeister und Organist zu Miilﬂhuusen) 26) .

swer nur den lieben Gott lisst walten®
von Georg Neumark (geb.zu B'I'L'lhllmus::n1521_,gest,zu Weimar als Bibliothekar 1681) 27),

Endlich miissen wir noch des fruchtbarsten Choralkomponisten im 17, Jahrhundert,

Johann Criiger, Gymnasiallehrers am grauen Kloster und Musilkdirekiors an der St.
Nikolaikirche zu Berlin von 1622—62, Erwithnung thun, von dem von Winterfeld =8)
nachweist, dass er die betriichtliche Anzahl von 71 Choralmelodiecn gesungen, d. h. er-
funden habe, die sich fast ein Jahrhundert lang in den Kirchen Norddeutschlands erhielten,
Doch leben in der Gegenwart nur noch 17 fort, unter ihnen nur 4 zu Paul Gerhard's
Liedern. Diese siebenzehn Melodieen sind:

#') FrewdenSpiegel des ewigenLebena.....dureh Phil. Nikolai.. Frankf e, M. dureh J.Spies. 1599,

*3) Cantionsl, oder Gesangbuch .. ... von Johan Hermano Schein, Zwmn andernmal gedruckt,
vnd mit 27 schinen Gesangen vermelret. Leipzig 1645,

#3) Arien etlicher theils geistlicher, theils welilicher; zur Andacht, guten Sitten, keuscher Licbe und
Ehren—lust dienender Lieder rum Singen und Spielen ... durch Heinr, Alberten, Gedruckt zn Kj-
nigsberg bei Segebaden Erben. Ster Theil, 1842, cf. Beck er _Hausmusik® S. 14: nebst der Noten-
beilage A% 7.4 ]

#%) Joseh. Neandri Glaub- nod Lichesiibung ... durch Bundeslieder .... Bremen, Brauer. 1650,

*3) Niirnbergisches Gesangbueh ,.... (Vorrede von Feuerlein) Niirnberg, Sporlin, 1690,

*%) Neune Geistliche, Anil die Sonntage . ... gerichtete Andachten (von Job, Rudolph Alle).
Sondershausen, Seb, Erdmann, 1664,

" Georg Nenmark's .... musikalisch-poetischer Lustwald .... Jena, G. Sengewald, 1657,

A C.v. W. Der evangelische Kirchenpgesang und sein Verhialtniss zur Kunst des Tonsatzes Py
% Biinde. Leipzig, Druck und Verlag von Breitkopf u. Haertel, 1843—47. Band 2. Seite 171,

%)
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1640. 1) Du geballtes Wellgebitude pp.
i) Herzlichster Jesu pp. 11) Owie selig seidihr doch, ihr Frommen pp.
2) Zion klagt pp. 1653.
3) Von Gott will ich nicht lassen pp. 12) Brunnquell aller Giiter pp.

1649, 13) O Gott, du frommer Gott pp,
4) Auf, aul;, mein Herz pp. 1656.
5) Nicht so travriz pp. 14) 0 Jesu Christ, -dein Kripplein ist pp.
6) Herr, ich habe missgehandelt pp. 15) Irdhlich soll mein Herze springen pp.
7) Lasset uns den Herren preisen pp. 16) Jesu; meine Freude pp.
8) Nun danket alle Gott pp. 1658.
9) Schmiicke dich, o liebe Seele pp. 17) Jesus, meine Zuversicht pp.

Mit dem Abschluss des 17, Jahthunderts, welches in Erfindung und Einfilhrung neuer
Choralmelodien ungleich reicher war als das 16., das sich, wie wir oben gesehen, mehr
mit Einrichtung schon vorhandener Weisen zu kirchlichem Gebraueh beschiiltigte, nimmt
der Zuwachs von neuen Choriilen allmithlich wieder ab, theils wohl, weil die Tonkiinstler
nicht mehr den eecht volksthiimlichen Ton zu treffen wussten, oder weil man sehon einen
hinliinglichen Vorrath von bekannten Melodieen hatte, um die meisten Lieder singen zu
kinnen, von denen die iilteren bereits ihre feststchenden Melodieen hatten, die neueren
aber sich im Melrum an jene anschmiegten, so dass auch sie naeh den einmal bekannten
Melodicen gesungen werden kopnten.

Noch viel reicher als die Musik in Erfindung von Choralmelodieen ist die evangelische
Liederpoesie in Hervorbringung von Gedichten gewesen, deren Zahl in den sehr bestimmt
hervortretenden zwei Perioden derselben (von Luther bis Paul Gerhard, 1524—1650
und von Paul Gerhard bis Gellert, 1660—1754) auf die Hohe von 80000 Nummern
gestiegen sein soll, *9), 5

Was nun den evangelischen Choral selbst anldngt, so muss hier bemerkt werden,
dass die Vortragsweise desselben, wie sie sich heutzutage in unsern Kirchen festgesetzt
hat, wvon der urspriinglichen eine ganz verschiedene ist. Bei seiner Einfithrung in die
evangelische Kirche meist dem weltlichen Gesang entlehnt, hatte er auch Rhythmik und
Mehrstimmigkeit von demselben angenommen und unterschied sich dadurch wesent-
lich von der in der katholischen Kirche bis dahin iiblichen Gesangesweise, deren Melo-
dieen nach der Praxis des Ambrosianischen und Gregorianischen Kirehengesanges im
Wesentlichen nur eine Reihe von langsam und mit taktloser Gleichformigkeit aufeinander
folgenden Tinen war, die, den ausdriicklichen Bestimmungen der Kirche zufolge,
von Allen einstimmig gesungen werden sollten. Mit der Zeit verlor sich allerdings auch
in den evangelischen Kirechen jener rthythmische Vortraz des Chorals, und scheint

0 8. Adboa w08 435,
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unsere lieutige unrhythmische Gesangsweise desselben dem deutschen Volkseharakier am
meisten zuzusagen %),  Daher diivften auch die neuerdings hervortretenden Bemiihungen,
den Choralgesang i den evangel. Kirchen wieder zu einem rhythmischen zu machen,
auf nicht wohl zu beseitizende Hindernisse stossen.  Auch die Mehrstimmigkeit des Ge-

meindegesanges — zu diesem Behuf ersehienen die Gesangbiicher in der Reformationszeit
mit Noten versehen — hat sich allmiihlich verloren; doeh ergiinzt jetzt die Orgel den

Unisonogesang der Gemeinde durch wohlklingende, echt kirchliche Harmonieen, so dass
dadureh wieder gewonnen wird, was verloren ist. Der Choralsatz muss daher bei einem
tiichtigen Orgelspieler der allerstrengste, reinste und edelste sein. ,Dadurch eben ist
unser Choral,® sagt der alte Hientzsch kurz vor seinem im vorigen Jahre erfolgten
Tode?!), ,etwas so Herrliches und Grossartiges geworden, dass, wenn Ausliinder nach
Deutschland kommen und dergleichen zum erstenmal hiren, sie oft in Folge der eigen-
thiimlichen Wirkung solcher Choriile nicht wissen, wie ihnen geschieht.  Daran haben
unsere erissten und tiichtigsten Kirchenkomponisten Jahrhunderte gearbeitet, und sachver-
stiindige Cantoren und Organisten haben dies als einen heiligen Schatz zu bewahren gewusst, "

Wie sehr ubrizens der evangeliseche Choralgesang von Anfang an sozar der katljo-
lischen Kirche imponirte, geht aus dem Umstande hervor, dass dieselbe, je mehr sie
namentlich in Deutschland, rund um sich her den feierlichen und erhebenden deutschen
Choralgesang der Evangelischen hirte, desto dringender das Bediirfniss fiihlte, ctwas
Aehnliches zu haben, und so gab die katholische Kirche, obgleich sie in der Zeit der
Reformation selbst nichts mit der Praxis der ,Ketzer® gemein haben wollte, ihren Ge-
meinden spiiterhin deonoch mehr oder minder reichhaltige deulsche Gesangbiicher zum
gottesdienstlichen Gebrauch in die Hand, deren Lieder®?) theils neu gediclhitet und in
Betrel der Singweise einer lieblichen neneren Melodie angepasst, l]lejls auch mit dey
Melodie zugleich den evangelischen Gesangbiichern entlehnt sind.

Wenn nun auch, wie oben erwiihnt ist, der Choralgesang in der evangelischen Kirehe
nehen der Predigt den Hauptbestandtheil der gottesdienstlichen Feier seit den Zeiten der
Reformation ausmacht, so war mit Einfiithrung dieses Gemeindegesanges der Kunstee-
sang keineswegs ausgeschlossen. "Es wurden vielmehr nach dem echt musikalischen
Sinne des Reformators Einrichtungen getrollen, die daraufl abzielten, denselbén in den
evangelischen Kirchen als eine Hauptzierde des Goltesdienstes wo moglich [iir alle Zeiten
konstant zu machen. Dahin zielte die Errichtung von Singehidren an den evangelischen

3 Dass man in neuerer Zeit dem Unwesen, durch Zwischienspiele nach jeder Strophe den Vortrag
des Chorals noch mehr zu delmen, dvrch ganzlichie Entfernung derselben ein Ende gemaclhit hat, kann
vom Standpunkt der Aesthetik nur ge!:illig: werden,

31 5, Das musikalische Deutschland des 19, Jahrhunderts, eine hist.-biogr., kunstwissenschaftliche,
piidagogische Musikzeitschrift pp. in zwangloseu Heften. Berlin 1856, Heft 1—2, Seite 66—89,

9 5. Alt mom O, 8 S
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Hauptkirchen zur sicheren Leitung des Gemeindegesanges und zur Ausfiilirung der litur-
zischen Responsorien oder Antiphonicen. Die Mittel zur Griindung und Erhaltung solcher
Singehore, die am zweckmiissigsten ihren Zuwachs aus den evangelisthen Schulen ziehen
konnten, wurden zumeist bei Aufhebung der Kloster durch Fundation von Freistellen an
solchen aus den Klostergiitern gestifteten Schulen nebst freier Wohnung und Kost in
einem zur Sehule gehbrigen Raume (Alumnat) beschafft. Ihren anderweitizen Unterhalt
sollten diese Chire durch Singen bei Leichenbegiingnissen und dureh Currendiren (Re-
cordiren) an bestimmten Tagen des Kirchenjahres — am Gregorius- und Martinitage, zu
Michaeli und Neujuhr — sich selbst erwerben, wie es denn fiiv eine fromme Sitte reicher
Familien damaliger Zeit galt, sich vor ibhren Thiren durch ,arme Schiller®* geistliche
Lieder singen zu lassen und jene, welche dadurch weder eine sittliche noch eine con-
ventionelle Erniedrigung erlitten, mit Geld oder auch mit Viltualien (daher der Ausdruck
fiir solehes Umhersingen: Panitiren) zo bedenken3®). So sehr nun auch manche von
diesen Anstalten wahre Pflanzstiitten der Kunst geworden sind, die nicht nur vielen un-
bemittelten jungen Leuten Gelegenheit zu ihrer Ausbildung in Wissenschaft und Kunst
gewiihrten, sondern aueh wvicle hedeutende musikalische Talente zu Tage firderten —
wir erinnern hiebei an die Thomasschule in Leipziz, die Kreuzschule in Dresden, die
Alistiidter Schule in Magdeburg, die Katharinen- und Martinsschule zu Braunschweig, das
Lyceum Andreanum zu Hildesheim —, so vermochten sich dieselben doch nicht fiir die
Dauver zu erhalten. Die Fundation soleher Singeralumnate erwies sich immer mehr als
im Princip verfehlt, und so finden wir die meisten dieser Institute heutzutaze entweder
bereits eingegangen oder ihrem Verfall nahe., Die Griinde davon migen bei den ver-
schiedenen Anstalten der Art sehr verschieden gewesen sein; doeh mochte einerseils
die Anlehnung derselben an 6ffentliche Schulen, die zuniichst fiir die wissenschaflliche
Aushildung der Siinger zu sorgen und bestimmte Anforderungen an sie zu stellen hatten,
welehe die: Siinger Dbei ihrer zerstreuenden und die Sehulstunden nicht selten durch-
kreuzenden musikalischen Beschiftigung selten zu befriedigen im Stande waren®), und
andererseits die denselben auferlegte Nothwendigleit, einen Theil ihres Unterhalts durch
Singen auf der Strasse sich zu erwerben und somit gewissermassen als bettelnde Schiiler
auf die Wohlthiitigkeit der Gemeinde angewiesen zu sein, Collisionen hervorrufen, die
nicht anders gelést werden konnten als durch Aufhebung dieser Institute oder bedeutende
Modificirung derselben, wie dies z. B. bei dem Thomanerchor in Leipzig der Fall ist,
wo im J. 1837 das Currendesingen und Recordiren giinzlich abgeschafft wurde, weil es
die Schiiler von ihren Gymnasialstudien zu schr abzog %), — Je mehr sich ausserdem

) 5, G, Doering Zur Geschichte der Musik in Premssen, S, £6.
3%) Die Alumnen waren daher micht selten die schilechtesten Schiiler nicht nur in wissenschaftlicher,

sondern auch in sittlicher Beziclung.

3% 5. Hientzsch das mnsikalische Deuntschland des 19, Jalrh pp: S. 3L, — Wo nun, wie z, B,
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in der evangelischen Kirche die Predigt und der Gemeindezesang als' Hauptiheile des
Gottesdienstes gcltcrid machiten, um so mehr wurde, namentlich seitdem aus der pro-
testantischen Kirche die von Luther noech beibehaltene Messe mit ihren musikalisehen
Zuthaten verschwunden war, das Vorhandensein eines Kunstsiingerchors, wenn auch nicht
iiberfliissig, doch entbelirlich,  Zur Leitung des Gemeindegesanges reichte die Orgel in
ihrer immer mehr steigenden Vervollkommnung vollstindig aus, so dass dadurch sogay
das Vorsingen eines Singehors nicht mehr unbedingt nithiz war. Wo nun aber eimnal
golehe Singehiire bestanden, da wurden dieselben, um sie doch noch ferner musikaliseh-
kirehlich zu beschiiftizen, zu Auffithrung von sozenannten ,Kirchenmusiken® verwendet,
einer musikalischen Zuthat zur Feier des Gottesdienstes, die ausser allem Zusammenhang
mit dem ibrigen Organismus des protestantischen Rituals stand. Bald nalin der concer-
tirende Styl bei dieser Art von kirchlicher Musik iiberhand, und es entstand daraus mit
der Zeit eine ganz neue Gattung, die sogenannte Kirchenkantate, ein Musikstiick fiir
Gesang mit Instrumentalbegleitung, aus Chiren, Recitativen, Arien, Duetten und Choriilen
bestehend, welche letzteren theils' von den Singern allein, theils auch abwechselnd zu-
gleich mit der Gemeinde gesungen wurden, um letztere withrend der nicht selten ziemlich
langen Gesangauffithrung doch nicht ganz unthiitic zu lassen®%). Diese, namentlich seit
Mitte des vorigen Jahrhunderts siech immer mehr verbreitende Sitte, den Gottesdienst an
Sonn- und Festtagen mit Kirchenmusilken der Art zu verzieren, ging vorziiglich von Leipzig
aus, von wo die Thomasschule mit ihren berithmten Cantoren, vor Allen J. S, Bach und

in hiesiger Stadt, zwar kein solches Alumnat bestand, woll aber die Gesangklassen des Gymnasiums unter
Leitung des Kantors von Alters her zuom Recordiren und Singen fiic Geld bei Leichenbegangnissen heran-
gezogen wurden, da machte die Anfliebung dieses den Anschanungen uwserer Zeit nicht mehr entsprechen-
den und den Anforderungen der Schule schnurstracks zuwiderlaufenden Verhiltnisses nicht grosse Schwie-
rigkeiten, wie denn dicsclbe hier im’zweiten Decennium dieses Jalrhunderts auch wirklich erfolge ist.
Der dadarch bewirkte Ausfall in der Einnahme des Kantorats wurde durch eine jahrliche Durchschmitts-
zahlong unter dem Namen der Rekerdationsgelder ans den stiidtischen Kassen fixirt; nur wuorde dabei auf
einen verhaltnissmassigen Schadenersatz fir die Schiler, die doeh vom Rekerdiren auch etwas abbekamen,
von den stidtischen Behdrden leider nicht Bedacht genommen. Dnrch Befreinng yom Schulgelde oder
etwas dergleichen filr sechszehn bis zwanzig Schiller, die sich darch Stimme und musikalische Anlagen
hiervorthun, hitte sieh bei dieser Gelegenheit fiir Sicherung eines Singerstammes zur witrdigen Ansfillirong
2. B. des liturgischen Chorgesanges recht leicht fir alle Zeit ein Grund legen lassen, Wie die Sache
jetzt Lier steht, so werden die liturgischen Gesinge in der St. Katharinenkirclie an den gewdihnlichen
Sonntagen von dem Gymmasialsingerchor auf cine, wie Verf. glaubt, nicht ganz unwiirdize Weise regel-
missiz ansgefiihrt, An allen holen Festtagen dagegen muss der lit, Gesang ausfallen, weil die Singer der
Mehrzall nach in Ferien abwesend sind und die Schule kein Ilecht dazn hat, dieselben in der Ferienzeit
lediglich nm des Liturgiegesanges willen zariiekzubehalten, Bestinde dagegen irgend eine Remuneration fiir
die Sclhitler zum Behnf der Ausfithrung kirchlichen Gesanges iiberhanpt, so wiirde der Hauptkirche hiesiger
Stadt gerade an den hohen Festtagen die Zierde cines schidnen Liturgiegesanges niclit entzogen sein. —
) 5. @ Doering S. 123
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seinen Nachfolgern, massgebend aul ganz Sachsen und das iibrige protestantische Deulsch-
land wirkte, so dass in dem musiklicbenden Sachsen bald nicht leicht ein Dirfchen war,
das niehit seine ,Kirchenmusik” aufzuweisen hatte, So sebr nun auch dieses Genre von
kirchlicher Musik zu bedeutenden Leistungen im Fache der musikalischen Composition
und Exekutirung Veranlassung gab, so fiihrte dasselbe auch manchen nicht unerheblichen
Uebelstand: mit sich. Nicht iiberall reichten zur Exekutirung solcher Musiken die vorhan-
denen Kriilte aus; man behall sich mit dem Nothdiirftigsten, und wo die Gesangkriifte
mangelhalt waren, mussten Trompeten und Pauken das Beste thun, wodurch in Verbin-
dung mit sehwaeh besetzter Saiteninstrumentalbegleitung nicht selten ein wahres Zerrbild
von Kirchenmusik zu Stande kommen musste. Nicht mit Unrecht wurden daher diese
Musiken, welche zur wabrhaften Erbauung der Gemeinde gar wenig beitrugen, entweder
abgeschafft, oder — sie hirten bei dem immer mehr fihlbaren Mangel an mitwirkenden
Kriiften von selbst auf.

Aehnlich erging es dem Altargesang der Geistlichen. Derselbe war von dem grossen
Reformator, dem es am Herzen lag, dass dic-'cvungclisulm Kirche von dem, was den bis-
herigen Gottesdienst wirklich feierlicher gemacht hatte, nichts einbiissen sollie, in seiner
urspriinglichen Art und Weise beibehalten worden, wihrend er in der reformirten Kirche
eleich anfangs abgeschafft wurde; und aus Luthers bekanntem Ausspruch: ,Einen Pre-
diger, der nicht singen Lkanm, sel}?ich gar nicht an®87), sowie aus der Sorgfalt, mit der
er verfuhr, um den Altargesang so wirdig als miglich einzurichten, geht deutlich hervor,
weleh grossen Werth er in seinem feinen musikalisch-iisthetischen Takte darauf leste. So
setzte er nach langer Berathung mit den beiden obenerwiihnten churfiirstlichen Kapellmeistern
fiir die Epistel den achten Kirchenton und fiir das Evangelium den fiinften fest; ,denn
Christus®, meinte er®8), ,ist ein freundlicher Herr, und seine Reden sind lieblich; daher
wollen wir quintum tonum zum Evangelium nehmen, und weil St. Paulus ein ernster
Apostel ist, wollen wir octavum tonum zur Fpistel ordnen®”., Daher erhielt sich auch der
Altargesang  der Geistlichen in der lutherischen Kirche noch lange. Erst Friedrich
Wilhelm L, dem es daran lag, den lutherischen Gottesdienst dem reformirten moglichst
iihnlich zn machen, erliess 1736 und wiederholt 1737 eine ,Verordnung zur Abschaflung
der allen, noch aus dem Papstthum: herrithrenden Ceremonieen®, in welcher der Altarge-
sang der Geistlichen unter Androhung der Amtsentlassung verboten wurde. Obgleich nun
Friedrich der Grosse schon 1740 es vollkommen freistellte, ob der Prediger nach
lutherischer Weise singen oder nach der reformirten sprechen wollte, so verlor sich doch
mit dem Verschwinden der alten Agenden und der allmiihlichen Beschriinkung des Gottes-
dienstes auf ein Einleitungslied, Gebet am Altar, Hauptlied, Predigt und einen kurzen Schluss-
gesang der Gemeinde dieser sogenannte modus choraliter legendi, der manchem

31) 5. Alt o, a O. 8. 322,
#8) g, Alt 8. a. 0. S, 321. ef Mceurer-a. a. 0. Seite 521,
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unmusikalischen Prediger schon lange eine Quelle der bittersten Verlegenheiten gewesen
sein mochte, ganz aus unserém Gottesdienst; und obgleich die Neue Preussische Agende
(1822) das alte Ritual wieder herstellt, so wird doch die Wiedereinfilhrung des Altarge-
sanges aus ganz natiirlichen Griinden nur in einzelnen Kirchen moglich sein und wohl
schwerlich eine allgemeine Massregel werden konnen. '

Um nun nach dieser Abschweifung auf den Haupigegenstand unserer Besprechung,
die kirehliche Musik auf ihrem Hohenpunkt, wieder zuriickzukommen, so ist es nun an der
Zeit, zu erwithnen, dass wir, trotz des heulzutage nicht abzuleugnenden travrigen Zustandes
dieser Kunstgattung bei uns, der uns, was das Horen soleher Kunstwerke betriflt, mit jener
grossen Kunstepoche fast ausser aller Verbindung lisst, doch im Stande sind, wenigstens
aus der gedruckien Hinterlassenschaft jener Zeit uns ein vollstiindiges Bild derselben zu
construiren. In die allergiinstizste Zeit der Entwickelung und Verbreitung der Tonkunst von
den Niederlanden aus in die {ibrige kultivite Welt fiel niimlich eine jener grossen Erfin-
dungen, durch welehe der menschliche Geist im Verlauf der Weltgeschichte von Zeit zu
Zeit sieh unmittelbar als eine Modifikation der gittlichen Substanz dokumentirt. Es ist
dies die Erfindung des Musiknotendruckes mit beweglichen Metalltypen durch
Ottaviano dei Petrucei (oder, wie er sich selbst in lateinischer Sprache nennt,
Octavianus Petrutius Forosemproniensis), einen Biirger der Stadt Fossombrone
des Herzogthums Urbino im Kirchenstaate (geb. 1466, gest. 1539), welcher sich in der
berithmten Lagunenstadt Venedig niedergelassen hatte. Mehr als ein halbes Jahrhundert
{riiher war die Erfindung der Buchdruckerkunst voraufzegangzen, und nicht Iange nachher
kam die erste Art, Tonzeichen zu drucken, in Gebrauch, zuniichst um in musikalischen
Lehrbiichern einen die Tonkunst betreffenden Satz mit Beispielen zu erliutern?). Diese
etwas schwerfilllise Art des Notendruckes geschal mittelst Holztafeln, aus denen die
Tonzeichen, in der Weise der Formschneiderei, herausgearbeitet waren. Zum Druck
ganzer Musikwerke musste sich jedoch diese Art des Notendruckes viel zu unbequem
und kostspieliz erwiesen haben, wie denn auch nus dieser Periode sich kein einziges
erisseres Notenwerk mit Figuralnoten vorfindet. Erst vom J. 1498 an, wo Petrucei von
der Signoria zu Venedig auf die Dauer von zwanzig Jahren die ausschliessliche Befugniss
erhielt, sowohl Figural- als Choralnoten, wie auch Lauten- und Orgelintabulaturen mit
beweglichen Metalltypen zu drucken, beginnt eine neue Aera fir die Tonkunst, der es
nun auf einmal vergnnt war, die geschiitztesten Musiksammlungen, die bisher nur in den_
Hiinden Weniger siech befanden und nur in den kostspieligsten Absechriften zu haben

5 Die einzelnen Data dieses Gegenstandes sind dem Prachtwerke von Anton Schmidt, Custos
der k. k. Hofbibliothek zu Wien, entnommen: Ottaviano dei Petrueei da Fossombrone, der erste
Erfinder des Muvsiknotendruckes mit beweglichen Metalltypen und seine Nachfolger im 16. Jahrh. pp.
Eine nachtriigliche, mit 21 Albildungen ansgestattete Festgabe zur Jubelfeier der Erfindung der Buch-

druckerknnst,  Wien 1845.
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waren, um billizen Preis zu drucken, in der Welt zu verbreiten und auf die Nachwelt zu

bringen, und zwar geschah dies gleich anfangs mit so glinzendem Erfolge, dass man noch
jetzt der Vollkommenhéit und Sehinheit dieser Erstlingsversuche seine Bewunderung nicht

versagen kann, Die bis jetzt bekannt gewordenen Exemplare jener ehrwiirdigen Inkuna-
Leln des Petrucci'schen Notendruckes, welehe Messen von Josquin de Pres, Brumel,
Ghiselin, de la Rue, Mouton, Obrecht, Agricolua u. s, w., ferner Motetten, La-
mentationen und Frottolen verschiedener Meister, endlich Lauten-Intabulaturen enthalten,
finden sich in der kiniglichen Bibliothek zu Berlin, in der k. k. Holbibliothek zu Wien,
in ‘der Bibliothek des Liceo Iilormonico zu Bologna, im British Musenm zn London, in
der k. Hof- und Centralbibliothek zu Milnchen und in den Archiven der piipstlichen Ka-
pelle zu Rom.

Withrend Petrucel unter dem Schutze seiner Freiheitsbriefe als Musikdrucker in
Italien fast gar leine Nebenbuhler fand, traten in. Deutsehland an zwei verschiedenen
Stellen Miinner auf, welche fast gleichzeitic mit Petrueccei Musiknoten mit beweglichen
Metalltypen druckten. Es sind dies Erhard Oglin in Augsburg tind Peter Schoeffer
der Jingere in Worms, zweiter Sehn des Lerithmten Buchdruckers gleichen Namens.
Nichstdem verbreitete sich die neue Kunst schnell weiter in Italien, wo es bald nachher
in Rom, Venedig, Mailand, Ferrara Musikdruckereien gab; ferner in Frankreich, in den
Niederlanden, in England, Spanien und Portugal.. Am ausgebreitetsten entwickelte sie sich
jedoch in Deutschland; in kurzer Zeit tauchten in Niirnberg, Wittenberg, Strassburg, Wien,
Prag, Gratz und vielen andern Stiidien Notendruckereien auf, die sich im Laufe des 16.
und 17. Jabrhunderts wm Verbreitung guter Tonwerke grosse Verdienste erwarben.
Schon gegen Ende des 17. Jahrh. jedoch begann sichtlich der allmiihliche Verfall dieser
typographischen Kunst, obgleich in jener Zeit noch Tausende von Musiliwerken dureh
den Druck in die Welt gefordert wurden, und in der ersten Hilfte des 18, Jahrh. hatte
in Deutschland fast aller Notenverlag aufgehdrt, Lis endlich um die Mitte desselben Jahr-
hunderts der bekannte Johann Gottloh Immanuel Breitkopf in Leipziz die Kunst,
Musiknoten mit beweglichen Metalltypen zu drucken, wieder zu einem so hohen Grad von
Vollkommenheit erhob, dass sie fast als eine neue Erfindung angesehen werden konnte.
Spiiterhin wurde diese Kunst bekanntlich dureh den Notenstich aul Zinn- oder Kupfer-
platten, sowie in unserem Jalhrhundert durch den Steindruck fast ganz verdriingt. —

Noch ist hier zu beachten, in welecher Form Petrueei seine Drucke, die sich, wie
oben bemerkt, der Hauptsache nach aufl reine Vokalwerke beschriinkten, zu Tage zu
fordern fir gut fand, Dieselben sind nimlich nicht, wie wir e jetzt gewohnt sind, in Par-
titur notirt, d. h. also nicht in unter einander gelegten Stimmen zusammen vereinigt, sondern
nur in einzelnen Stimmbiichern vorhanden, die erst in Partitur gesetzt werden miissen,
wenn sie die nothige Uebersicht gewiihren sollen. Leider ist diese Art des Notendruckes
bei den Gesangwerken des 16, und 17, Jahrhunderts fast durchgiingig beibehalten worden,
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wenn auch nicht gerade behauptet werden kann, dass Partiturendruck in jenen Jahrhunderten »
iiberhaupt noch gar nicht existirt habe #¢).  So praktisch nun auch diese Art und Weise des
Druckes fiir den unmittelbaren Gebraunch der damaligen Siinger gewesen sein mag, so steht
doch so viel fest, dass dadurch der Nachwelt das Studium und Verstiindniss dieser Com-
positionen, die immer erst zu Partitur gebraecht werden mussten, wenn sie fir das Auge
fasslich werden sollten, ungemein erschwert worden ist. Ja, es ist wohl nicht zu viel
gesagt, wenn wir behaupten, dass diese iussere Einrichtung, die dem Dirigenten eines
Gesangehores gar nichts Uebersichtliches an die Hand giebt und Alles seinem Privatileiss
{iberliisst, zum schnelleren Verbraucht- und Vergessenwerden jener unsterblichen Meister-
werke des 16. Jahrhunderts nieht wenig mit beigetragen hat.

Spiiterhin kam zwar die Sitte auf, solchen Vokaldrucken einen Bassus continuus
oder generalis beizufiigen zum Gebrauch fiir die Organisten. Doch méchten wir wohl den
Organisten heutzutage kennen, der aus solcher Stimme im Stande wiire, ein polyphones
Gesangstiick von Gabrieli u. s. w. mit einiger Sicherheit zu begleiten, ohne dass er
sich vorher durch eigenes Anfertigen ciner Partilur mit demselben vollstindig vertraut
gemacht hiitte. . ;

Nachdem durch obige Erfindung der Fortbestand der so hochst bedeutenden Ton-
schipfungen namentlich des 16. Jahrliunderts auf dem Gebiete kirchlicher Musik fir alle
Zeiten gesichert schien, ist es allerdings auffallend, dass die reine Vokalmusilk, die sich
in der katholischen Kirche sowohl als in der protestantischen doch einmal als die wiir-
digste und erhebendste Form der Tonkunst zu kirchlichen Zwecken bewiihrt und festge-
setzt hatte, trotzdem ganz allmiihlich, aber doch sichtbar ihrem Verfall entgegenging. Sollte
dies vielleicht in den grossen technischen Schwierigkeiten seinen Grund mit gehabt haben,
die in der Handhabung und Exekulirung reiner Vokalmusik jedem Sachverstiindigen als
bekannte Erfahrung sich aufdringen? — Allerdings sind wir der Ansicht, dass die Aus-
fiihrung grosserer Werke, z. B. ganzer Messen, in reiner Vokalmusik ohne Unterstiitzung
von Instrumenten fiusserst schwierig ist und ein Zusammenwirken von musikalischen
Kriiften bedingt, wie es zum Dienste der Kireche nur an einzelnen bevorzugten Kunstin-
stituten mdgliech ist. Wir haben oben bereits angedeutet, dass die Vokalmusik alla
Palestrina nur in Rom bis auf den heutigen Tag festgehalten werden konnte, ein Um-
stand, der seine Erklirung wohl in der reichen Dotation der piipstlichen Siingerkapelle
findet, Doch — wir haben ja auch an einzelnen Kirchen Deutschlands heute noch .alt-
berihmte Siingerchire. Man denke nur an Leipzig und Dresden. Allerdings finden sich
dort an der Thomas- und Kreuzschule noch bedeuntende Gesangkriifte. Doch wiirde man
schr irren, wenn man denselben ecine besondere Pflege jener unvergleichlichen Chorgesang-
kompositionen aus dem 16. Jahrhundert zutrauen wollte. Beide Chore haben von jeher

40) Die flteste gedruckte Partitur, welche die Kinigl. Bibliothek zu Berlin besitzt, ist vom J. 1577+
Tutti i Madrigali di Cipriano di Rore a quatro voci. In Venetia apresso di Angelo Gardano 1577.
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ihre grosste Aufgabe und Stirke in allerdings ausgezeichneter Ausfithrung der Motetten
von J. 8. Bach, Doles, Homilius, Rolle, Schieht u. a. m. gesucht; von ciner be-
sonderen Pflege der grossen Vokalkomponisten des 16. Jahrh., ecines Palestrina,
Orlandus de Lassus, Gabrieli u. a, ist bei ilnen durchaus keine Rede*'). Zudem
ist die Hauptthiitigkeit beider Institute heute noch auf Ausfithrung von Kirchenmusiken
unter Begleitung von Instrumenten gerichtet; auch sind dies nicht rein musikalische In-
stitute, wo das Hichste in der Kunst mit Hintansetzung alles Uebrigen erstrebt und erveicht
werden kann, Die Chorsiinger derselben haben ja ihre Hauptkraft auf ihre Schulstudien
zu verwenden und heschiiltizen sich blos zur Gewinnung ihres Unterhaltes nebenbei mit

Gesung., —
Nachdem also selbst von solehen Singinstituten, deren musikalische Thiitighkeit we-
sentlich auf den kirchlichen Kunstgesang fiir den Gottesdienst gerichtet ist, eine besondere

Pflege jener Vokalmusik des 16. Jahrh. nicht nachgewiesen werden kann, bietet sich im
letzten Decennium des vorigen Jahrhunderts von nicht kirchilicher Seite her ganz uner-
wartet ein von kleinen Anfingen in kurzer Zeit zu grossen Resultaten im Bereich des
kirehlichen Gesanges sich aufschwingendes Institut dar, welches aul Ausbeutung jener
musikalischen Kunstschiitze fritherer Jalhirhunderte seine Aufmerksamleit gerichtet hat und
noch richtet. Es ist dies diei. J. 1792 von C. Fr. Ch. Faseh gegriindete' Singakademie
in Berlin, deren Griinder, ein tiefer Kenner und Bewunderer alter Gesangmusik, ven An-
fang an neben seinen eigenen, den dortigen Verhiiltnissen sich anpassenden Gesangkom-
positionen nach dem Zeugniss seines Biographen Zelter vorzugsweise gern der alten
klassischen Gesangmusile sich zuwandte. ,Die Anstalt besass,“ wie Zelter*®) sagt, ,durch
»den Eifer ihres Stilters binnen wenigen Jahren einen Schatz von ausgeschriebenen Musiken,
,unter denen ausser den eigenen Compositionen des Stifters und den fiir diesen Endzweck
,verfertigten Produkten neuerer Meister viele Werlke von Seb. Bach, Durante, Leo,
,Haendel, Canniciari, Benevoli, Graun, Hasse, Praenestini, Marcello,
sMozart, Schulz, Kirnberger, Allegri und Anderen weehselsweise die Singstunden
Lausfiillten.*  Fasch selbst versuchte sich ausser seinen herrlichen Chordlen, Psalmen,
Requiems und Motetten fiir 4— 8§ Stimmen mit Gliick aueh im vielstimmizgen Satze, angeregt
durch eine vom Konizl, Kapellmeister Reichardt .J. 1783 unter andern musikalischen
Selténheiten aus Ttalien mitgebrachte 16stimmige Messe von Orazio Benevoli, und
die Frucht dieser seciner Studien ist seine 16stimmige Messe, ein Werk, durch welches
or sich ein ehrenvolles Denkmal far alle Zukunft gesetzt hat. Nach dem Tode ilires

41y \Venigstens war dies vor 20 Jabren der Fall, wo Verf. wiilirend seiner Studienzeit auf der Uni-
versitit sn Leipzig der sonnabendlichen Motette® zwei Jalre lindurch regelmissig beiwohnte. Aunch in
nenerer Zeit schieint die Sache nicht anders geworden zn sein, so viel wenigstens aus dem in den Leipziger
Signalen fiir die musikalische Welt® wochentlich mitgetheilten Repertoir ersichtlich ist,

4y ¢ Carl Friedrich Cliristian Fasch, von Carl Friedrieh Zelter. Derlin, 1801, S. 31
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Griiders Fasch (gest. den 3. Aug. 1800) fithrte bekanntlich sein Schiiler Zelter das
Lereits festbegriindete Institut der Berliner Singakademie mit Umsielt und grossem Ge-
schick zu immer grosserer Blitthe aweiter, und die Gesangthitigheit war ganz in' dem Sinne
seines Stifters fortgesetzt zum Theil der Pllege der alten Vokalmeisterwerke & capella
zugewendet, wenn auch die Hauptbeschiiftigung auf Einiibung von Oratorien mit Instrus
mentalbegleitung zum Behuf Gffentlicher Auffihrungen gerichtet scin musste. 'Wie sehr aber,
trotzdem, dass die Meisterwerke eines Palestrina, Lotti, Gabrieli pp. in der Sing-
akademie unter Zelter ihre Pllege fanden, dic allzemeine Kenntniss von jener Glanzperiode
des strengen Kirchenstyls im 16, Jahrh. selbst unter Zelter eine licken- und mangelhafte
gewesen sein muss, geht aus den Vorgiingen hervor, welche die niichste Veranlassung
zur Griindung der Berliner Liedertafel (den 24. Januar [809) wurden. Mige es uns
gestattet sein, darauf etwas nither einzugehen. — Bekanntlich gab unsers Hochselizen
Kinigs Majestiit wiihrend seines Aufenthaltes zu Memel, wolin er in Folge der denk-
wiirdigen Schlachten bei Preussisch-Eylau am 7. und 8. Febr. 1807 und des Tilsiter
Friedens seine einstweilige Residenz verlegt hatte, den ersten Anstoss dazu, dadurch dass
er nach Anhdrung eines vierstimmizen Minnergesanges, welchen Russische Soldaten, in
ciner Gondel auf der Dange, dem russischen Grenzfliisschen, fahrend, zu grossem Wohl-
gelallen des Konigs angestimmt hatten, gegen den spiiteren Generallotteriedirector Borne-
mann sem.*®) den Wunsch aussprach, in seinem Heere kiinftighin einen ihnlichen Gesang
eingefiihrt zu sehen. Nach Berlin zuriickgekehrt, machte Bornemann dem Prof. Zelter
von dem, was an der russischen Grinze zur Sprache gekommen, Mittheilung, ,Gern
wtheilte Zelter® — wir lassen den Verfasser der angefiihrten Schrift S. VIL mit seinen
eigenen Worten fortfuhren — ,meinen Wunsel, dem Konig vermitfelst der Singakademie
ntntgegen zu kommen; aber diese, nur der Pflege des ernsten, strengen Kirchenstyls ge-
wwidmet, liess sich mit der vorliegenden Aufgabe, die bloss auf cine Firderung allzemeiner
winilitairischer Sangfertigkeit hinzudeuten schien, nicht wohl in Einklang bringen. Ihm,
ydem Zelter, wie miy, war damals auch noch nieht das Geringste von den grussai'tig“en
»russischen Gesangsinstituten beliannt, gestiftet zur gesanglichen Erhebung gottesdienstlicher
pFeier in der griechischen Kirche, aus welcher, gleichsam von selbt schon, allgemeine
nGesanglertigkeit sich erbildete und namentlich auch in das Militairwesen iiberging. Un-
~hezweifelt hatte der Kiinig, vertraut mit jenen Instituten, ein Gleiches fiir die gesangliche
»Erhebung in der evangelis chen Kirche vor Augen, ohne jedoch auch nur entfernt
»sich dariiber zu diussern. — Zelter wollte iiberhaupt nicht einmal die tonfeste Dureh-
nlilirung eines, nur von Minnerstimmen, ohne alle Instrumental-Begleitung vorgetragenen
nGesanges oder gar eines lingeren Liedes zugeben. Selbst bei geiibten Siingern werde
ndas Herabsinken nicht ausbleiben. Gelegentliche Versuche, mit eigens dazu komponirten

*) s, Bornemann, W., sen., die Zeltersche Licdertafel in Berlin, ilire Entsteliung, Stiftung und Fort-
gang, nebst einer Answalil von Liedertafelgesiingen und Liedern, Berlin, 1851 LeiDecker, Vorrede S, V. folg.
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nLiedern seien noch erst zu maclien u. s. w.* Weiterhin heisst es bei Beschreibung
eines Abschiedsmahles fir den Bankbeamten Otto Grell (Vater des jetzigen verdienst-
vollen Direktors der Singakademie und griindlichen Kenners des Palestrinastyles, Eduard
Grell zu Berlin), bei welcher Gelegenheit dem obengenannten Verfasser des Werkes iiber
Entstehung der Berliner Liedertafel die Anordnung und Beschaffung l'rﬂhsinfligcr Tafellieder
iiberlassen war: ,So war nun die Gelegenheit gekommen, es mit Liedern, gesetzt fur
ngeitbte Miinnerstimmen, zu versuchen. Einen Cyclus von sechs Liedern legte ich dazu
»Vor, in deren Tonsetzungen sich Zelter mit Lud, Hellwig, Wollanek und Flem-
s»ming theilte, unter dem gemeinsamen Uebereinkommen, die unterstiitzenden Klinge des
«Fliigels dabei nicht fehlen zu lassen. Aber fiir die Aufstellung des Instruments fand sich
»in dem, damals noch sehr besehriinkten, mit bis siebzig Gedecken schon iibervoll be-
nSctzten Hauptsaal jenes Hauses kein Raum mehr. Da sollte die Guitarre stellvertretend
»aushelfen und wurde sehnell herbeigeholt. Die Saiten schlugen vor, kriftiz frische
sMimnerstimmen setzten ein, und das {irmliche Geklimper verschwand in den Massen; die
»sich selber goldrein tonfest hielten, was von einem, durch mehrere Strophen hin ohne
sInstrumental-Begleitung gefithrten Chor vielseitig war bezweifelt worden. Da wurde die
»Guitarre beseitigt.”

So wenig wir nun auch gewillt sind, dem alten ehrenfesten Zelter, den wir als
Musiker und Dirigenten unsere aufrichtigste Hochachtung zollen, dureh Anfiihrung dieser
allerdings etwas sehr naiven Vorgfinge irgendwie zu nahe zu treten’ — im Gegentheil, es
stellt sich ja sein Verdienst als Schipfer des modernen geselligen Minnergesanges da-
durch por um so deutlicher ans Licht —, so muss es uns doch erlaubt sein, aus diesen
Vorgiingen den Schluss zu zichen, dass es damals in Berlin fiberhaupt um die wissen-
schaftliche Kenntniss dessen, was frithere Jahrhunderte im Fache der Gesangkomposition
geleistet haben, ziemlich schlecht gestanden haben mag, wenn man nicht einmal eine
Almung davon hatte, dass die Praxis des Minnergesanges fiberhaupt sehon seit Jabr-
hunderten feststand. Ja, was noch mehr ist, diese Unkenntniss der Leistungen fritherer
Kunstepochen geht so weit, dass man selbst noch in neuerer Zeit den Satz aufstellte, die
Alten hiitten reinen Miinnergesang gar nicht gekannt. Dies behauptet z; B. G, Doering
in Elbing in seinem historisch-kritischen Versuch: Zur Geschichte der Musik in Preussen*').
Femner nennt der geachtete Kunstkritiker L. Rellstaly in Berlin #%) seinen Freund Bern-
hard Klein geradezu den Erfinder des religibsen Minnergesanges im Gegensalz zum
weltlichen, der unter Zelter allerdings schon existirte, wiihrend B, Klein sclbst recht
wohl wissen musste, dass eine grosse Menge von Compositionen fiilr Mionergesang vor
il bereits existirte, da er ja in Rom eine teichhaltize Sammlung soleher Compositionen

angelegt und daran seine Studien gemacht hatle, wobei er freilich “zanz itberselien zu

) Seite 173,
#) 5, Voss'sche Zeitung 1843 im Concertartikel vom 10, Juli.
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haben scheint, dass sogar schon von Palestrina ganze Biinde solcher Arbeiten vorliegen,
z. B. Lamentationen fiir 4 und 5 Miinnerstimmen, ferner viele dergleichen Arbeiten von
Benevoli, Vittoria, Cyprian de Rore, Jvo de Vento, Jae. Regnart, Joh.
Walter, Mich. Praetorius, Jae. Handl, Melchior Frank und Anderen, die alle
in Italien und Deutschland zu haben gewesen wiiren, Michael Praetorius unterrichtet
uns, dass selbst die vielen fir Knabenstimmen gesehriebenen Stiicke von ilm und An-
deren gewihnlich auch fiir Miinnerstimmen allein zu gebrauchen seien. Sei hie und da
eine Abiinderung zu machen, so bedinge er sich nur eine geschickte Hand. — Um end-
lich darzuthun, dass solche Miinnersachen bereits vielfach existirt haben, bedarf es blos
der Erwihnung, dass der Kinigl. Domchor in Berlin Compositionen der Art von Pale-
strina, Vittoria, Menegali, Lotti, Cordans u. 8. w. Ofter schon zum oOffentlichen
Vortrag gebracht hat. Auch in neuneren Sammlungen finden sich derlei Gesiinge fiir
Minnerstimmen von alten Meistern, z. B. enthilt der 2. Band von Franz Commer’s
Musica sacra lauter Compositionen filr 2, 3 und 4 Miinnerstimmen; ferner liefert auch
Wilh, Greef (Geistliche Minnerchiire, alte und neue, fiir Freunde des ernsten Minner-
gesanges, Erstes Heft, Essen ’1851.'} einzelne Figuralsiitze von Palestrina, Orlandus de
Lassus, Lotti, Hiindel und Gluck. — Dem in der Gesangliteratur des 16. Jahrh.
Bewanderten brauchen wir bei dieser Gelegenheit nicht erst in Erinnerung zu bringen,
dass man sich durch den in den Stimmbiichern der alten Tonsetzer fiir hohen Tenor
fast allzemein gebriiuchlichen Altsehliissel nicht darf beirren lassen, worauf schon F. J.
Fetis in seiner Chorgesangschule mehrfach aufmerksam gemacht hat. Die hohen Tenore
wurden sogar hiinfig geradezu Altisten genannt, wie dies ans der Dresdener Cantorei-
Ordnung vom 14, April 1592 (Herzogs Friedrich Wilhelm zu Sachsen) zu ersehen
ist, wo es unter Anderem heisst: ,Mit der Mutation der Knaben soll es wie zuvor also
»gehalten werden, Do ein Knabe eine Stimme verendern und zom Discant nicht mehr
aidienstlich sein wirdt, wollen wir ihn in der Firstenschulen ciner mit 5 thir. abfertigen,
»und darinnen 2 oder 3 Jahre unterhalten lassen. Doeh dass er zum wenigsten 3 oder
wd Jahr in der Hofeapell aussgestanden und sich wohl verhalten, Befinden wir denn aus
sSeiner Pracceptoren Zeugniss oder fruchtbarlicher Beweisung scines Studirens, dass etwas
shoffentliches von ihm zu erwarten, Wollen wir ihm 2 ader 3 Jahr zu Leipzig oder
»Wittenberg jihrlich mit 25 Gulden aus der Kammer oder sonstunserer Gelegenheit noch
»verlegen lassen, doch dass er sich verpflichte oder Versicherung mache, wo er nach
pAusgang dieser Zeit zu einem Altisten oder Tenoristen in der Cantorei oder zu an-

wdern Aemtern tiichtiz sein wiirde, dass er sich dazu brauchen lassen und der.Herrschalt

sdienen wolle und solle® u, 8. w. —

Um nun wieder auf die Berliner Singakademie zuriickzukommen, so ist und bleibt
es ein Hauptverdienst derselben, dass sie die Pflege alter Gesangmusik wieder erweckt
und durch die vielen Institute, die sich in allen grigseren Stidten Deutschlands zu dhn-
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lichem Zwecke nach ihrem Muster gebildet haben, weiter verbreitet hat. Durch sie ist
es miglich geworden, den alten kirehlichen Kunstzesang, der fiir die musikalische Welt
nur noch in den Bibliotheken einzelner Sammler als musikalisehe Raritit vorhanden war,
in seiner ganzen Hohheit zu Gehir zu bringen und — was besonders wichtig ist, ihn
wieder als Mittel der Erbauung fiir kirchliche Zweeke zu verwenden. Dazu bot sich bald
durch dic Neue Preuss. Agende vom J. 1822 die gewiinschte Gelegenheit, durch welehe
der Kunstgesang in der Form reiner Vokalmusik *®) zuniichst in den evangelischen Kirehen
Preussens wieder eingefiihrt wurde. Es handelte sich nun bei Einfihrung der Agende um
Beschaffung von Gesangkriiften zur wiirdigen Ausfithrung der in derselben vorgeschrie-
benen liturgischen Chire. Dieselben liessen sich an den einzelnen Kirehen in Stadt und
Land durch die singende Schuljugend ohne grosse Schwierigkeit herstellen; wo noch
Singehire bestanden, gestaltete sich die Sache um so leichter. In Berlin gab das Be-
diirfniss eines guten liturgischen Gesanges in der dortigen Domkirche zuniichst die Ver-
anlassung zur Errichtung des Kdniglichen Domchiores, zu dem der erste Grund schon
zu Lebzeiten des Hochseligen Konigs Friedrich Wilhelm IIl. gelegt wurde. Der Musik-
direktor Grell wurde damals mit der Errichtung eines kleinen liturgischen Chores (12
Siinger mit 4 Reservisten) beauftragt. Diesen kleinen Chor leitete Grell, bis durch die
Munifizenz unseres jetzt regierenden Konigs Majestit die Erweiterung und Vergrosserung
desselben bis auf e. 80 Siinger befohlen und Musikdirektor Neithardt mit der Direltion
desselben betraut wurde. Siimmtliche Sénger des Koniglichen Domchores sind besoldet,
Sopran und Alt werden mit den besten Knabenstimmen besetzt, zu deren Auswahl die
verschiedenen Berliner Schulanstalten reichen Stoff gewiihren; zum Eintritt in den Tenor
und Bass bietet sich fiir musikalisch gut gebildete Stimmen meist aus dem Stande der
Berliner Musik- und Elementarlehrer erwiinschte Gelegenheit. Ein gemeinschaftliches
Zusammenleben der Siinger in einem cigenen Hause findet nicht Statt; auch haben die-
selben nicht durch Singen auf der Strasse sich ihren Unterhalt zu erwerben. — Wie
ausgezeichnet die Leistungen dieses Chores sind, dariiber herrscht in der musikalischen
Welt nur eine Stimme. Wenn er nach competenten Urtheilen an Klangfrische seiner
Sopran- und Altstimmen den immer noch in hoher Vollendung bestehenden Chor der
piipstlichen Singer in Rom weil hinter sich lisst — wie sollten auch die dortigen
Castraten- und Falsetstimmen den Vergleich aushalten mit dem unbeschreiblichen Reiz fein
ausgebildeter Knabenstimmen! — so steht er in Fiille und Macht seiner ebenfalls ausge-
zeichneten Miinnerstimmen nur dem kaiserlichen Siingerchor in Petersburg nach, jedoch
oline seine Schuld, weil bekanntlich das nordische Klima Biisse von einer Kraft und Tiefe
liefert, wie wir sie hier vergebens suchen., Ausserdem sind die guten Bisse auch eine
Hauptzierde des piipstl. Siingerchors. —

%) Von sonstiger Kirchenmusik mit Instrumentalbegleitung, wie sie vorher noch in vielen Kirehen

heimisch war, findet sich in der neuen Agende nicht ein Wout,




31

Die Thiitigkeit des Koniglichen Domchores ist zuniichst auf sonn- und festtigliche
Ausfihrung der liturgisehen Chire im Dom zun Berlin gerichtet, und da die einzelnen
Theile der evangelischen Liturgie mit der von Luther eingefiihrten ,deutschen Messe*
im Wesentlichen {ibercinstimmen, so hat sich bei so ausgezeichneten Gesangkriiften bald
die Moglichkeit gezeigt, nicht immer bei ein und derselben Liturgie-Composition stehen
zu bleiben, sondern mit den manchfaltigsten musikalischen Bearbeitungen der Liturgie,
die, iihmlich, wie die Messe in der katholischen Kircl‘m, den Componisten ein wirdiges
Feld der sehipferischen Thitigkeit bietet, allsonntiglich abzuwechseln, Gewohnlich wird
noch ein grosseres Musikstiick, ein Psalm oder eine Motette eincs alten oder neueren
Meisters eingelegt, und so bildet diese sonntiigliche Produktion des Domechors nicht nur
einen wahrhaft erhebenden Theil des offentlichen Gottesdienstes, sondern aueh einen
musikalisch bildenden Kunstgenuss fiir auch ausserhialb der Gemeinde stehende Zuhirer,
die sich immer zahlreich einfinden. Neben dieser Sonntagsthiitigkeit des Koniglichen
Domchores hat sich durch die im J. 1849 im Berliner Dom erfolgte Eiifiihrung von litui-
gischen Andachten am Vorabend kirchlicher Feste #7) noch eine zweite Gelegenheit zu
dffentlicher Produktion fiir denselben dargeboten, welche in kiinsUerischer Bezichung noch
wichtizer ist, Bei diesen Andachten kommen neben erprobten neueren Kompositionen
von Mendelssohn, Grell, Naumann, Neithardt u. a. m. in der Mehrzahl Werke
von Tonschipfern aus der hichsten Blitthezeit - des kirehlichen Gesanges im 16. und 17.
Jahrhundert, und zwar aus den italiinischen und deutschen Schulen, in vollendetster Weise
zum Vortrag, und bilden diese Andachten durch Vorfihrung von Vokalwerken eines
Palestrina, Gabrieli, Corsi, Lotti, Scarlatti, Schriter, Gallus, BEecard, Ham-
merschmidt, Schiitz, J, Seb, Baech, J. M. Bach neben der kirchlichen Erbauung zu-
gleich einen Mittelpunkt des Kunstgesanges in Derlin, der aul die Kunsthildung unserer
Zeit von entschiedenstem Einfluss sein muss. Ausserdem bietet der Domchor auch noch
durch Offentliche Concerte Gelegenheit, gute alte Sachien zu horen. Indem er auf diese
Weise jene fast vergessenen Kunstschiitze fiitherer Jahrhunderte wieder vorfithrt — eine
Riickkehr zum Alten, die in Wahrheit den Namen eines , Vorwiirts!“- verdient —, wird
er mit seinen vollendeten Leistungen gewissermassen zu einer praktischen Kunstsehule
des Figuralgesanges, dic nach allen Seiten hin kiinstlerischen Sezen verbreitet. In diese
Schule des feineren Chorgesanges, zu den Gffentlichen Produlitionen des Domehores und
namentlich zu den wochentlichen Proben desselben, welehe des Instruktiven so viel
bieten, und zu denen der ausgezeichnete Dirigent Musikverstindizen gerne den *Zutritt
gestattet, sollte man Gesanglehrer an den dffentlichen Schulen des Kinigreichs der Reihe
nach abschicken, um sich durch blosses Hiren und Beobachten weiter zu bilden und die
zemachten Erfalirungen dann zum Nutzen der ihnen anvertrauten Singehire zu verwenden.

—_—

*) s. Fr. A, Straunss Litnrgische Andachten der Kdniglichen Hof- und Domkirche fitr die Feste

des Kirchonjahres. Zweite Aunflage, Berlin bei Hertz, 1333, Seite §5—90.
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Das Zusammensein mit dem Domchor, man michte sagen, die blosse Berithrung ist lehr-
reich und bildend., Dies hat der Verfasser an sich selbst sowohl als auch namentlich
an dem unter seiner Leitung stehenden Gymmnasialsiingerchor erfahren, nachdem unsere
Stadt melirmals die Freude erlebt hatte, den Kiniglichen Domehor in ihren Manern zu sehen.

Wie aber der Einfluss desselben aufalle Singchire, die mit ihm in Berithrung kommen,
augenscheinlich ein ginstiger ist, so hat derselbe namentlich durch seine Reisen auf das
kirchliche Gesangwesen unserer Zeit belebend eingewirkt. In mehreren Stiidten Deutseh-
jands hat derselbe bereits Nachahmung gefunden. So hat sich in Hamburg 4%) nach dem
Muster desselben ein ,Hamburger Gesangchor® gebildet, der bereits achtzig Mitglieder
zithlt, von denen ein Dritttheil aus Minnern und zwei Dritttheile aus Knaben bestehen. In
Schwerin blitht der ,Kapellen-Chor“ unter der geschickten Leitung des Grossherzoglichen
Musikdirektors Julius Schaeffer immer mehr empor; in Hannover ist ein dhnlicher ins
Leben getreten, und am Badenschen und Weimarschen Hofe soll ebenfalls einer gegriin-
det wérden.

Auf diese Weise findet der feinere Chorkunstgesang in Deutschland immer weitére
Verbreitung, und dadurch wird die Aufmerksamkeit der musikalischen Welt aul jene un-
zithligen Kunstschiitze des Chorgesangs aus der Zeit des 16. und 17. Jahrhunderts ge-
richtet, aus deren reichem Vorrath der herrlichste Stoff zur Benutzung fir Gesangehore
geschopft werden kann. Auch hat unsere Zeit in Herbeischaffung solchen Materials' nicht
weniz gethan, wie die Sammelwerke von Gesangstiicken jener Jahrhunderte von Alfieri,

André, Beecker, Choron, Commer, Dehn, Erk, Faisst, Iilitz, Kiesewetter,
Langbecker, Neithardt, Proske, Rochlitz, Teschner, Tucher, v. Winterfeld
u. a. m. beweisen. —

Wiihrend ausserdem der musikalische Blick auf jene grosse Bliithenzeit namentlich
kirehlicher Tonsetzkunst durch die umfangreichen Monographieen eines Baini iiber
Palestrina (Roma 1828, 2 Biinde, nebst der deutschien Bearbeitung von Kandler und
Kiesewetter, Leipzig 1834), eines Delmotte iiber Orlandus de Lassus (mit den
Jusiitzen von Dehn, Berlin, 1838), eines v. Winterfeld iiber J. Gabrieli und sein
Zeitalter (Berlin, 1834, 2 Bde.) und iiber den evan gelischen Kirchengesang (Leipzig,
1843—47, 3 Bde.) wesentlich erweitert worden ist, so fehlte es bis jetzt doch noch immer
an einem Literaturwerke, welches sich mit der iibersichtlichen Zusammenstellung moglichst
aller seit Erfindung des Notendruckes auf dem Weg des Musikalienhandels erschicnenen
Tonwerke beschiiftizt, um dadurch fiir den Kunstforscher nicht nur, sondernr auch fiir den
praktischen Gebrauch einem gewiss lingst gefihlten Bediirfniss abzuhelfen. Mit einem
Versuch dieser Art ist in neuerer Zeit der verdienstvolle Forscher auf dem Gebiete alter
Musik, C. F. Becker in Leipzig, hervorgetreten in seinem Buche: ,Die Ton werke des

4%) g Neue Berliner Musikzeitung, herausg, von (. Bock pp. Zehnter Jabrgang. J& 5. vom 30.
Januar 1856.
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XVI und XVIL Jahrhunderts oder systematisch-chronologische Zusam-
menstellung der in diesen zwei Jahrhunderten gedruckten Musikalien.
Zweite, mit einem Anhange vermehrte Ausgabe, Leipzig.' Verlag von
Ernst Fleiseher (R. Hentsehel) 1855.¢ — Der Verf. dieses hichst zeitzemiissen
‘Werkes, in welchem nicht weniger als 5650 Druckwerke aufgefiihrt sind, und zu
welchem die erste ldee bereits von J. N. Forkel in der Vorrede seiner schon oben
Lesprochenen ,Allgemeinen Literatur der Musik, Leipzig 1792. Seite 8.“ ausgegangen
war, befasst sich in demselben nur mit dem 16. und 17. Jabrhundert, nicht als ob
nicht auch das 18. Jahrh. Ausgezeichnetes in musikalischer Beziehung geliefert hiitte
— wir haben ja schon oben von den vollendeten Leistungen gerade des 18, Jahrh. ge-
sprochen — sondern weil die Druckwerke jener beiden Jahrhunderte fast siimmtlich mit
der Jahreszahl ihres Verlags versehen sind, ein Umstand, der allein es mdglich macht,
eine chronologische Ordnung derselben zu gewinnen. Dies ist jedech in Bezug auf das
18 Jahrhundert durchaus nicht mehr miglich. In der ersten Hiilfte desselben hatte der
Notenverlag, besonders in Deutschland, fast ganz aufzgehirt, bis derselbe in der zweiten
Hiiifte dureh J. G. J. Breitkopf in Leipziz, den Erfinder des neuen Notendrucks (Inventore
di questa nova maniera di stampar Ja Musica con caratteri -scpm'abﬂi e mutabili, wie er
sich selbst unter der Partitur der von ihm mit Typen gedruekten grossen Oper der
Prinzessin Maria Antonia zu Sachsen: 1l Trionfo della Fedelta 1756 nennt) wieder einen
neuen Aufschwung erhielt. Doch entstand bald darauf, besonders in den letzten Jahr-
zehnden dess. Jahrhunderts, in England, Holland und dann in allen Lindern die noch jetzt
herrschende Unsitte, den gedruckten Tonwerken keine Jahreszahl mehr beizufiigen, ein
Ucehelstand, der es unserer Zeit schon dusserst schwer macht, die chronologische Ent-
stehung der Tonwerke selbst eines Haydn, Mozart und van Beethoven festzustellen,
geschweige denn spiiteren Jahrhunderten, wo den kiinftigen Kunstforschern in chronolo-
gischer Beziehung eine ganz heillose Verwirrung bevorsteht nicht allein in Ricksicht auf
die unziihligen ephemeren Erscheinungen der musikalischen Literatur, sondern sogar im
Betrefl wirklich klassischer Musikwerke. Denn bekanntlich reieht die den neweren musi-
kalischen Verlagsartikeln beigefigte blosse Opuszahl zur Bestinmung der chronologischen
Ordnung in der stufenweise sich entwickelnden Thiitigkeit eines Componisten nicht aus;
im Gegentheil, es wird nicht selten die Verwirrung dadurch nur noch vermehrt,

Unser Verfasser theilt nun sein Literaturwerk in vier grosse Hauptrubriken: Ton-
werke 1) fiir die Kirche, 2) fiir das Haus und die Kammer, 3) fiir die Schule und 4) fiir
die Bithne. Dasselbe ist bereits im J. 1847 erschienen, fand jedoeh bei den bald darauf
eintretenden politischen Erschiitterungen und Wirrnissen wenig Beachtung, bis endlich der
Verfasser nach wieder eingetretener Ruhe aul Wunseh seines Verlegers im vorigen Jahre
das Werk noch einmal seine Wanderung auf den literarischen Markt antreten liess, und
zwal nicht in neuer Auflage, sondern nur in neuer Ausgabe, wie aufl dem Titel ganz

b
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richtig' bemerkt ist. Neu ist dabei nur ein. Anhang der simmilichen von Edward I
Rimbault in London aufgezeichneten Tonwerke, welche in England wiihrend der Re-
gierungen der Kinigin Elisabeth und Konig Jacobs gedruckt wurden.

Das Werle hat in der Niederrheinischen Musik-Zeitung, herausg. von Prol. Bischoff,
Jahrg. I, AZ 49—50. Cdln, d. 8. und 15. Deec. 1855, einen Recensenten mit der Unter-
schrift Mus. lit. ‘gelunden, der bei aller Schiirfe einer ziemlich riicksichtslosen Kritik dem
miihsamen und zweckmiissigen Unternchmen Beckers grosse Anerkennung zollt — ,miih-
pnSam, weil der Verf, weder Vorginger hatte, noch alle aufgeziihlten Musikalien in einer
»Bibliothek beisammen fand, daher nach Erschipfung seiner eigenen reichhaltizen Samm-
»lung zu mancherlei literarischen Hiilfsmitteln greifen musste; zweckmiissig, weil es in
nder That eine gute Idee war, in einem fiibersichtlichen Kataloge den musikalisehen Reich-
»thum jener Zeit zu veranschaulichen. Er nennt Becker's Arbeit sehr empfehlenswerth
und wiinscht derselben weitere Verbreitung, als sie bis jetzt gefunden hat.  Bei der
manchmal etwas gar zu scharfen Prifung des Einzelnen kommt er spiter zu einem fiir
die Zuverliissigkeit des Verfassers allerdings nicht sehr schmeichelhaften Urtheil und am
Schluss zu dem Resultat, dass B. die Aufgabe nicht zweckentsprecliend gelist habe.

‘iihrend der Recensent sonach zuletzt fast wieder zuriicknimmt, was er vorne rithmend
hervorgehoben halte, nimmtsich derselbe jedoch selbstnicht genug in Acht vor kritischen
Verstissen, deren einige wir uns nicht enthalten kimmen hier blos zu legen.  Erstens fasst
et den Titel des ‘Werkes falschiauf, wenn er dem Verf die Absicht insinuirt, eine syst.-
chronol. Sammlung aller in den genannten Jahrhunderten gedruckten Musikalien geben
zu wollen, und scheint also Beckers ausdriickliche Verwahrung  dagegen im Vorwort
der ersten Auszabe vom 10. April 1847. von ihin ganz tibersehen worden zu sein. So-
dann rviigt Recensent  unter Anderem als einen Mangel den Umstand, dass: B. bei den
verschiedenen Druckausgaben Palestrina'scher Tonwerke zur besseren Orientivung nicht
auf die jedesmalige Stelle der im vorigen Jahrzehend von Baini veranstalteten Gesammt-
ausgabe der Werke Palestrina's hingewiesen habe. Das musste ihm allerdings schwer
werden; denn — unsers Wissens ist eine solche Gesammtausgabe. von Baini zwar be-
absichtizgt worden, aber vor seinem Tode (10. Mai 1844) gar nicht mehr zu Stande ge-
kommen, — ein Fakium, das dem gelehrten Mu s, 1it. allerdings nicht hiitte entgehen sollen, —

Was nun unsere Ansicht iiber Beekers Leistung anlangt, so miissen wir dieselbe,
abgesehen wvon so manchen Mingeln, aul die wir unten noch dfter zuriickkommen
miissen, jedenfalls als eine ganz zeitgemiisse und den Umstinden nach gelungene be-
zeichnen, der wir vielfache Belehrung und Aufklirung verdanken. Dass jedoch die Auf-

gabe damit vollstiindig gelbst sei, milssen auch wir verneinen; der; Verf. selbst hiilt sein
Unternehmien nur fiie einen’ Anfang, auf welchem dureh . die vereinigte Thiitigheit Vieler
fortgebaut und’ nur mit der Zeit das:Ziel erreicht werden kann. Dass er aber zn diesem
Anfang den Muth und die Ausdauer gehabt, das ist und bleibt sein unbestreitbares Ver-
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dienst.  'Was nun die praktische Verwendbarkeit eines solchen Werkes beltrifft, so scheint
uns, wenn dieselbe in Bezug auf das angestrebte Ziel, die endliche Erlangung einer voll-
stiindigen: Kenntniss aller seit Erfindung des Notendrucks erschienenen Musikalien, eine
erspriessliche sein soll, ein Haupterforderniss dies zu sein, dass diese zum Theil seltenen
und nur-noch in einzelnen Exemplaren vorhandenen Kunstschiitze nicht allein mit ihren
vollstiindigen Titeln nebst Angabe des Wissenswerthen aus den Vorreden wu. s. w. aufge-
fiihrt sind, sondern dass auch beigefiigt ist, wo dieselben aufbewahrt und ndthigenfalls
zur Benutzung aufzesucht werden kinnen, etwa in derselben Weise, wie dies A.Schmidt,
Custos der ki k. Hofbibliothek in Wien, mit den Petruccischen Incunabeln gethan hat.
Auch sind seit dem Erscheinen des Be ckerschen Werkes i.J. 1847 von manchen Seiten,
besonders in Sachsen, durch Kunstforscher mamhafte Verzeichnisse von musikalischen
Bibliotheken in einzelnén Stidten veriffentlicht worden, die fir die Kunstgeschichte Sachsens
manchen werthvollen Beitrag lieferten.  Wir nennen hier nur z. B. die erfolgreichen Be-
miithungen des Cantors und Musikdirektors an der Neustiidter Kirehe zu Dresden, Otto
Kade, der mit vielem Gliick die Rathsbibliotheken seines engeren Vaterlandes der Reilie
nach durehforscht und in Bezug auf Notendrucke des 16. und 17, Jahrh; in' Grimma,
Zwickaun, Liobau u. a. m. recht ergiebige Funde gemacht hat. Zugleich ist er bemiiht,
dieselben in ‘Zeitschriften ' zu wvertffentlichen, wum dadurch nichi nur dem wvon Becker
vorgezeichneten Ziel durch seine Beifriige unmittelbar in die Hiinde zu arbeiten, sondern
auch in weiteren Kreisen das Interesse fiir diese Forsehungen anzuregen *?).

Wenn solche Bestrebungen in Sachsen, wie es scheint, nicht ohne Erfolg DLleiben,
s0 wiire ein fihnliches Verfahren auch in den iibrigen Liindern unsers grossen Vaterlandes
wohl zu empfehlen. Was nun’ zuniichst unser engeres Vaterland Preussen anlangt, so
sind die Blicke aller Betheiligten von jeher auf den Mann gerichtet, den die musikalisehe
Welt an der Spitze eines musikalisehen Instituts in Berlin mit eiftigen Forschungen und
Sammlungen auf dem Gebiete der iilteren musikalisehen ' Liieratur beschiiftist weiss. Es
ist dies der gelelirte Custos der musikalischen Abtheilung der Konigl Bibliothek ' zu
Berlin, Herr Prof. S. W. Dehn, bekannt durch seine theoretisch- praktiseche Harmonie-
lehre (Berlin 1840) und andere sehr verdienstvolle musikalische Arbeiten. Derselbe ist
gegenwiirtig mit Anfertigung eines Katalogs der Kupstschitze der unter seiner sachver-
stindigen Leitung stehenden musikalischen Abtheilung beschiiftigt, und es wird sich durch
die hoffentlich bald erfolgende Verdffentlichung dieses Katalogs, der, wie wir wissen,
serade aus dem 16, und 17. Jahrh. die grossten Schiitze in sich birgt, fiir die Forschungen
auf diesem speziellen Felde der geeignetste Mittelpunkt fiir ganz Preussen bieten. Wenn
wir nun der Ansicht des Herrn O. Kade, dass eine Concentration aller im Lande vor-

4 5, Serapenm, Zeitschrift fir Bibliothekwissenschaft, Handschriftenkunde und altere Literatur., Im
Verein mit Bibliothekaren und Literaturfreunden heransgegeben von Dr. Robert Nanmann, verantwort-
lichem Redaktear, Leipzig im Verlag von T. O. Weigel., 1855. J% 20—21.
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handenen einzelnen musikalischen RBibliotheken zu einer einzigen Hauptbibliothek des

Landes Statt finden moge, die ihren Sitz am besten in der Residenz hiitte, nicht unbedingt

entzegen sein kinnen, so michten wir doch fiir unseren speziellen Fall die Sache licher

so eingerichtet wissen, dass die recht baldige Verdffentlichung aller einzelnen im Besitz
von Kirchen und Schulen des Landes hefindlichen Notenschiitze dem Drucke des Berliner

Kataloges voran- oder wenigstens zur Seite gehen moge, damit das oben erwiihnte Ziel

miglichst vollstindig erreicht werden konnte.

Der Verfasser ist in den Stand gesetzt, zur Erreichung dieses Zieles auch sein
Scherflein beizutragen, indem ein giinstiger Zufall ihm eine reichhaltize Sammlung alter
Notendrucke gerade der genannten Jahrhunderte in die Hiinde gespielt hat, die sich in
einem bis jetzt ganz unbeachtet geblicbenen Schranke auf dem Schiilerchor der hiesigen
St. Katharinenkirche befanden. Wenn er es vorzog, zur Veriffentlichung dieser werth-
vollen Sammlung, statt dieselbe durch eine musikalische Zeitschrift zu bewerkstelligen, die
Gelegenheit des diesjithrigen Schulprogramms zu benutzen, so geschah dies in der dop-
pelten Absicht, einmal um das Interesse fiiv das bis jetzt noch ziemlich vernachlissigte
Kunststudium der Musik in engeren und weiteren Kreisen nach Kriiften anzuregen, dann
aber auch, um diesen bis jetzt nur selten benutzten Weg der Offentlichen Besprechung
von musikalischen Kunstobjekten Lehrern der Musik an hoheren Schulen, Cantoren und
Musikdirektoren, denen musikalische Sammlungen dieser Art zugiinglich sind, als einen
praktischen zu empfehlen und dieselben zu iihnlichen Veriffentlichungen zu veranlassen.

Wir werden unten das vollstindige Verzeichniss der aufgefundenen zedruckten Mu-
sikalien in chronologischer Ordnung geben, und bemerken dabei im Voraus, dass wir dabei
das Beclkersche Werk als Massstab annehmen fiir das, was an Kompositionen und an
Komponisten als bereits bekannt oder als nicht bekannt gelten kann.  Als Namen von Kom-
ponisten, die in dem Beckerschen Werke nicht aufgefiihrt, in unserer Sammlung dagezen
durch ein oder mehrere Werke vertreten sind, kénnen wir folgende aufzihlen: Gislenus
Furnerius Atrebatensis, Michael Voctus (Kantor zu Torgau), Petrus Heinsius
Brandeburgensis (Kantor zu Salzwedel), Joachimus Bonus, 5. Ranisien,
Christoph Petraeus (Kantor in Guben). Kompositionen dagegen von bereits bekannten
Meistern, die jedoeh Beclker nicht aufgefiihrt hat, sind folgende:

1607. Motectag et Psalmi latini von Mich. Praetorius (siche im nachfolgenden chrono-
logischen Verzeichniss JZ 15.)

1610, Cantiones sacrae cliorales von Barth Gesius (s. ebendaselbst A& 17.)

1611. Missae von Barth. Gesius (s. A% 19.)

1622, Liber Missarum von Hieron. Praetorius; dieses Buch bildet den dritten Theil:
des aus 4 Theilen bestehenden grossen Werkes von Hieron. Praetorius,
welches hier vollstindig vorhanden ist und als Gesammtwerk von Becker gar
nieht gekannt zu sein scheint, Die drei anderen Theile finden sich zwar unter
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ihrem speziellen, nicht aber umter ihrem Haupttitel Opera Musiea pp. von Becker
verzeichnet (s. JA2 29.)

1638. Fasciculus primus geistlicher Concerte pp. (s. A% 33.)

1638. Geistliche Concerte von A. Hammerschmidt, 3 Theile (s. A2 34.)

1643, Varii variorum tam in Italia quam in Germania excellentissimorum Musicorum Con-

certus pp. (8. A2 38)) :
1655, Musikalisehe Gespriiche fiber die Evangelia v. A, Hammerschmidt, 2 Theile

(5. A 44) .

1671. Sechsstinmige Fest- und Zeitandachten, von A. Hammerschmidt. (s. J8 51.)
Ueber das Fehlen des letztgenannten Werkes in dem Beckerschen Verzeichniss
milssen wir uns um so mehr wundern, als der sechsstimmige Psalm: Schail’ in
mir, Gott, ein reines Herz pp., der sich in der Commerschen sowohl als in der
Neithardtschen Musica sacra findet und durch die liturgische Pfingstandacht
auch hier bekannt geworden, demselben entnommen ist,

Den: grissten Werth unter den einundfunfzig selbststiindigen Werken unserer Samm-
lung difte unseres Erachtens die vollstiindige Choralsammlung von Johann Criiger
aus d. J. 1649 sein, die wir nach vielfach und nach allen Seiten hin angestellten Unter-
suchungen geradezu als ein Unieum bezeichnen kénnen. Dass dieselbe, obgleich von
einem Berliner Buchhiindler verlegt, nicht im Besitz der Kénigl. Bibliothek zu Berlin ist,
weiss Verfasser mit Bestimmtheit; aber auch andern Forschern im Fache des Chorals
ist dieselbe, wenn auch dem Titel nach bekannt — Beecker fihlrt sie ebenfalls auf —
doeli nicht in einem vollstindigen Exemplare bisher zugiinglich gewesen. So kennen die
Herausgeber der ,Vierstimmigen Choralsiitze der vornehmsten Meister des 16, u, 17.
Jahrh,, Ludwig Erk und Fr. Filitz (Essen 1845) alle iibrigen Choralausgaben von Joh.
Criiger, nur-die von 1649 nicht. Dass auch die Bearbeiter der ,Melodieen des Deut-
schen Evangelischen Kirchen-Gesangbuchs im vierstimmigen Satze fiir Orgel und Chor-
gesang, Stuttgart 1854,% Freiherr von Tucher, Immanuel Faisst und Johannes
Zahn, unser Werk wohl dem Titel nach, nicht aber von Angesicht kennen, geht aus
dem, ihrem Werke beigedruckten ,Verzeichniss der Melodieen nach ihrem Ursprung®
hervor, worin sich bei dem Jahre 1649 die Vermuthung durch ein Fragezeichen ausge-
sprochen findet, dass der Choral: ,Jesu, meine Freude® in dieser Ausgabe zuerst
vorkomme. Er kommt aber entschieden nicht darin vor. Selbst dem gelehrten Ver-
fasser des Prachtwerkes: ,Der evang. Kirchengesang pp. Leipzig 1843—47, 3 Bde.”,
Herrn von Winterfeld, dem doch gewiss alle ihm bekannten Quellen zugiinglich
waren, war es nicht®®) gelungen, ein vollstindiges Exemplar dieser Ausgabe aufzu-
treiben, und er musste sich deshalb in seinen Notenbeispielen zu obigem Werke mit einem
incompletten Exemplar und mit Conjekturen behelfen. —

3 5, dessen Vorrede zum 2, Band des ,Evangelischen Kirchengesangs pp.®
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Was unsere Sammlung weiter anlangt , so ist diesélbe, der Hauptsache nach, wohl
erhalten. Die meisten Werke haben einen soliden Einband ¥on. Pergament oder Leder;
in der Regel sind von den kleineren mehrere in einen Band zusammengebunden. Meist
die Sopranstimme 'ist mit einer Nummer und einer den Inhalt des Bandes enthaltenden
Aufschrift versehen. Die Sammlung enthilt our die Nummern 6—27; A% 1—5 fehlen ganz.
Ueber den Verbleib derselben hat sich bis jetzt nichts ermitteln lassen. In mehreren
Nummern finden sich hinten ‘auch gesehriebene Sachen beigefiigt. Partituren finden
sich darunter gar nicht, wohl aber bei manchen Werken ein Bassus continuus neben den
Stimmbiichern, Letztere sind fiir jede Stimme nur einfach vorhanden; in vielen derselben,
sowie in'dem Bassus ‘cont. finden sich Notizen mit Tinte oder Blei, die auf hiiufigen Ge-
branch dieser Noten schliessen lassen. An einzelnen Defekten fehlt es auch hier nicht,
indem einzelne Stimmbiicher entweder ganz fehlen oder durch herausgefallene und wohl
auch herausgerissene 'Bliitter incomplett geworden sind.  Moglicher Weise lassen sich
dieselben spiiter einmal durch giitige Vermittelung des Herrn Prof. Dehn in Berlin er-
oiinzen, ‘der fir die KOnigl. Bibliothel, wie wir wissen, anch viele einzelne Stimmen, wo
sie sich bieten, zu gelegentlichem Austausch aufkauft. — Musikalienhiindlerpreise finden
sich auf den Titelblittern nirgends verzeichnet.

Zum Schluss darf es Verfasser nicht unterlassen, dem Herrn Gesanglehrer Teschner
zu Berlin, einem sinnigen Forscher anf dem Gebiet alter Musik. den ein giinstiger Um-
stand im Anfang des wvorigen Jahres fast allwichentlich nach Brandenburg gefiihrt hat,
und der dem Verf. bei Entzifferung der alten Notendrucke durch Gewilhrung des dazu
niithigen Kunstapparates und durch miindlichen Rath wvielfach zu ‘Hiille gekommen ist,
hiemit seinen herzlichsten Dank auszusprechen. — Indem Verfasser nun das vollstiindige
Verzeichniss der aufgefundenen Musikalien in chronologischer Ordnung folgen lisst, bleibt
nur noch die Bemerkung iibrig, dass ihm diese Sammlung reichen Stoff zur unmittelbaren

Benutzung beim Gesangunterricht am hiesigen Gymnasium bietet, wie denn auch simmt-
liche Gesiinge flir das' diesjiihrige: Osterexamen®!) demselben entnommen sind.

1) 5. das hinten beigefiigte Programm. der Priifung und Redeiibung,

o




Uergeichniff der in oer St. Hathavinen=Xirche aufge-
fundenen Jtofendrucke.

1) Gratulatorium, Ad Thomam Maithiam Juniorem Filium Magnifici Et Amplissimi
Niri Domini Thomae Matthiae Consiliarii Iluostrissimi Electoris Brandeburgensis
ete. Compositum A Gisleno Furnerio Atrebatensi Musico 1llustrissimi
Electoris Brandeburgensis ete.

Witebergae apud haeredes Georgii Rhaw. Anno 1564.

(funfstimmig, Sepr,, Alt, Ten. L, Ten. IL, Bass,, jede Stitame zwei Blitter).

Magnifieat Octo Tonorum, Sex, Quinque Et Quatuor Vocum, Nunc Primum
Excusa Et Per,Orlandum di Lasso, Excellentiss. Musicum, :composita.
Noribergae, Apud Theodoricum Gerlatzenum, in' Officina Joannis: Montani piae
Memoriae. MD.L.XVIL

(& Stimmbiicher: Sopr., Alt,, Ten, I, Ten. II., Bass, Die lateinische Dedikation des Druckers
un Burgermeister und Rath der Stadt Wertheim bezeichnet dies als das Erstlingswerk seiner
Officin.)

Praestantissimorum_Artifieum Leectissimae Missae Cum Quingue Tum Sex Voeum,
Binis Singulae Supremis Vocibus TFormatae, E Nolilissimis Quibusque Atque
Optimis Musaram bellariis, velut dulcissimi Fruetus in hoc promptuarium com-
portatae, et in Gratiam Collegii Musici apud Argelienses editae per Michaelem
Voctum Cantorem (Torgensem). Witehergae Johannes Schwertelius Imprimebat
Anno 1568,

(8 Stimmbiicher;* das Werk enthilt § Messen, vier zu 5 St., vierzn 6 St., von folgenden Autoren:
Lnpus, Incertus, Lupus Hellinek, Matthaeus le Maistre, Thomas Crequile
(¥ 5.6.7.), Johannes de Clevae),

Confirmatio Conjugii ‘ex nono capite Genesis, In Honorem -Sacri Nuptialis Cla-
rissimi Atque Ornatissimi Viri DN. Joachimi Hausmanni, Senatoris florentissimae
Reip. Soltquellae Novae, et castissimae Virginis Lueiae, Amplissimi et Pru-
dentissimi Viri DN. Henningi 4 Dam, consulis quondam inelitae Reipub, Bruns-
wicensis filiae: honestissimae, quinque Vocibus composita Per Petram Heins
Brandeburgensem, Magdeburgi per Vuolfgangum Kirelinerum exeusa, M.D.L.XXIX.
(Fiinf Stimmen: 8., A, I, I, T. IL, B., jede Stimme xwei Blitter in Querquart. Anf der
Rfickseite | des Titelblattes vom Tenor steht ein lat, Epigramm an Jonch, Hausmann,
untersehrieben Petrng Heins, 8cholae Soltquellae Novae Cantor,)

Gin fdidner geiftlich Gefang ju Chrifto vmb redhten Glauben, Lche vnd Hoffnung,

mit vier ftimmen Componivet Durd) Petrum Heins Braudeburgenjem.
Gebruct ju Magbeburgt durch Wolfigang Firchner. MD.LXXIX. 4
(Vier Stimmen: 8., A., T, B., jede Stimme vier Blitter in Querquart, In der Tenorstimme
befindet sich ein lat. Epigramm von P. Heins an mehrere Salzwedeler Rathisherren.)

6) Chrijtlich Betlied vinb ein feligen abfcheiv, it vier flimmen Componivet Durdy
Petrum Heind Brandeburgenfem. Gedvudt ju Magdeburgt vurd) Wolff-
gang firdhner. 'M.DILXXIX.

(Vier Stimmen: 8., A., T, B, jede Stimme zwei Blitter in Querquart, Tm Tenor steht auf
der. Riickseite des Titels ein’ lat. Gedicht  von Petris Heins an zwei Geistliche von

Salzwedel,)

7) Selactissimae Cantiones, Quas Vulgo Motetas vocant, Partim Omnino Novae
Partim Nusquam in Germania exeusa, sex et pluribus vocibus compositae, per
excellentissimum Musicum Orlandum di Lassus. Posteriori huic editioni
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accessere omnes Orlandi Motetae, quae in veteri nostro Thesauro Musico im-
pressae continebantur, cum quibusdam aliis, ita ut feré tertia parte opus hoe
sit auetius. Omnia denud multd quam antehac correctius edita. Noribergue
imprimebatur in officina typographica Catharinae Gerlachin et Haeredum Johannis
Montani. M.D LXXIX.

(Sechs Stimmbiicher in Querquart: Discantus (fehlt), Altus, Tenor, Bassus, Quinta vox, Sexta
vox; enth. 57 Moteten zu 6, 7, § und 10 Stimmen. Auf der Rilckseite des Titelblattes im
Tenor steht eine lat. Ansprache an die Musiker; beigefiigt ist ferner die Dedikation der ersten
Ausgabe an den Churfiirsten Georg Friedrich von Brandenburg vom J. 1568.)

Altera Pars Selectissimarum Cantionum, Quas Vulgo Motetas VoCant, Quingue
Ft Quatuor Voeibus Compositarum Per Excellentissimum Musicum, Orlandum

di Lassus. Auecta et restituta, ut supra indicavimus. Noribergae pp.
(enth. 71 Meteten zu 5 und 4 Stimmen.)

Epithalamium In Honorem Sacri Nuptialis Clarissimi Atque Doctiss. Viri D. M.
Nicolai Rislebii, Rectoris Scholae Soltquellae Novae, Et pudicissimae virginis
Dorotheae, honestissimi viri Georgii Theodorici, civis Soltquellae novae filiae
carissimae, Quinque vocibus compositum per Petrum Heinsium Brande-
burgensem, Scholae Soltquellae Cantorem. Vlysseae, anno M.D.LXXX.
(Fiinf Stimmen in Querquart, wie oben, jede zu zwei Blittern.)

1581, 9) Dag Gebet Jofaphat 1. Paralip. 20. in Feimdweije von Herrn D. Paulo Ebero

1682, 10)

1583, 11)

feligen verfajjet. Stem ein Dand= und Trojtpialm . Johannis Eunonis aud bem
Triumphs Spric) ©. Pauli jun Rémern am 8, Cop. Bu drijtlicher Anleitung
in jtigen Cterbensleufften und anberm gefibrlichem Bujtanve, wie allen anbern
fromen Ehriften, alfo infonderheit bem Grbarn unv wolweifen Herrn Dietrich Bre-
wigen Bilvgermeiftern der Altenjtadt Soltwebel, beided um troft unb audy jum
seichen fhulbiger dandbarfeit, mit vier ftimmen gefest und vevehret burdy Joachi-
mum Bonum Cantorem. Anno DeVs IVste IMponlt nobls onVs, et Vere erlt
salVs nobls. 2 :

(Vier Stimmen in Querquart, 8., A., T., B. 2u je vier Blittern. Ueber dem ersten Gesang:
.Wenn wir in hichsten Niten sein® pp. steht in der Tenorstimme: D. Paulus Eberus faciehat
anno 1566. qua gens Turciea in Vngaria, et pestilentiae lues in his regionibus grassabatur;
jiber dem mweiten: ,Dir sei, o lieber Herre Gott*: M. Johannes Cumo |filiolis suis nec non
piae juventuti faciebat, cum pustulas sequerctur pestis. Jm Jar Gln Laft VererDuet ®ett Vné
aVif, Mher ex thVDE ervettViig DraVif. — Auf der letzten Seite stehe ,Gin furp Gebetlein jur
Seit der Peftilenp.” — Gebruckt gu BVlffen bei Midhel Kroner im Jar 1681.)

Cantiones Duae, Una Laudibus Clarissimi Viri, Sapientia Et Virtute Ornatissimi,
Dn. Andreae Theodorici, Cos. Inclytae Reipub. veteris civitatis Brandeburgensis,
fautoris sui observandissimi: ~Altera Honori Prudentissimi Viri, Doctrina Atque
Humanitate Praestantis, Dn.-Nicolai Buchholtzii, Senatoris in nova Brennonis
arce, amiei sui earissimi: Compositae Quingue Vocibus Per Petrum Heinsium
Brandeburgensem. Magdeburgi impressac per Andream Gehen. Anno
M.D.LEXXXIL

(Fiinf Stimmen in Querquart zu je vier Blattern. Anf der Riickseite des Titels steht ein lat.
Epigramm des Petrus Heins an die beiden Obengenannten; der lat. Text der beiden Gesinge
ist von ebendemselben.)

Dictum capitis Proverbiorum ultimi: Proba mulier praestat gemmis, et res fa-
miliaris non deficiet: Perinde est atque navis mercatoris, ex longinquo afferens
panem suum: In Honorem Nuptiarum Reverendi Et Clarissimi Viri, D. M,
Joannis Cunonis, Superintendentis Soltquellensis et castissimae sponsae ipsius
Christinae, D. M. Joachimi Symmachi, Superintendentis quoque olim Solt-
quellensis vigilantiss. honestissimae viduae: Ornatum Musicis numeris sex
vocum per Petrum Heinsium Brandeburgensem, Scholae Soltquellae

novae Cantorem. Vlysseae anno Domini 1583,
{Sechs Stimmen in Querquart zu je zwei Blattern,)
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15%6. 12) Tomus Primus Musici Operis, Harmoniarum Quatuor, Quinque, Sex, Octo

1607.

it Plurium Vocum, Quae Ex Sancto Catholicae Eeclesiae Usu Ita Sunt
Dispositae, Ut omni tempori inservire queant +Ad Dei Opt, Max. laudem, et
Ecelesiae sanctac decus.  Ineipit pars Hiemalis Authore Jacobo Hindl
Pragae, Typis Georgii Nigrini Anno M.D.LXXXVIL.

(In der lat. Dedication nennt sieh der Autor selbst ,Gallum canentem®, Nach derselben fol-
gen in der Tenorstimme vier lat. Epigramme ad Ecclesiam, ad Lectorem, ad Musicum, ad
Authorens, Dieser erste ‘Theil enthilt 103 Gesiinge zn 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12 und 16 Stimmen.)

Secundus Tomus Musici Operis ete. Pragae, Typis Nigrinianis. Anno
M.D.LXXXVIL.

(Lat, Dedication und zwei lat. Epigramme; dieser zweite Theil enthilt 70 Ges. fiir dieselben
Stimmen wie oben.)

Tertius Tomus Musici Operis ete. Pragae, Typis Nigrinianis. Anno M.D.LXXXVII.
Cum Gratia Et Privilegio Sac. Caes. Majest.

(Lat, Dedication und Instructio ad Musicos, Enth. 57 Ges. zu 4, 5, 6, 7, 8 mnd 16 Stimmen.
Quartus Tomus Musiei Operis ete. Pragae, Typis Georgii Nigrini. Anno
M.D.XC. Cum Gratia et Privilegio Sac. Caes. Mai: ut versa pugina declarat.
(Nach dem Titelblate folgt das kaiserliche Privilegium in lat. Sprache und dann eine lat, De-
dication, wo sich der Autor unterschreibt Jacobns Handl, Gallus dictus C. Enthilt 144 Ges.
zu 4, 5, 6, 8 und zwei Cesange zn 24 Stimmen (4 Chére zu je & St.)

Alle vier Theile zusammen gebunden in acht starken Stimmbiichern in Querquart: Cantus,

Altus, Tenor, Bassus, Quinta, Sexta, Septima, Octava vox. Die einzelnen Stimmen sind hin
und wieder defekt, .

Opus Melicum, Methodicum et Plane novum Continens Harmonias Selectiores
IV. V. VL VII. VIl 1X. X. et Xll. vocum, Singulis Dominicis et Festis diebus
ita accommodatas, ut non tam certis suis Dominicis, quam diversis eliam com-
mode inserviant, sed iterum atque iterum in laudem praep otentis Dei tum organo,
tum vero ut:plurimum Viva Voce cantari in publico Ecclesiae conventu possint.
Omnibus omnium Eecelesiarum et Scholarum Cantoribus apprime utile et ne-
cessarium. Studiose concinnalum Per Fridericum Weissensee Musicum
Magdeburgensem. 1. Corinth., 14, Non enim confusionis autor est Deus.
Magdeburgi, Imprimebat Andreas Sevdner, sumptibus Autoris. Anno MDCIL.

(In der Bassstimme der vollstindige Titel, dann eine epistola dedieatoria nnd vier lat, Epi-

gramme an den Autor. Acht Stimmbiicher in Folio: Cantus, Altus, Tenor, Bassus, V., VI,
VIL, VIII vox, Enth, 72 Ges.)

Musae Sioniae Ober Geiftlide Concert®ejinge iiber bdie filrmembite Herrn
Yutheri und anvever Teutjche Pialmen mir VI Stimmen gefest und Jugleidy auff
ber Orgel unb Ghot mit lebendiger ftimm unbd allerband Jnjtrumenten in ver Kivcden
ju gebraudien. Jn Dend verfertiget Durd) Michaelem Praetorium, iirjt
lichen Braunjdhweigijden Capelimeifter und Cammer Organijten. Criter Theil.
egensdburg 1605.

(Deutsche Dedication und vier lat, Epigramme. Am Schluss ist beigefiigt: Gevendt jn S
genfpurg burdy Bartelomeum Graf. Enth. 21 Ges.)

Musae Sioniae @eijtliche Concert ®ejinge vber die fiirnembjte Deutjde
Pialmen vub Liever, wie fie in ver Chrijtlichen Kivchen gejungen werven, mit
VIL ono XIl. Stimmen gefeget Bud in Drud verfertiget Durdy Michaélem
Praetorium, irjtliden Braunjdweigijhen Capelmeijter. Ander Theil
Jehnae, 1607.

(Hinter dem Register eine Nota ad Lectorem Musicum, deuntsch. "Am Schiuss beigefiigt:
Gevruet in Jehna, buvd) Ehrifioff Lippold, Anno 1607. In Verlegung bed Authors. Enth.30Ges.)
Musae Sioniae (wie oben) gejungen iwerben, mit VIl 1X. wnd XIL
Stimmen gefebei €. ..... Dritter Theil. Helmjtadt 1607. purd) Jacobum
ucium.  In Borleguug ded Anuthors. (Enth. 31 Ges)

G
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Musae Sioniae (wie oben) .....%...., mit VII. Stimmen gefelet 2¢c. ,.....
Biervter Theil. Delmftavt L607. (Enth. 34 Ges,)

Musae Sioniae Michaelis Praetorii €. @eiftlidder Deutfher in bder
Ghriftlichen Sivchen vblicher Lieder vnb Pfalmen mit 1. N1 IV. V. VL VI, VI
Stimmen. Fiinffter Theil. 1607. Iolffenbiittel Ju Fiirjtlider Druderey. 3n
Berlegung bed Autoris (1608). (Enth. 166 Ges.) :
(Vorstehende fiinf Theile sind in einen starken Lederband znsammengebunden. Das Werk
hesteht aus acht Stimmbiichern in Quart: Cantus (felilt), Altus, Tenor, Bassus, Quinta, Sexta,
Septima, Octova Vox. In der Sexta Vox findet sich ein reichverzierter Gesammttitel fir alle
fiinf Theile vor nebst dem Portrait des Michael Praetorius in Holzschnitt und mehreren lat,
(Giedichten vom Autor.)
Motectae et Psalmi latini Michaélis Praetorii IV. V. VL. VIL VIIL. 1X. X. XII.
XVI. vocum. Noribergae, Typis Abrah. Wagemann. Sumtibus autoris. M.D.C.VIL.
(enth, 52 Ges.; der Titel ist nicht vollstaindig, da das Titelblatt in allen acht Stimmbiichern,
die mit den ersten fiinf Theilen der Musae Sioniae zusammengebunden sind, herausgerissen ist.)
Musae Sionine Michaelis Praetorii, C., Deutjder Geiftlidher in ber Ehrift-
lichen Sivdhen vblidher Pfalmen wnd Liever. Mit 1V. Stimmen.

SGedjter Theil 1609. (enth, 200 Ges.)
Musae Sioniae Michaelis Praetorii C., Dentfder 2c.

Siebenber Theil 1609. (enth, 244 Ges.)

Musae Sioniae Michaélis Praetorii, C., Deutjder Geiftlider in Rirden
pid Haujern gebreudhlicher Lieber vnd Pjalmen, auff bie gemeinen und anbere Vie-
[obpen, wie bie an vnterfdyiebenen Ortern vnd Linbern tn Kivden und Hinjern
gefungen werben (bnd nod) ju den vorhergehenden VI vnd VIIL Theiln gehorig) mit
4. Gtimmen, in Contrapuncto simplici Nota contra Notam (bavunter 21. an ber
3ab( anbever Gomponiften) gefedet.

Adpter Ef,!ei’!. 1610, (enth. 302 Ges.)

Musae Sioniae Michaélis Praetorii, C, Deutjder ®eiftlider in Sivden
ond  Hiufern gebrendhlicher Pfalmen wvnd Lieber mit 2. wudb 3. Stimmen, auff
Muteten, Diadbrigalijthe vud jonjten nod) eine anbere vom Autore erft erfunbene
vt (wic dbavon in bder Nota Autoris ad Lectorem Musicum melrer Bericdht 3u
Definben) gefeet feind.

Neunbvter Theil. 1610. (enth. 218 Ges)
{Theil 6—9 in @inen Band zusammengebunden. Vier Stimmbficher in Quart: 8., A, T., B,
JWolffenbiittel, Gedruekt in Iiirstlicher Druckerei in Verlegung des Antoris.® In der Nota
des 7. Theils spricht der Antor von einem 10. 11, u, 12 Theil der Musae Sioniae, die er so-
gleich nach Ausgabe des 9, Theiles wolle folgen lassen, Ob dieselben wirklich erschienen
sind? — DBecker kennt nur die ersten acht Theile.)
Cantiones sucrae Chorales: Introitus, ut vocantur, Kyrie, Sequentia et plures
aliae de praecipuis. diebus festis anniversarijs, Ad maiorem Dei laudem et sa-
lutarem in templis usum Musicis Sex, Quinque et Quatuor Vocum Numeris
adornatae & Bartholomaeo Gesio Munchbergensi, Musico et Francofurtensium
ad Oderam Captore. 1610, Cum Privilegiis ete. lmpensis Autoris et Typis
Friderici Hartmanni. Bibliopolae in florentissima Academia Francofurtana ad
Oderam. —  Gnth. 31 Gel.
(Sechs Stimmbiicher in Quart: C., A, T.; B., Quinta, Sexta vox. Letatere Stimmy ist doppelt
vorhanden. In der Diskantstimme stelit ein lat. Ged. an den Autor, eine lat. Dedication an
den Erzbischef von Magdeburg und der vollstandige Index.)
Cantionum Sacrarum cum sex, septem; octo, et pluribus vocibus concinnatarum:
Autore Melehiore Vulpio Cantore Vinariensium Editio Secunda Correctior.
Cum Gratia et Privilegio Saxonico Senatusque Reipubl: Erford: Prima Pars.
Anno MDCX. — Jenae. Typis Johan. Weidneri, lmpensis Henrici Birnstilii.
Bibliop. Erford. (enth. 43 Gej.)
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Pars Secunda Selectissimarum Cantionum saerarum ete, — Anno MDCXI. Erfurti,
Per Martinum Wittelium excusa, Impensis Heinrici Birnstilii, Bibliop. Erfurt.
(emth. 63 ©ej.)

(Acht Stimmbiiclier in Quart: Discantns, Altus, "Tenor, Bassus, Quinta, 6, 7, 8 vox. Im Tenor
bef. sich die lat. Dedication der ersten Ausgabe vom J. 1602, worin der Autor sein Werk
als primitias bezeichnet.

Missae Ad Imitationem Cantionum Orlandi et aliorum praestantissimornm Musi-
corum, quingue voeum eoncentu ita adornatae, ut singulis diebus lestis per
universum anni spacium in Ecelesijs decantari commode possint. Ad laudem
Dei et Eeclesiarum Usum nune primum in lucem editae & Bartholomaeo
Gesio Manchbergensi, Musico et Irancofurtensium ad Oderam Cantore. —
Sumptibus Autoris Et Typis Friderici Hartmanni Biblopolae. Anno 1611, —

Guth. 10 Meffen und anfervem vasd Symbolum Nicenum und ein Sanctus et Agnus.
(Fiinf Stimmbiicher in Quart, Im Diskant befindet sich die lat, Dedication, ein Anagramm
auf den Namen des Autors und der vollst. Index.)

Missodia Sionia continens Cantiones sacras, ad Officium qued vocant Summum,
ante Meridiem in Ecclesia usitatas: cujusmodi sunt: Kyrie, Gloria, Et in terra,
Mysto-Chorodia, nempe Collectae et Versiculi, Patrem, Praefutiones, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei; eaque varia omnia: Responsorium, Diseubuit Jesus.
Denique Amen, ut et Gloria, diversa: per Harmoniam 2. 3. 4. 5. 6. et 8. Vocibus
(Chorali cumprimis observatd) ita concinnatas, ut tam in Choro quam Organo
Motectarum etiam loco nen incommode usurpari possint: Autore Michaéle
Praetorio, Creutzb. in aula Brunsvie. Chori Musici Magistro. — Wolferbyti,
Apno M.DC.X1. In Officina Typographica Principali Brunsvicensi. Sumtibus

Autoris, Enth. 104 Numurern.

(Acht Stimmbiicher in Quart: Cantus, Altus, Tenor, Bassus, 5., 6. (febly), 7., 8. vox, Im
Cantas bef. sich eine lat. Dedication an Joh. Sigismund, Markgrafen von Brandenburg, und
ein Anagramm anf den Namen des Autors,)

Hymnodia Sionia continens Hymnos Sacros XXIV. Anniversarios Selectos, in
Eecelesia usitatos, per Harmoniam duabus, 3. 4. 5. 6. 7. et 8, voeibus (Chorali
cumprimis observatd,) ita concinnatos, ut tam in Choro quam Organo, Motectarum
etiam loco percommode usurpari possint: Autore Michagle Praetorio Cruci-
burgensi, in aula Brunsvie. Chori Musici Magistro. Anno 1611. Wulferbyti,
In Officina Typographica Principali Brunsvicens, Sumtibus Autoris. Apud
Michatlem Hering Bibliopolam Hamburg: venales. — Enth. 24 Dymnen in 145
eingelnen Fummern.

{Acht Stimmbiicher in Quart, mit JA% 20, zusammengebunden; daher fehlt anch hier 6. vox,
Im Cantus eine lat. Dedication an Kinig Jacob von Grossbritanien,)

1611. 22) Megalynodia Sicnia continens Canticum B. Marine Virginis, Magnifieat, 3. 6. et

1611. 23

8. Voc., super Ut Re Mi Fa Sol La, et quaednin Madrigalia et Motectas (inter-
positis de Nativitate et Recurreetione Christi Cantilenis quibusdam Germanicis)
accommodatum; Cui insuper accesserunt duae Compositiones aliae, quae Mo-
{ectarum etiam loco non incommode usurpari possunt: Autore Michaéle
Praetorio Creutzbergensi, in aula Brunsvic. Chori Musici Magistro. 1611.
Wollerbyti, In Officina Typographica Principali Brunsvicens: Sumlibus Autoris.
Gnth. 14 Magnifitat, jebed in melreven Sdken.

fAcht Stimmbiicher, wie oben. Im Cantus eine lat, Dedication und Nots ad Lectorem Mu-
sicum, halb Jat., halb dentsch geschr.)

Eulogodia Sionia continens Cantiones sacras in Ecclesia Conclusionis loco ad
dimissionem usitatas; utpote Benedicamus diversa: Cantica completorii, Regina
coeli, et Salve Regina, correcta; qualia sunt, Laetemur in Christo: Rex Christe
omnes in te laetamur. Salve Rex noster: per Harmoniam 2. 3. 2R B0 T et
8. Vocibus (Chorali cumprimis observatd) ita concinnatas, ut tam in Chore

o*
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quam Organo Motectarum etinm loco non incommode usurpari possint: Autore
Michaéle Praetorio Creutzb. in aula Bransvie. Chori Musici Magistro. Wal-
ferbyti, Anno 1611. In Officina Typographica Principali Brunsvicens: Sumtibus
Autoris.  Gnth. 60 ®ef.
(Acht Stimmbiicher, wie oben. Im Cantus eine lat. Dedication und eine deutsch geschr. Nota
ad Musicum.)
Promptuarii Musici, Sacras Harmonias sive Motetas V. V1. VIL et VIll. Vocum,
¢ Diversis iisque Clarissimis hujus et superioris aetatis autoribus, antehac
nungquam in Germania editis, collectas exhibentis, Pars Prima: Quae Concen-
tus selectissimos qui tempore hyemali 8. 8. Ecclesiae usui esse possunt, com-
prehendit. Collectore Abrahamo Sehadaeo Senfitebergensi, Scholae Spi-
rensium Senatorine Rectore. Cui Basin vulgo Generalem dictam et ad Organa
musicaque Instrumenta aceommodatam, Singulari industria addidit Caspar Vin-
centius ejusdem civitutis Musicus Organicus. Argentinae. Typis Caroli Kiefleri,
Sumptibus Pauli Ledertz. Anno 1611. — Enth. 83 Sej.
Promptuarii Musici ete. Pars altera. Argentinae ete, Anno 1612, Enth. 100 e,
Pars tertia. Anno1613. Euth.121 Gej.
Pars quarta, Anmno1617. Enth. 131 Gej.
{Acht Stimmbiicher in Kleinfolio nebst Basis Generalis in Grossfolin. In der Tenorstimme
bef. sich zn jedem Theil eine lat. Dedication und mehrere lat. Gedichte, Das Ganze ist cin
vartreffliches Sammelwerk von Compositionen der grossten ital, u, deutschen Meister, deren
alphabetische Namenreihe Becker in s. Werke auffiibrt. Hier mangelt der Ranm dazu.)
Cantiones Sacrae (quas vulgo Motetas vocant) quae tam viva voce, quam
omnis generis Instrumentis in landem et honorem Dei ter Opt. Max. usurpari
solent. Sex vocum. Musicis numeris absolutae et in Jucem editae per Nico-
laum Zangium. Viennae Austrine, Typis Ludouici Bennoberger, in Contu-
bernio Agni, Anno M.DC.XIl. — Guth. 20 Nummern.
(Sechs Stimmbiicher in Quart: C., A., T., B., 5., 6. vox. Die Seiten derselben sind paginirt
von 1—43, Lat. Dedication und Index in allen Stimmen.)
Cymbalum Sionium sive Cantiones Sacrae, 5. 6. 8. 10. et 12. voeum. Autore
Joan-HermanSehein. Lipsiae, Sumtibus Abrahami Lambergi. Anno MDCXV.
Typis Lambergianis, Excudebat Johann Gliid. — Gnth. 31 Gej.
(Acht }Slimluhﬁcher in Quart; im Tenor eine lat. Dedication und drei lat. Epigramme an den
Autor. ;
Polyhymnia Caduceatrix et Panegyrica Darvinmen ©olennijdhe Friebt: vndb Frew-
pei-Coneert: Inmajjen bicjelbe respective bep SLaifer- Konig- Chur= wnb Fitrjtlichen
sujammen Sunfjten: Uuch fonften in Fileftl vnd anbern flirnehmen Capellen oud
fKivdpen angeovbnet: Budb mit 1. 2. 3. 4. 5. 6. T. 8. 9. 10. 11. 12, 13. 14. 15.
16. 17. 18. 19. 20. 21. audy mehr Stimmen Bff 1. 1L IV. V. vnd VL. Chor ge-
vidtet: it allerhanbt 9]?11Iifa[ifd;-rn Suflrumenten vne Wenjden Stimmen, aud
Trommetten onb Heer-Panfen Musiciret ond geiibt worben. Jn welden etliche
onterfdyierene newe rten ond Manieren ver Concertat—Musie, o bey jealicher
Cantion ' in tiefem Basso Generali et Continuo (Pro Directore Musices et Orga-
nico, auff Orgeln, Regahln, Cla-vieymbeln, Lauten vnd Theorben accommodiret)
verzeichnet, auch mit Sinfonien vnd Ritornellen geiieret, ju Observiren vnd in adt
yit nehmen feyn. Durd) Michaelem Praetorium C.
Sepructt ju Wolffenbiittel, durd) Eliam Holwein, Fiirftl, Braunj. Budidruder vnd
ovmidneiber bajelbjt. In BVerlegung bed Autoris. Anno Christi M.DC.XIX.
(Von diesem Werk sind nur 14 Stimmbiicher und der Bassus Generalis in Folio veorhanden,
nnd zwar sehr defekt. Obiger Titel ist dem B. G. entnommen. Die Stimmen sind mit der

Jahreszalil 1618 versehen; das Titelblatt derselben enthalt einen selir kunstvoll verzierten

Holzsehnitt.)

PSalmen DAvivs Sampt Ctlichen Woteten vnd Concerten mit adpt vnd mehy
Stimmett.  Nebenjt anpern ywehen Capellen, daf bero etliche auff brey vnd vier
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Chov nach beliebung gebraucht werben Tonuen. Wie audh Mt behgefiigten Basso
Continovo, vor bie Orgel, Lauten, Chitaron pp.  Geftellt: burch Heinrich Sdhiiken,
Ghurf. &. Gapellmeijtern. Anno M.DC.XIX. ]

S Borlegung des Authoris. Drefven, [n Churjiivitliher Sadyj, Officin durd)
®imel Eiergf'u. —  Gnth. 26 Nummern.

{Ausser dem B. Cont. sind zwilf Stimmbiicher, nimlich acht fiir die Singstimmen und vier
fiir die Instrumente vorhanden. Aus dem deutsch geschr. Vorwort an den Musiker ist als
nicht unwichtig die Bemerkung zn notiren, dass der Comp. diese ,feine Pfalmen in stilo reci-
otative (weldier biff dato in teutidhlandt fails Unbefannbt) geftellet, wie fidy benn jit Composition
w0t Bfalmen meined exadytens, fait Ffeine beffere art fdidet.” TIn jeder der acht Singstimmen
findet sich hinter dem Titel ein anderes lat. Epigramm an den Autor.)

Hieronymi Praetorii Senioris Musici et Organistae Hamburgensis Opus
Musicum, Quatuor Tomis distinclum, Denuo ab ipso Autore revisum, ecorre-
ctum et auctum et Basso Continuo adornatum. Hamburgi Anno Christi CID
I9CXXIl. Sumptibus Autoris.

{Dieser Hanpttitel findet sich in der Tenorstimme auf ainem reichverzierten Holzschnitttitelblatt
in Qnart. Die speziellen Titel der vier Theile lauten ebendaselbst in rothem und schwarzen Druck:)

Cantiones Sacrae de Festis Praecipuis Totius Anni V. VL. VII. IX. X, XIl. Vocum:
Quae sunt Operum Musicorum Tomus Primus Divinae majestatis honori
Reipublicae Christianae et Musicae Bono Conecinnatus et Dedicatus Denuo ab
ipso autore correctus, Motectis aliquot auctus, et in gratiam Musicae peritorum
Basso Continuo exornatus Ab Hieronymo Praetorio Sen. Organista ad
D. Jacobi. Hamburgi, Ex Officina Typographica Pauli Langi Sumptibus
autoris. Anno M.DC.XXIl. — (Enth, 64 Nummern zu 5—12 Stimmen.)

Canticum B. Mariae Virginis seu Magnificat Octo Voeum. Super Oeto Taonos
Consuetos Quod est Operum Musicorum Tomus Secundus Divinae ma-
jestatis honori Reipublicae Christianae et Musicae Bono Concinnatus et dedicatus
Denuo ab ipso antore correctus, Motectis aliquot 8, 10. et 12. Voeum auctus
et in gratiam Musicae peritorum Basso Continuo exornatus ab Hieronymo
Praetorio Sen. Organista ad D. Jacobi. Hamburgi, Ex Officina Typogra-
phica Pauli Langi sumptibus auioris. Anno M.DC.XXIL (Euth, 14 Ges,)

¢) Liber Missarum Qui est Operum Musicorum Tomus Tertius V. VL VIIL

voe. Divinae Majestatis Honori Reipublicae Christianae et Musicae Bono Con-
cinnatus et dedicatus Ab Hieronymo Praetorio Sen. Organista ad D. Jacobi.
Hamburgi Excusus ab Henrico Carstens. Anno M.DC.XVL. Cum Gratia ct
Privilegio S. Caes. Mujest,
(Enth sechs Messen fiir 5—8 Stimmen, vier vom Autor und je eine von Stephanns Felis nnd
Jacab Meiland.) i

d) Cantiones Variae V. VL. VIL 1IX. X. X1l XVL XX. Vocum Quae sunt Operum

Musicorum Tomus Quartus Cui in gratiam Musicae peritorum additum
habes Bassum Continuum Divinae majestatis honori Reipublicag Christianae et
Musicae Bono concinnatus et dedicatus ab Hieronymo Praetorio Sen.
Organista ad D. Jacobi. Hamburgi excusus ab Henrico Carstens sumptibus
auectoris. Anno “]DC.X‘;”I. — Enth, 39 Ges. zn 5—20 stimmen; daranter ein dureli-
componirtes ,Herr Gott, dich loben wir® zu 16 Stimmen. —

(Acht Stimmbiicher in Qiart nebst Bass. Cont. in Folio, alle vier Theile zusammengebunden
in einen Schweinslederband; auf jedem Stimmbuch steht die Jalreszahl 1622, nebst einem
Namen eingedruckt. Anf der Tenorstimme ausserdem noch der Name Johannes Eekhert.
Das ganze Werk ist vollstindig und gut erhalten. Bei jedem der ersten dreéi Theile befindet
sich eine lat Dedication und eine Anzahl Epigramme.)

Opus Novum @eijilicher Lateinifdy wnb Teutider Concerten vnd Plalmen Tavibe.
Meie 1. 1L IV, V. VL VIL DX IX, X, X1 XL ete. Stimmen Nebenjt vem Basso
Continuo ver bie Orgel, Yauten, Chitaren 2c. Aljo, daf diejelbe nicht allein in
Filvjtl. Capellen, fonbern aud) in anbern wolbeftalten Stavthivchen nady belichung
jilglich Eonnen gebraudyt und WMuficivet werten. Componirt Durdh Danielem
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Selichium Fivjtl. Braunjdweig: Capellmeijter ju Welffenbiittel. — Hamburgk, Bey
Wicbael Hering Budbfiihrer, Im Jahr M.DCXXY. — Enth. 24 Ges. zu 212 Stimmen.
{Acht Stimmbiicher nebst Bass Generalis, simmtlich in Folio: deutsche Dedication an den
Herzog von Brannschweig, im Dass. G, efindet sich ein Vorwaort filr Musiker, worin der Vert,
erklirt, dass er sich die Psalmen von Heinr Sehiitz (s. oben 28) zum Vorbild genommen.)
Meditationum Musicarum Paradisus Secundus Ober nuber Mujitalijdhes Luft=
®drtlein Newer Deutjchen Magnificat, Auf 2. vnb 8. Stinumiger Harmonid neveft
pem Basso continuo vor bie Drgell Nach ven 8. gebraund)lidyen Tonis Musicis, in
cinem nicht pnanmutigen Stylo vberfeet vnn verfertiget Bon Johanne Criigero.
Cantore in Berlin. Cum Gratit et Privilegio Elect. Brand. — ®ebrudt jum
Berlin, purd George Rumpen, in Borlegung Martin Guths, Buchhindl. Auno
1626. — Enth. adht MNummern.

{Zehn Stimmbiicher in Qnart: Discantus 1.2, Altas 1. 2., Ten. 1, 9, Bass L 2, Voces concertantes
1,2, Injedem Stimmbuch stehtein anderes lat, Epigramman Joh, Criiger, im Dise.2. ein griechisches.)
Muficalifdher Seelenluft Erfter Theil, Darinnen anferfefene, vnd aus Heiliger
®ittlider Shrifit gesogene Glanbend-Seufjperlein, Anbacbt und Frewve, auff
jonberbare lieBliche Diavvigalijche Art mit b, Stimmen bnb ihrem Bass: Contin:
componiret Bon Tobid Michaele Dresdens. Chori Musici Directore ju Seipaig.
1634, Gebructt u Leipzig. bei Gregorio Nitjchen, In Berlegung Samuel Scheibensd
pnb Joban. Frandens Sel. Erben. — Enth. 30 Nummern.

Muficalijther Seelen-Cujt Anver Theil, Darinnen, gleichermaijen, augerlefene pnb
aus $. Obttlicher Schrijt geogene Glaubens-Senffgerfein, bheriliche Andacht vnd
Frewbe etc. 3In mandherley Art, mit 1. 2. 3. 4. 5, 6. vnd mehr Stimmen, abge-
wedfelten Injrrumenten, Symphonien vnd Capellen gefegete, podh nur in filnff Voces

‘onb ihrem Bass. Contin. eingetheilete Concert zu befinben. Componiret LBon

Tobid Michaele Dresden, Chori Musici Directore 3u Leipsig. 1637, 3n Ber-
fequirg Johann Frandensd Sel. Grben vnd Samuel Scheiben, — (Entfh 50 Nummern.)

{Fiinf Stimmbiicher und Bass, Cont, in Quart. — Die Vorrede zum gweiten Theil in Quinta
vox enth, Klagen fiber den Verfall der Musik zur Zeit des 30jihr. Krieges.)

a.) Fasciculus Primus Oeiftlicher woltlingenber CONCERTEN, Mit 1. vud 2.
Stimmen, jompt bem Basso Continuo pro Organis, Aus ben pornembjten ond
bejten Gomponijten, von ctlichen ber eblen Mufic Liebhabern fleiffig comportirt in
per Rapjerfichen Freyen ReicheStapt NORDHAUSEN, vud Deb jegigen lang-
werenvent trawrigen SriegdsPrefjuren ju fonderlicher recreation puterweilen in ehr=
fichen Rufammenfunfften practiciret, Jege aber Andern Philomusis 3ut gefallen wnb
ber lieben Sugend In Hierosophin ad praxin Musicam accedenti gum bejten So-
cialiter gum Drvuc verfertiget. Cum  Gratid et Privilegio Sereniss. Eleet. Saxon,
(Motto:) Sat mihi sunt pauci Cantores: est satis Unus:
Si me nemo canat, sat mihi Nullus erit.
Georude ju Goflar; Bey Nicolae Dundern, Anno 1632

{Enth. 55 Gesinge versch. ital. und dentscher Meister.)
h.) Fasciculus Secundus @eijtlicher u. {. w.
(DMotto:) Aut limos averte oculos, et comprime linguam:
Si potes, aut melius, Zoile, profer opus!
Gevrudt 3u Gofilar. Bey Nicolao Dundern, Anno 1637. — (Enthilt ebenfalls 55

Ges., wie oben)

(#wei Stimmbiiclier: prima und secunda vox mebst d, Bass cont. in Quart, Jeder Theil ent-
hitlt eine dentsche Dedication, Nach jeder einzelnen Nummer steht ein lat. Distichon, im
Ganzen also 110 an der Zahl)

a.) Mufitalijher Anbacht Erfter ThHeil, Dasd ijt: ®eijtliche Concerten, mit 1. 1L
1L ond IV, Gtimmen, jampt bem Geneval Bafi gefett Bon Andbread Hammer-
fhmied Ovganiften ju &. Peter in Frepbergl Mit Churf. Sadj. Befrephung.
— Grepbergt in Meifien, Gedbrudt vnd verlegt dburd) Georg PBeuthern. Im Jabr
M.DC.XXXNIX, — Enth. 34 Ges.
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L) Mufifalijdher Anbacdhten Andber ThHeil Dad ift Geiftliche Mabdrigalien, Mit 4.
b. onb 6. Stimmen fambt einem Geneval-Vaf Benebenjt einer Fiinfjtimmigen Ca-
pella fo nady beliebung gebraucht odber aufen gelajjen werven fan. Componiret von
Anbdbreaft Hammerfdmiedben Organiften u Bittaw, Frepberg in WMeiffen
gepruct und verlegt burd) Georg Beuthern, im Jahr 1641. — Enth. 54 Nummem.

c.) Mufifalifcher Anbadten Dritter Theil Dad ift: Geifilide Symphonien. Dt
1. vnb 2. Bolal-Stimmen, jwey Violinen, fampt einem Violon, Jtebenft einem Ge-
neral-Baf fitr bie Orpel, Lauten, Spinet ete. Componirt Bon Anbrea Hammer-
fdmieven Ovganijten bei &. Johan: zur Bittaw in Ober-Laufit, —  Frehbergt
i Meiffen, Gebrudt vnd verlegt purd) Georg Beuthern. Im Fahr M.DC.XLIL —
Enth. 31 Nummern.

(Fimf Stimmbiicher nebst einem dopp. Bass, Cont, in Quart, alle drei Theile in einem Band,
Bei dem ersten u. zweiten Theil findet sich eine deutsche Dedication nebst mehreren lat,
Epigrammen. Beim dritten Theil ist jede Nommer einem Andern gewidmet, dessen Namen
oben driber steht, — Znm zweiten Theil finden sich noch finf Extrastimmen zur ,Capella
geistlicher Madrigalien® vor.

Unberer Theil fLleiner Geijtlidhen Concerten Mit 1. 2. 3. 4. vnd 5. Stimmen.
©Sambt bepgefiigtem Basso Continuo vor bie Drgel. In bie Wiujic verfeset Durd)
Heinrieum Sagittarium Ghurfilvjtl. Durdilaudt jn Sadyfen Capellmeijter. Mit
Rimifder fepierl. Majejt. Frepheit. M.DC.XXXIX: Gebructt ju Drefoen in EhurfiivitL.
Sidf. Officin dburd) Gimel Bergend Grben. — Enth, 51 Nummern.

(Finf Stimmbiicher in Kleinfolio: Primus (fellt), See., Tert.,, Quart.,, Quintus et nltimus Bassus
ad Organnm. Deutsche Dedication,)

a.) Grjter Theil Geiftlicher Concerten unb Harmonien & 1. 2. 8. 4. 5. 6. 7. et ¢
Vocibus, cum et sine Violinis, et Basso ad Organa: %Auf ben Deviifmtejten Italia-
nifdhen und anbern Autoribus, fo theil® neben thren eigenen mit noch) mehren, theild
aud) mit anbern Texten beleget, unb ju Lcbe Gottes, und Fortpflangung ber evlen
Music, auff vieler Begehren und Gefallen, colligivet und zum dffentlichen Drnct be-
forpert burdy Ambrosium Profium, Organiften ju €t. Glijabeth in Breflaw.
— Dabeh auch eine furte Anleitung gefetiet, wie ein junger Wienjdy leichtlich, uno
mit gevinger Miile, ohne einige mutation, in furker Aeit fingen mige levnen: Neben
E%f[ﬁrlzng etlicher Terminorum, fo in jolchen unbd vergleidhen Concerten vorjufalfen
pilegen.

E‘?cip?;ig Gebrudt burd) Henning Kdlern. In BVerlegung Chriftoph Jacob, Budfhint-
fers in Breflaw. Jm Jahr MDCXLL - Enth. 95 Nummern.

h.) Anber Theil Geijtlicher Concerten etc. Anno eod. —  Enth, 25 Nummern.

L} Dritter Theil Geijtlicher Concerten ete.

Leipzig Gedbruct bei Henning Kolern, In BVerlegung bed Auctoris unb Collectoris.
Jm Jalhr M.DC.XLI, — Enth. 2¢ Nommern.

{Sieben Stimmbiicher in Quart: Cantus, Altus, Tenor, Bassus, Quinta vox et Vicline L, Sexta
vox et Violine II., Bassus Cont.)

Griter Theil Geiftlicher Concerten mit 2. 3 wnb 4. Stimmen, nebenjt bem Basso
continuo. ven Johann Bierbanden, beftelten Organiften jun &. Martin in
Straaljund. —' Greyifswald, Gebrudt erjtlidh burd) Jacob Jegern, in Verlegung
bed Autoris, im Jabr Chrifti 1642. — Enth. 20 Nummern.

(Fimf Stimmbiicher: Prima voce, Secunda, Terza. Qunarta nnd Basso continova. In letzterem
eine deutsch geschr. Dedication und eine ,Erinnerung an den Leser®.)

Varii Variorum tam in Italil quam Germania execellentissimorum Musicorum
Concertus, ab Una, 2, 3, et 4, Vocibus, adjuncto Basso Generali. Quos partim
Italia nondum divulgavit, nec Germania publicatos vidit, Collecti et juris publici
facti & Quodam hujus studii Amatore. — Dresdae, Sumtibus Seyflertinis, 1643,
— Enth. 25 Ges, fiic 1, 2, 3, 4 Stimmen von versch, dentschen und ital. Meistern, —

(Drei Stimmbiicher n, Bassus Generalis in Quart. In letzterem bef. sich die dentsche Dedi-
cation, In prima voce steht ein Vorwort ,an den Leser®, worin gesagt wird, dass namentlich
der frithzeitige Tod des Antonins Colander, weiland Churf: Durchlaucht zu Sachsen Hoi-
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Organisten, Veranlassung zur Herausgabe dieser Sammlung gegeben liake, und dass darvin
seine hinterlassenen Concerte aufgenonimen worden seien,)

Bievter Theill Mujifalijcher Anvachten, Geiftlicher Moteten pndt Concerten Wit
5. 6. 7. 8.9 10, 12, ond melyr Stimmen, Nebenit einem geboppelten General Bass,
componirt von Andrea Hamerjhmiven, Freyberg in Weijjen. Gedrudt wvnd
vorlegt burd) Georg Beuthern im Jahr MODC.XLVI. — Enth. 40 Ges.

(Zehn Stimmbiicher in Folio: acht Singstimmen und ein dopp Bass Cont  In der ersten
Stimme findet sich cin prachtvoll ansgefiihrees Titelblatt in Stalilstich, eine dentsche Dedication,
#wei deutsche und ein lat. Gedicht an den Autor nebst dem Portrait desselben in seinem 34 Jahre.
a.) Sern-Cpriiche, Mebrentheils aus heiliger Schrifit Altes nnd Neues Teftaments,
theils auch aus etlichen alten Rirchenlehrern genommen, und in bie Music mit 3.
4. 5. 6. und 7. Stimmen fammt ihrent Basso Continuo, auff unterfdienliche Arten,
mit und ohne Violen gefeset Bon Johann Rofenmitllern. — Sn Berlegung
ved Autoris und bei vemjelben in Leipiig au finben. — ®ebrudt bei Frieor.
Landifden fel. Erben. 1648. — Enth, 20 Ges.

bh.) Anvere Fern-Spriiche ete. ... Bon Johann Rofenmitllern. — Anff Keften
Badbar. Hevtels, Budpfiihrers in Hamburg, vrudts in Leipzig mit Friedr. Landifdhen
Sdrifften Christophorus Collarius, M.DC.LIl. — Enth, 20 Ges,

(Sechs Stimmbiicher in Kleinfolio: Prima vox (felilt), Secunda, Tertia, Quarta, Quinta (letztere
drei in eéinem Bueh), Violino I (fehlt), Violino IL und Bassns continons,)

Oeijtlice Fivchen-Meflodbien BVber die von Herrn D. Luthero Sel. und anderen voy-
nejmen und ®elehrien Leuten aujfgefeste Geijt= und Trojt-reiche ®efiinge und
Plammen, Der Gittlichen Majeftdt ju Ehren, und nitslidhem Gebraudy feiner Ehrifts
lichen Rivchen Qn vier Bocal- und jwey Snftrumental-Stimmen, ald Biolinen ober
Cornetten, iiberfefet von Johanne Griigern Gub. Lusato Directore ber Mujic in
Berlin ad D, N. — Cum Privilegio Sereniss. Elector. Brandenburg, — Ueipzig
In Berlegnng Daniel Reicjels Buchhiindlerd in BVerlin Gevrudt bey Timotheo
Rietjchen Anno Christi MDCXLIX. — Fnth. 161 Chorale.

(Sechs Stimmbiicher in Quart: C., A., T, B. (zugleich Contin.), Violinum Primum, V. Secun-

. dom, letztere ad libitum. Der Haupttitel des B, ist meist roth gedruckt. Deutsche Dedication

1662

1605,

und in den beiden Violinstimmen je ein dentselies Ged. an den Antor. In der Dedication
erwalnt er, dass er die Praxis Pietatis Melica i. J, 1648 zom drittenmal in den Druck befor.
dert und jetat die in selbiger enthaltenen Melodien nebst dem dazu gehirigen Fundament oder
General-Bass zum erstenmal in ausgesefzten Stimmen herausgebe.)

S. Raunijien Bu bem allerheiligjten Lobe und Ghren GOTTES 3n. die Mufic
gefeste Spriiche, Lieber und Plalmen Wit 1. 2. 3. 4. 5. und melhr Stimmen fambt
vem General-Baf, theil8 mit: theild chne demfelben 3u musiciren, anfinglid)y Her-
auigegeben, mnb gwar revefelben Grjter Theil. - Gebrudt yu Drefiven, und verlegt
von Wholfjgang Sepfferten, 1652. — Enth, 16 Concerte,

(Vier Stimmbiieher und Bass. Cont, in Quart. In letsterem hefindet sich ein Vorwort .an den
Musikverstindigen®, worin sich der Antor als musikal, Dilettant zn erkennen giebt und die

Herausgabe von noch sieben andern Musikwerken ankiindigt, .wo sich kinfitiz Verleger fin-
den werden,®)

Andread Hammeridmid'é Chor Musik Mit V. und VI. Stimmen Aujj Madri-
gal Manier, nebenjt bem Basso Continuo giinfiter Theil Diufifalijcher Andadyten.
— RLeiptig Bey Samuel Scheiben. MDC.LIL. — Enth 31 Ges

{Sechs Stimmbiicher in Qnart; im Cantus I, ein schiner Kupferstich als Titelblatt, cine deut-

sche Dedication, eine Anspraclie an den Musiklichhaber, zwei deutsche Gedichte an den Autor
(das erste davon von Heinr. Schiitz) und eine poét. Erklirong des Titelblattes.)

a) Unbreas Hammerfdhmive Mujitalijhe Gejprache iiber die Gvangelia mit
4. 5. 6. und 7. Stimmen nebenft bem Basso continuo. Mit Chuf. Eidy. Freyheit.
Drefiben.  BVerlegt's Chrijtian Bergen. Anno 1655, — Enth. 30 Ges.

h.) Andbreas Hommeridhmivt's Anver THeil Geiftlicher Gefpradie iiber die
Evangelia, it 5. 6. 7. unb 8. Stimmen nebenft dem Basso Continuo, Mit
Churfiieftl. Durd)l. 3u Sachfen ete. Frebheit nicht nachzubruden. Drefiven, in Ber-

gcghm% G(f;ri[ﬁan Bergers, und in Wolfjg. Sebfferts Druderen verfertigt. 1666. —
Enth. 31 Ges.




1607, 45)

46)

49

(Neun Stimmbiicher in Quart: erste — achte Stimme nebst d B. C. In der sechsten Stimme
befindet sich beim érsten Theil ein schoner Kupferstich als Titelblatt, eine deatsche Dedication
und eine Ansprache an den Musikliebhaber, im zweiten Theil eine dentsche Dedication, eine
Ansprache an den Musikliebhaber und zwei deutsche Gedichie an den Autor.) .
a.) Neusgepflanster Thiivingijdher Lujt-garten, Jn welden XXVI, Neue Geijtlide

Dufifalijhe Gewddhfe mit 3. 4. 5.6. 7. 8. 10. unb ‘mehr Stimmen, auj unteridien-
liche Avten, mit und chne Injtvumenten, mit und ofhne Cayellen, audh theild mit und
ofne GeneralBaf ju braudhen verfeget und anjeso vem Grofen GOIT ju Preif
und Ehren, wie auch allen dero CEolen-Mufic-viebhabern ju fonberm Gefallen wol
meinend erdfjuet von JVHUARN RUDOLF AHLEN. Eriter Theil. Jn
Bevlegung Johann Birfnerd Bucdhhanvlers in Crifubrt. Gedruffet ju Mithlhaufen
bei Qohann Hiitern. Im Jahr MDELBI.

b.) Neu-gepflangten Thitvingifden Lujt-Gartend Anver THeil In weldem XXX,
Neue Geijtliche Dufifalijhe Sewddje mit 1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8. 9. 10. und mehr
Stimmen ete. ....... Jm Jahr MDC.LVIIL

(Zehn Stimmbiicher in Folio; Erdte — bis achte Stimme nebst einem _geduppelten® General-
bass (pro Directore und pro Organo). In der ersten Stirome deutselie Dedieation und acht
Sonetten an den Antor, fiinf dentsche und drei Iat)

Anbread Hammerjdmiebt's FEST- BUS- unb Dand. Liever, Mit 5. Vocal-
Stimmen und 5. Instr. Nadh beliebung Mebenjt bem Basso continuo. —  ®ebrudt
in Rittan dburd) Fad). Shneider, In Berlegung Chriftian Bergern, im Jalhr 1658.
— Enth. 32 Gef.

(Neun Stimmbiicher in Quart. In der dritten Stimme ein. schoner Kupferstich als Titelblatt,

eine deutsche Dedication, zwei deutschie Gedichte an den Autor und eine Anspraclie an den
Musikliebhaber.)

1662. 47) Werneri Fabrieii, Holsati N. P. C. Academiae et ad D. Nicolai Lipsiensium

Musici, ®eijtlidhe Arien, Dialogen und Concerten, fo ju Deiligung hober Fefitagen
mit 4.5. 6. und 8. Vocal-Stimmen fampt ihrem geboppelten Basso Continuo, Auff
unterfchiedliche Avten, nebenft allerhand Instrumenten fiiglich fonnen gebraudpt unp
musiciret werben. — Reipzig, verlegt und gebrudt durd) Jehann BVauern. Anno
1662. — Enth. 6 Nummern.

(Zebn Stimmbefte in Quart; Sopran w. Alt felilen)

A et & Andreae Hammerscehmidii Missae, V. VI- V1. X, IX. X. X1, XII. et
plurinm Voecum, tam vivae voei, quam Instrumentis variis accommodatae, —
Dresdae Impensis Christian Bergen, Bibliopolae, Typis Seyffertinis, 1663, —
Gnth. 17 Meffen.

(Dreizehn Stimmbiicher in Quart. In vox IIL findet sich ein hichst sauberer Kupferstich als
Titelblatt mit dem Portrait Hammerschmidts im §1. Lebensjabre; ferner eine deutsche Dedi-
cation, ein deutsches Ged. an den Autor und eine Anspraclie desselben an den Musikliebhaber,

Becker kennt das Werk nicht, wohl aber ist dasselbe von O, Kade in der Grimma'schen Bi-
bliothek aunfgefithrt, 5. oben:)

RNeuverfafjete Chor-TMufic, in welder XIV. GEijtliche Moteten enthalten, So mit
H. 6. 7. 8. und 10. Stimmen, benebenft dem Basso Continuo, in einem [eidhten und
anmuthigen Stylo gefeiet, unb anf begehren hevaufgegeben von Johann Rubolph
Afhlen Mulhus. — Opus decimum tertium. JIn Berlegung Johann Birdners
Budhiinolerd in Crfjurt. Gevrudt gu Miihlhanfen bey Johaun Hiitern im Jabhr
1668, — Gnth. 14 Gef.

(Eilf Stimmbiicher in Quart. In vox prima eine dentsche Dedie. und ein lat, Ged' an den Autor.)
Praecationis Thuribulum continens Litanias sive Missas (ut vocant) duodecim,
partim quindenim. partim septenim octoniimque vocum, cum Buasso Continuo,
ad imitationem quarundam Praestantissimorum Musicorum Cantionum, Latino
Germanicoque idiomate Concinnatas A Christophoro Petraeo Cantore Gu-
benensi. — Gubenae, Typis et sumptibus Christophori Gruberi, MDC.LXIX, —
Enth. 12 Defjen.

(Acht Stimmbiicher in Quart. Im B. C. befindet sich eine lat. Dedicat. und ein vollst. Index mit An-
gabe dermusikal, Themata u. deren Verfasser, iiber welche die Messan vom Autor eomponirt sind.)

o d

i
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1671, 51) Andread HDammeridmipts VI. Stimmige Fejt= und Reit-Unbadyten fiir bas
Chor. — DRESDEN, In BVerlegung Chriftian Bergens Gebrudt dburd) Meldhior

Bergend Churjl. Sadyf. Hofj«Budpr. fel. nacdygelajjene Wittwe unb Grben. Anno
1671. — Guth. 38 ©e].

(Sieben Stimmbiicher in Quart. Im Cantus I. ein sauberer Kupferstich als Titelblatt, ferner eine
dentsche Dedication, worin er dieses sein Werk als das vermuthlich letzte bezgichnet, und
eine deutsche Vorrede fiir den Musiker.)

Ausseérdem sind noch einzelne Stimmen von folgenden Werken vorhanden:

1) Die Vox vagans von: Novum et insigne Opus Musicum ete. Authore Homero Herpol, Noribergae 1565. .
2) Qninta pars von: Selectae quaedam Cantiones sacrae etc, per Jacobum de Kerle, Noribergae 1571,

3) Quints pars Yon: Primus Liber Modolarom §. vocibus comstantinm, Orlando Lassusio Auctore.
Lovanii; 1571.

T : Secunduos Liber Modularum ete. Lovanii 1572, (Anf der Riickscite des Titelblattes befindet
slch das Portrait des Orl. de Lassos in selnem 39, Lebengjabre (Holzschaltt).)

4) Quinta pars von: Moduli Quinis voeibus nonquam haetemus editi Monachii Boioariae compositi,
Orlando Lasso Auctore. Lovanii 1571

5) Vagans yon: Cantiones Sacrae 5. et 6, vocibus ete. a Jacobo Meilando, Noribergae, 1572.

6) Vagans von: Orlandi Lassi Sacrae Cantiones, Vulgo Motecta appellatae, quinque vocnm, tum viva
voce, tum omnis generis instrumentis cantatu commodissimae. — Noribergae In Officina Theode-
rici Gerlachij, M.D.LXXV, ? .

7) Quinta et sexta vox von: Cantiones Aliquot Novae quinqne et sex voenm, tum viva voce tum omnis
generis instrumentis cantatn commodissimae, Jam primum in locem editae Auctore Gregorio
Langio Havelbergensi. — Francofordiae Marchionum. Anno MD.LXXZX, :

) Cantus, Altus, Basis, Quintus, Sextus von: Cithara Melica vel Opus Musicum Plane Novam ete, per
Antoninm Dulinginm, Magdeburgi 1620,

9) Discantus von: Grjter ibtifﬂmlf@tr Sonutaglidier Goangelifder Spride ele. mit 4 Stimmen gefest durdy

Melchiorem Vulpium, ju Bcimar Cantorem. Gvffurbt 1619,
e : Der Anber Theil E'Deutq'd%t: Sennt. Gvang. Spriidye efe,  Grfjucbi 1622
10) Cantus I. von: Jsvacls Beimlein anderlefencr Kraftfpridilein altes vnd newen Tefamented vou V., ynb VL

Etunmen fambt bem Eeneval-Baf auf cine fonberbare unmtltfge_ Stalian Mabrigalifdye DManier ete.
ven Johan Hermano Sdhein, Directore Musici Chori in Leivgig. 10623.

11) Vox suprema von: Sertum Musicale Primum Ober Brfles TMufifalifdes Krianflein von [ddnen woldedens
ben Blitmlein, fo im Lujigarten Gotted bed Heiligen Geifted gewadifen, ieclidh mit breifadyem Binbe:
gamn gewunben und gebunben. Dad it Grfter Theil Mewer lieblidher Goncerten efe. comp. ven
Daniele Friderici, Islebiensi, — 3te fuflage. Moftod 1623,

Cantus von: Sertum Musicale Alterum ete. — 1625. '

12) Canto I, von: Diletti Pastorali, Hivien®uft, von 5. Stimmen, jufampt bem Basso Continuo anff Madri-
gal—manier componirt yout Jobhan-Hermano Sdein pp. ﬂ:i:l%;a] 1624, G i 2

13) Primus von: S. 8. Meditationnm Musicarnm Paradisns Primus,  Gvftes Dufifalifded Luftgictlein auf 3.
u. 4. Etimmiger harmonid jugeridytet efc. von Johann Eriiger, Chori Musici Directore in Berlin.
Gledrudt jum Beclin, 1628, g .

14) Cantns L von: Gtubenten-Sdimauf & 5. Giner [3blidhen Gompagni de la Vino-biera, praesentirt ven
Johan:Herman Edyein Frinhain, Dir. Mus. Chori in Leipzig. 1626. )

15) Vox III, von: Geiftlider Concerten mit 2. 3. n. mehr Stimmen efe. von Samucle Sdeidt Hallensi.
Auber Eleil. — Hall in Sadyfen. 1634,

- : @eiftlicher Coneerten ete, ...... Dritter Theil. . ... 1635,

16) Cantus Secundus von: Grjler Theil Mewer Pavanen, Galliarden, Canzonen, Synfonien, Balletten, Volten,
Couranten und Sarabanden mit 5. Stimmen von Nicolao Bleper. Leipzig 1642,

17) Cantos 1L, Bassus und Bassus pro Organo ven: Paduanen, Alemanden, Couoranten, Ballstten, Sara-
banden mit beey Stimmen u. ifren Basso pro Organo gefepet von Johanne Refenmilleen,
Osnic. Varised. SLeipgig 1645, ! :

18) Cantus, Tenor unt Quintus von: Laudes Dei Vespertinae ete. concinnatae ad diversos Modos Muricos
4. et 5. vocibus & Joh. Criigero, Direct: Musices Berl. ad D, N. — Berolini 10645,

Brandenburg, den 8. Februar 1857.
J. Fr. Taeglichsheck.




Jagresbericht

von Oftern 1856 bis Oftern 1857.

H. Siligemeine Lebrverfaijung.
E. FPrima.
Glaffenstbinariud:  Provector Dr. Bergmann.
A, EGyradoen

1) Ratein, 8 ©t.: Horat. 0d. I L—II unb oudgewifhlte Briefe und Sativen. 2 &t.
Divector. Cie. de off. L 1l 1L Taeit. Ann. L 1. 3 ©t. Provector. Unfjdse, Erevcitien und
Grtemporalien, RNepetition ber alten Gejdidte in latein. Spradie unb Disputiriibungen. 3 St.
Provector. Privatlectiive audgewdhlier Stiide ans Livius, Cic. de orat. L. 1. und einiger Reben
ped Cicero, controlivt von bemfjelben.

2) Griechifch, i. S. 7, i. W. 6 St.: Homer. 1I. L. L.—VI. (Privatim L XVI.—XX.) 1 &t.
Divector. Soph. Oed. Rex ut. Colon. nad) ben Ausgaben von Sdneidbewin und Wunber. 2 St.
Derfelbe. Thueyd, T, 60 bi8 au Gnbe, Demosth. or. Philipp. I, de pace unb Philipp, 11
2 &t. Gonreclor Rhobe. Gyevcitien (theild aus Franite's Unfgaben 3ter Curfus, theils aus
Caes. de bello Gall. L. 1) und Gytempovalien, JIm Sommer 2 ©t., im Winter 1 &t. Conrector.

3) Deutych, 1. .2, i. W. 3 Gt.:  Uebungen im Didponiven, Anfjige und freie Vortvige.
Litteraturgefchichte vom J. 1300 big Gbthe excl. Dr. Tifder.

A) Franzofifch, 2 ©t.: Im Sommer Athalie von Racine, im Winter [phigénie von
Racine, verbunben mit Sprediibungen. Crercitien und Crtemporalien aud beutjden Clajfifern,
Ueberfeiung bed Gbthefhen Egmont ing Fran. Grammatif nadh) Borel. Dipler. -

B5) Sebrdifch, 2 St.: Grammatif nad) Gefenius, Lectiive andgewdflter Stiide .ausd
Gefeniug’ Lefebud) undb qus ben Pfaltmen. Subrector Rambohr. ;

B. Biffenfdaften

1) Neligion, 2 St.: Crfldrung ded dritten Artifels mit Beweisftellen ans vem Urterte
und Grlduterungen and ber Rirdpengefdhichte, Cinleitung in bie Biidher ber Bibel. Director.

2) Matbematif, 4 St.: Im Sommer diber den Punlt dber mittleren Entfernung nnd
einige bertanbte Gegenfriinbe nebjt Nepetition ver algebraijdien Gleihungen. Im Winter
gbene Trigonometvie nebjt einigen Siten aud ber Lehre ven ben hisheren Sleichungen, Pro-
fefjor Sddnemann, ‘

3) Whyiif, 2 St.: Ueber den Magnetidmus, die Electricitit, ben Galvaniemus, Glectro-
magnetigmud c. und einige Kapitel der Meteorologie. Derfelbe.

4) Gefchichte, 3 St.: Gejdichte des Mittelalters und der Reformation. Provector.

‘=."
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~ Hl. Secunda.
Glaffenordinariug:  Convector Rfode.
A Gpraden

1) Batein, 10 St. Verg. Aen. lll. — V., verbunben mit metrijcdhen Uebungen. 2 &t
“PBrevector Dr. Bergmann. Liv. XX1., 40—XXII. @hluf, im Sommer 2, tm Winter 1 St.
Derfelbe. Im Sommer Cic. oratt. Cat, L.—1V. 3 &t Gyercitin, Ertemyporvalien, Grammatit
nady Bumpt (Moduslehre). WMiindlide Uebungen aus Sepfferts Uebumgsbucd. 3 St.
Privatlectiive aud Caes. de bell. civil. - Im Winter: Cic, Cat. mai,, orat. p. Areh. p. 3 €t.
Greveitia, Grtemporalien, Grammatif (Gajuslehre). Miindbliche Uebungen aus Sepfferts
Uebungsbud). 3 &t. Privatlectiive Corn. N, vita Att. 1 &St. Gonvector Nhobe,

2) Griechifeh, 6 St. Hom. 0d. 1.— VI, Privatlectiive X. —XVI. 2 ©t. Divector.
Xen. Anab, IL—IV. juerjt ftatavifh, dann curjorifh. Herod, 1. 28—50. Grercitien nadh
wranfe, Grtemporatien, Grammatit Kritger § 55 u. H6. JNepetition der Mobuslehre, im
Sommer. Xen, An. V.—VIl., 2 inel, erjt ftat, dbanu curf. Her, bl — 101, Gyrercitia, G-
temporalien, vammatif, im Winter. %u[. 4 ©t. Gonrector Nhobe.

3) Dentich, 2 St. Lectiive von bihe's - Jpbigenie im Sommer, Lectiive Sdhillerjder
ebidhte im Winter; freie Vortvige, deutjche Auffate. Gonvector Rhobde.

A) Franybfifeh, 2 St. Im Sommer la pierre de touche vwon Augier unb Landeau;
im Winter vad evjte und jweite Stiid aus S dii s Yefebuc) fiir obere Glafjen, verbunben mit
Sprechiibungen.  Alle 14 Tage ein Epevcitim und  Grtemporale ans beutjchen  Clajjifern.
Ueberjebung von &dthe's ,Gefdwifter’. Grammatif nady Borel. Gollaborater Db hler.

3) Sebrdifch, 26t Sm Sommer: Anfangsgriinde ver ®ramanatif, Lectiive ved Lefebnde
von Gejening.  Jum Winter: Grammatif nady Gefening, Yectiive anggewdhlter Stiide aus
Gejening' Lefebuch). Subrector Rambohr. :

B. ‘Bijfenidajften

1) Neligionslebre, 2 St Ginleitung in vie Biicher des newen Teftaments i Semmer ;
Grifdrung ped Gv. Johannid im Winter. Der Divector. 5

2) Gefchichte. ejdichle der ovientalijden Blfer und Griedenlants bié jur Unterivers
jung burd) bie Nbmer. Im Sommer 2 St, im Winter 3 St. PBrovector Dr, Bevgman.

3) Matbematif, 4 St.  Yehre der Potengen und Logarithmen, 3 St. Ubjung geomes
trifcher Anfgaben, Repetition ver Lehre vom geometrifchen Ort, 1 St. im Sommter; Gleidungen
ved erften unb sweiten Srabed nebft Amvenbungen bderjelben auf verjchiedene Anfgaben ver
Geometrie, im Winter.  Profefior Schbmeman,

A) Whofi€, 1 St Oejebe der Statif fefter fdrper nebjt Anwendung terfelben anf pie
einfachen Majdyinen.  Prof. Schdnemann. :

Glaffenordinariud: Collaborator 1. Doehler.

JA GBrraden

1) Latein, 10 &t. a) Ovidii Metamorph. lib. X. X1, mit Yuswabl. Dad Gelejene wurbe
griftentheils memovivt, eingelne Fabeln in lat. Profa umgearbeitet. ¥ehre von ber Dinantitdt
nadhy Zumpt’s Grammatif unbd die wichtigiten Eigenthitmlichfeiten vou bem poetiichen Spradyge-
braucd. Metrifbe Uebungen. 2 St, — b) Caesar B. G. L.—1V. mit jteter Ritdfidht auf
Fhrajeclogic. Das Gelefene wiuvde jum Theil memovivt. 4 St — ¢) Grammatif: Lehre
bon pen tempora, modiy participia, vom gerundium unp von ben supina; bas Widbtigjte aus
ver syntaxis ornata nad Zumpt lat. Grammatif. Widientlich ein scriptum, alfe 14 Tage




ein Gytemporale in fhvengem Anjdhluf an tie Grammatif unb vie Lectiive. Dancben fortlan.
fenbe felbjtftandige Uebungen ber Schiiler. 4 St Privatim iiberfeften und commentirien
friftlich bie Schiiler ber erflen Ubtheilung Justini lib. I 1., " bie Schiiler ber jweiten Abthei-
lung Eutropii hist. rom. 1ib. 1. 1l, wa$ alle 14 Tage contvelivt wurve. DBHIer.

2) Griechifeh, 1. Ober-Tertia 6 St. Hom. 0d. 1. 1. Giniibung bed Homer,
Dial. 2 St. Divector. — Xenoph. Apab. . 1 unb 2. Grercitia und Grtemporalien im
Anfchinf an bie Lectiive. 4 St. Provector Dr, Bergmann., — 1. Unter-Tertia 6 St
Repetition ved Curjud ven Quarta, Berba liquida, Berba auf pe, unvegelmifige Berba. Erer-
citia uno Grtemporalien wedfelud (nady Franfe's Uebungsbuch GCurf. 1) Grammatil nach
Sriiger. —  Lectiire aud Jacobs Clementarbuch ber griedh. Spradie. Convector Rpobe.

3? Deutych, 2 St.  Crlldvung von memorivten Gevidten aus Cdtermeper’'s Andmwahl
peutidher Gebicdhte, gum griften Theil Sdhillexfdher.  NRectiondlehre unb Sablehre nach
Hehies Leitfaven. Lectlive und Crllivnug von Sdiller’s Wallenjtein mit fortlaufenden
%”-‘Eﬂgif}m Darjtellungen Elb freien Bortragen. Alle 4 Wodhen eine freie Audavbeitung.
Doehler.

4) Franzbfifdh, 2 St. Lectiive von Boltaive’s Charles Xl livre V, VI. Da8 Gele-
jene wurde jum Theil memorivt. Grammatit nach) PLok Yehrbud) ver jranz. Sprade . Cury.
Alle 14 Tage ein Grevcitium. Bu jeber Stunde eine Halbe Seite Vocabeln aud PLoH'S
Vocabulaire systématique et guide de conversation francaise audwenbdig gelernt. DHh(er.

B. Mifjfenidaften

1) MNeligionslebre, 2 St. Dad Nene Tejtament in der Lutheriden Ueberjebung nach
per Anorbnung ves Hilfebudes fiiv ben evangelijchen Untervicht in Gpmmnafien von Dr. Hols
fenberg, tabei epetition bed Luiheriden Catedyiémusd und Erllirung ber altenn ju ben
Fejten ved fivdhenjabred pajjenten Kivchenlicber.  Divector.

2) Gejbichte und Geograpbie, 3 St. Im Sommer Gejdichte bed Alterthums, in
Winter Gejchichie ves Mittelalters nad) Bittigers Gejdichte fiir Schule und Hausd., LTas
Borgetvagene wurve fdriftlich audgearbeitet; freie Bortvige. Unfertigung von {ynchronijtijden
Tabellen. Geographie ber Linber bed Alterthumé (ingbejondere Griechenlandd und Jtaliens)
unb bed Mittelalters.  Anfertigung von Lanbdarten, Dohler.

3) Matbematif, 4 St. Im Sommer: Geometrie: Songrueny-Siike, Aehulichleite-Sage,
Sladenberechnung gevabdliniger Figuven, bie einfachen Site vom Kreife nebjt ten einjaden
Gonftructions-Aufgaben. Im Winter: Algebra: Die Grunvoperationen mit Vudjtaben, dic
Lehre von ben verjdhiedenct Bablfvjtemen 2. nebjt Gleichungen tes evjten Graves. Profeffor
Sdydnemann,

4) Naturlebre. Im Sommer: Mathematijhe Geographie, im Winter: Lehre ven vex
Wirme.  Prefeffor Schdnemann.

IV. Quarta.
Glafjenordinaviug: Gollaborator 1. Dr. Tijder.
A Spradean

1) Latein, im Sommer 10, im Winter 9 St.  Cornelius Nepos, im Somier (G EL)
Iphicr.,, Chabr., Timoth, Datam., Epam., Pelop., Agesil. (priv. Phocion und Cato); um
Winter (4 €t.) Eumen., Phoe., Timol, de regg., Hamile,, Hannib. und Cato. Styntar der .
Cafud mit loeis memor. nady Aumpt Cap., 69—70, 2 &t Crtemperalion, Crercitien unb
miinbl. Ueberfeten ing Lateinifde, 3 &t. Dr. Tijder.

2) Griedhifch, 6 St. Formenlehre nad) Friiger bid ju ben Verbis mutis und con-
tractis einfcpliel., Tectiive unb Greveitien ang Spicf's Ucbungébuce, une Erfemperalien.
Dr. Tifdyer. : :
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3) Deutfch, 2 St. Oramuiatijhe Ucbungen, anffiibe 1. Declamiven. Subr. Rambohr.
A) Frangdlifh, 2 St. Grammatif (befonbers die unvegelmifigen Bexba), Lectiive und
Grevcitien, nacy PLog'S Lehrbuche, 2. Curfus, and) Grtemperalien. Subr. Jambolhr.

B Wijffenjdaften

1) Neligion, 2 St Bibelfunve, die fiinf DHauptjtiicde bes Luthevifhen Katehismug,
Girchenliener und Bibelfpriiche, nach Hollenberg's Hiiligbudhe 2c. Subrector Rambvohr.

2) (Brl’:ftbitf)tc, 9 ©t. Branvenburgifdy-preufijhe Gefdhichte nach Bormbaum, Subr.
Rambdohr. - -

3) Geograpbie, 1 St. Im Sommer: FPolitifhe Geegraphie von Dentfdhland. Jm
Winter: Geographic ved preufiijhen Staates. Subrector Rambolhr.

4) Mathematif o Rechnen, tim Sommer 3, im Winter 4 St.  Die gemeinen und
bie Decinalbriiche und die gewdhnlichjten praftijhen Rechnungdarten. Boriibungen gur chenen
®eometrie. Profefjor Sdhnemann. ]

QL B e M YRS R S I TR L
Beichnen, 2 St. Sdhattiviibungen nad) Bovlegeblittern u. Fopfyeichnen.  Lehrer Plaue.

V. Q minta. ;
Glajffenordinariud:  Mujifviveftor Tiglicdhsbed.

A SGypraden

1) Latein, 10 St.: Ueberjeen and Jacobs’ Clementarbudh V1. 1—78. 2 €. — Cin-
iibung ber regelmifigen und umvegelmifigen Fovmenlehre nad) Bumpt's Auzug ber lat.
Grammatif, Cap. 1—68, unb bie wichtigiten Negeln ver Shyntax nadh O. Scdhuly’s Aufgaben,
1. Gurjus, Negel 1—20 nebjt Unbang zur Uebung der unvegelmifigen Dellination, miindlic)
unb frijtlich. 6 St. — Wadpentlic) ein Ertemporale und eirf Erercitinm mit genauer. Cors

vectir unb Befprechung berfelben. 2 St. — Mujifviveltor Tiglichsbed.

2) Deutfch, 3 St.: Orthographie mit widentlicher Corvectur einer orthogr. Anfgabe.
1 St. — Deflamation nach Asmis, 1 St. — Grammatif und praftijdhe Uebung;. Correctur
pon fohriftlichen Aufjien. 1 &St. — Mufifbiveftor Taglidhsbed.

3) Frangdfijch, 3 St: Ginibung ber vier regelmdfigen Conjugationen nady Pldy,
Gorrectur bon Gpevcitien und Grtemporalien. Subrector Rambohr.

B. Wiffenidhaften

1) Neli ionslebre, 3 Ct.: Biblijhe Gefhichte bed neuen Tejtamentd nad) Jahn's
bi'b[xfc{)en[’@i torien, Sivdyenliever und Bibelfpriiche nadh Hollenberg's Hillfsbude. Subrect.
. Dambohr.

2) ch%taﬂ;ir, 2 ©t.: Ullgemeine Geographie von Europa und jpecielle von Jtalien,
Franfreich, ©panien, England und ben Nieverlanven nach Stafiberg's Leitfadben, 3. Curfus.
Subrector Rambohy.

3)[ ?;teg)l&cm 3 ©t: Jtechnung mit benannten Bahlen und Brudhredhnung. Mujifvivelter
Taglichsbed.

!tﬂ) Raturgefchichte, 2 St.: Bejdhreibung ber befannteften unbd widtigiten Wirbel= und
wirbellojen Thieve. Lefhrer Blaue.

CoTednifhe Fertigieiten

1) Freies Handjeichnen, 2 St.:  Reidhnen gevader und frummer Linen, ber Grunds
formen, fowie nady Borlegeblattern. Lehrer Plane.

2)° Schonjchreiben, 2 ©t.: Sdreiben nadh Talfzahlen aus einem gebrudten Bude.
Lelrer Plaue.
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© WA, exta.
Glafjenordinariug: Gollaborator 1IT. Defhmel.

A Gpraden

1) Latein, 10 St.:  Ciniibung ber Formenlehre inelusive ber regelmifigen Conjugation
nadhy Bumpt's Auszug; Uebungen im 1lleberjetien aus dem Deutjdhen ing Lateinifche nach
D. ©duly's Aufgaben L Gurf. L—IX. und aud bdem Lateinijdhen in’é Deutjdie ausd veffelben
Zivocinium 1—87. Widpentlich ein Grevcitium und ein Grtemyperale jur Ciniibung ber burd-
genommenen Regeln. Dehmel

Deutfch, 4 St.: Die Lelhre vom einfachen Sap mit miindlichen und fdriftlichen
Uebungen nach Rraufe, L und 1L Abtheilung, 2 St. -Orthographie 1 St. Declamiren und
Lefen 1 &t. Dehmel.

B. Bifienidaften

1) NReligiondlebre, 3 St.: Biblijdhe Gefdhichte nadh Fahn's Biblifchen Hiftovien, Ans=
gabe B. fAuswendiglernen von Lievern aud Hollenberg'd Hiilfsbuch fiir ven evangelijden
JteligiondsUnterricht. Dehumel. :

2) Recbnen, 4 St.:  Numeriven, die 4 Species mit unbenannten und benannten Rahlen.
foprechnen. Delhmel H

3) Geograpbie, im Sommer 3 ©t., im Winter 2 St. Im Sommer Curopa, im
Winter bie 4 anvern Crotheile. Dr. Tijdyer.

C. Tedhnijfdhe FertigtfeTten

1) S pufchreiben, 3 St.:  Tehrer Plaue.
2) Jeichnen, 2 &t. Derfelbe.

Der Gefangunterricht wurve vom Mujitvivector Thglihabed in widyentlich

bier Stunben ertheilt:
El!' %lbtge‘t[uug: S.Bin'sf bi3 aditjtimmiger Gefang im gemijdhten und Mannerchor.

. Abtheifung: Aweiftimmiger Gefang. p :

3. QIBtI;EiIIIng: %i:tfﬁ!llmiger @efnug:ﬂ" Shpelgn R ¥

Auch in diefem Jahre tourde der evjten Ubtheilung Gelegenfeit gegeben, burd) regelmifige
jonntigliche Ausfithrung ber liturgijden Gefjinge unter Leitung bed Mufildiveltors Tdglic §-
bed im Dauptgottedvienit ber St. Kathavinenfivdye (mit Audnafhme ver hHolen Fejttage, wo
bie meiflen &Sctiler in Ferien nach Hanje gereijt waren) unb durch Theilnahme berfelben an
einigen von ber Steinbedden Singafabemie audgefiifrten liturgifhen Feftanbadhten fid im
Bifentlichen Chors und Sologefang ju ilben, und Haben bie daju gehirenven Sdhiiler biefen ven
ibuen freiwillig ftbernomuenen Dienft jur wiivbigen Feier ves bifentlidhen Gottesbienfted mit
arerfenmendwerther Ausvaner geleijtet.

Die Turndibungen begannen unter Leitung des Mujilviveftors Tiglidabed, nad-
pent fie twiihrend bed Winterd 1850—=06 in Ermangelung eined Wintevturnlofals geruht Hatten,
in berjelben 2Weife wie im vovigen Jahre, juerjt mit Prima und Sefunba jur Ciniibung ver
DBorturner am 24, Mai und dann am 7. Juni mit-allen Klajfen.

Vo beit 204 Schiifern bes Ghmuafiums turnten 197 in 14 Riegen (uur fieben waren
wegen térpeclidher Gebrechen ober Rrinflichfeit dispenfivt) an zwei Nachmittagen ber AWode,
Dienftag und Sonnabend, am britten Nadymittag (Donnerjtag) fand Freiturnen Statt.

Turnfafrten wurben zwei unternommen, eine dritthalbtigige mit ben Vorturnern liber
Belig nady Hagelberg ur  Vejichtigung ves Schlachtfelves vom 27, Augnft 1813 uud itber
Wiefenburg und Nenbiitten juviid; dbann eine eintdgige mit 184 Turnern tber Sdmerste nad)
Recdahne zu dem Dentmal qud ver Beit Friedrichd bes Grofien und gurited dber ben Neuen Krug.

e
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EE. Bevordnungen der Hoben Koniglichen
Behorden.

Pemerfung.  Die Minifterial-Vevfagungen vom 7. und 12, Jannar 1856 werben in bent Programme bed fels
genven Jahred mit abgebrudt werben.

Berfiigung bed, Pru. Minijterd per geijtlichen, Wnterrichts: und Mebicinal-Ungelegenheiten.
Berlin, ben 10. Mai 18506.

Su Berfolg dev Vecfirgung vem 9. Degember 1853 wegen norbnuig veligiondwifenjdiaitlidyer Borlefungen,
{uabefonbere fiiv bie Fiuftigen Ganbivaren bed Hokeren Ecbu?umlﬁ. fink bie Glutadyten ber theologifdien Falultaten
ringegangen wnd feveden jidy faji januntlidy fi bie. Swedmafigheit folder Worlefungen aqud, wenngleidy bie
Anjichten Tibec h? WUmfang imb bie Bearangung bed Inhalts maunigiad) anseinanver gehen. 3 will ed ber
Meurtheilung dec theologifhen Fafultiten nberlafien, in weldier MWeife der beabfiditigte gmcd am Beften exveidyt

werben Fanw, und bejdjrante wich auf ven Wunfdy, baf von ven theologifden Falultaten Furforge getroffen
werben mége, bafi in jebem Studienjaly ven Studbivenve, weldye nidyt bei ver theologijden Fakultat eingefdyrichen
finb, Glelegenhieit geBeten werbe, veligionswiffenhaftlidye Bortvage ait hoven,  Fiv cine auddriictlidye Vevpflidytung
pec Fuftigen Gandibaten es hohern Schulamts jur Theilnahme an diefen Borlejungen haben fich nur wenige
Glutadyten audgefprodien, und id) habe um fo mefir von einer foldien Berpfiditung abfefen ju Dicfen geglanbt,
alé beeeits bDeftinmmt ft, vaf feldye Ganvivaten, weldie bei ber Prafung pro facultate decendi ungeigenve
Renutunifie in ber Religionswifenfdaft geigen, ungeadytet ver i andern Fadern evworbenen Sualification vod)
eujt pann angeftel(t werden bitcfen, wemn fie in einer wictecholten Prifung audy in ber Meligionswiffenfdyaft be:
feiedigenve Senutnific nadygewiefen haben. Auferdem ife unn nod) bie Beftinmmung getrofien worben, daf alle
(Sandivaten bed Hoheren Schulamis Bei bev Unmelbung jur Prifung pro facultate docendi fidy barnber audyus
fovechen haben, auf weldient Tege fie wahrend ifres afabemifdien Stubiuma bemiht gewefen fin, ifre veligiond:
wiffenfdiaftlichen Senninife juMeicetben und tiefer ju Begeinven. Ynch diefe BVeftimmung wwird dagu beifragen,
bent fl’mﬂi? ait halteuben veligionswiffenidyaftiichen Borlejungen biejenige Theilnahne von Seiten der Stubivenben
per Philelogie qu fichern, tweldpe 1) denfelben lebhaft winjde.

=

Berfilgung beds Hrn. Minijters ber geijtlichen, Untervichts - unp Wiebicinal-Angelegenfeiten.
Bexrlin, ven 10, April 18506.

@8 ift in ben anf bie GirsulavsBVerfirguug vom 28, November 1854 exitatieten qutadytlidien Vevidhten alls
gemein ald Thatfadie anecfanut werden, bafi e8 auf ben Giyninafien ben Syulern aud) ber mittleren unb obern
Slafien haufig au berjeniaen copis vocabulorum int Lateinifdhen fehif, beren ed befonbeed gu einem Teichten und
ficdherin Werjtanvnif ber Mutoven bebarf. I Folge beffen it bie Meiguug jum @Jd‘k‘l’ﬂlé) ungefhisrigec Hilfs-
mittel, mamentlich aut Venupung gedeudrer Weberfesungen und um Weberfdhretben ter' Pocabeln, foivie bie Mb-
fangigfeit von bem, andy in ben cherften Klafjen nody ueben bem: Nutor liegenden Vocabelbudy, nidyt felten
angetreffen, b die eigene Vefeiedigung der Lernenden beim Lefen der Glafitfer vermifit. &6 jell nidht verfamit
twerben, daf hieglt audy anbeve, nidt im Beveidhe ber Schule legenbe Uebelitande mitwicfen; um fo nehe it ed
aber ihre Plidyt, vou ven ihrju Gebote fefenven Mitteln ber Glegenivicfing ben forgfaltigfien Gebrand u mader.

Dic Scyiiler bev unteren Stlafen bevdicfen einer beftimmten Mnleitung, tvie fie beim Prapariven ju Werke
a1t geben habews unb bie einmal exlenten Bofabeln mijjen ebenfo, wie bie TMegeln, Gegenftand  wicbechelter
Mevetition feitt, Dei ber bucd) mamuidifady wedhjelnde Fragweife cinem medyanifden Uuswenviglernen vorgebeugt
miz_-tz;_lhd ben Berfepungen it auf fidere VocabelzFenntmifi cin groferes Gewidit gu legen, ald gemeiniglid
aefdiehit.

Aean. anf bicfe Weife burdy fefte Einpragung ber in ber Girammatit und ven Lefefiiden vorfommenben
Mocabeln Dem ’B-:hl'l:r'fliiﬁ‘ byt unteriten flafen im Plgeneinen geniigt weebey Fann, jo it bedy aufietbem, in
Betradyt  ber Methivendigheit embpivifder Otundlagen Belnt cofien Untervidgt, wnb fur bie Jeit ber grofiten
ARilligleit des (}j:bnd:tmi!’uﬂ, ein methobifdied Boecabellernen fehr gu emvfehlen.

56 ift niht die Abjicht, in diefer Wegiehung eime beftimmte Unerbuung cber bie Einfitliring eined ber
serhanbenen Locabiilavien vovzufdreiben; aber bie Divectoren find ba, wo ¢d nod) nidyt aefdehen iit, ju ver-
alaffen, ben,Segenftand mit ben Betveffenben Lelfirern in Bervafhnng au nehmen, und mit Denfelbens et gemein:
fames: Verfabren zu verabrebeit. Mt wenigfien empfiehlt e6 fid), Pocabeln nur nod) der gufalligen Oronung ves
S(phabets lernen gt laffen; bilbend fiic bas Sprachpefiihl aitd) im ecflen Knabemalter wird ed nwvr gefdehen,
wennt tad Sufammengehrige gruvpeniveid uub nady YAnalogien gelernt wivh, wobei fewebl ber reale twie ber
leaifdye Gefidtsvunft, nad) weldem 3. B. audy vie opposita eingeprigt werben, Meviteffihtiqung weedienen,
Gieht ein flreng etvmielogiidied Lerfabren @ber bie Sedfte ber Sciiler in den unterfien fKlaffen binaus, und cignet
jidh diberbaunt fur pie Sdule unr bad in biefer Meziehung umatveifelfaft Feitfichenbe ur BVenupung, fo it ved
pas DUefentlidifte ber TWortbilbungalehre, worin jeit nidt felten eine grofe Unwiffenbeit angeteeffen wird, nad
Manfigabe ved Sehul:Vevarfniffed, bei weldrem od auf emne foftenratifde Lelffantigheit nicht anfemnten famn,
qehorigen £rtd mitautheilen und einguiben,
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Der beabfidhtigte Nugen eined irgendwic geosbreten Bocabellernensd wWird inbef nur bann mit Siderheit
ermartet twerben fonnen, twenn ed Ffeine ifelicte Glebadhimifiibung Bleibt, Ionbem wenw, je nad) ben eingelnen
Rlaflenftufen, ber eclernte TWortvorrath in miinblidher und foywiftlicher e
femmt, nnb méglidift in lebenbiger Glegenwartigfeit ethalten wirb,

Hinfidtlidy ver griechifden Spradye findet vin abnlides Bebiirfnif fatt; weshiald nuf biefelbe bie obigen
Deftimmungen bem Mafe nady felbiiredend mit ber nathigen Befdivantung entfpredhende Anwenvung fuden.

wig fortwdbhrend gur Berwendung

. DBerfiigung bed Koniglichen Schul-Collegiums ber Proving Branbenburg.
Bevlin, ben 12. April 1856,
@4 ift nenerbings in dffentliden Blattern auf bdie gemeinfdavlichen Folgen Dingewiefen worben, welde
and ber Riebhabevei ber Bugend, fidy Glecfammiungen angnfegen, mitielbar bervorgefien, Jn Felge einer Mi-
nifterialsBVecfigung vom 19, Februav b. J. madien wir . Moblacboven hierauf aufmerfiam und veraniafen
Sie, in Betradyt der Widtigheit bed Gegenflanbed bei ben Schitlern ber unter Shrey Leitung  flehenben Anfealt
ber exmahnien Neigung, nothigenfalls mittelf Beflimmter Verbere, maglidift entgegenzuwicken.

HNE. GChronif des (Si)miinﬁllmﬁ.

Dot Sommerfemefter von 1856 wurbe am Dienjtag ben 1. April in ber Berfamms-
lung jammtlicher Lehrer und Sciiler der Anftalt dburdy Sebet, Gefang und eine Anfpracde bes
Directord evdffnet. €8 traten jugleich bie burch bie Minifterialverfiigung vem 7. Jannar 1856
bebingten 2enverungen im Lectiondplan ing Leben.

Am 2. September ftarb ber ehemalige Gymnafiallehrer, Mufitvireftor Lucius unb am
5. b. M. wurde er unter Theilnahme ves Yehrercollegiums und ber Schitler ver obern Klafien
beervigt. Dabei wav aud) die erfte Gejangsilaffe ver Unitalt thitig.

- Um 7. September genoffen bie Yehrer ved Ghmnafiums mit ihren Angehdrigen und ben
eingejegneten Sdpiilern gemeinfam das Heilige Abendmahl.

Jtachbem bie Ubiturienten im Augujt ihre fdviftlichen Priifungsarbeiten in porjdrifta-
mipiger Weife angefertigt hatten, fand am 12. September unter bem Borfike ved Hermn
Superintenventen Vauer ihve miinvliche Priifung ftatt. *

Um 26. September wurde in dem (nen gemalten) Hirfaale ber jdbrlide Reve und De-
clamation8actus abgehalten und babei jugleidh) bdie Abiturienten Sephffert, Mollard und
Mylins L vom Director feierlich entlajjen, worauf am folgenven Tage mit ber Genjur und
Berjeung ber SGommercurfusd gejchlojjen wurbe:

Auch in diejem Jahre evbielten mehrere Lehrer bdes Ghmnafiums, theils aus Staats-,
theild aud Communalfondd, Gratificationen.

Der Wlhinteveurjud wurve am 14, October in Ehnlicdher Weife, wie der Sommers
curfus, erdfjnet. Tagé bavauj feierten wir mit unjern Schitlern ven Geburtétag Sr. Diajeftdt
ped Sénigs, inbem wiv und juerjt in unferm gﬁr[aale au gemeinjamem Gefange und bem
nhiren einer Feftreve ved Herrn Eollaborator DBhler fiber Spriidhw. Sal. 22, 11: ,Wer
cin trened Dery hat und eine [iebliche Rebe, def Freund ift ver Fbnig"” vere
fammelten, bann aber an dem bffentlichen Gotteddienfte in ber St. Katharinentivdpe theilnahmen.

Das {drijtlihe Gramen ver jesigen Abiturienten faud vom 16. bis 21. Februar, bad
mﬁnh!idée am 16. My, leteres unter Leitung bed Herrn Provingial- Shulraths Dr. Kief-
ling, Statt. v

m Dienftag den 7, Wpril foll bie difentliche Priifung affer Klafjen bes Gpmmafinmes
abgeBalten, und am 8. ber Sdyulcurfud mit ber Genfur und BVerfepung gejhloffen werden.

BV, Statiftit des Gymuafinms.

Die Sdpillerabl Betrug filr bad laufende BVierteljabr 203: in Prima 18, In Secunda 15,
in Tertia 38, in Quarta 33, in Quinta 38, in Sexta 61,
Aufgenommen wurben im Laufe bed Jabres: H3.
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Abgegangen finb:
A. Bur Univerfitit mit dem Beugnifi der Weife:

aé;u Michaelis 1856:

18 Guftap Wdolph Hugo Sepffert, geb. ju Brandenburg den 7. Mai 1836,
Sobn bes R. Mufifvivect. Hrn. Sepffert ju Dom-Branbenburg, ecang. Confeffion, 10
Jahr Schitler bed Shmuajiums, 2 Jabr ﬂ]liiriiieh ber Prima.  Gv fiubirt Suridprubeny in Berlin.

2) Magimilian Karl Philipp Mollard, Sobu bes &. Geh. Revifions-Naths Herrn
Mollard ju Berlin, geb. ven 8. Mai 1835 ju Berlin, evangel. Confeffion, vom Friedr.s
Werberfhen Shmmafinm in Berlin 1850 Bier aufgenomumnen, war 2 Jahr Mitglied der
Prima.  @r ftubirt Suvispruveny in Berlin.

3) Guitap Wlbert Wilbelm MYlius, geb. ju Berdefar den 26. Januav 1835,
Sobn bes evang. Piarvers ju Schmergow, Herrn Mbliug, friher am hiefigen, dann am
Gymnafium in Zevbit gebilbet, sulet wieber "o Jahr Mitglied der Prima bed hiefigen Ghm=
nafiums, Gv ftubict Theologie in Halle.

_ b) yu Oftern 1857.

1) WUlegander Guitap Wilbelm Drewien, Soln bed Hrn. Wirthjdaftsinfpectors
Drewien in Mahlenyien, geb. vafelbft ven 4. November 1836, evangel. Conjeffion, feit
1847 Sbiiler des Symuafiums, feit Oftern 1855 Mitglied ber Prima.  Er will Mebicin {tu-
biven in Berlin.

2) Karl Guftayp HSoppe, Sohn des Kinigl. Pojtviveltors Heven Hobpe hierfelbft,
evangel. Gonfejfion, geb. vem 29. November 1838 ju Berlin, feit 1800 Edyiiler bed Spm-
najiums, feit awei Sabren Mitglied der Prima. Er will Jurisprubeny in Berlin ftubiren.

3) Grnft %ioﬁert Daniel Michard Siebert, Sohn bed verjt. Gajtwirths Sie-
Bert Bhierjelbjt, geb. ben 29. December 1836, evangel. Confeffion, feit 1847 Sdhiiler bes
Gpmmajinms, feit 2 Sahren Primaner. Gr will jur WMilitaiv-Intendantur iibergehen.

4) Karl Friedrich WSilbelm FVegener, Sofn bes hicfigen Braueigners Herrn
Wegener, geb. den 21. April 1838, evangel. Conjefjion, feit 1854 Sdhiiler bed amnar%ma,
jeit Miichaelid 1856 Mitglied der Prima. G will Theolegie in Halle ftubiren.

B.  Bu anverweitiger Deftimmung :

1) au$ Tertia: Behrnd, Dihne, v. b. Hagen, Hinge, Puh, BVerlowily, Cn
gelmann, Plaue L, Sdmidt, Bof, Weber I, Buffe, Hehven, Predwindel,
Roloff, Sdriver [, Sduly, Seyffert, Steinbed 1.; 2) aud Quarta: Baruad,
Mepenthinl, Hedel, Lehmann, Sig%hr,ﬁiurfbarbt, Hedt, Hepben, Linbftedt,
Cange; 3) aud Quinta: v, b. Hagen, Wuslowsty, Ulrid, Hample; 4) aus Sexta:
Sdriber, Sahn L ou 1, ». Panwify, v. Langermanu, Jahn 1L

Veeseidnif dev Sdiiler
im letsten Wievteljaby, in alpbabetifcher Ordnung.

Prima, Secunda.
Gugen Augujtin. Garl Mitthuid. Auguft Banbo. Frany Leo.
Otto Boben. Garl Sdyute, Ernjt Brlell. Carl Matthias. .
Wilhetm Drewien. Wilhelm Sdulfe. Gujtay Budhols. Georg Demes.
Gl Geng Avolph Shumann, | Wilhelm Claunf. Meax Riet.
Goumd Gribde Nidhard Siebert. Frieovich Sevmanni. @arf Weber.
Baul v. Hannefen. Gonard Steinbed. einrich §iﬁig. Frieorich Wolfert.
Earl .Fuppet Magr Taglidhsbed. |Mar Kuhlmeyher.  Theober Bed.
SBilheln Linbemann. Frievrich Wegener. |Rigarb Lambredt.
Pernhard Wylius.  Gottlich Barnad.
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Tertia A. li’ﬂuboii Reln, Sohanned Riebel.
Rubolf Bepl Otto Nicolai. Guftav Seller. Zheodor Rubeloff.
Theobor Bugkle, Georg Plaue. Nlbert fLlein. Guftay Sdlund.
Dito Dabhn. - Wilhelm Schriber. |Debert Lenjzer. Johanned Sdmibt.

g Dtto Edhardts Sulind v. Siegdfeld. | ODito Yucas. Ridyard Schuly

Mar G erjon. Mar Spitta. Otto Meinide L Gridh von Scdul;.
Pudolf Govbexrfen. Georg Steinbed. Wifhelm Weinide 1. Avolf Shwabe.
Paul Griefemann. Avolf Beigt. Hermann Meijter.  Carl Siebert.
Louis Flnge. Wilhelm Witthow. |Wilhelm Nicolai.  Frauy Spitta.
Guftay Kridan. Suling Wupgbowsty. |[Theobald Neumann. Hoolf Tifder.

Tertia B. Paul Nievlid. Dito Thpffer.
Ulrich v, Vafjewiy. Hermann Kluge. Max Pienninger. Cenji Webepohl -
Frany Belf. uliug Yehrad. Wilhelm Plaue. Gujtay Wegener.
Walter Betge. Suliug Maaf. Sexta.

ermann Bobe. Frievrich Dewes. Yugujt Altentiveh. Werner Kiihling L

tto Difne. Otto Miiller. Paul Beder. Otto Riihling 1.
Jrany Dehorn. DBenhard Sdymidbt | DViar Balfe oo grit &ubhlmey.
Wilhelm Feye. Johannes Schulze. | Wilhelm Blell, Par Krauje.
Permantt, Gutfdow. Frik Spiesde. Pay Bergmann,  Auguft Srvidmeier.
Yermann Hadbide  Alfjred Ulrid. ®ujtar Boruer. Jemmy Liwen.
Sriedrid) £ ahle. Gmil Bof. Gmil DBiittner. « Dobert Mannbheimer.
' unarta. Sohannes Copien.  Juliug WM imede.
Max Benbel Otto Lunit. Albert Cramer. Ddcar Mente.

Start Betge. Gmil Matthias, Rebert Dibhne. Georg Met.

Ghifivo Biittner, Suling Meinide. Otto Frang. Mayx E]Rﬂgcr L
Gmil Dominid. gemmnn Metenthin. | farl Friedbrid. rievrich Meperx 1.
Herm. Eifenmenger. Augujt Reumann, Alfred Ganber. trievridy Mewes.

: Albert Fijder. Rigard Niithnid, farl Geride. Paul Pfenninger.

: Avolf Friedldndber. Crnft Sdlee. Youid Giebe. Max Rofenbanm. -
Gugen Ganger. Paul Schdnemann, |Louid Hiabide. Otto Meppenbhagen.
Auguit Giebe. May Sdul;. Leopold Haud. furt Rimer.

Frany Gutidomw. Gmil Spitta. Bernhare Hebhben. Karl Sdhirmer.
Hrievrich Harte. Ridard Stener. Sl Hilbebranbt. Georg @dneiber.
Wilhelin Hoffmann Albert Ulrid. Juliug Hone. Dtto Sdhlee

Plax Hoppe ﬂubwi?mﬂlaigt. Hermann Fiejel Trit Sdifers

Apolf Kauffmann. Otto Wasmannsd> | Otto Kelm 1. Dcar Sdlipphade.
PRobert Kiefel borf. | Framn; Relm 1. Crnjt ©dyulje.

Louid Fudnagel. Gomund Wo L. Emil $ellermann  Avolph Sdhiinemannu,
Hermann Lenger, Hugo Biegler, Rubolph Kluge L gugv Simon.

. uinta, Dfte Kluge IL ermanu ©pitta.
Abolf Ablers. Frany Geride. Emil Rleift. evmann Tifder,
Wilhelm Beder. Martin Gricfemann. [Emil Fider ugo Biolder.

“ Garl Baper. PRobert Grobe. Gouard Kbhring.  Ridard Bogel
Emil Budhol. Nlbert Hervmann,  (Otto Fdhler. | SHermann Wieje.
Wilbelm Effner. Wilhelm Heinfe. Frang Koltermani.

Poul Flemming. Mar Hinke.
Primien Haben erhalten:

A, Oftern 1856: 1) in Prima: Sdumann, Plane, Reishausd. 2) in Secunda:
Shumann, Rithnid, Linbemann, — M. Michaelid: 3) in Tertia; Weber,
Hermann, Jed. 4) in Quarta: Mewes, Sdmidt, Fehe. 5) in Ouinta: Hoff-

ol mann, Shénemann, Lindbftett. 6) in Sexta: Lucas, Flemming, Siebert.

8%
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Buwads
A. der Gymnuafial-BibliotheF: A
1) burdy @efdjente:

_a) vom behen Mintfieric: Mheinijdhes Mufenm fir Philologie,” Bd. 10; Aflerhodt eigenhaudige Jn-
firuction toeiland Seiner Majejtat fonigs Fricdrichs 1L fir ben Staatdz unb. Gabinetominifter Grafen Find
vor fFindenfiein vom 10. Tamunar 1707 — Miedel's Codex diplom Brandenb, Vol. I, Tom. X —XL —
@rrg ard's Denfmdler 1. als Fortfepung ver ardyaelog. Jeitung. Jafrgeng XIIL — Tangemann, Dad
Buthebiichlein, 2te Mufl. — H. v. b. Hagen, Bilverjoaal alideutider Didyter, 2 Abtheilungen nebjt Melad, —
Maphael's Wabonna aud vem Haufe Golonna (Kuvferfidh). — Fibicin, Kaifer Kacls IV, Zanbbudy ber Mar?
Branvenburg, Berlin 1856, — Kayfer, Gried) WWorter unp MWortfamilien. — Plinins Maturgefdidte, fibers
fept von Strad, ThH. 1. u. 2.

b) von fran Affeffer Elafen aud bem Nadlaf des Herrn Prebigers Briiger in Madiow: Bionis et
Moschi Idyllia rec. Schier. — Palaephatus de incred. ree. Fischer. — Ernesti, Clavis Ciceroniana, —
Miemeper's Grunbjife der Grgichnung und bed Unterridits, 3 BVoe. — M. Menb el folhn's philofophifde
ESdyviften, £h. 1. 2. — T Menbeldfohn’s Jerujalem. — Biblia Hebr. enr. Michaelis. — Bibliz sacra
. ~ex Sebast. Castellionis interprat. ;

¢) vom Heren Prebiger Dr, th. € idco in Berlin die vou ihm Herausqegebene Theologia deutid.

2) burdy Anfauf aud ber BVibliothelsFaffe:

C. Julii Caesaris commentarii ete. rec. C. Nipperdei. Livii a. u. ¢ libri efflact ven Weiffenborn, Bb. 4. .
Bergils Gebidhte ectl, von Labewig. Q. Horat. Flacons cum Laev. Torrentii comment. Antverp, 1608,
Ciceronis de offic. libri tres rec. Stiirenburg. Demosthenis Philipp. oratt. ed. Voemel, Corpus Inscr.
gr. Vol, IV, 1. Sammil. Tragébien ved Sovhotles metr. dbecf. von Fribe. Mund's Mehit der Griedien
und Romer. Paffoin’s Hanbwdeterh. ver griech. Spradie Ste Aufl, Doverlein's homerijded Glossariom
2 Wee, Benfey's grieh. Wurgellericon 2 Boe. Engel's Kypred 2 BVoe.  Sd) dmann’s: gried. Nltexthiimer.
B, 1. Deff. Opusenla academ, Vol, I. Mommfend rom. efdidte 3 Bbe.” Peter'd Jeittafeln ber eom.
Gefdhy. Meue Audg. MNaumann's genealog. Gejhidhte ber Europ, Stanten. Die Gefdidtajdreiber ber beutfdien-
Vorgeit. fef. 1—29. Bergband Landbud) ber Broving; Brandenburg. Koner's Nevevtorium. Droyfen's
Zeben bes Girafent Dork von MWartenbiirg 3 Bbe. v, Sedlogzer, die Hanfa. Heeren und Udert, I:Sj!;cb.‘mr
europ. Staaten, 20jte Lieferung, ﬂ?ie};rrf, Ediiller's Giebidhte eclautert, 3 Boe. TWeber, Bothes Iphigenie
unb Schiller's MWilhelm Tell erlantert. O, Jahn, dber Gothe's Jvhigenie, BViehoff's WVeitrdge jur Erlaut,
per Jphigente in Taurid von Euripives. Aescliylos, fiberf, vou Dropfen. Wadernagel's dentidhe Literatyr-
qefdhichte, Heft 3. Vaumlein'd griedh. Sdulgramn.,  Wunber's Uebungsfinde jum Ueberf. ans b, Deutfden
i bag Lat. e, Seyffert's Matecialien, 2te NAufl. . Widert's latein. Shillehre. Hand'd Behrbud) bes lat.
Stila. Srebs, Annbarbarug, 3te Nnfl. ~ Kreig, Sdulgramm. der [at. Spradhe. RKranger, Gramm. der lat.
Syradie. Sdyulp, lat. Synonymif, 3te Ausg. DM §elPs Jeitfdrift fiiv bad Gymnafialwefen, 1856, MNeue
Jahebidher fiir Bhilelogie und PBavagegif, Wb, 73, 74 “Beit{drift fir die Nlterthumdwiffenfdhaft, 1856,
Qarnde's liter, Gentralblatt, 1856. 3

EB. der mathematijchen BiblivtheF:
Die laufenben Hefte ded Grellefhen Journals. Die Taufenden Hefte bed Poggenderifdhen Jonenale,
WBriodly dber Determivanten. Duhamel's Diferential-Medinung,

©. der pbyfifalifchen BibliotheF:
Die laufenben Hefte bed Phyfifalifden Lericond von Marbad. Maller's Todmifde VhnFF mit Nelos.

. Des pbyfifalifchen Kabinets:

Fin Stexecdcep mit ﬁe‘bm Rilvern,

. der Schiiler-Bibliothef:

llgemeines Sdyulgefangbnd) ber Franfejden Stijtungen. — Meyer, Volfabiblivihef, 90.—102. By, —
Meyer, Jahrbidher jur Volfshibl, 1.—4, Vb, — Mieri » Bruberliche. — Gohren, v., Garoline, Ghrifiiax
z‘.ﬂe&[gtmniﬁ ober ber tunere Bevuf, — Mierig, Stern, Stab und Rfeife. — Doy, die brei Juvaliden vber bie
Spacbiidhfe. — Marie Reforwdfa, Alerei und Aphaca ober die brei Kamtjdabalen. — Bufdy, bie Familie
Bolfmann eber Ficdite Gott nnd chre den Konig. — Dinthen, Sagen und Wahedyen aud dem' dentfdien Heiben:
thunt. v, Horn, bie Spinnfiube; von bem WManne, der und ben Weg nady America gewiefen hat: bie Boorens
famifie; von dem Neffen, bev feinen Onfel fudit; Gottiried Relimann; ber Steanblaufer; ber Biberfanger;
cine Sorfarenfagb im indifden Infelmeere; bre Pergeltung; vaé Leben ber Kurfiicftin Dorothea von Branbenburg
und ber ¥anbgrafin Glifabeth von Thivingen; bie Gemdjager. — Frang Hoffmann, Geyer MWalth; bie An:
ficbler am Stranbe; cin fonigsfolu; brove euie; die Somne bringt ed an ben Tag; ein Mann, ein West;
Dienft wm Dienft; vas grofie Loods nur fmmer brav; jeder in feiner Weife. — RKlcinpanl, bie Behre ven
ben Formen und Glattungen ver beutfdhen Didytfunft. . i

Der Gatalog umfaft 1728 Nummeen,  Die- Theilnahme witd dringend empfeflen.

————e P
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Vertheilung der Fectionen unter die Lehrer.
(Bintexfemefter 1856—57.)

=4

Lebrer Prima. |Secanda. Tertia, | Quarta. | Quinta. | Sexta,
: 2 Relig, | 2 Relig. | 2 Relig.
Director. 3 Griedh. | 2 Griedy, | 2 Griedh.
2 Latein. (1. a.)
6 Tafein. | 4 Qatein. | 4 Gvied),
~ Provector, ord. 1™ | 3 Gried). | 3 Gefd). (L. a.)
3 Oriech. | 4 Gried). | 6 Gried,
Gonrector, ord, 1[9%e 6 Latein. | (1L b.)
2 Deutfch,
2 Pebr. | 2 Hebr, | 2 Relig. | 3 Relig.
b E 4 2 Deutjd).! 2 Geogr.
Subrector. | | 2 §rang. | 3 Franj.
i 3 Gefd. .1
F u. Geogr. |
4 Math, | 4 Math. | 3 Math. | 2 Geon. |
Mathematicus. 2 Bhyfil. E 2 Phfit. | 2 RNaturl, | 2 Redn. ]
4 Singftunben immer | oo atlen flafjen. 10 Qatein.
Mufitbivector, ord. Vel 2 Tuyntage im Sommerd 2 Deutfd.
3 Sedn.
ﬂ.'i_i_lleutict:. T 9 Qatein. 2 ®eogr.
Golfaborat. 1., ord. I'ytae l | 6 Oried.
2 Frang, | 2 Frang. | 2 Frang. |
| 10 Ratein. |
Gollabor. I11., ord TIJtee. ' 2 Dentid.|
3 @eicb.,‘u‘| .
! Geogr. | 1 e
| T T 10 Latein,
4 Deutfd.
Gollabovat. 111, ord, Ve . ! 3 Relig.
! ' 4 Rechn. |
~ i e
! 2 Reidn. | 2 Beidm. | 2 Beidin,
‘ i : 3 %dpreiﬁ.

Der Hiilfalehrer.

2 Naturg.
3 @©dyreib.
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MWeberfidht
ver ftatiftijden Weehiltniffe ved Gymnafiumé im Schuljahre
von Oftern 1856 bis dabin 1857,

Algemeiner Lebrplan.

Lebrenr : flajfen und Stunben,
i1 i
R ERE ARA e

mé.

10
G 1.6

[y
o

Director Profefjor Brant. Latein. 57

Provector Dr. Bergmanun. %ﬁ{fﬁ%ﬁb
Gonvector Rhobe. Fraugbdiifch.
Subrector Rambolhy. Hebraifd.

Mathematifus Prof. Schdnemann. ?jﬁ;?t%?r:}:tit

Mufifvivector Taglidsbed. i)sﬂtg:{:r:};n.

. o it ,
Gollab. I D;....:-..aid;cr. _ Gefdichte 1.
Goflab. 11, DEGIer. Geographie. I

Golfal. II. Dehmel. Eftr{tllrgelid;icﬁte.
Lefrer Plane. %?:%len

Gefang.

ol ol oo |'S
el |l

w200 | i bobg bOTO O OO
we | koo S
|

l

1

|
OGRS
wwtm

6

%
i

Summa |, 34 [ 347 32 | 32 | 30 | 30 | 192

Hieryu fommt Turnen (im Sommer) widentlid) in 4 Stunben.

Verhiltniffe der

Schiiler. Mbiturienten

“E8 find b werben
entlafjen

L} 14 18 | mit bem Beugnifi %nﬁc Theologie
1L 13 15 per Reife: exlin Surisprudeny
1L§ 39 38 a) Midyaelid Mebicin
V.| 36 33 1856 3 ¢ Aur Militair=-Jn=
V.| 40 38 L) Oftern ; tenbantur
VI.! 53 61 1867 4
Sma.| 195 | 203 7

SQnferibivt find 53, abgegangen 45.

Sn |waven | find ftubiven mwo? wasg?




V. Folge der Priifung nud Nededibnung.

Dienftag, den 7. April, Vormittags um 9 Whr:
Gesang No. 1.%)

Tertia: %‘?{‘J;:aﬂ 4 l Herr Collaborator DoHler.
Yus Tertia peclamiven:

Otto Dihne: Dad Negerfdiff, von Sdhults.
Paul Gricfemann: Kobrus, von § U Sduls,

Necunda: Latein,  Herr Conrector RHobe.
Matbematif. Herr Profefjor . Sddnemann.
Bortrag bed Sefunbaners Lambredt: Laudes Xenophontis.

Prima;: @®efcbichte, Herr Provector Dr. Bergmann.
Griechijch. Director. _
Bortrag bes Ubiturienten Siebert: Trajanus Optimi cognomine dignus.
Bortrag bed Ubiturienten Drewien: Lob Deutjhlands,

Gesang No. 1L

Wadymittog von 2 Whe an:
Gesang No. IIL

Dev Setunbaner Matthias jpricdt fiber bad Gpigramm ven Sdyiller:
»Billft Du Dich felber exfennen, fo fich’, wie die Anbern ed treiben;
Willft Du die Andern verftehn, blid" in Dein eigened Hoevs."

Quarta: Griechifch. Herr Collaborator Dr. Tifdher.
Geograpbie. Herr Subrector Nambehr,
Nus Quarta beclamiven:
Mefenthin: Roland’s Fampf, von Hagendborf.
Doppe: Unjtern, von UHLand.
Dominid: Der lefite Stalbe, von Geibel.
®anger: Der Hujar, vorr F. v. Lo Motte Fouqué.

*) Sammilidye Gefange find den in ber St. Kotfarinentivde aufgefundenen alten Notenbrnden aug bem
16, und 17, Jahrhunbert znt?u-nfmm.- ¢ o4 faef : :




el

uinta: Ratein. Herr Mujifvivector Tiglidhsbed.
@ Naturgejchichte. DHerr Plane
NAus Quinta teclamiven:
Prenninger: Dev Schueiver von Burgund, von Guibo Girves.
Sduly: Der Drofdhlentutidher, von Ritthling.
Sdlund: Eintriglicer RNathjelhandel, Erzihlung von Hebel.
Sexta:  Latein mit ber erfien unb lepten Abtheilung. Herr Collaborator Dehmel.
ué Sexta beclamiven:
Meper IL: Der Tiirfe und fein Stlave, von MWehnert.
FTifder: Das Sdhwert, von Uhlanb,
Soltermann: Die fjdonften Schifden, von DHoffmann ven
Gallersleben.
DMente: Das Miusden, von Wille.
€ bwen: Die Kivjde, von CHr. Shnidt.

Gesang No. IV. und V.

Der Abiturient Wegener in deutjden Verfen: Der Abfdhied von ber Schule.

Dev Abiturient Hoppe: Ueber Klopftod. Gr nimmt gugleich Abfchied im Namen ver
fibrigen Ubiturienten. . ;

Shm antwovtet im Namen ber Schiiler ver Primaner Grdble.

Bertheilung ver Weifejden Primien.
Gntlafjug per Abituvienten burd) ben Divector.

Gesang No. VL

Bur geneigten Theilnabme an biefef Sdulfeier beehre id midy, im Namen bed Shmua-
fial-2ehrer-Colleginms, ben Roniglidhen Compatronats-Commiffarius unbd Superintenbenten Herrn
Baner, Hodwiirben, ECinen Wohldblichen Diagiftrat, indbejonbere ben Herrn Ober-Biivger-
meifter Brandt, Hodhwohlgeboren, Cine Wohlldblige Stadtverorbneten-BVerfammiung, fewie
alle Ginner und Freunbe bes Shulwefens geberfamft und ergebenft eimjuladen.

Braut




(i)

Tert 3u den Gefdingen Oei der Ofterpriifung 1857.- :

Bormittags.
No. B. Nbythmifcher Eboral, vievjtimmig aefet von Johann Criiger (aus bev
Originaljammiung von 1649).
%, 1. Aus meines Herzend Grunbe Denn id) ihm Heimgeftellt
Sag' i) Div Lob und Dant Sp Leil’ ald Seel und Yeben,
In diefer Dorgenjtunbe, Uuch wasd er font gegeben.
Dagu mein Lebent Im%l., Gy mady’s, wie's ihm gefillt.
O ©ott in Deinem Zhron 3 Dar i 1
Dein Lob unbd Preid ju m!c!';rm % ﬁﬁ;“;&fffﬁ:iﬁ ;;E.;‘:?.m“
Durdy Ghriftum, bert wiv chren 68 wird in Goites Nanien
AS Gottes wahren Sehn, Mein ThHun fein wohlgethan.
9. 2. Gott will id laffen rathen, Drum ftved’ id) aud bie Hand,
Der alle Ding' vermag; Th' frifdy undb wehlufricven,
@r fegne meine Thaten 9Wozu mic) Gott bejd)ieden
b LWert an biejem Tag. Durd) ben Beruf und Stand.
No. 1L, Geiftliches Lied von Joachim von Burgf 1566 (aus Mich, Praetorii
Musae Sioniae Theil VI, A& 200).
B. 1. I weif, baf mein Cribfer lebt, Riaumt er auf mit jein'm Leiven,
Ob idh jdyon hier auf Erben Trots daf ihm etwad wiverbell’,
Hab’ Silnd’ gethan und fterbe. Ru treten ijt bie Sdhlange.
91" meine Feinbe find erlegt, O Herr, mein' Seel’ ich Div befehl,
Nicht einer fann mir Iﬁg’d,mn:erl-, ®nad’ ijt bei Div die Wienge.
So grofi ift Gotted Gnabe % 9 i Babl i DTy
Weldyer miv feinen lichen @of}n Bk ﬁ’:fb*"ﬁ;g’c“f“&f? 13;11?:\13gﬁlmmd}f
Ef.“['"“, Chrift hat gefdhentet, ei bei ben Unexzognen,
";:":‘E’Frﬁ wat ’}'ﬂ;’t n i“'f"““ Throm, 9uf bafi fie durch Dein Wort erlendht’t
«etcmu mein Hery gedentet. Ghrijten werben unb bleiben,
®B. 2. Gr wird fernach mich aud ber G’ Himmlijche Giiter lieben,
Ceiblich wiever aufweden; Selig vollenden bicje Heit
Mich foll fein Feind mehr fdhreden, Sammt ben'n, fo Deinen Namen
B, Tenfel, Tob cber wasd mehr Eefennen und in Ewigleit '
| Gntgegen ijt per Freuven, Nen Didh anfdhauen. Amen. —
i
Nachmittags.
No. IEE. Motette von Michael Prdtoriud 1610 (au8 Mich, Praetorii Musae
Sionine ZTheil VIIL A& 32).
8.1, Der Herr ift mein getvener Hirt, Und folches thut dev fromme Gott
3%1 gcm n;{i;: nidyted mangeln wirk, Um feines Namend willen.
Seib’t mich anf griinen ten, Qoo i e e
,?)\mu frifhen Waijer er mid [citﬁ;t* e, gﬁé’? Ef{? v;::u!tu Tl;:;[iil&]f“ l'iT'E:It‘ll!ff;Il; hal,
bm‘c wem follt mix penu grauen? Dennt Gott thut midy evhalten.
B, 2. Anj redter Strafien filhrt er mich, Gr faun und will mid) nidt verfan,
Mein’ Seel’ erquidt ev mildiglic; Qhn will id) lafjen walten!

it Guad’n thut mich evfiillen.




No. IV. 2Altes Friiblingslied von Jacob Meiland 1575 (aus Mich, Praetorii
Musae Sionine Theil VI N 236.)

%, 1. Herzlich thut midh erfreuven Spazieren ju ben Brunnen
Die frbhlich! Sommerseit, . Pilegt man zu dbiefer Aeit;
Ul mein ®ebliit vernenen, L MWelt’ fucht Freuv’ und Wonnen
%cr 33}:{1{' uilg[ ﬂ?&‘ﬂuﬂi%cii. Wit Neifen fern’ unbd iweit.

ie Qexd)’ thut fich erfdywingen : b

Mit iprem hellen Schall, £ %i;eﬂgtl;;;{::?ubﬁml)ﬁag:f
Vieblid) bie Biglein fngen, Die Roslein auf bem Feloe
Darzu bie Radtigal. Bon Farben mandherlei.

®. 2. Der fudud mit fein'm Sdyeien Ein Blitmlein ftebt tm Gavien,
Madpt Frohlich jepermani; @& Deifit Bevgipnidhtmein,
Des Abends froflicy reifen Das eple fraut Wegwarten
Die Migolein wehlgethan; Deacht guten Augenjchein.

No. V. Feibnadytslied von Balentin Neander (,,Vusico Brandebur-
gensi*¢) 1680 (aus Mich. Praetorii Musae Sioniae Theil V1. Mo 86).

Olim promissus Abrahae, Sine wvirili semine, Nato de pura virgine,
Christus est natus hodie Sed mystico spiramine, Pueruli, concinnite:
Allelujal — Alleluja! — Alleluja! —

No. VI. Jbythmijcher Ghoval, componirt und pierftimmig gefett von ZJobann
Griiger (aus ver Originaljammiung von 1649).

. 1. Nun dantet alle Sott lind uné in feiner Gnadb
it Hergen, Mund und Hinden, Grhalten fort und fort
Der grofe Dinge thut Undb und aus alfer Noth
Am g unb allen Enven, Gridfen Hier und bort

Der und von Mintterleid 3, Qob, Gh und Preid fei ®ott
: $ - ' #
linb Rinbesbeinen an Dem Bater und bem Sobne
Un3iblig viel 3u gut lnb bem, ver beiven gleidy
Und nody jegund gethas. Im Hohen Himmelsthrone,
2. Der ewig reidhe Gott Dem preieinigen Gott,
il ung bet unferm Leben AL per im Anfang war
Gin immer fréblich Hery Unb ift und bleiben wird
Unb eblen Frieven peben Jepund unb immerbar,

Bur NWadridt

Der neue Lebriurjus beginut Dienftag, ben 21 April, Bormittags 9 Uhr. — Bur
Prifjung der mew aufyunehmenven Schiifer bin ich vom 16. April an tiglich Bovmittags von
9—12 UGy in meiner Wohnung beveit. BVBraut
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