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A. DIE GESCHICHTE DES HOLZSCHNITTS
ANFANG DES BILD-HOLZSCHNITTS

Wann die ersten Versudie, den Holzschnitt zu Vervielfiltigungszwedien zu verwenden, unternommen
worden sind, entzieht sich unserer Kenntnis, sicher ist aber, dal dem Abdrudc von Holzplatten auf
Papier oder Pergament der Zeugdrudk vorangegangen ist. R. Forrer? hat den Nachweis geliefert, daf
in Agypten schon im VI Jahrhundert unserer Zeitredinung bedruckte Kleiderstoffe getragen wurden
und daB man im XI. oder XIL Jahrhundert auch in Europa solche Stoffe anzufertigen begann, Ur-
spriinglich hatten die Holzmédel, deren man sich zu diesem Zwedke bediente, die Form kurzer Zylin-
der, in deren untere Flache ein bestimmtes Ornament eingraviert wurde. Dieses wurde petschaftartig
auf die vorher bezeichneten Stellen des Zeugstoffs abgedruckt und die so entstandenen Verzierungen

b/

Zeugdrudi-Model (MNr. 2003},

aus freier Hand oder mit Hilfe eines Lineals durch farbige Linien verbunden. Im Laufe des XIIL Jahr=
hunderts ging man zu einem verbesserten Verfahren iiber, das man am besten wohl als sTapeten-
drudks bezeichnet: Man schnitt das gewiinschte Muster auf eine gréfere Holzplatte mehrmals ein,
und hatte so den doppelten Vorteil, eine weit grofere Flache mit einem einzigen Drudk auszufiillen
und obenein das Muster deutlicher und gleichmafBiger zur Ansicht zur bringen. Die Holzplatten hatten
wohl von vornherein dieselbe Breite wie der zu bedrudkende Stoff (etwa 30-40 cm), wuchsen aber
in der Lange allmahlich bis zu etwa 60-70 cm.

! R. Forrer: Die Zeugdrudie der byzantinischen, romanischen, gotischen und spiteren Kunstepodien. Strafburg 1894
und Die Kunst des Zeugdrudis vom Mittelalter bis zur Empirezeit. Strabburg 1898,
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Stilisierte Blatt= und Blumenmuster bilden neben Darstellungen verschiedener Tiere das Hauptmotiv
der Zeugdrudiornamentik. Mensdiliche Figuren kommen meist erst im XV, Jahrhundert, und auch da
nur vereinzelt vor, so dafl der kunstgewerbliche Charakter vorherrscht. Dieser kommt auch darin zum
Ausdrudk, daB bei dem Tapetendrudt — wie wir es auf dem oben abgebildeten Stock mit der Hirsch=~
kuh sehen — alle Figuren aus dem Vollen gearbeitet sind und Einzelheiten durch Aussparen des
Holzes kenntlich gemacht wurden, avihrend bei den fiir den Bilddrudk bestimmten Platten von vorn=
herein die entgegengesetzte Absicht vorlag, in der Weise der Federzeichnungen nur die Umrisse und
Falten schwarz auf dem weillen Papier erscheinen zu lassen?.

Der Ubergang zum eigentlichen Bilddrudk scheint sich erst am Ausgang des XIV. Jahrhunderts voll=
zogen zu haben. Das ohnehin stark entwidelte Wallfahrtswesen erfuhr damals dadurdh eine wesent=
lihe Steigerung, daB Papst Bonifacius IX. (1389-1404) mehreren Gnadenorten in Italien und
Deutschland das Redit verlieh, einen gréBeren AblaB zu gewihren (was bis dahin ein Vorrecht Roms
gewesen war). Nun war es schon seit dem XII. Jahrhundert iiblich, an die Pilger bleierne Medaillen
als Andenken zu verteilen. Infolge der gesteigerten Zahl der Wallfahrer modite es schwer fallen, eine
ausreichende Zahl von Medaillen zu beschaffen, und man konnte daher sehr wohl auf den Gedanken
verfallen, an Stelle der Medaillen Holzschnittbilder zu verteilen.

Eine véllige Aufklarung der damaligen Verhaltnisse wird dadurch so sehr erschwert, daf uns nur
ein sehr geringer Teil der im XV. Jahrhundert entstandenen Holzschnitte erhalten ist. Von fast keinem
der altesten Einblattdrucke, und selbst von denen der spiteren Zeit, besitzen wir mehr als ein ein-
ziges Exemplar, und dodh diirfen wir annehmen, daB jede Auflage 200-300 Stiidk umfaBte. Wir
missen also [ogischerweise zu dem SchluB kommen, daB wir tberhaupt nur den 200, Teil der damals
erschienenen Einblattdrudce kennen, So ungeheuerlich dieses Verhaltnis erscheint, so entspricht es doch
den nachweislichen Tatsachen, denn es ist schon ein Gliicksfall, wenn wir von einem der urkundlich
uns (berlieferten Formschneider ein halbes Dutzend Blitter nachweisen kdnnen, gewdhnlich sind es
nur ein paar, und von den meisten wissen wir tiberhaupt nichts, Und doch waren einige von ihnen
jahrzehntelang tatig, haben Weib und Kinder erndhrt und sogar Gesellen und Lehrlinge be-
schaftigt.

Was uns erhalten ist, verdanken wir Ménchen in Oberdeutschland, der Schweiz und Osterreich, weldhe
die Bilder dadurch vor dem Untergang bewahrten, dal sie sie in die Einbénde ihrer Kodizes ein=
klebten®, Daraus erklart es sich auch, dall uns nur so wenige Profandarstellungen bekannt sind, ob=
schon sie auf den Jahrmérkten sicherlich in Fiille angeboten wurden. Dafl von alten gebrauchten Spiel-
karten fast nichts iibriggeblieben ist, versteht sich von selbst, denn niemand konnte ein Interesse daran
haben, eine einzelne Karte aufzubewahren,

! Die zuweilen ausgesprochene Vermutung, dalfi einzelne alte Bildholzschnitte (z. B. der Tod Maria Nr. 705 und die
hl, Dreifaltigkeit Nr. 736) urspringlich fiir den Zeugdrudk bestimmt gewesen wiren, scheint mir daher unzutreffend
zu sein; wohl aber kénnte man in der sdiwarzen Bemalung des Hintergrundes bei mehreren Blattern der Friihzeit an
eine gewisse Beeinflussung durch den Tapetendrudc denken.
2 In Birgerhfiusern wurden die Holzschnitte einfach an die Winde geklebt, wie es im Meistergesang svon allerlei haus-
rate {in dem Cod. germ. 4° 414 der Berliner Staatsbibliothek) geschildert wird:

Pricff an die went (Winde), efn {piegel gutt,

Taviten, fpilpret zw gilitten mut
so daB ihr Untergang durchaus erklirlich ist. — Der Ausdruck »Briefs vom lateinischen »breve« abgeleitet, bezeichnete
zunichst wohl einen kurzen Text, wie in den Worten »Ablafbrief, Frachtbrief, Lehrbrief, Wappenbricf, Schuldbriefe,
doch wurde er auch auf ein Blatt leeres Papier oder ein gemaltes oder gedrudktes Bild angewendet, und in Hamburg
und Liibed: hiefen die Kapellen, in denen man Heiligenbilder kaufen konnte, »Briefkapellens. In einer Nirnberger Rats«
verordnung wurden graphische Blitter von Diirer als »Kunstbriefe« bezeichnet.
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DIE HEIMAT DES BILD-HOLZSCHNITTS

Da, wie eben gesagt, die dlteren Holzschnitte in deutschen Kldstern (besonders in St. Gallen, Bux=
heim, Tegernsee, Mondsee) gefunden wurden, der Christus am Kreuz (Nr. 932) sogar mit dem
Wappen von Tegernsee versehen ist, so hatte man niemals bezweifelt, daB die friihesten Holzschnitte
deutschen Ursprungs seien, bis Henri Boudot in seinem Werke »Les deux cents incunables xylo-
graphiques du Département des Estampes« dieser Ansicht mit der Begriindung widerspradh, dab der
Fundort eines Blattes nicht mafigebend fiir dessen Heimat sei, und daran die Behauptung kniipfte,
daB fast alle im Pariser Kabinett befindlihen Formsdnitte der Frithperiode in Burgund entstanden
waren?,

Der erste Satz seines Einwandes ist insofern nicht unzutreffend, als wohl nur wenige Blétter in den
Klastern selbst entstanden sind. Meist wurden sie von umherziehenden Héndlern erworben; einige
Klosterbibliothekare waren aber eifrige Kunstsammler und wurden hierbei anscheinend von Ordens-
britddern anderer Kloster unterstiitzt. Wenn nun aber Bouchot fortfihrt, es wiren franzdsische und
burgundische Ménche gewesen, weldhe zwar die graphisden Erzeugnisse ihrer Heimat nicht selbst
sammelten, sie aber den deutschen Ordensbriidern zum Geschenk madhten, so widerspricht dies jeder
Logik. War westlich des Rheins kein Interesse fiir diese Art Bilder vorhanden, dann hatten die dor-
tigen Formschneider verhungern miissen, auch hitren die franzésischen Mdndhe sich sicherlich nicht auf
ihren Reisen damit belastet, wenn ihnen die Blatter so minderwertig erschienen wiren. Auferdem
hatten sie dodch furchtbare Ignoranten sein miissen, wenn sie diese Formsdhnitte nicht des Aufhebens
fir wert erachteten, die {nach Bouchots Ansicdht) so hervorragend sind, dafi sie die Deutschen gar
nicht hatten anfertigen kdnnen. Natiirlich entbehrt auch diese Behauptung jeglicher Grundlage, denn
die wenigen alteren Holzsdhnitte zweifellos franzdsischer Herkunft iiberragen die deutsche Durdhschnitt=
ware in keiner Beziehung.

Der rein chauvinistische Charakter seiner Arbeit tritt darin zutage, daf er einige Blatter mit deutschen
Inschriften, weldhe das Pariser Kabinett besitzt, iiberhaupt nicht in sein Werk aufgenommen hat, Ja,
in einem gleichzeitig im Burlington Magazine III (1903), S. 296, veroffentlichten Aufsatz schredste er
in seinem Ubereifer sogar vor einer direkten Filschung nidht zuriid, indem er von dem franzosischen
Kartenmacher Jean de Dale schrieb: »M. Rondot shows him working at Lyons from 1450-1480¢,
wihrend dieser (Les graveurs sur bois et les imprimeurs & Lyon. Lyon 1896, S. 133) angibt: »Il y
avait a2 Lyon, de 1485 a 1515, un maitre cartier natif de Breysse, Jean Dalles, Dales ou de Dalles.«
(Nach René d’Allemagne ist die urkundliche Tatigkeit desselben sogar 1485-1524).

Den Ausfithrungen Boudhots trat sofort Campbell Dodgson im Burlington Magazine III, S. 205,
entgegen. Lehrs, Molsdorf und andere deutsche Fadhgelehrte (neuerdings audh Johannes Jahn) nahmen
ebenfalls dagegen Stellung, und ich habe in der Zeitsdrift fiir dristlihe Kunst, Jahrg. 1908, S. 49ff,
die Unhaltbarkeit der Hypothese, sowie die Unrichtigkeit vieler Datierungen nachgewiesen.

Um so erfreulicher war das 1916 von Pierre Gusman verdffentlichte Werk sLa gravure sur bois
et d’épargne sur métal du XIV® au XX* si¢cle«. Allerdings leidet es etwas darunter, dal} es einen zu
grofen Zeitraum behandelt und sich nidt nur auf den gesamten europiischen, sondern auch auf den

* Im Jahre 1832 besaB das Pariser Kabinett nach dem offiziellen Bericht des damaligen Kustos Dudhesne nur vier Holz=
schnitte aus der ersten Hilfie des XV. Jahrhunderts. Der jetzige grofartige Bestand wurde mit Ausnahme weniger,
spiter hinzugekommener Erwerbungen 1832 und 1839 um geringes Geld von Midel Hennin gekaufi, der sie auf seinen
Reisen in der Gegend von Lyon, Burgund, Savoyen und in Bayern erworben haben wollte. Nun war aber Hennin seit
1815 Kammerherr des in Bayern wohnenden Herzogs Eugen von Leudhtenberg und siedelte erst nach dessen am
21. Februar 1824 erfolgten Tode nach Frankreich tiber, so dali wohl der weitaus grofte Teil der von ihm gesammelten
Blitter aus Bayern stammen dfirfte,
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japanischen Holzschnitt erstreckt. So war der Verfasser gezwungen, sich teilweise auf die Angaben
anderer Autoren zu stiitzen, ohne sie priifen zu kdnnen, und dadurch sind einzelne Irrtiimer ent-
standen, wie z. B. auf S. 17 die Daten tiber das Auftreten von Spielkarten in den einzelnen Lén~
dern fast samtlich unzutreffend sind. Man muB aber nicht nur den Bienenfleifl anerkennen, den er auf
das Sammeln des Materials verwendete, sondern auch die Besonnenheit iiberall da, wo er sich ein
eigenes Urteil bilden konnte. Schon der Titel seines Werkes zeigt die Gegnerschaft gegen Bouchot,
der nur von sincunables xylographiques« sprach und Holz= und Metallschnitte bunt durcheinander
warf, Er widerspricht dessen Hypothese, daB alle Holzschnitte »a plis en boucles¢ einem einzigen
Meister angehoren und daB dieser in Burgund gelebt habe. »Si le pli en boucles peut trouver son
origine en Frances, sagt er, »ce pays n’est pas le seul qui I'ait prodigué«. Es sind nur wenige Blater
der Frithzeit, die er unbedingt als franzdsische Erzeugnisse betrachtet, und von dem hl. Sebastian
(Nr. 1677), den Boudhot als burgundisch bezeichnet, erkldrt er auf Grund der Kopfbedediung (einem
Kurhut ahnlich) ausdriidlich, daB er in der ehemaligen &sterreichischen Monarchie entstanden sein
miisse. Dall er gern franzdsische Skulpturen, Glasgemilde und Miniaturen zum Vergleich heranzieht,
ist nicht verwunderlich, da ihm dieses Material am reichhaltigsten zur Verfiigung stand.

Auc Frangois Courboin, der sich bereits 1900 durch seinen Catalogue sommaire bekannt ge~
macht hatte, vertritt in seinen beiden 1923 erschienenen Werken sLa gravure en France des origines
4 1900« und der pradhtig ausgestatteten sHistoire illustrée de la Gravure en France« einen redht ge-
mabigten Standpunkt. Es sind nur sehr wenige Blatter der Friihzeit, die er fiir Frankreich in An=
spruch nimmt, und obschon hiergegen teilweise bereits von Jahn! mit Rect Einspruch erhoben ist, mull
man seinen Ausfiihrungen Beadhtung schenken und auch seine Datierungen als ziemlich zutreffend
anerkennen.

Ein merkwiirdiger Gegner entstand Bouchots Anspriichen in A. J. ]. Delen, der in seiner »Histoire
de la Gravure dans les anciens Pays-Bas et dans les provinces belges, des origines & 1500. Paris et
Bruxelles 1924« einen Teil der von Boudot fiir Burgund bzw. Frankreich in Anspruch genommenen
Holzschnitte fiir Erzeugnisse der niederlandischen Formschneidekunst erklirte, Man sollte erwarten,
daB er Boudhot Vorwiirfe machen wiirde, statt dessen lobt er ihn, weil er sdans son zéle louable (/)
a vouloir reprendre aux Allemands ce dont ils s'étaient délibérément emparés, attribua a la seule
Bourgogne quelques-uns des plus beaux incunables xylographiques qui revierment en réalité aux Pays-
Bas«. Und nun bezeichnet er neben den bekannten Blodibiichern, den Illustrationen der in den Nieder=
fanden gedrudsten Inkunabeln und einigen Einblattdrucdken mit flimischem oder niederlandischem Text,
deren dortige Herkunfi nie von irgendweldher Seite bestritten worden ist, noch ohne den geringsten
stichhaltigen Beweis eine Anzahl beriihmter Formsdnitte der Friihzeit als niederlandische Er-
zeugnisse,

Nadh seiner Behauptung wiren, um einige Beispiele anzufithren, der berihmte in Kloster Buxheim
aufgefundene hl. Christoph mit der Jahreszahl 1423 (Nr. 1349), die aus uraltem Klosterbesitz stam=
mende Maihinger Pieta (Nr. 973) und die herrliche, einer 1410 in Olmitz begonnenen Handsdhrift
entnommene Ruhe auf der Flucht (Nr. 637) niederlandischen oder flamischen Ursprungs. Dab diese
Angaben rein erdichtet sind, moge folgende Tatsache beweisen: Ich hatte im Manuel unter Nr. 1315
einen in Paris befindlichen Holzschnitt als St. Cassien aufgefiihrt, weil er dort so bezeichnet wurde,
jedoch unter Hinweis auf Nr, 1412 bemerkt, daBl wahrscheinlich St. Erasmus dargestellt sei, allenfalls
kénne St. Bénigne in Frage kommen. Boudot (gefolgt von Gusman, Courboin und allen neueren
Franzosen) entschied sich nun fiir den fetzteren, da dieser Bischof zu Dijon war und so der von ihm

! Johannes Jahn: Beitrige zur Kenntnis der altesten Einblattdrudie (Heft 252 der Studien zur deutschen Kunstgeschichte.
Straflburg 1928).

* 10 *



behauptete franzésische Ursprung des Blattes etwas glaubwiirdiger erschien. Defen, der das Unzu-
treffende dieser Zuweisung einsah und nach dem Bekanntwerden des Holzschnitts mit den zwalf
Martern des hl. Erasmus (Nr, 1409x, Szene 5) wohl wissen mufite, daff dieser Heilige gemeint sei,
spricht aber die Vermutung aus, es kdnne sich um St. Quentin handeln, der nicht nur in Frankreich,
sondern vielfach auch in Belgien als Patron verehrt wurde, um fiir die angeblich flimische Herkunft des
Blattes eine Stiitze zu schaffen.

Seine Datierungen sind ebenso unzuverlssig. Teilweise beruhen sie auf dem Irrtum, dab die Jahres=
zahl 1418 auf der Briisseler Madonna (Nr. 1160) das Entstehungsjahr des Holzschnitts bezeichnet —
was allenfalls noch verzeihlich ist. Was soll man aber dazu sagen, daB er die Gregormesse (Nr. 1462)
zu den frithesten Holzschnitten zéhlt, nachdem der Hollénder J. W. Holtrop schon 1860 nachgewiesen
hat, dab sie friihestens 1455 entstanden sein kann?

Delens Versudy, aus Urkunden — die tibrigens langst bekannt sind — nachzuweisen, daB im belgisch=
niederldndischen Gebiet die Holzschneidekunst schon im XIV, Jahrhundert ausgeiibt worden sei, ist
vollig miBlungen. Wenn in dem Testament des Eustache Lefevre vom Jahre 1377 5II livres de papier
de legende de sains et de expostions d’évangiles« aufgezihlt werden, so handelt es sich nur um ein=
fache Handsdriften. Es gehort doch eine reiche Phantasie dazu, aus diesen Worten, wo weder von
Holzschnitt, nodh iiberhaupt von Bildern die Rede ist, an Blodibiicher zu denken. Ebenso wird man
bei der Notiz, daB 1391 sJacobo le tailleur 56 sols pro aquila ecclesie faciendac gezahlt wurden,
kaum an einen Bild-Holzschnitt denken diirfen,

Bei unparteiischer Priifung der von ihm mitgeteilten Urkunden ergibt sich nur, daB zu Beginn des
XV, Jahrhunderts in einigen Stidten Brabants und Flanderns, besonders in Léwen, der Zeugdrudk
zur Herstellung von Wandbehingen bekannt war, und daB 1457 die Buchhindler in Briigge ver-
sicherten, dal} sie keine auswirtigen Kunstblatter einfiihrten, sondern im Gegenteil einheimische nach
Gent, Vpern, Antwerpen usw. ausfithrten und daB 1468 in den Kunsthandlungen zu Léwen »sprynten
ende beelderiens kiuflich waren, Wir diirfen aber nicht auller acht lassen, daB 1452 der in Lowen
tatige pryntsnydere Jan van den Berghe, als die dortige Radmacher=, Schreiner=, Drechsler= und Bétt-
cherzunft verlangte, er solle ihr als Mitglied beitreten, entgegnete, daB das fipden van Letterer ende
Beeldeprpnten cen funderlinghe conft waeve, des men Hier 't {gelpex niet en dade, wodurch Delens
versuchte Beweisfithrung véllig diber den Haufen geworfen wird. Aber selbst im letzten Viertel des
Jahrhunderts scheint die Zahl der dortigen Holzschneider keine tibermaBig groBe gewesen zu sein,
denn nach den sorgfiltigen Untersuchungen Conways (The woodcutters of the Netherlands in the
15 century. Cambridge 1884) waren an der gesamten niederlandischen und belgischen Biicherillustra-
tion jener Periode nicht mehr als 25 Holzschneider beteiligt.

Allzuviel Entgegenkommen haben die neuesten franzésischen Schrifisteller den belgischen Anspriichen
nicht bewiesen. Zwar heift es in dem Catalogue de I'Exposition du moyen-4ge de la Bibliothéque
Nationale 1926, dessen Absdhnitt »Gravures von P.-A. Lemoisne verfabt ist: sHenri Boudot a
revendiqué fort justement pour les Flandres et la France certaines de ces piéces«, aber der hl, Eras-
mus (Nr. 1315) wird nicht als St. Quentin anerkannt, sondern bleibt nach Bouchots Taufe St. Bénigne,
und es werden auch nur einige weniger bedeutende Holzschnitte spaterer Zeit — und noch dazu mit
Unrecht — als flamisch anerkannt, namlich St. Alto mit Brigita und Catharina von Schweden
(Nr. 1187), weldes Blatt aber nicht in Liittich, sondern in Altominster entstanden ist, und St. Hierony=
mus {(Nr. 1549) dessen Datierung »Briigge 1420-30« jeder Grundlage entbehrt, denn es ist etwa
finfzig Jahre jiinger. In einzelnen Fallen hat Lemoisne zwar Boudiots Datierungen abgedndert und
der Wahrheit etwas naher gebracht, doch sind sie meist unzutreffend, wozu die Briisseler Madonna
und das Zusammenwiirfeln von Holz« und Metallschnitt vielfach die Veranlassung geboten haben.
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Es ist geradezu unverstindlich, dab er allen Einwanden gegeniiber, von deren Ridtigkeit er sich mithe~
los hitte iiberzeugen kénnen, im Gegensatz zu Courboin und Gusman hartnédkig an Boudots Triu=
mereien festhielt. So bezeichnet Lemoisne den Salvator (Nr. 833) als »zweifellos Elsal um 1490¢,
obschon ich bereits im Manuel angegeben hatte, daB er aus einem 1473 in Augsburg gedrudkten
Plenarium stammt, den Salvator (Nr. 835) hingegen als »um 1440« entstanden, wihrend ich fest=
gestellt habe, daB er 1479 in Koln angefertigt wurde, bei St. Heinrich und Kunigunde (Nr. 1498)
sagte ich, daB der Holzstods in Bamberger Drudken seit 1488 vorkomme, unser Autor behauptet
sRheinland um 1485¢. Da Gereon und Ursula die Patrone Kélns sind, so wird der Metallschnitt
Nr. 2734 m auch dort entstanden sein und nicht in »Franzdsisch Flandern«. Kurios ist es auch, daB
die Fundorte in Deutschfand nach franzésischer und belgischer Ansicht nicht als Entstehungsort des
betreffenden Blattes in Betracht kommen; ist aber ein Blatt in Lyon oder einem fldmischen Manuskript
aufgefunden, so gilt es als Beweis fiir die dortige Herkunft.

Hatte Lemoisne nur die im Besitz des Pariser Kabinetts befindlichen Blatter behandelt, so dehnte 1927
André Blum in seinem Werk »Les origines de la Gravure en France« Boudots Methode auf den
gesamten Komplex der uns erhaltenen Formsdinite mit dem Erfolge aus, dai nunmehr fast alle
Blatter von Bedeutung franzésischen Ursprungs sein sollen — und es wiiren sicherlich noch mehr ge=
worden, wenn er sie gekannt hatte. Die Blatter des Pariser Kabinetts, die Boudhot als franzosische
burgundisch bezeichnet hatte, bilden den Grundstodk, mit dem er die bedeutendsten, im Besitz deutscher
und &sterreichischer Institute befindlichen Formschnitte vereinigt. So vier der éltesten Minchener Holz=
schnitte, namlich den Tod Maria (Nr. 709), ihre Krénung (Nr. 729), die hl. Dorothea (Nr. 1394
und St. Sebastian (Nr. 1677), drei der schénsten Wiener Blatter (die Kreuztragung (Nr. 336m), die
Ruhe auf der Fludt (Nr. 637, ja sogar den hl. Bernhard (Nr. 1271) trotz der Adresse ferg hafpel
¢ Bibrad), den Nurnberger Christus in der Kelter (Nr. 841) usw. Um Delen, der den sogenannten
St. Bénigne (Nr. 1315), die hl. Veronika (Nr. 1719) und die eben erwihnte Ruhe auf der Fludt als
Erzeugnisse seiner Heimat beansprucht hatte, kiimmert er sich nicht, sie sind fiir ihn franzésischer Her-
kunft, Ja, er annektiert sogar den Guten Hirten (Nr. 838) trotz der flamischen Inschrift, die Serva-
tius=Legende (Manuel IV 393), die wohl aus Maestricht stammt, beide Ausgaben des Exercitium
super Pater Noster, obschon die eine mit xylographiertem flimischen Text versehen ist, und mehrere
Blodbuchausgaben, deren niederlindische Heimat nie bezweifelt wurde, und endlich audh die bertihmte
xylo=chirographische Heidelberger Biblia pauperum.

M. Blum hat die Absicht gehabt, ein Werk fiir den gebildeten franzésischen Biirgerstand und dortige
kunstbeflissene junge Madden zu verfassen, und das diirfte ihm audh vollkommen gelungen sein, denn
das Budh ist gut ausgestattet und nicht teuer. Den Sachversténdigen gegeniiber dedit er sich durch
folgende, am Schluf der Table des plandhes, also an einer wenig beachteten Stelle befindlichen Notiz:
»'ouvrage cite ou reproduit toutes les gravures cataloguées comme frangaises, ce qui n'exclut pas
de la part de l'auteur quelques réserves sur certaines classifications.«

MubBte man befiirchten, daff Lemoisne in seinem, jetzt im Erscheinen begriffenen, trefflich aus-

! Gegen die angebliche franzésische Herkunft aller dieser Blétter spricht auch der Umstand, daB auf ihnen die mann-
lichen Personen fast stets mit starken Barten dargestellt sind. Wihrend namlich, wie ich im Abschnitt sHilfsmittel zur
Datierungs niher ausfihren werde, seit 1347 die Kaiser und die vornehmen Kreise Deutsdifands (mit alleiniger Aus-
nahme von Rupprechit von der Pfalz}, auch noch Friedrich III. in den ersten Jahren seiner Regierung, sogar der Havel-
berger Bischof Johann Wapelitz (1385—1401), dessen herrliches Standbild noch heute die Pfarrkirche zu Wittstodk ziert
— also von der Mitte des XIV. bis zur Mitte des XV. Jahrhunderts — ihren Bart trugen, lief sich der franzsische
Adel unter Charles VI, und VII, (1380 —1461) rasieren. In Italien hingegen wurden die meisten Heiligen nod nach
der Mitte des XV. Jahrhunderts bartig dargestellt, sogar der hl. Georg (Nr. 1442), der auf deutschen Blittern stets als
bartloser Jiingling erscheint,
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gestatteten Werk »Les xylographies du XIV® et du XV* siécle au Cabinet des estampes de la Biblio=
théque Nationale« so ziemlich den gleichen Standpunkt vertreten wiirde wie in dem vorerwéhnten
Catalogue, so kann man anerkennend nunmehr feststellen, dali er inzwischen zu einem ziemlich un=
parteiischen Urteil gelangt ist. Er tadelt Blum, daB er ohne ausreichende Grundlage so viele Blater
als franzdsische Erzeugnisse in sein Buch aufgenommen habe; er gesteht Delen in einzelnen Fillen
ein durchaus zutreffendes Urteil zu, bemerkt aber, daf manche der von jenem als flimisch=niederlin=
disch bezeichneten Blitter nach seiner Ansicht franzésischen oder deutschen Ursprungs seien. Er be-
weist seine Unparteilichkeit dadurch, daB er bei jedem Blatt Bouchots und meine Ansichten iiber dessen
Entstehungszeit und =ort mitteilt. Haufig bemerkt er beziiglich des letzteren vorsiditig, daff ihm aus
Mangel an Vergleichsobjekten eine sichere Lokalisierung nicht moglich erscheine, hingegen gibt er
iiberall seine Meinung tiber die Entstehungszeit kund und kommt dabei meinen Datierungen oft ziem=
lich 'nahe, wenn er sie auch meist zehn oder zwanzig Jahre friiher ansetzt. Im Gegensatz zu der
iiblichen Weise, die Blatter nach dem Sujet zu ordnen, [a6t er sie nach der von ihm vermuteten Ent-
stehungszeit einander folgen, und, wenn ich auch damit keineswegs tibereinstimme und iiberhaupt der
Ansicht bin, daB er zu viele Blatter noch der ersten Hilfte des Jahrhunderts zuredinet, so finde ich in
den bisher erschienenen drei Lieferungen, die den ersten Band bilden, nur einen einzigen erheblichen
Mibgriff. Er hat die auf Tf. 21 und 22 reproduzierten Blatter (Nr. 1194a und 1495a) auf 1420-30
datiert, wihrend schon die Firma Jacques Rosenthal in Miindhen, von der sie gekauft wurden, sie —
allerdings um ein reichliches Jahrzehnt zu spat — als um 1480 entstanden, bezeichnet hatte.
Jedenfalls liegt in diesem Werke der Beweis vor, dafl die ernsthafte franzésische Kunstforschung nicht
mehr Boudot blindlings folgt, sondern selbst priift. Zu wiinschen ware nur noch, dab aus gewissen
Ubereinstimmungen mit franzésischen Miniaturen oder Glasgemélden nicht sofort der Schlufl gezogen
werden madhte, daB das betreffende Blatt auch dort entstanden sein miisse, da man gleichen Typen
oft in weit voneinander entfernten Gegenden begegnet®,

Wenn somit die ungerechtfertigten franzdsischen und belgischen Anspriiche auf Erfindung des Bild-
holzschnitts als erledigt betrachtet werden kénnen, und wir die éltesten uns erhaltenen Holzschnitte
nun wieder getrost als deutsche Kunsterzeugnisse (Bayern oder Salzburg) bezeichnen diirfen, so wire
es doch méglich, daB der Bilddrudk ziemlich gleichzeitiy auch stdlich der Alpen Eingang gefunden
haben kénnte. Wie namlich Paul Kiristeller? aus Urkunden mitteilt, wurde im Jahre 1395 in Bologna
ein Federico di Germania (also ein deutscher), der »cartas figuratas et pictas et figuras sanctorum«
verkaufte, wegen Falschmiinzerei verfolgt. Man kénnte vermuten, dafl diese Karten und Heiligen=
bilder gedrudit waren, denn ein Mann, der Miinzstempel nachschneiden konnte, war auch imstande,
Holzstédke zu schneiden. Sigonius berichtet von dem hl. Bernhardin, daB er am 5. Mai 1423 so ein=
dringlich gegen das Kartenspielen gepredigt habe, dab die Zuhérer dem Spiele abschworen und ihre
Spielkarten verbrannten. Da trat ein Kartenmacher an den Prediger mit der Frage heran »Und wo-
von soll ich denn von jetzt ab leben?« Der Heilige zog darauf ein Papierblatt aus seiner Tasche,
zeichnete den Namenszug Christi darauf und sagte sFertige von jetzt ab solde Bildchens. Das scheint
auf gedruckte Karten zu deuten, denn am 11. Oktober 1441 verbot auch die Signoria von Venedig
die Einfuhr fremder Bilder und Karten (carte ¢ figure stampide) mit der Begriindung, dal die ein=

! In bezug auf die Technik gleichen die altesten italienischen Blatter {z. B. Nr. 1248, 1316) und der friiheste franzdsische
Bildholzschnitt (Nr. 21¢) fast véllig den gleichzeitigen deutschen Erzeugnissen, nur Einzelheiten der Zeichnung lassen
uns den Unterschied erkennen.

% P, Kristeller: Kupferstich und Holzschnitt in vier Jahrhunderten. Berlin 1905, S. 21.
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heimischen Fabrikanten dieser Artikel am Verhungern seien. — Mithin konnte die Verwendung von
Holzstodken zur Vervielfaltigung von Bildern ziemlich gleichzeitig in Deutschland und Italien ers
folgt sein.

DIE FRUHPERIODE DES HOLZSCHNITTS

Wir kénnen die Holzscnitte des XV, Jahrhunderts in drei Gruppen teilen, die annihernd den Drit-
teln des Jahrhunderts entsprechen®. Abgesehen von Details des Kostiims und einigen anderen Kenn=
zeichen, die ich weiterhin besprechen werde, m&dite ich zunidst als besonders wichtige Merkmale der
Friihperiode folgende hervorheben: Die Konturen und die Mehrzahl der Falten sind in sehr kraftigen
Linien geschnitten, die groferen Falten enden in Osen, daneben erscheinen Falten, die véllig Haar=
nadeln gleichen, mannliche Personen tragen meist einen Schnurrbart, das Kopfhaar ist wellenartig ge=
zadst, die Nasen sind gerade, die Figuren bewahren meist eine ruhige, monumentale Haltung, die
Armel der Frauen liegen eng an den Armen an, der Raum wird nach Méglichkeit durch die Zeich=
nung ausgefillt, so dab nur wenig leerer Hintergrund sichtbar ist, und dieser wird noch vielfach unter
schwarzer, selten roter Bemalung verstedst,

Audh zeichnen sich die frithen Blatter meist durch ihr groBfes Format aus. Wahrend die Zeugdrudker
an keine Grobe der Holzplatten gebunden waren (wenigstens nicht in der Langsrichtung), setzte das
Papierformat dem Bilddrudker eine Hédhstgrenze, die etwa 450><300 mm betrug. Holzschnitte, die
den ganzen Bogen fiillen ¢z. B. Nr. 2850, 736 und 1394) scheinen seltener angefertigt zu sein, wobei
allerdings zu beridssichtigen ist, daB sie eben wegen ihrer GraBe sich nur schlecht aufbewahren lieBen
und deshalb mehr als die kleineren dem Untergang ausgesetzt waren. Im allgemeinen diirfie der halbe
Bogen das beliebteste Format gewesen sein; man benutzte ihn sowohl in Hodi= wie in Querrichtung.
Der sChristus am Olberge (Nr. 185) und der shl. Erasmus« (friiher als sSt. Cassiang, Nr, 1350,
bezeichnet) diirfien am besten den Charakter der frithesten Erzeugnisse der in Bayern oder dem be=
nachbarten Salzburg tatigen Holzschneider veranschaulichen?.

Von hier aus verbreitete sich die Holzschneidekunst einerseits nach Osten, und zwar scheint das dorw
tige Zentrum Olmiitz gewesen zu sein, anderseits nach dem Oberrhein. Aus Mzhren stammt ane
scheinend einer der herrlichsten Holzschnitte, der uns tberhaupt erhalten ist, nimlich eine sRuhe der
hl. Familie« (Nr. 637). Wir werden dadurch aller dings leicht verleitet werden, die Kunstfertigkeit der
dortigen Holzschneider bzw. Zeichner zu iiberschitzen. Ich hatte schon im Manuel eine Verwandt«
schaft mit dem hl. Hieronymus (Nr. 1536) feststellen zu kdnnen geglaubt, und das trifit nach den in=
zwischen erfolgten Forschungen auch zu. Nun ist aber dieses Blatt wesentlich unbeholfener als die
Ruhe auf der Fludit und auBerdem kein Original, sondern fediglich eine gegenseitige Kopie nach der
Nr. 1535. Meine schon damals ausgesprochene Ansicht, daB die sRuhe« nach einem fremden Vorbild
kopiert sei, konnte daher zu Recht bestehen. Wir werden deshalb die Entstehung dieser Blatter doch
etwas spater ansetzen miissen, als dies bisher geschehen ist. Das Original des hl. Hieronymus ¢1535)
zeigt durchaus die starken Kontur= und Faltenlinien der Frihperiode, wahrend der Nachschnitt viel
dinnere Linien aufweist, wie wir sie bei dem Ubergang in die zweite Periode beobachten kénnen,

! Ich habe, wie fast alle meine Vorginger mit Ausnahme Essenweins, als Beginn des Bildholzschnittes das Jahr 1400
angenommen, obschon einzelne Blatter, wie namentlich »Christus am Olberge (Nr. 185, sehr woh! dem XIV. Jahrhun~
dert angehdren kdnnten,

? Der Versud Boudhots, die frithesten Blatter einem einzigen Formsdneider, dem maitre aux boucles, zuzusdireiben,
ist sogar von den neueren franz8sischen Fachleuten allgemein abgelehnt worden, Hier hat Wilhelm Mofsdorfs Arbeit
*Gruppierungsversuche im Bereich des iltesten Holzschnittes« (Hef 139 der Studien zur deutschen Kunstgesdhichte,
Strabburg 1911) eingesetzt, doch scheinen mir seine Folgerungen beziiglich der Verwandtschaft einzelner Gruppen etwas
zu weit zu gehen.
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Audr die Ruhe weist diese zarteren Linien auf, und der Faltenwurf zeigt erheblich mehr FluB, als
dies bei den Blattern der Frithzeit der Fall ist. Es existieren jedoch einige Blétter, die mahrischen U=
sprungs zu sein scheinen und zum Teil alteren Datums als die beiden eben genannten sind, In einem
Olmiitzer Missale von 1435 kleben namlich der Gnadenstuhl (Nr. 736), der hi. Wolfgang (Nr. 1733)
und eine Madonna mit Engeln (Nr. 1114). Das erstgenannte Blatt gehért der Frithperiode an, das
zweite ist etwas jiinger und leidet bereits unter einem Ulberflub von Falten, woriiber ich noch weiter=
hin sprechen werde, das dritte zeigt bereits den Charakter der zweiten Stilperiode. — Der letzteren
gehdrt audh die jiingst in einer bohmischen Handsdrifi von 14341437 aufgefundene Madonna mit
Evangelisten=Symbolen (*1098a) an, deren eigentiimliche Nasen=Einbudhtung derjenigen der oben
erwahnten Ruhe auf der Fludt und des Hieronymus entspricht. Dieselbe Nasenform sehen wir auch
auf der um etwa ein Viertel Jahrhundert jiingeren »Geburt Christi und Verkiindigung an die Hirten«
(Nr. 85a), die im Piaristenkloster zu Schladkwerth bei Karlsbad gefunden wurde,; doch zeigt auch hier
wieder die Gebirgsformation und der Pflanzenwuchs Anlehnung an ober= oder niederrheinische Vor=
bilder. Noch auffilliger ist die Nase der sonst so anmutigen » Madonna in Halbfigur« (Nr. 1023, die
Jahn! auf béhmische Gnadenbilder zurtidsfiihrt,

So auffallig nun diese Sonderbarkeit bei einer groBeren Zahl von Bléttern ist, deren Herkunft auf die
bohmisch=mahrische Schule zu weisen sdheint, so diirfen wir sie doch nicht als ein Charakteristikum
derselben betrachten. Einmal sind unter den erwihnten Blittern einzelne, die diese Nasenform nicht
aufweisen, wihrend wir anderseits nicht nur auf friihen, sondern aud auf weit jiingeren Bléttern, die
z. T. unbedingt deutshen Ursprungs sind, hnliche Nasenbildungen finden. Da sind erstens die
hl. Dorothea ¢(Nr. 1395) und der hl. Sebastian (Nr. 1677), die beide in dem Einband einer Hand=
schrift des Klosters St. Zeno bei Reichenhall gefunden wurden, die hl. Dorothea (Nr. 1394), Christus
am Kreuz (Nr. 932), St. Sebastian (Nr. 1677), St. Erasmus (St. Cassian Nr. 1315), die Pieta
(Nr. 973) usw., dann fast alle mit dem Namen midjel versehenen Blirter (Nr. 782, 877, 986 m, 1289
und 1956), die aus der Zeit um 1460-80 stammen. Am beweiskraftigsten ist aber der hi, Bernhardin
(Nr. 1271) mit der Adresse ferg hafpel 3¢ bibrad).

Wenn auch Bohmen zur Zeit seiner héchsten Bliite unter Kaiser Karl IV, ¢(1346-1378) einen groBen
und nachhaltigen EinfluB auf die Kunst in deutschen Landen ausiibte, so fragt es sich doch sehr, ob
die Holzschneidekunst bei den standigen Unruhen und den Hussitenkriegen unter seinen Nachfolgern die
Méglichkeit zur Entwidilung hatte. Unter den Blattern, die Zdenek v. Tobolka als »Einblattdrucke
des XV. Jahrhunderts auf dem Gebiete der Tschechoslowakeis zu verdffentlichen begonnen hat,
scheinen mehrere dortiger Herkunft zu sein, Sie zeichnen sich aber nicht durch hervorragende Ausfiih=
rung, sondern durch tibermaBig betonten, etwas wirren Faltenwurf aus?, Die wenigen Holzschnitte,
die spiter in Briinn, Kuttenberg, Olmiitz und Prag als Budillustrationen erschienen, sind fast durch=
weg minderwertige Kopien deutscher Vorbilder, nur die 1488 von deutschen Drudkern herausgebrachte
sUngarische Chroniks madt eine rithmliche Ausnahme.

Aud iiber die friheste Entwidlung der oberrheinischen Holzschneidekunst sind wir noch nicht
ausreichend orientiert. Aus der ersten Periode stammen die nur fragmentarisch erhaltenen Nothelfer
(Nr. 1761m). Die Konturen weisen ahnlich kriftige Linien auf wie die der bayrisch=salzburger
Gruppe, das Haar ist in gleidher Weise gewellt, die Falten verlaufen in senkrechter Richtung, auch
sind Nadel= und Osenfalten — allerdings in etwas abweichender Form — vorhanden. Etwas jiinger

1A a. O, S #4f
* Ahnlidhen Faltenwurf zeigen aufler dem bereits erwihnten hl. Wolfgang (Nr. 1733} nodh die Lambacher Pieta

(Nr., 9722), der Berliner hi. Christoph (Nr. 1352) und in gewissem Sinne auch der Niirnberger Christus in der Kelter
{Nr. 841).
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und gewissermaffen den Ubergang zur zweiten Periode bildend ist die Madonna mit Heiligen
(Nr. 1172). Die Falten enden nodh vielfach in Osen, die Linien sind sdmtlich kraftig, die Gewander
stauchen sich in hergebrachter Weise am Boden, aber zwischen den einzelnen Figuren spriefien Blumen
am Boden und das Haar ist nicht mehr so scharf gezéhnt, sondern verlduft weicher. Am auffalligsten
sind aber einige schwache Schraffierungsversuche auf den Gewindern des hl, Ambrosius und der
Jungfrau Maria. Wir werden das Blatt daher um 1420-30 ansetzen diirfen.
Eine noch weiter vorgesdrittene Entwidklungsstufe bekundet der bekannte hl. Christoph mit der
Jahreszahl 1423 (Nr. 1349). Die Konturen sind erheblich schwicher geworden, die Schraffierung ist
ausgedehnter und geschickter, landschaftliche Szenerie findet als Umrahmung, Graswudhs als Belebung
des Vordergrundes Verwendung, die Falten verlaufen nicht mehr in senkrechter, sondern in schrig-
wagerechter Richtung und enden z. T. schon in rundlichen Haken, das Haar ist nicht mehr zackig, son~
dern wellig. Wenn es auch heute keinem Zweifel mehr unterliegt, daf die oberrheinische Holzschneide=~
kunst — wohl angeregt durch die Werke eines Multscher, Konrad Witz u. a. — der tibrigen oberdeutschen
voraneilte, und schon vor der Mitte des Jahrhunderts einen erheblichen Einflub auf die schwébischen,
frankischen und bayrischen Kunstgenossen gewann, so kann ich die Jahreszahl 1423 dodh nicht als Ent=
stehungsjahr des Holzschnitts betrachten. Von der Hand desselben Meisters riihren auch die Verkiin=
digung (Nr. 28), die Geburt Christi {Nr. 84) und die Anbetung der hl. drei Kénige (Nr. 98) und
vielleicht noch einige andere Blatter her, Hier zeigen sich nun aber doch schon solde Fortsdritte, daB
wir die Entstehungszeit frithestens gegen 1440 ansetzen diirfen; das ist aber audh, wie wir weiterhin
sehen werden, etwa die Zeit, in der die Holzschnitte beginnen, ein Handelsartikel zu werden - und
dab unser Meister ein berufsmaBiger Formsdhneider war, unterliegt keinem Zweifel. Sollte, wie Mols=
dorf annimmt, auch die Kreuztragung mit Dorothea und Alexius (Nr. 930) von ihm herriihren, dann
kénnte das darauf befindlidhe sdhriftlihe Datum 1443 als eine weitere Stiitze fiir meine Ansicht
gelten.
Es gibt nur vier Holzschnitte, die ein Datum aus der ersten Halfte des XV. Jahrhunderts tragen:

Nr. 1160. Madonna mit vier Heiligen und der Jahreszahl 1418,

Nr. 1349. Der hier in Rede stehende hl, Christoph mit der Jahreszahl 1423.

Nr. 1684. Die Marter des hl. Sebastian mit der Jahreszahl 1437,

Nr. 1637. Der hi. Nikolaus von Tolentino mit der Jahreszahl 1446.
Beziiglich des ersteren hat der verdienstvolle frithere Direktor der Briisseler Bibliothéque Royale in
seiner Schrift »Lestampe de 1418 et la validité de sa date«, Bruxelles 1903, zwar die Edhtheit der
Jahreszahl nachgewiesen, aber, wie Campbell Dodgson zutreffend bemerkte, nicht, dab sie die Ent~
stehungszeit des Holzstodies bezeichnet!. DaB dieses Blatt mit seinem knittrigen Faltenwurf nicht vor
dem hl. Christoph entstanden sein kann, ist wohl sonnenklar. — Bei dem hl, Sebastian miissen wir
uns doch zunédhst fragen, warum denn die Jahreszahl am Schluf zweimal steht, wenn sie lediglich das
Entstehungsjahr des Holzschnitts bezeichnen sollte. Die umgeschlagenen Schaftstiefel des vorderen
linken Schiitzen, die, wie ich weiterhin mitteilen werde, im Jahre 1452 in Thiiringen aufgekommen
sind, beweisen, daB das Blatt friihestens aus diesem Jahre stammen kann. — Das Jahr 1446 auf dem
Bilde des hl, Nikolaus von Tolentino ist das Jahr seiner Heiligsprechung, allerdings wird der Holz=
schnitt nicht sehr viel spiter erschienen sein. Endlich haben wir auch noch das »Mirakel von Sefeld<
mit der Jahreszahl 1384 (Nr, 1943), das friihestens dem Ausgang des XV, Jahrhunderts angehért, und
das Biicherzeichen des Johannes Plebanus mit der Jahreszahl MCCCCA (Nr. 2039), das hodhsts
wahrsdheinlich eine um 1470 entstandene Nachbildung seines Siegels ist. = In allen diesen Fillen ist
also die Jahreszahl nicht als die Entstehungszeit des Blattes zu betrachten, sondern bezieht sich auf

1 Auch Kiristeller (Vier Jahrhunderte, S. 92) sdiliefit sich dieser Ansicht an.
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ein historisches Ereignis. Unter dem Sebastianbilde ist ein Gebet, in dem der Heilige als Patron gegen
die Pest angerufen wird, und diese Krankheit wiitete im Jahre 1437 besonders heftig in Niirnberg,
wo ihr 10-13000 Erwachsene erlagen, so daf das Blatt wohl sicher auf dieses sgroBe Sterben« Be-
zug hat. In gleicher Weise kdnnte sich auch die Jahreszahl 1423 auf unserem Christophbilde auf eine
Katastrophe am Oberrhein oder ein sonstiges Ereignis beziehen!, — Es sei nur noch an den bekannten,
meist Diirer zugeschriebenen Syphilitiker (Nr. 1926) erinnert, auf dem sich die Jahreszahl 1484 be-
findet, wihrend der dazu gehdrende Text das Jahr 1496 als Drudsjahr angibt, der Holzschnitt auch
gar nicht frither entstanden sein kann, wie die breiten Schuhe (Kuhmiuler) des Kranken beweisen. —
Mehrfadh madt sich gegen Ende der Frithperiode eine Haufung der Falten bemerkbar, die dem
monumentalen Charakter widerspricht und dem Bilde ein unruhiges Aussehen verleiht, zumal Kon-
turen und Falten noch durch kraftige Linien wiedergegeben werden. Dieser Periode, die wir etwa um
1420-30 ansetzen miissen, gehoren beispielsweise die Berliner Blitter Nr, 1264m, 1352 und 1535
sowie die Nrn, 841 und 1355 des Germanischen Nationalmuseums an.

DAS DRUCKVERFAHREN UND DIE HOLZSCHNITT-TECHNIK

Uber den Zeugdrudk gibt der aus der ersten Halfte des XV, Jahrhunderts stammende Traktat des
Cennino Cennini folgende (hier wesentlich gekiirzte) Anweisung: »Lasse dir einen Rahmen nach Art
eines Fenstervorsatzes machen, an seinen Seiten mit Leinwand oder Kanevas benagelt. Willst du
deine Leinewand bedrudken, sei sie 6 oder 20 Armlangen groB, so rolle sie zusammen und bringe
deren Kopfende in den Rahmen. Nimm dann eine Platte von NuBi= oder Birnbaumholz, in die das
Drudimuster eingeschnitten ist und bringe auf deren Riidien einen Griff an. Beginne dann und setze
die Platte auf das in den Rahmen aufgespannte Tudh,; nimm darauf in die Redhte eine Scheibe oder
Schilddhen von Holz und reibe mit deren Riiden von unterhalb des Rahmens kriftig auf das Tudh,
soweit es von der Platte bedeckt ist. Und wenn du glaubst, genug gerieben zu haben und daf die
Farbe gut in den Stoff eingedrungen sei, so nimm die Platte fort, versehe sie von neuem mit Farbe
und wiederhole das Verfahren in gleicher Weise, bis das ganze Stiick fertig ist.«

Alle fritheren Versuche, diese Anweisung praktisch durchzufiihren, mifigliickten, da man stets einen
Tisch als Unterlage benutzte. Erst Forrer fand die Lasung, indem er den Rahmen mit beiden Enden
auf zwei auseinander geriidite Tische legte, auf deren einem der unbedrudkte Tudhballen lag, wéhrend
auf dem andern sich nach und nach der bedrudkte Stoff sammelte. Auf diese Weise [40t sich die An=
weisung des Bedrudiens leicht ausfiihren.

D
. A || — -
A | ® I A
E
A die beiden Tische, B das Tudh, C der Rahmen, D die in denselben eingesetzte Druckform, E die Scheibe.

Ein etwas abweichendes Verfahren ist in dem Rezeptbuch des durch Weinbergers Publikation neuer=
dings so bekannt gewordenen Niirnberger Katharinenklosters angegeben: deg dett Form auf eine
gefterfte Lefnbat, die da geplanfert fef und vetb ¢s davein mit einemy Bnebel auf efner Rabhm gav
! W. ]. Thoms madchte in sNotes and Queries« darauf aufmerksam, dab gemal der Bulle Urbans VI, das Jahr 1423
ein Jubeljahr war, und dafl bei der grofien Zahl von Pilgern, die nach Rom wallfahrteten, das Anrufen des Heiligen
als Beschiitzer auf dem Wege nahelag,
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wobl, Der Unterschied besteht also darin, daB Stoff und Rahmen fest auf einem Tische liegen, und
dabB statt der unterhalb des Tuches hin und her bewegten Scheibe E, ein Knebel (vermutlich eine Art
holzerner Rolle) oberhalb der Platte D tiber deren Riicken gewalzt wurde. Dieses Verfahren war
fir den Drudker zweifellos wesentlich bequemer.

Ulber das Einfirben der Drudkplatte gibt Cennini die Anweisung, die Farbe mit einem tber die linke
Hand gezogenen Handschuh ssauber, damit das Vertiefte sich nicht ausfiilles auf die Form aufzu-
tragen, wihrend man sich im Katharinenkloster hierzu eines »Polsterleins« bediente, das wohl dem
Farbballen der Buchdrudcer Zhnlich gewesen sein mag. Man verstand, nicht nur Schwarz, Rot, Gelb,
Griin, Blau und Weil,, sondern auch Gold, Silber und Sammet aufzudruden. Die erstgenannten
Farben wurden unter Verwendung von Leindl und Firnis aus KienruB, Zinnober, Odcer, Griin=
span usw. bereitet; bei den letzteren druckte man das Holzmodel zunéchst mit einer klebrigen Farbe
auf das Tuch ab und tupfte, so lange sie noch feudt war, Gold oder Silber mit einem Bausch an
oder streute Wollstaub durch ein Sieb auf, um eine sammetartige Wirkung zu erzielen (vgl. Christus
am Kreuz Nr. 2789x, die hl. Barbara Nr. 2833, die hl. Katharina Nr. 2833x, den hl. Georg Nr. 2844
und die Kampfenden Tiere Nr. 286Zm).

Das Verfahren bestand also darin, daB die zum Abdrudk bestimmte Holzform auf den zu bedruden=
den Stoff gelegt wurde, etwa ahnlich so, wie wir heute einen Stempel abdrudken. In derselben Weise
verfuhr man auch bei dem frithesten Bilddrudk: der geschwirzte Holzstodk wurde einfach von oben
auf das Papier gedrudkt, so daB bei zu starkem Einfirben das Bild fleckig wirkte, war aber eine Stelle
nicht geniigend eingeschwirzt ¢was sich besonders an den Edien bemerkbar madht), so erschien sie nur
unvollkommen grau oder wie punktiert im Abdrudk ¢vgl. z. B. den hl. Christoph Nr. 1355, abg. Graph.
Ges. IIL a, o. Verdffentlichung, T, II).

Als die Bilddrudker aber grofere Erfahrung gesammelt hatten — und zwar teilweise anscheinend schon
im ersten Viertel des XV. Jahrhunderts — anderten sie das Drudverfahren, indem sie den ein«
geschwirzten Holzstodk auf den Tisch legten und dariiber das Papier, dessen Riidseite sie mit einem
Lederlappen oder Bausch andriickten, damit sich die Farbe auf das Papier iibertrug. Statt dieses ver=
haltnismaBig nur leichten Andriidkens verwendete man spéter den sogenannten Reiber, d. h. eine Art
Falzbein oder einen ahnlichen harten Gegenstand, so daB sich die bildliche Darstellung so tief in das
Papier eindriidste, daf sie auf dessen Riickseite sich markierte. Diesem veranderten Drudiverfahren
muBte auch die Holzsdhnitt=Tecnik Rechnung tragen. Waren urspriinglich méglichst kréfiige Linien er=
forderlich, um das Bild wirkungsvoll zu gestalten, so mufiten sie nunmehr immer zarter werden, wenn
das Bild nict klobig erscheinen sollte. —

Es ist wohl nétig, hier noch als Erginzung einige Worte iiber die Technik der damals aus Langholz
hergestellten Formschnitte anzuschliefen. Nacdem die Zeichnung, die sich zunachst auf Konturen und
wenige Gewandfalten beschrankte und daher die spatere Bemalung nicht entbehren konnte, auf den
Holzstodk tibertragen war, wurden die Linien der Darstellung mit einem Messer umsdhnitten, so dafb
sie erhaben stehen blieben, und dann alles Ubrige, was auf dem Papier weill erscheinen sollte, mit
einem Stechbetel oder kleinem MeiBel entfernt. Im Innern der Darstellung, und besonders bei In~
schrifien, geniigte schon eine geringe Vertiefung, hingegen mufiten bei Herstellung groferer leerer
Flachen etwa 5mm der Holzplatte ausgehohlt werden, wenn ein fleckenfoser Abdrudk erzielt werden
sollte. Die Ansicht, dab schon in der Friihzeit die zum Bilddrud benutzten Holzplatten eine Stirke
von 25mm gehabt hétten, habe ich an der Hand der friihesten Budhillustrationen in der Mainzer
Gutenberg=Flestschrift von 1925, S, 164ff. widerlegt und nachgewiesen, daBl die noch heute {ibliche
Normalstétke sich erst herausgebildet hat, als Holzschnitte zugleich mit Typentext gedrudit werden
sollten und die Holzstodse sich der Typenhdhe anpassen mufiten.
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Natiirlich erschien das gedrudkte Bild gegenseitig zu der in den Holzstodk geschnittenen Darstellung,
so daB also Inschrifien verkehrt geschnitten werden mubten, wenn sie nicht im Abdrudk in Spiegel~
schrifi erscheinen sollten, wie dies bei der Kreuzes-Inschrift durch Unachtsamkeit der Formschneider so
oft der Fall ist. Bei umfangreichen Texten, wie ihn z. B. die Blodbiicher erforderten, wurde der zu
vervielfiltigende Text auf Papier geschrieben, dieses gedlt und mit der Schrifiseite auf das Holz ge-
(lebt. Der Formsdhneider konnte nunmehr die Budhstaben vom Riicken aus erkennen und so, wie er
sie braudhte, in das Holz einritzen. In einem dem Nirnberger Katharinenkloster gehdrenden Rezept=
buch heiBt es: fltu abentwerfen (kopieren), fo nfmm efn dlinns papier das lauter fef vnd befirefd)
es mit lefndl an betden feften vnd rvefb es gar wol davefn; vnd nimm denn dasfeld papfer vnd
legs auf, fo fdyefnt es die Herdurd) vnd nfmm denw efn tinten ond efn {dretbfedern vnd fiveid) es
(zeichne es durdh) auf das papfer vnd lefm es auf ein hobelt brett vnd {dneft es Darnad), wie dus
haben wilt,

Die Drudifarbe war recht verschieden, da, ebenso wie jedes Kloster eigene Rezepte zur Anfertigung
von Schreibtinten hatte, auch die Formschneider ihre Drudifarben nach eigenem Verfahren zusammen-
setzten, Kien= oder LampenruB spielten in der Friihzeit bei der Hersteflung die Hauptrolle, aber die
sonstigen Zutaten und die Mischung waren verschiedener Art, so daB wir alle erdenklichen Abstu~
fungen von Grau bis zum tiefen Schwarz beobachten kénnen. Meist wurden zur Erzielung der Halt-
barkeit O und Firnis, Gummi arabicum oder Eiweill zugesetzt, doch scheint dieses zuweilen unter-
blieben zu sein, denn Joseph Heller berichtet in seiner »Gesdhichte der Holzschneidekunste (Bamberg
1823, S. 27): sMan muB vielmehr auf die Farbe Riicsicht nehmen, weldhe in diesem Zeitalter nur
aus Lampenruf und Wasser bestand, daher dieselbe sehr leicht im Wasser wieder sich auflést. Wir
selbst machten davon die traurige Erfahrung, und wollten einen alten auf einem Biicherdedel geklebs
ten Holzschnitt abnehmen, legten ihn deswegen in das Wasser, und als wir in einigen Stunden nach
demselben sahen, war die Abbildung ganzlich verschwunden;, er stellte eine Maria auf dem Throne
sitzend mit zwei Engeln umgeben vor, war in 4° und gehdrte wenigstens in den Anfang des XV. Jahr-
hunderts'.« Im zweiten Drittel des Jahrhunderts, etwa gleichzeitig mit der Einfiihrung des Reiber~
drudks, tritt neben der schwarzen Drudkfarbe eine braune auf, die ebenfalls allerfei Tonungen vom
hellen Rotbraun bis zum tiefen Schwarzbraun umfabt, daneben erscheint noch eine graue Farbe, die
am Niederrhein sich in einer Werkstatt zu einem glanzenden Silbergrau ausbildet. Im letzten Drittel
biirgert sich auch fiir Einbfattdrudke langsam die Drudkerschwirze ein, doch kdnnen wir daneben aller~
fhand andere Farbténe beobachten, denn die Mehrzahl der Formschneider, besonders aber der Karten-
madher, blieb — teilweise noch bis in das XVIL Jahrhundest hinein — bei dem hergebrachten Hand-
bzw. Reiberdrudk=Verfahren®.

Wenn im Laufe des Jahrhunderts das Format des einzelnen Bildes im allgemeinen kleiner wird, so
blieben die Holzplatten trotzdem von gleicher Grofle. Man gravierte auf dieselben, entsprechend dem
Format des Papierbogens, acht, sechzehn oder noch mehr Einzelbilder und druckte sie zusammen, wo=
fur uns die Passionen (Nr. 19m bis 24) und Fragmente verschiedener Kartenspiele, die sich unzer=
schnitten erhalten haben, den Beweis liefern. Die bedrudkten Bogen wurden buchweise an Kollegen
oder Hausierer, welche die Markte bezogen, vertauscht oder verkauft und von diesen zum Einzelver~
kauf nach Bedarf auseinander geschnitten.

1 Spricht auch weder das Sujet noch das Format fiir eine so frihe Datierung, so dirfte, falls eine derartig mangelhafte
Drudsfarbe in mehreren Werkstitten Verwendung gefunden haben sollte, der Verlust an Originalen nodh grdfer sein,
als man vermuten kénnte.

2 Bs ist also véllig verkehrt, wenn mitunter in Budhhindler-Katalogen der »Reiberdrudse als Kennzeichen eines beson~
ders hohen Alters hervorgehoben wird.
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DIE FRAGE DER EIGENHANDIGKEIT

Der Umschwung, der sich zu Ende der Frithperiode vollzog, hat namentlich in neuerer Zeit, wo die
Graphiker zum Teil selbst zum Schneidemesser gegriffen haben, die Vermutung entstehen lassen, daf
auch in der ersten, soeben besprochenen Stilperiode die Zeichner ihre Arbeiten selbst in Holz ge-
schnitten hatten,

Ich kann mich dieser Ansicht nicht ansdhlieBen, denn wie sollte wohl ein Zeichner auf den Gedanken
gekommen sein, die Umrisse der Figuren und die Gewandfalten mit so tiberaus starken Strichen wie=
derzugeben, wie sie gerade fiir die iltesten Bildholzschnitte charakteristisch sind, die teilweise den Ein-
drudk machen als wére das Vorbild mit Pinsel und Tusche auf den Holzstodk tibertragen worden? Es
hatre ihm naher gelegen, die Linien nicht stirker erscheinen zu lassen, als er sie bei seinen Zeich~
nungen mit Feder und Tinte auf Papier oder Pergament zu bringen gewohnt war. Aud verraten die
meisten Blatter jener Zeit eine Gesdhicklichkeit in der Bearbeitung des Holzstodks, wie sie ein Zeichner
erst durch langwierige Ubung sich hitte erwerben kdnnen, daneben aber mancmal MiBgriffe im
Faltenwurf (z. B. das Erstrecken einer Falte tber verschiedene Kleidungsstiicke hinweg), die dem
Zeichner schwerlich untergelaufen wiren,

Urspriinglich werden die Zeugdrudcer ihre einfachen Ornamente wohl selbst in den Holzzylinder ein=
geschnitten haben, als aber die zum Tapetendrudk verwendeten Muster immer kunstvoller wurden,
wird man Maler oder Zeichner fiir die Entwiirfe herbeigezogen haben und diese dann von Holzbild=
hauern, Verfertigern von Kudhenformen oder anderen mit der Holzbearbeitung vertrauten Handwer»
kern in Holz haben schneiden lassen.

Die Leute, die aber Platten fiir den Zeugdrudk anfertigten, besafien ohne weiteres auch die Geschick-
lihkeit, Stécke zur Bilder-Vervielfaltigung herzustellen. Zwar handelte es sich bei den Zeugdruck=
mustern meist um Ornamente, vergleichen wir aber die wenigen, uns erhaltenen Zeugdrudke mit figiir=
lichen Darstellungen (z. B. die bei Weigel und Zestermann »Anfinge der Druckerkunst« unter Nr. 8
und 9 abgebildeten) mit unseren iltesten Blattern, dann sehen wir bei beiden dieselben didken Falten=
linien. Stellen wir uns auf den Standpunkt, daB die Federzeichnung einem Madelschneider zur An=
fertigung eines Holzstocks iibergeben wurde, dann verstehen wir, warum bei der hl. Dorothea
(Nr. 1395) der Hintergrund mit einem Rosenstrauch ausgefillt wurde, und daB in Anlehnung an den
Zeugdrudk nodh Jahrzehnte hindurch die Hintergriinde schwarz ausgefiillt oder auch mit Sternen, Blumen
oder Ornamenten bemalt wurden.

Fiir die spitere Zeit ist es vielfach offensichtlich, daB Zeichnung und Holzschnitt von verschiedenen
Handen herriihren, denn bei Budhillustrationen zeigt sich nicht selten, daB Arbeiten desselben Kiinst-
lers teils mit grofier Sorgfalt und Gesdhidklichkeit, teils tiberaus roh und fliichtig geschnitten sind. Auch
besagt die SchluBschrift der 1470 erschienenen Blodbuchausgabe der Armenbibel ausdriicklich: »Friede~
rich Walthern Maler zu Nérdlingen vnd Hans Hurning habent dis buch mitt einander gemacht.« Letz=
terer war ein aus Mutenau stammender Schreiner, der 1464 in Nérdlingen das Biirger= und Zunfi«
recht erwarb. An den bekannten Holzschnitten zu Schedels Weltchronik waren, nach Stadlers! Unter=
suchungen, sogar drei verschiedene Hinde beteiligt, erstens der Meister, der die Zeichnung entwarf,
zweitens der Kopierer, der die Zeichnung auf den Holzstodk tibertrug, endlich der Formschneider.

In den Urkunden finden wir Maler, Briefmaler, Briefdrudser, Heiligendrudker, Illuminierer, Schnitzer,
Schreiner, Aufdruder, Formschneider und Kartenmacher verzeichnet, die alle an der Herstellung von
Holzsdhnitten beteiligt gewesen sein diirfien, dodh ist es unmbglich, den Anteil der einzelnen festzu=
stellen, da die Bezeichnungen in den verschiedenen Stidten nicht die gleichen waren und sogar an

* Franz ]. Stadler: Michael Wolgemut und der Niarnberger Holzschnitt. Strafburg 1913 (Heft 161 der Studien zur
deutschen Kunstgesdhichte).
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demselben Ort die Bezeichnung der einzelnen Personen in den Urkunden wechselt. Wihrend man an
einem kleineren Ort gliidklich war, einen mdglichst vielseitigen Mann zu besitzen, waren in den groferen
Stadten Streitigkeiten unter den verschiedenen Gewerken an der Tagesordnung. Nach einer von
G. W. Zapf in seiner » Augsburgs Budhdrudergesdhichte« mitgeteilten Urkunde beschwerten sich die
dortigen Formschneider und Briefmaler bei dem Abt von St Ulrich und Afra iiber die Buchdrudker
Giinther Zainer und Johannes SchiiBler wegen der von diesen in ihren Biichern verwendeten Holz=
schnittbilder und Initialen. »Sie sollten entweder iberhaupt keine Illustrationen verwenden oder sie bei
ihnen anfertigen lassen« (Zainer bezog namlich Holzschnitte aus Ulm), In Niirnberg stellten die Brief=
maler und Kartenmaler seit 1477 zu mehreren Malen an den Rat das Gesud, als Innung anerkannt
zu werden, doch wurden sie abgewiesen, weil das Briefmalen eine »freie Kunst« sei und nicht fiir ein
sHandwerke gehalten wiirde. Erst 1571 wurde ihnen ein korporativer Zusammensdlub gestattet, doch
zwischen Briefmalern und Formschneidern noch der Unterschied gemacht, dal letztere geloben muliten,
ohne des Rats Bewilligung »Formen oder Figuren nicht zu schneiden oder im Druck ausgehen zu
lassens. Aus der Abrecinung der Schedelschen Chronik ergibt sich, dab man von ihr srohe« und »ge=
maltes Exemplare vorratig hielt, und daB Wolgemut selbst letztere zu Geschenkzwedken vorzog.
Diese Bemalung diirfte den sLuministen« zugefallen sein, deren Zahl aber sehr klein war, so daB das
einfache Antuschen wohl den Briefmalern tiberlassen wurde.

DIE FORTENTWICKLUNG IM ZWEITEN DRITTEL DES
JAHRHUNDERTS

Die zweite Periode beginnt mit wesentlih schwicheren Konturen und Faltenlinien, die durch den
Ubergang vom Handdruds zum Reiberdruds veranlaBt wurden. Gleichzeitig wird statt der senkrechten
Richtung der Falten eine schragwageredite bevorzugt, auch enden sie nur selten noc in geschlossenen
Osen, sondern in offenen runden Haken. Ein prachtiges Beispiel dieser Art bietet die Maihinger, auf
Pergament gedruckte sPietis (Nr.973). Andere, etwa gleichzeitige Blatter (z. B. Nr. 1352) zeigen
wieder das schon besprochene UbermaBl an Falten, das teilweise zu direkt federformigen Gebilden
ausartet,

Eine andere Stilrichtung behalt hingegen die senkrechte Faltenrichtung bei, nur daB diese am Ende
keine Osen bilden, sondern glatt verlaufen oder in einen kurzen runden Haken C enden. Allmahlich
werden die Falten immer steiler und bilden entweder ganz glatte Striche oder enden recht= oder spitz=
winklig [ |, Als Beispiele mogen der hl. Bernhard des Jerg haspel ze Bibrach, weldher nach Naglers
Angabe zwischen 1430 und 1440 gestorben ist, und ein hl. Michael (Nr, 1627), dienen, der nach
jetziger Ansicht Salzburger Ursprungs sein soll.

Diese Stilverschiedenheiten erkliren sich teils daraus, dafl die Maler und Zeichner in den verschieden=
sten Teilen Deutschlands das Konventionelle der vorhergehenden Epodie abzustreifen suciten und
nach neuen Formen rangen, teils aus der wadsenden Zahl der Holzschneider: die Holzsdhnitte wurden
nicht mehr als Erinnerung an eine Wallfahrt oder einen hohen Festtag unter die Glaubigen verteilt,
sondern waren ein Handelsartikel geworden, so daB der Biberacher Xylograph auf dem Bilde seine
Adresse hinzuftgte. Natiirlich konnten die Holzschneider sich nur in groberen Stadten ansiedeln, wo
sie einigermalien auf Absatz rechnen durfien, bezogen aber auch Messen und Markte an anderen
Orten. Es ist nicht uninteressant, aus den Urkunden einiger der damals wichtigsten Stidte festzu=~
stellen, wie zu Beginn des zweiten Drittels des XV, Jahrhunderts die Zahl der steuerpflichtigen Holz-
schneider zunimmt. Dabei ist zu beachten, dab die Bezeichnungen sKartenmacher« und »Briefmaler«

x 21 *




fast allerorts abwedhselnd fiir die gleichen Personen angewandt wurden?!, der Ausdruck » Aufdrudker«
findet sich hiufiger in Regensburg und Wien?, seltener in Niirnberg; sFormsdneider« kénnen natiir~
lich nicht nur Holzplatten in unserm Sinn, sondern auch Formen fiir Zeugdrudker und Pfefferkiichler
geschnitten haben.

Augsburg (nach freundlicher Mitteilung des Herrn Bibliotheksvorstandes Dr. Rich, Schmidbauer in
Augsburg und den Angaben in Muthers »Biidcherillustrations): 1418 Hans Kartenmadher, 1462 Stefan
Kartenmacher, 1471 die Kartenmacher Christoph Trichsel, Hans Gogel (bis 1495 nachweisbar), Sorg
(Vater des Buddrudiers); 1474 Meister Jorg Lumynist ¢(bis 1481y, 1475 Drachsel Kartenmader,
Kropfenstein Briefmaler, 1477 die Kartenmacher Thomas Dredhsel, Hans Miiller (bis 1497), Hans
Rib (bis 1497), 1478 Jorg Schapf Budhbinder (bis 1516, Herausgeber der »Chiromantie«), 1479 Chri=
stoph Kartenmadher, 1483 Joérg Bedk Illuminist ¢bis 1499), 1486 die Kartenmadher Erhart, Gabriel,
Rustin, Jost Singer und der Illuminist Michael Miiller ¢bis 1495) usw. — Die Bezeihnung sForm=
schneider« findet sich nirgends in den alten Steuerbiichern.

Basel ¢(nach K. Stehlin im Ardiv f. d. Gesch. d. Budhandels Bd. XI und XII): 1461 Jacob Philips
Kartenmadher,; 1464 Lienhart Vsinhut Heiligenmaler, Briefmaler, Kartenmadier (bis 1507), 1470 Claus
Forster Kartenmadher und Heiligenmaler (bis 1490); 1473 Adam von Spir (bis 1489), 1475 Midhel
Péler (bis 1480y, 1476 Henki ¢bis 1494y, 1477 Thoman Swartz (bis 1511), 1478 Ludwig Bottschuch
¢bis 1512), 1479 Schweblin T, 1480 Hans Trodllich, 1483 Engelhart von Kéln, Peter Lebersoll (bis
1486), 1485 Jacob Reideler ¢bis 1500y, usw.

Frankfurt am Main {nach H. Grotefend; Christian Egenolff, Frankfurt a, M. 1881, S, 22): 1440
Henne Cruse von Menze Drudser, 1459 Hans von Pederszheim Briefdrudser (bis 1484).
Nérdlingen ¢nach D. E. Beysdhlag: Beitrage zur Kunstgesdichte der Reichsstadt Nordlingen 1798):
1417 Wilhelm Kegler Briefdrudier (bis nach 1453, dodh ist iiber sein Gewerbe keine volle Klarheit
zu erlangen); 1449 Jorg Schreiner; 1470 Hans Hiirning Schreiner (Formsdhneider der » Armenbibels).
Niirnberg ¢nach v. Murr: Journal zur Kunstgeschichte, Bd. II, S. 99 ff., Baader: Beitrdge zur Kunst=
geschichte Niirnbergs, Bd. I, S. 5, Bierdimpfl: Die Sammlung der Spielkarten des Bayrischen National~
museums, Hampe: Ratsverldsse, Giimbel im Repertorium fiirr Kunstwissenschaft, Bd. XXIX, S. 326ff.
und Bd. XXX, S, 27ff): 1414 Ungenannter Kartenmadher, 1422-47 Michel Wyener, 1423 Hans
Pémer Formschneider, 1431-33 Hans Hilgensmid, 1433-35 Ell. oder Eliz. Kartenmacherin, 1438
Margret Kartenmacherin; 1441-52 Michel Winterperdk Kartenmadher, 1443-47 Herman, 1444 Hans
Formsdneider; 1445-79 Hanns Paur Kartenmader; 1459 Midel Kartenmalerin, Niclas Diinrot
Briefmaler und Mathes Kypfenberger Formschneider, 1461 Franz Vestenberger Aufdrudier; 1462
Pueri Stephan und Erhart Stein, 1463 Sigmund Wynner Kartenmacher, 1464 Merten Kolberger
Aufdrucker; 1471 Lehener Kartenmacher, 1478 Jorg Stehelin Briefmaler, 1479 Hans Sporer Brief-
und Kartenmaler, usw, in immer mehr steigender Zahl bis zum Ausgang des Jahrhunderts®,
Regensburg (nach ], Neuwirth im Rep. f. Kunstw, Bd. XIV, S. 293): 1460 Margko Rotefeld Auf-
drucker, 1461 Wenczl maler Aufdrudter, 1463 Gorg priefdrudker und Linhart Wolff (Herausgeber

! Wie weit allerdings die Kartenmacher der Friihzeit als Holzschneider in Betradt kommen, bleibt fraglich. Vgl den
Absdmitt »Die Spielkartens,

* In der New Ordnung vom 28. Juni 1446 heifit es: ». . . Item ein aufdrukdier, der erharben oder flache ding druk~
dien wil, der sol das auch erweisen vnd aufdrudichen, als dann solicher arbait recht vnd von alter herkomen ist . . .«
Danach mufi es sich um ein altes Gewerbe handeln, das ansdheinend sich sowohl auf das Drudien von Modeln in Gips
als audh auf das Drucken flacher Tafeln auf Zeug usw. verstand,

* Vgl. hierzu auch Franz J. Stadler: Michael Wolgemut und der Narnberger Holzschnitt im letzten Drittel des XV, Jahr=
hunderts (Studien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 161, Strafburg 1913), S. 170

* 272 *



des Blodibuchs Salve Regina); 1471 Johann Eysenhut Aufdrudker (Herausgeber des Defensorium
virginitatis Mariae), 1481 Ulrich Ketner Briefmaler.

StraBburg (nach A. Seyboth im Rep. f. Kunstw, Bd. XV, S. 37): 1440 Johann Meydenbach Brief-
maler und Formschneider ¢(auch 1444y, 1448 Bedhthold Lebesanft ¢(audh 1451); 1449 Hans Seman
(auch 1451 und 1466), Michel von Mainz Illuminist, 1464 Wilhelm Baur Formschneider und Friedrich
(oder Peter?) Schrott Formschneider, 1466 Augustinus (auch 1475), Bartholomaeus Kistler von Spire
¢auch 1475 und 1486), 1476 Hans Lutzelmann, 1478 Jérg von Wiirzburg; 1481 Symunt, 1494 Jacob
von StraBburg ¢bis 1530),

Ulm ¢nach Weyermann im Kunstbfatt 1830, Nr. 64-67): 1398 Ulrich Formschneider, 1402 ein un-
genannter Kartenmaler, 1434 Hans Waditer Kartenmaler; 1441 die Formschneider Peter von Erolz-
heim, Jérg und Heinrich, 1442 die Formschneider Ulrich und Lienhart, 1447 die Formschneider Claus,
Stoffel und Johann, 1449 Heinrich Kartenmaler, 1455 Wilhelm Formsdneider, 1460 Peter Karten=
maler; 1461 Meister Ulrich Formschneider; 1463 Lorenz Schiirnow Kartenmaler; 1476 die Form-
schneider Midhel, Hans, Conz und Lorenz; usw.

Wien ¢nach K, Uhlicz im Zentralblatt fiir Bibliothekswesen Bd., IX, S, 398): 1471 Valentin Hagen=
berger Aufdrucker, 1477 Cuntz Mair Aufdrudker; 1479 Simon Perkhaimer und Jorg Schneider Auf-
drucker usw. — Als die ersten Briefmaler sind 1498 Jobst Cossmann und 1501 Jakob Wolfenberger
verzeichnet, als erster Kartenmaler 1548 Midhel Khunig,

Bietet uns diese Liste auch nur ein sehr unvollstandiges Bild tiber die Zahl der Holzschnitt=Verfer«
tiger (in anderen Orten fiihrten sie vielleicht nur die Bezeichnung »Sdhreiners wie in Nordlingen), so
ersehen wir doch daraus, wie im zweiten Drittel des Jahrhunderts die Zahl der selbstindigen Form=
schneider stindig widhst und wir kénnen aus verschiedenen, von ihnen eingefiihrten Neuerungen
feststellen, daB es jetzt Leute gab, die nicht nur ab und zu, wenn sie gerade einen Auftrag erhielten,
ein Bild in Holz schnitten, sondern das Xylographenhandwerk gewerbsmalig betrieben.

Auch beginnt die Formschneidekunst sich fangsam von Stddeutschland und dem Oberrhein nach
Mittel- und Niederdeutschland auszudehnen, dodh (4Bt sich weder der Weg verfolgen, nodh kénnen
wir bisher genauere Daten feststellen. In Koln scheint die Holzschneidekunst erst in den sechziger
Jahren Eingang gefunden zu haben, und zwar vermutlich nicht vom Ober=, sondern vom Niederrhein
aus, was ja auch deshalb nicht unméglich erscheint, weil Koln damals das Zentrum der Metall-
schneidekunst war und fiir Holzschnitte daher kaum ein Bediirfnis vorlag. Immerhin sind unter letzteren
einige wohl noch den sechziger Jahren angehdrenden Blatter (Nr. 607, 1168 und 1790), die Bilder der
Kélner Bibel von 1479 und der Kanonholzschnitt des Missale Coloniense von 1481 von hohem
kiinstlerischen Wert. — Mitteldeutschland wurde aller Wahrscheinlichkeit nach zunadhst von Niirnberg
aus mit Holzschnitten versorgt. Als friihe Erzeugnisse der sadhsischthiiringischen Schule, die uns
mehr durch ihre Eigenart als durch Schénheit fesseln, diirfen wir die Nrn. 51m, 946a und 1772m
betrachten, auch ist die nur als Kopie zu betrachtende Nr. 1023a wohl dort oder in Schlesien ent=
standen, — Als Arbeiten einer in noch hdherem Norden tétigen niederdeutschen Holzschneiderwerkstatt
sind mir erst in jlngster Zeit Brudhstiike eines auberordentlich rohen, aber doch sehr interessanten,
wohl auch den sechziger Jahren angehdrenden Passionsfrieses bekannt geworden, deren Beschreibung
im Nadtrag unter Nr. ®216k und *495¢ erfolgen wird. —

Die auf praktisthe Ziele gerichteten Bestrebungen des neuen selbstandigen Formschneidergewerbes
bekundeten sich zunidhst im Ulbergang des Handdrudks zum Reiberdrudk und in der Bemalung mit
leuchtenden Farben, die an die Stelle der stumpfen Farben trat, die dem Bilde nur eine leichte Ténung
gaben. Auch suchte man dem Bilde selbst durch Hinzufiigung einer Umrahmung ein besseres Aus=
sehen zu verleihen, Begniigte man sich zunachst mit einem einfachen, aus zwei oder drei Linien ge=
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bildeten Rand, so traten bald richtige Bordiiren auf, und diese verwandelten sich schnell in Passe~
partouts, die zu jedem weiteren ebenso groBen oder kleineren Bild wieder verwendet werden konnten.
Ein besonders interessantes Beispiel dieser Art bietet uns die fritheste Ausgabe der Armenbibel,
die mit Hilfe von vier Passepartouts illustriert ist, in die nadhtriglich das grofe Mittelbild und die
beiden Seitenbilder einzeln eingedruckt wurden, ein freilich etwas umstindliches, aber damals, wo
»Zeite noch nicht >Geld¢ bedeutete, wohl immerhin zwedimaBiges Verfahren?,

Wir sind hier zu dem Gebiet der Blodbiicher gelangt, auf das ich niher eingehen muB, weil meine
Ansicht, daB der Beginn derselben nicht lange vor 1460 anzusetzen sei, auf Widerspruch ge=
stoflen ist.

DIE BLOCKBUCHER

Um die Mitte des XIV. Jahrhunderts hatte eine neue Epoche des Geisteslebens begonnen, die Schulen
vermehrten sich, eine Universitit wurde nach der andern begriindet, Gelehrte und Mizene legten
Biichersammlungen an und in den Kl&stern trat die Geistestitigkeit wieder mehr in den Vordergrund.
Infolgedessen beschiftigten sich nicht nur Schreiber, Lehrer, Notare und andere schreibgewandte Leute
mit dem gelegentlichen Abschreiben von Schulbiichern und dergleichen, sondern es entstanden in Italien,
Frankreich und Deutschland (besonders am Rhein) Schreibwerkstiitten, die allerhand Erbauungsbiicher,
naturwissenschafilihe Werke, Kalender und sonstige volkstiimliche Schrifien anfertigten und vorritig
auf Lager hielten. Diese waren zum groBen Teil mit Illustrationen versehen, Da aber nicht jeder
Schreiber zugleich auch Zeichner war, so nahm der Schreibwerkstitten=Besitzer gewdhnlich fir die
Bilder die Hilfe eines besonderen, des Zeichnens kundigen Gehilfen in Anspruch. Da er diesen jedoch
nicht dauernd beschaftigen konnte, so verlieB derselbe hiufig die Stadt, und der Schreiber hatte nun
niemand, der ihm die Figur einzeichnete. Deshalb finden wir &fier Handschrifien jener Zeit, in denen
die Rdume fiir die Bilder freigelassen sind, diese aber fehfen. Einzelne Schreibwerkstitten-Inhaber
kamen daher auf den Gedanken, die Bilder durch Holzsdhneider vervielfiltigen und auf die vorher
berechneten Seiten drudken zu fassen, um dann spéter zu jeder Zeit den dazu gehdrenden Text hand«
schrifilich hinzuftigen zu kénnen. Bald aber sagten sich die Formschneider, daB, wenn sie schon die
Bilder anfertigten, sie auch den dazu gehérenden Text in Holz schneiden kénnten, so daB jene Gruppe
von Biichern entstand, die wir Blodbiicher nennen, und bei denen die Bilder die Hauptsadhe bilden,
der Text meist nur die Figuren erliutert.

Diese Blockbudhliteratur war fiir die Ausdehnung und die pekuniire Lage des Formschneiderhandwerks
von erheblicher Bedeutung, denn ich habe tiber einhundert Ausgaben feststellen kdnnen, und wie viele
mégen noch verschollen sein? Aber sie wirft kein gutes Licht auf die kiinstlerischen Fahigkeiten der
Blodibudhherausgeber. Sie waren in der Mehrzahl nur einface Handwerker, Das Urbild war meist
eine Bilderhandsdhrift, die moglichst getreu kopiert wurde, und dann kamen so und so viele Kollegen,
die diese Kopie mit mehr oder minder grofier Geschicklichkeit und Sorgfalt nachschnitten.

Beginnen wir mit dem verbreitetsten dieser Werke, der Biblia pauperum. Wenn ich annehme, daB
die friheste niederléandisdhe Ausgabe in 40 Blittern? nicht vor 1460 entstanden ist, so gesdhieht dies

? Ausfibrlich hat dieses Drudiverfahren Molsdorf in seinen sBeitrige zur Geschichte und Tedhnik des altesten Bild-
drucks« (Heft 216 der Studien zur deutschen Kunstgeschichte) S. 27, geschildert. Ubrigens kdnnen wir auch bei Einblatt«
drucken nicht selten feststellen, daB Bild und Passepartout nicht gleichzeitig gedrudit sind, da eins das andere dber~
scineidet. Beispielsweise ist bei dem Pariser Exemplar der Nr, 963 zuerst der Rahmen gedrudit, dann das Bild eingesetzt,
wahrend bei dem Mindhener das umgekehrte Verfahren stattgefunden hat.

* Zu groferer Bequemlichkeit werde idh auf die Beschreibung der hier besprochenen Ausgaben in Bd. IV und der dazu
gehdrenden Abbildungen in Bd. VII oder VIII meines Manuel hinweisen: Bd. IV S. 3, Bd. VII Tf. XLL
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aus folgendem Grunde. Die vielen aus siiddeutschem Klosterbesitz stammenden Exemplare der
niederldndischen Ausgaben beweisen, dall diese zeitig eine auBerordentliche Verbreitung in Deutsch=
fand gefunden hatten, auch wurden sie mit deutschem Text 1470 von Friderich Walthern zu Nérd=~
lingen und 1471 von Hans Spoerer zu Niirnberg kopiert. Da nun aber die deutsche xylo=chiro=
graphische Ausgabe, auf die ich noch weiterhin zuriidtkomme und die um 1461 von Pfister in Bamberg
mit Typen gedrudkte Ausgabe mit den niederldndischen nicht verwandt sind, so mufl man annehmen,
daB letztere damals noch nicht bekannt und wahrsdheinlich iberhaupt noch nicht erschienen waren, Ich
darf wohl nodh hinzufiigen, dab eine der altesten niederlindischen Ausgaben (etzt in der Rylands
Library in Manchester) auf dem Vorderdediel des weifen Ledereinbandes die Inschrift + Bfte « {fber +
eft « | fris olefed | gpfinger | lectotfs + ¥ vima + mfnorg « und auf dem Hinterdedkel « flligatus - eft |
+ano « dnf - v e ccee « Igoit o | p me .« fobanes ¢ | « vidjenbady « de gpllingen + | trigt. Spéter wurden
Holzstédke der ansdheinend altesten Ausgabe in zersdgtem Zustande von Peter van Os in Zwolle
zur [llustration verschiedener von ihm in den Jahren 1487-1502 gedrudkter Biicher verwendet?,
Etwas jiinger diirfie die erste Ausgabe des Canticum Canticorum? sein, dodh ist sie wohl nicht
spater als 1465 anzusetzen, da der deutsche [lfuminist Perchtold Furtmeyr die Bilder 1472 in einer
von ihm illustrierten Handschrift kopierte. Auch von dieser Ausgabe hat Peter van Os einen zer=
sagten Holzstodk als Titelbild zu einem 1494 von ihm gedrudkten Rosetum exercitiorum benutzt. Die
teilweise etwas fliichtig nachgeschnittene zweite Ausgabe kdnnte vielleicht deutschen Ursprungs sein.
Als nidstes der niederlindischen Blodibiicher kommt in zeitlicher Reihenfolge das Speculum hu=~
manae salvationis in Betracht, das schon vorher handsdhrifilich verbreitet war. Wir kennen zwei
Ausgaben mit lateinishem und zwei mit niederlindischem Text, bei drei von ihnen ist letzterer mit
Typen gedruckt, eine? bietet jedoch die Merkwiirdigkeit, daB bei der Mehrzahl der Bildtafeln der Text
typographisch, auf zwanzig Seiten jedoch in Holz geschnitten ist. Dieser Umstand verfithrte zu der
Annahme, daf letztere die ilteste sei und dab deren Herausgeber (angeblich Laurenz Coster) wéhrend
der Herstellung das Geheimnis des Drudis mit beweglichen Typen entdeckt habe. Im Jahre 1816
stellte aber W. V. Ottley durch Vergleichung der Ausspriinge in den Bildplatten fest, dab diese
Ausgabe tatsachlich die dritte ist und daB ihr eine lateinische und eine niederfdndische voraus=
gegangen waren.

Bald fand man auch mehrere kleine Drudkwerke, die mit derselben Type wie das Speculum gedrudkt
sind, und Renouard wies schon 1818 nach, daB diese Gruppe von Biichern erst nach dem Tode des
Papstes Pius II. (1464) gedruckt sein kdnne, wahrscheinlich aber erst um 1470. Dann entdedite
H. Bradshaw 1871 in einem dieser Drudke den handsdhriftlichen Vermerk sHunc librum emit dominus
Conradus abbas huius loci XXXIII, qui obiit anno MCCCCLXXIIII, postquam profuisset annis fere
tribus« und folgerte daraus, daB auch das Speculum zwischen 1471 und 1474 gedruckt sein miisse.
In Bestitigung dieser Annahme fand WyB in einem anderen Drudiwerk dieser Gruppe die von dem
Rubrikator beigefiigte Jahreszahl 1472 und ich am Schlub der Vorrede eines Exemplars der ersten
Ausgabe des Speculum (Miinchen Stb.,, Xyl. 10) die Jahreszahl 1471, so daB diese Frage nunmehr
vollig geklart ist.

In welcher Stadt diese Druckerei bestanden haben mag, wissen wir allerdings nicht. Die frithesten
datierten niederlindishen Drudiwerke stammen aus dem Jahre 1473, und zwar treten Utrecht und
Alost gleichzeitig als Drudkorte auf. Fiir erstere Stadt kénnte sprechen, daB sich die Holzstodke 1481

1 Bs eriibrigt sich fir den vorliegenden Zweds, auf die Kopien und sonstigen spiteren Ausgaben ndher einzugehen,
da sie naturgemiB erst nach den in Betracht gezogenen entstanden sein kdnnen.

* Man. Bd. IV 8. 151, Bd, VII Tf. LVIIL

* Man., Bd. 1V S. 117, Bd. VII Tf. XLIX.
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dort in den Hinden des Johann Veldener befanden, fiir letztere der von G. Meermann mitgeteilte
Umstand, daB sich im Wilhelminenkloster zu Alost ein Grabstein mit der Insdhrift befand: sHier liet
begraven Dierk Martens, de die letterkunst ut Duitschland en Vrankrik in dese Nederlanden heeft.
Hy sterft An, XVEXXXIII den XXVIIL dach van Maie.« Ausgeschlossen wire es aber keineswegs,
dab sich die Speculum=Drudkerei an einem dritten Orte befand,

Fléamischen Ursprungs ist das Exercitium super Pater noster, dessen Text von dem im Kloster
Groenendal lebenden Bruder des Gemeinsamen Lebens Heinrich Boegart herriihrt. Die ilteste Aus=~
gabe hat handsdrifilichen flamischen Text, die zweite! xylographischen Text, und zwar lateinische
Uberschriften und flimische Untersdhriften. Die Entstehung der letzteren diirfte auf Grund der sehr
reichlichen Schraffierung nicht vor 1470 anzusetzen sein. Nadh dieser Ausgabe ist eine deutsche kopiert,
von der uns nur ein einziges Blatt erhalten ist; die Form der Budstaben deutet nach Molsdorf auf
Niirnberger Ursprung.

Von demselben Verfasser riihrt auch das Pomerium spirituale? her, das sich aber insofern von
den Blodibiichern unterscheidet, als der Text handsdhriftlich ist, die in Holz geschnittenen Bilder ein~
geklebt sind. Es wire nicht ausgeschlossen, daB die Bilder von derselben Hand geschnitten sind wie
die der zweiten Ausgabe des Pater noster.

Verwandt mit den beiden vorhergehenden ist anscheinend auch die Historia sanctae crucis? von
der wir nur durch ein Makulaturblatt Kenntnis haben. Audh hier lag wie bei dem vorhergehenden
Werk jedenfalls die Absicht vor, die eng aneinander befindlichen Holzschnittbilder auszuschneiden und
in die handsdhriftlich vervielfaltigten Exemplare einzukleben. Es gibt aber audh eine franzdsische xylo~
graphische Ausgabe von zehn groflen Tafeln, die unten je einen vierzeiligen franzdsischen Text haben
(abg. bei F. Courboin: Histoire illustrée Tf. 154-157), sie gehdrt aber wohl erst dem Anfang des
XVI. Jahrhunderts an.

Als weitere niederlindische Blodibuchausgabe sind nodh die Sieben Todsiinden* zu verzeichnen,
die neun Bilder und sieben Textseiten in hollandischer Sprache enthalten und wohl im Auftrage eines
Nonnenklosters erschienen sind. Das Werk diirfte dem Ende der siebziger Jahre angehéren, —

Die Oracula Sibyllina¥%, deren einziges Exemplar sich in St. Gallen befindet, ist mit dem Kiinstler~

zeichen versehen, das auch auf einem Blatt des spéter zu erwihnenden Kalender des Johannes von
Gmiind wiederkehrt, und dessen Herausgeber irgendwo am Oberrhein, méglicherweise in Basel,
gelebt haben muBl. Nach meinem Dafiirhalten diirfte das Werk zwischen 1470-75 erschienen

sein, jedenfalls noch vor 1477, da sich auf der Riidiseite des letzten Blattes eine handsdriftliche Notiz
des in diesem Jahre verstorbenen St. Galler Ménds, Pater Gallus Kemly, befindet.

Die von Max Lehrs im Jahrbudh der preufiischen Kunstsammlungen Bd. XI (1890) begriindete An~
nahme, daf die Blodbuchausgaben der Ars moriendi auf der Kupferstichfolge des Meisters E. S.
beruhen, ist zwar mehrfach bestritten worden, doch scheinen mir die Einwendungen nicht stichhaltig
zu sein, Das Werk war in der uns vorliegenden Form bereits in der ersten Halfte des XV, Jahr~
hunderts handsdriftlich verbreitet, und ich glaube, dab die Stiche des E. S. mit handsdriftlichem Text
in Budform erscheinen sollten. Lehrs hat die Entstehung der xylographischen Princeps-Ausgabe® in
die sedhziger Jahre gesetzt, und diese auch von mir geteilte Ansicht erhilt eine weitere Stiitze durch

1 Man. Bd. IV S. 247, Bd. VIII Tf. LXXXVIIL

? Man. Bd. IV S, 317, Bd. VII Tf. LXIV,

# Man, Bd. IV S. 360, Bd, VIII Tf. LXXXXVIL

¢ Man. Bd. IV S. 314, Bd. VII Tf. LXIIL

5 Man. Bd. IV 8§, 351, Bd, VII Tf. LX1I; auch vollstindig abgebildet Schreiber-Heitz: Oracula Sibyllina, Straliburg 1903.
® Man. Bd. IV S. 257, Bd. VIII Tf. LXXXXVIIL

*x 726 *



Dodgsons Feststellung, daB das Grotesken=Alphabet vom Jahre 1464 (Nr, 1998) anscheinend von
derselben Hand herrithrt. Da es von der Princeps noch eine Ausgabe mit denselben Bildern, aber
mit Texttafeln in franzosischer Sprache gibt, so diicfte der Holzschneider in dem franzdsisch sprechens
den Teil des heutigen Belgien gelebt haben,
Ebenso wie die Biblia pauperum war auch die Apocalypse lingst durch Bilderhandsdhriften ver~
breitet und drei verschiedene haben den xylographischen Ausgaben als Vorbild gedient. Deshalb ist
es kaum méglich zu sagen, weldhe von ihnen die ilteste ist. Die kiinstlerisch hervorragendste und
deshalb von mir als erste! bezeichnete Ausgabe ohne Signaturen, jetzt in der Rylands Library in
Mandhester, war 1755 in einer belgischen Sammlung und mag wohl auch in der dortigen Gegend
entstanden sein. Von anderer Seite wird aber meine dritte Ausgabe?, die der ersten iiberaus dhnlich
jedoch gréber geschnitten ist, als ilteste angesehen und als franzdsisch bezeichnet. Von meiner vierten
Ausgabe?® hatte ich auf Grund der eigenartigen Dadhziegel vermutet, daB sie der Maingegend ana
gehdren miisse, inzwischen konnte ich feststellen, daB das Heidelberger Exemplar dieser Ausgabe
mit einem handsdriftlichen Text durchschossen ist, dessen Dialekt entschieden auf Mainz weist.
Die fiinfte Ausgabe* ist wohl zweifellos oberdeutschen Ursprungs, und zwar vielleicht in Schwaben
entstanden, Ich glaube, daB alle hier erwahnten Ausgaben, in der Zeit zwischen 1460-1470 an-
gefertigt wurden. Ein Exemplar der vierten Ausgabe “befindet sich in dem schon besprochenen Ein=
band mit der Jahreszahl 1467, ein solches der fiinften ist mit einer Handsdurift vom Jahre 1469 zu-
sammengebunden.
Die Historia Davidis, die meist nicht ganz zutreffend Liber regum? genannt wird, kann, wie die
reichliche Schraffierung ergibt, kaum vor 1470 entstanden sein. Die Heimat ist hingegen weniger sicher,
und die Ansichten schwanken zwischen Ober~ und Niederrhein. :
Aud die ilteste der drei vorhandenen Ausgaben der Ars memorandi kann nicht wesentlich friher
angefertigt worden sein, und zwar sind alle drei oberdeutschen Ursprungs. Ein Exemplar der ersten
Ausgabe® — allerdings nicht der ersten Auflage angehdrend — trigt auf einer Initiale das Monogramm
das sich auch auf einem fir die Jahre 1465-83 berechneten xylographischen Kalenderblatt
¢(Nr. 1904m) befindet, Das Bamberger Exemplar der zweiten Ausgabe ist mit drei Inkunabeln
zusammengebunden, von denen zwei im Jahre 1473 gedrudkt sind. Die dritte ist nach Weil vielleicht
Ulmer Ursprungs.
Von dem Defensorium virginitatis Mariae gibt es zwei véllig voneinander abweichende Aus=
gaben. Die altere’ tragt das Monogramm r das sich auf den bereits als Heraus-
geber einer Armenbibel erwihnten Maler W 1 RAD- Friedrich Walthern bezieht, die jiin=
gere® ist mit der Adresse Johannes epfenbiit fmpreffor | Anuo ab fncarnacdis diice Mo | qua
dringentefimo feptuagefimo 10, versehen. Dieser Eisenhut erhielt in demselben Jahre in Regensburg
das Biirgerredht. :
Ebenfalls aus Regensburg stammt das uns nur in einem defekten Exemplar erhaltene Salve Regina,
dessen Herausgeber sich « lienfavt .*. ¢3v - vegenfpurd «+ nennt®. Es handelt sich um den priefdrudker
! Man. Bd. IV 8. 162, Bd. VIII Tf. LXXVIIL
3 Man. Bd. IV 8. 163, Bd. VII Tf. LL
# Man, Bd. IV 8§, 164, Bd, VII Tf, LIL
¢ Man. Bd. IV §. 165, Bd. VII T¥f. LIl
& Man. Bd. 1V S. 146, Bd. VIII Tf. LXXXI.
8 Man. Bd. 1V S. 134, Bd. VII Tf. XXXVI.
" Man. Bd. IV S, 368, Bd, VIII Tf. LXXXIIL

# Man. Bd. IV 3. 374, Bd. VIII Tf. LXXXIV,
® Man. Bd. IV S. 381, Bd. VIII Tf. LXXXIL
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Lienhart Wolff, der im Jahre 1463 dort das Biirgerrecht erwarb, doch hat er das Blodkbuch kaum vor
1470 verdffentlicht,

Von dem Antichrist existieren auer einer Ausgabe mit handsdriftlichem Text eine xylographische?,
die gegen 1470 erschienen sein muB, und ein Nachschnitt? derselben mit der Adresse Pev Fung
hannf prieff maler hat das pud) | 30 nuvenberg o|| 1080 A 023, Dieser Jung Hans ist identisch
mit dem bereits als Herausgeber einer Armenbibel genannten Niirnberger Hans Sporer, von dem
1473 audch eine Ars moriendi erschien,

Von den Passionen, die sicherlich in einer grofien Zahl von Blodibuchausgaben erschienen sind, hat
sich nicht allzuviel erhalten. AuBer einigen Ausgaben mit handsdiriftlichem Text, von denen noch
weiterhin die Rede sein wird, kommt als schénste eine Ausgabe in Betracht, die in den sechziger
Jahren in Venedig entstanden ist*. Die Holzstodie wurden in etwas verkleinertem Zustande 1487 in
einem Drud »Devote Meditazione sopra la Passione« des Hieronymus de Sanctis nochmals ver=
wendet. Von den deutschen Ausgaben besitzen wir nur eine® vollstindig, und zwar merkwiirdiger~
weise in zwei Fragmenten, die sich gegenseitig erginzen, Diese Ausgabe hat 64 Tafeln und ist ein
Nirnberger Erzeugnis der sechziger Jahre, das nac Molsdorf dem Hans Paur zuzuschreiben ist.
Zwei verschiedene, nur fragmentarisch erhaltene Ausgaben, und das »Zeitglddkleine kénnten Ulmer
Ursprungs sein, und eine anscheinend fiir Nonnenkléster bestimmte Ausgabe diirfte um 1470 in der
Schweiz entstanden sein.

Die St. Meinrats=Legende® ist oberrheinischen Ursprungs und war vermutlich zum Vertrieb bei
dem im Jahre 1466 zu Ehren des Heiligen veranstalteten »Fest der Engelweihes bestimmt,

Der Beichtspiegel”, eine Anleitung, sich zur Beichte vorzubereiten, kann erst im letzten Viertel des
Jahrhunderts entstanden sein. Da eins der beiden Bilder in dem 1484 in Kéln gedrudkten Seelentrost
(Manuel V 5227) wieder abgedrudkt ist, so kénnte man auf Kélner Ursprung sdhliefen, doch ist dies
hdchst unwahrscheinlich, da der Text des Beichtspiegels hochdeutsch ist und auch die tibrigen Holz-
schnitte des Seelentrost nicht Kélner, sondern StraBburger Herkunft sind.

Die sogenannten Mirabilia Romae?®, das textlih umfangreichste aller Blodkbiicher, sind mit dem
Wappen des Papstes Sixtus IV, versehen und daher zwischen 1471 und 1484 entstanden, wahr=
scheinlich zum Jubeljahr 1475. Der Verfertiger war, wie der deutsche Text beweist, ein Deutscher,
der in Rom lebte, denn zwei der Holzschnitte finden sich in einer typographischen Ausgabe wieder,
die dort 1487 von Barthlome Guldinbed: gedrudkt wurde,

Der Totentanz ist uns in zwei, vollig voneinander abweichenden Ausgaben erhalten. Die eine, die
sich ziemlich unversehrt in dem beriihmten Heidelberger Blodsbuchband befindet?, ist Baseler Ursprungs
und kann, da sie in einer einzigen Lage gedruckt ist'?, kaum vor der zweiten Halfte der sechziger

* Man. Bd. 1V S. 219, Bd. VII Tf, LVL
# Man, Bd. IV S, 219, Bd. VII Tf. LVIL
* Soldie unvollendeten Sitze waren damals nicht ungewshnlich. Beispielsweise steht auf einer Kirchenglodke zu Elsters
trebnitz in Sachsen ficolauf epfenberg moler czu lepppt Hat dit, der Schiub blieb aus Raummangel einfach fort.

Audch vergleihe man den auf S. 26 mitgeteilten Wortlaut des Grabsteins des Dierk Martens, wo ebenfalls ein Satz
nicht beendet ist.

¢ Man. Bd. IV S, 325, Bd, VIII Tf. LXXXIX.

% Man. Bd, IV 8. 330, Bd. VIII Tf. LXXXXV und LXXXXVa.

® Man. Bd. IV §. 385, Bd. VII Tf LXIX.

* Man. Bd. IV 8. 251, Bd. VIII Tf. LXXXXIV,

® Man, Bd. IV S, 396, Bd. VII Tf. LXX.

* Man. Bd. IV 8. 432, Bd. VII Tf. LXXII, vollstindig abgebildet bei Schreiber: Der Totentanz, Leipzig 1900.

*® Bei den frithesten Blodsbuchausgaben wurden Bild 1 und 2, Bild 3 und 4 usw. mit schmalem Mittelsteg nebeneinander
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Jahre entstanden sein, Die andere?, die urspriinglich ebenfalls mit einem xylographischen Text vers
‘'sehen war, der aber in dem einzigen uns erhaltenen Miinchner Exemplar fortgeschnitten und durch
einen etwa gleichzeitigen handsdriftlichen Text ersetzt ist, diirfte auch der Zeit um 1465 angehéren,
Die frither ausgesprochene Vermutung, daf sie in Landshut in Bayern entstanden sei, wird von
anderer Seite bestritten.

Die Chiromantie des Dr. Hartlieb? ist zwar am Fritag nad) gecptfonis maviae vivginis 1888
von ihm verfaBt, die Blodkbudhausgabe ist aber frithestens in den siebziger Jahren an das Licht ge~
treten, nach Leo Baer (Historienbiicher S. 153) sogar nicht vor 1488. Eine der vier Auflagen tragt
die Adresse des forg fdhapff su augfpurg, der in den dortigen Steuerbiichern von 1478-1516 ver=
zeichnet ist.

Eine auferordentlich grofle Verbreitung haben siderlih die Planetenbiicher gefunden, aus denen
man nach damaliger Ansicht das Schidksal eines jeden Kindes vorhersagen konnte. Am schnsten ist
die im Berliner Kabinett befindliche xylographische Ausgabe Baseler Ursprungs®, und die Bilder aller
anderen sind mehr oder weniger eng mit ihr verwandt. Durch die Grdfe der Bilder zeichnet sich eine
Ausgabe mit xylographischem Text aus (Nr. 1917n), von der sich leider nur zwei Tafeln erhalten
haben; die Form der Buchstaben und der Dialekt scheinen auf Ulm zu deuten, als Entstehungszeit
wire etwa 1465 anzunehmen. Zweifellos Baseler Ursprungs durch das beigefiigte Stadtwappen ist
eine vollstandig erhaltene Ausgabe kleineren Formats®, ebenfalls mit deutschem Holzsdhnitttext, Kopien
derselben sind in einer 1477 von Wilhelm de Rang in Augsburg angefertigten Handsdrift. Schweizer
Herkunft ist auch eine dhnliche, aber in den Kostiimen stark abweichende Bilderfolge in einer St. Galler
Handsdhrift, die sich jetzt in der Zentralbibliothek in Ziirich befindet (Nr. 19170). Eng verwandt mit
der Baseler ist eine vermutlich schwabische Ausgabe, von der sich unvollstindige Exemplare in London,
Wien und Basel befinden und eine ihr sehr dhnliche im Besitz der Grazer Landesbibliothek. Wahrend
alle diese Ausgaben deutschen Text haben, bewahrt das Berliner Kabinett vier Blatter mit in Holz
geschnittenem lateinischen Text, doch hat sich nichts von den dazu gehdrenden Bildern erhalten.
Nicht minder verbreitet waren natiirlich die Kalender. Der ilteste von ihnen ist 1439 von Johannes
de Gamundia, einem in Wien 1442 verstorbenen Professor der Astronomie, berechnet worden, aber
seine Vervielfaltigung durch den Holzschnitt kann erst im Laufe der sedziger Jahre erfolgt sein®, und
zwar, wie das auf einer der Tafeln beigefigte Kiinstlerzeichen ergibt, von demselben Zeichner oder
Formsdneider, von dem die Oracula Sibyllina herrithren und der irgendwo am Oberrhein, vielleicht
in Basel, tatig gewesen ist. Etwas spater ist der fiir die Jahre 1475-1530 berechnete Kalender des
Magister Johann von Kunsperdi® angefertigt worden, und zwar sicher in Niirnberg, wo der Verfasser
seit 1471 lebte. Eine spatere Auflage tragt auf einem hinzugefiigten Blatt die Angabe, daB dieser
Kalender bei Hans Briefftrudk zu kaufen sei, doch halte ich diesen, den wir als Hans Spoerer schon
mehrfach kennengelernt haben, nicht fiir den urspriinglichen Herausgeber, sondern er hatte die Holz-

auf je einen Holzstodk graviert und das Werk bestand daher aus einzeln aneinander gefiigten Blattern, deren Rickseiten
leer blieben. Spater ging man dazu dber, das Budh in einer Lage zu drudken, und schnitt daher das erste und das [etzte
Bild, das zweite und das vorletzte usw. nebeneinander in die Holzstédie, Schlieflich entschlofh man sich da, wo eine
Buchdrudkerpresse zur Verfiigung stand, teilweise dazu, die Bilder auseinander zu siigen und nun auch die Riidkseiten
zu bedrudken.

! Man. Bd. IV S. 434, Bd. VII Tf. LXXL

8 Man. Bd. IV S. 428, Bd. VIII Tf. CXXL

* Man. Bd. IV S, 418, Bd, VIII Tf. CXI.

+ Man. Bd, IV S, 420, Bd. VIII Tf CXIL

8 Man. Bd. IV S. 403, Bd. VIII Tf. CXVIIL

® Man. Bd. IV S. 406, Bd. VIII Tf. CXIV.
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stécke wohl nur von einem Kollegen, der vielleicht inzwischen verstorben war, erworben. Ein xylo=
graphischer Kalender in Oktavformat tragt an der Spitze die Worte @etruct su ffencs.’, und zwar
in einer Type, die bei Peter Schoeffer seit 1484 in Gebrauch war. Obsdon der Kalender fir die
Jahre 1493-1510 berechnet ist, bezweifle ich dennoch, daB er in Mainz geschnitten ist, denn der Text
zeigt nicht die dortigen Dialekteigenheiten, sondern weist eher auf Bayern, dazu kommt, daB neben
einem mir unbekannten Stadtwappen mit einem Tor, Giber dem drei Kreuze auf einem Dreiberg
stehen, noch ein zweiter Schild ist, dessen Wappen entfernt wurde. Fiir den gleichen Zeitraum sdheint
auch ein anderer xylographischer Kalender bestimmt gewesen zu sein, der in Typendruds den Namen
Cunvadt Kadelouen tragt?. Dieser war als Drudker von 1485-1509 in Leipzig tétig und hat auch
zwei Ausgaben der Ars moriendi mit Typentext verdffentlicht. Sechzehn auf beiden Seiten bedrudkte
Blitter in Sedezformat umfaBt ein Kalender des ludwig 34 baffel®, der auf die Jahre 1487-1505 be=~
_rechnet ist. Wahrscheinlich hat sich so Ludwig Bottschuch bezeichnet, der in Baseler Urkunden von
1478-1512 nachweisbar ist. Kurz muf ich noch die niederbretonischen Seemannskalender* erwihnen,
da man sie wegen den in dem jetzt in der Rylands Library aufbewahrten Exemplar befindlichen
Jahreszahlen 1458, 1459 und 1460 fir sehr frithe Erzeugnisse hielt. Aber diese Zahlen sind gefalscht,
wie man aus der von den sonstigen Eintragungen stark abweichenden roten Tinte leicht ersehen kann.
Sie gehdren vielmehr samtlih dem XVI. Jahrhundert an, und zwar scheint der ilteste dieser Kalender
aus dem Jahre 1529 zu stammen.
Dem Beginn des XVI. Jahrhunderts gehért das Ringerbuch® an, das von einem damals in Landshut
als Holzschneider titigen Hans Wurm, fiber dessen Lebensumstinde wir nur wenig wissen, vers~
ffentlicht wurde. Ebenso kann die von Giovani Andrea Vavassore in Venedig veranstaltete Blod=
buchausgabe der Opera nova contemplativa® nicht vor 1510 erschienen sein, da einzelne Bilder
nach Diirers Kleiner Passion kopiert sind.
Wir kommen also zu dem Ergebnis, daB das friiheste auf einem Blodkbudh mit Holzschnittext be=
findliche Datum 1470 ist, daB wohl einzelne Ausgaben friiher, aber doch nur in den sedhziger Jahren
entstanden sind, daB die eigentliche Blatezeit, wie die zersigten niederléandischen Holzplatten beweisen,
gegen Ende der adtziger Jahre voriiber war, daB aber trotzdem in Frankreich und Italien Blodibiidher
nicht nur im XVI. Jahrhundert entstanden sind, sondern sogar mehrere Auflagen erlebt haben. Im
allgemeinen haben meine Datierungen in der neueren Literatur keinen Widerspruch gefunden, nur
beziiglich der Apocalypse ist eine erheblich andere Ansidit aufgetaucht. Boudhot hat ndmlich zutreffend
erkannt, daB die Bewaffnung in diesem Blodbudh die gleiche ist wie auf dem sogenannten Bois Protat,
und dab beide etwa derselben Zeit angehdren miifiten. Da er nun letzteres ohne jeden stichhaltigen
Grund als burgundisch um 1370 bezeichnet hatte, so mulite natiirlich auch die Apokalypse nodh in
das XIV. Jahrhundert hineinkommen;, einer Ansicht, der Courboin insofern gefolgt ist, als er in seiner
Histoire illustrée Blatter der Apokalypse noch vor den ltesten Einblattdrudken abgebildet hat. Ich
will die Frage, welche meiner Ausgaben I bis Il die alteste ist, auf sich beruhen lassen, mich auch
nicht in den Streit mischen, ob das Urbild derselben franzésischen oder wie Delen will, niederlindischen
Ursprungs ist, aber ich muf darauf hinweisen, daBl sowohl das Wolfenbiittler als auch ein frither in
der Sammlung Gaignat befindliches Exemplar der von Molsdorf als altesten bezeichneten Ausgabe

! Man. Bd. IV S. 411, Bd, VIII Tf. CXV.

? Man. Bd. IV S. 414, Bd. VIII Tf. CXVIL

! Man. Bd. IV S. 410, Bd. VIII Tf. CXVL

* Man, Bd. 1V S. 415, Bd. VIII Tf. CXIX.

5 Man, Bd. IV S, 445, Bd, VIII Tf. CXX.

® Man. Bd. IV S. 105, Bd. VIII Tf. LXXVI und LXXVII, es sind mindestens vier Aufiagen dieses Budhes gedrudkt worden.
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mit Exemplaren der ziemlich minderwertigen achten Ausgabe der Biblia pauperum zusammengebunden
sind, so dab fiir eine besonders frithe Datierung derselben kein Grund vorliegt. -

Dal} die Ausgaben mit in Holz geschnittenen Bildern und handsdriftlichem Text Vorliufer der
ganz=xylographischen waren, bedarf keiner Erlduterung. Als frithestes Erzeugnis der niederlandisch=
flimischen Gruppe betrachte ich die schon kurz erwihnte erste Ausgabe des Exercitium super
Pater noster?, da nicht nur der erlduternde Text, sondern sogar die Inschrifien der Bandrollen auf den
Bildern handsdhrifilich hinzugefiigt sind. Das dargestellte Kostiim gehért der Epoche um 1440-1460 an.
Wahrscheinlich in der Stadt Maestricht erschien die Servatius=Legende?, deren einziges, aus der
Bibliothek der Herzdge von Burgund stammendes Exemplar handsdrifilich mit franzésischem Text
versehen ist. Den zwanzig Legendenbildern schliefen sich vier an, welde die Ausstellung der Reli-
quien des Heiligen vorfiihren. Da die Reihenfolge derselben der 1458 festgesetzten Ordnung entspricht,
so kann das Budh nicht frither erschienen sein, vielleicht zu der Ausstellung von 1461, méglicherweise
aber audh erst zu derjenigen von 1468.

Unter den deutschen Ausgaben sind wohl die des Lebens und Leidens Christi in kleinem Format
die altesten, denn bei ihnen durfie der Herausgeber auf einen grofen Umsatz bei Geistlichen und
Laien rechnen. Wir kennen jetzt deren drei, von denen die Berliner? die fritheste ist. Von den zwdIf
Bildern, die in ein kleines oberdeutsches Manuskript eingeklebt sind, gehdrt die Mehrzahl stilistisch der
Zeit um 1430-40 an, dodh riihren zwei von einer etwas spiteren Hand her. Dem folgenden Jahrzehnt
gehort die Nonnberger Folge* an, deren achtzehn Bilder auf Pergament gedrudkt sind. Nur wenig
spater, namlich um die Mitte des Jahrhunderts, ist die Wiener Folge® anzusetzen, deren achtunddreifiig
Bilder auf die Riidiseiten der Blatter gedrudit sind, wéhrend die gegeniiberstehenden Seiten hand-
schriftlich zugefiigte lateinische Gebete tragen. Vermutlich ist diese Ausgabe Baseler Ursprungs, da sich
das Biichlein im Besitz der dortigen Kartéuserbibliothek befand.

Als nadistes schliefit sich das Symbolum apostolicum an, von deren drei Ausgaben die Wiener®
die alteste ist; sie ist mit einer Handschrift vom Jahre 1468 zusammengebunden, diirfie aber wohl
schon um die Mitte des Jahrhunderts entstanden sein. Auf jedem der zwdlf auf Pergament gedrudkten
Bilder ist unten die Biiste eines der Apostel; sein Name und sein Ausspruch sind handsdriftlich hin=
zugesetzt. Bei der zweiten, in Heidelberg befindlichen Ausgabe’” ist unten jedesmal die Biiste eines
Propheten hinzugefiigt und die Namen sind xylographisch beigesetzt. Fiir die Ausspriiche sind zweli
Bandrollen vorgesehen, die handsdhrifilich eingetragen werden sollten, was jedoch in dem einzig vor=
liegenden Exemplar unterblieben ist. Wahrend die Bilder dieser beiden Ausgaben ziemlich {iberein=
stimmen, sind sie in der dritten Ausgabe® vllig umgezeichnet, und die Ausspriiche sind xylographisch
eingefiigt. Der Zeichner der letzteren ist eine uns insofern bekannte Persénlichkeit, als wir von ihm
eine ganze Anzahl von Holzschnitten besitzen. Aber gerade diese erhebliche Zahl weist darauf hin,
dabB er langere Jahre tatig gewesen sein mub, und wenn wirklich eines oder das andere seiner Blatter
noch vor der Mitte des Jahrhunderts entstanden ist, so kdnnen andere sehr wohl spateren Datums
sein, ganz abgesehen davon, daf eine von ihm angefertigte Bilderhandschrift erst nach Jahren durch
Holzschnitt vervielfaltigt sein kénnte.

* Man, Bd, IV S. 246, Bd. VIII Tf. LXXVIL

2 Man. Bd. IV S. 393, Bd. VIII Tf, LXXXXVI, ganz abgebildet Graph, Gesellschaft XV,

3 Graph. Gesellschaft 1V Tf. XIII-XV.

4 Slg. Heitz Bd. 34 Tf. 9—26; Fama meldet, diese Folge habe inzwischen ihren Weg nach Amerika gefunden.

® Man, Bd. IV S. 322, Bd, VIII Tf. LXXXX.

¢ Man. Bd. IV §. 237, Bd. VIII Tf, LXXXV.

i Man. Bd. IV S, 239, Bd. VII Tf. LXVI, ganz abgebildet Graph. Gesellschaft IV.
® Man. Bd. IV S. 239, Bd. VIII Tf. LXXXVL
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Zur Beurteilung dieser Frage werden wir uns zun4chst am besten mit dem Heidelberger Blodbuch~
band beschaftigen, in dem sich auBer der eben erwihnten zweiten Ausgabe des Symbolum nodh eine
Bilderhandschrift mit Federzeichnungen, drei Blodibiicher mit handsdriftlihem und vier mit xylogra-
phischem Text befinden, und der uns die Entwidlungsgeschichte der Blodkbiicher in tibersichtlicher
Weise vor Augen fiihrt, zumal da ich in meiner Untersuchung »Basels Bedeutung fiir die Gesdhichte
der Blodbiichere (Heft 106 der Studien zur Deutschen Kunstgeschichte) nachweisen konnte, daB der
gesamte Inhalt des Bandes Baseler Ursprungs ist und sogar aus derselben Werkstatt stammt.

Als wichtigste der Ausgaben mit handsdiriftlichem Text erscheint mir die schon beildufig erwéhnte
Biblia pauperum von 34 Blatt, die in technischer Beziehung ein Unikum ist!. Der Holzschneider hat
nimlich vier Passepartouts mit je vier Prophetenfiguren in den Edken angefertigt und dann in das
groBe leere Mittelfeld und die beiden Seitenfelder die dahin gehSrenden Bild-Holzschnitte nachtriglich
einzeln eingedruckt, so daB zu jedem Bild ein vierfaches Drudken notwendig war, bevor der Text
handschriftlich erginzt werden konnte. Ein dhnlich umsténdliches Verfahren werden wir weiterhin bei
dem 1461 von Phister in Bamberg gedruditen »Edelsteine (Manuel V 3527) kennenlernen.

Das dritte der Heidelberger xylo=chirographischen Blodkbiicher ist der Kranke Lowe?, dessen neun
Bilder im Verhaltnis zu dem umfangreichen Text dem Holzschneider weniger Arbeit als dem Schreiber
gaben. Ein zweites Exemplar befand sich mit dem ebenfalls schon erwahnten Planetenbuch mit hand-
schrifilihem Text und finf oder sechs richtigen Blodkbiichern in einem jetzt zerlegten Bande des Ber-
liner Kabinetts, der aber keinen so einheitlichen Charakter wig der Heidelberger hat und daher fiir
uns weniger in Betracht kommt,

Der in dem Heidelberger Band vorhandene rein xylographische Totentanz und das unvollstandige
Exemplar des mit dem Baseler Wappen versehenen Planetenbudhs zeigen im Text dieselben Schrifts
formen wie die Bilder=Inschriften des Kranken Léwen, so daf vermutet werden darf, dab diese drei
Werke ziemlich gleichzeitig erschienen sind, hinzufiigen modhte ich noch, daB zu der an der Spitze des
Heidelberger Bandes befindlichen Bilderhandschrift der Zehn Gebote Papier mit demselben Wasser=
zeichen verwendet ist wie zu dem Kranken Lowen. Ferner zeigt die xylographische Ausgabe der
Zehn Gebote? dieselbe Buchstabenform wie die der Septimania poenalis?, wahrend bei den Bil«
dern nur in Nebensadlichem eine gewisse Ubereinstimmung zu bemerken ist.

Nadhholen muB ich noch die nur sehr unvollstindig erhaltene Antichrist=Ausgabe’, von der sich
Bruchstiidke in der Albertina und der Bibliothéque Sainte Geneviéve in Paris befinden. Der Dialekt
des deutschen Textes weist auf Bayern, die Bemalung auf Augsburg. —

Wenn ich auf Grund der hier mitgeteilten Beobachtungen meine frither ausgesprochene Ansicht, dab
zwischen Ausgaben mit handsdriftlihem Text und den ganz-xylographischen kein allzu grofier Zeit«
raum liegt, aufrecht halte und auch heute noch auf dem Standpunkt stehe, daB keine derselben vor
etwa 1450 erschienen ist, so scheinen allerdings die beiden ersten Ausgaben der Passion, die ja erst
in neuerer Zeit bekannt geworden sind, dem zu widersprechen. Es ist aber, zumal bei der Berliner
Passion, keineswegs sicher, daB es sich um eine Ausgabe handelt, die von einem Schreibstuben=
besitzer zum Verkauf in gréBerer Zahl hergestellt wurde, oder ob irgendein geistlicher Herr nur dieses

1 Man. Bd. IV 8. 90, Bd. VII Tf. XLV, sie ist mit Einleitung von P. Kristeller in Graph. Gesellschaft I vollstindig
abgebildet. Das Drudkverfahren hat W. Molsdorf in »Beitrige zur Geschichte und Technik des Zltesten Bilddrucks«
(Heft 216 der Studien zur Deutschen Kunstgeschichte, StraBburg 1921, S. 28ff) ausfahrlich behandelt.

* Man. Bd. IV S. 442, Bd. VII Tf. LXXIIL

® Man. Bd. IV S. 234, Bd. VII Tf, LXV, dieses Werk und das folgende sind mit Text von Kristeller vollig abgebildet
Graph. Gesellschaft 1V.

¢ Man. Bd. IV S. 349, Bd. VII Tf. LXVIIL

& Man, Bd. IV §. 231, Bd. VII Tf. LV.
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eine Exemplar zum eigenen Gebrauch anfertigte, Fiir letzteres scheint zu sprechen, daB die Bilder nicht
eingedrudkt, sondern eingeklebt sind, auch zwei der Bilder nicht der Originalfolge angehdren und
jingeren Datums sind. Aber auch die Nonnberger Folge kénnte urspriinglich als reine Bilderfolge an=
gefertigt worden sein und erschien erst spater mit handsdhrifilihem Text in Buchform, denn Gugen-
bauer, der sie bekannt madhte, vertritt die Ansicht, daB die Holzschnitte Ufmer Ursprungs sind und
dann erst in Salzburg mit Text versehen wurden,

Dab audh in einigen anderen Fallen der Stil der Bilder auf das zweite Viertel des XV. Jahrhunderts
weist, habe ich nie bestritten, die xylo=chirographischen Ausgaben wurden entweder direkt nach Bilder=
handschriften kopiert oder man benutzte solche als Vorbild. Die Biblia pauperum und die Apokalypse
existierten als Handschriften mit Bildershmuck schon seit Jahrhunderten; der Verfasser des Defenso-
rium virginitatis Mariae, der Dominikaner Franciscus de Resza war schon 1425 gestorben, Johannes
von Gmiind berechnete seinen Kalender im Jahre 1439, Henri Bogaert verfabte das Spirituale Pome-
rium 1440, Dr, Hartlieb seine Chiromantie 1448. Die Vervielfiltigung ihrer Werke durch Holzschnitt
erfolgte Jahrzehnte spéter, und ebenso kopierten die Holzschneider Bilderhandschriften alteren Datums,
wenn ihnen keine jiingeren zur Verfiigung standen. Den Bibfiographen sind verschiedene Typendrudke
bekannt, die am SchluB der Vorrede oder am Ende des Drudcwerks Daten tragen, an denen die
Buchdrudkerkunst noch gar nicht erfunden war, und die deswegen eine Zeitlang als besondere Kost=
barkeiten geschitzt wurden,

Meine Annahme, dal zwischen dem Erscheinen der iltesten xylo=chirographischen Ausgaben und dem
Auftreten der richtigen Blodkbiicher kein allzu langer Zeitraum lag, ja, daB beide Arten noch neben=
einander angefertigt wurden, modite ich an dem sKranken Léwen« erfdutern. Hier war der Text so
umfangreich, dab im Verhaltnis zu dem voraussichtlichen Verkauf von Exemplaren dessen Verviel
faltigung durch Holzschnitt zu kostspielig erschien, so daB Exemplare dieses Werkes mit handschrifts
lihem Text noch angefertigt wurden, als von anderen Werken ldngst ganzexylographische Ausgaben
erschienen waren. Wem eine so rasche Entwidilung der Blodsbuchindustrie unglaubhaft erscheint, den
modite ich auf die im nadisten Absdhnitt zu behandelnde Metallschneidekunst verweisen, wo sich von
etwa 14541465 eine technische Verbesserung an die andere reihte, wihrend dann ein wesentlich lang-
sameres Tempo in den Fortsdhritten eintrat, —

EUROPAISCHER UND CHINESISCHER BUCHDRUCK

Fiir die Holzschneidekunst selbst wire die Frage, ob Blodibiicher mit Holzsdhnittext schon vor 1460
gedruckt wurden, von geringer Bedeutung, es handelt sich aber um die von mir bestrittene Behaup-
tung, dafl Gutenberg durch solche zur Erfindung des Buchdrudks gelangt sei. In neuester Zeit glaubt
die Gegenpartei, wieder im Redit zu sein, weil in Ostasien der Bloddrudk und auch der Drudc mit
beweglichen Typen frither als in Europa bekannt war. Teilweise mddite man eine direkte Ubers~
tragung annehmen, teilweise beschriankt man sich auf die Begriindung sDer mensdilihe Geist hat im
Osten wie im Westen vielfach dieselben Wege eingeschlagens und médite daraus folgern, dab die
Budhdrudcerkunst eine Fortbildung des Blodkdrudks sei.

Die erstere Ansicht steht in Widerspruch zu den Ausfihrungen von Thomas F. Carter, der uns in
seinem 1925 in New Vork erschienenen Budhe »The invention of printing in Chinas mit dem friihen
ostasiatischen Druckwesen bekannt gemacht hat, aber vorsichtig bemerkte: »In dem halben Jahrhundert,
das zwischen dem Typendrudk in Korea und Gutenbergs Erfindung liegt, war die Verbindung zwischen
Europa und dem fernen Osten weit geringer als in dem vorhergehenden Jahrhundert.« — Aufferdem
milssen wir uns doch fragen: »Was hitte, wenn wirklich ein in Korea mit beweglichen Typen ge=~
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drucktes Buch in Gutenbergs Hande gelangt wire, er daraus iiber die Herstellung desselben erfahren
kénnen?« — Nidts, denn audh er iibergab seine Drudie der Offentlichkeit, hielt aber das Herstellungs-
verfahren streng geheim.

Ebensowenig begriindet ist aber auch der Gedanke, die Buddrudierkunst kdnne sich in Europa
ebenso wie in Asien entwidkelt haben. Der Holzschnitt=Blodidrudk soll in China im Laufe des
VIIL Jahrhunderts unserer Zeitrechnung erfunden worden sein und sich schnell auch iiber die an=
grenzenden Linder verbreitet haben. In den Jahren 1041-49 (nach anderer Berechnung 1051-58)
fertigte Pi Chéng aus im Feuer gehirteten Ton bewegliche Typen, und zwar fiir jedes Wortzeichen
ein Exemplar, fiir hdufiger vorkommende zwanzig und mehr. Zwar wird berichtet, daBl diese Typen
nach des Verfertigers Tode sorgfaltiy aufbewahrt worden seien, doch scheinen sie nicht viel zum
Drudken Dienste geleistet zu haben, Das gleiche war mit spéter von anderer Seite verfertigten zin=
nernen Typen der Fall, weil sie die Farbe schlecht annahmen und sich schnell abnutzten,

Im Jahre 1314 kam ein Sdhreiber auf den Gedanken, 30000 Wortzeichen auf diinnes Papier zu malen,
Diese wurden auf Holzblédke geklebt und dann die Lettern von einem Formschneider ausgeschnitten,
darauf wurden die Blédke mit einer diinnen Sige in einzelne bewegliche Typen zerlegt. Wang Chéng
lieB mit derartigen Typen (aber ohne Presse, nur durdh Reiberdrudk — etwa dem heutigen Biirstenab~
zug entsprechend —) zunéchst ein Buch iiber Landwirtschaft, dann einen amtlichen Bericht, zu dem iiber
60000 Wortzeichen nétig waren, drucken. Ob derartige Holztypendrudke Nachahmung gefunden
haben, ist nicht bekannt, wohl aber scheinen in Korea gegossene Metalltypen von 1403-1544 standig
im Gebrauch gewesen zu sein, obschon bisher nur ein einziges 1434 gedrucktes Buch bekannt ist.
Die Erfindung in Asien verlief also keineswegs geradlinig. Warum hat Pi Chéng, da doch der Blodk~
drudk langst bekannt war, nicht holzerne Typen aus Blédien herausschneiden lassen, sondern Ton=
typen angefertigt? — Warum sein Nadifolger Zinntypen? — Aud ist nicht ersichtlich, daB die chine-
sischen Holztypen als direkte Vorbilder der koreanischen gegossenen Typen gedient haben, obschon
hélzerne Lettern bei der Herstellung der sehr primitiven Gufiform als Modelle Verwendung fanden.
Auberdem ist nicht zu iibersehen, daff der Blodkdrudk in Asien? von vornherein auf die Vervielfaltigung
von Texten gerichtet war, in Europa hingegen mit dem Bilddruck begann, dem erst erheblich spiter
zuweilen (z. B. Tapete von Sitten und andere Zeugdrudke) einzelne erfauternde Worte hinzugefiigt
wurden. Ja, wir finden, daB noch im XV, Jahrhundert die paar Buchstaben der Kreuz=Insdrift den
Holzschneidern zu schwierig waren, und daB in der ersten flimischen Blodibuchausgabe des Exerci~
tium super Pater noster die Bandrollen=Inschrifien, also ein unerlaBlicher Teil des Bildes selbst, vom
Rubrikator handsdriftlich eingetragen wurden.

Wenn Mr. Carter in seinem jiingst im Gutenberg=Jahrbuch 1928 veréffentlichten Aufsatz »The Chi~
nese badiground of the European invention of printinge — wohl um den Weg des angeblichen Ein-
dringens der Erfindung glaubwiirdiger zu madhen — sagt: sDeutschland, Italien und Béhmen waren
" die frithesten Mittelpunkte des europiischen Blockdrudkse, so mub ich das in bezug auf Béhmen ent=
schieden bestreiten. Wohl sind dort, wie ich S. 15 berichtet habe, ziemlich friih Bilddrudke, tiber deren
Umfang noch keine Klarheit herrscht, angefertigt worden, doch sind mir keine xylographischen Text=
vervielfiltigungen bekannt, und die »sciencia et practica scribendi« des aus Prag stammenden Gold-
schmieds Procop Valdfoghel in Avignon vom Jahre 1444 kann auch nicht in Betracht kommen.

Es liegt keinerlei Beweis vor, daB in Europa langere Texte, wie sie in einigen Blodibiichern, Donaten
und Wandspriichen vorliegen, vor 1450 xylographisch vervielfaltigt wurden. Vielmehr sind Konrad

* Audch in Tibet war er bekannt. Dr. Joseph F. Bodk berichtet im National Graphic Magazine November 1928, daf
jingst die Library of Congrelf in Washington 317 Bande tibetanischer Klassiker erworben hat, die zu Beginn des XV. Jahr~
hunderts in der Klosterdrudierei zu Choni in Blodidruds hergestellt wurden.
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Haebler und Georg Leidinger bei ihren eingehenden neueren Untersuchungen derartiger Drudiwerke
(Gutenberg-Jahrbuch 1928) ebenfalls zu dem Ergebnis gelangt, daB sie keine Vorlaufer der Buch=
drudkerkunst sind.

Nach Werken, die in Europa mit beweglichen Holztypen gedrudst sein kénnten, brauchen wir aber
{iberhaupt nicht zu suchen, denn, wenn es audh in China méglich war, aus dem dortigen eisenharten
Holz Lettern zu fertigen, so war das bei dem in Europa zum Blodkdrudk benutzten NuB= oder Birn=
baum=Langholz ausgesdlossen.

Wenn Theo. L. de Vinne in »The history of printinge, New Vork 1876, sagt: sDer Erfinder des
Buchdrudks hat nicht das Papier und nicht die Holzschneidekunst erfundens, so hat das ja auch nie=
mand behauptet. Wenn er dann aber fortfahrt »Es ist nicht wahrscheinlich, daB er zuerst auf den Ge-
danken gekommen ist, bewegliche Typen anzufertigen«, so handelt es sich, wenn wir uns auf Europa
beschrianken und das Wort »Type« im heutigen Sinne nehmen, um seine eigene, keineswegs be=
wiesene Ansicht. Allerdings besafen Budibinder (z. B. der Sakristan Conrad Forster im Nirnberger
Dominikanerkloster schon 1436) vollstindige Alphabete von Typenstempeln, mit denen sie die In-
schrifien auf Einbanden anbrachten, und diese diirfien Gutenberg sicherlich bekannt gewesen sein und
ihn beeinfluBt haben. Man kann aber diese Stempel, auf denen die Buchstaben vertieft graviert waren
und die zum Pressen erhitzt werden muBten?, nicht mit Buchdrudcertypen gleichsetzen,

Mit dem Ausdrudk »ars impressorias, den man seit alters auf die Buchdrudkerkunst anwendete, ist
das innere Wesen derselben nicht richtig erfabt, denn die Herstellung des Satzes ist das Wesentliche,
das Drudken etwas mehr Nebensachliches. Man ibertrug eben eine éltere Bezeichnung auf die neue
Kunst, In einem Mainzer Bannbrief vom Jahre 1356 wird unter den Zeugen ein Hartwich sDrudker«
und in einem andern vom Jahre 1409 ein Arnold der Junge »Drudker« aufgefiihrt. In Nordlingen tritt
14056 das Wort sDrudkers schon als Familienname auf; es werden zwei Leute Drudser genannt,
von denen der eine ein Badker, der andere ein Bauer war. In den Frankfurter Urkunden erscheint
1440 der Drudier Henne Cruse von Menze. Es dirfie sich zundchst wohl um Zeugdrudier handeln,
1428 erscheint in Nordlingen ein Wilhelm Briefdrudker, 1446 ist in der Wiener New Ordnung vom
Gewerbe der Aufdrudker die Rede und derselbe Ausdruck findet sich um 1461 in Regensburg und
in Nirnberg. Desgleichen bezeichnet Conrad Didkmut seinen xylographischen Donat als simpressuse,
so dab also im X V. Jahrhundert »drucken« (imprimere) auf recht verschiedene Berufszweige angewandt
wurde, wihrend man spiter fir den Buchdrudker die Bezeichnung typographus, fiir den Kupferstich-
drudker chalcographus einfiihrte.

DAS LETZTE DRITTEL DES JAHRHUNDERTS

Wahrend im zweiten Drittel nicht nur die Zah! der Holzschneider stieg, sondern audh ihre Bedeutung
fiir die allgemeine Kultur sich vergroBerte, miissen wir anderseits trotz einzelner technischer Verbesse-~
rungen feststellen, daB das Niveau der Leistungen sich langsam senkt, die Einheitlichkeit des Stils
verschwindet und im Durchschnitt auch das Format der Bilder sich verkleinert.

Das letzte Drittel bringt nun zwar eine sich fast ins Ungemessene steigende Zahl von Holzsdhnitten,
aber gleichzeitig im allgemeinen zunachst eine fast standig sinkende Giite der einzelnen Leistungen,
bis dann ein Diirer durch vorbildliche Zeichnungsentwiitfe und schirfste Anforderungen an die Ge=
schicklichkeit des Xylographen eine neue Holzschnitt-Epodhe einleitete,

Woas den Faltenwurf betrifft, der fiir die beiden ersten Drittel des Jahrhunderts ein gutes Hilfsmittel
zur Datierung bietet, so Bt sich eigentlich nur fiir den Beginn des letzten Drittels die Neigung fest=

! Franz Falk: Der Stempeldrudc vor Gutenberg (Mainzer Festschrift 1900).
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stellen, die Falte in einen edigen Haken [ auslaufen zu [assen, wie dies bei den aus dem Jahre 1468
stammenden hl. Christoph und Antonius (Nr. 1379) der Fall ist. Fiir die spitere Zeit a8t sich tiber~
haupt keine einheitliche Tendenz mehr feststellen, sondern nur noch die Absicht, mdglichst viel zu
schraffieren, doch bietet auch dies keinen sicheren Anhalt fiir die Datierung. Nidt selten lieh namlich
ein Kopist die auf seinem Vorbild befindliche Schraffierung ganz fort, so daf seine Wiederholung alter
als das Original zu sein scheint, anderseits wurden #ltere Blatter ohne Schraffierung in verstindnis<
loser Weise unter Hinzufiigung von Schraffuren kopiert, so dab die Datierung audh in diesen Fillen
schwierig ist.

An dem offensichtlichen Niedergang des Holzschnitts am Ende der siebziger und im Laufe der acht-
ziger Jahre trug die Ausdehnung der Buchdrudcerkunst einen erheblichen Teil der Schuld. Die Drucker
wollten ihre illustrierten Ausgaben méglichst schnell auf den Markt bringen und liefen dem Holz-
schneider zur sorgfiltigen Ausfithrung der Bilder keine Zeit, so dab wir bei vielen Werken mit zahl=
reichen Illustrationen beobachten kdnnen, daB zwei Drittel der Bilder durchaus annehmbar sind, je
mehr wir uns aber dem Ende nahern, um so flichtiger und nachlissiger sind sie ausgefiihrt.

Als erstes illustriertes Buch wurde 1461 von Albrecht Phister, einem fritheren Gehilfen Gutenbergs,
der nach Bamberg tibergesiedelt war, dort Boners »Edelsteine gedruckt. Dieses Buch zeigt uns, daf
jede Neuerung erst praktisch ausgeiibt werden muB, bevor sie richtig funktioniert. Fiir den gewdhns
lihen Holzschnitt war es gleichgiltig, ob die Holzplatte einige Millimeter schwicher oder stirker war,
bei dem Budhdrudk muBten aber Holzstodk und Typen genau die gleiche Héhe haben, wenn sie gleich~
zeitig gedrudit werden sollten. Da dies nicht der Fall war, mubte Pfister zuerst den Text drudken und
den Platz fiir die 101 Bilder leer lassen, die nachher einzeln im Handdrudkverfahren eingefiigt wurden.
Der Drudker wurde sich aber bald dariiber klar, wie der Fehler zu beseitigen wire, und die in den
folgenden Jahren von ihm herausgegebenen Werke sind in der noch heute tiblichen Weise gedruckt,
Fast ein Jahrzehntlang erschien nirgends sonst in Deutschland ein illustriertes Buch, bis 1471 Giinther
Zainer in Augsburg ein Heiligenleben mit Figuren druckte. Er begann mit dem Winterteil und hier
zeigten sich dieselben Schwierigkeiten wie bei dem ersten Bamberger Versud, nur wurde zu deren
Uberwindung der entgegengesetzte Weg eingeschlagen: die 131 Bilder wurden zuerst gedrudkt und
dann erst der Text, so daB letzterer zuweilen die Figur bededkt!.

Die weitere Entwidklung der Biderillustration, die fir die Ausdehnung und das Wohlergehen des
Formsdneiderhandwerks von so erheblicher Bedeutung war, will ich jetzt nach geographisch zu-
sammengefaften Gruppen in allgemeinen Umrissen schildern uud hierbei von dem heutigen Bayern,
das zweifellos den ersten Platz fiir sich beanspruchen darf, ausgehen. Allerdings diirfen wir nicht
iibersehen, dab an einzelnen Orten, wo sich voriibergehend Buchdrudker ansiedelten, kein Holzschnei-
der anséssig war, so daBl das Illustrationsmaterial von auflerhalb beschafft werden mufite. Aber auch
an Orten, wo es Formschneider gab, liefen sich zuweilen Buchdrudker, die gréBere Anforderungen
stellten, Zeichnungen zu den Bildern und die danach gefertigten Holzschnitte aus anderen Stidten
zuschicken,

In Franken, wo Bamberg als weitaus frithester Drudiort schon erwihnt ist, beginnt die Illustration in

* Das gleiche Verfahren wurde auch bei dem ersten niederlindischen illustrierten Buch, der ersten lateinischen Ausgabe
des »Speculum humanae salvationise, die friihestens 1470 gedrudkt sein kann (vgl, S, 25), angewendet, Zuerst wurden
die Bilder gedrudit, und zwar im Reiberdrudiverfahiren mit briunlicher Farbe, so daB die Riickseiten des Papiers leer
bleiben muBten, dann erst wurde der Text siwarz auf der Presse hinzugefiigt. Auch die erste Ausgabe mit niederlin~
dischem Text und die zweite fateinisdie sind auf gleiche Weise gedrudkt, erst in einer 1483 in Culenburg erschienenen
Ausgabe sind Bild und Text gleichzeitig gedrudkt. — Hingegen wurde in dem ltesten oberitalienischen illustrierten Buch,
dem 147Z von Johannes de Verona verdffentlichten Valturius »De re militarie, zundchst der Text gedrudkt und dann erst,
wie es Pfister gemacht hatte, das Bildermaterial eingefiigt.
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Niirnberg 1473 mit einem Druckwerk des Friedrich Creufiner, aus dessen Offizin bis 1499 eine
Menge Biicher mit Holzschnitten erschienen, von denen einzelne recht bedeutend sind. Anton Ko-
berger hat mit seinen zahllosen Drucken, unter denen der Schatzbehalter und Schedels Chronik die
beriihmtesten sind, sich Weltruf erworben, und auch Johann Sensenschmidt und Georg Studhs, die sich
hauptsidlich auf liturgische Werke verlegten, haben ihre Werke mit guten Illustrationen ausgestattet.
Aber aud die Winkeldrudsereien von Hans Folz, Marx Ayrer (der nirgends festen Fufl fafite und
auch in Regensburg, Bamberg und Ingolstadt titig war), Peter Wagner und Hans Hoffmann haben
ihre Jahrmarktware reich illustriert. — Die frithesten in Wiirzburg von Georg Reyser gedrudkten
fiturgischen Werke wurden mit Kupferstichen geschmiickt, seit 1493 traten aber Holzschnitte an ihre
Stelle, deren Entwiirfe von Michael Wolgemut in Niirnberg geliefert und dort auch in Holz ge=
schnitten wurden,

In Miincdhen begann die Ilfustration mit einem falsche Minzen betreffenden Plakat, das Hans
Schaur 1482 druckte. Dieser war von Beruf Holzschneider, legte sich aber eine Drudkerei zu, mit
der er gegen 1491 nach Augsburg (ibersiedelte. Von Hans Schobsser, der von 1485 bis etwa 1497
in Augsburg titig gewesen war, kennen wir an illustrierten Drudien seiner Miinchener Zeit
auch nur ein einziges Miinz-Plakat. Drei kleine mit Titelbildern illustrierte Drudke besitzen wir von
Benedikt Budpinnder. — In Eichstitt richteten Georg und Michael Reyser 1484 eine Filiale ihrer
Wiirzburger Offizin zum Druck liturgisher Werke ein, doch benutzten sie nur dieselben Holzstodke
wie in ihrer Hauptdrudierei. — In Passau verdffentlichte Johannes Petri als erstes illustriertes Buch
1485 einen Nachdrudk des Mainzer Herbarius mit 150 ziemlich minderwertigen Kopien der Holz=
schnitte. In spateren Jahren druckte er aber nodh ein paar Werke mit wenigen, aber wesentlich besser
ausgefithrten Bildern. — Regensburg trat als Drudsort immer nur voriibergehend auf: 1485 kam
der schon bei Niirnberg erwihnte Johann Sensenschmidt dahin, aber nur um ein Mefbuch mit einigen
aus Niirnberg mitgebrachten Holzschnitten zu drucken. Bald darauf drudite Mathes Rorirczer zwei
von ihm selbst verfafte und illustrierte bauwissenschafiliche Werke. 1491 erschien der bereits bei
Niirnberg erwihnte Marx Ayrer dort, doch scheint er nur einen Wandkalender und eine sogenannte
Praktika dort gedruckt zu haben. — In Freising druckte 1495 der aus Ulm vortibergehend zu~
gezogene Hans Schaeffler ein Schulbuch mit einem recht rohen Titelbild und scheint dann die Stadt
wieder verlassen zu haben.

Auf schwibischem Boden war, wie schon berichtet, Augsburg der erste Ort, in dem die Biider=~
ilfustration Eingang fand, und es blieb wahrend des ganzen Jahrhunderts die fithrende Stelle fiir gut
ausgestattete Volksbiicher in deutscher Sprache. Obschon zweifellos Holzschneider dort schon friher
tatig gewesen sind, wie sich aus einzelnen Einblattholzschnitten ¢z. B. Nr. 1706) ergibt, so beginnt
das Aufbliihen dieses Gewerbes (vgl. das urkundlihe Verzeichnis auf S. 22) erst mit der Biicher~
illustration, ja die frithesten Augsburger Biicherholzschnitte sind nicht einmal dort, sondern in Ulm an=
gefertigt worden, was die Augsburger Formsdneider zu einer Beschwerde gegen Giinther Zainer
und Johannes SchiiBler bei dem Abt von S. Ulrich und Afra veranlafte »Sie sollten entweder (ibers
haupt keine Iifustrationen verwenden oder sie bei ihnen anfertigen lassen<?, Der Altmeister Giinther
Zainer entwidkelte im Jahre 1472 eine tberaus rege Tatigkeit und beschenkte die Welt mit einer
Anzahl von Prachtwerken, deren Absatz aber doch lingere Zeit beansprucht zu haben scheint, da er
in den folgenden Jahren neue Werke weit langsamer auf den Markt brachte. Seinem Beispiel folgten
Hans Baemler und Anton Sorg bis gegen 1480, dann erlahmt allerdings auch ihr Interesse fiir kost=
bare Iflustrationen; sie begniigen sih, Neuauflagen der alteren Werke zu druden, und sparen bei
neuen an der Ausstattung. Ihrem Beispiel wollte zundchst wohl Hans Schoensperger folgen, doch
' G, W. Zapf: Augsburgs Buchdrudkergeschichte. Augsburg 1807, S. VIL
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neigte er von vornherein mehr zur Sparsamkeit. Er stiirzte sich wegen der Bilder in keine grofien
Ausgaben, sondern entliech Holzstéde von seinen Kollegen oder lieB deren Bilder kopieren. Bald
wurde er der sclimmste Naddrudker in ganz Deutschland, benutzte schlechteres Papier, kleinere
Typen und roh geschnittene Bilder, so daB er seine Drudke billiger als alle anderen verkaufen konnte
und allmahlich den deutschen Markt vollig beherrschte. Einen Begriff von seinem ungeheuren Erfolge
gewiahrt uns die Tatsache, daB er vom Belial, Plenarium, Hortus sanitatis und Heiligenleben je acht
Auflagen drudken konnte. Lobende Anerkennung verdient aber Erhard Ratdolt, der zwar die deutsche
Literatur weniger pflegte, aber den Buntfarbendrudk erfand und ihn bei den Bildern seiner liturgischen
Drudke mit grofem Gesdhick benutzte. Von den zahlreichen kleineren Drudkern, wie Johann Blaubirer,
Hermann Kaestlin, Hans Schobfler, Hans Schaur, Christoph Schnaitter, Lucas Zeifenmayer und Hans
Frosdhauer [0t sich nicht viel gutes melden, sie kauften teils abgenutzte Holzstddke, lieBen die Bilder
anderer Ausgaben kopieren oder neue von minderwertigen Zeichnern und Formschneidern anfertigen.
Redit vielversprechend begann auch die Biicherillustratiori in Ulm., Wahrend aber die Mehrzahl der
Augsburger Drudker ihr gutes Auskommen fand und teilweise sogar zu Reichtum gelangte, gestaltete
sich das Schidksal der Ulmer erheblich ungiinstiger. Johann Zainer, ein Verwandter des Augsburger
Drudkers gleichen Familiennamens, leitete die neue Ara 1473 mit den Bildern zur Griseldis und zu
Boccacio, die an Schonheit alle anderen Ilfustrationen jener Zeit weit tbertreffen, ein, geriet aber
schon 1478 in Schwierigkeiten und mubte bald darauf einen Teil seines Typen= und Bildermaterials
losschlagen, um wenigstens in bescheidenem Umfange seine Drudkerei weiterfiithren zu kénnen. Es
niitzte ihm aber nicht viel, denn 1493 mufite er schuldenhalber die Stadt verlassen, und wenn ihm auch
nach drei Jahren die Riidikehr gestattet wurde, so war er gendtigt, sich auf Einblattdrudie und
Schriften von geringem Umfang zu beschriinken. Noch schlechter erging es seinem Kollegen Lienhart
Holl, der 1482 mit der Kosmographie des Ptolomaeus begann und 1483 den Bidpai mit 126 wunder=
vollen Bildern drudkte, Obsdon er kurz hintereinander drei Auflagen des letzteren erscheinen fassen
konnte, wurde er 1484 schuldenhalber aus der Stadt verwiesen und war seitdem verschollen, Auch
Conrad Dindmut, vermutlich urspriinglich ein Holzschneider, der seit 1482 den Marienspalter, den
Seelenwurzgart, Lirars Schwibische Chronik usw. mit teilweise recht bedeutenden Bildern drudkte,
hatte schon 1487 mit finanziellen Schwierigkeiten zu kiimpfen, wurde 1493 aus der Stadt verbannt,
durfte zwar nach einem Vergleich mit seinen Glaubigern zuriidkkehren, konnte sich aber nicht wieder
erholen und verliefh 1499 endgiiltiy die Stadt. Hans Reger, der Holls verkrachte Offizin iibernommen
hatte, druckte die Wallfahrt Maris, ein Andachtsbuch und spiter den Caoursin mit beachtenswerten
lllustrationen, verlieB aber fast gleichzeitiy mit Dindimut die Stadt. Aud Hans Schaeffler, dessen
Bildermaterial sich mit den vorhergehenden nicht messen kann, verlieB, nachdem er schon 1495 vor=
tibergehend in Freising tatig gewesen war, 1501 die Stadt, um nach Konstanz tiberzusiedeln, so daB
um die Jahrhundertwende in Ulm nur nodh die sehr herabgekommene Zainersche Drudkerei bestand. -
In EBlingen drudite Conrad Fyner 1477 sein erstes illustriertes Buch und siedelte um 1480 nach
Urad tiber. An beiden Orten drudkte er Werke mit guten Holzschnitten wahrsdeinlich Ulmer Her~
kunft, 1483 kehrte er nach Eblingen zuriid, scheint jedoch keine illustrierten Drudie mehr verdffent=
licht zu haben. Dagegen ist vermutet worden, dab der einzige illustrierte Stuttgarter Drudk, das
1486 erschienene Biichlein der Erwahlung Maximilians zum rémischen Kénig von ihm gedrudkt worden
sei. — In Reutlingen begann die Biidherillustration 1482 mit zwei von Otmar ‘@ Sdlafer gedrudkten
Werken, einem Heiligenleben und einem Plenarium, deren Bilder redht leidlich sind. Vor 1490 scheint
Midel Greyff nur einige Wandkalender gedrudkt zu haben, dann aber vermehrte sich die Zahl seiner
illustrierten Drudke, dodh benutzte er fiir den interessantesten derselben, den Spiegel menschlicher Be~
haltnis, Holzschnitte, die schon in einer fritheren Augsburger Ausgabe Verwendung gefunden hatten,
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wihrend die (ibrigen mit Kopien nach ilteren Bildern geschmiickt sind, — Nach Memmingen siedelte
um 1480 der vordem in Trient titige Albert Kunne tiber. Er beschrinkte sich auf Einblattdrudie und
Biicher geringen Umfangs, deren Holzschnitte mit wenigen Ausnahmen, die er in Augsburg anfertigen
lieB, auBergewdhnlich roh geschnitten sind.

Im heutigen Baden ist fiir uns Heidelberg der wichtigste Ort. Dort war schon 1483 von einem un=
bekannten Drudker ein lateinischer Kalender mit einigen astronomischen Figuren verdffentlicht worden.
Von einer eigentlichen Biicherillustration kann man aber erst sprechen, als kurz vor 1490 der aus
StraBburg stammende Heinrich Knoblodhtzer seine Tiatigkeit nach Heidelberg verlegte. Hervorragend
illustriert ist sein Totentanz, doch war er vielleicht nur der Drudker und die Holzstdde gehdrten einem
fremden Verleger, der eine spitere Auffage in Mainz drucken lief. Zu erwéhnen wire auch nodh
Lichtenbergers Prognosticatio mit vielen, aber weit geringeren Bildern. Hingegen sind die Illustrationen
seiner {ibrigen Drucke, so groB deren Zahl audh ist, zum gréften Teil direkt roh, so daB man wohl
annehmen darf, daf damals kein geschidkter Holzschneider in Heidelberg wohnte. - Zu Freiburg im
Breisgau drudkte Friedrich Riedrer von 1493-1499, dodh ist die Zahl seiner illustrierten Biicher nicht
groB, die Bilder sind meist klein, aber leidlih geschnitten und riihren vielleicht von einem Baseler
Holzschneider her, — In Pforzheim drudkte im Jahre 1500 der vordem in StraBburg tatige Thomas
Anshelm zwei Einblattdrudie und ein kaufménnisches Rechenbuch mit nicht Gblen Bildern.

In der deutschen Schweiz hatte Basel die Fiahrung. Martin Flach drudite dort seit 1473 einige illu-
strierte Biicher, von denen der mit neun kuriosen Bildern geschmiickte Streit der Seele mit dem Korper
das bedeutendste, der Adkermann von Béhmen das erfolgreichste war, Trotzdem er von letzterem in
kurzen Zwischenriumen vier Auflagen drucken konnte, gab er schon 1478 seine Drudkerei auf und
verlegte sich auf den Buchhandel, der sich anfinglich lohnte, aber seit 1497 derartig nachlieB, daf er
mit schweren Sorgen zu kampfen hatte. — Wesentlich giinstiger gestaltete sich das Schicksal von Bern=
hard Richel, der seit 1476 eine Anzahl z. T. reich illustrierter Werke verdffentlichte, von denen der
Spiegel menschlicher Behaltnis mit 278, die Melusine mit 67 und der Montevilla mit 147 Bildern be-
sonders hervorgehoben zu werden verdienen, Auch Johann von Amerbadh, Nicolaus Kefiler, Michael
Furter, Johann Froben und Bergmann von Olpe waren erfolgreidh, wéhrend der ebenfalls verdienst-
volle Michael WenBler 1492 fliichtete, um seinen Glaubigern zu entgehen, und Peter Kollidter kurz
vor seinem 1486 erfolgten Tode sein ganzes Hab und Gut verlor. Lienhart Ysenhut ist deshalb fiir
uns von besonderem Interesse, weil er urspriinglich ein »Heiligendrudters war und dieses Gewerbe
auch weiter betrieb, obschon er seit 1489 eine Druckerei sein eigen nannte. Von seinen Drudsen mit
Typentext sind der Asop mit 192 und die Wallfahrt Marid mit 59 Holzschnitten die bedeutendsten,
doch sind diese Bilder teils Kopien, teils in Zeichnung und Schnitt recht mittelmafig. — In Surse
(Kanton Luzern) erschien 1500 von einem unbekannten Drucker eine Chronik des kurz vorher be=
endeten Krieges zwischen Deutschen und Schweizern, Die hiibschen 42 Bilder derselben diirften Ba-
seler Arbeit sein,

In der franzésischen Schweiz gebiihrt Genf der erste Platz, und obschon die ersten dortigen Drudker
Deutsche waren, zeigt die Budhillustration von vornherein den franzésischen Gesdimads. Adam Stein-
schaber begann 1478 mit einer franzdsischen Ausgabe der Melusine, deren 63 interessante Holzschnitte
nach einer Bilderhandsdhrift kopiert zu sein scheinen, druckte mit der Unterstiitzung eines Geistlichen,
namens Heinrich Wirczburg, einen auf die Jahre 1479-1554 berechneten Kalender und entschwindet
dann unseren Bliden. Von 1483-1495 drudste Louis Cruse eine Anzahl Volksbidier mit z. T. her=
vorragenden Holzschnitten und ihm folgte von 1497 ab Jean Belot, der vorher in Lausanne titig
gewesen war, auf dem gleichen Gebiet mit nicht minder ansprechenden Bildern. — Der eben genannte
Geistliche Heinrich Wirczburg richtete im Jahre 1481 eine Druckerei im Kloster Rougemont ein,
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aus der aber nur ein einziger Drudk, eine Fasciculus temporum~Ausgabe mit leidlichen Ilfustrationen
bekannt geworden ist.

Im Elsal steht natiirlich das vollig deutsche StraBburg an der Spitze. Die ersten Biicher mit nennens«
werten Holzschnitten wurden um 1477 von Heinrich Knoblochtzer gedrudkt, und zwar zeichnen sich
die friihesten, namlich die von dem Meister + b+ illustrierten Belial, Peter Hagenbach, HI. drei Kénige,
Euryalus und Lukretia durch besondere Schénheit aus, wihrend die spateren mit Kopien nach fremden
Ausgaben oder nach Bilderhandsdhriften versehen sind. Der Erfolg muB aber den Erwartungen nicht
entsprochen haben, denn er stellte bald nach 1484 seine Tatigkeit ein, verschwand einige Jahre lang,
um, wie schon berichtet, von 1489 ab in weit bescheideneren Grenzen eine Drudkerei in Heidelberg
zu erdffnen. Sehr beachtenswert sind audh die Ilustrationen zum Antichrist und zum Leben der Alt=
viter, die beide in Ausgaben mit hochdeutschem und mit niederdeutschem Typentext erschienen sind.
Uber den Drudker, den man im allgemeinen den »Antichrist=Drudier« nennt, herrscht nod keine
Klarheit. Der neueren Ansicht, er kénne mit dem gleich zu erwahnenden Johann PryB identisch sein,
mub in Anbetracht der spiter von diesem verwendeten Illustrationen mit Zweifeln begegnet werden.
Den Strabburger Drudkern ist es im allgemeinen nicht schlecht ergangen, aber sie haben sich in bezug
auf ihr Illustrationsmaterial auch nicht in allzu grofle Unkosten gestiirzt. Entweder entlichen sie die
Holzstddie untereinander oder sie liefen sie nach anderen Ausgaben kopieren; hatten sie aber wirklich
grofere Ausgaben fiir Zeidner und Holzschneider gehabt, dann nutzten sie die Formsdnitte bis zum
Aubersten aus. Martin Schott hat seit 1481 eine ganze Anzahl illustrierter Biicher verdffentlicht, aber
die Bilder sind zumeist Kopien nach fremdem Geistesgut. Das gleiche kdnnen wir bei Johann PryB
feststellen, der entweder alte Stédke entlieh oder ankaufte oder fremde Ilfustrationen — tberdies teil=
weise duberst roh — kopieren lief. Aud Hans Griininger beschrankte sich zuerst auf Kopien, und
entschlof sich erst um 1493 zu gréferen Ausgaben, nutzte dann aber die Holzstédke tiber Gebiihr
aus. Dieser Aufschwung macht sich auch 1494 bei Martin Flach bemerkbar und wurde durch die
jingere Generation Mathis Hupfuff und den seit 1466 als Brief~ und Kartenmaler urkundlich nach=
weisbaren Bartholomaeus Kistler, der 1497 auch Eigentiimer einer Drudkerei wurde, weiter belebt.
Den beiden letzteren verdanken wir manche gute Illustration, doch bleibt das Gesamtbild um die
Jahrhundertwende kein besonders giinstiges, — Nicht uninteressant sind die von Marc Reinhard zu
Klein=Troya (Kirchheim im ElsaB) seit 1491 unter den verschiedensten deutschen und lateinischen
Titeln, aber mit den gleichen Bildern erschienenen Ausgaben der Horae b. virginis Mariae. - Seit
1492 erschienen auch Biicher mit Holzschnitten bei Heinrich Gran in Hagenau, doch wendete dieser
erst im XVI. Jahrhundert dem Budscimudk grofere Aufmerksamkeit zu.

Auf Lothringer Gebiet kommt nur Metz in Betradt, wo der vordem in Niirnberg titige Caspar
Hodfeder 1499 zu drudken begann, doch siedelte er schon 1502 wieder nach Krakau tiber. Aus seiner
hier in Rede stehenden Tatigkeit kennen wir nur zwei deutsche Ausgaben des Volksbudhs Florio und
Bianceffora, deren hundert bedeutende, obschon nicht samtlich gleich gut geschnittene Bilder aus
Niirnberg stammen,

In der Bayrischen Pfalz erschien 1477 zu Speier das erste illustrierte Buch aus der Presse des Peter
Dradh, dem eine Reihe anderer folgte, deren Bilder von einem erstklassigen Zeichner, vermutlich dem
Hausbudmeister, entworfen sind. Wesentlich geringer, z. T. sogar duflerst roh, sind die Bilder in den
Drudien von Johann und Conrad Hist. — Aus der Drudkerei von Jorg GebBler in Zweibriidien ist
nur ein Drudk von 1492 bekannt, dessen Titel mit einem unbedeutenden Holzschnitt versehen ist.
In Mainz, der Geburtsstadt des Buchdrudks, erschien, wenn wir von den berithmten Psalterinitialen
absehen, das erste illustrierte Buch im Jahre 1479. Johann Numeister drudkte damals die Meditationes
des Johannes Turrecremata mit 34 sehr bedeutenden Metallschnitten und im nachsten Jahre eine
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Agenda mit einem Schiufbild gleicher Art, dann ging er nach Frankreich, zunichst nach Albi, darauf
nach Lyon, wo er vbllig verarmte, sich aber sdilieBlich doch wieder emporarbeitete. Aus der berithmten
Offizin des Peter Schoeffer sind nur recht wenige Biicher mit Holzschnitten hervorgegangen, namlich
der Herbarius von 1484, der Hortus sanitatis von 1485 und die Sachsenchronik von 1492, fiir die
vielen von ihm gedrudkten MeBbiicher benutzte er nur ein einziges Kreuzigungsbild. Recht bedeutend
sind die von Erhard Reuwich entworfenen Bilder zu Breydenbachs Reise nach Jerusalem, die in la=
teinischer, deutscher und niederlindischer Sprache erschien, und ebenso verdienen die Holzschnitte zu
dem von Jacob Meydenbach 1491 gedruckten Grofen Hortus sanitatis lobender Erwahnung, wenn
auch die Bilder einzelner Textabschnitte nicht auf der Héhe der iibrigen stehen.

So grof die Zah! der seit 1474 in K&ln erschienenen Drudie mit Holzsdhnitten ist, so gering ist die
Zahl der letzteren. Derselbe Holzstodk mubte bis zur vélligen Abnutzung dienen, einige wurden nach
fremden Ausgaben kopiert, andere stammten aus dem Besitz verarmter Budhdrudeer in anderen
Stidten, ja ein einziger Holzstodk muBte durch Einschaltung verschiedener Ersatzstiicke abwedhselnd
die hi, Barbara, die hl. Katharina, die hi, Margareta und die hl. Ursufa darstellen. Hervorragend sind
eigentlich nur die Bilder der 1479 von Heinrich Quentell gedrudkten niederdeutschen Bibel, das
Kreuzigungsbild des 1481 von Conrad Winters gedruckten Kélner Missale, das sich viermal wieder-
holende Bild in dem 1480 von Bartholomaeus de Undkel gedruckten Sachsenspiegel und einige wenige
Iifustrationen in der 1499 von Johann Koelhoff d. ]. gedruckten Kélner Chronik. Da diese Bilder so
sehr viel besser als die sonstigen Kélner Holzschnitte sind, so bleibt es zweifelhaft, ob sie nicht ander=
wirts angefertigt wurden. Man hat sogar die Frage aufgeworfen, ob es damals tberhaupt Holz-
schneider in Koln gegeben habe, da vor 1526 aktenmiBig dort kein solcher festzustellen ist, auch kein
Heiligendrudker, kein Ilfuminist, ja nicit einmal ein birgerficher Schreiber. Diese Kiinste wurden aber
in den Kléstern ausgeiibt, und so mdgen dort auch wohl die Bicherholzschnitte auf biirgerliche Be~
stellung angefertigt worden sein.

Auf niederdeutschem Boden steht Liibedk an erster Stelle, und zwar nidht nur weil dort schon 1475
das reich illustrierte Rudimentum novitiorum von Lucas Brandis gedrudkt wurde, sondern auch weil
das spater dort verwendete Illustrationsmaterial fast durchweg auf hoher Stufe steht. Eine recht er-
hebliche Zahl schdner Biicher ist von Lucas Brandis, seinem 1484 zugezogenen Bruder Matthaeus
Brandis, von Bartholomaeus Gothan, den sogenannten Mohnkopfdrudern und Stephan Arndes ge=
drudst worden. Im allgemeinen scheinen alle diese Unternehmungen erfolgreich gewesen zu sein, nur
Matthaeus Brandis war 1499 in so schlechter Lage, daB er nicht einmal mehr seinen Setzer bezahlen
konnte. - In Magdeburg hat der eben erwihnte Bartholomaeus Gothan 1482 und 1483 zwei Ein=
blattdrucke und einige gut illustrierte Biicher gedruckt. Nachdem er nach Liibeck tbergesiedelt war,
brachten Ravenstein ‘@ Westphal ein Plenarium und eine Ausgabe von Salomon und Marcolph mit
minderwertigen Bildern heraus, um so besser waren die Holzschnitte zu den 1486 von )ohann
Grashove gedruckten sBedroffnisse Marienc. Von 1486-1500 hat Simon Kod, genannt Mentzer,
eine erhebliche Zahl von Biichern mit meist befriedigenden Holzschnitten gedrudkt, und auch die Illu=
strationen in den Drudken des um 1492 von Leipzig zugezogenen Moritz Brandis verdienen An-
erkennung. — Der eben als Sozius des Ravenstein genannte Joachim Westphal druckte 1488 und 1489
in Stendal den Sachsenspiegel und Salomon und Marcolph, doch stammen die Titelbilder beider aus
Magdeburg. — Dort kénnten auch die Bilder und Bordiiren des gegen 1494 mit Unterstitzung Kaiser
Maximilians in Kloster Zinna gedruckten Marienpsalters angefertigt worden sein. — Ob eine um
1490 gedruckte niederdeutsche Ausgabe der Zehn Gebote mit ziemlich schlechten Bildern aus der Drudkerei
der Briider vom gemeinsamen Leben in Rostodk stammt, ist zweifelhaft, und ebenso herrscht iiber zwei
anscheinend um 1495 in Liineburg erschienene illustrierte Drudkwerke noch keine Sicherheit.
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Weiter im Osten hat der Goldschmied Jocop Karweyfe in Marienburg 1492 das Leben der
hl, Witwe Dorothea, der Patronin Preufiens, mit einem Titelbild erscheinen lassen, und der 1497-99
in Danzig titige Conrad Bomgharten drudkte einen Donat mit einer etwas rohen Kopie nach einem
damals auf Schulbiichern weit verbreiteten Titelholzschnitt, der einen Lehrer mit zwei Schiilern dar-
stellt. — Vielleicht darf ich im Anschluf hieran erwéhnen, daB in Stodcholm 1483 von Johann Snell
eine Ausgabe des Dialogus creaturarum mit 122 eigenartigen Holzschnitten gedruckt wurde und 1496
von Johann Fabri ein Breviarium Upsalense mit einer kleinen Darstellung des Jiingsten Gerichts, die
aus der Hinterlassenschaft des Bartholomaeus Gothan in Liibedk stammt. - In Kopenhagen lieB sich
1490 der Hollander Gotfrid van Ghemen nieder, der vordem in Gouda und Leyden titig gewesen
war. Die wenigen Holzschnitte, mit denen drei seiner Drudke versehen sind, scheint er aus Holland
mitgebradcht zu haben.

Auf sidhsischem Boden erschien 1483 von einem unbekannten Drudker in MeiBen ein fiir die dortige
Didzese bestimmtes Breviarium mit einem das bischofliche Wappen darstellenden Holzschnitt. - Fiir
Leipzig ist ein von Marcus Brandis fiir 1485 gedruckter Wandkalender mit einem unbedeutenden
Holzschnitt das erste fiir uns in Betracht kommende Werk, und auch fernerhin spielten Kalender und
Praktiken gerade in Leipzig eine wichtige Rolle. Eine Menge illustrierter Drudke ging aus der Drudkerei
des Konrad Kadeloven, die sich aus kleinsten Anfangen zur bedeutendsten dortigen Offizin ent=
widkelte, hervor, einige der Holzschnitte tragen das Monogramm ). Beachtenswert sind auch mehrere
lllustrationen in Drucken von Martin Landsberg und Gregor Bétticher, wihrend diejenigen des Ar=
noldus de Colonia @iberaus roh, die von Melchior Lotter, Wolfgang Stddkel und Jacob Thanner an
Zahl sehr gering sind. Zu erwahnen wire nodh, daB Moritz Brandis, der spiter in Magdeburg ziem~
lihen Erfolg hatte, in den Jahren 1488 und 1489 in Leipzig tatig war und dort véllig verkrachte, —
Im Jahre 1494 liefen sich in Erfurt fast gleichzeitig Hans Spoerer und Heiderich @ Marx Ayrer
nieder, Spoerer ist uns schon aus Niirnberg, wo er erst als Xylograph, dann als Winkeldrudker tatig
war, bekannt, dann war er von 1487-93 in Bamberg titig. Marx Ayrer fiihrte ein noch unruhigeres
Leben: von 1482-89 war er in Niirnberg, 1491-92 in Regensburg, 1492-93 in Bamberg, in Erfurt
[aBt er sich im Verein mit seinem Bruder zunidst nur 1494, dann erst wieder 1498 nachweisen, doch
drudkte er in der Zwischenzeit, namlich 1497, mit Georg Wirffel in Ingolstadt. Spoerer beschrankte
sich auf billige Literatur fiir das Volk und scheint sein Auskommen gefunden zu haben. 1498 kam
Wolfgang Schends nach Erfurt und vermutlich etwa gleichzeitig auch Paul von Hadhenburg, die jeder
ein paar mit Holzschnitten versehene Biicher druckten. Als SchluBergebnis miissen wir feststellen, daB,
wenn aud ein oder das andere Bild einen gewissen kulturhistorischen Wert hat, die gesamten Exrfurter
Holzschnitte ungewdhnlich roh ausgefiihrt sind. — Voriibergehend, als in Leipzig die Pest wiitete,
verlegte Konrad Kadheloven einen Teil seiner Drudkerei nach Freiberg in Sachsen, um das MeiBner
Missale von 1495 zu drudken, doch ist das zu Anfang des Kanons befindliche bischdfliche Wappen
sicherlich Leipziger Arbeit.

Im Gebiet der ehemaligen dsterreichischen Monardhie ist Trient der erste uns interessierende Drudkort.
Der uns schon aus seiner spateren Memminger Titigkeit bekannte Albert Kunne drudkte dort 1475
ein kleines Biichlein mit der Geschichte des angeblich von Juden ermordeten Kindes Simon von Trient
mit zwdlf nicht unbedeutenden Holzschnitten. AuBerdem besitzen wir noch ein Fragment eines von
ihm gedruckten Mahomet-Briefes mit einem nicht weniger interessanten Portrit=Holzschnitt. — In Wien
erdffnete 1482 Johann Cassis den Reigen mit zwei Auflagen der sHistori von Sand Roccuse mit
einem Holzschnitt, der das Kiinstlerzeichen + B+ trigt, doch scheint er bald seine Drudkerei aufgegeben
zu haben, Von 1492 ab war mit weit groBerem Ecfolge Johann Winterburg tétig, zwar ist die Zahl
der von ihm verwendeten Holzschnitte nicht groB, aber einige von ihnen sind vorziiglich.
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In Briinn drudkten seit 1488 der aus Memmingen stammende Conrad Stahel und der aus Ulm ge~
kommene Matthias Preunlein zunadhst in Gemeinschaft, spater getrennt, eine Anzahl Biicher, deren
[llustrationen von sehr verschiedenem Wert sind. Von geringer Erfindungsgabe, aber sorgfaltigem
Schnitt zeugen die 42 Fiirstenportriits in der Ungarischen Chronik, recht gut ist der Kanonholzschnitt
im Missale Strigoniense, er stammt aber aus Augsburg, und nicht zu tbersehen ist auch das vom
Meister - H- §;  F - entworfene Blid des hi, Wenceslaus im Olmiitzer Psalterium, Die iibrigen Holz=
schnitte sind hingegen recht roh, so daf wir sie wohl als einheimische Erzeugnisse betrachten diirfen,
die besseren hingegen als aus Deutschland bezogen. — In Kuttenberg in Béhmen drudite Martin
aus Tissnow 1489 eine tschechische Bibel, deren Bilder nach denen der Kélner Bibel recht leidlich
kopiert sind; um so roher sind die nach der Ulmer Ausgabe kopierten Holzschnitte einer von ihm
gedruckten Asopausgabe, von der bisher nur zwei Blatter aufgefunden worden sind. — Ein Bakka-
laureus Nicolaus druckte 1498 in Pilsen einen Traktat des Nicolaus presbyter in tschechischer Sprache
mit einem kleinen Titelbild, — In Olmiitz druckte der aus Danzig stammende Conrad Bomgharten
1500 einen lateinischen Traktat gegen die Waldenser mit drei Holzschnitten des bei Briinn genannten
Meisters HWF,

Krakau verdankt die Erstlinge des Budidrudks dem Buchhéndler Johannes Halfer, der zunacst die
ihm geeignet erscheinenden Werke auf eigene Kosten in Deutschland, besonders in Niirnberg und
Leipzig, drudken lieB. Im Jahre 1499 veranlaBte er den Niirnberger Georg Studs, eine Zweigstelle
seiner Drudkerei in Krakau zu eréffnen und dort ein Mefbuch zu drudken, doch begriindete er im
néchsten Jahre selbst eine Drudkerei, um jedoch schon 1502 Caspar Hodvfeder, dem wir bereits in
Niirnberg und Metz begegnet sind, zu veranlassen, nach Krakau tiberzusiedeln. Ob unter den un=~
datierten Drudken mit (ibrigens recht unbedeutenden Holzschnitten noch einer oder der andere vor der
Jahrhundertwende erschienen ist, muB unter diesen Umstinden zweifelhaft erscheinen.
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B. HILESMITTEL ZUR DATIERUNG
A.DIE AUFFASSUNG

Zunidst bietet uns bei den Darstellungen der Heiligen die Auffassung an sich einen gewissen An=
halt. Zu Anfang des XV. Jahrhunderts werden sie noch nach alter Weise in monumentaler Haltung
mit ihrem Symbol in der Hand oder auf dem Arm dargestellt, doch ging man teilweise schon vor Be=
ginn des zweiten Viertels des Jahrhunderts dazu iiber, die bisher nur durch das Auribut angedeutete
Szene als wirkliches Ereignis abzubilden. So erscheint der hl. Erasmus zuerst (Nr. 1315) als Einzel=
figur, deren Finger von Pfriemen durchbohrt sind, spéter stellte man fast stets den Augenblidk dar,
in dem ihm die Eingeweide aus dem Leibe herausgewunden werden, und zwar bildet das Londoner
Blatt (Nr. *1410d) die erste Stufe, in der nur die beiden Henker erscheinen, spater tritt dann noch
der die Marter befehlende Kaiser mit seinen Ratgebern hinzu. Die hl. Dorothea wurde urspriing=
lich nur mit einem Blumenkorb auf dem Arm abgebildet (INr. 1394 und 1397), aber bald wird ihr
dieser von einem Kinde tiberreicht, oder dieses schiittelt einen Baum, so dal das Obst der Heiligen
in den Schob fallt. Bei dem hl, Sebastian (Nr. 1677) sind die beiden Schiitzen lediglich als Neben=
personen gedacht, hingegen erscheinen sie spiter als gleichberedhtigte Figuren, denn es soll die Marter=
szene dargestellt werden.

Aud die Messe des hl. Gregor erfuhr eine Wandlung, Bei der ilteren, wie ich annehme, am
Niederrhein entstandenen Form ist das Hauptgewicht auf die Erscheinung des von den Leidenswerk=
zeugen umgebenen Heilands gelegt (Nr., 1461), um das Geheimnis der Transsubstantiation vor Augen
zu fithren. Auf spateren Darstellungen tritt die Figur des Papstes immer mehr in den Vordergrund,
obsdhon in dem begleitenden Text der durch die Betrachtung des Bildes zu gewinnende AblaB scharf
hervorgehoben wird. In ahnlicher Weise ist bei Petrus und Paulus mit dem Schweifituch zuerst
das Antlitz Christi die Hauptsache, spater werden die Figuren der Apostel grofier und das Tudh
schrumpft zusammen, was zwar den realen Verhaltnissen besser entspricht, sich aber von dem urspriing=
lichen Sinn des Bildes weiter entfernt. Das gleiche kénnen wir auch bei den Bildern der hl. Veronika
beobachten, die urspriinglich nur versteckt als Tragerin des Tuches erscheint (Nr. 1719), dann aber
mehr und mehr als Persénlichkeit aufgefaBt wird.

Der hl. Hieronymus erscheint in der alteren Auffassung als Kirchenvater, der entweder hoch auf-
gerichtet neben dem Léwen steht oder in seinem Studierzimmer sitzend diesem den Dorn aus der
Tatze entfernt. Von den Blanern, die ihn als Bifer in der Eindde darstellen, diirfie keines vor der
Mitte des Jahrhunderts entstanden sein. Der hl. Georg wurde urspriinglich auf dem besiegten Drachen
stehend abgebildet, der Kampf zu RoB mit dem Drachen in Gegenwart der Prinzessin und deren von
ihrem SchloB aus zuschauenden Eltern diirfte kaum vor 1440 dargestellt worden sein. Die hl. Katha=
rina wurde als Einzelfigur oder zusammen mit der hl. Barbara schon friih dargestellt, hingegen die
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Szene ihrer Enthauptung kaum vor der Mitte des Jahrhunderts. Ebenso stammt die hl. Ursula mit
dem Pfeil als Attribut aus frither Zeit, wahrend ihre Fahrt mit den elftausend Jungfrauen erst auf
Bléattern der sechziger Jahre erscheint,

Am lehrreichsten sind die Darstellungen des hl. Christoph, die uns in so grofer Zahl zu Gebote
stehen, Wihrend er im XIV. Jahrhundert in ruhiger Haltung mit dem hl. Kinde auf dem Arm dar=
gestellt, allenfalls das Wasser zu seinen Fiiflen schwach angedeutet wurde, kénnen wir auf unseren
Holzschnitten verfolgen, wie die Anstrengung des Tragens immer deutlicher zum Ausdrudk gelangt.
Werden die Ufer zunédst nur durch Felsen roh markiert, so sehen wir sie bald mit dem leuchtenden
Einsiedler, spiter mit Kapellen, Menschen, Tieren, Booten, Miihlen, ja ganzen Ortschafien bevélkert.
Einen fast noch wichtigeren Fortschritt kénnen wir im Flattern der Gewinder feststellen. Bei den
Nrn. 1352 (Berliny und 1367 (Germ. Nat. Mus.), die beide noch den alten Osenfaltenwurf aufweisen,
ist trotz starker Bewegung kein Flattern sichtbar, Es beginnt in bescheidenem MaBe mit den Nr, 1355,
1369 und 1375, deren Falten in rundlichen Haken enden und verstirkt sich etwas bei der beriihmten
Nr. 1349, wo zum erstenmal Schraffierung auftritt und der Nimbus aus zwei Reifen gebildet ist. Einen
weiteren Fortsdhritt fiihrt uns Nr. 1357 vor Augen, denn hier wird auch der Mantel des Kindes vom
Winde bewegt, und die Nr. 1350a ist das alteste Blatt, auf dem der Umhang des Kindes in entgegen=
gesetzter Richtung zu dem Mantel des Heiligen fliegt. Damit ist natiiclich nicht gesagt, daB jeder Holz«
schnitt, auf dem keinerlei Flattern bemerkbar ist, unbedingt der friihesten Periode angehdren muB. —

B. DER FALTENWURF

Hangt natiirlich audh viel von der Gesdidklichkeit der Zeichner und noch mehr von der Leistungs=
fahigkeit der einzelnen Holzschneider — namentlich seitdem sich deren Zahl so auBerordentlich ver-
mehrte - ab, so kénnen uns Einzelheiten der Darstellung doch von grofiem Nutzen ein.

W/j/&/
FJ

1. Osenfalte. 2. Haarnadelfalte. 3. Mantelfalten. 4. Augenfalte. 5. Ankerfalte, 6. Leicht gebogene Falte,
7. Doppelfalte. 8. Rundhakenfafte. 9. Klammerfalte. 10. Senkrecite Falte, 11. Spitzwinklige Falte.
12. Redhtwinklige Falte. 13. Edkige Hakenfalte.

In erster Reihe kommt der Faltenwurf in Betracht. Zwar habe ich dessen Eigenheiten schon an mehreren
Stellen behandelt, dodh bildet er ein so wichtiges Hilfsmittel fiir die Datierung, daB ein zusammen=
fassender Ulberblids tiber die wedselnden Formen desselben hier doch wohl am Platz sein diirfte. In
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der Friihzeit sind die Falten kriftig, ihre Richtung ist meist senkrecht oder schrig=senkrecht und sie
enden vielfach in kleinen Osen. Daneben gibt es einzelne kiirzere Falten in Form von Haarnadeln,
die gewdhnlich auf dem Kopf stehen. Am Boden stauchen sich die Gewinder in zahlreichen rund«
lichen Auslaufern.
Im Lauf des ersten Viertels des XV. Jahrhunderts werden die Falten etwas diinner und zahireicher,
auch tritt neben der senkrechten Richtung eine mehr schrdge mit leichter Kriimmung auf, die nicht mehr
in Osen, sondern in leicht gerundeten offenen Haken enden. Die Fiille der den Boden beriihrenden
Gewandausléufer [0t nach und diese nehmen immer mehr ediige Formen an, Im zweiten Viertel iiber=
wiegen die in fast horizontaler Richtung verlaufenden, leicht gebogenen Falten und die Zahl der
kleineren Falten nimmt zu. Diese haben zuweilen eine federfdrmige Gestalt oder enden in einen zwei-
armigen Anker Y, mitunter arten sie in einen richtigen Federwirrwarr aus.
Nodh vor der Mitte des Jahrhunderts kommt aber die senkrechte Falte wieder stirker zum Vorsdhein.
Zunadst verluft sie meist ohne jeden AbschluB, um aber bald in einen rundlichen Haken [zu enden,
an dessen Stelle aber in den sechziger Jahren der recht= oder spitzwinklige [~ N tritt, der um 1468
sich zu einem edkigen Haken [T ausbildet, wofiir uns der die hl. Christoph und Antonius darsteflende
~ Holzsditt (Nr. 1379) ein treffendes Beispiel bietet. Leider hat der in die gleichen Haken endende
Faltenwurf der Briisseler Madonna mit weiblichen Heiligen und der Jahreszahl 1418 (Nr. 1160) die
neueren franzosischen und belgischen Sdhriftsteller dazu verleitet, eine Anzahl Blatter mit gleichen
Faltenhaken um ein halbes Jahrhundert zu frith zu datieren,

C. DIE HAARTRACHT

Unter den iibrigen Kennzeichen bietet die Haartracht die besten Fingerzeige zur Datierung. Kaiser
Karl IV. ¢(1347-78) trug bis an sein Lebensende das Haar lang und zopfartig gedreht auf dem Riidsen,
sein Bart war von ziemlicher Lénge. Sein Sohn Wenceslaus (1378-1400) trug das Haar kiirzer und
lieb den Bart am Kinn in zwei Spitzen auslaufen. Sein Nadifolger, der Wittelsbacher Ruprecht (1400
bis 1410) hatte das Gesicht glatt rasiert und sein Haar bededkte etwas gewellt das Ohr. Uber diese
Mode beriditet die Limburger Chronik bei dem Jahre 1380: @& aud) fing ¢s an, daf man nidt mehr
Daarloden und Zdpfe trug, fondern die Bevven Ritter und Buedyte trugen gebiivyte Baave oder
Beuflen, gleichwie die Ronversbrider, fiber die Ohren abgefdnitten. Da dies die gemefnen Leute
fabhen, taten fie es aud). Sigismund (1410-37) trug einen ziemlich fangen, rund geschnittenen Badien=
und schwaden Schnurrbart, wahrend Albrecht II. ¢1438-39) lodkiges Haar (sogenannte Sdinedken=
lodken) und einen ebenfalls rund geschnittenen, aber kiirzeren Vollbart, trug. Dieser Mode folgte auch
Friedrich III. (1440-93) zu Anfang seiner Regierung, lieh aber spéter sein Gesidht glatt rasieren. Es
mub jedodh hinzugefiigt werden, dal in biirgerlichen Kreisen der Schnurrbart schon im ersten Viertel
des Jahrhunderts aufler Mode gekommen war, und dab es bald darauf Siite wurde, das Gesicht glatt
rasieren zu lassen, der Bart blieb allein Zlteren, vornehmen Leuten. Erst gegen Ende des Jahrhun-
derts trat wieder ein Umschwung ein, gegen den Geiler von Kaisersperg in einer seiner Predigten
eiferte: Pergegen aber werden gefunden, die jichen gant lange und jopffedjte bart, weldes fie
dacumm thun, Damit man fic Defio eher fiiv alte minner und flattlide perfonen anfehen folle.
Das Kopfhaar trugen hingegen Manner aller Stinde auch nod zu Maximilians Zeiten méglichst lang
und lockig, und halfen sogar durch RoBhaar nadch.

In Ubereinstimmung mit dem Vorhergesagten finden wir auf den altesten Holzschnitten bei den méann=
lichen Personen das Haar wellenartig gezackt und eine shmale Lode mitten auf der Stirn, an den
Winkeln der Oberlippe ist ein schwacher Bart bemerkbar (Abb. I). Mitunter ist das Haupthaar aber
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kirzer und reicht nur bis iiber die Ohren, doch ist es immer noch gewellt (Abb. Iy, auf der Ober=
lippe ist ein leichter, zuweilen an den Enden hochgedrehter Bart, am Kinn ist er entweder in zwei
Spitzen geteilt (Abb. IV) oder rund geschnitten, Bald verschwindet aber die Stirnlodce, das Haar wird
allgemein kiirzer, in der Mirte gesdheitelt und bedeckt puffenartig das Ohr in reicher Fiille, der Bart
auf der Oberlippe wird nur noch selten getragen, am Kinn ist er meist geteilt, aber manchmal auch
rund geschnitten ¢(Abb. III). Seit etwa 1430 beginnt man das Haar wieder langer zu tragen, so dab
es in Lodken auf die Schultern fallt; der Bart wird hingegen kiirzer und im allgemeinen auch seltener
¢(Abb. V). Daneben wird das Haar audh kurz, aber bis gegen das Ende der sechziger Jahre in dichten
runden Lodken getragen, so daB es mitunter den Anschein hat, als ob das Haar aus Kugeln bestehe
(Abb. VI). Bald nach der Mitte des Jahrhunderts fallt das Haar zumeist wieder in vollen Lodten bis
mindestens auf die Schultern herab und das Gesidht ist glatt rasiert ¢(Abb. VII), nur Greise und vor=
nehme Leute tragen einen Bart. Geringe Personen tragen hingegen kurzes Haar oder sind ganz kurz
geschoren, erst um 1500 trifft man vereinzelt junge vornehme Manner mit kurzem Haar (Abb. VIII.

Trotzdem kénnen wir auf einigen unserer Bldtter aus der zweiten Hilfie des Jahrhunderts recht eigen=
artige Bartmoden feststellen, So sehen wir auf mehreren Kélner Metallschnitten ¢besonders deutlich
auf Nr. 2215) einen mit der Brennschere sorgfaltig frisierten, ziemlich fangen Backenbart?, wihrend
auf dem vermutlih Nirnberger Holzschnitt Nr, 1672 der Bart des hl Sebald sonderbare Lodken
zeigt, die man damals »Schwénze« nannte.

Weniger abwechselungsreich war die Haartracht der jungen Madchen, wihrend der Kopfputz der ver~
heirateten, wohlhabenden Frauen unausgesetzten Anderungen unterlag. Es war allgemeine Sitte,
dab Jungfrauen stets in bloBem Kopf, verheiratete Frauen nie ohne Kopfbededkung erschienen. Zu
Anfang des Jahrhunderts war das Haar wellenartiz wie bei den Mannern gezadit, es fiel meist lodker
herab und verdedite das Ohr, wurde aber zuweilen auch im Riiden zu einem Zopf geflochten
(Abb. IX). Daneben gab es aber wie bei den Minnern noch eine zweite Mode, bei der das Haar eng
an den Kopf angelegt wurde, so daBl das Ohr véllig versteckt war (Abb, X). In dieser Weise bleibt
bis etwa 1465 die Mode fast unverdndert, nur daf das Haar zeitweise das Ohr freilaBt ¢(Abb. XI).

* Er mubl jedodh audh in Stiddeutschland bekannt gewesen sein, da ihn Furtmeyr auf Miniaturen in der Maihinger deutsdhen
Bibelhandsdhrift von 1472 ebenfalls abgebildet hat.
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Daneben findet sich - allerdings nur selten — auch das Haar eng am Scheitel anliegend, aber ber
dem Ohr Puffen bildend (Abb. XIIy. Im letzten Drittel des Jahrhunderts wird das Haar hingegen ge-
flochten, Meist bededien die Flechten das Ohr ¢Abb. XIII) und die Stirn wird oft durch ein Band, eine
Perlenschnur oder einen Kranz geziert. Statt dieses Schmudks werden zuweilen aber auch Haarflechten
um die Stirn gewunden, wihrend das tibrige Haar frei tiber den Riidcen herabfallt ¢(Abb. XIV). Erst
gegen Ausgang des Jahrhunderts beginnt man, das Haar nicht mehr lose herabfallen zu lassen, son=
dern es ganz zu flechten (Abb. XV), auch die Zépfe am Hinterkopf aufzustecken ¢Abb. XVD.

Wihrend sich die verheirateten Frauen des Biirgerstandes mit einem gestirkten Tuch oder einer
Haube, die allerdings in jeder Stadt eine andere Form hatte, als Kopfschmudk begniigten, entfalteten
die vornehmen Damen einen fast unglaublichen Luxus. Beschrinkten sie sich noch um die Mitte des
Jahrhunderts darauf, das Haar in seidenen Netzen, die entweder den ganzen Kopf oder nur die iiber

das Ohr gekammten Puffen bedeckten, aufzufangen und allenfalls einen mit einer Feder geschmiidkten
Stirnreif aufzusetzen, so brachte schon bald darauf die aus Burgund und Frankreich kommende Mode
Hauben der bizarrsten Formen, Bald hatten sie die Gestalt eines Horns oder einer Tiite, bald erhob
sich eine zwei Horner bildendes hohes Drahtgestell, das mit einem kostbaren Stoff bededit wurde, auf
dem Kopf, bald ahnelte der Kopfputz einem orientalischen Turban, bald war es ein hoher kronen=-
attiger Aufsatz — kurz die Verschiedenheit der damaligen Hutmoden spottet jeder Besdhreibung.

D. DIE KLEIDERTRACHT

Aud die Kleidertracht berechtigt zu Folgerungen iiber die Entstehungszeit. Auf den dltesten Bildern
lagern sich die Kleidersdume der Manner und Frauen in weiten Linien um die Fiifle herum, héch=
stens daB einmal eine FuBspitze sichtbar wird, Nattirfich wurden im gewdhnlichen Leben solche Kleider
nicht getragen, da man bei jedem Schritt dariiber gestolpert wire, aber bei Hofe und in vornehmen
Kreisen waren sie beliebt, Die Herren begniigten sich damit, daBl ihr Mantel den Boden fegte, aber
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die Damen, deren Kleid sich eng an den Kérper schmiegte und am Halse ziemlich weit ausgeschnitten
war, trugen nicht nur lange Schleppen, sondern die Rodke waren auch vorn so lang, daB sie beim
Gehen aufgehoben werden muBiten. Gegen dieses »unzpmiidye gewandt etiidjer frawene wendet sich
das auf dem Salzburger Konzil von 1418 erlassene Verbot: als etlid) framen getragen haben vnd
etlid) frawen nod) fidyt tragen vnzpmiidy lang vodd) . . . vnd vécdd) die oben swifdhen dev fdhniter
wol ausgefuniten find bis auf halben vudd) vnd blofen leth fidyt vnd das Haar mit grofen fnge.
flodyten wulfien vud dyrdwsling dber die fiivn aufgepunden die vor hod) auf depfen als die hoerner
vnd daviiber pinden oder legen {dyurs vnd fmalew flaper vud gepennde das inn V'nac hinden gang
plethet vnd vor verven (fern) 3¢ fedjen find als fie swap angefidyt hab, ains hinden vnd das ander
vor. Auf unseren Bildern kénnen wir feststellen, daB schon bald darauf die Fiille des am Boden sich
ausbreitenden Gewandstoffes etwas abnimmt, aber gleichzeitig verliert sie an Weichheit und beginnt
sich in harten geometrischen Formen, bald einem Dreieds, bald einem Viered: dhnlich, am Boden zu
stauchen, Die Armel waren im ersten Viertel des Jahrhunderts noch sehr eng, wurden dann aber
langsam weiter. Die Mieder waren am Halse so weit ausgeschnitten, daB die Schultern unbededkt
blieben (Nr. 65), teilweise wurden sie auf dem Riicken zugekndpft, mitunter auch an den Seiten ge=
schntirt (Nr. 1859). Aulerlich machen sich aber wahrend des ganzen Jahrhunderts in der weiblichen
Kleidung keine erheblichen Verschiedenheiten bemerkbar: die Rédse blieben fang und am Halse ziem=
lich weit ausgeschnitten, nur in der Lénge der Schnabelschuhe suditen die Frauen die Ménner noch
zu iiberbieten. Die Hauptsache blieb fiir sie der Kopfputz.

Im allgemeinen kommen bei religidsen Darstellungen die Anderungen der Mode weniger in Betracht,
da heilige Personen fast stets in Manteln! abgebildet wurden. Erscheinen sie aber ohne Umhang, dann
stellte man sie allerdings in Modekleidung dar, da diese in wohlhabenden Kreisen am meisten ver-
breitet war, und die hl. Frauen als vornehme Personen charakterisiert werden sollten, Zuweilen kénnen
wir aber auch an Nebenpersonen héheren und niederen Standes die landlaufige Kleidertracht beobs
achten und (iber die Entstehungszeit eines Blattes Anhalt gewinnen.

Weit mannigfaltiger wechselte die Kleidermode bei den Mannern. Zunidst wurden die Fiifie sicht=
bar, bald darauf sehen wir einen Teil des Strumpfes, und wenige Jahre spiter reicht der Rodk nur
noch bis ans Knie. Da man den Mantel nur noch bei starker Kilte trug, so wurde der Rods, damals
»Schedce« genannt, das Hauptkleidungsstiick, Er wurde zunidhst stark gefiittert oder wattiert, so daB
der untere Teil wie eine Tonne abstand, wahrend Brust und Riicken eng anlagen, und mit zahlreichen
geraden Falten versehen wurden. Dieser Mode werden wir den schon erwiihnten, senkredht verlaufen-
den Faltenwurf vieler um die Mitte des Jahrhunderts entstandener Blatter zu verdanken haben. In
vornehmen Kreisen begann man bald nach dem Beginn desselben den Rodk mit einem niedrigen Steh=
kragen zu versehen, wie wir ihn bei den Engeln auf Nr. 29 und 51 sehen. Auch wurden die Radke,
wie bei den Frauen, vielfach auf dem Riidken zugekndpft (z. B. bei dem Kénig auf Nr, 1645). Beson-
deren Wert legte man auf die Armel, sie wurden erheblich weiter geschnitten und erhielten von den
Schultern bis an die Ellbogen reichende Oberarmel, weldhe teils mit Pelz verbramt, teils mit Zaddeln®

! Die Mintel, auh »Glodken« genannt, wie sie im allgemeinen im XIV. Jahrhundert Gblidh gewesen waren, bestanden
aus einem zusammengenihten Stiidc Tuch mit Halsausschnitt und wurden fiber den Kopf angezogen. Man versah sie
deshalb gern mit Kndpfen, die auf der Schulter angebracht waren, um das Anziehen dieses Kleidungsstiicks zu erleichtern.
Um 1365 begann man dieses bis zu den Knien reichende, unten rund abgeschnittene Gewand durch Armsdilitze zu ver~
bessern, so daB der Triger wieder etwas groBere Bewegungsfreiheit erlangte. Die hl. Personen auf unseren Bildern tragen
keinen eigentlichen Mantel, sondern einen Umhang, der am Halse vorn mit einer Agraffe oder dergleidhen geschlossen
wurde und vordem nur von Firstlidkeiten getragen wurde.

2 Zaddeln an Armeln und Rodisiumen waren besonders um 1440—60 in Mode, um dann ziemlich schnell wieder zu

verschwinden.
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versehen wurden, die mitunter bis zum Erdboden herabfielen und Sadkdrmel ¢z. B. Nr. 101 und 327)
genannt werden, Gleichzeitig riidite man den Giirtel, der mit allerhand Gesdmeide beschlagen wurde,
bis tiber die Hiiften herab (Nr. 289, 273m). Aber schon bald nach der Mitte des Jahrhunderts trat
eine weitere Verkiirzung der Schedce ein. Sie bededkte kaum noch die Hiiften und der SchoB wurde
so eng gearbeitet, daB man ihn an beiden Seiten mit einem dreiedkigen Ausschnitt ¢z. B. 1135, 1509,
1848) versehen muBte. Voriibergehend wurden audh in den siebziger Jahren die Seitenaussdhnitte stark
abgerundet, so daf} der untere Saum tulpenférmig (Nr. 329) gestaltet war. Fiir diesen engen Rodk,
der den Sittenpredigern vielen AnlaB zur Klage bot, biirgerte sich der Ausdrud »Kittel« ein. Bei=
spielsweise schreibt der Dominikar Ingold in seinem bekannten 1450 verfaBten, aber erst 1472 von
Giinther Zainer in Augsburg gedruditen »Guldin Spil« (Manuel V' 4259): »Rempt war wie die
man, vorauff die fungen, peczund da man jalt nad) Chrifti geburt M. cecc. L. far tragent Teplad)
(meist sonst ,kapkagel” genannt, eine gugelartige Kappe mit herabhingendem Zaddelwerk) mit
lappen vnnd werffen die lappen auff den fopf, ond mit fren engen voden ., . . vnd mit {dnablen
an Den {dhuchen ond Hholzfduden.«

Das Schuhwerk, das hier zum Schiuf erwahnt wird, hatte durch das Kiirzerwerden der Kleidung
neue Bedeutung erlangt. Zu Anfang des Jahrhunderts waren aufier groben Bauernschuhen (Abb. 1)

nur ganz niedrige, kaum bis an die Knddhel reichende, spitze Schuhe (Nr, 101a) tiblich, zumeist trug
die arbeitende Bevélkerung nur Striimpfe, die durch angenihte Sohlen verstérkt und haltbarer ge-
madit waren (Nr. 1677). Im zweiten Drittel wurden Schntirschuhe ¢(Abb. 2 und 3) modern, und 1452
kamen nach Angabe der Erfurter Annalen die Schnabelschuhe (Abb. 5 und 6) auf. Es heiBt dort:
Tre difens Fave! hoben die langen Scyndbel an den Scdhuben an, diefe Boffart Tam aus Schwaben,
Derselbe Chronist berichtet weiter: Jn defem Fare entftand eine {eltfame MWeffe in dem Lande zu
Povingen (Thiringen), und audy fr etlidyerr umliegenden Landen, daf ndmlid) das junge Dolf die

1 Dab diese Jahreszahl — wenigstens annihernd — zutrifft, beweist die Frankfurter Verordnung von 1453, in der ge-
farbte Schuhe und solche mit Schnibeln verboten werden. Allerdings waren letztere durchaus keine neue Erfindung, son~
dern sdieinen gegen das Ende des XL Jahrhunderts zum ersten Male aufgetreten und von da abwedhselnd in und aufler
Mode gewesen zu sein. Verboten wurden sie 1212, 1365, dann zu Anfang des XV. Jahrhunderts durch Charles VI in
Frankreich, 1464 durch Edward IV, in England, endlich 1480 durch eine papstliche Bulle. Letztere sdheint ihr endgiiltiges
Verschwinden bewirkt zu haben. Angebfich auf GeheiBl der Jungfrau Maria predigte 1476 auch ein ehemaliger, kommu-~
nistisch angehauchter Hirt Hans Bshm zu Niklashausen (zwei Stunden von Wertheim in Baden) gegen die spitzen

Schuhe und gegen allen Schmudk,
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Stiefel nidyt aufzubinden pflegte, fondern jur Bilfte wieder herabfhlug und fo hangen leh, und
alfo 1appifd) und efelhaft einberging, MWenw es vegnete, fo fiel hnen das Wafler fn die Stiefel,
benmod) atten fic fhr Mobhlgefallen davan und deudyten fich gav fattlicy Dazufichen (Abb. 9. Die
Herrschaft der Schnabelschuhe, die zuerst rot, dann schwarz in Mode waren und unter die vornehme
Leute zum Schutz gegen den StraBenschmutz Holzsohlen mit Kidtzen unter der Ferse und dem
Ballen (Trippen, Stackelschuhe, Abb. 7) trugen, dauerte uneingeschrénkt bis 1480. Erst dann begannen
sich langsam die kurzen stumpfen Schuhe (Abb. 8 und 10) einzubiirgern, die um die Wende des
Jahrhundests in die breiten sKuhmaulers (Abb. 9) ausarteten. — In seiner Erfurter Chronik sagt
Konrad Stolle: »@nwro domint foccccolyzx do vevgingen dp langen fnebele an den {duen; dar
nody Tomets Dp brepten {dho, als dp Tuemuler mit vherilegen.«

E. DIE KREUZIGUNGSBILDER

Leider kinnen wir bei den religidsen Darstellungen, mit denen wir es hauptsidhlich zu tun haben,
nur selten die Kostiime zu Rate ziehen, da der Zeichner auf kirdhliche Uberlieferungen und die beim
Publikum eingebiirgerten Vorstellungen einer bekannten Szene oder einer bestimmten Personlichkeit
Riicksicht nehmen mubBte?. So hatte sich beispielsweise fiir die Darstellung des Gelreuzigten zwischen
Maria und Johannes ein so fester Typus herausgebildet, daff der Kiinstler seine personliche Auf-
fassung nur in Nebensichlihem zum Ausdruck bringen konnte. Trotzdem bieten sich auch hier in
Kleinigkeiten zahlreiche Hilfsmittel, die uns eine annihernde Datierung ermdglichen. Da ist zundchst
die Haar~ und Barttracht Christi, die mit der jeweiligen Mode ziemlich im Einklang steht, nur dab
der Heiland nie ohne Bart dargestellt wird. Dann bietet uns bei Kreuzigungsbildern das Lendentuch
einen guten Anhalt: in der Friihzeit reicht es bis fast zu den Knien herab und liegt ziemlich eng an
dem Korper an, das Ende des Tuches hingt meist rechts glatt herab. Zu Beginn des zweiten Drittels
ist das Tuch schon erheblich kiirzer und das Bnde ist mehr von der Hauptmasse getrennt, teils ist es
oben zu einer Rosette geknotet, teils wird es leicht vom Winde bewegt. Um die Mitte des Jahrhunderts
liegt es gewdhnlich wieder glatt am Kérper an und das Ende hangt nicht an der Seite, sondern mitten
vorn herab, Ein Jahrzehnt spiter flattert das Ende in der Luft und bald erscheinen zwei Enden, die
zuweilen in gleicher, gewdhnlich aber in entgegengesetzter Richtung flattern. — Aud die Entwidilung
der Kreuz=Insdrift ist von Widtigkeit. In friihester Zeit ist entweder Gberhaupt kein Sdriftband
vorhanden oder es ist leer; um 1430 beginnt die Inschrift fnef, daneben erscheint nach der Mitte des
Jahrhunderts 1R8I und seit etwa 1470 die einfache Form INRI. Desgleichen gleicht die Dornen=
krone in der ersten Hilfie des Jahrhunderts fast stets einem um den Kopf gewundenen, schmalen
Tudh oder Wulst. Erst seit etwa 1440 nimmt die Krone allmahlich die Form eines Fledhtwerks an,
das seit etwa 1460 mit spitzen Dornen, die mitunter dbertrieben lang werden, versehen wird, doch
erhalt sich daneben die glatte Form bis zum Ausgang des Jahrhunderts.

1 Schon in einer 1441 entstandenen Bilderhandschrift trégt ein Mann soldhe hdlzernen Ulbersciuhe, doch sind die unter
denselben befindlichen Kldtze noch von viereckiger Form, hingegen sind sie bei mehreren Figuren des Kartenspiels des
Spielkartenmeisters, das noch vor 1446 entstanden zu sein sdheint, bereits abgerundet. Fiir vornehme Damen wurden
die (lberschuhe teilweise nicht aus Holz, sondern aus Leder hergestellt und mit Metallbeschlagen versehen. Diese Trippen
sollen der AnlaB gewesen sein, daB man spiter allmihlich begann, das Scuhwerk mit Absatzen zu versehen, wihrend
bis zum Ende des Mittelalters nur flache Sohlen blich waren. Ubrigens werden, wie der Franziskaner Dr. Beda Klein~
shmidt kiirzlich berichtete, Trippen heute noch in der sehr regenreichen spanischen Provinz Santander allgemein von Jung
und Alt getragen, um das Schuhwerk vor dem Strafienshmutz zu schiitzen,

% Auch darf man nicht aufer acht lassen, daB, wenn im allgemeinen die Formschneider wohl das Bestreben hatten, ihre
Figuren nach der neuesten Mode zu kleiden, die eigene Ungeschicklichkeit oder auch das kleine Format zuweilen zu
méglichster Vereinfachung zwangen.
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F. DIE NIMBEN

In ahnlicher Weise erfihrt der Nimbus Christi, der in der Frithzeit nur aus einem breiten Kreuz
innerhalb eines einfachen Reifens besteht, allerhand Ausshmiickung: das Kreuz wird aus Doppel=
linien gebildet, die Arme werden breitrandig geschweift (mantuanisches oder Tatzenkreuz), in den
Enden der Arme werden kleine Kreise eingesetzt, etwas spiter schwarze Keile, vielfach erhalten die
Arme auch eine der Wappenlilie dhnelnde Gestalt (meist im Reif, zuweilen auch ohne Reif, mitunter
werden zwischen den Armen Strahlenbiindel eingesetzt) — kurz, je mehr der Nimbus verziert ist, um
so mehr diirfen wir annehmen, daB das Bild erst dem letzten Drittel oder Viertel des Jahrhunderts
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angehort, obschon daneben gerade am Ausgang des Jahrhunderts Christus haufig nur mit einem ein=
fachen Reifnimbus dargestellt wird (Abb. 1-14), - Auch der Nimbus der Gottesmutter weist dhne
liche Anderungen auf: urspriinglich ist es ein einfacher, groBer Kreis, im zweiten Drittel iberwiegt der
Doppelkreis, dann setzt sich der innere der beiden Kreise aus kleinen Bogen zusammen oder dieser
Bogenreif wird noch als dritter innerer Kreis hinzugefiigt, zuweilen sehen wir auch nur einen einfachen
Kreis, der mit Strahlen oder einer an Margueriten erinnernden Verzierung ausgefiillt ist, bis am
SchlubB des Jahrhunderts wieder der einfache Reif die Uberhand gewinnt ¢(Abb. 15-20). Ebenso wird
die umrahmende Mandorla immer reicher gestaltet: Urspriinglich besteht sie nur aus Strahlen, die den
Kérper der hl, Jungfrau etwa vom Halse bis zu den Knien umgeben, dann erstredkt sich der Strahlen=
kreis um die ganze Figur, und das Licht wird abwechselnd aus Strahlen und Flammenzungen ge=~
bildet. ~ Selbst bei den Nimben der Heiligen, der zumeist ja nur aus einem einfachen Reif besteht,
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macht sich spiter die Neigung zur Ausschmiidung, die von ltalien auszugehen scheint?, bemerkbar.
Zunadhst wird aus dem Reif ein Doppelreif, der oft mit Strahlen oder Bogen oder Margueriten ver=
ziert wird, ja zuweilen werden Heilige ¢z. B. auf Nr. 1541) mit so verzierten Nimben ausgestattet,
wie sie eigentlich nur der Gottesmutter zustehen. Zu beachten ist nodh, dab die Kirche aufler der
Heiligsprechung (Kanonisation) noch die Seligsprechung (Beatifikation) ausiibt. Die durch die letztere
Ausgezeichneten tragen einen aus Strahlen gebildeten Nimbus, dem jedodh die Kreiseinfassung fehlt
¢(vgl. Nr. 1967 ff.).

Die zunehmende Verzierung der Glorien lauft parallel mit der infolge des sich ausdehnenden Wohl=
standes steigernden Vorliebe fir Schmudk in birgerlichen Kreisen, und zwar sowohl bei Mannern
als bei Frauen, Die Mintel werden mit immer breiteren Borten besetzt, die Giirtel mit goldenen oder
silbernen Zieraten versehen, die Agraffen am Halse und die Stirnreife der Frauen immer kostbarer,
teure Pelze und Straufenfedern als Kopfschmudk kommen mehr und mehr in Mode, Was niitzte es,
wenn die Stadtbehérden den Luxus eindammen wollten, wenn in Niirnberg Ulrich Rummel 1438 um
3 fl. gestraft wurde, weil er einen klingenden Guirtel (Schellen) trug, und zwei Jahre spéter um 16 fl.
wegen Straufenfedern, oder Jung Nortwein 1442 um 1 # Heller wegen eines Mantels mit offenem
Sdilitz? Gegen Eitelkeit und Prunksucht waren alle Mithen vergeblich.

G. DIE BEWAFFNUNG

In einzelnen Fillen kann auch die Riistung als Hilfsmittel dienen, obschon die {iber dem Panzerhemd
getragene Plattenriistung sich nicht wesentlich verdnderte. Aber die die Ellbogen, Knie und Schultern
schiitzenden Kacheln, die urspriinglich aus einfachen, leicht gewdlbten Scheiben bestanden, wurden seit
etwa 1440 verziert. Die Scheiben vor der Achselhohle wurden mit Strahlen versehen und erhielten
davon die Bezeichnung sRosens, die Kadieln vor den Ellbogen und Knien bekamen weit vorstehende
Spitzen und die ersteren wurden mit kurzen, schmalen Tudstreifen unterlegt, Brust und Riidcen~
harnisch erhielten die Form eines eckigen Kastens, der sich nach den Hiifien zu verjiingte, der Schild
wurde immer kleiner und stark nach auflen gewdlbt, und vorn an den Schuhen wurden Schnébel be-
festigt, die meist nach unten gebogen waren. Es handelt sich hier um die Nadibildung von Prunk~
Turnierriistungen, die am burgundischen Hof entstanden und auch diesseits des Rheins nachgeahmt
wurden, aber im Felde nicht zu gebrauchen waren. Mit dem Tode Karls des Kithnen (1477) endete
aber auch diese Mode, und die Bewaffnung erhielt wieder die Form der bescheidenen, fiir Kriegs=
zwedke brauchbaren Ausriistung.

Nodh wichtiger sind aber die Helme, Beispielsweise stellte Boudhot fest, daB diejenigen des sogenannten
bois Protat (Nr. ®1h) denen der ersten Ausgabe der Blodkbuch-Apokalypse entsprichen, und wollte
deshalb deren Entstehung um 1370 in Burgund festseizen. Nun sehen wir aber auf TFf. t (Abb.
Manuel Bd, VII Tf. L) redits eine Bedienhaube mit dem erst dem Anfang des XV, Jahrhunderts an~
gehdrenden festen Nadkenschutz und links einen Eisenhut, wie wir ihn &hnlich in Zeichnungen von
1441 sehen, so dab wir die Entstehungszeit der Holzschnitte auch nidht friiher ansetzen dirfen, zumal
da auch die Schnedsenlodken des Hauptmanns auf dem bois Protat der Mode um 143050 entsprechen.
Die Bedkenhaube mit nach hinten gebogener Spitze (Manuel VII, Tf. LII, auch auf Nr. 1013) ist die
spiteste, erst im zweiten Drittel des XV, Jahrhunderts auftretende Form dieses Helms, wihrend die
Schale mit aufgeschlagenem Visier in der dort auf Tf, LIII abgebildeten Form etwa zu derselben Zeit
beliebt war.

1 Wahrend auf deutschen Blattern der Nimbus das Haupt umgibt, schwebt er auf spiteren italienischen Arbeiten dar~
tiber. Italien war das Land der Bildhauer, die den Nimbus der volfendeten Statue nach Art einer Krone aufsetzten,
und die itafienischen Graphiker folgten in den letzten Jahrzehnten des XV Jahrhunderts diesem Beispiel.
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Bledherne Beinschienen mit glatten Réndern, innen zusammengehakt oder auflen mit ledernen Kndpf-
vorrichtungen versehen (z. B. 471, 1215, 1446), sind 1428 und 1437 nachzuweisen, hingegen werden
sie mit gezdhnten, in Scharnieren gehenden Hilften (besonders deutlich Nr. 1418) erst um die Mitte
des Jahrhunderts allgemein,

Die Waffen, mit denen das Fuivolk ausgeriistet war, wurden im XV, Jahrhundert um Hellebarden,
Hippen und Partisanen vermehrt, doch fanden daneben noch alferhand Lanzen, Spiefle, Morgensterne,
Axte und Flegel Verwendung. Die Stidte hoben in ihren Ristkammern noch im XVI Jahrhundert
neben den modernen Feuerwaffen allerhand alten Kram auf. So werden in einem aus jenem Jahr=
hundert stammenden Niirnberger Verzeichnis Harnische, Panzer, Bisenhauben, Spiefle, Dreschflegel,
Morgensterne, die teilweise schon zwei Jahrhunderte alt waren, aufgezihlt, im Jahre 1568 waren zu
Gieben »150 morgenstern, seindt die still (Stiele) allt vnd wormbstichig, 47 allter flegell, 20 Harnisch,
so allt frendss (altfrankisch)« vorhanden; ja, ein Regensburger Verzeichnis von 1632 erwihnt neben
alten Reutter Riistungen noch »4 gar alt Vetterisch KiiraB, 14 altvitterische schwerter, 74 gar alt=
vatterische Schildt ()<, :

H VERSCHIEDENES

Selbst der Erdboden und die Landschaft bieten gewisse Anhaltspunkte. In der Friihzeit schweben
die dargestellten Personen vielfach in der Luft, wenn sie nicht mit den Fifen die Einfassungslinie
bertthren. Der Erdboden wird oft nicht einmal angedeutet, Graswudhs ist tiberaus selten, Landschafts=
versuche zeigen sich nur bei Darstellungen des »Christus am Olberg< und des hl. Christoph. Erst im
zweiten Viertel des Jahrhunderts beginnt man am Oberrhein den Erdboden mit Gras und allerhand
niedrigen Pflanzen zu beleben, und bald machen sich dann auch die ersten Landschafisbilder bemerkbar,
und fast gleichzeitig zeigt sich Interesse fiir eine sorgfiltigere Ausfihrung des Interieurs. Die groBe
Mehrzahl der Holzschneider begniigte sich aber bis zum Ausgang des Jahrhunderts damit, den Erd=
boden durch eine mehr oder weniger gerade Linie am Horizont oder durch einen halbkreisférmigen
Hiigel anzudeuten.

Sogar die Umrandung bietet einen kleinen Fingerzeig. Im ersten Drittel des Jahrhunderts kennt man
nur die einfache Linienumrahmung, im zweiten liebt man eine aus zwei oder drei Linien gebildete
Einfassung, deren Edcen oft in Nachahmung eines Holzrahmens durch Querstriche miteinander ver=
bunden wurden; daneben findet man aber auch mehr oder minder reich verzierte, z. T. recht geschmadk=
volle Bordiiren, die als Passepartouts verwendet wurden. Im letzten Drittel kehrte man wieder zum
einfachen Linienvieredk zurtick.
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C. DIE BEMALUNG

Neben der Entstehungszeit ist nattirlich auch der Entstehungsort von groBter Widntigkeit. Die Dar=
stellung selbst wird uns nur in den wenigen Fallen, wo es sich um das Bild eines Lokalheiligen handelt
¢z. B, Ulrich und Afra), oder wo ein Stadtwappen hinzugefiigt ist, einen Fingerzeig geben, sonst
kénnen nur der Dialekt oder die Schrifteigentiimlichkeiten eines etwa beigefiigten Textes oder die Be-
malung einen Anhalt gewihren, allenfalls auch noch das Wasserzeichen. Text findet sich aber nur
auf Blattern aus der zweiten Hilfte des Jahrhunderts, und fiir diesen Zeitraum wird uns Molsdorfs
Abhandlung »Sdirifteigentiimlichkeiten auf ilteren Holzschnitten«! sehr gute Dienste leisten. Uber
Wasserzeichen ist seit der Drudklegung des Manuel das umfangreiche Werk des Dr. Briquet er=
schienen; da aber nur in dem Papier eines verschwindend kleinen Teils unserer Holzschnitte Wasser~
zeichen sichtbar sind, und sich zumeist nur eine » Ahnlichkeite mit einer der Briquetschen Abbildungen
feststellen 14Bt, so kann man damit audh nicht viel anfangen. Es bleibt mithin als brauchbares Hilfs~
mittel nur noch die Bemalung? Nun ist allerdings von verschiedenen Seiten darauf hingewiesen
worden, dal die Anfertigung des Holzstods und die Bemalung an verschiedenen Orten erfolgt sein
konnen. Das ist durchaus richtig: ich habe schon frither® auf Stehlins sRegesten zur Gesdidite des
Budhdrucks« (Nr.340) hingewiesen, in denen von einem beabsichtigten Tausch von Holzstddien und
gedrudkten Heiligen zwischen Lienhart Vsinhut in Basel und Martin in StraBburg die Rede ist; ebenso
enthilt Bd. V meines Manuel zahlreiche Beispiele, daB Biicher-Holzschnitte von einem Ort zum andern
gewandert sind. Trotzdem sollten wir der Bemalung unsere Aufmerksamkeit schenken?; wenn wir
zundchst einmal alle Blatter, die wir auf Grund der Kolorierung oder aus einem sonstigen Grunde
einem bestimmten Ort oder Bezirk zuweisen zu kénnen glauben, zusammenstellen, dann wird es
spiter nicht schwer fallen, die irrtiimlich eingereihten wieder auszuschalten.

Dies kann natiirlich nur dann Erfolg versprechen, wenn uns eine hinreichend grofie Anzahl von Blattern

t Heft 174 der »Studien zur deutschen Kunstgeschichtes, Strafburg 1914,

* Sie war zumal bel den Holzschnitten der Frihzeit unerlaflih, denn die Zeichnung beschriinkte sich auf die Umrisse
der Darstellung und den hauptsichlichsten Faltenwurf der Gewdinder der dargestellten Figuren. Haufig war der Boden,
auf dem letztere standen, oder die Umgebung nicht einmal angedeutet, so daB dem I[{luminierer die Aufgabe zufiel, den
Erdboden durch griine, die Luft durch blaue oder graue Farbung des Papiers zu erginzen, oder er fiillte den Hinter=
grund mit schwarzer Parbe oder iiberzog ihn nady Art der Miniaturen mit einem tapetenartigen Muster,

® Binleitung zu den Holzschnitten in der Graphischen Sammlung zu Miindhen, Bd. 30 der Slg. Heitz S. 9.

4 Als ein recht bezeichnendes Beispiel, wie lediglich durch die Bemalung der Herstellungsort eines Blattes ermittelt werden
kann, méchte ich auf meine Nr. 1409 hinweisen. Weigel, in dessen Sammlung sich das Blatt als Nr. 124 befand, hielt
die beiden dargestellten Heifigen fiir »St. Theonestus und St. Albans und bemerkte, »das Kolorit weist auf Regens=
burge, In der Wirklichkeit handelt es sich um St. Emmeram und St. Dionysius, die Patrone von Regensburg. Weigel
hatte also den Herstellungsort des Blattes richtig erkannt, obschon er sich @iber die Darstellung selbst in starkem Irr-
tum befand.
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zu Gebote steht, die einer bestimmten Gegend anzugehdren scheinen, Dies diirfte vor allem fiir
Augsburg, Ulm, Basel und Niirnberg zutreffen. Freilich miissen wir die dort miniaturartig bemalten
Holzschnitte, wie sie uns vornehmlich in MeBbiichern erhalten sind, véllig ausschliefen. Diese sind von
besonders geschiditen Klosterbriidern oder Ifluministen mit grofler Sorgfalt ohne Riidksicht auf die
Arbeitszeit koloriert worden, da MeBbiicher auf unabsehbare Zeit dem Gebrauch dienen sollten. Hin=
gegen kam es den einfachen Kartenmalern darauf an, mdglichst schnell fertig zu werden, und daraus
ergab sich die Beschrinkung auf eine kleine Anzahl von Farben von selbst. So bildete sich an ein=
zelnen Orten, ausgehend von einer erfolgreichen Werkstatt und teilweise vielleiht audh von Glas=
malereien beeinfluft, ein bestimmtes Schema fiir die Bemalung, an dem die Berufsgenossen allgemein
festhielten.

Bei den frithesten nachweisbaren Augsburger Blattern, die etwa um 1440-50 entstanden sind, fallt
zunidst ein Karminrot und eine Farbung der Falten durch schmale blaue Striche auf; Braun ist sehr
beliebt, und zwar findet sich neben einem helleren Braun ein tiefes Schwarzbraun, Griin zeigt sich
ebenfalls in zwei Tonen, namlich in einem helleren Maigriin und einem dunkleren, mit Braun ge-
mischtem Griin. Die Nimben werden schon frithzeitig mit Gold belegt, wahrend man anderweitig
Gelb verwendet; der Hintergrund ist meist braunfich getdnt und &fter mit einem tapetenartigen Muster
verziert, Der Schnitt weist auch im Verhiltnis zu anderen Blattern dtinnere Linien auf. — Die Blatter
der siebziger Jahre sind durch zinnoberroten Rand, blaue Ténung der Luft, starke Verwendung von
Blau und Gold und sehr zarten Schnitt leicht erkennbar, Audh dunkelblaue oder goldene Hintergriinde
mit aufgemalten weifen Ornamenten waren dort beliebt, und Steinmauern wurden durch Bemalung
zu Marmor umgewandelt.

In Ulm verwendete man bekanntlich mit Vorliebe ein mit Lad (Kirschbaumharz) tiberzogenes Karmin,
Rosa, Gelb, Spangriin und Hellnufibraun; bei den ilteren scheint sich noch offer ein violettes Grau
hinzu zu gesellen, die blaue Farbe fehlt véllig. Eine Zeitlang war eine gelbe Umrandung beliebt, doch
war eine dhnliche Illuminierung anscheinend auch in anderen westschwiébischen und oberrheinischen
Orten verbreitet, Der Hintergrund ist gewdhnlich leer™,

Am Oberrhein, und zwar vermutlich in Basel, spielt Rosa und blasses Rosaviolett eine grofie Rolle,
auberdem Violettgrau, Grauschwarz, Schwarz und dunkeles Griin, das mancmal blaugriin zu sein
scheint. Auch die Zeichnung ist insofern charakteristisch, als der Landschaft grofie Sorgfalt zugewendet
wird. Biume, allerdings meist von sehr geringer Hohe, finden sich zahlreich, und der Erdboden ist
mit Grasern und niedrigen Pflanzen reich bededkt. Auch Wolken wurden, hdufig freilich nur durch
Wellenlinien, angedeutet. — Bei anderen oberrheinischen Blattern fallt hingegen im Vordergrund die
gelblichbraune Farbe des Erdbodens auf, sowie @iberhaupt eine Vorliebe fiir hell- oder nuBbraune Téne.
Ob in Niirnberg schon im ersten Drittel des Jahrhunderts Holzschnitte erschienen sind, ist bisher
zwar nicht erwiesen, doch keineswegs unwahrscheinlich, da ja, wie sich aus dem Verzeichnis auf S, 22
ergibt, dort seit 1423 Formschneider urkundlich nachweisbar sind. Vielleicht kénnte der Holzschnitt
Nr. 2850 eines der frithen dortigen Erzeugnisse sein, Seit etwa 1440 [aft sich bis zum Ausgang des
Jahrhunderts eine besondere Vorliebe fiir ein leuchtendes Mennigerot und ein lichtes Blau feststellen,
Ferner ergibt sich tibereinstimmend aus Dodgsons Catalogue S. 140 und Weinbergers »Formschnitte
des Katharinenklosters zu Niirnberg« die Verwendung von Silber, das sonst wohl kaum gebraudht
wurde. Seit etwa 1470 erscheint mehrfach die Luft grau oder graubraun, seltener hellblau getdnt?,

1 Eine umfassende Darstellung der dort entstandenen Einzelblitter und Budhiflustrationen finden wir in dem kiirzlich
erschienenen Buch von Ernst Weil: Der Ulmer Holzschnitt des 15. Jahrhunderts, Berlin 1923, fiir Budillustrationen
sieche auch A. Schramm: Der Bilderschmudk der Frithdrude, Bd. V, VI und VIL

* Fir das Studium des Niirnberger Holzschnitts kommen aufler Martin Weinbergers 1925 in Minchen erschienener
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Die fiir das Benediktinerinnenkloster Altomiinster von etwa 1485 bis um die Jahrhundertwende
angefertigten Holzschnitte fallen durch grelle Buntfarbigkeit auf. Die Zeichnungen rithren zumeist von
dem in Augsburg titigen sPflanzenwudhsmeister« her und audh die Holzstdie werden dort geschnitten
sein. Ob aber auch die Bemalung ¢hauptsdchlich Feuerrot, Hellbraun, Odkergelb, Griin, Blau in vielen
‘Ténen, zuweilen in Lila tibergehend, Grau) dort oder im Kloster selbst erfolgt ist, erscheint fraglich,
jedenfalls lassen sich die zu dieser Gruppe gehorenden Blatter leicht durch ihren Farbenreichtum
erkennen,

In Bamberg hat sich — wohl wegen der Nihe Niirnbergs — die Holzschneidekunst nicht recht ent=
widkeln kénnen, obschon dort 1461 das erste illustrierte Drudkwerk erschien, Aber die wenigen Bud=
drucker, die weiterhin dort titig waren, konnten den Formschneidern nur geringe Beschaftigung bieten.
Auch der Bemalung fehlt jede Einheitlichkeit: die Farben sind meist dunkel und unrein, doch macht
sich eine Vorliebe fiir blasses Rosa, dunkeles Karmin oder Braunrot und hellbraune Nimben be~
merkbar!,

Im Kloster Mondsee wurden schon im XV, Jahrhundert Kunstblatter gesammelt. In den Jahren
1513-20 lebte dort ein Mond, der Holzschnitte nodh ganz im alten Stil anfertigte und sie mit den
Initialen BA oder fBA bezeichnete. Sie sind braun, rot, gelb und griin bemalt ¢vgl. Graphische Kiinste,
Beiblatt »Mitteilungene Jahrg. 1912).

Die Bemalung der aus Regensburg stammenden Blatter bietet im allgemeinen keine Besonderheit,
doch wurde der ganze Hintergrund gern mit gelber Farbe bestrichen.

Vallig von allen vorhergehenden verschieden ist die KéIner Bemalung. Leuchtende Farben sind ihr
im allgemeinen fremd. Sie verwendet mit Vorliebe nur ein ganz helles Braun oder Gelbbraun, zu
dem sich mitunter noch ein mattes Rot und lichtes Blau und ein dunkles Griin gesellen. Trotz dieser
Eintdnigkeit iiben diese Blatter einen ganz eigenartigen Reiz aus?® DaB die Kélner Metallschnitte eine
vollig andere und sehr verschiedenartige Bemalung aufweisen, hat anscheinend darin seinen Grund,
dab die Abdrucke von dem Hersteller unbemalt verkauft und entweder unterwegs von dem Zwischen=
handler oder vom Kaufer koloriert wurden.

Fir Mitteldeutschland scheint die Niirnberger Bemalung mit dem leuchtenden Mennigerot vor=
bildlich gewesen zu sein, dodh findet sich daneben oft ein Grauschwarz, Im westlihen Nieder~
deutschland madit sich eine wohl von Frankreich und den Niederfanden eingedrungene Vorliebe fiir
Violett bemerkbar, wihrend weiter im Osten — wovon wir bisher allerdings nur recht wenig wissen —
eine sehr triibe Bemalung in verschiedenen Tonen von Odker und Braun geherrsdit zu haben sdheint.
Man wird also bei Verwendung von Blattgold zunidhst an Augsburg denken dtirfen, bei Silber
an Nirnberg, bei gelbem Hintergrund an Regensburg, bei braunlich getdntem Sandboden an Stelle
des tblichen Griin an die Gegend des Oberrhein, desgleien auch bei abgeténtem Schwarzgrau,
das anscheinend nur noch in Erfurt am Ende des Jahrhunderts Verwendung fand. Spangriin deutet
zunichst auf Ulm, ein dunkelblauer oder blau gestrichelter Himmel weist auf Augsburg, zuweilen
allerdings auch auf Nirnberg, doch wurde er dort hdufiger graubraun getdnt oder gestrichelt.
Karmin mit Firnis war urspriinglich schwibisch, verbreitet sich aber von dort nach allen Seiten, ohne
Firnis, meist zugleich mit Rosa oder Violettrosa war diese Farbe besonders am Oberrhein beliebt.
Mennige von groBer Leudhtkraft weist auf Niirnberg, stumpf hingegen scheint es in der Bodensee~

Schrift noch Bd. 37 der Heitzschen Sammlung »Unedierte Holzschnitte im Niirnberger Kupferstichkabinett, herausgegeben
von Walter Stengel« und Franz J. Stadler; Michael Wolgemut und der Niirnberger Holzschnitt (Heft 161 der Studien
zur Deutschen Kunstgeschichte, Strafburg 1913) in Betradht.

1 Uber die 3ltesten Bamberger Bidherillustrationen vgl. A. Schramm: Der Bilderschmudk der Friihdrudie, Bd. I,

2 Die Kélner Budhillustrationen sind abgebildet bei A, Schramm a. a. O, Bd, VIIL
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gegend Verwendung gefunden zu haben, iiberhaupt gab man am Oberrhein stumpfen Fatben den
Vorzug, dafiir gestaltete man sie reicher an Tonabstufungen. Dunkelviolett findet man fast nur
auf Blattern, die in der Nadhbarschaft der franzésisch-niederlandischen Grenze entstanden sind, ein
violetter Himmel deutet unbedingt auf Frankreich, — Zuweilen sieht man auch Blétter, auf welchen
die Farbe der Gewinder nur in den Falten angedeutet ist. Die Grundidee dieser Eigenart, die sich
schon gelegentlich in weit alteren Handsdvriftenillustrationen vorfindet, ist die, daB das Gewand von
vollem Licht bestrahlt wird, so dafl die Farbe ¢meist Blau, seltener Braungelb oder Griin) nur noch
in den Falten erkennbar ist. Zuweilen hat auch das Gewand eine gelbe Farbung, wihrend die Falten
rotbraun getdnt sind. Anscheinend war diese Art der Bemalung zumeist in Augsburg beliebt, doch
war sie auch am Niederrhein und im Ausland nicht unbekannt.

Vielleicht wird auch die Farbe der Nimben uns bei der Frage nach der Herkunft von Nutzen sein
kénnen. Zumeist sind diese natirlich gelb, in Augsburg, namentlich bei géttlichen Personen, gold,
wird Christus als Schmerzensmann oder am Kreuz dargestellt, so erhilt der Nimbus zuweilen eine
rote Férbung, in den Niederlanden mitunter eine braune. Griine Nimben kommen nur vereinzelt auf
theinishem Gebiet vor, wie auch der Mantel Gottes dort zuweilen eine griine Farbe hat, wiahrend
er in Stiddeutschland fast stets glanzend karmin koloriert ist. Doppelfarbige Nimben sind keine Selten=
heit, und zwar scheint man zuerst das Kreuz im gelben Nimbus Christi blutrot gefarbt zu haben, um
den Schmerz zum Ausdrud zu bringen. Diese anscheinend am Oberrhein entstandene Auffassung
tbertrug sich dann auch auf andere Heilige, deren Nimben man mit einem farbigen Rand versah.
Neben Heiligen, deren gelber Nimbus rot umrandet ist, kommen mehrfach auch rote Nimben mit
gelber Umrandung vor (beide Arten wohl namentlich am Oberrhein, doch auch weiter den Rhein
hinab). Nidht so haufig findet man gelbe Nimben mit griinem Rand und nodh seltener griine im gelben
Kreis (beide Arten wohl hauptsadhlich in Oberdeutschland). Recht selten sind griine Nimben in rotem
Kranz und am seltensten rote mit griinem Rand. Wahrscheinlich hat die schon besprochene, allmahfich
steigende Verzierung der Nimben auch die reichere Bemalung derselben veranlaft, denn diese setzt
etwa zu derselben Zeit ein, als der einfache Reif durch einen Doppelkreis ersetzt wurde.

Auch die Bemalung der Umrandung kann zuweilen einen Fingerzeig bieten, Ein ziegelroter, rot-
blauer oder rot-goldener Rand weist auf Augsburg, ein gelber haufig auf Westschwaben, doch findet
er sich auch vielfach anderwirts, ein rot=griiner auf den Oberrhein, ein dunkelbrauner auf das west=
lihe Niederdeutschland, Eigenartig ist auch die Bemalung von Bordiiren und Passepartouts in zwei
oder drei sich abwedselnden Farben ¢(namentlich Karmin und Griin), sowie die in zwei oder drei
Farben ausgefiihrte Randbemalung, die sich aber in der Mitte jeder der vier Seiten durch Umstellung
der Farben ablost. Ich vermute, daB letztere Art in einem der Alpenfinder heimisch war, doch bin
ich mir nicht sicher. —

Natiirlich war es eine recht miihselige und langwierige Arbeit, alle Holzsdhnitte und Initialen eines
Buches, das damals meist in einer Auflage von 300 Exemplaren erschien, zu kolorieren, und daher
setzten seitens der Buchdrudker schon zeitig Versude ein, die Handbemalung durch Hilfsmittel zu
erleichtern oder zu ersetzen.

Wanddekorationen waren in Kirchen und Schléssern zu Brabant und den benachbarten linksrheinischen
Gebieten schon im XIV. Jahrhundert vielfach mit Hilfe von Schablonen hergestellt worden, und in
Frankreich bedienten sich Kartenmacher seit etwa der Mitte des XV. Jahrhunderts derselben, um
Spielkarten und dergleichen zu kolorieren, woriiber ich weiterhin noch genauere Mitteilungen machen
werde. Auf deutshem Boden war es der Augsburger Buddrudker Erhard Ratdolt, der zuerst die
Kolorierung von Holzschnitten auf medhanischem Wege bewerkstelligte, doch bediente er sich zu
diesem Zwedk keiner Schablone, sondern erfand den Farbendruds, Schon 1485, als sich seine Drudkerei
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nodh in Venedig befand, hatte er damit begonnen, in astronomischen Werken die Gestirne gelb zu
drudcen. Als er zwei Jahre spiter in seine Vaterstadt zuriidikehrte, benutzte er mehrfach den Zwei-
farbendruds (Schwarz und Rot) und erweiterte diesen bei den Kreuzigungsbildern in den von ihm in
den neunziger Jahren gedruckten MeBbiichern zum Mehrfarbendrudk (gewshnlich Schwarz, Rot, Gelb,
Olivgriin und Stahlblau). Dies sind die Erstlinge der sogenannten Clair<obscurs, die in den folgenden
Jahrzehnten von Cranach, Burgkmair, Jobst de Negker, Altdorfer und Wedhtfin kiinstlerisch ver=
vollkommnet wurden.

Sein Landsmann, der geschafistiichtige Augsburger Drudker Hans Schoensperger, wendete hingegen
seit 1487 zur Kolorierung der Pflanzenbilder in den zahlreichen von ihm gedrudkten Ausgaben des
Hortus sanitatis das Schablonenverfahren an, das zwar eine schnellere und billigere Herstellung er=
moglichte, aber jede naturgetreue Wiedergabe der wirklichen Pflanzenfarben vermissen [ZBt.

Es ist das Verdienst Albrecht Diirers, dal er durch Ausbildung der Schraffierung dem Schwarz=Weill~

Bilde einen solchen Reichtum an Farbtonen verlieh, daB jede Bemalung nicht nur als tberflissig,
sondern als direkt stérend empfunden werden mubte,
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D. DER HOLZSCHNITT IM AUSLAND

Ich habe bisher nur von deutschen Holzschnitten gesprochen, denen gegeniiber die auslandischen —
wenigstens, so weit sie uns erhalten sind — der Zahl nach kaum in Betracht kommen, Wihrend aber
die Formschneidekunst bei unseren westlichen und nordwestlichen Nachbarn anscheinend erst um die
Mitte des XV. Jahrhunderts Bedeutung erlangte, wissen wir aus den bereits S. 13 mitgeteilten Ur=
kunden, daB in Italien Formsdneider nahezu ebenso frith wie in Deutschland tétig gewesen sind.
Leider hat sich aber aus der Friihzeit fast nichts erhalten, und auch die Blatter der sich anschliefenden
Periode besitzen wir meist nur in verstimmelten Exemplaren, Die gebildeten Kreise Italiens schitzten
sauber ausgefiihrte Miniaturen und interessierten sich wohl audh fiir Kupferstiche, hielten es aber nicht
der Miihe wert, Holzschnittbilder aufzubewahren. Aus diesem Grunde sind uns auch gemalte italie=
nische Kartenspiele - obschon meist unvollstandig - in groferer Zahl erhalten, hingegen nur beschei=
dene Reste von in Holz geschnittenen Spielkarten, Soweit wir aus den wenigen Uberbleibseln der
italienischen Formschneidekunst Schliisse ziehen diirfen, unterscheiden sich die élteren Blatter von den
deutschen eigentlich nur durch das Kostiim, auch ist die Bemalung (hauptsachlich Karmin mit Lads,
Karmesin, Hell- und Eigelb, Griin, Zinnober, Graubraun oder Schwarzgrau, BlaBblau) ziemlich die
gleiche. Selbst um 1460 entsprechen Technik und Faltenwurf noch ziemlich den deutschen Arbeiten,
hingegen unterscheiden sich im letzten Drittel des Jahrhunderts die Blatter der einzelnen Schulen so
sehr von den deutschen und teilweise auch untereinander, daB von einer Einheitlichkeit keine Rede
mehr sein kann. Dieser Umschwung vollzog sich hauptsichlich durch die Biidherillustration, die 1467
in Rom mit den von Ulrich Hahn gedruditen Meditationes des Turrecremata ihren Anfang nahm,
aber erst in Venedig und Florenz gegen Ende der adhtziger und im Verlauf der neunziger Jahre ihren
kiinstlerischen Hohepunkt erreichte’.

Fir die Niederlande, die damals zum Teil zu Deutschfand, zum Teil zu Burgund gehérten, ist
eine Reihe von Blodbiichern, unter denen eine um 1450 entstandene Ausgabe mit handsdhrifilichem
{ateinisch-fAamischem Text die 4lteste ist, als fritheste nachweisbare Erzeugnisse der dortigen Holz-
schneidekunst zu betrachten. Nur eins derselben ist mit einer Jahreszahl versehen, ndmlich das be-
riihmte Grotesken=Alphabet von 1464 (Nr. 1998). Ob diese Arbeiten, wie man zumeist annimmt, in
der damaligen Grafschaft Holland entstanden sind oder, wie andere wollen, im Bistum Utredht, er<

1 Afs Erginzung dieser kurzen Ausfiihrungen mddite ich auf F. Lippmann: The art of wood-engraving in Italy in the
15. century, London 1888, die verschiedenen Aufsitze P. Kristellers im Jahrbuch der k. preuf. Kunstsammlungen, der
englischen Zeitschrifi »Bibliographica« und Kupferstih und Holzschnitt in vier Jahrhunderten, S. 123—164, sowie
A. M. Hind: Catalogue of early Italian engravings preserved in the British Museum, London 1909—10 verweisen.
Einige Abbildungen sind auch in meinem Manuel Bd. VI Tf. XXIV—XXVII, die Blatter in Ravenna werden in Bd. 68
der Heitzschen Sammliung verdffentlicht werden und voraussiditlich noch weitere italienische Blatter in spiteren Bénden
derselben,
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scheint deshalb fraglich, weil die gebirgige Landschaft, die in den meisten Blodibiichern eine so erheb=
liche Rolle spielt, doch auf eine mehr siidlich gelegene Gegend zu deuten scheint. In gewissem Sinne
mit der vorstehenden Gruppe verwandt ist der pracitige »Christus als Hirte (Nr, 838), der mit fran=
zosischer und flamischer Inschrift versehen ist, deren Dialekt auf die Gegend von Liittich weist. Allzu
grof ist die bisher bekannte Zahl der Einblattdrudke groferen Formats gerade nicht, da tiber die
in Brigge gefundenen Holzschnitte (vgl. Nr. 370m und 726) der Schleier noch nicht geniigend geliiftet
ist, hingegen sind uns Blétter kleinen Formats aus dem Ende des Jahrhunders in neuerer Zeit in ziem=
lich groBer Zahl bekannt geworden. Mehrere sind in Kldstern selbst oder wenigstens in deren Auf=
trag angefertigt und zum Teil von Bordiiren in der Art der Livres d’heures umrahmt. Besonders eifrig
in der Herausgabe soldher Blatter war das Kloster zum Trost (wahrscheinlich das Karmeliterinnen-
kloster in Vilvoorden bei Briissel), aber wir lesen auch die Namen anderer Kloster auf diesen
Drudken. Recht bedeutend sind zum groBen Teil aud die Budhillustrationen, und zwar namentlich in
Drudiwerken, die in Gouda, Leyden, Haarlem und Antwerpen erschienen sind, — Die Bemalung war,
in Anlehnung an die Miniaturen, zuweilen eine recht bunte, Charakteristisch ist ein griinfliches Schwarz,
das wir audh in niederlandischen Bilderhandsdhriften und frithen Biicherillustrationen beobachten kdnnen
und ein dunkeles Violett, das von Frankreich heriiberkam und sich schnell auf flimischem Gebiet und
den angrenzenden Landstrichen verbreitete,

Was Frankreich betrifft, so ist ihm von deutsdher Seite manch wohlgelungenes Blatt, das man in die
deutschen Arbeiten nicht einreihen konnte, zugeschrieben worden, Betrachten wir aber in Boudhots
Atlas die Blatter, die zweifellos franzésischen Ursprungs sind (ndmlich seine Nrn, 64, 77, 95, 101,
157, 184, 187, 188 und 191), so befindet sich mit Ausnahme des letzten, darunter auch nicht ein her=~
vorragendes Werk, wohl aber mehrere von auflerordentlicher Roheit, und audh Courboins sHistoire
illustrée de la Gravure en France« bestitigt diesen Eindrudk. — Die Kreuzigung (Nr. *1h), die unter
der Bezeichnung sle bois Protatc in der neueren franzésischen Literatur eine grofie Rolle spielt, ist
zwar franzésischen Ursprungs, aber nidit, wie Boudhot annahm, um 1370 entstanden, sondern mehr
als ein halbes Jahrhundert spiter. AuBerdem war der Holzstods kaum zum Abdrudk auf Papier be-
stimmt, sondern entweder zum Zeugdrudk oder zum Abdrudk auf eine geglattete Wand., Als ilteste
uns erhaltene Holzsdhnitte auf Papier missen wir den groBen, urspriinglich vermutflich aus fiinf
Blattern bestehenden Passionsfries (Nr. Z1c), das Antlitz Christi (Nr. 757) und die sogenannte
Lyoner Madonna (Nr. 1069) bezeichnen. Ob die erste Ausgabe des Blodibuchs Ars moriendi trotz
des franzosischen Textes und das nach Mr. Dodgsons Ansicht mit ibr in Verbindung stehende Gro=
tesken=Alphabet von 1464 in Frankreich selbst entstanden sind, bedarf wohl noch weiterer Unter=
suchung. Hingegen kdnnte, wie Molsdorf auf Grund von Sdrifteigentiimlichkeiten annimmt, die dritte
Blodkbudhausgabe der Apokalypse dort ihren Ursprung haben. DaB unter den Pariser Budhillustrationen
aus dem Ende des Jahrhunderts sich ganz hervorragende Arbeiten befinden, ist bekannt, aber auch
unter den in Kassetten eingeklebten Bildholzschnitten befinden sich prachtige Blitter, deren Sammlung
mich in Verbindung mit Herrn Paul Heitz seit Jahren beschaftigt. Sie sind zum groflen Teil mit
Schablonen koloriert, und zwar wurden vornehmlich, wie bei den Spielkarten, Feuerrot, Violett, Braun=
lichgelb, Licht= oder Graublau und Braun als Farben verwendet. Besonders beliebt war Violett, manch=
mal wurde der ganze Hintergrund mit dieser Farbe ausgefiillt; es fand in noch groferem MaBe Ver=
wendung wie das mit Firnis tiberzogene Karmin in Siddeutschland, und spielte auch in der Heraldik
eine weit gréflere Rolle als in Deutschland, Allerdings scheint ein groBer Teil der zumeist dem letzten
Viertel des Jahrhunderts angehérenden Kassetten-Holzschnitte nicht in Frankreich selbst, sondern in
den &stlich angrenzenden Bezirken, Savoyen oder den franzdsischen Schweizer Kantonen entstanden
zu sein, Ganz neuerdings ist ein mit Schablonen bemaltes Spottbild auf die Wahl des Aeneas Sylvio
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Piccolomini zum Papst Pius II. (Nr. ®1958d) aufgetaucht, das kaum spiter als 1458 entstanden sein
kann, und zwar vielleicht in dem damals unter papstlicher Herrschaft stehenden Avignon, jener Stadt
im stidlichen Frankreich, in der sich zuerst urkundlich Kartenmadher nachweisen lassen (vgl. den folgen~
den Absdnitt).

In England scheint die Holzschneidekunst erst im letzten Drittel des XV, Jahrhunderts Verbreitung
gefunden zu haben, obschon eine im Jahre 1436 von dem damals 15jahrigen Konig Henry VI. ge=
nehmigte Urkunde nicht von ihm selbst unterzeichnet, sondern mit seinem in Holz geschnittenen
Namenszug (Nr. 2082) unterstempelt ist. Bei den damaligen politischen Verhaltnissen ware es sehr
wohl méglich, daB dieser Stempel von einem nordfranzdsischen Holzschneider angefertigt wurde.
Frankreich war es wahrscheinlih audy, das England zunédhst mit Spielkarten versorgte, bis 1463 durch
Parlamentsakte die Einfuhr von »cardes for pleiying« verboten wurde. Da dieser Beschluf auf Antrag
englischer Handwerker und Kramer erfolgte, so knnten damals wohl schon Kartenmadher in groferer
Zahl in England tatig gewesen sein. Im Jahre 1484 war das Kartenspielen bereits allgemein ver~
breitet und sowohl Henry VIL als seine Tochter Margaret und deren Gatte, Konig James IV. von
Sdhottland, waren leidenschaftliche Kartenspieler. Auf die Bildholzschnitte hat hingegen Frankreich nur
sehr wenig EinfluB gehabt; hier waren es die Niederlande und Flandern, die vorbildlich wirkten, Die
altesten Budhillustrationen befinden sich in dem 1480 von Caxton gedruckten »Mirror of the Worlds
und etwa gleichzeitiy mégen auch die ersten Einblattdrucke, zumeist Darstellungen des Schmerzens=
mannes (vgl. Nr. 856), entstanden sein.

Obsdhon in Spanien Zeugdrucke (Estampades) schon in einer Verordnung Kénigs Jacob I. von
Aragonien vom Jahre 1234 erwihnt werden, scheint der Bildholzschnitt dort erst im letzten Viertel des
XV. Jahrhunderts Bingang gefunden zu haben, und zwar durch deutsche Buchdrudker zum Zwedce
der Budillustration. Zundchst brachten sie deutsche, hauptsidilich rheinische Holz= und Metallschnitte
aus Deutschland mit, dann wurden solche, aber auch niederléndische und franzésische Formsdhnitte
und Kupferstiche von spanischen Holzschneidern kopiert. Bald fieferten aber auch spanische Kiinstler,
z.B. der Meister - I D -, der bisher als in Lyon tatig bezeichnet wurde, Entwiirfe fir den Holzschnitt.
Wann und in weldhem Umfang die Holzschneidekunst in den europdischen Osten Eingang gefunden
hat, ist bisher noch ungewiB, doch deutet alles darauf hin, daB sie nicht aus Asien kam, sondern von
Deutschen eingefiihrt wurde. Selbst in Bohmen mit seiner teils deutschen, teils tschechischen Bevolke-
rung ging die Initiative woh! von den Deutschen aus, und ebenso wissen wir, daB Krakau mit seiner
starken deutschen Einwohnerschaft dem Budhhandler Johannes Haller die Einfihrung gedruditer Werke
und schlieBlich der Buchdrudkerkunst selbst verdankt. Das von mir in Bd. VI unter Nr. 2998 be-
schriebene Fragment eines Blodkdrudks [4Bt allerdings vermuten, daB die Holzschneidekunst schon vor
seiner Zeit dort ausgeiibt wurde. Der Holzschnitt mit Maria Himmelfahrt (Nr. 1017) und der Jahres-
zahl 4741 (1273 unserer Zeitrechnung) ist ja zweifellos osteuropaischen Ursprungs und vielleicht audh
der Christuskopf (Nr. 753), dodh ist eine genauere Datierung dieser Blatter kaum mdglich. Hingegen
diirfen wir aus dem Verbot der Krakauer »Stadtwilkére von 1468 e do fpilt om gelt, is fep mit
worfiln addiy mit farten wohl vermuten, daB damals schon mit Holzschnittkarten dort gespielt wurde,

E. DIE SPIELKARTEN

Meine schon vor zwanzig Jahren angezeigte, dann aber durch den Weltkrieg unterbrochene Arbet
sDie altesten Spielkarten und die auf das Kartenspiel Bezug habenden Urkunden des XIV. und
XV. Jahrhundertss ist zwar immer noch nicht erschienen, doch médute ich daraus kurz die Ergebnisse,

! Bine sehr ausfahtliche Arbeit tiber die in Spanien im XV, Jahrhundert verwendeten Holzschnitte von Martin Kurz
diirfen wir demniichst erwarten,
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soweit sie das Verhiltnis zur Formsdhneidekunst betreffen, hier mitteifen. Zunidst stelle ich in nach-
folgender Tabelle die frithesten echten urkundlichen Daten tiber die Ausbreitung des Kartenspiels in
den einzelnen Liandern Europas, iiber die immer noch die phantastischsten Angaben im Umlauf sind,

Zusammen.
Deutschland Niederrhein Z

Jahr Italien ol S e Sonstige Staaten
1377 Florenz Basel -_ -
1378 — Regensburg - —
1379 Viterbo — Brabant —
1382 - - Lille -
1384 - Niirnberg = —
1388 — Konstanz — —
1389 - Ziirich - —
1390 — — Niederlande ==
1391 — Augsburg — —
1392 — Frankfurt a. M. Paris —
1397 — Ulm Leiden =
1404 — — Langres -
1414 Neapel — - —
1423 -_ - Angers -
1425 Perugia — — —
1426 — Nérdlingen —_ =
1426 — St. Gallen —_ —
1427 — — Limoges —
1427 - - Tournay -
1431 — — Avignon -
1441 Venedig StraBburg - 7
1444 — — Lyon —

ca. 1445 — Nieder=Osterreich — =
1446 — Koln = =
1448 — Balgau — =

ca. 1450 Verona Brandenburg — =
1451 — — Troyes =
1452 — Mitteldeutschland — —
1457 — Wien e =2
1463 e — - England
1468 S = — Krakau
1470 — —_ Savoyen -
1476 = —_ — Spanien
1487 -— — - Dénemark
1492 - Pommern - e

Da in der vom 23.

Mirz 1376! datierten Florentiner Verordnung das Kartenspiel ausdriidilich als

sneu aufgekommens bezeichnet wird und auch aus anderen Urkunden jener Zeit hervorgeht, dafl es
sich um etwas Neues handelte, so werden wir annehmen diirfen, dall es im zivilisierten Europa vor«
her unbekannt war, Dem Anschein nach verbreitete sich das Spiel schnell iiber die Schweiz und Std-
deutschfand, dann den Rhein hinab nach den Lindern am Niederrhein und nach Frankreic, aber nur

1 Da damals in Florenz das Neue Jahr am 25. Mirz (annunciatio Mariae) begann, so handelt es sich nach unserer
Jahresrechnung um den 23, Mirz 1377, '
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in den Stidten. Auf das Land, nach Niederdeutschland, nach den Lindern im Norden und Osten
gelangte es nur langsam; dort blieb das Wiirfeln noch lange das beliebteste Spiel. Obschon wohl keine
der uns erhaltenen Spielkarten vor 1440 entstanden ist, diirfen wir behaupten, dall die éltesten ein
auBergewdhnlich grofes Format gehabt haben miissen, denn noch um die Mitte des XV. Jahrhunderts
schwankt die Grobe zwischen 155><90 und 95><65, wahrend um die Wende zum XVL Jahrhundert
tiberaus kleine Karten (ca. 60><40) beliebt waren.
DaB die altesten Spielkarten gemalt waren, versteht sich von selbst. Leider [aft sich aus Mangel an
Originalen und dem Schweigen der Urkunden in dieser Beziehung tiber den Zeitpunkt, an dem man
mit der Vervielfaltigung der Karten auf mechanischem Wege begann, nichts Bestimmtes feststellen. Es
kommt hinzu, daB Firstlichkeiten und vornehme Personen sich noch Kartenspiele malen liefien, als fiir
die Durchschnittsbevdlkerung lingst gedrudite Karten zu haben waren'. Aus der schnellen Verbreitung
des Kartenspiels, den sich haufenden Verboten (1376 Florenz, 1378 Regensburg, 1382 Lille, 1391
Augsburg, 1397 Leiden) und der groflen Zahl der seit Beginn des XV. Jahrhunderts urkundlich nach-
weisbaren Kartenmacher glaubte man schlieBen zu diirfen, daf Holzschnitt=Spielkarten vielleicht schon
im XIV. Jahrhundert angefertigt worden wiren, doch ist dies wenig wahrscheinlich, Heifit es doch
noch in dem bald nach 1460 geschriebenen XX artium liber des Prager Juden Paulus Paulirinus:
Cartularius (caretnik)
est artifex sciens cartas facere ex papiro conbituminato et aliqualiter recurvato, quibus infigit yma=
gines aut alios karakteres certo in numero pro ludo puerorum arte pictoria de manu precise aut per
formas ad hoc dispositas.
Urspriinglich war die Anfertigung von Spielkarten eine Nebenbeschaftigung fiir Lehrer, Maler und
des Zeichnens kundige Leute, und es ist deshalb erklarlich, daB in den Urkunden mehrfach weibliche
Personen als Kartenmalerinnen bezeichnet werden, Daraus ergibt sich auch die schon erwéhnte Stel=
fungnahme des Niirnberger Rats vom Jahre 1482: Gtem e¢s fft evteflt, den briefmalern und Tarten
malern Tepnerlei ordnung (nnungsredhte) 3¢ geben, fondern es fol bei altem herfomen beletben. ~
Das Wort sKartenmaler« ist der dltere Ausdruck, doch biirgerte sich bald die Bezeichnung sKarten=
machere ein, sie blieb durch Jahrhunderte unverindert und wurde nie durch Kartendrudier ersetzt.
Das Wort sKarter« bedeutet im XIV. Jahrhundert einen Tudkarter (Wollkedmpler), gegen Ende
des XV, bezeichnete man mit diesem Ausdrudk leidenschafiliche Kartenspieler, aber niemals Karten~
macher,
Die alteste deutsche Urkunde, die auf eine medanische Vervielfaltigung zu deuten scheint, stammt
aus Nirnberg. Sie ist aus dem Jahre 1422 und bezeichnet Michel Wyener als brief und fartenmoler
und patronivt tuedjer. Er war also Zeugdrudker, und da er zu diesem Zwedi Holzmédel braudhte,
konnte er solche auch zur Herstellung von Spielkarten benutzt haben, Sicher sind sie um die Mitte
des Jahrhunderts erwiesen, denn unter den Gaben, die damals zur Vollendung des Ulmer Miinsters
gesammelt wurden, sind auch »Kartenmédels verzeichnet. Auflerdem besitzt die Wiener Ambraser
Sammlung ein in Holz geschnittenes héfisches Spiel, dessen Entstehung wahrsdheinlich in der Zeit
zwischen 1453 und 1457 erfolgt ist.
Die fortdauernden scharfen Predigten des hl. Bernhardin von Siena gegen das Kartenspielen, die im
Jahre 1423 einsetzten, zu strengen Verboten in mehreren Stidten fiihrten und viele Leute veranlafiten,
dem Spielen abzuschworen und ihre Spielkarten zu verbrennen, lassen vermuten, daf in Italien da=
mals schon die Spielkarten durch Holzschnitt vervielfaltigt wurden, doch ist das fritheste bisher be~

1 In Landau wurde noch 1520 den Juden verboten, an anderen Orten Karten zu kaufen oder zu bestellen (). Sie sollten
sie von Meyer Chayn kaufen, falls sie sie nicht selbst machen kénnten. — Das [t doch nur auf gemalte Karten
schliefien!
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kannte, unzweideutige urkundliche Datum 1430. In der in diesem Jahre in Florenz vorgenommenen
Steuerveranlagung des Antonio di Giovanni di ser Francisco werden als Besitz aufgezihlt sforme
da naibj! e da santi di lengnamenec. Allbekannt ist das venetianische Einfuhrverbot der scarte e
figure stampides vom 11. Oktober 1441, da die einheimischen Verfertiger von soldhen am Verhungern
waren, Es mul also ~ wenigstens in Venedig — die Herstellung von gedruckten Karten schon frither
begonnen haben.

In Frankreidh ist das damals unter papstlicher Herrschaft stehende Avignon der Bezirk, in dem sich
Kartenmadher urkundlich nachweisen lassen. Schon 1431 schloB ein Papiermiiller einen Vertrag zur
Lieferung verschiedener Papiersorten, darunter soldie >ad faciendas cartas pro ludendos, 1441 ver-
bot Bischof Alanus dem dortigen Klerus, Karten zu spielen und 1462 verpfindete ein gewisser Richard
sunum modiolum fusteum cartarums. Der Hauptsitz des Kartenmachergewerbes im eigentlichen Fran-
reich war aber seit jeher Lyon. Schon 1444 wurden dort bereits scartierss und stailleurs de molfes
de cartes« urkundlich unterschieden, so daB also durch Holzschnitt vervielfaltigte Karten damals be=
reits stark verbreitet gewesen sein miissen, In Toulouse schlossen sich die Kartenmacher 1466 zu einer
Innung der Naiperii zusammen. Jedes Mitglied mubte als Beweis seiner Geschidklichkeit sun moule«
und ein gedrucktes Kartenspiel vorlegen, so daB auch hier die Herstellung von Holzschnittkarten ers
heblich frither begonnen haben mub.

In den drei Hauptlandern ist also die Herstellung von Spielkarten durch Holzschnitt im zweiten Viertel

des XV, Jahrhunderts erwiesen, ob sie aber irgendwo schon im ersten Viertel begonnen hat, wissen
wir nicht.

* Der Ausdruck »naibic muB der Sprache der Sarazenen — so bezeidhnete man damals die Mohammedaner, deren es in
Siditalien und besonders auf Sizilien so viele gab — entlehnt sein. Das Wort war in Italien nur in Florenz, aber auch
nur bis um die Mitte des XV. Jahrhunderts, allgemein blich, sonst sprach man von scarte« oder »cartexelles, Trotz=
dem Gbertrug er sich in Frankreich auf Toulouse, wo sich die Kartenmadher Naiperii nannten, und auf Spanien, wo die
Spielkarten (naipes) zuerst 1476 verboten wurden.
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