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Yorwort.

Wenn in den neuen preulsischen Lehrplinen vom Jahre 1892 unter den methodischen
Bemerkungen 5. 27 gesagt wird: ,Eine zweckmiilsige Verwertung von Anschauungsmitteln, wie
sie in Nachbildungen antiker Kunstwerke und in sonstigen Darstellungen antiken Lebens so
reichlich geboten sind, kann nicht genug empfohlen werden®, so wird jeder Lehrer, der
schon frither diese Hiilfsmittel zum Verstindnis des klassischen Altertums im Unterricht beriick-
sichtigt hat?1), diesen Worten gewils gern beistimmen. Denn abgesehen davon, dafs aunf diese
Weise der Unterricht in mannigfacher Weise belebt wird, erscheint es auch als ein nicht un-
wesentliches Bildungsmittel, dafs der Schiller mit eigenen Augen sieht, was die Alten auf dem
Gebiete der Kunst geleistet haben. In der Geschichte der Hellenen wiirde sogar eins der wich-
tigsten Momente fehlen, wenn nicht der Blick der Jugend bei gegebener Gelegenheit auf jene
fiir das Verstindnis dieses Volkes so charakteristische Lebensiufserung hingewiesen wiirde. Nun
ist gewils nicht in Abrede zu stellen, dals die Behandlung der alten Geschichte vornehmlich dazu
Anlafs giebt, das Gebiet der Kunst bei bestimmten Zeitabschnitten zu berithren?), allein bei der
Stellung, die dieser Unterrichtszweig gegenwirtig einnimmt, wird, wenn anders die Lehraufgabe in
der kurzbemessenen Zeit iiberhaupt bewiiltigt werden soll, in dieser Beziehung leider die dufserste
Malshaltung zu beobachten sein. Die preufsische Unterrichtsbehirde hat dies wohl auch selbst
herausgefiihlt, da sie die im Eingange erwiihnten Worte den methodischen Bemerkungen zum
lateinischen Unterrichte eingereiht und bei Besprechung des griechischen Unterrichts (3. 30)
darauf zuriickgewiesen hat. Es wird also die Lektiire der klassischen Schriftsteller hier ergiinzend
eingreifen miissen, und dafs dieselbe an nicht wenigen Stellen dazu eine willkommene Gelegenheit
bietet, ist unleugbar. HEs sei nur mit wenigen Worten daranf hingewiesen, dafs die Lektiire der
homerischen Dichtungen, die anf das kiinstlerische Schaffen der Griechen und Romer einen so
unverkennbaren Einfluls ausgeiibt haben, es so zu sagen gebieterisch fordert, diese Einwirkungen
durch Vorfithrung der einschligigen Kunstwerke aufzuzeigen.

Auch die ,,de signis* betitelte 4. Rede Ciceros gegen C. Verres fordert, da sie von den
Riubereien mehr oder weniger berithmter Kunstwerke handelt, welche sich dieser gewissenlose
Propriitor wihrend einer dreijihrigen Verwaltung der Insel Sicilien zu schulden kommen liefs, un-
willkiirlich dazu auf, etwas niher auf die in der Rede erwiithnten Kiinstler und Kunstwerke ein-

1) Sehr beachtenswert sind in dieser Beziehung die Abhandlungen von E. Fischer: Bemerkungen
tiber die Berilcksichtigung der bildenden Kunst im Gymnasialunterricht. Programm des Gymn. i. Mors,
1881 u. 1892.

%) Kin geeignetes Hiilfsmittel dazn bietet: H. Luckenbach, Abbildungen zur alten Geschichte fir
die oberen Klassen hoherer Lehranstalten. Miinchen un. Leipzig, E. Oldenbourg 1893.
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zugehen. Es war daher wohl begrindet, dafs die Herausgeber der klassischen Bildermappe?),
Bender, Anthes und Forbach, zwei besondere Hefte (Heft 3 u. 4) zur Erliuterung dieser Rede
veriffentlichten. Denn der Umstand, dafs der Ankliiger selbst keinen grofsen Kunstsinn bekundet,
ja sogar ein Verstiindnis fiir derartige Dinge als eines Riomers fast unwiirdig ansieht, kann fir
uns kein Grund sein, auf Erorterungen, die sich auf die antike Kunst beziehen, zu verzichten.
Wir befinden uns wihrend der Lektiire der Rede in einem Lande, das mit griechischer Kultur
durch und durch getriinkt war und trotz grofser und schwerer Umwiilzungen sich dieselbe bewahrt
hatte; wir erhalten ferner iiber griechische Kiinstler und Kunstwerke manche beachtenswerte
Notiz, die der Erliuterung bedarf. Aufserdem bin ich aber auch der Ansicht, dafs bei der
Behandlung dieser Rede, die uns das schamlose Leben und Treiben eines rémischen Verwaltungs-
beamten enthiillt, das Abstofsende, das die Darlegung solcher unerquicklichen Verhiltnisse leicht
mit sich bringt, wesentlich gemildert wird, wenn auch jene oben beriihrte Seite bei der Erliuterung
derselben zur Geltung kommt. Diese Beweggrilnde haben mich veranlafst, als ich in der biblio-
theca Gothana (bei Friedr. Andr. Perthes) im Jahre 1889 die 4. Verrine herausgab, derselben
einen Anhang beizufiigen, worin in aller Kiirze auf Kunstwerke, die etwa zur Besprechung
herangezogen werden komnen, hingewiesen wird.?) Es hat aber unverkennbare Schwierigkeiten
— und die eigene Praxis hat mich in dieser Beziehung belehrt —, wihrend der Lektiire selbst
zu Ofteren Malen zu derartigen Dingen abzuschweifen: das Zusammengehorige wird auf diese
Weise leicht auseinandergerissen, und infolgedessen bleibt der geistige Gewinn vielleicht hinter
den Erwartungen zuriick. Ohne Zweifel empfiehlt es sich mehr, erst wenn die Lektiire beendet
ist, auf Grund derselben mehr im Zusammenhange auf die antike Kunst einzugehen und fiir
diesen Zweck einige Lehrstunden zu verwenden. Die Schiiler bringen Mitteilungen aus derselben
meist ein lebhaftes Interesse entgegen, und wie das Gedichtnis in den Jahren der Jugend die
grofste Stirke aufweist, so pflegen auch gelegentliche Anregungen auf einem Gebiete, dessen
Kenntnis doch auch mit zur allgemeinen Bildung gehort, am nachhaltigsten zu wirken, wenn sie
in einer Zeit, in der der jugendliche Geist fiir alle Eindriicke frisch und empfiinglich ist, gegeben
werden. Aus diesem Grunde habe ich mich entschlossen, die in meiner Ausgabe lose aneinander
gereihten Bemerkungen und Hinweise hier in einer mehr systematischen Weise zu bearbeiten,
um dadurch dem Lehrer, der diese Rede im Unterricht behandelt, ein geeignetes Hiilfsmittel zu
bieten. Dabei bin ich nicht etwa der Ansicht, dafs alles, was in den nachfolgenden Blittern be-
sprochen wird, von dem Lehrer behandelt werden mufs; der Zweck dieser Arbeit ist lediglich
der, einen Weg vorzuzeichnen, der im Anschlufs an die Lektire der Rede eingeschlagen werden
kann. Die besonderen Neigungen des Lehrers, das Mals der zu Gebote stehenden Zeit und die
geistige Empfiinglichkeit der betreffenden Schiller — alles das wird bei der Auswahl des Stoffes
von Bedeutung sein,

An geeigneten Anschauungsmitteln kann es heutzutage auch bei den Anstalten, die
inbezug auf Geldmittel fir ihre Bibliothek nicht giinstiz gestellt sind, kaum fehlen, Ich habe
mich bei meinen Ausfithrungen absichtlich auf eine kleinere Anzahl von Werken beschrinkt, von
denen ich wohl annehmen darf, dafs sie sich in dem Besitze der meisten hiheren Schulen be-
finden. Am wirksamsten bleiben diejenigen bildlichen Darstellungen, die sich in dem Besitze

') Erschienen in Darmstadt bei Zedler u. Vogel. 1890—93.

“) Gebilligh von R. Menge, Anschaulicher Unterricht und Kunstunterricht. Halle, Waisenhaus
1894, 8. 25.
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des Schillers selbst befinden; aus diesem Grunde ist die bereits erwiihnte ,,Klassische Bilder-
mappe® von Dr. F. Bender ganz besonders empfehlenswert, und nicht minder verdienen Beriick-
sichtigung die kunsthistorischen Bilderbogen von Seemann und die von Baumeister herausgege-
benen Bilderhefte, ferner die italienischen Photographieen nach antiken Statuen, die aus der
Kunsthandlung von Hugo Grosser in Leipzig, und zwar zu einem sehr niedrigen Preise zu be-
ziehen sind. Letztere lassen sich mit Leichtigkeit fir lingere Zeit in der Klasse ausstellen und
wirken dadurch nachhaltiger als ein Bilderwerk, das schunell von Hand zu Hand geht.

Nach zwei Seiten vornehmlich bietet die vorliegende Rede Gelegenheit, das Gebiet der
antiken Kunst zu betreten: es handelt sich erstens darum, dem Schiiler die Kiinstler, deren in der
Lektiire Erwihnung gethan wird, namentlich durch Vorfithrung von Kunstwerken, welche mit mehr
oder minder Wahrscheinlichkeit auf sie zuriickgefiihrt werden, niiher zu bringen, und zweitens darum,
von den Gittern und Heroen, die darin beriihrt werden, berithmte Bildwerke zu besprechen. Die
Vollstindigkeit wiirde es erfordern, auch auf kinstlerisch verzierte Gegenstinde, die das hiius-
liche Leben der Griechen verschinten, einzugehen, allein auf diesem Gebiete diirfte es wohl
geniigen, durch einige Beispiele, wie sie die von mir unten angefithrten Bildwerke bieten, die
notigen Erliuterungen zu geben; die Hinweise, die gich in dem Anhange zu meiner Ausgabe
finden, scheinen mir in dieser Beziehung ausreichend zu sein.




Erlfiuterung der Abkiirzungen.

Bau, Bi, = Baumeister, Bilderhefts ans dem griechischen und rdmischen Altertum fiir Schiiler zusammengestallt.
Miinchen, Oldenbourg, 1889. 8 Hafte.

Ban. I. d. k. A. = Baumeister, Denkmiiler des Klassischen Altertums. Miinchen und Leipzig, R. Oldenbourg, 1889,
3 Biinde,

Be. Kl, B. = F. Bender, Klassische Bildermappe.  Abbildungen kiinstlerischer Werke zur Erliinterung wichtiger
Schulschriftsteller, Darmstadt, Zedler u. Vogel. 1880—93.

Br. Gr. G. J. = Heinrich Brunn, Griechische Gotterideals in ihren Formen erlintert, Miinchen 1893 Verlagsanstalt
fiir Kunst u. Wissenchaft,

Br. G. d. gr. K. = Heinrich Brunn, Geschichte der griechischen Kiinstler, 2. Auflage. 2 Binde. Stuttgart, Ebner
n. Beubert (Paul Neff). 1880,

L. Gr. 6. u. H. G. = Langl, Griechische Gotter- und Heldengestalten nach antiken Bildwerken. Wien, Hilder. 1887,

M. E. = R, Menge, Einfiihrung in die antike Kunst. Mit 34 Bildertafeln in Folio. 2. Auflage. Leipzig, E. A.
Seemann 1885,

0. G. d. gr. PL. = J. Overbeck, Geschichte der griechischen Plastk, 4. Auflage. 2 Biinde. Leipzig, Hinrichs 1893,

8. K. B. = Beemann, Kunsthistorische Bilderbogen. Leipzig, E. A, Seemann,

. Die in der Rede erwihnten griechischen Kiinstler.

Gleich im Beginne der Rede (cap. 2 u, 8), und zwar an der Stelle, an welcher
Cicero die dem Hejus, einem ebenso reichen wie kunstsinnigen Einwohner Messanas, von Verres
entwendeten Kunstwerke aufziihlt, werden drei griechische Kiinstler genannt, die einen hervor-
ragenden Platz einnehmen: Praxiteles, Myron und Polyklet.

Wir wenden uns, indem wir die Lebenszeit derselben beriicksichtigen, zuerst der Be-
trachtung des Myron (Mépwy) und seiner Thitigkeit auf dem Gebiete der Kunst zu, wobei wir
sowohl die Nachrichten, die iiber ihn aus dem Altertum iiberliefert sind, berithren, als auch
die auf ihn zuriickweisenden Kunstwerke, die in Kopien bis auf unsere Zeit sich erhalten
haben, heranziehen,

Die Nachrichten, die wir iiber das Leben dieses Kiinstlers haben, sind dufserst diirftig,
Es wird uns von Plinius (nat. hist. XXXIV, 57) berichtet, dals er aus Eleutherae (CELsviregur)
in Boeotien stammte und um die 90. Olympiade (ebendas. XXXIV, 49) auf der Hihe seines
Rubmes stand. Die zuletzt genannte Angabe ist ziemlich wertlos; seine Bliitezeit ist wohl
schon in den Anfang der 80er Olympiaden zu setzen. Wenn Pausanias (VI, 2, 2; VI, 8, 4; VI
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13, 2) ihn als Athener bezeichnet, so ist diese Abweichung vielleicht dadurch zu erkliren, dafs
die Stadt Elentherae aus Hals gegen Theben sich frithzeitiz an Athen angeschlossen hatte, oder
dadurch, dafs er vornehmlich in Athen thiitig gewesen ist (Overbeck, Gesch. d. gr. Plast. I, 268;
Br. G. d. gr. K. I, 8. 101). Er war, ebenso wie Phidias und Polyklet, ein Schiiler des hoch-
beriihmten argivischen Kiinstlers Ageladas (Cdyehddug), (vgl. Bau. D. d. Kl A. 8. 331) dessen
Blittezeit Brunn (G. d. gr. K., I p. 52) auf Grund einer sehr sorgfiltigen Untersuchung in die
Zeit zwischen Olympiade 70 und 82 setzt. Nach der Annahme des genannten Gelehrten war er
unter den erwiihnten Kiinstlern der ilteste Schitler des Ageladas.

Myron hat fast ausschliefslich in Erz gearbeitet und auf diesem Grebiete eine sehr
ausgedehnte Thitigkeit entfaltet. Ganz besonders ist die Mannigfaltigkeit in den Gegenstiinden
geiner Darstellung hervorzuheben: er bildete Gotter und Heroen (Cicero in seiner Rede c. 3
erwiihnt einen Hercules, egregie factus ex aere, und c. 43 einen Apollo, signum pulcherrimum,
cuius in femore litteris minutis argenteis nmomen Myronis erat inscriptum), ferner Athleten, und
schliefslich, was als besonders charakteristisch hervorzuheben ist, auch Tiere, unter denen seine
beriihmte Nachbildung einer Kuh den ersten Platz einnahm.

Wir gehen nunmehr zu den Werken des Myron iiber, die uns noch in Nachbildungen
erhalten sind, so dafs wir uns danach eine geniigende Vorstellung von der Bedeutung des
Kiinstlers machen kinnen.

1) Atheneund Marsyas. Plinius berichtet (nat. hist. XXXIV, 57): Myron fecit Satyrum
admirantem tibias et Minervam; es liegt auf der Hand, dafs sich die Darstellung auf den be-
kannten Mythus bezog, nach welchem Athene die Flite, die sie erfunden hatte, mit einem Fluche
wegwarf, Marsyas aber, der nach dem spiter gewdhnlichen Sprachgebrauch ein Satyr genaunt
wurde, aufhob, um dieses Instrument alsdann zu seinem Unheile zu pflegen (cf. Preller, Griech.
Mythol. 4. Aufl. S. 733.)) Wie die Gruppe dargestellt gewesen sein mag, dafiir bietet uns ein
attisches Vasenbild (abgebildet bei O. G. d. gr. Pl Fig. 73%) die beste Vorstellung. Von der
Figur des Marsyas haben wir nun eine vortreffliche Kopie in einem Marmorbilde, welches sich
in Rom im Lateran befindet. (Abbildungen: Bau. D. d. kl. A. II, No. 1210; Bau. Bi. VII, 702;
0. G. d. gr. PL. 1, Fig. 73 u. S. 268; 8. K. B. Taf 18, 6 u Erginzungst. 9, 4) Die Ergiinzung
des Kunstwerks ist freilich als eine véllig verkehrte zu bezeichnen: wir haben es nicht mit
ginem tanzenden Satyr zu thun, und die Castagnetten, die der Figur in die Hinde gegeben
sind, haben auch nicht die geringste Berechtigung. Es ist vielmehr anzunehmen, dafs der rechte
Arm hoch erhoben, und der linke nach unten hin weit weggestreckt war. Man vergleiche
damit eine halblebensgrofse Erzstatue aus dem Britischen Museum (abgebildet bei 0. G. d. gr.
Pl Fig. 78" u. L. Gr. G. u. H. G. 8. 115), die ebenfalls einen in Verwunderung begriffenen
Satyr darstellt, und in der man eine Kopie eines Myronischen Werkes hat wiedererkennen wollen.

2) Der Diskoswerfer (diwxofdloc). Lucian, Philopseud. cap. 18 erwiihnt das
Kunstwerk mit folgenden Worten: My tov dioxsfovia, 2y Fyd, gic, 1oy brxervgdre zurd 10
ayipa tic dpéoewe, dmsoroupuévoy il Ty dicxogdoov, fofue duhdLovra T érépu, dorxdra Evvavastnoopévy
uste iic fodfic; ,,Yon dem Diskoswerfer, sagte ich, sprichst du, der sich zum Wurfe niederbeugt,
mit dem Gesicht weggewendet nach der Hand, welche die Scheibe hilt, und mit dem einen
Fufse etwas niederkauert, als wolle er zugleich mit dem Wurfe sich wieder erheben?* Von
diesem Diskoswerfer, der iibrigens nicht als eine Portraitfigur anzusehen ist, sind uns nicht
wenige Nachbildungen erhalten; die beste befindet sich im Palast Lancelotti in Rom; frither
stand sie im Palazzo Massimi in Rom. (Abbildungen: Bau. Bi. VII, 711; Bau. D. d. KL A. T. 11
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Nr. 1211; Be. KL B. Heft IIL; O. G. d. gr. PL. T. 1, 8. 274, Fig. 74; 8. K. B. Taf. 18, 7, u.
5. K. B. Ergiinzungst. 9, 4; M. E. Taf. 13, 7.)

,Unsere Statue“, sagt Overbeck treffend (a. a. 0.), ,zeigt den Diskoswerfer im Mo-
mente der hichsten Anspannung, in dem Momente, wo die Kriifte der nach hinten geschwungenen
Scheibe, andrerseits des nach vorn schwingenden Armes im schiirfsten Konflikt sind, in jenem
verschwindenden Augenblick der Ruhe, der zwischen zweien entgegengesetzten Bewegungen in
der Mitte liegt oder in dem eine Bewegung in die entgegengesetzte umschligt. Diese Darstel-
lung des priignantesten Augenblickes, diese Darstellung des Augenblickes, in dem sich
Vergangenheit und Zukunft beriihren, diese Kiihnheit der hochsten und #ussersten Bewegung,
deren der menschliche Kirper in dieser Richtung fihig ist, bildet die eine Seite dessen, was
unsere Bewunderung der Statue vorziiglich erregt. Ganz besondere Auszeichnung verdient die
Behandlung des Kopfes; ,,das Gesicht*, sagt Welcker (Alte Denkmiler, 1. 8. 410), ,ist eins der
schonen, klugen und feinen attischen, deren man im Panathenaeenzuge des Parthenon so viele
unter einander verwandte nicht miide wird zu betrachten. Der Ausdruck scheint auf die strenge
Zucht vieler Palaestriten zu deuten im Gegensatze der weichlichen Jugend*, —

Ein anderes hochberiihmtes Werk des Myron, von dem uns leider keine Nachbildung
erhalten ist, war 3) die Statue des argivischen Liufers Ladas (dduc), der durch seine
Schuelligkeit ausgezeichnet war und nach Pausanias III, 21, 1 bald nach einem Siege im Laufe
(dddexog) in Olympia gestorben zu sein scheint. Myron hatte nach Epigrammen, die uns erhalten
sind, jenen Liufer in dem Momente hichster Erschipfung dargestellt, in dem Momente, wo er
nach glicklich errungenem Siege nach dem Kranze greift. Wir dirfen im Hinblick auf den be-
reits besprochenen Diskobol annehmen, dafs es dem Kiinstler meisterhaft gelungen ist, die tief
eingesunkenen Weichen und den nach Luft schnappenden Mund des Jiinglings zum Ausdruck
zu bringen und lebenswahr darzustellen, wie dies in einem Epigramm aus dem Altertum bezeugt
wird: . . . dxpors Emi yellsow doduo
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‘Epgaivse xoflwy Evdoferv 2% daydvar.

wDer Atem, aus den hohlen Weichen gedringt, schwebt auf dem Rande der Lippen.*
Wir verstehen es danach, da(s diese so lebenswahre Figur als Zumvos (d. i. lebensvoll) 'Aide an-
geredet wird.

Dieselbe Bezeichnung wird auch 4) von Myrons Kuh gebraucht, die in nicht wenigen
Epigrammen gefeiert ist. Es war jedenfalls das Kunstwerk, das den Ruhm des Myron am
meisten verbreitete, wie dies auch Plinius (nat. hist. XXXIV, 57) bezeugt: Myronem . . . bucula
maxime nobilitavit celebratis versibus laudata. Zu den Zeiten Ciceros stand das hochberiihmte
Werk noch auf der Puyx in Athen (cf. Cic. Verr. IV, 60); von da kam es spiter nach Rom,
wo es Procopius, (de bello Gethico IV, 21) der im 6. Jahrhundert nach Chr. lebte, im Friedens-
tempel noch sah,

Charakteristik des Kiinstlers. Myron, der aus einer lebhaften Phantasie her-
aus seine Werke schuf, zeigte einc grofse Mannigfaltigkeit in den Gegenstiinden, die er zur
Darstellung brachte; treffend sagt hieriiber Plinius (nat. hist, XXXIV, 58): primus hic multiplicavisse !
veritatem (so ist zu lesen fir das sinnlose varietatem) videtur, d. h, ,er war wohl der erste, .
der die Nuturwahrheit oder Wirklichkeit in zahlreichen Formen zur Anschauung gebracht hat.
Ausgezeichnet waren ferner seine Werke durch das Leben, das in ihnen pulsierte und in einem
besonders scharf ausgepriigten Momente in die Erscheinung trat. Mit Recht wird von seinen
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Werken der Ausdruck Eumrovs (= lebensvoll) gebraucht; das gleiche Merkmal hebt Properz
hervor, wenn er III, 29, 7 u. 8 sagt:

Atque aram circum steterant armenta Myronis

Quattuor artifices, vivida signa, boves,
und treffend sagt Petronius c. 88: paene hominum animas (d. h. das physische, animalische
Leben) ferarumque aere comprehendit. Er bewahrte in seinen Werken eine idealistische Rich-
tung, wenn er auch nicht geistige Ideen in denselben verkirperte; darauf zielt Plinius ab, wenn
er (XXXILV, 58) sagt: corporum tenus curiosus animi sensus non expressisse (sc. videtur). —

Polycletus oder Polyclitus (Hodixderrog) wird bald als Sicyonier (Plin. XXXIV,
55), bald als Argiver bezeichuet. Beide Angaben lassen sich am leichtesten und natiirlichsten
durch die Annahme vereinigen, dafs der Kiinstler aus Sicyon gebiirtic war, dafs er aber in
Argos seinen dauernden Aufenthalt genommen und dort seine Werke geschaffen hat. Argos war
in jener Zeit neben Athen die wichtigste Stitte fiir die Pflege der bildenden Kunst. Ebenso,
wie Myron u. Phidias, wird er als ein Schiller des berithmten argivischen Kiinstlers Ageladas
bezeichnet. Er war jiinger als Phidias (cf O. G. d. gr. PL. 8. 508), dessen Zeitgenosse er genannt
wird, und hat nach 440 v. Chr. Geb. searbeitet. Einen Anhalt fiir seine Lebenszeit bietet uns der
Umstand, “dals der berithmte Tempel der Hera in Argos, den er nicht nur wieder aufbaute,
sondern auch mit einem hochberiihmten Standbilde der Hera (s. u.) schmiickte, 423 v. Chr. ab-
brannte. Fiir die argivische Kunst hat er dieselbe Bedeutung gehabt, wie Phidias fiir die
attische (cf. 0. G. d. gr. PL I, 8. 507). Polyklet war ein sehr vielseitizer Mann: wenn er auch vor-
nehmlich als Erzbildner thitig war, so wirkte er daneben auch als Baumeister, indem er aulser
dem schon genannten Tempel das Theater in Argos erbaute; ferner war er berithmt als Toreut
(zopevtic, caelator d. i. Ciseleur und Graveur), wie dies Plinius (nat. hist. XXXIV, 56) bezeugt :
toreuticen sic erudisse (sc. iudicatur), ut Phidias aperuisse; schliefslich wird er auch als Kunst-
schriftsteller erwihnt, und zwar als Verfasser einer Schrift iber die Proportionen des mensch-
lichen Korpers. Von einem jiingeren Kiinstler, der den gleichen Namen fiihrt, ist er
scharf zu scheiden.

Bildwerke, die direkt auf Polyklet zuriickzufithren sind, besitzen wir leider nicht, aber
welcher Art die Werke des Kiinstlers gewesen sind, kénnen wir aus Nachbildungen, die auf uns
gekommen sind, deutlich erkennen. Cicero erwihnt in der Rede (cap. 3) nur zwei Korbtriige-
rinnen (canephoroe, xavpgdoor) Yon unserem Kiinstler, die sich in dem Hause des obengenannten
Hejus zu Messana befanden, indem er ihnen zugleich grofses Lob spendet: erant aénea duo
praeterea signa, non maxima, verum eximia ve nustate, virginali habitu atque vestitu, quae
manibus sublatis sacra quaedam more Atheniensium virginum reposita in capitibus sustinebant,

Wir wenden uns zuerst dem Werke zu, dafs den Rubm des Polyklet ganz besonders
begriindete, dem Goldelfenbeinbilde der Hera im Tempel dieser Gittin zwischen Argos
und Mycenae. Pausanias, der das Bild selbst sah, berichtet daviiber (II, 17, 4) folgendes: Té
08 dyadpe zic “Hoag &mi Fodvov xd¥nrue peyéder péyu, zovoov pév uai Pégavrog, Holvxheirov Jé
toyor. "Emsort ¢ oi orégavos Xdgiwog Eyor xai “Qous Ineigyuopives xai TOY yEOEY T pEV RUPTEOY
gowiig (Granatapfel = Zeichen der Fruchtbarkeit), i d¢ oxinreov. Aus den Epigrammen, welche
die Schinheit des Kunstwerkes feiern, erfahren wir etwas Niheres iiber die Darstellung nicht;
ganz besonders wird nur die hohe Vollendung in der Behandlung des Gewandes gepriesen.
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Einen schwachen Begriff von der Hera des Polyklet geben uns argivische Miinzen (vgl. L. Gr.
G. w. H. G. 8. 6), anf denen Hera und neben ihr Hebe, ein Goldelfenbeinbild des Naukydes,
dargestellt ist.

Den Typus der Hera des Polyklet glaubt v. Brunn (Gr. G. J. 8. 1 ff.) wiederzuer-
kennen in der iiberlebensgrofsen Biiste im Mus. Nazionale in Neapel, der sogenannten Farne-
sischen Biiste (Abbildungen: L. Gr. G. u. H. G. 9. 8. 6; Bau. Bi. VII, 718; Bau. D. d. kl. A.
No. 1506. B. IL, S. 1352; S. K. B. Taf. 20, 9; M. E. Taf. 16, 7 u. Br. a. a. 0.) Auch von den-
Jjenigen Gelehrten, die diese Ansicht nicht billigen, wird soviel wenigsten zugegeben, dals dieser
Kopf in seiner strengeren Form und namentlich in der altertimlichen Behandlung der Haare
auf die beste griechische Zeit zuriickweist und einer viel fritheren Periode angehirt, als die be-
kannte Hera Ludovisi (Abbildungen: Bau, Bi. VII, 768; L. Gr. G. u. H, G. Taf. IV; Be. KL
B. VIII, 2, Bau. D. d. KI. A. No. 1505. Bd. II, S. 2352; S. K. B. Taf. 20, 7 u. 323, 7: M., E.
Taf. 16, 8, Br. G. G. J. 8. 9.), die vielleicht von einem Kiinstler aus dem letzten Viertel des
4. Jahrhunderts herriithrt. Ueber die Schonheit dieses Kunstwerks haben sich unsere Dichter-
heroen in begeisterter Weise geiiulsert: Goethe nannte die Hera Ludovisi seine erste Liehschaft
in Rom und sagt an einer anderen Stelle iiber dieses Gotterbild (XXIV, 286): Keiner unserer
Zeitgenossen, der zum ersten Male vor das Bild hintritt, darf sich rithmen, diesem Anblick ge-
wachsen zu sein; Schiller, der sie mit einem Gesange Homers vergleicht, giebt seiner Empfin-
dung (Aesthet. Erzieh. des Menschengeschlechts. Br. 15) in folgenden Worten Ausdruck: ,Es ist
weder Anmut noch ist es Wiirde, was aus dem herrlichen Kopfe zu uns spricht, es ist keins
von beiden, weil es beides ist.*

Auf ein Original des Polyklet fithrt man ferner zuriick die sogenannte Hera Farnese,
die friher im Palazzo Farnese zu Rom stand und jetzt sich im Museo Nazionale zu Neapel be-
findet. (Abbildungen: L. Gr, G. u. H, G. Taf. III). Die Gestalt ruht auf dem rechten Beine,
das linke, etwas gekriimmte Bein (sogen. Spielbein) steht ein wenig zuriick, in der erhobenen
rechten Hand hillt die Gottin das Scepter; die linke Hand, welche falsch ergiinzt ist, umschlofs
vermutlich eine Schale (guiln). Bekleidet ist die Statue mit einem Chiton mit Armeln aus
weichem Stoffe und mit einem Himation, das iiber die linke Schulter geschlagen ist. Der Falten-
wurf in der Bekleidung ist mit ganz besonderer Vollendung ausgefiihrt. '

Auf Polyklet weist ferner zuriick der Speertriger oder Doryphoros (Aogvgdgog).
Plinius (nat hist. XXXIV, 55) berichtet dariiber Folgendes: idem (sc. Polyclitus fecit) et dory-
phorum viriliter puerum, (et) quem canona artifices vocant liniamenta artis ex eo petentes veluti
a lege quadam, solusque hominum artem ipsam fecisse artis opere indicatur, d. h.: ,er bildete
auch den Speertriger, einen Jingling, der niiher dem Manne steht; diesen nennen die Kiinstler
das Modell, weil sie die Mafse von ihm nehmen wie von einer Art von Gesetz. Polyklet allein
hat gewissermafsen ein Lehrbuch der Kunst in einem Kunstwerke hinterlassen.“

Von diesem Doryphoros sind uns mehrere Nachbildungen in Marmor erhalten; unter
denselben ist in erster Linie zu nennen eine Statue im Museo Nazionale in Neapel, welche 1797
in einer Turnschule (palaestra) in Pompeji gefunden worden ist. Dals dieselbe auf ein Werk
des Polyklet zuriickgeht, darauf machte zuerst Friedrichs aufmerksam. (Abbildungen: Bau. Bi.
VII, 712; Bau. D. d. KL A. No. 1497, Bd. II, S. 1347; Be. KI. B., Heft III, No. 4; 0. G. d. gr.
PL Fig. 127 a. 8. 512; vgl. Overbeck, Pompeji 4. Aufl. 8. 151 u. 558; L. Gr. G. u, H. G. Einl.
p- XXI; S. K. B. Taf. 826, 4; Menge, E. Taf. 16, 10.) Die Figur, an welcher der Speer in der
linken Hand ohne Zweifel richtig ergiinzt ist, ist im Vorschreiten begriffen; der Korper ruht auf
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dem rechten Fulse, der linke, der etwas zuriicksteht, ist zum Weitergehen ein wenig erhoben.
Die Figur, die sicherlich urspriinglich in Erz ausgearbeitet war, machte gewils einen leichteren
und gefilligeren Eindruck als die Nachbildung aus Marmor, die einen Stitzpunkt fir das rechte
Bein durch Hinzufiigung eines Stammes notwendig machte, Charakteristisch ist das Gedrungene
und Untersetzte der Figur (Quintilian V, 12, 21 bezeichnet den Jiingling als aptum vel militiae vel
palaestrae); die Gesichtsbildung hat etwas Altertiimliches; das Haar, das deutlich auf ein Original
aus Erz hinweist, liegt flach an und ist drahtartic behandelt. Ob die Figur urspriinglich eine
Grab- oder Ehrenstatue gewesen, mufs dahingestellt bleiben.

Ein Werk des Polyklet, das Plinius XXXIV, 55 mit den Worten erwihnt: Polycletus
Sicyonius, Hageladae discipulus, diadumenum fecit molliter ijuvenem etc., ist der sogenannte
Diadumenos (dixdoiuevog), d. h. der Jingling, der sich die Siegesbinde um das Haupt schlingt.
Mehrere Kopien von diesem Werke glaubt man nachweisen zu konnen. Wir ziehen zur Be-
trachtung heran die aus vielen Stiicken susammengesetzte Marmorfigur, die zu Vaison in Sid-
frankreich in einem antiken Theater gefunden worden ist und sich jetzt im Britischen Museum
befindet. (Abbildungen: Bau. Bi. I, 34; Bauw. D. d. kl. A. No. 1498, Bd. II, 1349; 0. G. d. gr.
Pl. Fig. 127b, S. 512; S. K. B. Ergiinzungst. 10, 4 u. Taf. 326, 4) Der Jingling ist in
dem Augenblicke dargestellt, in welchem er die Binde um das Haupt gelegt hat und die Enden
derselben anzieht; dafs diese Binde aus Erz gearbeitet war, ist an dem Kopfe deutlich zu er-
kennen. Die Fizur ruht, wie der Doryphoros, auf dem rechten Beine; auch hier ist der linke
Fufs etwas zuriickgezogen und ein wenig erhoben. In den Proportionen bietet sich gleichfalls
manche Aehnlichkeit zwischen dem Doryphoros und dem Diadumenos. Der Ausdruck des Ge-
sichts ist nicht grade als geistvoll zu bezeichnen: auch die Bildung des Haares ist schlicht.
Die Form der Glieder hat etwas Strenges und Herbes.

Dafs ferner Polyklet eine Amazone dargestellt hatte, bezeugt uns Plinius (nat. hist.
XXXIV, 53). Es sind uns verschiedene Darstellungen von Amazonen erhalten (cf. Bau, D. d. kL
A No. 1499—1502, Bd. II, 8. 1350 ff.; O. G. d. gr. PL Fig, 128, 8. 516). Wir kinnen uns dariiber
picht wundern, da wir aus einer Stelle bei Plinius (nat. hist. XXXIV, 53) erfahren, dafs die be-
rithmtesten griechischen Kitnstler in der Darstellung von Amazonen gewetteifert und Statuen der-
selben in dem Tempel der Artemis in Ephesus aufeestellt haben.

Die Sage meldet uns ibrigens, dafs die Amazonen, als sie von Dionysos im Kampfe
besiegt waren, nach Ephesus Hiichteten und im Tempel der Artemis Schutz fanden. In den uns
erhaltenen Statuen spiegelt sich diese Sage wieder: die Amazonen sind entweder verwundet und
infolgedessen kampfunfihig geworden oder sind vom Kampfe ermattet, und ihre Lust am Kriegs-
handwerk ist geschwunden. |

Die Eigentiimlichkeit der Kunst Polyklets erkennen wir am meisten wieder in der ver-
wundeten Amazone des Berliner Museums (Bau. Bi. VII, 748; Bau. a. a. 0. Fig. No. 1500, 5.1350;
M. E. Taf 16,9; 0. G. d. gr. PL Fig. 128a, 8. 526; L. Gr. G. u. H. G. Taf. XXVII, vgl. Text
S. 98; S. K. B. Taf. 21, 4.), die man nicht unpassend als die ,,Schwester des Doryphoros* be-
zeichnet hat, Sie wurde i. J. 1868 in den Thermen des Diokletian zu Rom gefunden. Die Stellung
ist die niimliche wie beim Doryphoros: der Kdrper ist auch hier kriftig und gedrungen, das Ge-
sicht zeigt keinen besonderen seelischen Ausdruck; in den Falten des Gewandes tritt eine zier-
liche Gleichmiilsigkeit hervor. Das Original, auf welches das Marmorwerk im Berliner Museum
zuriickfiihrt, war ohne Zweifel aus Erz. Auffallend ist iibrigens an der Statue die Haltung des
rechten, ohne Zweifel richtig erginzten Armes, der auf dem Kopfe aufliegt: sie pafst nicht recht
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zu der unter dem rechten Arme befindlichen Wunde, da durch die Spannung der Schmerz nicht
unwesentlich gesteigert werden mufs. Aufserdem erscheint die schreitende Stellung und das An-
lehnen an eine Siule als ein Widerpruch, und es lifst sich wohl annehmen, dafls Polyklet die
Figur sinnreicher komponiert hat.

Ritckblick auf die Bedeutung des Kiinstlers. Wir gehen dabei aus von einem
Urteil, das wir bei Quintilian (XII, 10, 7) lesen: Diligentia (= sorgfiltige Ausarbeitung) ac decor
(= wiirdiger Anstand) in Polycleto supra ceteros, cui quamquam a plerisque tribuitur palma, tamen,
ne nihil detrahatur, deesse pondus (= das Imponierende) putant. Nam ut humanae formae decorem
addiderit supra verum (= iiher die Wirklichkeit), ita non explevisse deorum auctoritatem (= die
Hoheit) videtur. Quin aetatem quoque graviorem (= das reifere Alter) dicitur refugisse, nihil ausus
ultra léves genas. Es ist nicht zu leugnen, dafs Polyklet einen gewissen Gegensatz bildet zu
Phidias: wiihrend dieser nach dem Idealen in seiner kiinstlerischen Darstellung strebt, sucht
Polyklet das Reale zur Anschauung zu bringen. Auch von Myron, den wir oben bereits betrachtet
haben, ist er in augenfilliger Weise verschieden: wiihrend bei jenem die grifste Spannung herrscht
und ein reiches inneres Leben, beobachten wir bei den Figuren des Polyklet eine ruhige und ge-
messene Haltung. Als ein besonderes Verdienst des Polyklet wird hervorgehoben, dals er die Schritt-
figur einfiihrte: proprium eius est, uno crure ut insisterent signa, excogitasse (Plin. nat. hist. XXXIV,
56). Dals dabei eine gewisse Gleichmiilsigkeit herrschte, und dafs in seinen Figuren das Kriftige
und Gedrungene ganz besonders zum Ausdruck kommt, wurde schon von Terentius Varro bemerkt,
dessen Urteil Plinius a. a. 0. mit den Worten wiedergiebt: quadrata (= vierschritig) tamen esse
ea ait (sc. Varro) et paene ad unum exemplum (= Modell).

Der dritte Kiinstler, der von Cicero im Anfange der Rede erwiihnt wird, Praxiteles
(Ipu¥eélyg) ist das Haupt der jiingeren attischen Schule. Er gehort einer alten attischen Familie
an und ist wahrscheinlich der Sohn des Kiinstlers Kephisodotos (Kngeaddoros), auf den die meister-
hafte, an die Madonnenbilder erinnernde Gruppe ,Eirene und Plutos* (Abbild.: Bau. Bi. VII,
760; Bau. D. d. kl. A. No. 829; L. Gr. G. u. H. G. Taf. XL; 8. K. B. Taf. 23, 1; M. E, Taf. 19, 1.)
zuriickgefiihrt wird. Gebiirtig war Praxiteles aus dem attischen Demos Eresidae oder Eiresidae.
Die Angabe des Plinius (nat. hist. XXXIV, 50), der die Bliitezeit des Praxiteles in die 104. Olympiade
setzt, begegnet starkem Zweifel; Overbeck (G. d. gr. PL 3. Halbb. 8. 36) nimmt als die Bliitezeit
des Kiinstlers die 110. Olympiade (= 340 v. Chr.) an und hiilt denselben fiir jiinger als Skopas.
Nach der Ansicht desselben Gelehrten (a. a. O. 8. 88) hat Praxiteles als ein noch nicht alter
Mann Alexander den Grofsen erlebt, ohne jedoch fiir ihn oder seine Umgebung kiinstlerisch
thiitig gewesen zu sein.

Den ersten Unterricht hat der Kiinstler bei seinem Vater Kephisodotus genossen; in
welchem Verhiiltnisse er zu Skopas gestanden, und ob dieser sein Lehrer gewesen, mufls dahin-
gestellt bleiben. Das Material, in dem der Kiinstler seine Bildwerke schuf, war, wie auch bei
Skopas, der Marmor, und hierin konnte das Seelenvolle, das seine Figuren auszeichnet, zu vollem
Ausdrucke gelangen. Dafs er auch friiher als Erzbildner thitig gewesen, sei beildufig erwiihnt.
Er hat als Bildhauer eine ganz aulserordentliche Thitigkeit entwickelt: gegen 50 Kunstwerke
werden ihm beigelegt.

Werke des Kiinstlers. Wir besprechen zuerst den Eros von Thespiae, dessen
Cicero a. a. 0. lobende Erwiihnung thut, und den Plinius (nat. hist. XXXVI, 22) mit folgenden
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Worten anfiihrt: eiusdem (sc. Praxitelis) est et Cupido obiectus a Cicerone Verri, ille, propter
quem Thespiae visebantur, nunc in Octaviae scholis positus. Dals Cicero dem Verres den Raub
dieses Cupido vorgeworfen, ist ibrigens ein Irrtum des Plinius. Das Werk war aus pentelischem
Marmor; Eros oder Cupido war dargestellt als Knabe in der Jugendbliite, als Mellephebe, und
versehen mit goldenen Fliigeln. Zu Ciceros Zeit befand sich die Figur noch in Thespiae; unter
Caligula kam sie nach Rom. Claudius gab das Kunstwerk zuriick, aber unter Nero wurde es
zum zweiten Male nach Rom entfihrt, um dort im Porticus der Oktavia aufgestellt zu werden.
Bei einem Brande unter Titus ist es leider zu Grunde gegangen (Pausanias IX, 27, 3). Pausanias
(a. & 0. § 4) sah in Thespiae nur eine Kopie jenes Eros, die von Menodorus aus Athen ver-

| fertigt war: Tév &g’ fpdv YEgwra &v Osomaic imoinosy Adnyvaios Myvddwgog, 10 Eoyov vo Mpa-
| Eirédovg pepodpsvog. Das von Cicero unter den Besitztiimern des Hejus angefilhrte Bildwerk

ist wohl auch nur als eine Kopie anzusehen.
Man fiihrt anf Praxiteles zuriick 1) den Eros, der 1770 von dem schottischen Maler

Hamilton in Centocelle bei Rom gefunden wurde und sich jetzt in den Sammlungen des Vatikans

hefindet (sogen. Eros von Centocelle oder ,Genius des Praxiteles") (Abbild.: Bau.

! Bi II, 188; Bau. D. d. kl. A. Bd. I, S. 497; B. kL. B. Heft III, 1. Kopf des Fros: 8. K. B.
| Taf. 22, 8) Ob wir bei diesem Kunstwerke es mit einer Nachbildung des Eros von Thespiae zu
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thun haben, erscheint immerhin fraglich (vgl. O. G. d. gr. Pl II, S. 49 ff.). Friedrichs (Bau-
steine I, No. 449) will, indem er idhnliche Statuen zum Vergleiche heranzieht, darin einen Toten-
genius erblicken, der als Grabmonument aufgestellt war, und meint, dafs sich in dem Gesichte
nicht Liebesmelancholie, sondern tiefe Trauer ausdriicke.

9) Ein anderer beriihmter Eros des Praxiteles befand sich in Parion, einer am Siid-
rande der Propontis westlich von Cyzikus gelegenen griechischen Kolonie (vgl. Plin. a. a. O.:
eiusdem (sc. Praxitelis) et alter nudus (se. Cupido) in Pario, colonia Propontidis, par Veneri
Cnidiae nobilitate.)) Schwache Nachbildungen dieses Kunstwerkes sind uns auf ziemlich roh ge-
arbeiteten Miinzen von Parium erbalten, die in der Zeit von Antoninus Pius (188—161) und
Philippus Arabs (244—249) gepriigt sind und die Umschrift haben: Deo Cupidini Colonia Gemina
Julia Adriana Parium (vgl. O. a. a. O. p. 50). Danach hatte dieser Eros des Praxiteles, der un-
bekleidet und mit michtigen Fliigeln dargestellt war, die linke Hand in die Seite gestiitzt, wih-
rend die rechte nach unten gestreckt war und vielleicht einen Pfeil umfalst hielt. Das Haupt-
haar war in einen Schopf zusammengebunden.

Auf Praxiteles zuriickgefihrt wird 3) der Torso einer Erosstalue, die auf dem
Palatin gefunden wurde und sich jetzt in den Sammlungen des Louvre befindet. (Abbild.: O.
a. a. 0. No. 154; Bau. D. d. kL. A. No. 1551.) Die Erginzungen, die Steinhiiuser vorgenommen,
werden als wenig gliicklich bezeichnet. Eros ist auch hier vollig packt und mit langen Fliigeln
dargestellt. Der rechte Arm war hoch erhoben und hielt in der Hand vielleicht einen Kranz. Der
linke Oberarm ist nach unten gesenkt, der Unterarm nach oben gestreckt; welcher Gegenstand
sich in der Hand befunden habe, mufls dahingestellt bleiben. Als Cupido wird die Figur deutlich
dadurch gekennzeichnet, dals sich an einem an der Seite befindlichen Baumstamme Kocher und
Bogen befinden. Das Kunstwerk ist mit ganz besonderer Feinheit gearbeitet; vornehmlich wird
die Zartheit in der Nachbildung der Epidermis rithmend hervorgehoben.

Es sei noch erwihnt, dafs von Overbeck (a. a. O. p. 51), dem Furtwiingler beistimmt,
auch die Erosstatue, die aus der Chigischen Sammlung herstammt und sich jetzt in der Antiken-
gallerie zu Dresden befindet, auf Praxiteles zuriickgefithrt wird (Abbild.: ebendaselbst No. 153).
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Wie sehr auch diese oder jene Behauptung zweifelhaft sein mag, soviel geht aus allem
doch hervor, dafs Praxiteles den Eros nicht als ein Kind darstellte, sondern als einen Knaben, der
sich dem Jiinglingsalter nithert, als sogenannten Mellepheben.

Von einem anderen Werke des Praxiteles, dem sogen. 4) Apollo Sauroktonus
(Zwvgoxrdvoc) sind uns mehrere Wiederholungen erhalten; es sind besonders hervorzuheben die
Repliken aus dem Vatikan und dem Louvre (in Marmor) und die aus Erz in der Villa Albani.
Plinius (nat. hist. XXXIV, 70) erwiihnt dasselbe mit folgenden Worten: fecit (se. Praxiteles) et
puberem Apollinem subrepenti lacertae comminus sagitta insidiantem, quem sauroctonon vocant,
und Martial feiert dasselbe in einem Epigramm (XIV, 173): Ad te reptanti, puer insidiose, lacertae

parce; cupit digitis illa perire tuis. (Abbild.: O. G. d. gr. Pl. No. 155; Bau. D. d. kl. A, No. 1500; .‘
8. K. B. Taf. 23, 2; M. E. Taf 20, 2.) Der jugendliche Apollo, der anf dem rechten Beine ruht "
und das linke in leise gebogener und gehobener Stellung etwas zuriickgesetzt hat, lehnt sich mit = -
dem linken, langgestreckten Arme leise an einen Baumstamm, wihrend in der Hand des recht- H
winklig gebogenen rechten Armes sich der Pfeil befindet. Welche Beziehung die Eidechse 1

(ouiigog oder cwifpe) zu Apollo hatte, ist nicht recht klar; Preller glaubt eine nihere Beziehung
darin zu erblicken, dafls die Eidechse das Sonnenlicht ganz besonders liebt. Es ist wohl ver-
kehrt, in dieser Zusammenstellung des Gottes mit der Eidechse einen tieferen, in sacralen Ge-
briiuchen begriindeten Sinn zu suchen; viel wahrscheinlicher ist es, dals der Kiinstler uns nur
den Apollo als in einem Spiel begriffen darstellen und uns ein mythologisches Genrebild vorfithren
wollte. Es ist dabei nicht ausgeschlossen, dafls die Eidechse in einer humoristisch gefirbten Weise
an den Drachen Python erinnern sollte.

Hatten wir es bisher mit Nachahmungen zu thun, die mit mehr oder weniger Recht
auf Praxiteles zuriickgefithrt werden, so kommen wir nunmehr zu einem Original des Kiinstlers,
das uns, weun auch in verletztem Zustande, durch einen gliicklichen Zufall erhalten geblieben ist,
zu der Gruppe 5) Hermes und Dionysos (Abbild.: Bau. Bi. VII, 769; Bau. D. d. kL. A.
No. 1291—93 u. Text 5. 1399; 0. G. d. gr. Pl. No. 156; Be. KL B. III, 2; S. K. B. Taf 324, 8;
M. E. Taf. 18, 3.) Pausanias, der dieses Kunstwerk des Praxiteles unter den in dem Tempel der Hera
(Heraion) aufgestellten Weihgeschenken anfithrt, berichtet dariiber (V, 17, 3) Folgendes: zodve
dé Uoregov xui idde dvédesav ¢ vd “Hopuiov, “Eouiv Aiftow, didvvooy dé gépse vimeor. Diese
Gruppe, die in mancher Beziehung an das Kunstwerk ,Eirene u. Plutos* (s. 0.), das dem Vater
des Praxiteles, Kephisodotus, zugeschrieben wird, erinnert, wurde bei den von dem Deutschen
Reiche auf der Altis in Olympia veranstalteten Ausgrabungen im Mai 1877, und zwar in der
Cella des Heraion wiedergefunden. Das Original befindet sich noch jetzt in Olympia.

Die aus parischem Marmor gearbeitete Statue, die vermutlich friith verschiittet worden
ist, hat sich ganz besonders gut erhalten, namentlich der Kopf, der fest auf dem Halse aufsitzt.
Es fehlen die Beine abwiirts vom Knie und der rechte Unterarm; der rechte Fuls, der mit einer
Sandale bekleidet ist, hat sich spiiter gefunden; er steht fest auf der Basis auf. Der Gott
Hermes, eine volle und dabei doch schlanke Jiinglingsgestalt, ruht auf dem rechten Beine, das
linke hat er in leichter Kriimmung etwas zuriickgestellt. Er stiitzt sich mit dem linken Ellen-
bogen auf einen Baumstamm, iiber welchen eine durch grofse Mannigfaltigkeit im Faltenwurfe
ausgezeichnete Chlamys ausgebreitet ist. Auf dem linken Unterarme sitzt der Dionysosknabe,
der den linken Arm verlangend ausstreckt. Der Kopf des Hermes, auf dessen Antlitz Ruhe und
Freundlichkeit sich auspriigt, ist ein klein wenig zur linken Schulter geneigt. Der Blick des
Gottes ist auffallender Weise in die Ferne gerichtet, wodurch die Beziehung zu dem Kinde etwas
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' gelockert ist. Welche Attribute der Gott in den Hiinden gehalten, dariiber gehen die Ansichten

auseinander. Treu ist geneigt anzunehmen, dafs Hermes in der erhobenen Rechten einen Thyrsos-
stab gehalten, und in der linken Hand, die ilbrigens spiter aufgefunden worden ist, sich ein
bronzener oder goldener Heroldsstab (xnovxeiov) befunden habe. Nach der Ansicht von anderen
Gelehrten hielt Hermes in der erhobenen Rechten eine Weintraube (s. d. Erginzungen bei
Baumeister u. Langl a. a. 0.) Um den Eindruck des Kunstwerkes zu erhohen, waren einzelne
Teile desselben mit verschiedenen Farben versehen (Polychromie); ganz besonders werden die-
selben bei den Gewindern, dem Heroldsstab und den Sandalen zur Anwendung gekommen sein.
Der Gegenstand, den der Kiinstler zur Darstellung bringen wollte, ist folgender: Hermes nimmt

® sich des kindlichen, {friih mutterlos gewordenen Bruders Dionysos an, um ihn der Pflege der
" Nymphen in Nysa in Thracien zu iibergeben (vgl. Preller, Griech. Mythol., 8. 662), ein Motiv,
* das auch sonst in den erhaltenen Kunstwerken Ofters wiederkehrt.

Als ein Originalwerk des Praxiteles sieht ferner H. v. Brunn (Deutsche Rundschau

| XXXI (1882) 200) 6) den Torso eines ruhenden Satyrs an, der bei den Ausgrabungen Napoleons
| in den Ruinen der Kaiserpaliste auf dem Palatin gefunden worden ist und sich jetzt im Louvre
Y 0 Paris befindet (Abbild.: Bau, D. d. kL. A, No. 1549). Ein volletiindig erhaltenes Exemplar
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: befindet sich in dem kapitolinischen Museum zu Rom (Abbild.: Bau. Bi. VII, 764; Bau. D. d.

kL. A. No. 1548: L. Gr. G. u. H. G. Taf. XXIII; 8. K. B. Taf 22, 10; M. E. Taf 20, 3).
Das Werk kehrt in zahlreichen Repliken wieder, und das ist der beste Beweis dafiir, dals es
auf ein hochberiihmtes Original zuriickfihrte. Der Satyr stiitzt sich in gefilliger Stellung
mit dem rechten Ellenbogen auf einen Baumstamm; in der Hand hiilt er die Hirtenflote. Die
linke Hand, die in die Seite gestiitzt ist, schliigt das Fell eines Panthers zuriick, das auf der
rechten Schulter aufliegt, und dessen Kopf und Vorderpfoten in naturwahrer Darstellung deutlich
erkennen lifst. Die Korperlast fillt anf die Stiitze; das linke Bein steht fest auf dem Boden,
wihrend das rechte etwas zuriick gezogen ist und nur mit dem vorderen Teile des Fulses den Boden
berithrt. Der Blick ist triiumerisch in die Ferne gerichtet. Die Formen des Kdrpers sind weich
und schdn; ganz besonders tritt dies in dem oben erwihnten Torso hervor. Wir baben keinen
rauhen Waldgott vor uns, sondern einen schinen, dem Jiinglingsalter sich niihernden Knaben;
nur die etwas stumpfe Nase und die spitz zulaufenden Ohren (vgl. Hor. Od. 11, 19, 3 u. 4: aures
capripedum Satyrorum acutas) erinnern noch an die Darstellungen der fritheren Zeiten.

Wir fithren noch an letzter Stelle das Werk an, welches den Ruhm des Praxiteles ganz
besonders verbreitet hat, 7) die Venus von Knidos, die auch Cic. in seiner Rede § 135,
wenn auch ohne Beifiigung des Kiinstlers, unter den berithmtesten Kunstwerken der damaligen
Welt erwiihnt. Viele reisten nach jenem Orte, um das Marmorwerk zu sehen und zu bewundern,
das in einem besonderen Tempel, wahrscheinlich in einem Rundbau, aufgestellt war; wie hoch es
geschiitzt wurde, beweist der Umstand, dals der Konig Nikomedes von Bithynien sich erbot, die
ganzen Staatsschulden der Knidier zu bezahlen, wenn sie ihm dasselbe iiberliessen. Von der
Auffassung des Kiinstlers geben uns knidische Miinzen (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. B. 55; Bau.
D. d. kl. A. II, Fig. 1554 u. S. 1402; 0. G. d. gr. PL I, S. 46, Fig. 150 a—¢; S. K. B. Er-
ginzungst. 1, No. 8) eine schwache Vorstellung; wie sehr es aber wegen seiner keuschen Schin-
heit gerithmt wurde, das bezeugen uns die vielen Epigramme, die auf dieses Kunstwerk ge-
dichtet sind.

Kurze Charakteristik des Kiinstlers. Praxiteles ist zwar picht imstande, die
Gotter in der idealen Auffassung darzustellen wie Phidias, aber er vermag es in besonderem
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Grade den Kopfen (vgl. Cic. de div. II, 21, 48 den Ausdruck: Praxitelia capita) seiner Figuren
seelisches Leben einzuhauchen. Die Richtung war eben eine andere geworden; E. Curtius (Alter-
tum u. Gegenwart II, 167) charakterisiert diese Zeit, deren vornehmlichster Reprisentant unser
Kiinstler ist, mit folgenden Worten: ,Man zog die Gotter in die Welt der Empfindungen, welche
das Menschenherz bewegen. Man liefs Dionysos der eigenen Gabe sich freuen, Apolle schwelgt
im Zauber der Melodien, und Aphrodite empfindet selbst die Macht der Liebe. So spiegelt sich
ein bewegtes Gemiitsleben in dem klaren Antlitz der Gotter, und dies war eine der zartesten,
aber entschiedensten Neuerungen in der Plastik.* Wihrend Polyklet es liebt, das Korpergewicht
auf Standbein und Spielbein zu verteilen, lehnt Praxiteles seine meist jugendlichen Figuren, die
er gern im Zustande behaglicher Ruhe darstellt, an eine kiinstliche Stiitze. Dadurch wird den
Beinen ein Teil der Last abgenommen, und dem Kiinstler bietet sich Gelegenheit, durch das An-
lehnen schon geschwungene Linien in der Haltung und Stellung der Figuren hervorzurufen. Er
schuf mit Vorliebe Einzelfiguren; dafs ihm aber auch Gruppenbildungen nicht fremd waren, davon
bietet uns Hermes mit dem Dionysosknaben ein deutliches Beispiel. Um eine klare Vorstellung
iber die Wirkung der praxitelischen Kunst zu gewinnen, dazu fehlt uns leider ein Moment, auf
welches Praxiteles selbst den grifsten Wert legte: die Bemalung der Statuen, wobei ihm der
Maler Nicias mit kunstfertiger Hand zur Seite stand. Es belehrt uns daritber Plinius (nat. hist.
XXXV, 133): hic est Nicias, de quo dicebat Praxiteles interrogatus, quae maxime opera sua
probaret in marmoribus: quibus Nicias manum admovisset; tantum circumlitioni eius
tribuebat.

Der zweiten Bliitezeit der griechischen, und zwar speziell der attischen Kunst gehort
noch an der von Cicero § 125 erwihnte Kiinstler Silanio (Siaviwy), der als Erzgiefser in Athen
thiitig war. Obwohl Plinius (nat. hist. XXXIV, 51) seine Bliitezeit der 113. Olympiade (= 328
v. Chr.) zuweist, hat Michaelis (Histor. Aufs. fiir E. Curtius 1884, S. 105 fi.) als zweifellos er-
wiesen, dafs Silanio bereits dreifsig bis vierzig Jahre friher als Kiinstler thitig gewesen ist.
Als besonders bemerkenswert hebt Plinius (a. a. 0.) an ihm hervor, dafls er ein Autodidakt ge-
wesen: in hoc mirabile, quod nullo doctore nobilis fuit. Ueber die Eigenart dieses Mannes
wissen wir leider nichts Naheres. Es wird uns berichtet, dafs er eine Statue des Achilles (PL
nat. hist. XXXIV, 82 bezeichnet sie als nobilem) eine Statue des Theseus (Plut. Thes. 4), mehrere
Siegerstatuen in Olympia u. a. schuf. Ganz besonders aber war er auch auf dem Gebiete des
Portriits thiitig, wobei er sich nicht darauf beschriinkte, historische Persénlichkeiten naturgetren
darzustellen, sondern auch mit freier Phantasie Portriitstatuen schuf. Von dieser Gattung er-
wiihnt Cicero (a. a. 0.) ein Beispiel, die Statue der Sappho, der bekannten, einer viel fritheren
Zeit angehirigen Dichterin, und dieses Kunstwerk bezeichnet er als opus perfectum, elegans,
elaboratum. Winter (Jahrb. d. K. arch. Instit. 1890, 5, S. 153) hat es wahrscheinlich zu machen
versucht, dals wir in einer Biiste in der Villa Albani (Abbild. bei 0. G. d. gr. PL II, S. 12) ein
Portrit der genannten Kiinstlerin besitzen, und dafs das Original derselben auf unsern Kiinstler
zuriickzufithren ist. Von der ersten Gattung sei die Statue des Plato angefiihrt, die Diogen.
Laert III, 25 mit folgenden Worten erwihnt: >Ev d2 T mpuwry TaY dmopviuovevpdrwy Dafwpivoy
péoerar, b1t Midoiddrng & Mégons dvdpudvra Midrwvos dvédero sis Ty Axudnuiny xai inéypops Medge-
ddrng ¢ “Podopdzov IMégons Modowi sixdva dvédero Mdrwvog, v Zihaviwy dmoincs. Winter (a.
a. 0.) hat nun die Vermutung ausgesprochen, dafs die uns erhaltenen Portriits des grolsen Philo-
sophen auf jenes Werk des Silanion zuriickgehen (vgl. die Abbildungen einer Platoherme aus dem
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* Vatican bei O. G. d. gr. PL II, 11 u. Bau D. d. kL. A., S.1334, Fig. 1492). Dals der Kiinstler

" bestrebt gewesen, in den Gesichtsziigen seiner Statuen auch das Pathos zum Ausdruck zu bringen,
" kimnen wir daraus schliessen, dals er, wie Plutarch quaest. conv. V, 2 berichtet, eine sterbende
" Jokaste, die sich in das Schwert gestiirzt hatte, darstellte, und dafs er, um die Wirkung zu er-
3 leichere Farbe zu erzielen, dem Erz Silber beigemischt habe. Noch schiirfer mag
diese Eigentimlichkeit des Kiinstlers, das Pathos zur Geltung zu bringen, bei der Darstellung
des Apollodorus hervorgetreten sein, eines leidenschaftlichen, mit seinen Schipfungen leicht un-
sufriedenen Bildhauers, den er in diesem Zustande der hichsten Erregung bildete. Plinius (nat.
hist. XXXI1V. 81) berichtet dariber Folgendes: Silanion Apollodorum fudit, fictorem et ipsum,
diligentissimum artis et iniquum sui iudicem, crebro perfecta signa frangentem,

“sed inter cunctos
is non quit, ideoque insanum cognominatum; hoc in eo expressit, nec

“dum satiari cupiditate art
‘hominem ex aere fecit, sed iracundiam.

|
' Die zwei iibrigen Kiinstler, die in unserer Rede noch erwihnt werden, Mentor und

"Boéthus, sind hervorragend gewesen auf dem Gebiete der Toreutik (zopsvrixy), d. h. der Ciselier-
“kunst, die ganz besonders fiir Gegenstinde des tiglichen Gebrauchs, namentlich fiir Geriite beim
" Opfer oder beim Gastmahl und Trinkgelage, Verwendung fand. Das Material, das dabei mit Vor-
_-'é'liche gebraucht wurde, war das Silber: abgesehen von seinem Werte hat es den Vorzug, dafs es
o dehnbar ist und mithin fiir derartige Arbeiten sich besonders eignet. Ueber das Leben des
" Mentor (Mérrwe), der unter allen Caelatoren des Altertums vielleicht die erste Stelle einnimmt,

ist uns niheres nicht iiberliefert; wir kennen weder sein Vaterland noch die Zeit seines Wirkens.
© Auf Grund einer Stelle bei Plinius kinnen wir nur soviel feststellen, dafs er vor dem Brande
f des Tempels der Ephesischen Diana (OL 106, 1) gelebt haben muls; er gehirt demnach einer Zeit
~ an, in welcher die Kunst in Griechenland in hoher Blite stand. Plinius berichtet niimlich (nat.
" hist. XXXIII, 154); Mirum auro caelando neminem inclaruisse, argento multos, Maxime tamen
" laudatus est Mentor, de quo supra diximus (v. VIL, 127). Quattuor paria ab eo omnino facta
\ sunt, ac jam nullum exstare dicitur Ephesiae Dianae templi aut Capitolini incendiis. In der
© vorliegenden Stelle sind die Worte: quattuor paria ab eo omnino facta sunt auffallend; Brunn
| (Gesch. d. gr. K. II 8. 276) nimmt mit Sillig an, dafs der Schriftsteller vier Paare von Bechern
" als besonders beriihmt habe hervorheben wollen. Werke von ihm befanden sich nicht nur im
" Tempel der Ephesischen Diana, sondern auch im Heiligtum des Jupiter Capitolinus, wie eben-
" derselbe Schriftsteller (nat. hist. VII, 127) bezeugt: Phidiae Iuppiter Olympius cotidie testimonium
perhibet, Mentori Capitolinus et Diana Ephesia, quibus fuere consecrata artis eius vasa. In
| Ciceros Rede (§ 38) werden zwei ciselierte Decher des Mentor erwiihnt, die ein gewisser Diodor
i in Lilybaeum besafs und nur mit Mihe vor dem habsiichtigen Praetor retten konnte.

Ueber das Eigentiimliche dieses Kiinstlers erfahren wir leider nichts Niheres; dals

S er aber in seinen Arbeiten grofse Lebenswahrheit bekundete, beweist folgendes Epigramm des
Y Martial (111, 41):
3 Inserta phialae Mentoris manu ducta
A Lacerta vivit et timetur argentum
' d. h. man scheute sich, das Silber zu beriihren.
5 Auch iiber Boéthos (Boydds), der gleichfalls als Bildhauer und Toreut thitig war,

fliefsen die Nachrichten sehr spiirlich. Pausanias berichtet V, 17, 4, dals er im Heraion zu
| Olympia vor der Aphrodite des Kleon aus Sikyon einen sitzenden nackten Knaben aufgestellt sah
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(s. u.) und fihrt dann fort: Bop&dg dé ixdpsvoev adrd Kapynddvios, 0. Miiller (Handb. d. Arch.
8. 159) vermutet wohl mit Recht, dals fiir Kepynddmos zu schreiben sei Kedynddwoc; die Heimat
des Kiinstlers wiirde also Bithynien sein. Ueber die Zeit, in welcher Boéthos lebte, gehen die
Ansichten auseinander. 0. Miller (a. a. 0.) hiilt ihn fiir einen Zeitgenossen des Mentor, und
Overbeck (G. d. gr. PL II, 5. 186 A. 8) stimmt ihm darin bei; auch Brunn, der anfinglich ge-
neigt war, die Lebenszeit desselben in den Anfang des 2. Jahrhunderts v. Chr. herabzuriicken,
entscheidet sich doch schliesslich dafiir (Gesch. d. gr. K. II, 8. 271), ihn einer ilteren Zeit, etwa
der Alexanders, zuzuweisen. Von seiner Kunst wissen wir soviel, dafs er als Genrebildner thitig
war und mit Vorliebe Knabenfiguren dargestellt hat. Die Betrachtung der Werke, die mit mehr
oder minder Wahrscheinlichkeit auf ihn zuriickgefiihyt werden, wird uns erkennen lassen, dals
er eine gefiillige Darstellungsgabe hesals und Naturwahrheit in seinen Arbeiten erstrebte.

Plinius (nat. hist. XXXIV, 84) thut unseres Kiinstlers mit folgenden Worten Erwihnung :
Boéthi, quamquam argento melioris, infans eximie anserem strangulat. Von diesem
Knaben, der eine Gans wiirgt, sind uns verschiedene Nachbildungen erhalten; so eine Marmor-
kopie im Vatikan und im Louvre (Abbild.: 8. K. B, Taf. 22, 9 u. Erginzungst. 14, 3: 0. G.
d. gr. PL II, 8. 182 Fig. 185; L. Gr. G. u. H. G. 8. IV; Bau. D. d. kL A. I, &. 350, Fig. 372).
Das Werk bekundet einen grofsen Meister; ,die Stellung®, sagt Overbeck a. a. 0., konnte nicht
besser ersonnen werden, und die Formen des Kinderkirpers diirfen sich dem Vollendetsten, was
in dieser Art die alte und die moderne Kunst geschaffen hat, getrost an die Seite stellen.* Es
ist ein Genrebildchen, in welchem der Uebermut und die Siegesfreude des Knaben in einer
iiberaus ansprechenden Form zum Ausdruck kommen. Dafs das Werk urspriinglich eine Brunnen-
dekoration gewesen, ist wabrscheinlich; mit Recht zieht Brunn (Gesch. d. gr. K. I, 8. 357) das
sogen. Giinsemiinnchen in Niirnberg und den bekannten Brunnen in Briissel zum Vergleich heran.

Ob auf Bo#thos auch der dornausziehende Knabe, der uns in mehrfachen, von
einander abweichenden Darstellungen (s. O. G. d. gr. PL. II, 8. 183, Fig. 186 a—c) erhalten,
zuriickzufithren ist, lifst sich nicht mit Entschiedenheit behaupten. Aenderf man in der oben
angefilhrten Stelle ans Pausanias: Hadiov dé Eniypveor ete. mit Wieseler (Gott. gel. Anz. 1877,
8. 12) in: Hoediov dé Eminvgrov (= incurvum), so liegt es nahe, an das oben genannte Werk zu
denken. Es wiirde zu weit fiihren, hier auf die Frage niher einzugehien, welche von den er-
haltenen Nachbildungen dem Original am niichsten steht, und welche derselben als nicht antik
anzusehen sind; es sei hier nur hingewiesen auf die beriihmte Erzstatue des Dornausziehers
im Conservatorenpalaste auf dem Capitol (Abbild.: 0. a. a. 0.; 8. K. B. Taf. 24, 12 und Er-
ginzungst, 14, 2; L. Gr. G. u. H. G. 5. XXVII), von der sich Marmorkopien in der Villa Bor-
ghese, in Florenz, Paris und Berlin befinden. Auch hier haben wir es mit einem Genrebild zu
thun, das unser Interesse in hohem Grade in Anspruch nimmt, und das inbezug auf die darin
ausgesprochene Stimmung einen gewissen Gegensatz zu dem oben erwihnten Kunstwerke bildet.

Dafs Boéthos aufserdem auf dem Gebiete der Toreutik thitig war, erwihnt Plinius,
der ihn (nat. hist. XXXIII, 154) mit anderen beriihmten Ciseleuren zusammenstellt und alsdann
fortfiilhrt: Exstant omnium opera hodie in insula Rhodiorum, Bo&thi apud Lindiam Minervam.
Aufserdem fiithrt Cicero in seiner Rede (§. 14) von ihm eine Hydria an ,praeclaro opere et grandi
pondere*, die Verres dem Pamphilus in Lilybaeum raubte.
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§ IT. Besprechung von Gotter- und Heroenbildern im Anschlufs an

- 17
.?. Kunstwerke, die in der Rede Ciceros erwihnt werden.

Es erscheint nicht weiter auffallend, dals der Redner auf eine niihere Beschreibung
der Kunstwerke, die Verres in seinen Besitz zu bringen suchte, nicht weiter eingeht; es geniigt
ja fiir seinen Zweck, den Geschworenen gegeniiber darzulegen, dals dieselben von ihren Besitzern
als Gegenstinde der Kunst oder religioser Verehrurfs hochgeschiitzt wurden, und dafs aus diesem
Grunde das Verfahren des Verwaltungsbeamten ganz besonders scharf verurteilt werden muflste.
Cicero selbst hebt dabei wiederholt hervor, dals er Kenner in solchen Dingen nicht sei, und dafs
man aus der Seele eines Griechen heraus es beurteilen miisse, wie schwer der Verlust der ein-
" zelnen Kunstgegenstinde den Bewohnern der Provinz gewesen sei, Trotzdem wird an so zahl-
reichen Stellen iiber Bilder von Gottern und Heroen gesprochen, dafs es sehr nahe liegt, in An-
* knilpfung an die vorliegende Rede auf das Gebiet der antiken Kunst hiniiberzuschweifen und auf

die bedeutendsten Darstellungen hinzuweisen.

Fh

1. Zeus.

Von Zeus, dem Vater der Gotter und Menschen, erwihnt Cicero (§ 128 u. 129) eine Bild-
siule, die sich in Syrakus befand und von Verres geraubt wurde. Er bezeichnet dieselbe als eine Dar-
stellung des Jupiter Imperator und fiigt die griechische Bezeichnung O¥grog bei. Der oberste der

o Gatter, der iber das Wetter gebietet, sendet auch dem Menschen, der auf dem Wasser fihrt, den
i | giinstigen Fahrwind (vgl. Hom. Od. XV, 475: ¥mi d& Zelg odgov indlev). In dieser seiner fiir
die Schifffahrt so wichtigen Thitigkeit wird er besonders in Hifen und an Vorgebirgen verehrt

" worden sein. Cicero erwiihnt drei berahmte Bildsiiulen des Zsi¢ O¥piog: die eine, die sich ur-

spriinglich in Macedonien befunden hatte, wurde von Flamininus nach Rom geschafft und auf dem
Capitol aufgestellt, die zweite befand sich noch zu Ciceros Zeit am Eingange des Pontus, die
dritte war die obengenannte. In welcher Weise dieses Wirken des Gottes in der Kunst zur An-
schauung gebracht wurde, wissen wir nicht; Preller (Griech. Mythol. 4. Auflage S. 1568, A. 2)
meint: ,Es mafs etwas Imperatorisches in der Haltung oder in der Bewegung der Hand gelegen
haben, etwa so wie Persius, Sat. IV, 7 sich ausdriickt: fert animus calidae fecisse silentia turbae
maiestate manus.* _

Das Idealbild fiir den obersten Gott der Hellenen hatte Phidias in seinem Kolossal-
bilde aus Gold und Elfenbein geschaffen, das er in dem neuerbauten Tempel zu Olympia auf-
stellte. Die Kolossalstatue — sie betrug mit der Basis nach neueren Berechnungen 42 Fuls —
sals auf einem Throne, der selbst wieder in allen seinen Teilen ein Kunstwerk ersten Ranges
war; auf der rechten Hand des Gottes stand eine Nike, mit der linken hielt Zeus das von einem
Adler gekrinte Scepter. In der Darstellung des Hauptes soll der Kiinstler bekanntlich sich an
Verse im Homer angeschlossen haben, und zwar an jene Stelle (JL I, 528), wo Zeus der
seine Hiilfe anflehenden Thetis Gewilhrung ihrer Bitte verheifst:

YH xoi xvavénow in’ dgoieoe veioe Kgoviwy,
- dpfodeia Plpe guiter imegpuourro &vaxTog
\ xpurog dn’ adavdrowo® péyav d° BAéhiEev " Olvpmov.
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Die beste Vorstellung von dem hochgepriesenen Werke geben uns, wenn auch in recht
unvollkommener Weise, Nachbildungen auf elischen Miinzen (0. G. d. gr. P1. I 8. 357, Fig. 99,
a, b, u. ¢; Bau. D. d. kl. A. Bd. II, 8. 1316, No. 1460; L. Gr. G. u. H. G. 8 3; S. K. B.
Taf 19, 10 w. 11; M. E. Taf 18, 1). Fiir alle spiiteren Kiinstler blieb das Werk des Phidias
vorbildlich. Das Kunstwerk ist wahrscheinlich i. J. 408 nach Chr. Geb., als unter Theodosius II
der Tempel niederbrannte und die olympischen Spiele aufhorten, zu Grunde gegangen,

Einen Zeus ganz anderer Art schuf Phidias in dem Parthenonfriese (Abbildungen:
Bau. Bi. VII, 720; Bau. D. d. kL. A. No. 1377; 0. G. d. gr. PL I, 437, Fig. 117, No. 28; M. E. Taf
15, 5): hier sitzt der hichste der Gotter neBen seiner Gemahlin Hera und erwartet in der be-
quemen Haltung eines Zuschauers mit den ibrigen Gottern das Herannahen des panathenae-
ischen Festzugs.

Als eine Umbildung des von Phidias geschaffenen Zeusideals ist anzusehen der sogen.
Zeus von Otricoli. Der Marmorkopf wurde am Ende des vorigen Jahrhunderts in Otricoli
(nordlich von Rom) ausgegraben und befindet sich im Vatikan, und zwar in der sogen. Sala
rotonda (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. Taf. I; Be. Kl. B. Heft I, No. 2; Bau. Bi. II, 107; Bau.
D, d. kl. A. Bd. II, No. 1461; 8. K. B. Taf. 19, 5; M. E. Taf 18, 2; Br. G. G. J. 8. 98). Das
Werk gehirt einer spiiteren Zeit an und ist mindestens ein Jahrhundert nach Phidias entstanden.
Der Kopf hat nicht das Stilisierte, wie es der Periode des Phidias eigen war, sondern bekundet
eine freiere Behandlung. Die Locken wallen lang herab, die Stirn tritt kriftig hervor und Lilst
auf die Willensstiirke des Gottes schlielsen. Ein kriiftiger, lockiger Bart umschliefst den halb-
geofineten Mund. Es ist dieser Kopf wohl die schonste und edelste Darstellung des Zeus, die
uns aus dem Altertum erhalten ist.

Schliefslich sei noch einer Reliefdarstellung des Zeus gedacht, die fiir uns um so
grifseres Interesse hat, als wir sie dem unermiidlichen Forschungseifer eines deutschen Ingenieurs,
Carl Humann, verdanken. Das Relief gehirt zu den grofsartigen Skulpturen, welche die Seiten
des Zeusaltars (Rekonstruktion desselben: Bau. D. 4. kl. A. II, 8. 1216; L. Gr. G. u. H. G.
8. 119; 8. K. B. Taf. 327, 1; Bau. Bi. VI, 790 u. 842) auf der Akropolis in Pergamum
schmiickten und unter der Regierung eines kunstsinnigen Kénigs aus dem Hause der Attaliden
entstanden sind. Vermutlich sind diese in ihrer Art einzigen Kunstwerke, welche den Kampf
der Gotter mit den Giganten darstellen und wohl eine Allegorie des Kampfes der hellenischen
Kultur gegen das Eindringen gallischer Horden enthalten, unter Eumenes IL. (196—157 v. Chr.)
geschaffen worden. Gefunden wurde die fir uns hier in Betracht kommende Reliefplatte am
21. Juli 1879; Humann schrieb damals voll Begeisterung: ,,.Ein Werk, so grols und herrlich wie
irgend eins, war der Welt wiedergeschenkt, unseren ganzen Arbeiten die Krone aufgesetzt; die
Athenegruppe® — die einige Zeit frither gefunden war — ,hatte ihr schinstes Gegenstiick er-
halten. Tief ergriffen umstanden wir drei glicklichen Menschen den kostlichen Fund, bis ich
mich auf den Zeus niedersetzte und in dicken Freudenthriinen mir Luft machte.* Die Darstellung
(Abbildungen: Be. kl. B. Heft VII, No. 1; L. Gr. G. u. H. G. Taf. XXXVII; Bau. Bi. VIII, 792;
Bau. D. d. kl. A. II, No. 1419; S. K. B. Taf. 327, No. 5; M. E. Taf. 22, 5) der aus vier grossen
Reliefplatten bestehenden Kampfscene ist folgende: Der Kinig der Gitter, dessen Haupt leider
durch die Hand eines fanatischen Christen oder eines gefithllosen Barbaren abgeschlagen ist, be-
findet sich nach rechts und links im Kampfe mit den Riesen. Der Oberkirper, dessen Muskulatur
kriiftig hervortritt, ist frei; der untere Teil des Korpers, sowie der unseren Blicken abgewendete
Riicken ist mit einem langen Mantel umhiillt, der durch seinen reichen Faltenwurf besondere Be-
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wunderung erregt. Der Gigant zur Linken des Gottes ist bereits unschiidlich gemacht und ohn-
miichtig zusammengesunken streckt er die linke Hand zu Zeus empor: ein flammender Blitz, der
in seiner Bildung an einen doppelten Dreizack erinnert, hat seinen linken Oberschenkel durch-

;', bohrt: die durch das Fleisch getriebenen Spitzen ragen auf der unteren Seite hervor. Nach der

anderen Seite ist der Kampf noch nicht zum Abschlufs gekommen. Der Gott hilt in der Hand
des weit ausgestreckten linken Armes die Aegis; ein mit dem Riicken dem Beschauer zugewandter
Riese, dessen Beine in schuppige Schlangenleiber iibergehen, sucht sich gegen dieselbe durch ein
iiber den linken Arm geworfenes Fell zu schiitzen. Zwischen beiden Kimpfern erblicken wir
einen Giganten mit villig menschlicher Gestalt; er ist auf die Kniee gesunken und greift mit
der linken Hand nach der rechten Schulter. Entweder ist er von Zeus an dieser Stelle verwundet

" oder ist durch die vernichtende Kraft der Aegis in einen krampfartigen Zustand versetzt worden.
| Ueber dem mit dem Felle umwundenen Arme des noch aufrecht stehenden Giganten bemerken

wir den Fliigel eines Adlers; vermutlich unterstiitzt dieser dem Zeus geheiligte Vogel denselben
im Kampfe. Hat auch die Gruppe zahlreiche Verletzungen aufzuweisen, so sind doch die Frag-
mente immerhin derartig, dals es nicht schwer ist, sich das Fehlende durch die Phantasie zu
vervollstindigen. Der Kiinstler Alexander Tondeur, welcher sich der Aufgabe unterzogen hat,
verschiedene Gruppen der Gigantomachie von Pergamum zu erginzen, hat aunch die Zeus-
gruppe in einer iiberaus ansprechenden Weise wiederhergestellt, (vgl. Die Gigantomachie des
Pergamenischen Altars. Skizzen zur Wiederherstellung desselben entworfen von Alexander Tondeur,
erliutert von A. Trendelenburg. Berlin, E. Wasmuth, 1884.)

2. Hera.

Ueber Hera, die Gemahlin des Jupiter, ist schon bei der Behandlung des Polyklet
gesprochen (s. S. 7 u. 8), es erscheint aber angezeigt, hier noch einer Statue Erwihnung zu thun,
die auf das Haupt der jingeren attischen Schule, Praxiteles, hinzuweisen scheint, vielleicht auf
des genannten Kiinstlers Hera Teleia, die er fir den Tempel zu Plataeae bildete, zuriickfiihrt:
es ist die berithmte Kolossalstatue, die sich in der Sala rotonda des Vatikans befindet, die sogen.
barberinische Juno (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. 8. 8; Bau. Bi. II, 115; Bau. D. d. kl. A.
T. I, S. 646, No. 715.) Die Gottin, als kriftige Frau dargestellt, ist in eine faltenreiche Ge-
wandung eingehiillt, welche aber den rechten Arm, einen Teil des linken Arms und der Brust
freilifst. Die Arme mit den Attributen, einem Scepter in der rechten und einer Schale (Phiale)
in der linken Hand, sind zwar erginzt, aber an der Richtigkeit der Erginzung ist im Hinblick
auf andere Bildwerke der nimlichen Gottin nicht zu zweifeln.

3. Apollo.

Wir gehen zu den Darstellungen des Apollo iiber. Wie das eherne Werk des Myron,
welches Cicero § 93 erwiihnt, beschaffen gewesen, dariiber erfahren wir leider nichts Niheres;
der Redner hebt nur den fir den Wert der Bildsiiule wichtigen Umstand hervor, dafs auf einem
Schenkel des Gottes mit kleinen griechischen Buchstaben der Name des Kinstlers zu lesen war.
Dafs auf Praxiteles der sogen. Apollo Sauroktonos zuriickzufiihren ist, wurde schon oben (8. 12)
erwihnt, Es gewiihrt ein besonderes Interesse, in aller Kirze zu verfolgen, wie die Kiinstler
diesen Gott gebildet haben, und welche verschiedenen Typen in der Darstellung desselben iiblich
geworden sind. Apollo erscheint schon in den iltesten Werken fast immer als ein bartloser
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Jiingling ; fehlen die ihm eigentiimlichen Attribute (Kocher und Bogen oder Leier), so liegt auch
die Moglichkeit vor, dafs der Kiinstler nur eine jugendliche Gestalt schaffen wollte. So bleibt
es sehr zweifelhaft, ob die Statue, die man als Apollo von Tenea bezeichnet (sie wurde auf
dem Grunde des antiken Stidtchens Tenea, welches nicht weit von Korinth lag, gefunden, und
befindet sich seit 1854 in der Glyptothek zu Miinchen), wirklich diesen Gott repriisentieren soll.
(Abbild.: 8. K. B. Taf 17, 6; M. E. Taf. 11, 8 u. Text 8. 61; L. Gr. G. u. H. G. 8. 24;
0. G. d. gr. PL I, 8. 118, Fig. 16; Bau. Bi. VI, 698; Bau. D. d. kl. A. I, 8. 824, Fig. 340).
Da die Griechen zuerst Menschenbilder geschaffen haben und erst spiiter zu Gotterbildern fort-
geschritien sind, so haben wir in dem vorliegenden Kunstwerk, welches der Mitte des 6. Jahrh.
v. Chr. angehiirt, auch wohl nur die Darstellung eines nackten Jiinglings zu erblicken. Das
Werk, das, wie manches andere, auf die Holzschneidekunst zuriickfiihrt, macht einen ziemlich
ateifen Eindruck: die Beine stehen platt auf dem Boden, der linke Fuls ist etwas vorgeriickt
die Arme liegen, abgesehen von der Stelle am Ellenbogen, fest an dem Koérper; das Haupthaar
geht in schematischen Wellenlinien bis auf den Nacken herab, und in dem gradeaus gewendeten
Gesichte gewahren wir ein eigentiimliches Licheln. Trotz der Mingel, die diesem archaischen
Kunstwerke noch anhaften, erkennen wir doch in demselben eine beachtenswerte Beobachtung
der Natur, die einer weiteren Entwicklung fihig war. Hoher als dieses Bildwerk steht eine im
Britischen Museum befindliche Bronzestatuette des Apollo, die eine Nachbildung des milesi-
schen Apollo, eines berithmten Werkes des Kanachos von Sicyon (Ende des 6. Jahr. v. Chr.),
ist. (Abbild.: S. K. B. Taf. 17, 8 u. Text 8. 31; L. Gr. G. u. H. G. 8. 24; 0. G. d. gr. PL I,
S. 144) Das Haar ist auch hier noch schematisch geordnet und fillt in langen zierlichen Locken
iiber die Schultern herab; die Haltung der Arme ist eine freiere: in der rechten Hand ruht eine
Hirschkuh, die linke hat wahrscheinlich einen Bogen gehalten.

Da die griechischen Kiinstler der folgenden Zeiten diesen Gott, in dem sie die jugend-
liche Schonheit ganz besonders zum Ausdruck bringen konnten, mit Vorliebe darstellten, so ent-
wickelte sich der Typus desselben zu immer grifserer Vollendung. In idealer Schénheit tritt
uns diese Gottheit entgegen in dem sogen. Apollo von Belvedere. (Abbild.: L. Gr. G. u
H. G. Taf, VII u. Text S. 27; S. K. B. Taf 26, 2 u. 3 u. Text 8. 47; M. E. Taf. 25, 7 u. 8 u
Text S. 157; Be. kL. B. Heft I, No. 4; 0. Gesch. d. gr. PL II, 8. 369, Fig. 211; Bau. Bi. II, 125
u. VIII, 813; Bau. D. d. kl. A. I, 8. 105, No. 111; Br. G. G. J. Taf. VIII u. 8. 84 ff). Die Statue
wurde am Ende des 15. Jahrhunderts, und zwar nach neueren Forschungen nicht in Antium, wie
frither angegeben wurde, sondern bei Grotta ferrata ausgegraben; sie befindet sich im Vatikan,
und zwar in dem sogenannten Belvedere. Dieselbe ist als gut erhalten zu bezeichnen; nur fehlt
die linke Hand und das Attribut, das sie unzweifelhaft umschlossen gehalten hat. Man nimmt
mit vollem Rechte an, dafs diese Statue kein Original ist, sondern eine in romischer Zeit aus-
gefiithrte Kopie, und zwar eines Bronzewerkes: es spricht dafiir die Behandlung des Haares, der
Kleidung und der nackten Teile des Korpers. Ist diese Annahme richtig, so miissen wir fiir das
Original auch die Stitze, die fir das Marmorwerk unerlifslich war, wegdenken. Als der Kiinstler
Giovanni Morsoli, ein Schiiler Michelangelos, die Statue ergiinzte, gab er der linken Hand den
Stumpf eines Bogens; er wollte also den Gott als den xAvrdrofog aufgefalst wissen. Gegen diese
Auffassung hat sich nun ein lgbhafter Widerspruch erhoben, als im Jahre 1860 eine Bronze-
statuette verdffentlicht wurde, die am Ende des vorigen Jahrhunders gefunden worden, schliefs-
lich in den Besitz des Grafen Stroganoff in Petersburg gekommen ist und danach der Stroga-
noffsche Apollo genannt wird. Diese Statuette (Abbild.: O. G. d. gr. PL T. II, 8. 870,
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" No. 212) bietet allerdings in der Stellung der Beine und Arme, sowie in der ganzen Haltung
" des Korpers so0 auffallende Berithrungspunkte, dals sie mit Recht zum Vergleich herangezogen
. wurde. Von besonderem Interesse war aber der Gegenstand, den dieselbe in der linken Hand
" hielt: Stephani glaubte in den Ueberresten eine mit dem Gorgoneion versehene Aegis darin zu
" erblicken und sprach sich dahin aus, dafs auch der Apollo von Belvedere als ein Aegis-
*'_'."Lhalter aufzufassen sei. Es ist zwar dagegen eingewendet worden, dals die Aegis keine dem
: Apollo eigentiimliche Waffe ist, allein es ist geltend gemacht worden, dafs schon in der Jliade
(XY, 221 f) dem Apollo von Zeus ausnahmsweise die Aegis ilbergeben wird, damit dieser
= die gegen die Trojaner siegreich vordringenden Griechen zuriicksehrecke. Es ist nun sehr
 wohl miglich, dafs der unbekannte Kiinstler, der dereinst das Original geschaffen, jene homerische
" Seene darstellen wollte. Da uns aber iiberliefert ist, dafs im Jahre 278 v. Chr. Geb. gallische
" Horden, die in Griechenland einbrachen, von einer Plinderung des Tempels in Delphi durch
- aulserordentliche Naturereignisse, namentlich durch ein mit Schnee und Hagel verbundenes furcht-
 hares Gewitter zuriickgeschreckt wurden, und die Sage daran ankniipfend erziihlt, der Gott
® Apollo habe sein Heiligtum persinlich geschitzt und gerettet, so hat die zuerst von Ludwig
O Preller ausgesprochene Vermutung viel fiir sich, dafs der Gott Apollo von dem Kilnstler dar-
 gestellt sei, wie er mit der Aegis, dem Symbol des Gewittersturmes, die Gallier trinmphierend
suriickschrecke. Gegen diese Vermutung, die anfinglich grofsen Beifall gefunden, ist spiiterhin
¥ vielfach Widerspruch erhoben worden, so dafs diese Frage als endgiltig gelost noch nicht be-
Y trachtet werden kann. Ja ein Archaeologe, Furtwingler, ist mit der Behauptung aufgetreten, dals
der Stroganoffsche Apollo eine moderne Filschung sei, mithin zur Beantwortung der vorliegenden
Frage gar nicht herangezogen werden kinne.

Besonderes Interesse gewihrt es, mit dem Kopfe des Apollo von Belvedere den so-
genannten Steinhiduserschen Apollokopf zu vergleichen. Steinhiiuser, ein Bildhauer, fand
denselben im Jahre 1866 in Rom auf; aus seinem Besitze ging er in das Museum zu Basel iber.
(Abbildd.: S. K. B, B. Taf. 26, 4 u. Text, S. 48; Erginzungst. 14, 9) Die Ansichten dariiber,
ob jenem oder diesem Kunstwerke der Preis zuzuerkennen sei, sind weit auseinandergegangen.
Overbeck (G. d. gr. PL II, 8. 373) spricht sich dafiir aus, ,dafs der baseler Kopf, wie in den
Formen, so auch im Ausdruck dem belvederischen bedeutend iiberlegen, ja gradezu ergreifend
streng und energisch ist*, und ,dafs er dem Original niiher steht, als dieser, wemnn er nicht
gradezu fiir das Original zu halten ist.” Derselbe Archaeologe hat die Vermutung ausgesprochen,
dafs das Original des Apollo von Belvedere zu einer Gruppe gehirte, die als ein Weihgeschenk
der Aetoler nach dem Siege iiber die Gallier in Delphi aufgestellt wurde; er nimmt dabei an,
dafs die bekannte Artemis von Versailles (s. u.) links vom Apollo und eine Athene, von der uns
eine Kopie in den Sammlungen des kapitolinischen Museums erhalten ist, rechts davon gestanden
habe. (Zusammenstellung der drei Statuen bei 0. G. d. gr. P, Fig. 213; L. Gr. G. u. H. G.
8. 21) Zu dieser Vermutung, die efwas Ansprechendes hat, ist er namentlich durch den Um-
stand veranlafst worden, dafs in der auf die Vertreibung der Gallier beziiglichen Sage nachdriick-
lich betont wird, in jenem Kampfe hitten Athene and Artemis dem Apollo Beistand geleistet.

Apollo wurde aber in der Kunst nicht nur als der Bogenschiitze aufgefafst und als
solcher in strahlender Schinheit als unbekleideter Jiingling dargestellt, sondern auch als Kitha-
roede, als Fiihrer der Musen (Movoayéing) mit der Cither und einem langen bis auf die Knichel
herabreichenden Gewande. Der beriihmte, der jiingeren attischen Schule angehorige Kiinstler
Skopas aus Paros, der in der ersten Hilfte des 4. Jahrhunderts v. Chr. Geh. bliihte, sehuf einen
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Apollo Citharoedus mit langem Gewande; von aieser Statue wird berichtet, dafs sie Augustus in
dem palatinischen Tempel aufstellte, um dadurch seinem Schutzgotte fir den Sieg bei Aktium
zu danken. Es ist uns nun in einer beriihmten Statue des Vatikans ein Apollo Citharoedus er-
halten. (Abbild.: L. Gr. G. uw. H. G. Taf. VIII w Text, 8. 26; M. E. Taf 20, 1 u. Text, 8. 117;
S. K. B. Taf. 326, 7; Bau. Bi. II, 126; Bau. D. d. kL A. I, 99 No. 104) Die Statue wurde zu-
sammen mit den neun Musen in der Villa des Cassius in Tivoli gefunden. Der mit einem
L_orbeerkranz geschmiickte Gott ist in schreitender Bewegung und die Cither spielend dargestellt ;
ein langes mantelartiges Festgewand umhiillt die etwas weichlich geformten Glieder; hohe Be-
geisterung ist in den Gesichtsziigen und in der Haltung des Kopfes ausgepriigt. Dafs aber diese
Apollostatue auf das Werk des Skopas zuriickzufiihven sei, ist eine unbegriindete Vermutung.

Ehe gir zu der Schwester des Apollo, Artemis, iitbergehen, bebandeln wir hier noch in Kiirze
en Gott

4. Asklepios.

. Er war nach der Sage der Sohn des Apolle, des Gottes, der nicht nur Krank-
heiten schickte, sondern sie auch heilte. Daraus erkliirt sieh auch, dals das § 93 erwiihnte Stand-
bild des Myron, welches den Apollo darstellte, in Agrigent in dem Heiligtume des Aesculapius
(Aoxdifmeog) aufgestellt war. Als seine Mutter wird Koronis genanmt. Unter der Pflege des
Kentauren Chiron wiichst er auf dem Waldgebirge Pelion heran und lernt von ihm die Jagd und
die Heilkunde. Als die iilteste Kultusstitte des Asklepios galt Trikka in Thessalien; in spiterer
Zeit aber nahm die erste Stelle das Asklepieion bei Epidaurus in Argolis ein; dort waren
glinzende Tempel und Tempelbilder. Von da aus hat sich der Kultus dann durch Griechenland,
Kleinasien und Italien verbreitet. In der Kunst wurde der Gott zuerst als unbirtiger Jiingling
dargestellt, z. B. von dem Kiinstler Kalamis, der um Ol 80 blihte. In spiiterer Zeit aber bildete
man ihn als einen reifen und birtigen Mann mit einem Haupte, das unwillkiirlich an das des
“Zeus erinnert und nur dadurch von letzterem verschieden ist, dafs in den Gesichtsziigen das Milde
und Freundliche mehr zum Ausdruck gelangt. Die gewdhnlichen Attribute des Gottes sind die
Schlange, das Sinnbild der Selbstverjiingung, der Stab, das Zeichen seiner im Dienst der leidenden
Menschheit von Ort zu Ort unternommenen Wanderungen, und die Schale, mit der er den
heilenden Trank spendet. Ein Omphalos, der ofters der Statue beigefiigt ist, erinnert an die
pythische Herkunft. Bekleidet ist er gewdhnlich mit einem langen, einen Teil der Brust frei-
lassenden Mantel, der an die Gewandung der griechischen Philosophen erinnert; das Haupthaar
ist zuweilen mit einer Binde versehen. Der Gott wurde bald thronend, bald stehend dargestellt.
Unter der ersten Gattung war hochberihmt das goldelfenbeinerne Werk des Thrasymedes von
Paros, der bald als Zeitgenosse des Phidias angesehen, bald in das 4. Jahrhundert gesetzt wird
(vgl. 0. G. d. gr. PL II, S. 126); dieses war in dem schon oben erwiihnten hochberithmten Heiligtum
von Epidaurus aufgestellt; eine Vortsellung des Werkes kionnen wir uns nur noch mnach
Miinzen von Epidaurus machen (Abbild.: 0. G. d. gr. PL II, S. 125, Fig. 175). Der Gott, auf
einem Throne sitzend, hilt in der linken Hand den Wanderstab und streckt seine Rechte, die
eine Schale hilt, dber das Haupt der Schlange aus; ihm zur Seite lagert ein Hund. Das Bild
erinnert an die Zeusstatue des Phidias, und zwar auch in der Beziehung, dafs der Thron mit
Reliefs geziert ist. Von der anderen Art sei angefiihrt eine Statue, die sich in dem Museo
Nazionale in Neapel befindet (Abbild.: Bau. Bi. II, 189; L. Gr. G. u. H. G. Taf. XLIII u. S. 138;
Bau. D. d. kl. A. I, Fig. 148 u. S. 137). Der Gott, mit einem langen Mantel bekleidet, der
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den grifsten Teil der Brust freilifst, stiitzt sich mit der rechten Achsel auf seinen Stab, an
welchem sich die Schlange emporwindet. Neben seinem linken Fufse bemerken wir den Omphalos,
der hier zugleich als Stiitze zu dienen hat. Das biirtige Gesicht, dessen Ausdruck freundlich
und milde ist, wird von Locken umrahmt; in den Haupthaaren bemerken wir eine breite kranz-
artige Binde. Erwiihnt sei hier noch das Kolossal-Fragment des beriihmten Asklepioskopfs,
der 1838 in Melos gefunden ist und sich jetzt im Britischen Museum befindet. (Abbild.: Bau.
Bi. II, 191: Bau. D. d. kl. A. I, Fig. 147 u. 8. 137; L. Gr. G. u. H. G. 8. 187; 8, K. B. Taf. 19, 4
u. Text 8. 85; Br. G. G. J. Taf IX u. S. 96 ff) Dafs wir hier eine Bildung des Gottes Asklepios
vor uns haben, ist iibrigens nicht unbestritten, wenn auch der Umstand, dals das Fragment zugleich
mit den Triimmern eines Asklepiosheiligtums gefunden wurde, dafiir zu sprechen scheint. Overbeck
(Kunstmyth. 5. 89) sieht darin einen Zgvg peidiyeog d. 1. einen freundlichen Zeus, der den Gegensatz
bildet zu Zsds nasuxrng, dem ziirnenden Himmelsgotte (s. Preller, Gr. Myth. 8. 120ff). Uebrigens sei
noch bemerkt, dafs an den Augen und Haaren des Kopfes, dessen hinterer Teil leider fehlt, Spuren
von Vergoldung und Bemalung bemerkt worden sind ; auch lassen die Locher, die sich in dem Haupt-
haar finden, darauf schliefsen, dals dasselbe einst mit einer Krone aus Metall geschmiickt war.

d. Artemis.

Von der Schwester des Apollo, der Gittin Artemis, erwihnt Cicero (§ 72) ein altes
ehernes Standbild, das sich im Besitze der Stadt Segesta befand, spiter von den Karthagern ge-
raubt wurde, schliefslich aber durch P. Cornelius Scipio Africanus wieder in den Besitz jener
Stadt kam. Von diesem Standbilde giebt uns der Redner ausnahmsweise eine genaue Be-
schreibung (§ 74): erat admodum amplum et excelsum signum cum stola, verum tamen inerat in
illa magnitudine aetas atque habitus virginalis; sagittae pendebant ab umero, sinistra manu retinebat

arcum, dextra ardentem facem praeferebat.

Die Gottin Artemis wird in der bildenden Kunst bald als Mondgdttin mit einem
langen Chiton und einer Fackel in der Hand, bald als schnellfiifsige Jigerin mit Bogen und Pfeil
und hochaufgeschiirztem Jigergewand dargestellt. Als Muster fiir jene Gattung sei hier erstens
angefithrt eine Artemis mit der Fackel, die sich in den Sammlungen des Vatikans befindet.
(Abbild.: L. G. G. u. H. G. 8. 47; Bau. Bi. II, 133; Bau. D. d. kL. A. I, 8. 135 No. 142) Die
Gottin, die in raschem Vorschreiten begriffen ist, triigt ein bis auf die Filfse reichendes Doppel-
gewand, das in reichen Falten herabfillt; auf dem Riicken hingt der Kicher mit den Pfeilen,
der an einem iber der Brust hiingenden Riemen befestigt ist; in der linken, rechtwinklig er-
hobenen Hand hilt sie die brennende Fackel, in der rechten den Bogen. Das Haupt, das voll
und rund gebildet ist, wird von flatternden Locken umrahmt; eine breite Binde zieht sich durch
letztere hindurch. Es ist eine vortrefiliche Darstellung der schnell durch die Wolke dahin
jagenden Mondgdttin, die der Erde Licht spendet.

Ein interessantes Beispiel der sogen. archaisierenden oder archaistischen Kunst, die
in einer absichtlichen Nachahmung des Altertimlichen besteht, bietet uns eine Marmorstatue der
Artemis, die 1750 in Pompeji gefunden worden ist und sich jetzt im Museum zu Neapel be-
findet. (Abbild.: 0. G. d. gr. PL I, S. 254, No. 68; Bau. D. d. k. A. I, 8. 348, No. 369; L. Gr.
G. u H. G. 8. 46; S. K. B. Taf. 16, 9 u. Text 8. 32; M. E. Taf. 27, 1 u. Text 8. 192) Wib-
rend bei derartigen Werken die Korperbildung eine freiere und die Haltung ofter sogar eine
gekiinstelte ist, richtet man sich in der Bildung des Haares und in der Anordnung der Gewiinder
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nach alten Mustern, wodurch ein eigentiimlicher Widerspruch hervorgerufen wird. Auch hier ist
die mit einem langen Gewande bekleidete Gottin in eiliger Bewegung begriffen dargestellt; iiber der
rechten Schulter hingt der Kicher mit den Pfeilen; in der linken Hand hat vielleicht die Gittin
eine brennende Fackel gehalten. Es ist noch besonders hervorzuheben, dafs sich an dieser Statue
Reste von Bemalung vorgefunden haben. Das Haar hatte eine gelbe Farbe, um das Blonde an-
zudeuten ; die Roseften auf dem Stirnband waren vergoldet; das Ober- und Untergewand war mit
einem roten Saume versehen, desgleichen das Kocherband und die Sandalen; die Riemen der
letzteren scheinen blau gewesen zu sein.

Wihrend die Darstellung der Artemis als Lichtgittin sich mehr oder weniger inner-
halb dieses altertiimlichen Typus erhielt, wurde sie als Gottin der Jagd in immer vollendeterer
Form dargestellt; namentlich scheint die jingere attische Schule (Skopas und Praxiteles) auf
diesem Gebiete viel geleistet zu haben. Als das Ideal kiinstlerischer Vollendung ist anzusehen
die Artemis (Diana) von Versailles (Abbild: L. Gr. G. u. H. G. Taf. XXIII; Bau. Bi. I,
128; Bau. D. d. kL. A. I, 8. 132, No. 140; Be. kl. B. Heft III, No. 5; 0. G. d. gr. PL II, 378).
Die aus parischem Marmor gearbeitete Statue, die in der Villa Hadrians bei Tibur oder am
Nemi-See gefunden wurde, kam unter Franz I. von Rom nach Frankreich und befand sich unter
Ludwig XIV in der Grande Galerie in Versailles: jetzt steht sie im Louvre zu Paris. Erginzt
sind der linke Arm, die rechte Hand, der rechte Fufs und einzelne Teile der Hirschkuh.

Die Gittin ist dargestellt als eine hochgewachsene Jungfrau, wie sie uns schon in den
Dichtungen Homers entgegentritt (vgl. Hom. Od. IV, 122; VI 102 ff; XIX, 34). Dadurch, dafs
der Kiinstler den Oberkdrper verkiirzt und den Kopf verkleinert hat, ein Kunstgriff, der auch
beim Apollo von Belvedere zur Anwendung gebracht ist, erscheint sie uns noch grifser. In
eiligem Laufe begriffen, macht sie, den mit einem Diadem geschmiickten Kopf nach rechts wen-
dend, plotzlich einen Moment Halt, um aus dem Kicher mit der rechten Hand einen Pfeil heraus-
zunehmen; ihre linke stiitzt sie auf eine dahinjagende Hirschkuh, die allerdings fehlerhafter Weise
ein Gehdrn triigt. Durch das momentane Anhalten in der schnellen Bewegung wird ein beson-
ders in die Augen fallendes Widerspiel in dem Faltenwurfe des kurzen dorischen Chitons, der
durch ein wie ein Giirtel gelegtes Miintelchen unter der Brust zusammengehalten wird, hervor-
gerufen, woritber E. Braun (Vorschule der Kunstmythologie S. 32) sich treffend iufsert: sDer
Zusammenstofs einander widerstrebender und sich gegenseitig hemmender Kriifte ist selbst dem
ungeiibten Blick durch die eigentiimlich wellenformige Bewegung der grofsartig und einfach be-
handelten Gewandmassen auffillig, welche durch das Anhalten im raschen Lauf nach entgegen-
gesetzten Richtungen fortgerissen werden.* Der Gedanke, den der unbekannte Kiinstler zur An-
schauung bringen wollte, ist wohl der, dafs die den Wald durcheilende Géttin die ihr ge-
heiligte Hirschkuh gegen einen plétzlich auftauchenden Feind zu schiitzen sucht. Diese Stellung
der Diana von Versailles, die man als die rechte Schwester des Apollo von Belvedere, das offen-
bare Gegenbild desselben bezeichnet hat, lifst allerdings die oben besprochene Vermutung Over-
becks, dals das Original zu einem Weihgeschenk der Aetoler, welches sie nach dem Siege iiber
die Gallier in Delphi aufstellten, gehort habe, als sehr ansprechend erscheinen. Nach der An-
nahme dieses Gelehrten schiitzt aber Artemis nicht die neben ihr hineilende Hirschkuh, sondern
diese ist ihr nur als Attribut beigegeben, und ihre Verteidigung gilt dem von den Barbaren be-
drohten Heiligtume in Delphi.

Wiihrend in dieser Statue Artemis als schiitzende Gottheit aufgefafst ist, tritt sie uns
in dem schon oben erwihnten grofsen Zeusaltar in hitzigem Kampfe begriffen entgegen. (Abbild.:
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Trendelenburg, die Gigantomachie des pergamenischen Altars Taf V u. Text S. 51.) Rechts von
der Hekategruppe bietet sich uns eine iiberaus wirkungsvolle Kampfscene dar: Artemis, mit einem
kurzen Chiton, der in heftizer Bewegung ist, bekleidet, hat ihren linken Fulfs, der ebenso wie
der rechte mit einem zierlich ausgearbeiteten Jiigerschuh versehen ist, auf die Brust eines tot
am Boden liegenden Giganten gesetzt. Das Haupt nach vorn gewendet, zieht sie mit der rechten
Hand den in der linken ruhenden Bogen an, um einen Pfeil auf ihren Gegner abzusenden. Es
unterstiitzt sie im Kampfe ein gewaltiger Hund, der vor ihrem linken Knie mit seinem Kopfe
sichtbar ist; er hat soeben sein scharfes Gebifs in den Hinterkopf eines am Boden liegenden
Giganten, dessen Beine in schuppige Schlangen enden, eingeschlagen; vergeblich versucht der
verwundete Gigant, mit dem gekrviimmten Arme die Bestie zuriickzutreiben. Der Gottin gegen-
iiber aber steht ein jugendlicher, mit einem Helm bedeckter Gigant (M. E. Taf 22, 6), der in
seiner Gestalt in nichts an seine ungeheuerlichen Briider erinnert. Der Jingling scheint ganz
in den Anblick der kiihn daherschreitenden Gottin versunken zu sein und, indem er den Schild
zur Seite hilt, der Abwehr zu vergessen. Conze ist beim Anblick dieser Gruppe an die Scene
in Schillers Jungfran von Orleans, in welcher die Jungfrau und Montgomery einander gegeniiber-
treten, erinnert worden. Soviel von dieser Gottin.

Wir wenden uns nunmehr der Gottheit zu, deren Kultus in Sicilien ganz besonders
verbreitet war, der

6. Demeter oder Ceres.

Da in Sicilien der Getreidebau von so grofser Bedeutung war, und Demeter die
Segnungen desselben dieses Land ganz besonders empfinden liels, so erscheint es natirlich,
dafs man dieser Géttin und ihrer Tochter Persephone (Kore, Libera, Proserpina) auf der Insel
in hervorragender Weise huldigte, ihnen Tempel baute und ihre Bildsiulen aufstellte. (vgl.
Cic. § 106; Vetus est haec opinio, quae constat ex antiquissimis Graecorum litteris ac
monumentis, insulam Siciliam totam esse Cereri et Liberae consecratam.) Man erziihlte da-
von, dafs Proserpina in der Nihe von Henna vom Gotte der Unterwelt iiberrascht und in das
unterirdische Reich gefiibrt sei, dafs die betriibte Mutter aber am Aetna ihre Fackel entziindet
und ihre Tochter auf dem ganzen Erdkreise gesucht habe. Der Redner erwiihnt ein uraltes
Bild der Ceres, das sich in dem innersten Teile eines Tempels in Catina befand und nur
den Frauen und Jungfrauen der Stadt zugiinglich war (§ 99); wie es aber beschafien gewesen,
dariiber lifst er leider kein Wort verlauten. Desgleichen erwihnt er (§ 109), dals sich in Henna
Marmorbilder der Demeter und ihrer Tochter Libera in zwei verschiedenen Tempeln befanden;
er bezeichnet dieselben nur als perampla atque praeclara, sed non ita antiqua. Aufserdem aber
spricht er noch von einem altertiimlichen Werke, das die Demeter darstellte: ex aere fuit
quoddam modica amplitudine ac singulari opere, cum facibus, perantiquum, omnium illorum,
quae sunt in eo fano, multo antiquissimum. Schliefslich berichtet er (§ 110), dafs vor dem Tempel der
Ceres in Henna auf einem freien Platze zwei Bildsiulen standen, von denen die eine die Ceres,
die andere den mit dem Kultus jener Gottin in naher Beziehung stehenden Triptolemos dar-
stellte; der Redner bezeichnet die Werke im allgemeinen als pulcherrima ac perampla.

Dafls die beiden Géttinnen Demeter und Kore in der Kunst in sehr dhnlicher Weise
gebildet wurden, das beweist uns das sogenannte Triptolemosrelief, welches 1859 in Eleusis,
dem wichtigsten Orte des Demeterkultus, gefunden wurde und sich jetzt im Centralmuseum zu
Athen befindet. (Abbild.: S. K. B. Taf. 19, 9 u. Text 8. 37; M. E. Taf. 13, 8 u. Text 8. 77;
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L. Gr. G. u. H. G. 8. 100 u. 105; Bau. Bi. II, 170; Bau. D. d. kl. A. I, 8. 412, Fig. 454; Be.
kl. B. Heft IV, 1) Das Flachrelief, das 2,20 m. hoch und 1,45 m. breit ist, steht in stilisti-
scher Beziehung den Skulpturen am Parthenonfriese nahe. Die Erklirung des dargestellten
Gegenstandes ist nicht ohne Schwierigkeiten. Dals mit den beiden rechts und links von dem
Jiingling stehenden Frauengestalten, die inbezug auf Alter und Gesichtsbildung grolse Aehnlich-
keit aufweisen, Demeter und Kore gemeint sind, dariiber ist man wohl einig; ob aber die rechts
stehende Frau mit der Fackel Kore und die auf der linken Seite durch ein Scepter charakteri-
sierte Gestalt Demeter ist, oder ob das Verhiiltnis grade umgekehrt ist, dariiber gehen die An-
sichten auseinander. Desgleichen herrscht dariiber Meinungsverschiedenheit, wen die in der Mitte
stehende Jiinglingsfigur rvepriisentieren, und welche symbolische Handlung auf dem Relief
zum Ausdruck gebracht werden soll. Overbeck (Kunstmythol. 8. 567) ist der Ansicht, dafs der
in Frage stehende Jiingling Triptolemos ist, der Sage nach ein Sohn des Keleos, eines Konigs
von Eleusis, bei dem Demeter auf ihrer Irrfahrt gastliche Aufnahme gefunden haben soll.
Von der dankbaren Gottin gepflegt, wurde er spiter von ihr beauftragt, den Ackerbaun in ihrem
Namen zu verbreiten; auch die Erfindung des Pfluges wurde ihm zugeschrieben. Overbeck nimmt
ferner mit Riicksicht darauf, dals sich vor der Stirn des Jinglings ein Bohrloch befindet, an,
dals Kore dem Triptolemos einen Kranz aufsetzt, wihrend Demeter ihm Aehren einhiindigt, die
in dem Relief einstmals durch Malerei angedeutet gewesen sind. Welcker dagegen (Alte Denkm. V,
106 ff.) sieht in dem Jiinglinge den Jakchos (= Dionysos), dessen Kultus in Eleusis mit dem der
Demeter und Kore eng verkniipft war. Nach der Ansicht dieses Gelehrten soll nicht ein beson-
derer Akt in dem Relief zur Anschanung gebracht, sondern nur die enge Verbindung der drei
Gottheiten dargestellt sein. Die Entscheidung tiber diese Frage ist dadurch erschwert, dals die
Hiinde nicht ganz unversehrt erhalten sind.

Da die Stadt Athen bei den in dem nahen Eleusis zu Ehren der Demeter stattfindenden
Festfeiern ganz besonders beteiligt war, so dirfen wir wohl, wenn auch niéhere Nachrichten
dariiber fehlen, von vornherein annehmen, dafs von den attischen Kiinstlern die Gestalt der Gittin
ganz besonders oft gebildet worden ist. In den Darstellungen erscheint sie uns als gereifte Frau,
als eine edle Matrone, in der das Miitterliche und Giitige besonders zum Ausdruck kommt; als
charakteristisches Merkmal triigt sie ein Aehrenbiindel, Mohn oder eine Fackel in der Hand, zu-
weilen auch eine verschlossene Schachtel, die sogen. mystische Cista. In der spiiteren Zeit wurde
namentlich in dem Gesichtsausdruck die Trauer um die geraubte Tochter betont, so dals sie in
diesem Falle als mater dolorosa erscheint.

Als Beispiel der ersten Gattung sei angefiihrt eine Demeterstatue in Marmor aus dem
Capitolinischen Museum (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. 8. 104; Bau. D. d. kL. A, I, 8. 414
No. 455), die 1750 in Rom selbst, und zwar auf dem Aventin gefunden worden ist. Man hielt
sie lange Zeit fiir ein Bild der Hera und hat sie infolgedessen falsch ergiinzt. Spiiter sah man
darin eine Demeter, und diese Erklirung wurde dadurch glinzend bestiitigt, dafls das oben he-
sprochene Triptolemosrelief links von dem Jiingling eine Frauengestalt aufweist, die in der ganzen
Haltung mit jener Marmorstatue eine grolse Achnlichkeit bekundet. Es ist anzunehmen, dafs die
Gitlin, deren Vorderarme ergiinzt sind, sich mit der linken Hand auf ein Scepter stiitzte, wih-
rend sie in der rechten ein Aehrenbiindel hielt. Mit diesem Kunstwerk stimmt im wesentlichen
eine Demeterstatue im Berliner Museum iberein (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. Taf. 29),
die ebenfalls fiilschlicher Weise als Hera ergiinzt ist.




21

Fiir den jiingeren Demetertypus bietet das beste Beispiel die berithmte Statue von
Knidos (Abbild.: L. Gr. G. u. H. G. S. 106; Bau. Bi. VII, 770; Bau. D. d. kl. A. II, No. 1562;
Br. G. G. J. Taf. 4 u. S. 42 ff); sie wurde 1858 von Newton in Knidos cefunden und in das
britische Museum nach London gebracht. Das Kunstwerk ist leider stark beschiidigt, aber wir
vermiigen doch in dem aus parischem Marmor gearbeiteten Kopfe den schmerzlichen Ausdruck
einer um den Verlust ihrer Tochter tief betriibten Mutter zu erkennen. Die Giittin ist sitzend
dargestellt; ein langes Untergewand verhilllt den Korper, iiber dasselbe ist ein Mantel geschlagen,
der auch die beiden Seiten des glatt gescheitelten, mit langen herabfallenden Locken versehenen
Hauptes verhiillt. Ob die Gdttin in den Hinden besondere Attribute gehalten habe, lifst sich
nicht bestimmen: vielleicht hielt sie in dem linken Arm ein Scepter oder eine Fackel. Durch
das feine Oval des Gesichtes wird man an die Werke des Praxiteles erinnert, doch wiirde es gewagt
sein, die Statue direkt auf den genannten Kiinstler zuriickzufiihren (vgl. Overbeck, G. d. gr. PL II,
S. 63). In ganz anderer Weise erscheint uns die Gottin auf den Wandgemiilden in Pom-
peji: sie ist mit Aehren und Blumen bekrinzt und erscheint als die Konigin des Erntefestes.
Als charakteristisches Beispiel dafir sei angefilhrt das Wandgemilde aus der casa del naviglio
in Pompeji, das abgebildet ist bei L. Gr. G. u. H. G. S. 107; Bau. Bi. II, 184; Bau. D. d. Kkl
A. 1, 8. 417, No. 458. Demeter sitzt auf einem thronartigen Sessel: in der rechten Hand hiilt
sie eine lange Fackel, wihrend in dem linken Arme ein Biischel Aehren ruht. Das Haupt ist
mit einem Aehrenkranz geschmiickt, und aus einem kunstvoll geflochtenen Korbe, der links vom
Sessel auf dem Boden steht, schaut der Erntesegen in reicher Fille hervor. Mit frohem Blick
sieht sie auf die Menschen hernieder, die sie durch die Friichte des Feldes reich begliickt. —
Wenn wir uns jetzt der

9. Athene

zuwenden, so geschieht dies nicht unter Bezugnahme auf ein bestimmtes Standbild, das
von dem Redner erwidhnt wird; er spricht vielmehr (§ 118) nur von einem reich ausge-
schmiickten, auf der Insula (Nasos) in Syrakus befindlichen Heiligtume der genannten Gottin,
welches von dem schamlosen Propriitor, wihrend es von (. Marcellus unberithrt gelassen
worden war, griindlich ausgeplindert wurde. Veranlassung dazu, auf einige berithmte Dar-
stellungen dieser Gottin etwas niher einzugehen, giebt uns vielmehr der Umstand, dals letztere
in der bildenden Kunst eine hervorragende Stellung einnimmt, und dals hiermit der Name
des beriihmtesten aller griechischen Bildhauer, des Phidias, auf das engste verkniipft ist.
Dieser stellte im J. 438 v. Chr. Geb. auf der Akropolis seine berithmte Goldelfenbeinstatue
:m Parthenon auf. Von diesem hochgefeierten Kunstwerke ist nach allgemeiner Annahme eine
Nachbildung eine etwas iiber ein Meter grofse und Spuren der Bemalung aufweisende Marmor-
statuette, die Ende des Jahres 1880 in der Nihe des Varvakeiongymnasiums zu Athen
aufgefunden worden ist und sich jetzt im Centralmuseum daselbst befindet. (Abbild.: M. E.
Taf. 16, 3 u. Text S. 102; 8. K. B. Taf 325, No. 9; 0. G. d. gr. PL I, 8. 850, Fig. 94* u. b
Bau. Bi. VII, 727; Bau. D. d. kI. A. II, 8. 1314, No. 1457 u. 1458; Be. Kl. B. Heft IV, No. 3).
Die Statuette stammt zwar aus romischer Zeit, ist aber als Kopie der sogen. Parthenos fiir uns
von grofsem Wert. Athene, als Gottin des Friedens anfgefalst, ist mit einem langen, an der Seite
offnen Peplos bekleidet, der durch einen aus zwei Schlangen bestehenden Gurt zusammen-
gehalten wird; sie tritt mit dem rechten Fufse fest auf, wihrend der linke leicht zur Seite
gestellt ist. Die Brust bedeckt die Aegis, in deren Mitte sich das Haupt der Gorgo (s. w.)
4#
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befindet. Den Schild hat die Gottin auf den Boden gesetzt; sie hilt ihn am oberen Rande mit
der linken Hand fest. Unter dem Schilde ist die Burgschlange, die sich emporringelt, sichtbar.
Auf der rechten Hand steht eine Nike, die auf unserer Statuette von der Gottin abgewendet ist.
Das Haupt schliefslich ist mit einem reich verzierten Helm bedeckt. Dals Nike auf einer eigen-
tiimlich gebildeten Siiule ruht, stirt den dsthetischen Eindruck in nicht geringem Malse; ob auch
bei dem Original dieser aus technischen Griinden hervorgerufene Notbehelf sich befunden hat,
liilst sich nicht entscheiden, allein die Wahrscheinlichkeit spricht dafiir. Phidias schuf mit seiner
Athenefigur ein Ideal der Gittin, das fiir die nachfolgende Zeit malsgebend geblieben ist.

Aus der Zeit vor Phidias haben wir eine interessante Darstellung der Athene in
der westlichen Giebelgruppe des Athenetempels von Aegina (Abbild.: L. Gr. G.
n. H. G. 8. 13; M. E. Taf. 11, 8 u. Text 8. 66; 8. K. B. 17, 3; 0. G. d. gr. Pl I, Fig. 29 u. 30;
Bau. Bi. VII, 693: Ban. D. kl. A. 8. 333, No. 349.). Die Statuen, die dereinst die beiden Giebel
des Tempels schmiickten, wurden 1811 von deutschen und englischen Gelehrten aufgedeckt; sie
kamen nach Miinchen, wurden dort von dem berithmten Bildhauer Thorwaldsen restauriert und
in der Glyptothek daselbst aufgestellt. Die Kunstwerke gehiren, wie der oben besprochene
Apollo von Tenea, der archaischen Kunstperiode an. Auf beiden Seiten sind Kampfscenen dar-
gestellt; ob aber auf dem Westgiebel der Kampf um die Leiche des Patroclus oder des Achill
enthrannt ist, dariiber herrscht Meinungsverschiedenheit; desgleichen ist es fraglich, ob auf dem
Ostgiebel der Zug des Heracles gegen Laomedon dargestellt gewesen; schlielslich gehen auch
die Ansichten inbezug auf die Aufstellung der einzelnen Figuren auseinander (vgl. Overbeck a.
a. 0.). Uns interessiert hier nur die Statue der Athene, die sich in der Mitte des Giebelfeldes
zwischen den beiden feindlichen Parteien befindet; sie greift nicht in den Kampf selbst ein, son-
dern schaut demselben ruhig zu. Die Figur der Gottin erscheint im Vergleich zu den iibrigen
Gestalten ganz hesonders steif: das den Korper eng umschliefsende Gewand fillt in regelmélsig
geordneten Falten herab; die Aegis ist mit regelmilsigen Zacken versehen, die durchbohrt sind,
also ehemals wohl noeh besonders verziert waren. Der Kopf ist vollig ausdruckslos; in dem
Gesichtsausdruck bemerken wir ein Liicheln, wie es auch bei den iibrigen Figuren in stereotyper
Weise wiederkehrt. Wie bei letzteren, so hat auch bei der Gestalt der Gottin die Farbe eine
reiche Verwendung gefunden. Trotz der erwiihnten Mingel bezeichnen die Aeginetischen Skulp-
turen doch einen staunenswerten Fortschritt sowohl inbezug auf die Mannigfaltigkeit in der
Stellung, wie inbezug auf die Nachbildung des menschlichen Korpers.

Fiir die spiiteren Zeiten blieb der Typus, wie ihn Phidias in seiner vielgepriesenen
Statue im Parthenos geschaffen, malsgebend. Wir kinnen dabei verschiedeme Gruppen unter-
scheiden, eine iiltere und eine jiingere. In jener ist die Gottin mit einem einfachen Chiton be-
kleidet; die Aegis bedeckt in Gestalt eines Kragens die Schultern oder ist schriig tiber die eine
Schulter geworfen; auf dem Haupte bemerken wir den attischen Helm. In der jiingeren Periode
trigt die Gittin einen faltenreichen Mantel; das Haupt trigt den zuriickgeschobenen sogen.
korinthischen Helm, der vorn in einen Schirm endigt. Der Kopf ist in derselben oval, withrend
er frither mehr rund gestaltet ist. Ist durch jene Gruppe die Gottin mehr als Kriegsgittin
charakterisiert, so erscheint sie in dieser mehr als die Beschiitzerin von Kunst und Wissenschaft.
Als Beispiel fiir die erste Form sei angefiihrt die Athene aus dem Louvre zu Paris, ge-
nannt Minerva au collier (L. Gr. G. u. H. G. Taf. V; M. E. Taf. 16, 4 u. Text 5. 102; 5. K. B.
Taf. 19, 2 u. Text S. 34). Die Gottin steht auf dem rechten Fufse, wihrend der linke ein wenig
gzebogen ist. Mit dem linken, nach unten gestreckten Arme hiilt sie den Schild, und mit der Hand
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des rechten, anmutiz gebogenen Armes umfalst sie die Lanze. Die andere Art der Darstellung
lernen wir aus der Pallas-Athene kennen, die sich in den Sammlungen des Vaticans befindet
und, weil sie lingere Zeit im Besitze der Familie Giustiniani war, Minerva Giustiniani ge-
nannt wird. Sie wurde in Rom bei der Kirche 5. Maria sopra Minerva gefunden, und es ist
nicht unwahrscheinlich, dals sie das Kultusbild des antiken Tempels gewesen ist. (Abbild.: M. E.
Taf, 31, 2 u. Text 5. 216; L. Gr. G. u. H. G. Taf. VI u. Text 8. 19; Be. K. B. Heft VII, No. 5)
Das Kunstwerk gehort wohl dem Anfange der réomischen Kaiserzeit an. Der Ausdruck des Ge-
sichts ist freundlich und milde; bemerkenswert ist die Verwendung altertiimlicher Motive, der
Sphinx auf dem Helme und der Burgschlange am Fufse der Lanze: man wird dadurch an das
Werk des Phidias unwillldiirlich erinnert.

In ganz anderer Weise tritt uns die Gottin auf dem bereits mehrfach erwithnten
Gigantenfries des Pergamenischen Altars entgegen. (Abbild.: M. E. Taf. 22, 6 u, 8. 153;
Be. K. B. Heft I, No. 5; 0. G. d. gr. PL II, 266, Fig. 198 A; Bau. Bi. VIII, 799; Bau. D. d.
kL. A. T. II, No. 1420; S. K. B. Taf. 327, 4; in restaurierter Gestalt: Trendelenburg, Giganten-
fries Taf. II, u. L. Gr. G. u. H. G. 5. 19.) Die Gottin in einem langen, faltenreichen Gewande,
das die Arme freiliilst, hat mit dem rechten Arme einen mit doppeltem Fliigelpaar versehenen,
im iibrigen aber als Mensch dargestellten Jiingling an den Haaren gefalst. Eine Schlange, welche
die Gittin im Kampfe unterstiitzt, windet sich in mannigfachen Windungen um den Korper des
zusammenbrechenden Jiinglings und schoappt mit ihrem Rachen nach der Brust desselben. Un-
willkiirlich wird der Beschauer durch die Haltung des Kdrpers, sowie durch das schmerzerfiillte
Antlitz an Laokoon in der bekannten Gruppe erinnert. Siegesbewulst schreitet die Gottin, am
linken Arme den Schild haltend, nach links. Neben ihr steigt Ge, die Mutter der Giganten,
kenntlich dureh das Fiillhorn und aunlserdem durch den heigeschriebenen Namen als Gittin Erde
(T'H) bezeichnet, aus dem Boden hervor und, klagend iber den Untergang ihrer Kinder, hebt sie
die Hiinde bittlehend empor, wihrend im schirfsten Kontraste dazu ihber ihr eine gefliigelte
Nike (Victoria) schwebt, die im Begriff ist, der siegreichen Gottin den Ehrenpreis zu reichen.
Leider sind, abgesehen von der Figur des sterbenden Jinglings, die Kdpfe der iibrigen Figuren
arg verletzt, so dals der Eindruck dieser stimmungsvollen Gruppe dadurch nicht wenig beein-
trichtigt wird. —

Da bei der Besprechung der Athenebilder Vietoria (Nézy) und Gorgo (Iopydf) zu er-
wiihnen bereits Veranlassung war, so empfiehlt es sich, gleich hier niiher darauf einzugehen, in
welcher Weise sowohl jene Gittin als dieses dimonische Wesen gebildet wurde.

8. Nike (Vietoria).

Von Darstellungen der Viktoria spricht unser Redner § 103: er berichtet von
elfenbeinernen Statuetten der Siegesgdttin, die sich auf Malta in einem Tempel der Juno be-
fanden und von Verres ohne Umstiinde mitgenommen wurden; sie werden von Cicero bezeichnet
als antiquo opere ac summa arte perfectae.

Nike wurde in der bildenden Kunst als ein Midchen in der Blite der Jahre darge-
stellt; die Attribute, durch welche sie charakterisiert wird, sind der Kranz, die Palme, die
Binde und zuweilen der Dreifufs. Um die siegreiche Macht der Gotter zum Ausdruck zu
bringen, wird sie mit diesen vereint, wie wir dies bei den Kolossalstatuen des Zeus und der
Athene von Phidias zu erwihnen bereits Gelegenheit hatten. Auf der westlichen Seite der
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Akropolis von Athen wurde der Siegesgottin ein Tempel errichtet; hier war die Gisttin, wie
Pausanias berichtet, auffallender Weise ungefliigelt dargestellt: es sollte diese Nixy #mregos Wohl
bezeichnen, dafs der Sieg dauernd bei den Athenern bleiben solle. Der kleine Tempel, dessen
Steine 1687 bei der Belagerung der Burg zu einer Befestigung verwendet wurden, ist 1835
wiederhergestellt.

Von Darstellungen dieser Gottin filhren wir zuerst ein Kunstwerk an, das erst in
neuster Zeit aufgefunden worden ist: die Nike des Paeonius von Mende. Bei den Aus-
grabungen, die auf Anregung von Ernst Curtius in Olympia vom deutschen Reiche vorgenommen
wurden, fand man am 21. Dezember 1875 die Fragmente derselben. Das Original befindet sich
im Museum von Olympia. (Abbildungen: L. Gr. G. u. H. G. 8. 85 u. 87; M. E. Taf. 18, 10 u
Text. S. 171; S, K. B. Taf 19, 8. u Text. S. 88; Bau. Bi VII, 768; Bau. D. d. kl. A. II,
Nr. 1287.) Die Gottin stand auf einem 6—7 Meter hohen dreiseitigen Postamente, von dem
Bruchstiicke mit folgender Inschrift gefunden sind: Msoodvior xal Nuvmixrior dvévey Ad | Shvpmiy
dexdray dmd tov mokepiwy' Havuivios Emoinee Mevduios | %ai rdzpwrioie mordy dmi tov vacy dvixe,
d. h.: ,Messenier u. Naupaktier haben (dies Werk) dem olympischen Zeus vom Zehnten feind-
licher Kriegsbeute geweiht; Paeonius aus Mende (Stadt am thracischen Hebros) hat es gearbeitet,
der auch den Firstschmuck fiir den Tempel machend siegte.* Aut welchen Sieg sich dieses
Weihgeschenk bezog, dariiber waren die Ansichten zuerst geteilt; man nimmt aber jetzt wohl
mit Recht an, dafs die Beute nach der Niederlage der Lacediimonier bei Sphakteria (424 v.
Chr. Geb.) von den genannten Feinden Spartas gewonnen, und das Siegeszeichen 422—420
v. Chr. aufgestellt wurde. (vgl. Gesch. d. gr. PL I, 8. 542.) Die Nike ist von dem genannten
Kinstler als im Fluge begriffen dargestellt; sehr geschickt wird durch den vor ihr herfliegen-
den Adler des Zeus der Ort, wo der Fuls auftritt, verdeckt. Durch die schnelle Bewegung
des Fliegens wird das lange Gewand an den Korper geprelst und lifst die Figur, nament-
lich den linken Fufls, stark hervortreten. Das Gesicht ist uns leider nicht erhalten; ebenso
fohlen die Arme, so dafs hier der Vermutung freier Spielraum gelassen ist. Man nahm zuerst
an, dals die Gottin in der erhobenen Linken einen Kranz hielt, hat aber spiter auf Grund
neuerer Funde sich der Ansicht zugeneigt, dals sie — und in dieser Weise ist die Statue von
Griithner erginzt worden — mit beiden Hinden einen im Winde fliegenden Mantel gehalten
habe. War derselbe, wie es wahrscheinlich ist, auf der Innenseite dunkel gefirbt, so muls
er fiir die herabschwebende Figur einen vortrefflichen Hintergrund gebildet haben. Das
Kunstwerk war darauf berechnet, von vorn betrachtet zu werden; von den anderen Seiten ge-
sehen, verliert es in nicht geringem Grade. Von besonderem Interesse ist, dals bei der Kompo-
sition dieser Figur das malerische Moment sich so sehr geltend macht. Overbeck, der ver-
schiedene Mingel, die sich an dem Kunstwerke finden, nicht verschweigt, falst sein Urteil doch
in die Worte zusammen (a. a. 0. S. 547): ,,Die Nike macht bei ihrer Betrachtung im Ganzen,
hauptsiichlich aber wiederum in der Vorderansicht und bei hinlinglich hoher Aufstellung,
einen starken und schénen Eindruck einer Bewegung voll Schwung und Freudigkeit, lebhaft ge-
nug, um uns an den teilnamevollen Eifer der himmlischen Botin an ihrer frohen Botschaft
glauben zu lassen, und dennoch gehalten genug, um, im Gegensatze zu Ueberhastung und Taumel,
die Feierlichkeit zu bewahren, die der Abgesandten des hichsten Gottes in einer ernsten Ent-
scheidung gerade so gut ziemt und gebithrt, wie etwa den christlichen Engeln der Verkiindigung.*

Es erinnert an diese Nike des Paeonios in mancher Beziehung eine Terracotta-
statuette, die sich im Antiquarium in Milnchen befindet (Abbildungen: Be. Kl B.
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Heft IV, No. 2; Bau. D. d. kL. A. II, S, 1020, No. 1281; L. Gr. G. u. H. G. 8. 89.), doch weicht
sie insofern davon ab, als sie in der erhobenen Linken den Siegeskranz, in der nach unten
gestreckten Rechten die Palme hiilt. Die Halbstiefeln, mit der die Fiifse bekleidet sind, weisen
darauf hin, dafs das Werk romischen Ursprungs ist.

Einer bedeutend spiteren Zeit als die Nike des Paeonius, niimlich der hellenistischen
Periode, gehort das hochberiihmte Standbild der Nike von Samothrace an. Von dem Kunst-
werk, das 1863 von dem franzisischen Vice-Consul Champoiseau auf Samothrace entdeckt wurde
und in die Sammlungen des Louvre kam, gind uns leider nur Fragmente erhalten: ein Riesentorso
aus parischem Marmor, ca. 2 m. hoch, einige Teile der Brust und der Gewandung und Ueberreste der
Basis, welche das Vorderteil eines Schiffes bildet. Dennoch ist es auf Grund von Silbermiinzen des
Demetrios Poliorketes moglich gewesen, die Figur zu rekonstruieren und dadurch den grofsartigen
Eindruck, den die Statue dereinst gemacht haben mulfs, wieder zu erwecken. (Abbildungen: S, K. B.
Taf. 325, 11 (nach der Restauration von dem Bildhauer Zumbusch in Wien); L. Gr. G. u. H. G. S. 88
(Torso und Restauration); Bau. Bi. VIII, 789 u. 791; Bau. D. d. kL. A. II, 8. 1021 Fig. 1232 u.
1233; 0. G. d. gr. PL II, S. 365, Fig. 210.) Es unterliegt wohl keinem Zweifel, dals dieses in
seinem Entwurfe und in seiner Ausfithrung gleich grofsartige Kunstwerk von Demetrios Polior-
ketes auf Grund des glinzenden Seesieges, den er mit seinem Vater Antigonus i, Jahre 306
v. Chr. bei Kypros iiber Ptolemaeus gewann, aufgestellt worden ist. Das Siegesdenkmal stand
am Abhange eines Hiigels an dem Ende eines sich nach Norden offuenden Thales; da es mit
der Schiffsbasis eine Hohe von iiber 5 Metern erreichte, so muls es ebenso durch seine Dimen-
sionen wie durch die vortreffliche Lage einen imponierenden Eindruck gemacht haben. Dieser
aber wird noch bedeutend erhoht worden sein durch die geniale Komposition selbst. Der
Kiinstler hat die Siegesgéttin in dem erhebenden Momente dargestellt, wo sie auf dem Schiffe
des Siegers nach gliicklich beendeter Schlacht dahergefahren kommt, um das Siegeszeichen
(rodmacov) aufzustellen. Mit der rechten Hand umfalst sie die an den Mund gesetzte Trompete
(oddmeyE), mit der sie die Freudenbotschaft verkiindet, in der linken Hand hilt sie eine Stange
mit einem Querholz, an der die Siegestrophaen aufgehingt werden sollen. Die Gewandung
flattert im Winde und lifst die einzelnen Teile der Figur deutlich hervortreten. Der Gedanke
des Kinstlers ist in meisterhafter Weise ausgefihrt, und wenn auch in diesem Kunstwerk das
Malerische stark sich in den Vordergrund dringt, so wird doch der aesthetische Genuls dadurch
nicht beeintrichtigt. Welcher hervorragende Kiinstler dieses Werk geschaffen, wissen wir nicht;
man hat auf Eutychides, einen Schiiler des Lysippos, auf den eine Tyche von Antiochia zuriick-
gefilhrt wird (s. u.), hingewiesen, indessen ist das nur eine Vermutung.

9. Medusa. (Gorgo).

Wihrend die Nike, wenn sie als Attribut des hochsten Gottes und der Athene er-
scheint, die siegreiche Gewalt dieser Gottheiten bezeichnet, ist die Meduse (Gorgo) in der
Aegis eine Gehiilfin im Kampfe, und zwar dadurch, dafs sie alle feindlichen Michte, die sie
anblickt, versteinert. Es ist ein diimonisches Wesen ganz eigener Art in der griechischen
Mythologie, iber dessen urspriingliche Bedeutung die Meinungen auseinandergehen: man hat in
der Medusa teils eine Darstellung des Mondes, des Gesichtes der Nacht, teils des gewitter-
schwangeren Gewdlks erblicken wollen (vgl. Preller, gr. Myth. I, S. 192.) Homer nennt die
Gorgo ein schreckliches Ungeheuer der Unterwelt (Od. 2, 633): #ué dé yhwgoy dfog Toss, |
pf poe Tooysiny xeguliy dewoio melugov | 26 *Aidew méprperey dyavy HMegoegdvere. Sie wird an
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einer anderen Stelle (Il. 4, 36) als flosvpadng — pausbiickig bezeichnet. In der griechischen
Kunst erscheint sie immer nur als Maske, und zwar in der iiltesten Zeit in ausgepriigter Hils-
lichkeit. Sie diente als Abwehrmittel (dworpdmuror) gegen alles Feindliche, namentlich auch
gegen den bosen Blick, und wurde deshalb an der Riistung, sowie an Burgen und Thoren ange-
bracht. Ein Beispiel der letzteren Art erwiihnt Cicero §. 124, wo er von den Thorfliigeln des
Athenetempels in Syracus spricht, deren Schmuck Verres in riicksichtsloser Weise entfernte:
Gorgonis o0s pulcherrimum, cinctum anguibus, revellit atque abstulit. Dals er das Haupt als
iiberaus schiin bezeichnet, steht mit der Entwicklung, den dieses dimonische Wesen in der Kunst
genommen hat, villig im Einklang. Denn wihrend man sich in den fritheren Perioden darin
gefiel, das Griilsliche miglichst zum Ausdruck zu bringen, indem man die Gorgo mit fletschen-
den Ziithnen, ausgestreckter Zunge, eingedriickter Nase, mit Schlangenhaar und furchtbaren
Augen bildete, wie uns dies ein Stirnziegel, den man 1836 im Unterbau des Parthenon
ans Tageslicht forderte, (Abbildungen: Bau. Bi. 1V, 355; Bau. D. d. kl. A. II. No. 983; L. Gr.
G. u. H. G. S. 143) deutlich zeigt, setzte man in spiiterer Zeit an die Stelle dieser abstolsenden
Fratze ein menschliches Antlitz, das sich im Zustande der Erstarrung befindet, uns mitliin den
Eintritt des Todes vergegenwiirtigt. Die Wirkung also, die Gorgo hervorbringt, ist auf sie selbst
itbertragen. Als das schinste Beispiel dieser Idealisierung, die wir wohl der Zeit des Praxiteles
und Skopas zu danken haben, sei angefithrt die berihmte Medusa Rondanini. Die aus
parischem Marmor gearbeitete Maske, die wahrscheinlich aus der Diadochenzeit stammt, war
frither im Palazzo Rondanini zu Rom, kam aber 1808 nach Minchen und befindet sich
jetzt daselbst in der Glyptothek, (Abbildungen: 8. K. B. Taf 27, 1 u. Text 8. 47; M. E. Taf.
23, 8 u. Text S. 158 fl.; L. Gr. G. u. H. G. S. 143 ff. u. Taf. XLV; Bau. Bi. IV, 356; Bau. D.
d. k. A II, 8. 910, No. 985; DBr. G. G. L. 8. 60.) Brunn iulsert sich iiber dieses Kunstwerk
treffend in folzenden Worten: ,,Der Kiinstler hat ein Ideal derjenigen Schonheit zu bilden unter-
nommen, welche, tadellos und vollendet in der Form, durch den Mangel jedes Gefithls und jeder
Empfindung im Ausdruck erkiiltend, ja fast erstarrend wirkt. Nur in dem Munde, in dem die
obere Reihe der Zihne sichtbar wird, ist noch eine Regung der Sinnlichkeit wahrnehmbar, doch
fehlt auch hier in der starren Oeffnung Geist und Gefiilhl. In den keineswegs sterbenden, son-
dern weit gedffneten Augen vermissen wir jedweden Ausdruck von Wirme und Seele des Lebens.
Die schin gewundenen Massen des Huaares scheinen sich zu Schlangen zusammenzuballen, dhn-
lich denjenigen, deren Kopfe iiber den Schlifen hervorschielsen, wihrend sich die Schwiinze
unter dem Kinn zur Umrahmung der Wangen zusammenschliefsen. Matt endlich senkt sich das
itber den Schlangen hervorgewachsene Fliigelpaar, nicht einem zu kithnem Fluge bereiten Adler,
sondern einem in niichtlichem Dunkel sich bewegenden Vogel entlehnt.*

Als eine weitere Fortbildung hat man das herrliche Hochrelief in der Medaillen-
form in der Villa Ludovisi angesehen (Abbildungen: Bau. D. d. kl. A. II, 8. 911 No. 956;
Bau. Gr. G. u. H. G. Taf. XLV; M. E, Taf. 23, 9 u. Text S. 144; Br. G. G. L. Taf. V u. 8. 53
fl.), auf welchem ein edles Jungfrauengesicht mit geschlossenen Augen dargestellt ist. Das
Schlangenhaar ist villig verschwunden; die feuchten Haare hiingen in eigentiimlichen, schlangen-
artigen Windungen vom Kopfe herab. Auffallend sind die breiten Wangen und der starke
Hinterkopf. Es erinnert im Grunde so wenig an die Medusa, dals Zweifel dariiber geidulsert
worden sind, ob hier wirklich dieses dimonische Wesen dargestellt ist. Wihrend v. Brunn und
Dilthey es fiir eine Medusa halten, sieht Hellwiz darin eine Erinys; Loschcke meint, es sei ein
schlafendes Méddchen mit aufgeldostem Haar, vielleicht eine schlafende Bacchantin.
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10. Hermes.

Von dem Gotte Hermes zu sprechen, dazu gab uns das, was wir oben iiber Praxi-
teles (S. 12) gesagt haben, bereits Veranlassung. Die in Olympia gefundene Originalarbeit des
genannten Kiinstlers zeigt uns die Gestalt des Gottes auf der Stufe hoher Vollendung. Als ein
simulacrom pulcherrime factum bezeichnet Cicero § 84 die Bildsiiule des Mercurius, die Verres
aus Tyndaris, einer an der Nordkiiste Siciliens gelegenen Stadt, in schamloser Weise raubte;
iiber die Art und Weise, wie der Gott, der in der genannten Stadt die hiichste Verehrung genols,
gebildet war, lifst er leider nichts verlauten. Trotzdem erscheint es mit Riicksicht darauf, dafs
uns vorziigliche Kunstwerke, die uns diese Gottheit vor Augen fithren, erhalten sind, geeignet,
auf letztere etwas nither einzugehen. Wir haben auch hier, wie oOfters, einen iilteren und
einen jingeren Typus zu unterscheiden. Hermes ist urspriinglich die Gottheit, die im Regen
die Erde befruchtet und das Gedeihen der Herden befsrdert. So wurde er ganz beson-
ders von Hirtenvilkern, z. B. den Arkadern, verehrt. Ihm zu Ehren errichtete man an den
Wegen Steinhaufen oder viereckige, in einen Kopf des Gottes auslaufende Siulen, die sogenannten
Hermen, die vielfach als Grenzzeichen und Wegweiser dienten und die, wie aus dem Her-
mokopidenprocefs des Alcibiades ersichtlich ist, als heilig angesehen wurden. In dieser filteren
Auffassung wird er als reifer, birtiger Mann gebildet, dessen Haupthaar gewbhnlich von einer
Binde zusammengehalten wird. Als Beschiitzer der Herden trigt er zuweilen einen Widder
auf der Schulter (‘Eguiic xorogpdgog) (Abbildungen: L. Gr. G. u. H. G. 8. 78; S. K. B. Taf. 19, 7.)
oder auch ein Kalb, wie uns ein im J. 1864 auf der Akropolis gefundenes altertimliches Frag-
ment einer Marmorstatue (Abbildung: Bau. D. d. kL. A, L 8. 341, No. 356) erkennen lilst. Jene
Torm der Darstellung hat fiir uns noch dadurch ein besonderes Interesse, dafs der gute Hirte
in der christlichen Kunst auf dieses Motiv zuriickzufithren ist. Schon im Homer aber erscheint
Hermes uns als der Bote des Zeus und tritt uns in dieser Funktion als ein kirperlich und
geistig gewandter Jiingling entgegen, der die Auftriige seines Herren mit Klugheit auszufiihren
weils. So kann es uns nicht Wunder nehmen, dals der Gott in den Gymnasien eine ganz be-
sondere Verehrung genols (‘Eguiic dywveog), dals er als Gott der Beredsamkeit angesehen wurde
(‘Eppic Adyioc), dafs er bei Kauf- und Handelsleuten hohes Ansehen besals, ja dals sogar die
Diebe sich unter seinen Schutz stellen ("Eppfs xiémeng). Aber anch das Reich der Unterwelt
ist dem Gotte nicht verschlossen: er hat die Mission, die abgeschiedenen Seelen in das Reich
des Todes zu geleiten (‘Eppic yuyomopnds). In der Kunst tritt der dltere Typus frithzeitig zu-
riick, und die Bildung des Gottes als eines durch korperliche Gewandtheit ausgezeichneten
Jinglings gelangt zu hoher Vollendung. Wir kinnen das im einzelnen nicht mehr verfolgen;
es lifst sich aber annehmen, dals Kephisodot, der Vater des Praxiteles, und dieser selbst in
dieser Beziehung von bedeutendem Einflusse gewesen sind. In den uns erhaltenen Bildwerken
ist der Gott durch seine Attribute leicht kenntlich; es sind dies die Fliigel, die entweder mit
Riemen an den Fiifsen befestigt sind oder an dem Hute (dem sogen. méracos), zuweilen auch an
den Schultern oder dem Heroldstabe sich befinden, ferner das xnguaeior (caduceus), der Herolds-
stab, urspriinglich eine Gerte (Wiinschelrute) mit einer Gabel, deren Aeste in der Gestalt
eines S verschlungen sind, spiter der sogenannte Schlangenstab; sein Gewand ist ein kurzer
Mantel (Chlamys). Als berithmte Kunstwerke fithren wir an 1) eine Statue aus dem Belve-
dere im Vatikan (Abbildungen: Bau. D. d. ki. A. 1, Fig. 737; L. Gr. G. u. H. G. 8. 79; M.
E. Taf. 81, 1), die man urspriinglich fiir einen Antinous hielt. Verschiedene Wiederholungen,
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die uns erhalten sind, weisen darauf hin, dafls der Gott in der linken Hand den Heroldstab
hatte und die rechte Hand leicht in die Hiifte gesetzt hielt. Wir haben hier nicht den leichten
schlanken Gitterboten vor uns, sondern den Gott der korperlichen Gewandtheit, wie er in den
Ringschulen verehrt wurde. Den Kopf, der leicht gesenkt ist, nannte Winckelmann unstreitig
einen der schinsten jugendlichen Kdpfe aus dem Altertume. Eine gut restaurierte Wiederholung
dieser Figur befindet sich im Museum zu London. (Abbildung: L. Gr. G. u. H. G. Fig. XXIIL)

Den gewandten Gotterboten (didxropgoc) lernen wir am besten kennen aus einer der
schinsten Erzstatuen des Altertums, aus dem ruhenden Hermes im Museum zu Neapel,
der in Herculanum gefunden worden ist. (Abbildungen: Bau. Bi. II, 143; Bau. D. d. kL. A. Fig.
738 u. S. 678; Be. kl. B. Heft VI, No. 2; L. Gr. G. u. H. G. S. 82; S. K. B. Taf. 24, 11 u.
Text 8. 44; M. E. Taf 21, 8 u. Text 8. 186.) Der jugendliche Gott, der vélliz unbekleidet,
aber an den Fliigelschuhen sofort als Hermes kenntlich ist, hat sich zu einer kurzen Ruhe auf
einem Felsen niedergelassen; mit dem rechten Arm stiitzt er sich auf den Felsen, withrend er
den linken Arm auf den linken Oberschenkel gelegt hat. Mit der rechten Ferse und der linken
Fulsspitze beriihrt er nur leicht den Boden; der Korper ist mach vorn gebeugt und der Blick
in die Ferne gerichtet: alles deutet darauf hin, dals der Gott im nichsten Augenblick seinen
Ruheplatz verlassen wird, um seinen Auftrag in gewohnter Eile zu vollenden. Der Schiidel ist
zum grifsten Teile ergiinzt; die auffallende Form desselben, sowie die abstehenden Ohren, die
mit Recht getadelt sind, kommen also bei der Beurteilung des Kunstwerks nicht in Betracht.
Das Motiv des vorliegenden Kunstwerkes geht vielleicht auf Lysippus zuriick.

Wir fiihren schliefslich noch eine Darstellung des Hermes als Begleiter der Seelen in
die Unterwelt an, und zwar ein Relief, das uns in drei fast vollig iibereinstimmenden Exem-
plaren, die sich im Museum zu Neapel, in der Villa Albani zu Rom und im Louvre zu Paris
befinden (Abbildungen: Bau. Bi. IV, 337; Bau. D. d. kl. A, 8. 1121, Fig. 1817; Be. kl. B. Heft 4,
No. 4; S. K. B. Taf. 20, 6; M. E. Taf 16, 6.), erhalten ist. Wir sehen auf diesem Relief rechts
Orpheus, der an der in der linken Hand ruhenden Leier kenntlich ist; als Thraker ist er durch
einen kappenartigen, mit einer Spitze versehenen Helm charakterisiert. In der Mitte steht
Eurydice in einem langen griechischen Chiton mit Ueberschlag und mit einem Schleier, der vom
Hinterkopfe lang herabwallt; sie ist dem Gatten zugewendet und hat ihre linke Hand auf seine
rechte Schulter gelegt. Links schliefslich steht Hermes mit einem kurzen drmellosen Chiton und
einer Chlamys bekleidet; er ist kenntlich durch den Petasos, der am Riicken sichtbar ist. Den
linken Arm hat er leise auf den rechten Arm der Eurydice gelegt, withrend der rechte Arm an
seiner Hiifte ruht. Die Deutung dieses Reliefs, in welchem eine tiefe Empfindung unverkennbar
sich ausspricht, ist nicht leicht. Man nahm friiher an, der Kiinstler habe den Moment darstellen
wollen, in welchem Orpheus sich wider den ausdriicklichen Befehl nach seiner ihm jih durch
den Tod entrissenen Gattin umsieht, die aus der Unterwelt wieder zur Erde zuriickzufiihren
Hades, durch die Klagen des Singers gerithrt, ihm gestattet hatle, und Hermes sich anschickt,
die dadurch dem Tode wieder verfallene Eurydice in das Reich der Schatten zuriickzufiihren.
Nach einer anderen Deutung ist das Relief nur ein Grabmonument und stellt den Abschied
zweier sich liebender Gatten dar. Diesen Gedanken hat Ernst Curtius aufgenommen, der dar-
gestellten Scene aber einen tieferen Inhalt untergelegt. Indem er davon ausgeht, dafs der dlteren
attischen Plastik, welcher unser Kunstwerk angehirt, es fern liegt, einen so hochpathetischen
Moment darzustellen, sieht er in der Gruppe des Orpheus und der Eurydice iiberhaupt keinen
Abschied, wobei er betont, dafs dieser Akt immer durch eine weggehende Figur in der Kunst
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gekennzeichnet wird. ,Orpheus®, so sagt er, hat durch die Leier, welche er nach dem Spiele
hat herunter sinken lassen, die Gattin zuriickgeholt; sie ist auf dem Todeswege, welchen sie an
Hermes' Hand angetreten hatte, umgekehrt, dem Gatten gugekehrt und hebt gleichsam als Neu-
vermiihlte in briiutlicher Scham den Schleier empor; er blickt ihr tief in die Augen und fafst sie
ziirtlich, aber mnoch zaghaft an, weil er des wiedergewonnenen Besitzes noch nicht vollkommen
sicher ist; denn noch steht sie in der Mitte zwischen Ober- und Unterwelt, noch hat auch
Hermes sie angefalst, aber er steht so bescheiden zur Seite und hiilt sie so lose, dafs man sieht,
er ist im Begriff, sein Anrecht aufzugeben und sie dem Gatten zu lassen. Fassen wir die Gruppe
so auf, dann steht der milde und friedliche Ton des Ganzen damit im schinsten Einklange.
Dann war sie vollkommen geeignet, als trostreiches Bild der Palingenesie attische Griiber zu
schmiicken; dann erklirt sich auch die mehrfache Wiederholung des Reliefs, welches sich den
plastischen Denkmiilern des Unsterblichkeitsglaubens als ein auserwiihltes Kleinod anreiht.”
(Curtius. Arch. Zeit. 1889. 5. 16.) Es ist nicht zu leugnen, dafs durch diese Auslegung die dar-
gestellte Scene unserer Empfindung viel niher geriickt wird.

Man hat darauf hingewiesen (vgl. Friedrichs, Bausteine I, 176), dafs die Figuren in-
bezug auf die Gewandung, sowie die Bildung des Kopfes und den Ausdruck des Gesichtes auf-
fallend an die Darstellungen am Parthenonfries erinnern, und hat deshalb die Entstehung des
Werkes in die Zeit des Phidias gesetat.

11. Eros.

Den Gott Eros (Amor, Cupido) zu erwihnen, ist schon oben (8. 10 u. 11.) bei der Be-
sprechung des Praxiteles und seiner Werke Gelegenheit gewesen: dieser Kiinstler schuf in den hoch-
beriihmten Standbildern des Gottes zu Thespiae und Parion den Typus fiir die folgende Zeit.
Es hat sich in der Darstellung des Eros in der bildenden Kunst eine eigentiimliche Wandlung
vollzogen: urspriinglich wurde derselbe als Kampf- und Siegesgott aufgefalst, gewissermalsen als
eine Ergiinzung der Streitgdttin Eris. So erklirt es sich, dafs die Lacedimonier ihm vor der
Schlacht iffentliche Opfer darbrachten, dafs in den Gymnasien, in denen die Jiinglinge mit ein-
ander wetteiferten, sein Bild neben denen des Herakles und Hermes aufgestellt wurde, dafs man
beriihmte Heldenpaare wie Achilles und Patroklus, Orestes und Pylades, Harmodios und
und Aristogiton durch ihn verbunden dachte. 80 erscheint er in der Kunst zuerst in fast
miinnlicher Jiinglingsgestalt; es fehlen noch die spiter iiblichen Attribute, der Pfeil und die
Fackel. In dieser Gestalt tritt uns der Gott auf Vasenbildern, auf die unsere Kenntnis fiir die
jilteste Zeit sich beschriinkt, mit der Leier, mit einem Kranz oder mit Waffen entgegen. Auch
in dem Parthenonfries des Phidias ist der Gott als Ephebe dargestellt; hier aber finden
wir ihn bereits in Begleitung der Aphrodite, als deren Sohn er nach der spiteren Sage bezeichnet
wurde. (Abbildungen: Bau. Bi. VII, 720; Bau. D. d. kl. A. II, Taf. XXXIII No. 41 u. 42 u.
S. 1185; 0. G. d. gr. PL. I, Fig. 117, No. 39 u. 40 u. 8. 444; M. E. Taf 15, 7; 8. K. B.
Taf. 20, 5.) An der vollig unbekleideten Figur, die einen Sonnenschirm triigt, sind Reste von
Fligeln zu bemerken. Dafs Eros in der Folgezeil als Liebesgott in engerem Sinne aufgefalst
wurde, ist namentlich der jiingeren attischen Schule und ganz besonders der schopferischen
Kraft des Praxiteles zu danken, Dieser stellte den Gott als heranreifenden Knaben dar und
liefs dabei das sinnliche Element mehr hervortreten; der Marmor, namentlich, wenn dazu noch
die Verwendung von Farben hinzutrat, war in dieser Beziehung viel geeigneter, als die Bronze.
Neben Praxiteles war Skopas durch seine Darstellung des Liebesgottes beriihmt.

:)l
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An die Stelle des Eros in Ephebengestalt trat allmiéhlich die Darstellung des Gottes
als Knabe: ein berithmtes Beispiel dafiir bietet uns der bogenspannende Eros, der sich
in mehrfachen Wiederholungen erhalten hat, und von denen ein Exemplar sich in den Samm-
lungen des kapitolinischen Museums befindet. (Abbildungen: Bau. Bi. II, 194; Bau. D. d.
kl. A. I, Fig. 539 u. 8. 497 fi; L. Gr. G. u. H. G. Taf XVIII u. 8. 66 ff) Eros ist
dargestellt, wie er damit beschiiftigt ist, eine Sehne in einen Bogen einzuspannen; er
biegt mit der linken Hand denselben in der Mitte, um an dem oberen Teile die Bogen-
sehne zu befestigen. Auffallend ist, da sonst von den Dichtern die Kleinheit des Bogens,
mit dem der Liebesgott seine verderblichen Pfeile absendet, hervorgehoben wird, an dem vor-
liegenden Kunstwerke die Grillse desselben, und da an einer im Dogenpalast zu Venedig befindlichen
Replik an dem mit einem Lowenfelle iiberdeckten Baumstamme, auf welchen sich der Gott
stiitzt, eine Keule sichtbar ist, so hat man daraus den Schluls gezogen, dafs sich der Liebes-
gott abmiiht, in den dem Herakles geraubten Bogen eine Sehne einzuspannen. Da uns nun
berichtet wird, dafs Lysipp einen Herakles gebildet habe, der durch Eros seiner Waffen beraubt
war, 80 lag es nahe, daran zu denken, dafs das Original des sogen. Bogenspanners auf Lysipp
zuriickfithre; indessen liegen doch weiter keine bestimmten Anhaltspunkte vor, um diese Ver-
mutung als glaubhaft erscheinen zu lassen. Die genrehafte Darstellung, in der uns die Macht
der Liebe iiber die grilste Kraft vergegenwiirtigt wird, weist aber darauf hin, dals das Original
in der alexandrinischen Zeit entstanden ist.

In der spiiteren hellenischen und in der rémischen Kunst tritt in der Darstellung des
Liebesgottes an die Stelle des Knaben das Kind, und an die Stelle des einen Eros, der schon
vorher in einem Anteros sein Gegenstiick gefunden, eine ganze Anzahl von Eroten, die ihr
neckisches Spiel treiben und in das menschliche Dasein in der mannigfachsten Weise eingreifen.
So finden wir sie als Ornamente verwendet in dem Wandgemilden der Stidte Pompeji und
Herculanum; ,sie sind so recht der heitere Ausdruck des sorglosen, gliicklichen Daseins ihrer
Bewohner jener Tage.* Aber auch zu ernsten Zwecken wurden diese lieblichen Kindergestalten
verwendet; wir begegnen ihnen namentlich auch auf Sarkophagen. Es lag nahe, den Eros aunch
als Genius des Todes aufzufassen; dieser Gedanke fand schon in der spiiteren griechischen
Kunst seinen Ausdruck; ganz besonders aber wurde es bei den Romern iiblich, einen Eros als
Abbild des Todes anzusehen. FEros wurde dabei entweder stehend dargestellt, indem er sein
Haupt gesenkt hiilt und sich auf eine nach unten gekehrte Fackel lehnt, oder er liegt auf einem
Lowenfell am Boden und hiilt in den Hinden Blumen oder Mohn (Abbildungen: L. Gr. G. u.
H. G. 8, 68; Bau. D. d. kl. A. I, Fig. 546). Diese gemiitvolle Auffassung ist alsdann auch in
die christliche Kunst iibergegangen. —

Wir wenden uns nunmehr zu der Glicksgdttin

12, Tyehe. (Fortuna.)

Dals in Syrakus T#¢yy ganz besondere Verehrung genofs, erkennen wir daraus, dals
ein Stadtteil nach ihr benannt war, wie Cicero § 119 berichtet: Tertia est urbs, quae, quod in
ea parte Fortunae fanum antiquum fuit, Tycha nominata est. Aufserdem erwihnt er, dals Verres
in Messana aus der Hauskapelle des Hejus alle anderen Kunstwerke raubte, eine uralte Bildsiule
der Bona Fortuna (= dyady TWyy) aber unberithrt liefs.

Tyche wird als Gliicksgottin zuerst bei Hesiod (Theog. v. 360) erwiihnt, und zwar als
eine Nereide: sie bezeichnet also urspriinglich das Gliick, das den Seemann auf seiner Fahrt
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geleitet. Alkman (fr. 62) nennt die Tyche des Staats eine Tochter der Prometheia und eine
Schwester der Eunomia und Peitho, und Pindar hat sie in einem eigenen Hymnus besungen.
Ein beriihmtes Bild der Géttin stand in Smyrna, als dessen Verfertiger Bupalos (ca. Olymp. 60.)
genannt wird. Sie war dargestellt als Stadtgottin mit dem Polos, dem Sinnbilde des Himmels-
gewblbes, auf dem Haupte; in der Hand hielt sie das Horn der Amalthea, wodurch ihr segen-
bringendes Walten angedeutet wurde. Je mehr der Glaube an die iibrigen alten Gotter schwand,
um so mehr nahm ihre Verehrung zu; namentlich hatte auch bei den Rémern Fortuna im Kultus
einen hervorragenden Platz inne. Als Attribute gab man ihr aufser dem schon erwihnten Polos
und dem Fiillhorn ein Steuerruder, bald aber auch, um ihve Unbestindigkeit symbolisch auszu-
driicken, Fliigel, ein Rad oder eine Kugel; aufserdem trigt sie als Schmuck in spiiterer Zeit
hiufig eine Mauerkrone, wodurch sie als die Beschiitzerin der Stiidte charakterisiert wird.
Schliefslich legte man ihr auch den jungen Plutos in den Arm. Als ein beriihmtes Kunstwerk
sei hier hervorgehoben die Tyche von Antiochia, deren Original auf Eutychides, einen
Schiiler des Lysippos, zuriickgefihrt wird, und die uns in mehrfachen Wiederholungen erhalten
ist. (Abbildungen: Bau. Bi. VIII, 798; Bau. D. d. kl. A. L 8. 519, No. 560; O. G. d. gr. PL IL
8. 172, Fig. 184; M. E. Taf. 21, 9 u. Text S. 136.) Die Gottin sitzt, indem sie den rechten
Fuls iiber den linken geschlagen hiilt, auf einem Felsen. Das Haupt ist mit einer Mauerkrone
geziert; in der rechten Hand hilt sie ein Biindel Aehren, wiihrend sie sich mit dem linken
Arm auf den Felsen aufstiitzt. Zu den Fiifsen der Gottin bemerken wir den Fluls der Stadt,
den Orontes, der als ein jugendlicher Schwimmer aufgefalst ist. Overbeck, der als einen Mangel
hervorhebt, dafs ,von dem religiosen Ernste und der feierlichen Wiirde, welche friither den
Bildern der Gotter eigen, ja notwendig waren‘, sich bei dieser Tyche kaum noch reden liifst,
spricht sich doch fiber dieses Werk hochst lobend aus, indem er (a. a. 0. 8. 178) sagt: ,, Wenige
Werke aus dem Altertume sind uns erhalten, welche sich mit diesem in der Anmut der ganzen
Erscheinung vergleichen liefsen.* —

Da uns auf dem ebenerwihnten Kunstwerk die Darstellung eines Flufsgottes ent-
gegentrat, so erscheint es mit Beziehung darauf, dals von Cicero (§ 96) von einem Flusse Chrysas
im Gebiete der im Innern Siciliens gelegenen Stadt Assorus ein simulacrum praeclare factum
e marmore erwihnt wird, angezeigt, bei dieser Gelegenheit in aller Kiirze auf die Frage einzu-
gehen, in welcher Weise diese Art von Gottheiten in der antiken Kunst gebildet wurde.

13. Flulsgitter.

Bei der Bedeutung, die ein Fluls fiir eine Gegend hat, indem er dieselbe bald seinen
segensreichen Einflufs empfinden lilst, bald seine verderbliche Wirkung durch plétzliche Ueber-
schwemmungen geltend macht, war es natiirlich, dals der Kultus von Flufsgittern ein weit-
verbreiteter war. In der dltesten Zeit pflegte man den Flufsgott unter der Gestalt eines Tieres,
namentlich des Stieres (vgl. Hor. Od. IV, 14, 25: Sic tauriformis volvitur Aufidus ete.), dar-
zustellen oder in einer Vermischung von menschlicher und tierischer Gestalt, indem man teils
dem menschlichen Antlitz Horner beifiigte, teils einem Stierleibe ein menschliches Haupt auf-
setzte. Durch das Bild des Stieres sollte ohne Zweifel sowohl die befruchtende wie die
verheerende Wirkung des Flusses charakterisiert werden. An die Stelle dieser Phantasiegestalten
(ein Beispiel davon bei Bau. D. d. kl. AT, 8. 570, Nr. 604) trat allmiihlich die menschliche Figur, und
zwar wurde der Flufsgott bald als Greis bald als Jingling aufgefalst. Dieser Fortschritt auf demn
Gebiete der Kunst ist wohl durch Phidias veranlafst worden. In dem Westgiebel des Parthenon,
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auf welchem der Kampf des Poseidon und der Athene um den Besitz des attischen Landes dar-
gestellt war, (Abbildungen: O. G. d. gr. PL I, S. 401, Fig. 103; Bau. D. d. kl. A, II, Fig. 1369.)
lagern in den Ecken die beiden Flufsgotter des Landes Kephissus und Ilissus, deren
Bildung charakteristisch ist: die Muskulatur ist eine schlaffe und weiche; iiberall tritt die
Wellenlinie als eigentiimliches Merkmal hervor. (Abbildungen des Kephissostorso bei Bau. D.
d. kl. A, II, No. 1871 u. Text S. 1184; 0. G. d. gr. PL I, 8. 418, Fig. 107; M. E. Taf 15, 4
u. Text S. 94; 8. K. B. Taf 825, 5.) DBesondere Erwdhnung verdient hier die beriihmte
Kolossalstatue des Nilus, die sich im Vatikan befindet. (Abbildungen: L. Gr. G. u.
H. G. Taf. XIL. u. Text S. 40 u. 41; Bau. Bi. VIIL, 803; Bau. D. d. kL. A. 8. 1227, Fig. 1244;
M. E. Taf 21, 10 u. Text S. 140; S. K. B. Taf. 328, 9; 0. G. d. gr. PL 8. 854. Fig. 205.) Das
Kunstwerk gehort allerdings erst einer viel spiiteren Zeit, der hellenistischen Periode, an und
weist anf Alexandria hin; die Arbeit selbst rithrt wohl von einem romischen Kiinstler her. Die
Statue wurde unter Leo X. in Rom in der Nihe der Kirche Santa Maria sopra Minerva gefunden,
wo in alten Zeiten, wie sich dies aus anderen Funden ergeben, ein Tempel der Isis gestanden
hat. Sie wurde von Caspar Sibilla restauriert und kam unter Clemens XIV. in die Sammlungen
des Vatikans. Der biirtize Flulsgott, in michtigen, aber weichen Formen dargestellt, liegt lang
hingestreckt und stiitzt sich mit seinem linken Arme auf eine Sphinx, indem er in seiner linken
Hand ein Fiilllhorn hilt, aus welchem Blumen und Friichte hervorschauen. Der rechte Arm ist
nach dem rechten Knie hin ansgestreckt; in der Hand gewahren wir ein Biindel Aehren. Wiihrend
sonst bei der Darstellung von Flufsgbttern das Wasser aus einer Urne herabfillt, quillt hier
dasselbe an der Spitze des Fiillhorns unter dem Gewande, auf dem der Nil gelagert ist, hervor:
der Kiinstler wollte ohne Zweifel dadurch den verborgenen Ursprung des Flusses andeuten.
Ganz besonderen Reiz erhiilt nun das Kunstwerk durch die 16 Kindergestalten, die an und auf
dem Gotte sich durch kindliche Spiele ergotzen. Die Figuren waren zum Teil beschidigt, sind
aber von dem obengenannten Kiinstler im ganzen wohl richtig restauriert worden. Die Zahl
16 wird dadurch erklirt, dafs das alljihrliche Steigen des Nils eine Hiéhe bis zu 16 Ellen er-
reichte. In diesen Kindergruppen haben wir eine Reihe von reizenden Genrebildchen: an dem
rechten Fufse sind einige Kinder mit einem Krokodil beschiftigt; am linken Knie spielen zwei
Knaben mit einem Ichneumon; andere klettern an dem Gotte, der von dem bunten Treiben um
ihn her keine Notiz nimmt, an der Sphinx und dem Fillhorn empor, und in dem Fiillhorn
selbst steht eine liebliche Kindergestalt, die auf die iibrigen triumphierend herabsieht. Die
Basis ist, abgesehen von der Vorderseite, die eine einfache Darstellung von Wellen aufweist, mit
Reliefs verziert, die sich auf das Leben im Lande Aegypten bezichen: wir sehen auf denselben
Kimpfe zwischen Krokodilen und Nilpferden, Pygmaeen, die auf ein Krokodil Jagd machen, er-
blicken Wasservigel und den Ichneumon und schliefslich Kiihe, die ruhig am Ufer weiden.
Treffend sagt Wolters iber das vorliegende Kunstwerk: ,,Es ist das schinste Bild eines Flufs-
gottes, das uns aus dem Altertum erhalten, und daher vorziiglich geeignet, die kiinstlerische
Auffassung dieses Wesens zu vergegenwiirtigen, die iiberall davon ausgeht, dals der Flufsgott
nicht als ein von seinem Element freies, sondern an ihm haftendes Wesen gedacht wurde. Daher
die gleichsam matt und schwer gelagerte Stellung, der man die Unmbglichkeit des Aufstehens
ansieht, daher die weichen Formen, das fliefsende Haar und ein gewisser sehnsiichtiger Ausdruck
im Gesicht, eine eigentiimlich weiche Stimmung, der unstiiten Bewegung der Fluten entsprechend.*—

An die von uns betrachteten Gottheiten kniipfen wir die Besprechung eines Heros,
der, unter die Gotter aufgenommen, auch gottliche Verehrung genofs, des
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14. Herakles.

Von Herkules erwiihnt, wie schon oben (S. 5) angefiihrt wurde, Cicero ein Werk des
Myron, indem er (§ 5) den Heros bezeichnet als egregie factus ex aere. Aulserdem erwiihnt-
er (§ 94) einen Tempel des Hercules in Agrigent, worin sich ein hoehberithmtes Bildwerk dieses
Halbgottes befand, das eine ganz besondere Verehrung genofs: ibi est ex aere simulacrum ipsius
Herculis, quo non facile dixerim quicquam me vidisse pulchriug, — tametsi non tam multum in
istis rebus intellego, quam multa vidi, — usque eo, iudices, ut rictum eius ac mentum paulo
sit attritius, quod in precibus et gratulationibus non solum id venerari, verum etiam osculari
solent. Aus den vergeblichen Versuchen, die von den Helfershelfern des Verres gemacht wurden,
um das Kunstwerk von sciner Stelle zu schaffen, kinnen wir wohl annehmen, dals dasselbe von
ziemlich grofsen Dimensionen gewesen ist; aus der Angabe, dafs die untere Partie des Gesichtes
durch die vielen Kiisse der Anbeter im Laufe der Zeit etwas gelitten hatte, diirfen wir folgern,
dafs wir es in dem vorliegenden Falle mit einem ruhenden Herkules zu thun haben, wie er uns
in zahlreichen Beispielen erhalten ist.

Was die Darstellung des Herkules in der Kunst anbelangt, so erscheint er in der
iiltesten Zeit als Bogenschiitze; mit dieser Waffe erblicken wir ihn z. B. in den schon oben
erwiihnten Giebelgruppen vom Tempel in Aegina (Abbildungen: Bau. Bi. VII, 692; Bau.
D. d. kl. A. I, No. 350. S, 335; 0. G. d. gr. PL I, Fig. 29.); er triigt hier aber aufser einem
Panzer eine aus dem Kopfe des erlegten nemeischen Liwen gebildete Bedeckung. In der
spiteren Zeit treten uns als stehende Attribute des Gottes entgegen die Keule und das Lowen-
fell; aufserdem wurde der Korper nackt dargestellt, und die Lowenhaut dem Gotte nur lose
iibergehiingt. Da man in Herkules das Urbild der Kraft sah, so wurde in der bildlichen Dar-
stellung eine starke Muskulatur und ein kriftizer Korperbau ganz besonders betont, der Kopf
dagegen auffallend klein gebildet. Als ,Kraftmensch® wurde Herakles zuerst durch Myron in
die Kunst eingefiihrt, und diese Auffassung von Lysippus weitergebildet. Letaterer ist als der
eigentliche Schopfer des Typus, der fiir die Folgezeit Geltung behalten hat, anzusehen. Von
ihm riihrte die beriihmte Kolossalstatue des Gottes in Tarent her, die spiter nach Rom kam,
von da nach Byzanz geschafit wurde, dort im Hippodrom stand und i. J. 1202 von den Lateinern
eingeschmolzen wurde. Charakteristisch war nach den erhaltenen Zeugnissen an diesem Werk
die gewaltige Korperfillle, die Breite der Brust und der Schultern und die starke Muskulatur
der Gliedmafsen. Der Gott war dargestellt im Zustande der Ruhe, indem er zuriickblickt auf
die vielen Mithen und Arbeiten, die er iiberstanden hat. Auf diesen durch Lysipp geschaffenen
Typus ist wohl auch zuriickzufiihren der beriihmte Hercules Farnese. (Abbildnngen: L. Gr.
G. u H G. Taf. XLIV; S. K. B. Taf. 26, 6 u. Text 8. 49; M. E. Taf. 27, 3 u. Text 8. 104;
Bau. Bi. IV, 314; Bau. D. d. kl. A. L. 8. 598, Fig. 639; 0. G. d. gr. PL II, 8. 449, Fig. 221;
Be. KI. B. Heft VI, No. 3) Gefunden wurde die Statue 1540 in den Thermen des Caracalla
zu Rom: seit 1790 befindet sie sich in dem Museo Nazionale in Neapel. Ergiinzt ist der linke
Unterarm, vielleicht auch die rechte, auf dem Riicken ruhende Hand mit den Aepfeln der Hes-
periden. Eine Wiederholung dieses Kunstwerkes findet sich im Palazzo Pitti in Rom, und hier
findet sich auch die Aufschrift A¥SIIIIOY EPION, die aber allgemein als gefilscht angesehen
wird. Die Statue in Neapel weist als Verfertiger einen Athenmer Glykon auf: unterhalb der
Keule steht die Inschrift: I'léxwv >.A3qvaios Emofer. Dieser Glykon lebte vielleicht im Anfang
der rémischen Kaiserzeit, vielleicht noch spiiter. Dafs er kein Originalwerk schuf, sondern sich
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an Lysippos anlehnte, ist sehr wahrscheinlich. Der Heros ist dargestellt in dem Zustande
hichster Ermattung: er stiitzt sich mit der linken Achsel auf die Keule, iiber welche das Lowen-
fell geschlagen ist; der nach hinten gebogene rechte Arm ruht auf dem Riicken. Der Blick des
nach vorn gesenkten Kopfes, der auffallend klein gebildet, ist in die Ferne gerichtet; Miidigkeit
und Erschlaffung sprechen sich in den Gesichtsziigen aus. Charakteristisch ist an dem Kunstwerk,
abgesehen von der Kleinheit des Kopfes, der gewaltige, gedrungene und im Verhiltnis zu den
unteren Extremitiiten kurze Oberkorper und das auffallend starke Hervortreten der Muskeln,
von denen Winkelmann sagt, dals sie wie ,gedrungene Hiigel* liegen. Die Grenze der Natiir-
lichkeit ist hier iiberschritten, und dadurch dals der Kiinstler den Effekt steigern wollte, hat er
den Genufs an dem Kunstwerk beeintriichtigt. Wenn er nach einem Vorbilde des Lysipp wirklich
gearbeitet hat, so ist doch nicht anzunehmen, dals er diese fehlerhaften Auswiichse bei dem
Original vorgefunden hat. Uebrigens ist es wohl als sicher anzunehmen, dals die Figur dazu
bestimmt war, aus der Ferne zu wirken, wodurch der Eindruck des Schwerfilligen wesentlich
abgeschwiicht wird. Auch ist vielleicht der Umstand nicht aufser acht zu lassen, dals, wenn
der kopierende Kiinstler ein Standbild aus Erz in Marmor nacharbeitete, die Verschiedenheit
des Materials nicht ohne Einflufs gewesen ist und Wirkungen hervorgerufen hat, die bei dem
Original viel weniger sich bemerkbar machten. Es sei noch in Kiirze beriihrt der berithmte
Heraklestorso im Belvedere des Vatikan (Abbildungen: Bauw D. d. kl. A. I, Fig. 114
w S.109; 0. G. d. g PL II, Fig. 218 u. S, 431 ff.,; 8. K. B. Taf. 28, 3 u. S. 49.) Das
Fragment wurde angeblich unter Papst Julius II. in Rom in der Nihe des Platzes, wo das
Theater des Pompejus gestanden hat, gefunden. Auf dem Felsen, auf welchem der Torso ruht,
befindet sich der Name des Kiinstlers: Apollonios, Sohn des Nestor, aus Athen. Brunn (G. d.
gr. K. I, 8. 378 f.) nimmt an, dafs derselbe zur Zeit des Caesar und Pompejus als Kiinstler
thitig war. Winckelmann, der das Werk sehr hoch geschiitzt und eine begeisterte Be-
schreibung desselben gegeben hat, wollte darin einen in himmlischer Verklirung ruhenden
Herakles erkennen. Nach einer anderen Vermutung sollte die Statue auf ein Werk des
Lysippus zuriickfiihren, und Herakles in der Rechten den Becher, in der Linken die Keule
gehalten haben. Wieder andere meinten, es sei an eine Gruppe zu denken, und neben Herakles
habe eine weibliche Figur, vielleicht Hebe, gestanden. Schliefslich wurde es als wahrscheinlich
hingestellt, dafs der Held als leierspielend dargestellt gewesen sei und in der Linken das auf
dem linken Schenkel ruhende Saiteninstrument gehalten und mit der Rechten in die Saiten ge--
griffen habe. Eine ganz andere Erklirung hat in allerneuester Zeit Sauer (Der Torso von
Belvedere, Giessen 1894) gegeben: er erkennt in dem Torso gar nicht einen Herakles, sondern
den Cyklopen Polyphem, und zwar nicht in der Gestalt, wie er uns im Homer entgegentritt,
sondern wie er in der spiteren Litteratur, namentlich in den Idyllen Theokrits, aufgefalst ist.
Er nimmt an, dafs dieser dargestellt sei, wie er ,,am felsigen Ufer sitzend, sehnsiichtig nach der
geliebten Nereide (Galathea) ausblickt.”® Indem er vermutet, dals Polyphem, als zu seiner Linken
die Galathea erschienen, die Keule, die er vorher ruhig in seiner Linken gehalten, plitzlich mit
der Rechten erfalst und die Linke zur Stirn erhoben habe, um sein schwachsichtiges Auge zu
schiitzen, sucht er dadurch die Drehung des Kirpers sowie die schriige Haltung der Schultern
zu erkliren. Eine Abbildung dieses Restaurationversuchs s. bei 0. G. d. gr. PL II, 434, Fig.
219. Overbeck ifiufsert sich dahin, dals diese Wiederherstellung ,,der Lage der erhaltenen Teile
und der allgemeinen inneren Wahrscheinlichkeit am meisten zu entsprechen scheint®. Ganz
besonders ist bei der Aufstellung dieser neuen Erklirung der Umstand mafsgebend gewesen, dals
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der Torso nicht auf einem Ldwenfell, sondern, wie aus dem auf dem linken Schenkel ruhenden
Kopfe des Felles ersichtlich ist, auf einem Pantherfell ruht, und letzteres sich sonst bei Herakles
nicht findet. — :

Wir schliefsen damit, dafs wir noch eine Art von Figuren besprechen, die eine
bestimmte Personlickeit nicht repriisentieren, die sogenannten

15. Kanephoren (xovpgdoos), d. i. Korbtriigerinnen.

Cicero erwihnt solche Kunstwerke § 5, wo er iiber die von Verres an Hejus in
Messana veriibten Réubereien handelt, und #Hulsert sich dariiber folgendermalsen: erant aénea
duo praeterea signa, non maxima, verum eximia venustate, virginali habitu atque vestitu, gquae
manibus sublatis saera quaedam more Atheniensium virginum reposita in eapitibus sustinebant;
Canephoroe ipsae vocabantur. Als Verfertiger dieser Statuen wird kein geringerer als Polyklet
angefiihrt, Solche Korbtriigerinnen wurden auch im Dienste der Hera verwendet, und es ist
demnach sehr wahrscheinlich, dals diese Figuren zu einem Weihegeschenk fiir die Hera von
Argos bestimmt gewesen sind. Wie sie gestaltet gewesen sind, kinnen wir uns am besten ver-
gegenwiirtizen duorch die uns erhaltenen Reliefs im Panathenaeenfries des Parthenon.
(Abbildungen: O. G. d, gr. P1. I, Fig. 117, No. 7—9; Bau. D. d. kL. A. II, Fig. 1379, No. 49—51.)
Ein Mann hat einem der Miidchen, die auf ihn zuschreiten, einen Korb abgenommen, in dem sich
vermutlich die heilige Gerste befindet und das zum Opfer nitige Messer. Derartige eine Last
auf dem Haupte tragenden Frauengestalten lielsen sich anstatt der Siulen in der Baukunst
verwenden, und Beispiele dieser Verwendung sind uns erhalten. Man nannte solche zum Tragen
von Gebiilk bestimmte Figuren in iltester Zeit xdpac, spiter Karyatiden (Kupvdirides) und
leitete diesen Namen von der an der Grenze Arkadiens gelegenen spartanischen Stadt Karyae ab,
wo Jungfrauen zu Ehren der Artemis Kepwéiri altertiimliche und zierliche Tiinze aufzufiihren
pfiegten. (vgl. Preller Gr. Mythol. 8. 307.) Als das hervorragendste Beispiel fiilhren wir an die
Karyatiden an einem siidlichen Vorbau des Erechtheion auf der Akropolis zu Athen.
(Abbildungen einer Karyatide: S. K. B, Taf 6, 4 u. 7; Taf. 20, 10 u. Text S. 26 u 87; M. E.
Taf 14, 3 u. 6 u. Text 8. 85; L. Gr. G. u. H. G, Einl. 8, 18; 0. G. d. gr. PL I, Fig. 122a;
Bau. Bi. VII, 728 u. VIIIL, 839 ; Bau. D. d. kl. A. Fig. 536 u. S. 490; Darstellung der sogen. Korenhalle
des Erechtheions: Bau. D. d. kl. A. unter ,Erechtheion** Taf. IX.) Hier tragen die sechs Jung-
frauen nicht einen Korb auf dem Haupte, sondern ein dorisches, allerdings reich geziertes und an
die Form eines Korbes erinnerndes Kapitil. Die Figuren bekunden in ihrem Gesichtsausdruck
eine gewisse Strenge; es soll damit angedeutet sein, dals sie nicht Selbstzweck sind, sondern
gich als Teile in das Bauwerk einzufiigen haben. Uebrigens sind sie nicht etwa nach der
Schablone gearbeitet; wie sich schon daraus erkennen lilst, dafs drei sich auf das’ rechte, drei
sich auf das linke Bein stitzen. Es sei iibrigens noch bemerkt, dals eine dieser Trigerinnen
von Lord Elgin nach England gebracht worden ist und sich in dem Britischen Museum zu London
befindet; sie ist auf der Akropolis durch einen Gypsabgufs ergiinzt.

Als Gegensatz zu den Karyatiden sei noch angefiihrt ein Atlant (d. i. in der Archi-
tektonik eine zum Tragen von Gebillk bestimmte minnliche Figur) vom Zeustempel in
Agrigent auf Sicilien. (Abbildungen: S. K. B, Taf. 5, 11; M. E. Taf 14, 7; 0. G. d. gr. Pl
I, Fig. 122b; M. E. Taf. 14, 7.) Diese Atlanten waren dereinst dazu bestimmt, die Deckenbalken

zu tragen und traten im Innern aus der Cellawand des Obergeschosses hervor. Dals sie cine
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viel stirkere Last zu tragen haben als die oben genannten Karyatiden, ist in den Figuren klar
und deutlich ausgesprochen: sie stehen mit beiden Fifsen fest auf dem Boden, der Korper ist
grade emporgestreckt, und auf den Ellenbogen der kriftigen Arme, deren Hiinde hinter dem
Haupte zusammengefaltet sind, ruht unvermittelt die schwere Last in Gestalt eines schweren
Pfeilerkapitiils. Jene Karyatiden ersetzen die frei tragende Siiule, diese Atlanten den eng mit
der Mauer in Verbindung stehenden Pfeiler (vgl. 0. G. d. gr. PL I, 8. 472 ff). Diese Figuren
gehiren iibrigens wohl der gleichen Zeit an wie jene Karyatiden; dals sie in ihrer Bildung etwas
Strenges und Altertiimliches haben, wie dies namentlich in der Gestaltung des Haares sich
kuml giebt, ist auf eine bestimmte Absicht des Kiinstlers zuriickzufithren.
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