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g gum dreizebnfen Male aufgelegt und in einem des kostbaren TInhalts

wiirdigen Gewande, geht diese Sammlung von Rethel's Codtentanzbildern

: ) in’s Land binaus, da ein Zeitraum von 52 Jabren verflossen isf, seitdem
der Kiinstler unter dem frischen €indruck des blutigen Mai-Aulstandes zu Dresden die
markigen Bilder entworfen bat.

»Hudy ein Codtentanz” bhat der Kiinsiler sein Werk qenannt und damit bin-
gewiesen auf jene volksthiimlichen Bilderwerke, durchy welche im Mitielalier die Runst
ernste  beilswabrheiten dem  Uerstindniss der einfdlfigen IMenge in der deutlichen
Sprache des Bolzschnitts vermittelt hat. Die Meister desselben wandten sich an die
grosse IMenge, weldher die Fertigkeit des Cesens moch als schwierige Kunst erschien,
und lebrien einfach, aber eindrucksvoll, was die Schriften, die aus der Buchdrucker-
presse bervorgingen, den hdher @Gebildeten mit grosserer Husfiibrlichkeit auseinander-
seizten. Die bedeutendsten €rzeugnisse der Holzschneidekunst, die Biblia pauperum,
die ersten Codtentanzbilder, sind die deuilichsten Zeugnisse dieser Bestrebungen. Die
Codtentanze der dlteren Kunst schilderten vorzugsweise die Gewalt des Codes iiber die
gesammie [Menschheit. Jung und Alt, Hoch und DNiedrig, Reich und Arm wird vom
Code ergriffen und widerstrebend oder qutwillig in das Reidy gefiibrt, welches Gottes
Weisheit den Menschen verhiillt. Kolbein der TJiingere stellte die Pléizlichkeit des
Codes, der den IMenschen unerwarfet, in der Hrbeit, im Genusse oder im Ceiden
iiberfallt, in den Uordergrund. Diese beiden Gesichispunkte, die iiber alle Mensdhen

sich erstreckende Gewalt und das unerwartete €intreten des Codes. lassen erkennen,

weldy ernste Predigt diese Bilder enthalten. Sie warnen auf das Eindringlichste davor,
das Berz an die irdischen Dinge zu hangen, und mabnen daran, sich fiir die €wig
keit vorzubereiten, in welche gar Uiele unerwartet und unvorbereifet einfrefen miissen.
Reif sein ist Hlles!

Rethel's Meisterwerk steht unter ¢inem véllig neuen Gesichispunkte. Sein Codien
fanz bebhandelt weder die Hllgewalt noch die Plotzlichkeit des Codes, sondern seine
Uerbiillung und seine verfiihrende Wirksamkeit unter den Masken von Cugenden. Nur
aul dem ersten und lefzten der sechs Bilder erscheint der Cod unverhiillt in seiner
@rausen erregenden @estalf. Die iibrigen Bilder zeigen ihn in einer €rscheinung und
Chatigkeit, welche ihm die Berzen des Uolkes gewinnt, bis auf dem fiinften Bilde
sein Wesen sidh offenbart.  Rethel's Codfentanz ist eine markerschiitiernde Predigt,
eingekleidet in die Sormen der Runst. Man merkt es den Bildern an, dass sie unter
dem gewaltigen Eindrucke einer Zeit des Schreckens entstanden sind.  €in rechier
Riinstler hat elwas Propbefisches, er offenbart Gebeimnisse, die Hndern verborgen sind.
So hat Rethel in seinen Bildern den Schleier weggezogen, der das Wesen der Revo
lution verbiillt und auf das Codesantlitz hingewiesen, das unter der glinzenden Hiille
verborgen ist. €r zeigte, dass unter den Worten Freibeit, Gleichheit und Briiderlichkeit,
die das Edelste und Segensreichste bezeichnen, was ein Menschenberz erbeben und
begliicken kann, auch die unedelsten und schadlichsten Requngen der Uerderbniss sidh
verbergen konnen: die List, Liige, Eitelkeit, Collheit und Blutgier.

Die Kraft und der Tiefsinn der Rethel'schen Zeichnungen bediirfen fiir den, der
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sic genauer anschaut, eigentlich keiner €Erklirung. @Gleichwohl ist es von hohem
Werthe, dass den eindrucksvollen Bildern die markigen Uerse des Malers und Dichters
Kobert Reinick, der mit Rethel nahe befreundet war, beigegeben sind. Reinick wusste
genau, welchen Sinn Rethel seinen Bildern zu Grunde gelegi batte. Und er hat diesen
Sinn so einfach und nachdriicklich ausgesprochen, dass man sagen kann, die Uerse
sind mit den Bildern aus €inem Gusse geflossen, aus der furdytbaren Zeit des
Dresdner Mai-Aufstandes, die vieles zum Schmelzen brachte, was vorher in anderen
Formen bestand. Der Schlussvers, in weldhem der Dichter andeutet, dass Freibeit,
@Gleichheit und Briiderlichkeit echt und dauernd nur auf dem Boden des Ebhristen-
thums erwachsen konnen, zieht die €rgebnisse des Ganzen.

Man hat die Frage aufgeworfen, ob Rethel von freisinniger oder konservativer
Gesinnung gewesen sei. Diese Frage erscheint miissig. €in Riinstler von der Weite
des Rethel'schen @esichiskreises ldsst sich in die Enge einer politischen Partei-Anschauung
iberhaupt nicht bannen. €r deckt die Krifte des Uolkslebens auf, die in erregten
Zeiten iiberall zur @Geltung kommen konnen und beleuchiet ihre Wirksamkeit im Sinne
eines weligeschichtlichen, nidht eines tagesqeschichtlichen Beurtheilers. €in @leiches thu
Reinick. Wegen der Kdhe des Standpunktes, den Maler und Dichter einnabmen, wird
ihr Werk immer verstindlich und wirksam bleiben. So muthet der Eingangsvers uns
an, als ware er heute, zur Zeit der bedroblichen Entwickelung der Sozialdemokratie,
und nicht vor einem halben Jabrhundert geschrieben.

Ja, auch ein Codfentanz, gleich gross an Gedankengehalt und packender Kral
des Husdrucks wie jene erschiitternden Schopfungen altdeutscher Runst ist die Hrbeit
unseres Kiinstlers, und wie die grossen Maler des Reformations-Zeitalters. ein Diirer.
ein  Holbein, ist auch dieser ein grosser Meister seiner Kunst gewesen.  Moriz
Chausing, der gelehrie und feinurtheilende Biograph Hlbrecht Diirer's, bhat mit vollem
Recht Alfred Rethel als Denjenigen bezeichnet, der an Grossartigkeil der Auffassung
auf diesem @ebiet dem grossen Niimberger Maler am nichsten kommi.  Wir betrauern
in ihm den grossten geschichtlichen Maler der Neuzeit. Denn wenn ihn auch Comelius
an dichierischem Schwung iiberragt, Overbeck in der Darstellung der heilsqeschichte der
@rossere ist, Schwind in der stimmungsvollen Wiedergabe mitelalterlicher Romantik
unerreicht dasteht und auch Wilh. von Kaulbach wie K. §. Lessing nach ibren beson-
deren Richtungen Uniibertroffenes geleistet haben, so bat doch keiner von ihnen den
gleidhen Spiirsinn fiir das geschichilich Eigenarfige, denselben ftiefen Blick fiir das
Eigenthiimliche verschiedener Zeiten und die qleiche Kraft besessen, durchgeistigte

Ruffassung und greifbare Darstellung zu unldslichem Einklange zu verbinden. Ein
grossartiger geschichtlicher Stil ist sein eigen. Seine Werke erfreuen die sinnliche
€inbildungskraft nicht minder wie den Uerstand. Tn einem jeden von ibnen findet
ein mddhtiger, fiefer @Gedanke lebenskraftigen, unmittelbaren HAusdruck. Die Gegenwart
besitzt iiberbaupt keinen ibhm ebenbiirtigen Maler. Wie tief miissen wir bedauern,
dass ibn der Cod uns so friib geraubt bhat, nachdem noch weit friiher die enisetzliche
Umnadhtung des Geistes, die ibn bereits im 35. Cebensjabre traf, ibhn der Kunst
entrissen hatte.  Dafiir aber, und dies ist unser Crost, war dieses so jibh abbrechende
Ceben reich an Bliithen wie an Friichten.

Hlired Rethel's Heimat sind die liederumklungenen, rebengeschmiickten Ufer des
Rbeins.  Hm 15. Mai 1816 wurde er auf Haus Diepenbend bei Hachen, wo sein Uater
Jobann als Besitzer einer chemischen Fabrik wirkie, aeboren. €ine ungemeine Huf-
gewecktheit, froblicher Wagemuth, der rheinische Zug einer heiteren Huffassung des
[ebens zeichneten dem Knaben ebenso wie eine gewisse Zartheit des Kdrpers aus.
Als Kiinstler gehort Rethel zu den Wunderkindem. Schon sebr friihe, noch ehe er die
Elementarschule zu Burtscheidt bei Hachen besuchie, gab er vielverheissende, damals
shon in dem Hufbau ibren Schwerpunkt findende Proben seiner Begabung. Hls
Dreizehnjabriger kam er auf die Diisseldorfer Akademie. Man kam ibm mit bhoben €r-
wartungen entgegen und er iibertraf sie. Schadow wurde sein besonderer Cebrer. Rethel's
Bilder bestatigen das Wort Ludwig Richfers, dass wabre Kiinstlerisdhe Begeisterung
sich nur um die beiden Hngelpunkte Religion und Uaterland bewegen kdnne. Seine
Bilder bebandeln die Bibel, die deutsche Sage und @Geschichte und Einiges aus der
romischen Geschichte. Mt 10 Jabren vollendete er ein Bild, das die Kunstkenner in
Erstaunen sefzte. €s siellte den beiligen Bonifacius dar, wie er in den Wurzelstumpf
der von ibm gefallten Wodanseiche seinen Pilgerstab mit dem Kreuze aufpflanzt.
0.5. Gruppe, der den Kiinstler nicht kannte, dusserte sidy damals in der , Allgemeinen
Preuss. Staatszeitung” iiber dasselbe: ,FAn das Kreuz wendet sich der goftbegeisterte
Mann. 1Mit erbabenem HAufschwung seqnet er es ein fiir das ganze Cand und alle
kiinftigen Geschlechter desselben. Weldh ein @Gegensiand! In der Chat, schon die
blosse (Wahl und Huffassung verbiirgt uns einen Riinstler; er hat einen inbaltschweren
Hugenblick herausgegriffen, der uns Blicke in weite Fernen vor- und riickwarts werfen
lasst. . . Das Beidenthum ist ausgerottet, das Banner des Ehristenthums steht da.
It freiem Muth, beiliger Chatkraft und siegreicher Begeisterung erbebi sich der

grosse Hpostel, vom Scheitel bis zur Soble ein Beld! Tst nun aber Frische und




Starke des @Ganzen unverkennbar, so madht in der Husfiibrung das Saubere, Sorg:

faltige, Zarfe einenm um so woblthdtigeren, unzweideutigeren Eindruck.” Seine
nachsten zwei grosseren Bilder nabmen ibren Stoff gleichfalls aus der Geschichte des
Apostels der Deutschen. Hlle drei fanden schnell Raufer. Das leizte derselben wurde
im Jabre 1830 vollendet. Erfindungsgabe und Reife des Urtheils reichen sich in
diesen (Werken die Hand. HAuch in geistvollen Sinnbildern zeigfe er sich als Meister.
His Mensch suchte er in dieser Zeit dem Ceben die frischesten Seiten abzugewinnen.
Im Kreise seiner Sreunde, auf Husfliigen, bei festlichen Gelagen war er stels einer der
froblichsten Gesellen, Lied und Rede fanden in ihm ibren Meister. Seine Briefe, die
er von gelegentlichen Rbeinfabrien und grosseren Reisen nach Baiern und Cirol nach
bause schrieb — die liebenswiirdig verfasste Cebensbeschreibung des Kiinstlers von
Miiller von Konigswinter (Ceipzig 1861) theilt deren einige mit — sind anmuthende
Zeugnisse dieser Cebensstimmung und eines Geistes, der seiner Kunst mit ganzer Secle
anbing, obne fiir andere Dinge stumpf zu sein, eines Gemiiths, das warme Uaier-
landsliebe und echten SFreibeifssinn mit einer natiirlichen Gottesfurcht verband. Den
Eindruck, welchen Rafael's Sixtinische Madonna auf den 26jabrigen machte, schildert
er in einem Dresdner Briefe vom 10. Mai 1842 seinem Bruder Otto. Wir entnehmen
demselben folgende bezeichnende Stellen: ,Bimmlische, wirklich riibrende HAnspruchs-
losigkeit bei vollem Bewussisein einer ungebeuren Kraft der innermn Huffassung. Der
Ausdruck des kleinen Ehristuskopfes ist derart, dass man ibn nicht eine Uiertelstunde
erfragen kann; eine ganze Welt liegt in seinem Blicke. €r ist der fiir die Siinden
der Menschen sich Hufopfernde und zugleich der im jiingsten @ericht Richtende. Das
Ruge flammi, wird grosser und immer grdsser, die Lippen scheinen sich zu bewegen.
Das Erschiitterndste bei diesem gewalfigen Leben des Husdrucks ist die aussere Rube
der wundervollen Kindlichen Gestalt. Keine Gestikulationen mit Arm und Bein, die
kindlichsten Formen, dabei aber herrlich, grossartig modellit. Und wie sind die
Formen verstanden! Das @anze ist gliihend warm aus seiner Seele, obne Hbkiiblung
der Uorstudien und bei gdnzlichem Uergessen der Hussenwelt hingemalt, vielleicht dem
grossen IMeister selbst unbegreiflich. Uor diesem Bilde babe ich recht tief und mit
innigem Danke den Werth des Bimmels-Geschenks erkannt, weldyes mir zu Cheil
geworden und Zunachst darin besiebl, von einem solchen Werke so recht ergriffen
Zu werden.”

Schon im Jabre 1835, nachdem er in Miinchen anderen Kunstkreisen nahe
aefreten war, keimte in ibm der Entschluss, Diisseldorf mit einer anderen Runsistadt

zu verfauschen.  Die in's Kleine gebende Hri Schadow's mochte ibn auf die Dauer
nicht befriedigen. 1837 wandte er sich nady Frankfurt a. Main und wurde Schiiler
Philipp Ueit's, des Direktors am Stadel'schen Tnstituf. Rethel bat sein ganzes [Ceben
bindurch diesem Meister bhingebendste Dankbarkeit bewabrt und die Weisheit seines
Rathes gepriesen. Die bauptsachlichsten Bilder dieser Periode sind der 1838 vollendete
.Daniel in der Cowengrube“ — bhinsichilich der Farbe sein bestes Bild — ,Die
Auffindung der Ceiche Gustav HAdolf's“ und die Bildnisse Philipp’s von Schwaben,
Maximilian’s L, Karl's V. und Maximilian’s IL. fiir den SFrankfurter Kaisersaal. Uon
dem Daniel-Bilde sagt er in einem Briefe an seine €ltern: it Andacht betrachte ich
mein Bild. Denn obne gdttliche Ceitung und HAufsicht batte ich es nicht zu Stande
gebracht.  Huch dem Ueit meinen gliibendsten Dank. €r ist der irdische (Ueqweiser,
der mir den so lange vermissien richtigen Ueq angewiesen hat.“ Der €influss Diirer's
und Bolbein’s, deren {erke er hier mit besonderer Liebe viel betrachiet haben muss,
oder besser die Uerwandischaft seiner Kiinstlerischen Richtung mit der dieser alf
deutschen IDeister zeigt sich bereits bier; noch mebr in  verschiedenen grosseren
Bitdern, die er zum Cheil fiir den Bolzschnitt eniwarf. Seine Mappen bofen in ihnen
ein reiches kiinstlerisches Uermachiniss. Uorziiglich sind es altfestamentarische @egen:
stande, welche er bebandelt bhat, in zweiter Linie ist die @Geschichie des deutschen
Mittelalters verirefen. Diese bilden einen Uebergang zu der grossen Bauptarbeit seines
Cebens, den Freskomalereien im Kaisersaal zu Hachen, welche Scenen aus dem [Leben
Rarl's des Grossen darstellen. Tm Jahre 1840 ging der Gliicksstern dieses Huftrags
fiir ibn auf, der leider auch verhangnissvoll fiir ihn werden sollte. Der Gemeinderath
der alten Kaiserstadt Hachen schrieb in Uerbindung mit dem Kunstverein fiir Rbein-
land und Westfalen einen Wettbewerb zum Zweck der malerischen Husschmiickung
des alten Ratbhaussaals aus. Rethel ging aus ibr als Sieqer hervor. Uon den dafiir
aeplanten 8 Hildern bat jedoch Rethel nur vier — das erste und letzte, die Schlacht
bei Lordova und den €inzug in Pavia — ausfiihren kdnnen. Denn eine lange Frist
aufreibenden (Wartens bielt den Kiinstler von der Hrbeit, der er sebnlichst entgegen
sah, zuriick. €in Zwist zweier Parfeien in Hachen, von denen die eine pldizlich
die malerische Husschmiickung iiberbaupt verwarf, zog sich vier Jabre bhin, wabrend
deren sidy des RKiinstlers Kraft in abspannender Erwartung verzehrfe. Man bhat
mehrfach gesagt, dass der ganze Streit eine katholische Befebhdung des profestantischen
IDalers gewesen sei. Ob dies nun wabr oder nicht, sicher ist, dass eine Bauptursache

des entsefzlihen Leidens, das den Kiinstler im Jabre 1852 zur Hufgabe seiner Hrbeit
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zwang, in diesem langen Bingebaltenwerden zwischen Furcht und Boffnung zu suchen
ist.  Josel Kebren, der IDitarbeiter an den Hachener Fresken schrieb an Wolfgang
INiiller von Konigswinter iiber Rethel's Stimmung: ,Neigte sich der Abend und sandte
die fiir so viele Menschen erquickenden Sonnenstrablen in unsere €insamkeif, und e¢s
klang eine ferne wehmiithige MMusik von der Strasse herein, dann erlabmte der
geschaftige Pinsel in Rethel's Band, Chranen entstiirzten den Hugen, lautes leiden-
sthaftliches Schluchzen tonte durch die grossen einsamen Raume, wo er zusammen-
gesunken vor seiner grossen Schopfung sass.” Zeigen auch Kleinere Bilder, die er in
dieser Zeit vollendete, in der Husfiibrung eine Hbnabme der bisherigen Schaffensireude,
s0 glanzi dagegen seine Begabung in den Zeichnungen, die er zu der Wigand'schen
Husgabe des Dibelungenliedes lieferte und in den Bildern zu Rotteck’'s WUeligeschichte,
welche 1848 fiir sich als ,Album bistorischer Skizzen™ bherausqegeben wurden. @Ganz
auf der Bohe seiner Kaiser Karl-Bilder steht aber die Reibe von sechs Wasserfarben-
Zeichnungen, welche den Zug der Karthager unter Hannibal iiber die Hipen darstellen.
Diese Bilder sind Offenbarungen einer wabrhaft grossartigen @Gesfaltungskraft.  €in
Cheil derselben ist sicher in Rom entstanden, wohin er 1844 ging. Im Jabre 1846
konnte er endlich an die Husfiibrung seiner Fresken geben. Friedrich Wilhelm IV.
erwarmite sich fir das Unternehmen und brachte die Frage zu endlichem Hbschluss.
Doch die HArbeit begliickte ibn nicht auf die Dauer; es war zu spat. In seiner Uater

stadt ward er nicht froh. Tm Berbst 1848 siedelte er nach Dresden iiber und brachte

blos die Sommermonate in Hachen Zwecks Husfiibrung seiner €arfons zu. Seine
Nerven waren erschiittert, ein ungliickliches Liebesverhaliniss, Hnfeindungen, Mangel an
Anerkennung, die er friiber so reichlich genossen, verstimmten ibn mebr und mebr.
Auch die €he, welche er im TJahre 1851 mit ciner CTochter des Malers Hug. Grabl,
Marie, einging, vermochte ibn nicht auf die Dauer von seinem Critbsinn zu befreien.
Seine lefzten kleineren Hrbeiten fragen schon Spuren der schrecklichen Krankbeit, der
er im Jahre 1852 dauwernd verfiel. €ine derselben bebandelte in einer Reibe von
Bildern das Ceben Hlfred's des Grossen. €ine andere enthalt Bilder zu Luthers Liede:
,Ein feste Burg ist unser Goft!", welche in drei Holzschnitt-Blattern erschienen sind.
Die CTodtenianzbilder offenbarten nodh einmal die ganze eigenthiimliche Krait und
Grossartigkeit seines @eistes. Doch auch in ibhnen aussert sich die diistere Anschauung
des [Lebens, in die sein einst so heiterer Sinn verfallen war. €r bat noch einige
andere Entwiirfe verwandter Hrt damals geschaffen, — einer derselben heisst ,Der Cod
als Freund”. Und als solcher nabie sich der Cod, dessen unwiderstebliche Macht er
s0 packend qeschilderi, auch ihm, den 44jabrigen, als er am [. Dezember 1850 von
dem Ceben, das nur noch ein Scheindasein war, durdy ibn erlost ward. ,€s lag ein
unendlicher Gottesfrieden auf dem eingefallenen, edeln, schonen Hntlitz ausgebreitet”
schrieb sein Bruder Otto iiber den Codten.
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